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.الحمد الله رب العالمين حمدا يوافي نعمه ويكافي من يده

والشكر الله على ما وهبنا من صبر وهدي وتوفيق تخطينا به الصعاب لانجاز هذا العمل 

عرفانا وتقديرا لإشرافها "بوقاسة فطيمة "ر والتقدير للأستاذة فيسرنا ان نتقدم بالشك

على هذا البحث ومتابعته لجميع مراحله، فاسال االله ان يجعل كل ما قدمته ينافي 

.ميزان حسناتها

بجامعة سكيكدة الذي لم "عبد الحق منصور بوناب"ني ان اشكر الأستاذ ولا يفوت

.بجامعة ميلة"طبيش عبد الكريم"يبخل علينا والاستاذ 

كما اتقدم بالشكر والتقدير لكل من ساعدنا على انجاز هذا البحث من خلال بذل 

.النصيحة والمشورة



الى من جاد بها الرحمان لتنير لي درب الأمان وتسقيني من رحيق  

الجنان باروع  نفحاة الايمان من خلق وحياء واحسان ام البنات والبنين  

الى من افنى روحه لينعش  

روحي ونسي جروحه ليداوي جروحي ليحقق لي كل طموحي فـاهديته

الى روح جدي الطاهر الى جدتي  

ى من رسمت دربي فـإرتسم الامان الى من خفق  

لها قـلبي الى هبة الرحمان ام فـادي ومهدي وناجي دمتي لنا  

ينة  وصبر هصفـاءفريدة  و هوحورية بريق

الى الخافقين في بيتنا الى الكاملين في سرهما الى  

الى ازواج اخواتي جمال، رابح، 

.، رنيم نهال، الى كل الاقـارب

وصارة،  ةالغاليتين على قـلبي أمين

نورة، نعيمة، ريمة،  :الى صديقـاتي  في مستواي الجامعي بجامعة سكيكدة

كنزة  :اميرة، حياة، أسماء، دلال، حليمة وسعاد، نبيلة وسمية وفي جامعة ميلة

الى كل  .وابتساموىايمان بسمة ومنى، ايمان نعيمة حنان وعائشة، فوزية سل

لم يذكرهم لساني الى اساتذتي الافـاضل في جميع مستواي  

"

حبيبة

الى من جاد بها الرحمان لتنير لي درب الأمان وتسقيني من رحيق  

الجنان باروع  نفحاة الايمان من خلق وحياء واحسان ام البنات والبنين  

الى من افنى روحه لينعش  "يمينة"حبيبتي وقرة عيني ماما الغالية  

روحي ونسي جروحه ليداوي جروحي ليحقق لي كل طموحي فـاهديته

الى روح جدي الطاهر الى جدتي  "سعد"الغالي  تفوقي ونجاحي ابي

ى من رسمت دربي فـإرتسم الامان الى من خفق  لا.الغالية خديجة

لها قـلبي الى هبة الرحمان ام فـادي ومهدي وناجي دمتي لنا  

.ولزوجك الغالي عمار

وحورية بريقهع في جيد حسناء نجاة طلع

الى الخافقين في بيتنا الى الكاملين في سرهما الى  .جماله ورانيا مسكه

الى ازواج اخواتي جمال، رابح، .الصالحين اخوايا العزيزان كمال ومحمد الصالح

، رنيم نهال، الى كل الاقـاربلسامي، والى أزهار عمرهم احبائي أسي

الغاليتين على قـلبي أمينالى رفيقتي في هذا البحث زهرة، الى اختاي

الى صديقـاتي  في مستواي الجامعي بجامعة سكيكدة

اميرة، حياة، أسماء، دلال، حليمة وسعاد، نبيلة وسمية وفي جامعة ميلة

ايمان بسمة ومنى، ايمان نعيمة حنان وعائشة، فوزية سل

لم يذكرهم لساني الى اساتذتي الافـاضل في جميع مستواي  الذين احبهم قـلبي و 

"بوقـاسة فطيمة"الدراسي وبالاخص الاستاذة المشرفة  

اهدي عملي هذا عربون محبة وتقدير

الى من جاد بها الرحمان لتنير لي درب الأمان وتسقيني من رحيق  

الجنان باروع  نفحاة الايمان من خلق وحياء واحسان ام البنات والبنين  

حبيبتي وقرة عيني ماما الغالية  

روحي ونسي جروحه ليداوي جروحي ليحقق لي كل طموحي فـاهديته

تفوقي ونجاحي ابي

الغالية خديجة

لها قـلبي الى هبة الرحمان ام فـادي ومهدي وناجي دمتي لنا  

ولزوجك الغالي عمار

ع في جيد حسناء نجاة طلعصالى عقد مر -

جماله ورانيا مسكه

الصالحين اخوايا العزيزان كمال ومحمد الصالح

سامي، والى أزهار عمرهم احبائي أسي

الى رفيقتي في هذا البحث زهرة، الى اختاي-

الى صديقـاتي  في مستواي الجامعي بجامعة سكيكدة

اميرة، حياة، أسماء، دلال، حليمة وسعاد، نبيلة وسمية وفي جامعة ميلة

ايمان بسمة ومنى، ايمان نعيمة حنان وعائشة، فوزية سل

الذين احبهم قـلبي و 

الدراسي وبالاخص الاستاذة المشرفة  

اهدي عملي هذا عربون محبة وتقدير....الى هؤلاء-



نابعة بسم االله ابدا كلامي وعلى رسوله الكريم الف صلاة وتسليم، بقلم يكتب على الورق كلمات 

:اقول لعائلتيت من القلب وورق اخط عليه اسمى التعابير وازكى التحيا

ـ "الدراجي"الى الذي علمني الاحترام والتقدير والاكتساب الى سندي في الحياة الى ابي الغالي 

ادامك االله تاجا فوق رؤوسنا

"عقيلة"امي الغالية الى التي حملتني وهنا على وهن واعطتني الحنان والحب، وعلمتني الصبر الى

"ادامك االله واطال عمرك لتظلي شمعة منيرة في حياتنا

حمد أدعموني دائما الى اخوتي انار االله دربهم بالحب والامان والطمانينة الى هنية وزوجها الى من 

.الى نزهة وزوجها عبد السلام الى اخي الغالي فاتح وزوجته سهام الى سميرة وريم وقرة عيني صابر

براعم الاسرة اكرام وملاك وسيم والكتكوتة اسيلالى

الى من قضيت معهن احلى الايام الى من كانوا معي اعز الصديقات غنية، بثينة، سعاد، صباح نجاة 

.وردة صليحة

.الى من فرقتنا الايام لكن صداقتنا لم تنتهي الى سهيلة

"حبيبة"زميلتي في البحث لى اا

والى كل من ساعدني وساندني ووقف الى جانبي في كل لحظة الى كل 

.ساتذتي الذين علموني حب العلم والآدابأا

شكرا لم جميعا

الزهراء





لقي شعر نزار قباني اهتماما كبیرا من طرف الباحثین والنقاد العرب في العصر الحدیث لان 

تجربته الشعریة من اكثر التجارب انتشارا في الوطن العربي وأكثرها اثارة للجدل النقدي 

لهذا الشاعر الكبیر نزار قباني الذي رسم لنا صورا فنیة 

لة في شعره فهو شاعر فحل من فحول الشعر العربي المعاصر ومتعدد الاوصاف مما 

فهو شاعر ملأ الدنیا بشعره الوجداني 

المرأة، ولهذا التمیز ظهرت لنا فكرة معالجة موضوع من موضوعاته تحت 

ولقد اخترنا الموضوع "عند نزار قباني في قصیدة بلقیس أنمودجا 

اننا اردنا البحث فیه حتى تتوسع معرفتنا في هذا المجال وكذلك حبنا للشعر العربي 

لاعتقادنا بقلة الدراسات المتعلقة بموضوع الدراسة فبالرغم انها تعد من اهم الظواهر التي 

انها لم تحض بعنایة النقاد والدارسین نظرا لاهتمامهم على 

.وتضمینوالرمز و الموروث الادبي من تضامن 

الى اي مدى استطاع التكرار ان یكشف لنا العمق الفني والجمالي للغة الشعر عند 

أ

لقي شعر نزار قباني اهتماما كبیرا من طرف الباحثین والنقاد العرب في العصر الحدیث لان 

تجربته الشعریة من اكثر التجارب انتشارا في الوطن العربي وأكثرها اثارة للجدل النقدي 

لهذا الشاعر الكبیر نزار قباني الذي رسم لنا صورا فنیة فقد ارتأینا في هذه الدراسة

لة في شعره فهو شاعر فحل من فحول الشعر العربي المعاصر ومتعدد الاوصاف مما 

فهو شاعر ملأ الدنیا بشعره الوجداني جعل شعره یحضى بنصیب وافر من الدراسة والبحث، 

المرأة، ولهذا التمیز ظهرت لنا فكرة معالجة موضوع من موضوعاته تحت حتى لقب بشاعر 

عند نزار قباني في قصیدة بلقیس أنمودجا جمالیات التكرار 

:لجملة من الاسباب اهمها

اننا اردنا البحث فیه حتى تتوسع معرفتنا في هذا المجال وكذلك حبنا للشعر العربي 

.ث وخصوصا شعر نزار قباني

لاعتقادنا بقلة الدراسات المتعلقة بموضوع الدراسة فبالرغم انها تعد من اهم الظواهر التي 

انها لم تحض بعنایة النقاد والدارسین نظرا لاهتمامهم على إلاامتاز بها شعرنا المعاصر، 

والرمز و الموروث الادبي من تضامن والأسطورةدراسة الصورة الشعریة 

:لاعتقادنا بتوفر المصادر والمراجع حول الشاعر ومنها

:الىبالإضافةقصتي مع الشعر 

.نزار قباني شاعر العصر

:وتأسیسا على ما سبق فقد قمنا بطرح عدة تساؤلات مفادها

ربیة قدیما وحدیثا؟ما الذي قدمه التكرار للقصیدة الع

ما هي أهم میزاته؟

هل تطور مفهوم وآلیاته في النقد الحدیث؟

الى اي مدى استطاع التكرار ان یكشف لنا العمق الفني والجمالي للغة الشعر عند 

نزار من خلال قصیدته بلقیس؟

المقدمـــــة

:مقدمة

لقي شعر نزار قباني اهتماما كبیرا من طرف الباحثین والنقاد العرب في العصر الحدیث لان 

تجربته الشعریة من اكثر التجارب انتشارا في الوطن العربي وأكثرها اثارة للجدل النقدي 

.والإعلامي

فقد ارتأینا في هذه الدراسةوعلیه

لة في شعره فهو شاعر فحل من فحول الشعر العربي المعاصر ومتعدد الاوصاف مما یجم

جعل شعره یحضى بنصیب وافر من الدراسة والبحث، 

حتى لقب بشاعر 

جمالیات التكرار "عنوان 

لجملة من الاسباب اهمها

اننا اردنا البحث فیه حتى تتوسع معرفتنا في هذا المجال وكذلك حبنا للشعر العربي -

ث وخصوصا شعر نزار قبانيالحدی

لاعتقادنا بقلة الدراسات المتعلقة بموضوع الدراسة فبالرغم انها تعد من اهم الظواهر التي -

امتاز بها شعرنا المعاصر، 

دراسة الصورة الشعریة 

لاعتقادنا بتوفر المصادر والمراجع حول الشاعر ومنها-

قصتي مع الشعر :نزار قباني

نزار قباني شاعر العصر:دلیلة بركان

وتأسیسا على ما سبق فقد قمنا بطرح عدة تساؤلات مفادها

ما الذي قدمه التكرار للقصیدة الع-1

ما هي أهم میزاته؟-2

هل تطور مفهوم وآلیاته في النقد الحدیث؟-3

الى اي مدى استطاع التكرار ان یكشف لنا العمق الفني والجمالي للغة الشعر عند -4

نزار من خلال قصیدته بلقیس؟



استلزم منهجا محدد وهو المنهج الفني 

هو الانسب لدراستنا من خلال جوانب التكرار 

الى المنهج وإضافةالبلاغیة منها والموسیقیة وما یقتنیه من جمالیة فنیة في قصیدة بلقیس 

ان نضع خطة نحاول الالمام ارأین

:، الفصل الاول عرضنا فیه ما یلي

الشرح والتمثیل مع الدراسة التحلیلیة للقصیدة، والكشف عن جوانب التكرار الموجودة فیها 

.النتائج التي توصل الیها البحث

ب

وهل تحققت الجمالیة المتعلقة به؟

استلزم منهجا محدد وهو المنهج الفني هذه التساؤلات فرضت نمطا منهجیا على البحث

هو الانسب لدراستنا من خلال جوانب التكرار لأنهالجمالي متبوعا ببعض الاحصاء وذلك 

البلاغیة منها والموسیقیة وما یقتنیه من جمالیة فنیة في قصیدة بلقیس 

رأینلدراسة جوانب حیاة نزار قباني، وقد هالتاریخي استخدمنا

:بكل عناصر اشكالیة بحثنا سارت على النحو التالي

، الفصل الاول عرضنا فیه ما یلي، ملحقخاتمةو فصلین ویم الدراسة الى مقدمة 

.واصطلاحاةتعریف الجمالیة لغ

.واصطلاحاةتعریف التكرار لغ

.التكرار قدیما وحدیثا

.انواع  التكرار

.وظائف التكرار

.خصائص التكرار

:ما یلياما الفصل الثاني تضمن

الدراسة التحلیلیة للقصیدة، والكشف عن جوانب التكرار الموجودة فیها 

.واحصاء عدد التكرارات الموجودة في القصیدة

النتائج التي توصل الیها البحثثم ختمنا البحث بخاتمة تناولنا فیها ابرز 

:الملحق وتضمن مایلي

مولده ونشأته

المقدمـــــة

وهل تحققت الجمالیة المتعلقة به؟-5

هذه التساؤلات فرضت نمطا منهجیا على البحث

الجمالي متبوعا ببعض الاحصاء وذلك 

البلاغیة منها والموسیقیة وما یقتنیه من جمالیة فنیة في قصیدة بلقیس 

التاریخي استخدمنا

بكل عناصر اشكالیة بحثنا سارت على النحو التالي

یم الدراسة الى مقدمة ستم تق

تعریف الجمالیة لغ-أ

تعریف التكرار لغ-ب

التكرار قدیما وحدیثا-ج

انواع  التكرار-د

وظائف التكرار-هـ

خصائص التكرار-و

اما الفصل الثاني تضمن

الدراسة التحلیلیة للقصیدة، والكشف عن جوانب التكرار الموجودة فیها -1

واحصاء عدد التكرارات الموجودة في القصیدة

ثم ختمنا البحث بخاتمة تناولنا فیها ابرز 

الملحق وتضمن مایلي-2

:حیاة نزار قباني

الصورة-أ

مولده ونشأته-ب



:اعتمدنا في بحثنا المتواضع جملة من المصادر و المراجع نذكر أهمها

.فایز عارف القرعان، في بلاغة الضمیر و التكرار و دراسات في النص العذري

.مسعود بودوخة، عناصر الوظیفة الجمالیة في البلاغة العربیة

بحث الرغم من الصعوبات التي واجهتنا من بینها ان خبرتنا في مجال ال

العلمي لیست كافیة، وافتقار المكتبة للكتب التي تخدم البحث وعدم تحكمنا في منهجیة 

من فوضى الافكار بدایة، وبعد جهد لیس بالیسیر استطعنا اخراج هذا البحث

التي "بوقاسة فطیمة"، ورعایة الاستاذة المشرفة 

كان لها الفضل و الشكر الجزیل على كل النصائح والمجهودات فلها كل التقدیر والعرفان 

.والحمد الله الذي هدانا الى هذا وما كنا لنهتدي، والحمد الله رب العالمین

ج

مراحل تعلمه

.عوامل نبوغ نزار قباني

.التي نالهائزظروف وفاته والجوا

.قصیدة بلقیس

اعتمدنا في بحثنا المتواضع جملة من المصادر و المراجع نذكر أهمها

فایز عارف القرعان، في بلاغة الضمیر و التكرار و دراسات في النص العذري

.نازك الملائكة، قضایا الشعر المعاصر

مسعود بودوخة، عناصر الوظیفة الجمالیة في البلاغة العربیة

الرغم من الصعوبات التي واجهتنا من بینها ان خبرتنا في مجال اللى

العلمي لیست كافیة، وافتقار المكتبة للكتب التي تخدم البحث وعدم تحكمنا في منهجیة 

بدایة، وبعد جهد لیس بالیسیر استطعنا اخراج هذا البحث

، ورعایة الاستاذة المشرفة والأوراق وهذا التوفیق بفضل االله عز وجل

كان لها الفضل و الشكر الجزیل على كل النصائح والمجهودات فلها كل التقدیر والعرفان 

والحمد الله الذي هدانا الى هذا وما كنا لنهتدي، والحمد الله رب العالمین

المقدمـــــة

مراحل تعلمه-ج

عوامل نبوغ نزار قباني-د

.اعماله-هـ

ظروف وفاته والجوا-و

قصیدة بلقیس-3

اعتمدنا في بحثنا المتواضع جملة من المصادر و المراجع نذكر أهمهاوقد

فایز عارف القرعان، في بلاغة الضمیر و التكرار و دراسات في النص العذري-

نازك الملائكة، قضایا الشعر المعاصر-

مسعود بودوخة، عناصر الوظیفة الجمالیة في البلاغة العربیة-

لىوفي الاخیر وع

العلمي لیست كافیة، وافتقار المكتبة للكتب التي تخدم البحث وعدم تحكمنا في منهجیة 

بدایة، وبعد جهد لیس بالیسیر استطعنا اخراج هذا البحثالبحث

والأوراق وهذا التوفیق بفضل االله عز وجل

كان لها الفضل و الشكر الجزیل على كل النصائح والمجهودات فلها كل التقدیر والعرفان 

والحمد الله الذي هدانا الى هذا وما كنا لنهتدي، والحمد الله رب العالمین



ضبط المصطلحات-

.تعریف الجمالیة-1

.لغة-أ

إصطلاحا-ب

تعریف التكرار-2

.لغة-أ

اصطلاحا-ب

التكرار-3

.قدیما-أ

حدیثا-ب

انواع التكرار-4

.وظائف التكرار-5

.خصائص التكرار-6



ضبط المصطلحاتالفصل الأول                                                                 

بحیث ، اتخذ الجمال مفاهیم عدیدة قد نجد بینها اشتراكا في المعنى وقد نجد تباعدا

﴿فِیهَا جَمَالٌ حِینَ تُرِیحُونَ وَحِینَ 

وورد في المعاجم والقوامیس اللغویة هذا المصطلح، من بینها ما جاء في أساس 

به ن یعامل الناس بالجمیل وجامل صاح

أذابه واجتمل أكله وأشرب :، وجمل الشحم

في خلف :صار جملا، وناقة جمالیة

وعلیه فإن الجمال هنا مرادف لمفهوم الكمال، في النبیة الجسدیة والخلقیة، وكذلك ما 

"والجمال یقع على المعان ومنه الحدیث إنّ االلهَ جَمِیلٌ یُحِبُّ :

.في هذا القول الجمال یكون في حسن الأفعال والأخلاق وكامل الأوصاف

.63:، ص1996، مكتبة لبنان، لبنان، 

، دار ضیاء التراث العربي 1، ط2، ج)
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ضبط المصطلحات:

:االجمالیة لغة واصطلاح

اتخذ الجمال مفاهیم عدیدة قد نجد بینها اشتراكا في المعنى وقد نجد تباعدا

.یصعب جمع دلالاتها في أصل واحد

﴿فِیهَا جَمَالٌ حِینَ تُرِیحُونَ وَحِینَ :مصدر الجمیل والفعل جمل، لقوله تعالى

].06:الآیة/سورة النحل

.ء وحسن ونضارةاأي أن الجمال به

وورد في المعاجم والقوامیس اللغویة هذا المصطلح، من بینها ما جاء في أساس 

ن یعامل الناس بالجمیل وجامل صاحفلا«:لالبلاغة للزمخشري في مادة ج م ل قا

، وجمل الشحم...مجاملة، وعلیك بالمداراة والمعاملة مع الناس

صار جملا، وناقة جمالیة:العفاف، أي بقیة اللبن في الضرع، واستجمل البعیر

)1(.»عظیم الخلق ضخم:أجمل، ورجل جمالي

وعلیه فإن الجمال هنا مرادف لمفهوم الكمال، في النبیة الجسدیة والخلقیة، وكذلك ما 

والجمال یقع على المعان ومنه الحدیث«:جاء به ابن الأثیر في قوله

في هذا القول الجمال یكون في حسن الأفعال والأخلاق وكامل الأوصاف

، مكتبة لبنان، لبنان، 1أساس البلاغة، معجم في اللغة والبلاغة، ط

تق أمین محمد عبد الوهاب، ومحمد طارق العیدي(لسان العرب 

.05:، ص1996ومؤسسة التاریخ العربي، بیروت، 

الفصل الأول                                                                 

:الفصل الأول

الجمالیة لغة واصطلاحتعریف -1

:لغة-أ

اتخذ الجمال مفاهیم عدیدة قد نجد بینها اشتراكا في المعنى وقد نجد تباعدا

یصعب جمع دلالاتها في أصل واحد

مصدر الجمیل والفعل جمل، لقوله تعالىوالجمال

سورة النحل[تَسْرَحُونَ﴾ 

أي أن الجمال به

وورد في المعاجم والقوامیس اللغویة هذا المصطلح، من بینها ما جاء في أساس 

البلاغة للزمخشري في مادة ج م ل قا

مجاملة، وعلیك بالمداراة والمعاملة مع الناس

العفاف، أي بقیة اللبن في الضرع، واستجمل البعیر

أجمل، ورجل جمالي

وعلیه فإن الجمال هنا مرادف لمفهوم الكمال، في النبیة الجسدیة والخلقیة، وكذلك ما 

جاء به ابن الأثیر في قوله

)2(.»"الجَمَالَ 

في هذا القول الجمال یكون في حسن الأفعال والأخلاق وكامل الأوصاف

أساس البلاغة، معجم في اللغة والبلاغة، ط:الزمخشري)1(
لسان العرب :ابن منظور)2(

ومؤسسة التاریخ العربي، بیروت، 
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الجمیلة والتامة الجسم :والجلاء.

زینه والجس أطال :تزیّن، وأكل الشحم المذاب وجمل تجمیلا

فالجمال هنا جاء مرادفا لكل شيء تام، من عدة نواحي سواء كانت متعلقة بالجانب 

)4(.ستلقى من تحب فتستریح

إذا فالجمال هو مرادف للشيء التام من عدّة نواحي، سواء أكانت خُلقیة أو خَلقیة وهو 

باختلاف الاتجاهات الفنیة والإبداعیة فقد تم 

النظر إلى هذا المفهوم، وفق كل منطلق خاص، إذ تبلورت النظرة الجمالیة الفنیة عند العرب 

فهي شكل ومحتوى أو «:في مرحلة ما قبل العصور الوسطى، وارتبطت بالشكل الخارجي

ل ما قدر الفنان علیها، لفظ ومعنى، وهما جسم العمل الفني، ثم زینة تضاف إلى الشك

وأصاب وهذه الزینة كانت من التناسب الذهبي بحیث ارتبطت بالتردید الزخرفي والهندسي، 

على ما ظهر في معیار العباسیین وغیرهم، وقد بلغ اهتمام الفنانین بهذه الظاهرة الشكلیة، إذ 

ال الفني حتى وعلى هذا یكون الجم

عنایتهم بالشكل الخارجي انتقل مفهوم الجمالیة من المعمار إلى الأدب، فكما كانت

.انتقل هذا إلى الشعر، فاعتمدوا الزخارف اللفظیة

.481-48:، ص1995لبنان، -، دار الكتب العلمیة، بیروت

.190:، ص1980، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزیع، لبنان، 

24:، ص2013، دار الرضوان للنشر والتوزیع، عمان، 
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.جمل ككرم، فهو جمیل«:وقد أضاف الفیروز أبادي بقوله

تزیّن، وأكل الشحم المذاب وجمل تجمیلا:من كل حیوان، وتجمّل

فالجمال هنا جاء مرادفا لكل شيء تام، من عدة نواحي سواء كانت متعلقة بالجانب 

.لجسم المكتمل

:دؤیب

ستلقى من تحب فتستریحجمالك أیها القلب الجریح        

إذا فالجمال هو مرادف للشيء التام من عدّة نواحي، سواء أكانت خُلقیة أو خَلقیة وهو 

.مرداف الحسن والبهاء

باختلاف الاتجاهات الفنیة والإبداعیة فقد تم تختلف النظرة إلى مفهوم الجمالیة،

النظر إلى هذا المفهوم، وفق كل منطلق خاص، إذ تبلورت النظرة الجمالیة الفنیة عند العرب 

في مرحلة ما قبل العصور الوسطى، وارتبطت بالشكل الخارجي

لفظ ومعنى، وهما جسم العمل الفني، ثم زینة تضاف إلى الشك

وأصاب وهذه الزینة كانت من التناسب الذهبي بحیث ارتبطت بالتردید الزخرفي والهندسي، 

على ما ظهر في معیار العباسیین وغیرهم، وقد بلغ اهتمام الفنانین بهذه الظاهرة الشكلیة، إذ 

وعلى هذا یكون الجم...رفضوا أي تنویع داخلي، ثم انطبع هذا على شعرهم

)5(.»...في هذه المرحلة من حیاة العرب شیئا ظاهریا

انتقل مفهوم الجمالیة من المعمار إلى الأدب، فكما كانت

انتقل هذا إلى الشعر، فاعتمدوا الزخارف اللفظیة...

، دار الكتب العلمیة، بیروت1، ط4القاموس المحیط، فصل الجیم، م

، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزیع، لبنان، 2راسات في النقد الأدبي، طد

، دار الرضوان للنشر والتوزیع، عمان، 1جمالیات المكان في الشعر العباسي، ط:حمادة تركي زعیتر
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وقد أضاف الفیروز أبادي بقوله

من كل حیوان، وتجمّل

)3(.»جسّهم

فالجمال هنا جاء مرادفا لكل شيء تام، من عدة نواحي سواء كانت متعلقة بالجانب 

لجسم المكتملالخلقي أو ا

دؤیبویقول أبو 

جمالك أیها القلب الجریح        

إذا فالجمال هو مرادف للشيء التام من عدّة نواحي، سواء أكانت خُلقیة أو خَلقیة وهو 

مرداف الحسن والبهاء

:اصطلاحا-ب

تختلف النظرة إلى مفهوم الجمالیة،

النظر إلى هذا المفهوم، وفق كل منطلق خاص، إذ تبلورت النظرة الجمالیة الفنیة عند العرب 

في مرحلة ما قبل العصور الوسطى، وارتبطت بالشكل الخارجي

لفظ ومعنى، وهما جسم العمل الفني، ثم زینة تضاف إلى الشك

وأصاب وهذه الزینة كانت من التناسب الذهبي بحیث ارتبطت بالتردید الزخرفي والهندسي، 

على ما ظهر في معیار العباسیین وغیرهم، وقد بلغ اهتمام الفنانین بهذه الظاهرة الشكلیة، إذ 

رفضوا أي تنویع داخلي، ثم انطبع هذا على شعرهم

في هذه المرحلة من حیاة العرب شیئا ظاهریا

انتقل مفهوم الجمالیة من المعمار إلى الأدب، فكما كانت

...القصوروتزیین

القاموس المحیط، فصل الجیم، م:الفیروز أبادي)3(
د:أحمد كمال زكي)4(
حمادة تركي زعیتر)5(
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فقد ظهرت أول مرة في القرن التاسع 

وغدت الجمالیة مشیرة إلى شيء جدید، لیس محض الجمال بل قناعة جدیدة بأهمیته 

تمثل أفكارا بعینها، واستعمل بعضهم الاصطلاح بشكل واسع، بحیث یشمل كل من یضفي 

)6(.»قیمة عالیة على الفن في الحیاة والجمال بالنسبة إلى قیم أخرى

نظریة التحام الشكل فقد ارتبط الجمال الفني بالمضمون، وكانت 

بالمحتوى، التحاما عضویا قد استقل علیها اغلب الأدباء، وكان من السهل علیهم أن یفكروا 

ذلك أن قضایا إنسان هذا القرن لا یتسع لها الشكل التقلیدي 

، وهذه هي الجمالیة ...للعمل الأدبي، إذن قد انهار الشكل الجمیل وبقي المحتوى

تطور هذا المفهوم مع تطور اتجاهات دراسة الأدب، فأصبح یعنى 

لفظة تستعمل لغة لكل ما یتصل بالجمال، أو ینسب 

إلیه، وتستعمل أیضا اسما، وتعني العلم الذي یعكف على الأحكام القیمیة التي یمیز بها 

الإنسان الجمیل من غیر الجمیل، وفي الفلسفة یمیز بین الجمالیة النظریة أو العامة، 

التي تولد لدى الإنسان، ي مجموعة الخصائص 

)8(.»إدراك الجمال أو الإحساس به، والثانیة تعنى بالأشكال المختلفة للفن

جمالیة نظریة ترتبط بنظرة الإنسان وخلقه التي 

.ینطلق منها في بناء حكمه، وجمالیة تطبیقیة وهي خاصة بماهیة الفن

، عالم الكتب الحدیث للنشر والتوزیع، الأردن، 

، دار مجدلاوي، عمان، 1، ط)مقاربة في خطاب محمود درویش الشعري

3
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فقد ظهرت أول مرة في القرن التاسع «:غیر أن كلمة الجمالیة هي كلمة حدیثة المنشأ

مشیرة إلى شيء جدید، لیس محض الجمال بل قناعة جدیدة بأهمیته 

تمثل أفكارا بعینها، واستعمل بعضهم الاصطلاح بشكل واسع، بحیث یشمل كل من یضفي 

قیمة عالیة على الفن في الحیاة والجمال بالنسبة إلى قیم أخرى

.انتقل مفهوم الجمالیة من المعمار إلى الأدب

فقد ارتبط الجمال الفني بالمضمون، وكانت «:أما في القرن العشرین

بالمحتوى، التحاما عضویا قد استقل علیها اغلب الأدباء، وكان من السهل علیهم أن یفكروا 

ذلك أن قضایا إنسان هذا القرن لا یتسع لها الشكل التقلیدي ویشعروا ویؤثروا بلا قیود،

للعمل الأدبي، إذن قد انهار الشكل الجمیل وبقي المحتوى

تطور هذا المفهوم مع تطور اتجاهات دراسة الأدب، فأصبح یعنى 18-19

.بالمضمون دون الشكل

لفظة تستعمل لغة لكل ما یتصل بالجمال، أو ینسب «:جمالیةویمكن القول أن ال

إلیه، وتستعمل أیضا اسما، وتعني العلم الذي یعكف على الأحكام القیمیة التي یمیز بها 

الإنسان الجمیل من غیر الجمیل، وفي الفلسفة یمیز بین الجمالیة النظریة أو العامة، 

ي مجموعة الخصائص والجمالیة التطبیقیة أو الخاصة، فالأولى تعن

إدراك الجمال أو الإحساس به، والثانیة تعنى بالأشكال المختلفة للفن

جمالیة نظریة ترتبط بنظرة الإنسان وخلقه التي :لى قسمینعحیث تتفرع الجمالیة 

ینطلق منها في بناء حكمه، وجمالیة تطبیقیة وهي خاصة بماهیة الفن

، عالم الكتب الحدیث للنشر والتوزیع، الأردن، 1جمالیة التشكیل اللوني في القرآن الكریم، ط:ابتسام مرهون الصفار

.115:دراسات في النقد الأدبي، ص:

مقاربة في خطاب محمود درویش الشعري(جمالیات العنوان :جاسم محمد جاسم

:150.
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غیر أن كلمة الجمالیة هي كلمة حدیثة المنشأ

مشیرة إلى شيء جدید، لیس محض الجمال بل قناعة جدیدة بأهمیته عشر 

تمثل أفكارا بعینها، واستعمل بعضهم الاصطلاح بشكل واسع، بحیث یشمل كل من یضفي 

قیمة عالیة على الفن في الحیاة والجمال بالنسبة إلى قیم أخرى

انتقل مفهوم الجمالیة من المعمار إلى الأدبإذ 

أما في القرن العشرین-

بالمحتوى، التحاما عضویا قد استقل علیها اغلب الأدباء، وكان من السهل علیهم أن یفكروا 

ویشعروا ویؤثروا بلا قیود،

للعمل الأدبي، إذن قد انهار الشكل الجمیل وبقي المحتوى

)7(.»الجدیدة

18في القرن -

بالمضمون دون الشكل

ویمكن القول أن ال

إلیه، وتستعمل أیضا اسما، وتعني العلم الذي یعكف على الأحكام القیمیة التي یمیز بها 

الإنسان الجمیل من غیر الجمیل، وفي الفلسفة یمیز بین الجمالیة النظریة أو العامة، 

والجمالیة التطبیقیة أو الخاصة، فالأولى تعن

إدراك الجمال أو الإحساس به، والثانیة تعنى بالأشكال المختلفة للفن

حیث تتفرع الجمالیة 

ینطلق منها في بناء حكمه، وجمالیة تطبیقیة وهي خاصة بماهیة الفن

ابتسام مرهون الصفار)6(

.40:، ص2010

:أحمد كمال زكي)7(

جاسم محمد جاسم)8(

:، ص2013-2014
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فالجمال الأدبي بناء على ما سبق، عند المبدع العربي هو الخصائص الأسلوبیة 

التكرار هو إعادة الكلام أو الموضع مرة أخرى، وقد یكون في هذه الإعادة إضافة 

وقد یقصد صاحب التكرار من تكراره تحقیق غرض وتأكید 

فهذه إشارة عن التكرار باعتباره أسلوبا من أسالیب البیان في البلاغة العربیة، وعندما 

ننظر في البیان القرآني، فإننا نجد أسلوب التكرار البلاغي متخفقا إلى أرفع مستوى، مما 

هرا من مظاهر الإعجاز البیاني في القرآن، وقد اعتبر البیانیون والمصنفون للتكرار 

.في البیان القرآني مزیة بیانیة، وقیمة بلاغیة، وأسلوبا فنیا عالیا

أي أن التكرار لیس أسلوبا من أسالیب البیان في البلاغة العربیة فقط، بل إنه مظهر 

في ثنایاها، واقتصرنا في هذا المقام 

:فالخلیل بن احمد الفراهیدي یقول في تعریفه

ضمّت المعاجم العربیة مادة كرّر في ثنایاها، غیر أنها لم تولها الأهمیة، التي تبرز 

قلت لأبي :قال أبو سعید الضریر

)11(.»بالفتح مصدرتِفعال بالكسر اسم وتَفْعال

، دار الشؤون الثقافیة، العراق، 5، ج)مهدي المخزومي وإبراهیم السامرائي

.87:، ص

.804:، ص1948ن، بیروت، ، دار العلم للملایی

4
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فالجمال الأدبي بناء على ما سبق، عند المبدع العربي هو الخصائص الأسلوبیة 

.التي تعطي النص ماهیته الفنیة

التكرار هو إعادة الكلام أو الموضع مرة أخرى، وقد یكون في هذه الإعادة إضافة 

وقد یقصد صاحب التكرار من تكراره تحقیق غرض وتأكید جدیدة في الألفاظ أو المعاني،

.معنى، فیكون تكراره لحكمة مقصودة

فهذه إشارة عن التكرار باعتباره أسلوبا من أسالیب البیان في البلاغة العربیة، وعندما 

ننظر في البیان القرآني، فإننا نجد أسلوب التكرار البلاغي متخفقا إلى أرفع مستوى، مما 

هرا من مظاهر الإعجاز البیاني في القرآن، وقد اعتبر البیانیون والمصنفون للتكرار 

في البیان القرآني مزیة بیانیة، وقیمة بلاغیة، وأسلوبا فنیا عالیا

أي أن التكرار لیس أسلوبا من أسالیب البیان في البلاغة العربیة فقط، بل إنه مظهر 

.من مظاهر الإعجاز البیاني في القرآن

:التكرار لغة واصطلاحا

في ثنایاها، واقتصرنا في هذا المقام )كرّر(تناولت المعاجم العربیة منذ القدم مادة 

فالخلیل بن احمد الفراهیدي یقول في تعریفه.الحدیث عن المعاني ذات الصلة، بالتكرار

.الإعادةأي بمعنى)9(.»الرجوع علیه، ومنه التكرار

ضمّت المعاجم العربیة مادة كرّر في ثنایاها، غیر أنها لم تولها الأهمیة، التي تبرز 
)10(

قال أبو سعید الضریر«:العربیة الجوهريوقد جاء في تاج اللغة وصحاح 

تِفعال بالكسر اسم وتَفْعال:ما الفرق بین تِفْعال وتَفْعال، فقال

مهدي المخزومي وإبراهیم السامرائي:تق(كتاب العین، :الخلیل بن أحمد الفراهیدي

، ص)ت.د(، دار صادر، بیروت، 1جمهرة اللغة، ج:محمد بن حسن ابن درید

، دار العلم للملایی4، ط2تاج اللغة وصحاح العربیة، ج:اسماعیل بن حمادة الجوهري
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فالجمال الأدبي بناء على ما سبق، عند المبدع العربي هو الخصائص الأسلوبیة إذن

التي تعطي النص ماهیته الفنیة

:مفهوم التكرار

التكرار هو إعادة الكلام أو الموضع مرة أخرى، وقد یكون في هذه الإعادة إضافة 

جدیدة في الألفاظ أو المعاني،

معنى، فیكون تكراره لحكمة مقصودة

فهذه إشارة عن التكرار باعتباره أسلوبا من أسالیب البیان في البلاغة العربیة، وعندما 

ننظر في البیان القرآني، فإننا نجد أسلوب التكرار البلاغي متخفقا إلى أرفع مستوى، مما 

هرا من مظاهر الإعجاز البیاني في القرآن، وقد اعتبر البیانیون والمصنفون للتكرار جعله مظ

في البیان القرآني مزیة بیانیة، وقیمة بلاغیة، وأسلوبا فنیا عالیا

أي أن التكرار لیس أسلوبا من أسالیب البیان في البلاغة العربیة فقط، بل إنه مظهر 

من مظاهر الإعجاز البیاني في القرآن

التكرار لغة واصطلاحاتعریف -2

تناولت المعاجم العربیة منذ القدم مادة :لغة-أ

الحدیث عن المعاني ذات الصلة، بالتكرار

الرجوع علیه، ومنه التكرار:والكرّ «

ضمّت المعاجم العربیة مادة كرّر في ثنایاها، غیر أنها لم تولها الأهمیة، التي تبرز "

(".المعنى اللغوي

وقد جاء في تاج اللغة وصحاح 

ما الفرق بین تِفْعال وتَفْعال، فقال:عمرو

الخلیل بن أحمد الفراهیدي)9(

.277:، ص1986
محمد بن حسن ابن درید)10(
اسماعیل بن حمادة الجوهري)11(



ضبط المصطلحاتالفصل الأول                                                                 

أي أن التكرار بالفتح مصدر، أما التكرار بالكسر فهو اسم، والتكرار والتكریر مصدران 

اللفظة الواحدة باللفظ أن المتكلم یكرر 

ر اي انهزم عنه ثم كل علیه كرور، وكر علیه ورمحه وفرسه 

ا وكر بعدما فر وهو مكر مفر، وكرار، قرار، وكررت علیه تكرار، وكرر على سمعه كذا، 

:قال الأعشى.وكریر

نفسي فداؤك یوم النزال      اذا كان دعوى الرجال الكرام

وهو صوت في الصدر كالحشرجة، فعل ذلك كرة بعد كرة، وكرات، واتیة في الكرتین والقرتین 

وبركة على كركرته وبانت السحابة تكركرها الجنوب، اي تصرها وعنده من 

والمعنى اللغوي للتكرار عنده لا یذهب بعیدا عن المفاهیم التي اصطلحها اللغویون في 

ویذهب الزبیدي في تاج العروس في تبیین 

ورود علیه فائدة المذهب نفسه أي الإعادة والتردید، غیر أنّه یزید 

وقال السیوطي في بعض أجوبته إنّ 
(

.كلامهعین الناص على تأكید 

:، ص1979، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة، 

.539:، ص)د ،ت(، دار صادر، بیروت لبنان 

لة جنسیج التكرار بین الجمالیة والوظیفة في شعر الشهداء الجزائریین دیوان الشهید الربیع بوشامة، م

.09:، ص2012، تصدر عن كلیة الآداب واللغات، جامعة الوادي، 

5
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أي أن التكرار بالفتح مصدر، أما التكرار بالكسر فهو اسم، والتكرار والتكریر مصدران 

.یدلان على مستوى واحد، وهو الإعادة

أن المتكلم یكرر «:قولهأما البغدادي في المعنى اللغوي للتكرار

.أن الإعادة تكون في اللفظ والمعنى معا

ر اي انهزم عنه ثم كل علیه كرور، وكر علیه ورمحه وفرسه كرّ «:وعرفه الزمخشري بقوله

ا وكر بعدما فر وهو مكر مفر، وكرار، قرار، وكررت علیه تكرار، وكرر على سمعه كذا، 

وكریروتكرر علیه و ناقة مكرة تحلب في الیوم مرتین ولهم هریر 

نفسي فداؤك یوم النزال      اذا كان دعوى الرجال الكرام

وهو صوت في الصدر كالحشرجة، فعل ذلك كرة بعد كرة، وكرات، واتیة في الكرتین والقرتین 

وبركة على كركرته وبانت السحابة تكركرها الجنوب، اي تصرها وعنده من 

)13(.»الخیل كرار وقرقرة الضحك وكركر

والمعنى اللغوي للتكرار عنده لا یذهب بعیدا عن المفاهیم التي اصطلحها اللغویون في 

.معاجمهم بمعنى المعاودة والعطف

ویذهب الزبیدي في تاج العروس في تبیین «:وقد جاء في مجلة علوم اللغة وآدابها قول

المذهب نفسه أي الإعادة والتردید، غیر أنّه یزید )كرّر(معنى الجذر اللغوي 

وقال السیوطي في بعض أجوبته إنّ «:التكرار، في اللغة مستشهدا بقول السیوطي فیقول

)14(.»التكرار هو التجدید للفظ الأول، ویفید ضربا من التأكید

عین الناص على تأكید یبمعنى أن ورود التكرار في اللغة 

، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة، 1خزانة الأدب ولب لسان العرب، ط:عبد القادر البغدادي

، دار صادر، بیروت لبنان 1اساس البلاغة، ط ):ابو القاسم محمود بن عمر 

نسیج التكرار بین الجمالیة والوظیفة في شعر الشهداء الجزائریین دیوان الشهید الربیع بوشامة، م:

، تصدر عن كلیة الآداب واللغات، جامعة الوادي، 4علوم اللغة العربیة وآدابها، ع
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أي أن التكرار بالفتح مصدر، أما التكرار بالكسر فهو اسم، والتكرار والتكریر مصدران 

یدلان على مستوى واحد، وهو الإعادة

أما البغدادي في المعنى اللغوي للتكرار

)12(.»والمعنى

أن الإعادة تكون في اللفظ والمعنى معابمعنى

وعرفه الزمخشري بقوله

ا وكر بعدما فر وهو مكر مفر، وكرار، قرار، وكررت علیه تكرار، وكرر على سمعه كذا، كرً 

وتكرر علیه و ناقة مكرة تحلب في الیوم مرتین ولهم هریر 

وهو صوت في الصدر كالحشرجة، فعل ذلك كرة بعد كرة، وكرات، واتیة في الكرتین والقرتین 

وبركة على كركرته وبانت السحابة تكركرها الجنوب، اي تصرها وعنده من في البردین، 

الخیل كرار وقرقرة الضحك وكركرالرجال و 

والمعنى اللغوي للتكرار عنده لا یذهب بعیدا عن المفاهیم التي اصطلحها اللغویون في 

معاجمهم بمعنى المعاودة والعطف

وقد جاء في مجلة علوم اللغة وآدابها قول

معنى الجذر اللغوي 

التكرار، في اللغة مستشهدا بقول السیوطي فیقول

التكرار هو التجدید للفظ الأول، ویفید ضربا من التأكید

بمعنى أن ورود التكرار في اللغة 

عبد القادر البغدادي)12(

361.
ابو القاسم محمود بن عمر (الزمخشري )13(
:نيحعبد اللطیف )14(

علوم اللغة العربیة وآدابها، ع
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التكرار هو التكریر والإعادة، فرغم تباین نظرة العلماء واختلافهم حوله إلاّ أن رؤیتهم 

له، ظلت تصب في قالب واحد من خلال وجهات نظر متقاربة، فهي لم تخرج عن حدود، 

لعربیة، اعتباره إعادة للفظ والمعنى فالتكرار یعد نسقا تعبیریا یعتمد علیه في بنیة القصیدة ا

.نثریة كانت أم عمودیة یقوم فیها تكرار على أساس من الرغبة لدى الشاعر

تكرار اللفظ أو الدال أكثر من «:

:"على القائمة السوداء

التكرار «بعناصر متماثلة في مواضع مختلفة، من العمل الفني و

بجمیع صوره فنجده في الموسیقى بطبیعة الحال، كما نجده أساسا لنظریة 

.القافیة في الشعر، وسر نجاح الكثیر من المحسنات البدیعیة، والتفریق والجمع مع التفریق

فالتكرار في القافیة یهدف إلى إحداث 

اعترض بعض من لا یفقه لغة العرب، فراح یطعن في التكرار الوارد بالقرآن الكریم، 

فقه اللغة وسر "وظن هؤلاء أن هذا لیس من أسالیب الفصاحة، غیر أن الثعالبي في كتابه 

، عالم الكتب الحدیث للنشر 1، ط)دراسات في النص العذري

.18:، ص1999، منشورات نزار قباني، بیروت، 

.117:، ص1984، مكتبة لبنان، بیروت، 

6

الفصل الأول                                                                 

التكرار هو التكریر والإعادة، فرغم تباین نظرة العلماء واختلافهم حوله إلاّ أن رؤیتهم 

له، ظلت تصب في قالب واحد من خلال وجهات نظر متقاربة، فهي لم تخرج عن حدود، 

اعتباره إعادة للفظ والمعنى فالتكرار یعد نسقا تعبیریا یعتمد علیه في بنیة القصیدة ا

نثریة كانت أم عمودیة یقوم فیها تكرار على أساس من الرغبة لدى الشاعر

:أسلوب استخدمه البلاغیون العرب، ومعناه

.إعادة اللفظ مرة أو أكثر:أي)15(.»مرة في سیاق واحد

على القائمة السوداء"ةفي قصیدتومن أمثلة ذلك قول نزار قباني 

.من مدن اللاشعور، ولا الحب، والإحباط، والكآبة

.كي أجعلها رسولة

.كي أجعلها أیقونة

)16(.كي أجعلها سحابة

بعناصر متماثلة في مواضع مختلفة، من العمل الفني ووالتكرار هو الإتیان 

بجمیع صوره فنجده في الموسیقى بطبیعة الحال، كما نجده أساسا لنظریة هو أساس الإیقاع،

القافیة في الشعر، وسر نجاح الكثیر من المحسنات البدیعیة، والتفریق والجمع مع التفریق

فالتكرار في القافیة یهدف إلى إحداث )17(.»ورد العجز على الصدر في علم البدیع العربي

.جمالي خاصرنة موسیقیة، وإیقاع

اعترض بعض من لا یفقه لغة العرب، فراح یطعن في التكرار الوارد بالقرآن الكریم، 

وظن هؤلاء أن هذا لیس من أسالیب الفصاحة، غیر أن الثعالبي في كتابه 

دراسات في النص العذري(في بلاغة الضمیر والتكرار :فایز عارف القرعان

.119:، ص2010والتوزیع، أربد، الأردن، 

، منشورات نزار قباني، بیروت، 2، ط6الأعمال السیاسیة الكاملة، ج

، مكتبة لبنان، بیروت، 2معجم المصطلحات العربیة في اللغة والأدب، ط
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:اصطلاحا-ب

التكرار هو التكریر والإعادة، فرغم تباین نظرة العلماء واختلافهم حوله إلاّ أن رؤیتهم 

له، ظلت تصب في قالب واحد من خلال وجهات نظر متقاربة، فهي لم تخرج عن حدود، 

اعتباره إعادة للفظ والمعنى فالتكرار یعد نسقا تعبیریا یعتمد علیه في بنیة القصیدة ا

نثریة كانت أم عمودیة یقوم فیها تكرار على أساس من الرغبة لدى الشاعر

أسلوب استخدمه البلاغیون العرب، ومعناهوالتكرار 

مرة في سیاق واحد

ومن أمثلة ذلك قول نزار قباني 

من مدن اللاشعور، ولا الحب، والإحباط، والكآبة

كي أجعلها رسولة..أكتب

كي أجعلها أیقونة..أكتب

كي أجعلها سحابة..أكتب

والتكرار هو الإتیان 

هو أساس الإیقاع،

القافیة في الشعر، وسر نجاح الكثیر من المحسنات البدیعیة، والتفریق والجمع مع التفریق

ورد العجز على الصدر في علم البدیع العربي

رنة موسیقیة، وإیقاع

اعترض بعض من لا یفقه لغة العرب، فراح یطعن في التكرار الوارد بالقرآن الكریم، 

وظن هؤلاء أن هذا لیس من أسالیب الفصاحة، غیر أن الثعالبي في كتابه 

فایز عارف القرعان)15(

والتوزیع، أربد، الأردن، 
الأعمال السیاسیة الكاملة، ج:نزار قباني)16(
معجم المصطلحات العربیة في اللغة والأدب، ط:مجدي وهبة)17(
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ودلیل ذلك أن أسلوب من الفصاحة، 

)18(.»في القرآن الكریم في مواضع كثیرة لهذا الموضوع

/سورة الرحمن[﴿فَبِأَيِّ آلاَءِ رَبِّكُمَا تُكَذِّبَانِ﴾ 

/سورة الانشراح[﴿فَإِنَّ مَعَ العُسْرِ یُسْرَا، إِنَّ مَعَ العُسْرِ یُسْرَا﴾

.إذن لو لم یكن له جاذبیة، وغایة لما ورد في القرآن الكریم

،آخر من إمكانیات تعبیریةإنّ أسلوب التكرار یحتوي على كل ما یتضمنه أي أسلوب 

إلى مرتبة الأصالة، إنّه في الشعر مثله في لغة الكلام یستطیع أن یغني المعنى ویرفعه 

)19(.»كامل، ویستخدمه في موضعه

التعبیریة، التي تعین الناص وعلى هذا الأساس یكون التكرار هو أحد أهم الأسالیب 

ومن خلال ما تقدم من نصوص المعاجم نجد أن 

التكرار أحد الأسالیب التي كثر توظیفه في النص القرآني والحدیث الشریف، بشكل ملفت مما 

الوقوف عنده كظاهرة أسلوبیة لها دلالاتها، في المعنى وحاولوا 

.أن التكرار أسلوب تعبیري یتخذ عدة أشكال، ولكل شكل وظیفة خاصة به

وهناك تعریفات أخرى اصطلاحیة، یمكن أن نلمس من خلالها المفهوم الاصطلاحي 

كثرة «:الذي رسمه أحمد مطلوب فیصفه بأنه الإطناب وقد أورد في معجمه قول القزویني

كر الشيء مرة بعد مرة، وكثرته أن یكون 

، 1قاموس المصطلحات وتعریفات علم الفقه واللغة والفلسفة والمنطق، ط

.231-230:، ص1962، منشورات مكتبة النهضة، لبنان، 

.410:، ص2007، مكتبة لبنان، بیروت، 
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أسلوب من الفصاحة، «:قد بین عكس ذلك مؤكدا علیه في قوله

في القرآن الكریم في مواضع كثیرة لهذا الموضوع

﴿فَبِأَيِّ آلاَءِ رَبِّكُمَا تُكَذِّبَانِ﴾ :ونذكر على سبیل المثال قوله تعالى

﴿فَإِنَّ مَعَ العُسْرِ یُسْرَا، إِنَّ مَعَ العُسْرِ یُسْرَا﴾:، وقوله عز وجل

إذن لو لم یكن له جاذبیة، وغایة لما ورد في القرآن الكریم

إنّ أسلوب التكرار یحتوي على كل ما یتضمنه أي أسلوب 

إنّه في الشعر مثله في لغة الكلام یستطیع أن یغني المعنى ویرفعه 

كامل، ویستخدمه في موضعهذلك إن استطاع الشاعر أن یسیطر علیه سیطرة 

.أي أن التكرار یهدف إلى إثراء الإیقاع وتنمیة المتعة

وعلى هذا الأساس یكون التكرار هو أحد أهم الأسالیب 

ومن خلال ما تقدم من نصوص المعاجم نجد أن على تأكید كلامه، والتركیز على أفكاره،

التكرار أحد الأسالیب التي كثر توظیفه في النص القرآني والحدیث الشریف، بشكل ملفت مما 

الوقوف عنده كظاهرة أسلوبیة لها دلالاتها، في المعنى وحاولوا دعى البلاغیین واللغویین إلى 

)20(.»التفضیل فیه من حیث أشكاله وأنواعه وصوره

أن التكرار أسلوب تعبیري یتخذ عدة أشكال، ولكل شكل وظیفة خاصة به

وهناك تعریفات أخرى اصطلاحیة، یمكن أن نلمس من خلالها المفهوم الاصطلاحي 

الذي رسمه أحمد مطلوب فیصفه بأنه الإطناب وقد أورد في معجمه قول القزویني

كر الشيء مرة بعد مرة، وكثرته أن یكون التكرار ضمن شروط فصاحة الكلام، ویریدون به ذ

)21(.»فوق الواحد، أي إذا أعید مرة ثانیة كان تكرارا

:ومن ذلك قول المتنبي

قاموس المصطلحات وتعریفات علم الفقه واللغة والفلسفة والمنطق، ط):علي بن محمد السید الشریف

.59:، ص2003دار الفضیلة، بیروت، 

، منشورات مكتبة النهضة، لبنان، 1قضایا الشعر المعاصر، ط

.09:نسیج التكرار بین الجمالیة والوظیفة، ص:

، مكتبة لبنان، بیروت، 2معجم المصطلحات البلاغیة وتطورها، ط
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قد بین عكس ذلك مؤكدا علیه في قوله"العربیة

في القرآن الكریم في مواضع كثیرة لهذا الموضوعالتكرار ورد 

ونذكر على سبیل المثال قوله تعالى

، وقوله عز وجل]13:الآیة

إذن لو لم یكن له جاذبیة، وغایة لما ورد في القرآن الكریم،]6-5:الآیة

إنّ أسلوب التكرار یحتوي على كل ما یتضمنه أي أسلوب 

إنّه في الشعر مثله في لغة الكلام یستطیع أن یغني المعنى ویرفعه «

ذلك إن استطاع الشاعر أن یسیطر علیه سیطرة 

أي أن التكرار یهدف إلى إثراء الإیقاع وتنمیة المتعة

وعلى هذا الأساس یكون التكرار هو أحد أهم الأسالیب «

على تأكید كلامه، والتركیز على أفكاره،

التكرار أحد الأسالیب التي كثر توظیفه في النص القرآني والحدیث الشریف، بشكل ملفت مما 

دعى البلاغیین واللغویین إلى 

التفضیل فیه من حیث أشكاله وأنواعه وصوره

أن التكرار أسلوب تعبیري یتخذ عدة أشكال، ولكل شكل وظیفة خاصة به

وهناك تعریفات أخرى اصطلاحیة، یمكن أن نلمس من خلالها المفهوم الاصطلاحي 

الذي رسمه أحمد مطلوب فیصفه بأنه الإطناب وقد أورد في معجمه قول القزویني

التكرار ضمن شروط فصاحة الكلام، ویریدون به ذ

فوق الواحد، أي إذا أعید مرة ثانیة كان تكرارا

ومن ذلك قول المتنبي

(الجرجاني)18( علي بن محمد السید الشریف:

دار الفضیلة، بیروت، 
قضایا الشعر المعاصر، ط:نازك الملائكة)19(
:عبد اللطیف حني)20(
معجم المصطلحات البلاغیة وتطورها، ط:أحمد مطلوب)21(
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وتسعدني غمرة بعد غمرة        سیوح لها منها علیها شواهد

على عكس الإطناب الذي التكرار جاء كمرادف للإطناب لأنه اخذ طابع الجمالیة،

تكریر كلمة أو جملة فأكثر «أنه عبارة عن 

د أو لزیادة التنبیه، أو التعظیم، أو التلذذ بذكر المكرّر، وهي 

یع تلك المعاني، فالتكرار یعني 

ویظهر وهذا أمر معلوم ویعني كذلك الربط أو الجمع، 

ولو نظرنا إلى موضوع فأنظر إلى الفاصلة المكرّرة في سورة الرحمن على سبیل المثال،

قصیدة الغزل، فسنجد أن اللفظة المكرّرة هي لب الموضوع، وعلیها اعتماده، وأن فیها مجامع 

أفكاره، ومنها یفرق كلماته على سائر القصیدة، فتكون كالحبل یربط بین أبیات القصیدة أو 

.م أو الخاص، یعني الجمع والربط بین المفردات و الجمل

رغم تباین نظرة العلماء للتكرار، واختلافهم حوله إلاّ أن رؤیتهم له ظلت تصبّ في 

قالب واحد، من خلال وجهات نظر متقاربة، فهي لم تخرج عن حدود اعتباره إعادة اللفظ 

ي بنیة القصیدة العربیة نثریة كانت أم 

عمودیة، یقوم فیها التكرار على أساس من الرغبة لدى الشاعر ونوع من الجاذبیة لدى 

القارئ، من خلال معاودة تلك السمات التي تأنس إلیها النفس، التي تتلهف إلى اقتناص ما 

الأسلوبیة، شیوعا في شعر نزار قباني وربما 

:استخدمه نزار بوصفه تقنیة أسلوبیة بصورة واضحة، في أشعاره من أمثلة ذلك قوله

.114:، ص2007المؤسسة الحدیثة للكتاب، طرابلس، 

.05:، ص1983لتكرار مظاهره وأسراره، بحث مقدم لنیل درجة الماجستیر، السعودیة، 

8

الفصل الأول                                                                 

وتسعدني غمرة بعد غمرة        سیوح لها منها علیها شواهد

التكرار جاء كمرادف للإطناب لأنه اخذ طابع الجمالیة،

.اتخذ كنوع من الحشو اللفظي

أنه عبارة عن :ومن التعریفات الاصطلاحیة للتكرار

د أو لزیادة التنبیه، أو التعظیم، أو التلذذ بذكر المكرّر، وهي بالمنحى واللفظة، إمّا للتوكی

)22(.»السمعإحدى عوامل بعث الإیقاع وتحقیقه وتأثیره على 

یع تلك المعاني، فالتكرار یعني فالمفهوم الخاص لكلمة تكرار هو أنّه یعني جم

وهذا أمر معلوم ویعني كذلك الربط أو الجمع، .الرجوع، والتردید الصوتي، والإعادة

.هذا في تكرار الجملة

فأنظر إلى الفاصلة المكرّرة في سورة الرحمن على سبیل المثال،

قصیدة الغزل، فسنجد أن اللفظة المكرّرة هي لب الموضوع، وعلیها اعتماده، وأن فیها مجامع 

أفكاره، ومنها یفرق كلماته على سائر القصیدة، فتكون كالحبل یربط بین أبیات القصیدة أو 

)23(.»كما یربط الروي وزن القصیدة وقافیتها

م أو الخاص، یعني الجمع والربط بین المفردات و الجملأي أنّ التكرار بمفهومه العا

رغم تباین نظرة العلماء للتكرار، واختلافهم حوله إلاّ أن رؤیتهم له ظلت تصبّ في 

قالب واحد، من خلال وجهات نظر متقاربة، فهي لم تخرج عن حدود اعتباره إعادة اللفظ 

ي بنیة القصیدة العربیة نثریة كانت أم نسقا تعبیریا، یعتمد علیه فوالمعنى، فالتكرار یعد 

عمودیة، یقوم فیها التكرار على أساس من الرغبة لدى الشاعر ونوع من الجاذبیة لدى 

القارئ، من خلال معاودة تلك السمات التي تأنس إلیها النفس، التي تتلهف إلى اقتناص ما 

.وراءه من دلالات مثیرة

الأسلوبیة، شیوعا في شعر نزار قباني وربما ویعتبر التكرار من أبرز الظواهر 

استخدمه نزار بوصفه تقنیة أسلوبیة بصورة واضحة، في أشعاره من أمثلة ذلك قوله

المؤسسة الحدیثة للكتاب، طرابلس، )وظائفها وتقنیاتها(اللغة والدلالة 

لتكرار مظاهره وأسراره، بحث مقدم لنیل درجة الماجستیر، السعودیة، ا:عبد الرحمن محمد الشهراني
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وتسعدني غمرة بعد غمرة        سیوح لها منها علیها شواهد

التكرار جاء كمرادف للإطناب لأنه اخذ طابع الجمالیة،

اتخذ كنوع من الحشو اللفظي

ومن التعریفات الاصطلاحیة للتكرار

بالمنحى واللفظة، إمّا للتوكی

إحدى عوامل بعث الإیقاع وتحقیقه وتأثیره على 

فالمفهوم الخاص لكلمة تكرار هو أنّه یعني جم

الرجوع، والتردید الصوتي، والإعادة

هذا في تكرار الجملة

فأنظر إلى الفاصلة المكرّرة في سورة الرحمن على سبیل المثال،«

قصیدة الغزل، فسنجد أن اللفظة المكرّرة هي لب الموضوع، وعلیها اعتماده، وأن فیها مجامع 

أفكاره، ومنها یفرق كلماته على سائر القصیدة، فتكون كالحبل یربط بین أبیات القصیدة أو 

كما یربط الروي وزن القصیدة وقافیتها

أي أنّ التكرار بمفهومه العا

رغم تباین نظرة العلماء للتكرار، واختلافهم حوله إلاّ أن رؤیتهم له ظلت تصبّ في 

قالب واحد، من خلال وجهات نظر متقاربة، فهي لم تخرج عن حدود اعتباره إعادة اللفظ 

والمعنى، فالتكرار یعد 

عمودیة، یقوم فیها التكرار على أساس من الرغبة لدى الشاعر ونوع من الجاذبیة لدى 

القارئ، من خلال معاودة تلك السمات التي تأنس إلیها النفس، التي تتلهف إلى اقتناص ما 

وراءه من دلالات مثیرة

ویعتبر التكرار من أبرز الظواهر 

استخدمه نزار بوصفه تقنیة أسلوبیة بصورة واضحة، في أشعاره من أمثلة ذلك قوله

اللغة والدلالة :یوسف مارون)22(
عبد الرحمن محمد الشهراني)23(



ضبط المصطلحاتالفصل الأول                                                                 

(

كانت أجمل الملكات في تاریخ بابل

كانت أطول النخلات في أرض العراق

)25(.وتتبعها أیائل

الشاعر بتكراره لكلمة بلقیس، في بدایة كل مقطوعة یفجر ثورته على من تسبب 

إلى في موت محبوبته، ولكنه في غمرة انفعاله نسي حزنه وانغمس في خطابیته الموجهة،

هؤلاء المتسببین في قتلها واسترسل في لومهم والتهكم بهم، وخرجت التجربة من داخل 

الشاعر الحزین إلى خارجه الذي یخاطب مفردات الحیاة، فصارت القصیدة بمثابة تقدیم 

الأوصاف والنعوت لمحبوبته، فهي الأمیرة الملكة، النخلة وهي فرسه الجمیل، وهي غزالته 

تعریفا یضمن له میزاته، وخصائصه دون 

بعض «:اشتراكه، بباقي الصور البیانیة المختلفة، فقد جاء في تعریف العلوي للتكرار قوله

:نماط البیانیة في البلاغة، تشارك التكرار في خصائصه البنائیة

كالجناس، والتردید، والمجاورة، ورد الأعجاز عن الصدور، وغیرها، فهي مسمیات بلاغیة 

إلاّ أنّ اهتمام البلاغیتین .تدل على تضمن العبارة لفظا أو مكررة، أو تضمنه تركیبا مكررا

246.
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عشرین ألف امرأة أحببت

)24(.عشرین ألف امرأة جرّبت

:ونذكر مثالا آخر لنزار قباني في قصیدة بلقیس

كانت أجمل الملكات في تاریخ بابل..بلقیس

كانت أطول النخلات في أرض العراق..بلقیس

وتتبعها أیائلترافقها طواویس ..كانت إذا تمشي..بلقیس

الشاعر بتكراره لكلمة بلقیس، في بدایة كل مقطوعة یفجر ثورته على من تسبب 

في موت محبوبته، ولكنه في غمرة انفعاله نسي حزنه وانغمس في خطابیته الموجهة،

هؤلاء المتسببین في قتلها واسترسل في لومهم والتهكم بهم، وخرجت التجربة من داخل 

الشاعر الحزین إلى خارجه الذي یخاطب مفردات الحیاة، فصارت القصیدة بمثابة تقدیم 

الأوصاف والنعوت لمحبوبته، فهي الأمیرة الملكة، النخلة وهي فرسه الجمیل، وهي غزالته 

.مالةومعشوقته حتى الث

:التكرار قدیما وحدیثا عند البلاغیین واللغویین العرب

تعریفا یضمن له میزاته، وخصائصه دون اختلف اللغویون العرب في إعطاء التكرار، 

اشتراكه، بباقي الصور البیانیة المختلفة، فقد جاء في تعریف العلوي للتكرار قوله

نماط البیانیة في البلاغة، تشارك التكرار في خصائصه البنائیةالأالأشكال البدیعیة و 

كالجناس، والتردید، والمجاورة، ورد الأعجاز عن الصدور، وغیرها، فهي مسمیات بلاغیة 

تدل على تضمن العبارة لفظا أو مكررة، أو تضمنه تركیبا مكررا

246:، ص)قصیدة تذكرة سفر لامرأة أحبّها(الأعمال الشعریة الكاملة

09.
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ونذكر مثالا آخر لنزار قباني في قصیدة بلقیس

بلقیس

الشاعر بتكراره لكلمة بلقیس، في بدایة كل مقطوعة یفجر ثورته على من تسبب ولعل 

في موت محبوبته، ولكنه في غمرة انفعاله نسي حزنه وانغمس في خطابیته الموجهة،

هؤلاء المتسببین في قتلها واسترسل في لومهم والتهكم بهم، وخرجت التجربة من داخل 

الشاعر الحزین إلى خارجه الذي یخاطب مفردات الحیاة، فصارت القصیدة بمثابة تقدیم 

الأوصاف والنعوت لمحبوبته، فهي الأمیرة الملكة، النخلة وهي فرسه الجمیل، وهي غزالته 

ومعشوقته حتى الث

التكرار قدیما وحدیثا عند البلاغیین واللغویین العرب-3

:قدیما-أ

اختلف اللغویون العرب في إعطاء التكرار، 

اشتراكه، بباقي الصور البیانیة المختلفة، فقد جاء في تعریف العلوي للتكرار قوله

الأشكال البدیعیة و 

كالجناس، والتردید، والمجاورة، ورد الأعجاز عن الصدور، وغیرها، فهي مسمیات بلاغیة 

تدل على تضمن العبارة لفظا أو مكررة، أو تضمنه تركیبا مكررا

الأعمال الشعریة الكاملة:نزار قباني)24(
09:، ص4نفسه، ج)25(
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ى دور التكرار في سیاق الكلام، ولیس على دلالة 

اي ان التكرار في حد ذاته له میزاته وخصائصه التي تمیزه عن باقي الصور البیانیة 

وثانیهما أولهما تكرار یوجد في اللفظ والمعنى،

مفید وغیر مفید، :فالأول منقسم في حد ذاته إلى قسمین

أما .وما دل على معنى واحدین

مفید وغیر مفید والمفید ینقسم إلى واحد والمقصود به 

.وما دل على معنى واحد والمقصود به غرض واحد

وذلك الذي یحمل في طیاته غرضا واحدا أو أكثر من غرض لمعنى 

هو الذي یحدث في مواضیع «:

معنى، فیكون له بذلك أثر الحسن في الكلام 

معنى ولفظا، لأن التكرار إنما یأتي لما أهم من الأمر یصرف العنایة إلیه لیثبت 

وهو ما جاء عكس التكرار المفید على لسان الخطابي في تعریفه 

ما كان مستغنى عنه غیر مستفاد، به زیادة معنى، لم یستفیدوه بالكلام الأول لأنه 

المكتبة العصریة، لبنان، ،1، ط2الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، ج

:7-8.

.52:، ص1976، دار المعارف، مصر، 
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ى دور التكرار في سیاق الكلام، ولیس على دلالة على رأي ناصر عاشور كان منصبا عل

)26(.»هذا التكرار ومعناه في تلك المسمیات البلاغیة

اي ان التكرار في حد ذاته له میزاته وخصائصه التي تمیزه عن باقي الصور البیانیة 

أولهما تكرار یوجد في اللفظ والمعنى،:إذ قسّم القدماء التكرار إلى نوعین

فالأول منقسم في حد ذاته إلى قسمین.تكرار یوجد في المعنى دون اللفظ

ینما دل على معنیین مختلف:ى فرعینوالمفید فینقسم كذلك إل

مفید وغیر مفید والمفید ینقسم إلى واحد والمقصود به :الثاني فینقسم أیضا إلى قسمین

وما دل على معنى واحد والمقصود به غرض واحد.رضان مختلفان

وذلك الذي یحمل في طیاته غرضا واحدا أو أكثر من غرض لمعنى :التكرار المفید

:واحد، وقد جاء في تعریف ابن الأثیر للتكرار المفید قوله

معنى، فیكون له بذلك أثر الحسن في الكلام ترتبط بحاجة المتكلم، في إیصال ما یریده من 

معنى ولفظا، لأن التكرار إنما یأتي لما أهم من الأمر یصرف العنایة إلیه لیثبت 

.أي غرضه إیضاح المعنى وفهمه واستیعابه

وهو ما جاء عكس التكرار المفید على لسان الخطابي في تعریفه :التكرار غیر المفید

ما كان مستغنى عنه غیر مستفاد، به زیادة معنى، لم یستفیدوه بالكلام الأول لأنه 

)28(.»حینئذ یكون فضلا من القول ولغوا

.فتكرار الكلام هنا زائد عن الحاجة

الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، ج:یحي بن همزة العلوي

:، ص2008، منشأة المعارف، مصر، 3جوهر الكنز، ج:

، دار المعارف، مصر، 3بیان الإعجاز القرآني، ضمن تلاوة رسائل في إعجاز القرآن، ط
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على رأي ناصر عاشور كان منصبا عل

هذا التكرار ومعناه في تلك المسمیات البلاغیة

اي ان التكرار في حد ذاته له میزاته وخصائصه التي تمیزه عن باقي الصور البیانیة 

.المختلفة

إذ قسّم القدماء التكرار إلى نوعین

تكرار یوجد في المعنى دون اللفظ

والمفید فینقسم كذلك إل

الثاني فینقسم أیضا إلى قسمین

رضان مختلفانغ

التكرار المفید/1

واحد، وقد جاء في تعریف ابن الأثیر للتكرار المفید قوله

ترتبط بحاجة المتكلم، في إیصال ما یریده من 

معنى ولفظا، لأن التكرار إنما یأتي لما أهم من الأمر یصرف العنایة إلیه لیثبت 

)27(.»ویتقرر

أي غرضه إیضاح المعنى وفهمه واستیعابه

التكرار غیر المفید/2

ما كان مستغنى عنه غیر مستفاد، به زیادة معنى، لم یستفیدوه بالكلام الأول لأنه «:قال

حینئذ یكون فضلا من القول ولغوا

فتكرار الكلام هنا زائد عن الحاجة

یحي بن همزة العلوي)26(

.94:، ص2002
:ابن الأثیر الحلبي)27(
بیان الإعجاز القرآني، ضمن تلاوة رسائل في إعجاز القرآن، ط:الخطابي)28(
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یقدح في الفصاحة، ولفظ مع «:

لم یقتصر دراسة التكرار وفوائده وأغراضه على اللغویین فقط، بل تعداه ذلك لیصل 

إلى البلاغیین الذین أولوه الاهتمام البالغ في معرفة العلاقة التي تجمع التكرار بالعبارات التي 

إذ تعتبر البلاغیین القدماء من الذین اهتموا بظاهرة التكرار، فقد 

ما نظروا إلیه نظرة عقلیة تهتم بفائدة المكرّر في الكلام، دون غیرها، وذلك یبحث علاقة 

فاللفظ المكرّر یجب أن یضیف شیئا جدیدا 

ن زائدا، یقدح في بلاغة الكلام، وعلى هذا الأساس نجدهم 

الإطناب، والإیجاز، وقد كانت قضیة الدفاع عن القرآن الكریم وكشف قیمة 

بلاغته دفعت بؤلاءك البلاغیین إلى التصدي لهذه الظاهرة في الشعر والبحث عنها في دیوان 

القرآني ي القرآن فقط، وإنما إبراز تفوق النص 

یعد التكرار ظاهرة فنیة لیست ولیدة القصیدة الحدیثة بل عرفت عند القدماء، 

فقد وظفوها في نظمهم ونثرهم، استخدموا جل أشكالها وأنواعها، التي منها الوزن والقافیة 

، وأشاروا إلى أهمیته أین الذین تحدثوا عن التكرار

لیس التكرار عیّا، ما دام لحكمة لتقریر المعنى، أو خطاب الغبي أو الساهي، كما أن 

)31(.»ترداد الألفاظ لیس بعي ما لم یجاوز مقدار الحاجة ویخرج إلى العبث

ما دام له فائدة، یعدّ عیبا أي لا بد من ضوابط ولا یستعمل إلاّ عند الحاجة، وهو لا 

أما ابن رشیق فلم یغفل هذه الظاهرة الفنیة، بل اعتبرها أسلوبا من أسالیب العربیة فقد قسمه 

تكرار اللفظ دون المعنى، وهو أكثر تداولا في الكلام العربي، 

.96:، ص1996مكتبة ومطبعة محمد علي صبح، بیروت، 

.79:، ص

11

الفصل الأول                                                                 

:قوله"سر الفصاحة"أما الخفاجي فجاء في كتابه 

.زائد لا فائدة منهوالمقصود بهذا أنه كلام

:التكرار عند البلاغیین القدماء

لم یقتصر دراسة التكرار وفوائده وأغراضه على اللغویین فقط، بل تعداه ذلك لیصل 

إلى البلاغیین الذین أولوه الاهتمام البالغ في معرفة العلاقة التي تجمع التكرار بالعبارات التي 

إذ تعتبر البلاغیین القدماء من الذین اهتموا بظاهرة التكرار، فقد «تكون قبله أو تأتي بعده، 

نظروا إلیه نظرة عقلیة تهتم بفائدة المكرّر في الكلام، دون غیرها، وذلك یبحث علاقة 

فاللفظ المكرّر یجب أن یضیف شیئا جدیدا :ي ابن الأثیرتكرّر بسوابقه ولواحقه، على رأ

ن زائدا، یقدح في بلاغة الكلام، وعلى هذا الأساس نجدهم وإلا كاللمعنى، لا یحصل بدونه 

الإطناب، والإیجاز، وقد كانت قضیة الدفاع عن القرآن الكریم وكشف قیمة 

بلاغته دفعت بؤلاءك البلاغیین إلى التصدي لهذه الظاهرة في الشعر والبحث عنها في دیوان 

ي القرآن فقط، وإنما إبراز تفوق النص العرب، لیس بقصد إثباتها كظاهرة عادیة ف

یعد التكرار ظاهرة فنیة لیست ولیدة القصیدة الحدیثة بل عرفت عند القدماء، 

فقد وظفوها في نظمهم ونثرهم، استخدموا جل أشكالها وأنواعها، التي منها الوزن والقافیة 

الذین تحدثوا عن التكرارالعلماء ویعدّ الجاحظ من أوائل 

لیس التكرار عیّا، ما دام لحكمة لتقریر المعنى، أو خطاب الغبي أو الساهي، كما أن 

ترداد الألفاظ لیس بعي ما لم یجاوز مقدار الحاجة ویخرج إلى العبث

أي لا بد من ضوابط ولا یستعمل إلاّ عند الحاجة، وهو لا 

أما ابن رشیق فلم یغفل هذه الظاهرة الفنیة، بل اعتبرها أسلوبا من أسالیب العربیة فقد قسمه 

تكرار اللفظ دون المعنى، وهو أكثر تداولا في الكلام العربي، «:إلى ثلاثة أقسام في قوله

مكتبة ومطبعة محمد علي صبح، بیروت، ،1سر الفصاحة، ط:ابن سنان الخفاجي

.12:نسیج التكرار بین الجمالیة والوظیفة، ص:

، ص1998، دار الكتب العلمیة، بیروت، 1، ط1البیان والتبیین، ج
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أما الخفاجي فجاء في كتابه 

والمقصود بهذا أنه كلام)29(.»طلاوتها

التكرار عند البلاغیین القدماء

لم یقتصر دراسة التكرار وفوائده وأغراضه على اللغویین فقط، بل تعداه ذلك لیصل 

إلى البلاغیین الذین أولوه الاهتمام البالغ في معرفة العلاقة التي تجمع التكرار بالعبارات التي 

تكون قبله أو تأتي بعده، 

نظروا إلیه نظرة عقلیة تهتم بفائدة المكرّر في الكلام، دون غیرها، وذلك یبحث علاقة 

تكرّر بسوابقه ولواحقه، على رأ

للمعنى، لا یحصل بدونه 

الإطناب، والإیجاز، وقد كانت قضیة الدفاع عن القرآن الكریم وكشف قیمة قد تطرقوا إلیه 

بلاغته دفعت بؤلاءك البلاغیین إلى التصدي لهذه الظاهرة في الشعر والبحث عنها في دیوان 

العرب، لیس بقصد إثباتها كظاهرة عادیة ف

)30(.»فیها

یعد التكرار ظاهرة فنیة لیست ولیدة القصیدة الحدیثة بل عرفت عند القدماء، وبهذا 

فقد وظفوها في نظمهم ونثرهم، استخدموا جل أشكالها وأنواعها، التي منها الوزن والقافیة 

.والبیت

ویعدّ الجاحظ من أوائل 

لیس التكرار عیّا، ما دام لحكمة لتقریر المعنى، أو خطاب الغبي أو الساهي، كما أن «:قال

ترداد الألفاظ لیس بعي ما لم یجاوز مقدار الحاجة ویخرج إلى العبث

أي لا بد من ضوابط ولا یستعمل إلاّ عند الحاجة، وهو لا 

أما ابن رشیق فلم یغفل هذه الظاهرة الفنیة، بل اعتبرها أسلوبا من أسالیب العربیة فقد قسمه 

إلى ثلاثة أقسام في قوله

ابن سنان الخفاجي)29(
:نيحعبد اللطیف )30(
البیان والتبیین، ج:الجاحظ)31(
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وقد اعتبر ).اللفظ والمعنى(أي وتكرار المعنى دون اللفظ وهو أقلها استعمالا، وتكرار الاثنین

«.)32(

أي أن ابن رشیق اهتم بظاهرة التكرار وجعل تكرار اللفظ دون المعنى هو النوع 

التشویق، والمدح، :وقد ذكر المواضع التي یحسن استعمالا في التكرار ومن بینها

والمواضع التي لا یلیق فیها هذا النوع مثل ما جاء 

:في قصیدة ابن الزیات التي ردّد فیها كلمة التصابي عدة مرات قوله

ألم ترني عدلت عن التصابي        فقد كثرت مناقلة العتاب

فرت من اسمه الصعاب

أما ابن الأثیر فقد سار على خطى ابن رشیق، في تقسیمه لأنواع التكرار، حیث 

یكون إلاّ في المعنى، وقسّم :الأول یكون في اللفظ والمعنى، والثاني

تأكیدا له وتشییدا یأتي في الكلام،

)33(.»فیه كلامكمن أمره، وإنما یفعل ذلك للدلالة على العنایة بالشيء الذي كرّرت 

ورأي القدامى فیه فما مصطلح التكرار، ومفهومه،

یعتبر التكرار أسلوبا من الأسالیب الحدیثة بالرغم من وجوده في الشعر العربي القدیم، 

وهذا لأنه یعد ظاهرة بارزة في نتاج الشعر الحدیث، فلا یخلو أي دیوان من هته الظاهرة،

التكرار له «أن:لماله من دلالات فنیة ونفسیة، وعبد الحمید حیدة مؤیدا لهذه الفكرة، بقوله

أو دلالات فنیة ونفسیة یدل على الاهتمام بموضوع ما یشغل البال سلبا كان أم إیجابا، خیرا 

.92:، ص2001عصریة، بیروت، 

، دار النهضة، 4، ج63، م)أحمد الحوفي، بدوي طبانة
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وتكرار المعنى دون اللفظ وهو أقلها استعمالا، وتكرار الاثنین

»القسم الخیر من مساوئ التكرار، بل حكم بأنه الخذلان بذاته

أي أن ابن رشیق اهتم بظاهرة التكرار وجعل تكرار اللفظ دون المعنى هو النوع 

.الأكثر استعمالا في الكلام العربي

وقد ذكر المواضع التي یحسن استعمالا في التكرار ومن بینها

والمواضع التي لا یلیق فیها هذا النوع مثل ما جاء .والتوبیخ، وتعظیم المحكي عنه، والرثاء

في قصیدة ابن الزیات التي ردّد فیها كلمة التصابي عدة مرات قوله

ألم ترني عدلت عن التصابي        فقد كثرت مناقلة العتاب

فرت من اسمه الصعابإذ ذكر السلوّ عن التصابي         ن

أما ابن الأثیر فقد سار على خطى ابن رشیق، في تقسیمه لأنواع التكرار، حیث 

الأول یكون في اللفظ والمعنى، والثاني:قسّمه غلى نوعین

یأتي في الكلام،«:كلاهما إلى مفید وغیر مفید، والمفید عنده جاء في قوله

من أمره، وإنما یفعل ذلك للدلالة على العنایة بالشيء الذي كرّرت 

.بمعنى تأكید الكلام بغرض المبالغة أو المدح أو الذم

مصطلح التكرار، ومفهومه،هذه جولة نقدیة تضمنت 

؟مدى حضوره وأهمیته في الشعر العربي الحدیث

:التكرار عند المحدثین

یعتبر التكرار أسلوبا من الأسالیب الحدیثة بالرغم من وجوده في الشعر العربي القدیم، 

لأنه یعد ظاهرة بارزة في نتاج الشعر الحدیث، فلا یخلو أي دیوان من هته الظاهرة،

لماله من دلالات فنیة ونفسیة، وعبد الحمید حیدة مؤیدا لهذه الفكرة، بقوله

دلالات فنیة ونفسیة یدل على الاهتمام بموضوع ما یشغل البال سلبا كان أم إیجابا، خیرا 

عصریة، بیروت، ، المكتبة ال)عبد الحمید هنداوي:تق(، 2العمدة، ج:ابن رشیق القیرواني

أحمد الحوفي، بدوي طبانة(المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تق :

147.
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وتكرار المعنى دون اللفظ وهو أقلها استعمالا، وتكرار الاثنین

القسم الخیر من مساوئ التكرار، بل حكم بأنه الخذلان بذاته

أي أن ابن رشیق اهتم بظاهرة التكرار وجعل تكرار اللفظ دون المعنى هو النوع 

الأكثر استعمالا في الكلام العربي

وقد ذكر المواضع التي یحسن استعمالا في التكرار ومن بینها

والتوبیخ، وتعظیم المحكي عنه، والرثاء

في قصیدة ابن الزیات التي ردّد فیها كلمة التصابي عدة مرات قوله

ألم ترني عدلت عن التصابي        فقد كثرت مناقلة العتاب

إذ ذكر السلوّ عن التصابي         ن

أما ابن الأثیر فقد سار على خطى ابن رشیق، في تقسیمه لأنواع التكرار، حیث 

قسّمه غلى نوعین

كلاهما إلى مفید وغیر مفید، والمفید عنده جاء في قوله

من أمره، وإنما یفعل ذلك للدلالة على العنایة بالشيء الذي كرّرت 

بمعنى تأكید الكلام بغرض المبالغة أو المدح أو الذم

هذه جولة نقدیة تضمنت كانت 

مدى حضوره وأهمیته في الشعر العربي الحدیث

التكرار عند المحدثین-ب

یعتبر التكرار أسلوبا من الأسالیب الحدیثة بالرغم من وجوده في الشعر العربي القدیم، 

لأنه یعد ظاهرة بارزة في نتاج الشعر الحدیث، فلا یخلو أي دیوان من هته الظاهرة،

لماله من دلالات فنیة ونفسیة، وعبد الحمید حیدة مؤیدا لهذه الفكرة، بقوله

دلالات فنیة ونفسیة یدل على الاهتمام بموضوع ما یشغل البال سلبا كان أم إیجابا، خیرا 

ابن رشیق القیرواني)32(
:ابن الأثیر الحلبي)33(

147:، ص1982مصر، 
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مدى شرا، جمیلا أو قبیحا، ویستحوذ هذا الاهتمام حواس الإنسان، وملكاته، والتكرار یصور 

.أي أنّ التكرار یلعب دورا مهما، في نتاج الشعر الحدیث سواء فنیا أو نفسیا

فالمحدثون تعرضوا للتكرار أثناء دراستهم التطبیقیة للقرآن الكریم والحدیث النبوي 

الملائكة، في الشریف، وكذا في الشعر، وهو الأمر الذي یهمنا، وهو ما تحدثت عنه نازك 

، ورأت أنه من الأسالیب التي نبّهت الشعراء والنقاد منذ 

التكرار في «:بدایة حركة الشعر الحر، وتعده ظاهرة أسلوبیة مهمة وعبرت عنه بقولها أنه

ا هو حقیقته إلحاح على جهة هامة في العبارة یعنى بها الشاعر أكثر من عنایته بسواها، وهذ

)35(.»...القانون الأول البسیط، الذي كامنا، في كل تكرار یخطر على البال

ویعتبر التكرار من أبرز الظواهر الأسلوبیة شیوعا، في شعر نزار قباني، وربما 

بصورة واضحة في أشعاره نذكر واحدة على سبیل المثال 

كیف استطعت، كیف أن تختصري

)36(

، 1980، مكتبة الجامعة الأردنیة، الأردن، 

.276:، ص1962
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شرا، جمیلا أو قبیحا، ویستحوذ هذا الاهتمام حواس الإنسان، وملكاته، والتكرار یصور 

)34(.»هیمنة المكرّر وقیمته وقدرته

أي أنّ التكرار یلعب دورا مهما، في نتاج الشعر الحدیث سواء فنیا أو نفسیا

فالمحدثون تعرضوا للتكرار أثناء دراستهم التطبیقیة للقرآن الكریم والحدیث النبوي 

الشریف، وكذا في الشعر، وهو الأمر الذي یهمنا، وهو ما تحدثت عنه نازك 

، ورأت أنه من الأسالیب التي نبّهت الشعراء والنقاد منذ )قضایا الشعر المعاصر

بدایة حركة الشعر الحر، وتعده ظاهرة أسلوبیة مهمة وعبرت عنه بقولها أنه

حقیقته إلحاح على جهة هامة في العبارة یعنى بها الشاعر أكثر من عنایته بسواها، وهذ

القانون الأول البسیط، الذي كامنا، في كل تكرار یخطر على البال

.ونقصد بالإلحاح معنى الإعادة والتعداد

ویعتبر التكرار من أبرز الظواهر الأسلوبیة شیوعا، في شعر نزار قباني، وربما 

بصورة واضحة في أشعاره نذكر واحدة على سبیل المثال استخدمه بوصفه تقنیة أسلوبیة،

أشكوك للسماء

أشكوك للسماء

كیف استطعت، كیف أن تختصري

(.جمیع ما في الأرض من نساء

، مكتبة الجامعة الأردنیة، الأردن، 1الاتجاهات الجدیدة في الشعر العربي المعاصر، ط:

1962، دار العلم للملایین، بیروت، 1قضایا الشعر المعاصر، ط

.200:تقنیات التعبیر في شعر نزار قباني، ص
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شرا، جمیلا أو قبیحا، ویستحوذ هذا الاهتمام حواس الإنسان، وملكاته، والتكرار یصور 

هیمنة المكرّر وقیمته وقدرته

أي أنّ التكرار یلعب دورا مهما، في نتاج الشعر الحدیث سواء فنیا أو نفسیا

فالمحدثون تعرضوا للتكرار أثناء دراستهم التطبیقیة للقرآن الكریم والحدیث النبوي 

الشریف، وكذا في الشعر، وهو الأمر الذي یهمنا، وهو ما تحدثت عنه نازك 

قضایا الشعر المعاصر(كتابها 

بدایة حركة الشعر الحر، وتعده ظاهرة أسلوبیة مهمة وعبرت عنه بقولها أنه

حقیقته إلحاح على جهة هامة في العبارة یعنى بها الشاعر أكثر من عنایته بسواها، وهذ

القانون الأول البسیط، الذي كامنا، في كل تكرار یخطر على البال

ونقصد بالإلحاح معنى الإعادة والتعداد

ویعتبر التكرار من أبرز الظواهر الأسلوبیة شیوعا، في شعر نزار قباني، وربما 

استخدمه بوصفه تقنیة أسلوبیة،

:قوله

:عبد الحمید جیدة)34(

.67:ص
قضایا الشعر المعاصر، ط:نازك الملائكة)35(
تقنیات التعبیر في شعر نزار قباني، ص:حبیب بروین)36(
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تتكرّر فیها مفردة "الحزن"ففي بعض قصائده نجده یكرّر المفردة عدة مرات، ففي قصیدة 

مرة 18)أرجوك(تتكرّر مفردة )

وهذا ما تكلمت عنه رجاء عید في تمییزها، وتفریقها بین تكرار الشعر الحدیث، 

لقد تمیز التكرار في الشعر الحدیث عن مثیله في الشعر 

التراثي بكونه یهدف بصورة عامة على اكتشاف المشاعر الدفینة، وإلى الإبادة عن دلالات 

التكرار التراثي یهدف إلى إیقاع خطابي متوجه 

«.)38(

التكرار في الشعر الحدیث یهدف لإبراز الحالة الشعوریة والعمیقة عكس 

كغیره من الأسالیب التعبیریة الأخرى، یتضمن إمكانات إبداعیة 

ترتفع إلى مرتبة الأصالة، كما یمكن أن ترقیة وتتخذ منه موقفا یقظا 

.أن یخضع لكل ما یخضع له الشعر عموما من قواعد ذوقیة، وجمالیة، وبیانیة

یتحدر في أبسط مستوى من مستویاته، وهذا ما عنده محمد صابر 

أن یأتي المتكلم بلفظ ثم یعیده بعینه، سواء كان اللفظ متفق المعنى أو 

فإن كان متحد مختلفا، أو یأتي بمعنى ثم یعیده، وهذا من شرط اتفاق المعنى الأول والثاني،

الألفاظ والمعاني، في إثباته تأكید ذلك الأمر وتقدیره في النفس، وكذلك إذا كان المعنى 

.60:ص)د ، ت
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ففي بعض قصائده نجده یكرّر المفردة عدة مرات، ففي قصیدة 

)فر لامرأة أحبهاتذكرة س(مرة، وفي قصیدة 

.وهذا یدل على كثرة توظیف هذه الظاهرة في أعماله

وهذا ما تكلمت عنه رجاء عید في تمییزها، وتفریقها بین تكرار الشعر الحدیث، 

لقد تمیز التكرار في الشعر الحدیث عن مثیله في الشعر «:وتكرار الشعر التراثي بقولها

التراثي بكونه یهدف بصورة عامة على اكتشاف المشاعر الدفینة، وإلى الإبادة عن دلالات 

التكرار التراثي یهدف إلى إیقاع خطابي متوجه داخلیة فیما یشبه البث الإیحائي، وإن كان 

»إبراز إیقاع دراميإلى الخارج، فإنّ التكرار الحدیث ینزع إلى

التكرار في الشعر الحدیث یهدف لإبراز الحالة الشعوریة والعمیقة عكس أي أن 

.التكرار قدیما فهو یهدف لإحداث إیقاع ورنین

كغیره من الأسالیب التعبیریة الأخرى، یتضمن إمكانات إبداعیة فالتكرار عند نازك الملائكة  

ترتفع إلى مرتبة الأصالة، كما یمكن أن ترقیة وتتخذ منه موقفا یقظا وجمالیة تستطیع أن 

:وترى أن الیقظة تكون بـ

.كون اللفظ وثیق الصلة بالمعنى العام

أن یخضع لكل ما یخضع له الشعر عموما من قواعد ذوقیة، وجمالیة، وبیانیة

.أن لا یكون المكرّر لفظا ینفر منه السمع

یتحدر في أبسط مستوى من مستویاته، وهذا ما عنده محمد صابر اركر فمفهوم الت

أن یأتي المتكلم بلفظ ثم یعیده بعینه، سواء كان اللفظ متفق المعنى أو «:

مختلفا، أو یأتي بمعنى ثم یعیده، وهذا من شرط اتفاق المعنى الأول والثاني،

الألفاظ والمعاني، في إثباته تأكید ذلك الأمر وتقدیره في النفس، وكذلك إذا كان المعنى 

.200:تقنیات التعبیر في شعر نزار قباني، ص

د ، ت(منشأة المعارف، مصر، قراءة في الشعر العربي الحدیث،
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ففي بعض قصائده نجده یكرّر المفردة عدة مرات، ففي قصیدة «

مرة، وفي قصیدة 18، )علمني(

)37(.»أیضا

وهذا یدل على كثرة توظیف هذه الظاهرة في أعماله

وهذا ما تكلمت عنه رجاء عید في تمییزها، وتفریقها بین تكرار الشعر الحدیث، 

وتكرار الشعر التراثي بقولها

التراثي بكونه یهدف بصورة عامة على اكتشاف المشاعر الدفینة، وإلى الإبادة عن دلالات 

داخلیة فیما یشبه البث الإیحائي، وإن كان 

إلى الخارج، فإنّ التكرار الحدیث ینزع إلى

أي أن 

التكرار قدیما فهو یهدف لإحداث إیقاع ورنین

فالتكرار عند نازك الملائكة  

وجمالیة تستطیع أن 

وترى أن الیقظة تكون بـ

كون اللفظ وثیق الصلة بالمعنى العام-

أن یخضع لكل ما یخضع له الشعر عموما من قواعد ذوقیة، وجمالیة، وبیانیة-

أن لا یكون المكرّر لفظا ینفر منه السمع-

فمفهوم الت

:عبید في قوله بـ

مختلفا، أو یأتي بمعنى ثم یعیده، وهذا من شرط اتفاق المعنى الأول والثاني،

الألفاظ والمعاني، في إثباته تأكید ذلك الأمر وتقدیره في النفس، وكذلك إذا كان المعنى 

تقنیات التعبیر في شعر نزار قباني، ص:حبیب بروین)37(
قراءة في الشعر العربي الحدیث،:رجاء عید)38(
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متحدا، وإن كان اللفظان متفقین والمعنى مختلفا، فالفائدة بالإتیان به للدلالة على المعنیین 

ان له نفس المعنى أو یكون بمعنى أن التكرار هو إعادة اللفظ عدة مرات سواء ك

مختلفا، ویعد صلاح فضل التكرار من الظواهر الأسلوبیة الفاعلة في بنیة النص الشعري إذ 

یمكن للتكرار أن یمارس فعالیته بشكل مباشر، كما أنّ من الممكن أن تؤدي إلى ذلك 

غیرة التي تقوم من التمفصلات الص

.أي أن له دورا كبیرا في تفعیل النص الشعري وتحریكه وإیضاحه

ویوسع صلاح فضل من مفهوم التكرار لیشمل تكرار المفردات والجمل على مستوى 

إذا لم یكن من الممكن تكرار وحدة دلالیة صغرى في داخل الكلمة فمن 

الممكن بالتأكید تكرار كلمة في جملة، أو جملة في مجموعة من الجمل على مستوى 

أن صلاح فضل لم یقف في تقسیمه للتكرار على تكرار المفردة فقط بل شمل تكرار 

ركزت الدراسات الحدیثة على دراسة تكرار الحرف لما یلعبه من دور في بناء الإیقاع 

الموسیقي داخل النص، ویرى بعض النقاد أن تكرار الحروف في القصیدة الحدیثة یعد من 

الذي أبسط أنواع التكرار، یلجأ إلیه الشاعر بدوافع شعوریة، بهدف الإیقاع لتقلید الحدث 

إرادة «:ومن صور تكرار الحرف ما نجده عند أبو القاسم الشابي في قصیدته

.15:، ص2001القصیدة العربیة بین البنیة الدلالیة والبنیة الإیقاعیة، اتحاد الكتب العرب، دمشق، 

.264:، ص)د ، ت(سلسلة عالم المعرفة، الكویت، 
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متحدا، وإن كان اللفظان متفقین والمعنى مختلفا، فالفائدة بالإتیان به للدلالة على المعنیین 

بمعنى أن التكرار هو إعادة اللفظ عدة مرات سواء ك

مختلفا، ویعد صلاح فضل التكرار من الظواهر الأسلوبیة الفاعلة في بنیة النص الشعري إذ 

یمكن للتكرار أن یمارس فعالیته بشكل مباشر، كما أنّ من الممكن أن تؤدي إلى ذلك 

من التمفصلات الصمن خلال تقسیم الأحداث والوقائع المتشابكة، إلى عدد 

)40(.»بدورها في عملیة الاستحضار

أي أن له دورا كبیرا في تفعیل النص الشعري وتحریكه وإیضاحه

ویوسع صلاح فضل من مفهوم التكرار لیشمل تكرار المفردات والجمل على مستوى 

إذا لم یكن من الممكن تكرار وحدة دلالیة صغرى في داخل الكلمة فمن 

الممكن بالتأكید تكرار كلمة في جملة، أو جملة في مجموعة من الجمل على مستوى 

أن صلاح فضل لم یقف في تقسیمه للتكرار على تكرار المفردة فقط بل شمل تكرار 

:أنواع التكرار

:

ركزت الدراسات الحدیثة على دراسة تكرار الحرف لما یلعبه من دور في بناء الإیقاع 

الموسیقي داخل النص، ویرى بعض النقاد أن تكرار الحروف في القصیدة الحدیثة یعد من 

أبسط أنواع التكرار، یلجأ إلیه الشاعر بدوافع شعوریة، بهدف الإیقاع لتقلید الحدث 

ومن صور تكرار الحرف ما نجده عند أبو القاسم الشابي في قصیدته

:التي یقول فیها

القصیدة العربیة بین البنیة الدلالیة والبنیة الإیقاعیة، اتحاد الكتب العرب، دمشق، :محمد صابر عبید

سلسلة عالم المعرفة، الكویت، ، 164عبلاغة الخطاب وعلم النص، 
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متحدا، وإن كان اللفظان متفقین والمعنى مختلفا، فالفائدة بالإتیان به للدلالة على المعنیین 

)39(.»المختلفین

بمعنى أن التكرار هو إعادة اللفظ عدة مرات سواء ك

مختلفا، ویعد صلاح فضل التكرار من الظواهر الأسلوبیة الفاعلة في بنیة النص الشعري إذ 

یمكن للتكرار أن یمارس فعالیته بشكل مباشر، كما أنّ من الممكن أن تؤدي إلى ذلك «:یقول

من خلال تقسیم الأحداث والوقائع المتشابكة، إلى عدد 

بدورها في عملیة الاستحضار

أي أن له دورا كبیرا في تفعیل النص الشعري وتحریكه وإیضاحه

ویوسع صلاح فضل من مفهوم التكرار لیشمل تكرار المفردات والجمل على مستوى 

إذا لم یكن من الممكن تكرار وحدة دلالیة صغرى في داخل الكلمة فمن «:النص یقول

الممكن بالتأكید تكرار كلمة في جملة، أو جملة في مجموعة من الجمل على مستوى 

)41(.»أكبر

أن صلاح فضل لم یقف في تقسیمه للتكرار على تكرار المفردة فقط بل شمل تكرار 

.الجمل

أنواع التكرار-4

:تكرار الحرف-أ

ركزت الدراسات الحدیثة على دراسة تكرار الحرف لما یلعبه من دور في بناء الإیقاع 

الموسیقي داخل النص، ویرى بعض النقاد أن تكرار الحروف في القصیدة الحدیثة یعد من 

أبسط أنواع التكرار، یلجأ إلیه الشاعر بدوافع شعوریة، بهدف الإیقاع لتقلید الحدث 

ومن صور تكرار الحرف ما نجده عند أبو القاسم الشابي في قصیدته.یتناوله

التي یقول فیها»الحیاة

محمد صابر عبید)39(
بلاغة الخطاب وعلم النص، :صلاح فضل)40(
.253:نفسه، ص)41(
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إذا الشعب یوما أراد الحیاة        فلا بد أن یستجیب القدر

ولا بد للقید أن ینكسـر

لم یعانقه شوق الحیاة        تبخر في جوّها، واندثـر

الشاعر حرف الواو في بدایة كل سطر شعري، وهذا لیضفي نغما موسیقیا 

ولیؤكد ما یرید إیصاله من .من جهة، والجمع والاشتراك والربط بین الكلمات والجمل الشعریة

متمرد، حر، مؤمن بالحیاة والطموح، ومماشات 

ومنطلقا نحو السمر مترفعا عن الركود الذي لا یلیق بأبنائه، 

.وهذه وطنیة صادقة لا تخدم أي جهة أو حزب سیاسي معیّن، بل هي نابعة من أعماقه

ومن بین أنواع التكرار المنتشرة في الشعر العربي تكرار الضمیر، وكمثال على ذلك 

:

.175-173:، ص
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إذا الشعب یوما أراد الحیاة        فلا بد أن یستجیب القدر

ولا بد للقید أن ینكسـري ـل أن ینجلـد للیـولا ب

لم یعانقه شوق الحیاة        تبخر في جوّها، واندثـرومن

ویمشي الزمان، فتنمو صروف، وتذوي صروف، وتحیا أخر

وتصبح أحلامها یقظة، موشحة بغموض الشخر

أین ضباب الصباح، وسحر المساء، وضوء القمر؟

وأسراب الأشعة والكائنات؟ وأین الحیاة التي أنتظر؟

)42(والكائنات؟ وأین الحیاة التي انتظر؟

الشاعر حرف الواو في بدایة كل سطر شعري، وهذا لیضفي نغما موسیقیا 

من جهة، والجمع والاشتراك والربط بین الكلمات والجمل الشعریة

.معاني من جهة أخرى

متمرد، حر، مؤمن بالحیاة والطموح، ومماشات هنا انطلق من صوت فالشابي 

ومنطلقا نحو السمر مترفعا عن الركود الذي لا یلیق بأبنائه، .الزمان، كارها الحیاة بین الحفر

وهذه وطنیة صادقة لا تخدم أي جهة أو حزب سیاسي معیّن، بل هي نابعة من أعماقه

:تكرار الأداة أو الضمیر

ومن بین أنواع التكرار المنتشرة في الشعر العربي تكرار الضمیر، وكمثال على ذلك 

:قصیدة صلوات في هیكل الحب لأبي القاسم الشابي في قوله

!أنتِ الحیاة في قدسها السامي

!أنتِ الحیاة في رقة الفجر

!أنتِ الحیاة كل أوان

، ص1957، دار الثقافة، بیروت، 1ط:الشابي وجبران:خلیفة محمد التلیسي

الفصل الأول                                                                 

ویمشي الزمان، فتنمو صروف، وتذوي صروف، وتحیا أخر

وتصبح أحلامها یقظة، موشحة بغموض الشخر

أین ضباب الصباح، وسحر المساء، وضوء القمر؟:تسائل

وأسراب الأشعة والكائنات؟ وأین الحیاة التي أنتظر؟

والكائنات؟ وأین الحیاة التي انتظر؟وأین الأشعة 

الشاعر حرف الواو في بدایة كل سطر شعري، وهذا لیضفي نغما موسیقیا وظف 

من جهة، والجمع والاشتراك والربط بین الكلمات والجمل الشعریة

معاني من جهة أخرى

فالشابي 

الزمان، كارها الحیاة بین الحفر

وهذه وطنیة صادقة لا تخدم أي جهة أو حزب سیاسي معیّن، بل هي نابعة من أعماقه

تكرار الأداة أو الضمیر-ب

ومن بین أنواع التكرار المنتشرة في الشعر العربي تكرار الضمیر، وكمثال على ذلك 

قصیدة صلوات في هیكل الحب لأبي القاسم الشابي في قوله

أنتِ الحیاة في قدسها السامي..أنتِ 

أنتِ الحیاة في رقة الفجر..أنتِ 

أنتِ الحیاة كل أوان..أنتِ 

خلیفة محمد التلیسي)42(



ضبط المصطلحاتالفصل الأول                                                                 

43(

للدلالة على حبیبته ومعشوقته، بأسمى المعاني، 

والبراءة، ونموذج المرأة فهناك رقة في التعبیر، ووداعة في الملامح، التي تكشف عن الطهارة 

عند أصحاب النزعة الرومانسیة، ألفاظ فیها طهر وعفة وجمال ورقة، 

فهو هنا یصف روحها وما تملكه من أخلاق وممیزات، ولا یتكلم عن المرأة كجسد، 

لیشعل شمعة جدیدة في الشعر تنظر للمرأة نظرة تسامي، 

یعد تكرار الكلمة من أكثر أشكال التكرار شیوعا، في الشعر العربي قدیمه وحدیثه، 

ب لها الأذن، ویصغي فتكرار الكلمة مرتین أو أكثر، ینشئ في القصیدة حركة إیقاعیة تطر 

وقد نظر الكثیر من المحدثین إلى تكرار اللفظة نظرة أكثر شمولیة، إذ یعدّ أحد 

الأسس التي تبنى علیها النص الشعري، الحداثي، والكلمة لتتشكل من صوت أو جملة من 

یقول "هوامش على دفتر النكسة"
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!یدأنتِ دنیا من الناش

!أنتِ فوق الخیال والشعر والفن، وفوق النهى وفوق الحدود

43(!أنتِ قدسي ومعبدي وصباحي، وربیعي، ونشوتي وخلودي

للدلالة على حبیبته ومعشوقته، بأسمى المعاني، )أنتِ (وظف ضمیر فهو هنا قد 

فهناك رقة في التعبیر، ووداعة في الملامح، التي تكشف عن الطهارة 

عند أصحاب النزعة الرومانسیة، ألفاظ فیها طهر وعفة وجمال ورقة، وهذا ما نجده 

.وبعیدة عن الملامح الجسدیة

فهو هنا یصف روحها وما تملكه من أخلاق وممیزات، ولا یتكلم عن المرأة كجسد، 

لیشعل شمعة جدیدة في الشعر تنظر للمرأة نظرة تسامي، فهو قد تخطى باب التقلید،

.ومعانیها الروحیة التي التي توحي بأنوثنتها

:تكرار الكلمة

یعد تكرار الكلمة من أكثر أشكال التكرار شیوعا، في الشعر العربي قدیمه وحدیثه، 

فتكرار الكلمة مرتین أو أكثر، ینشئ في القصیدة حركة إیقاعیة تطر 

وقد نظر الكثیر من المحدثین إلى تكرار اللفظة نظرة أكثر شمولیة، إذ یعدّ أحد 

الأسس التي تبنى علیها النص الشعري، الحداثي، والكلمة لتتشكل من صوت أو جملة من 

.الأصوات الموزعة داخل البیت الشعري

"أبیات من قصیدته والمثال الذي اخترناه للشاعر نزار قباني 

یاسیّدي السلطان

كلابك المفترسات مزقت ردائي 

.155-154:الشابي وجبران، ص:خلیفة محمد التلیسي

الفصل الأول                                                                 

أنتِ دنیا من الناش

أنتِ فوق الخیال والشعر والفن، وفوق النهى وفوق الحدود

أنتِ قدسي ومعبدي وصباحي، وربیعي، ونشوتي وخلودي

فهو هنا قد 

فهناك رقة في التعبیر، ووداعة في الملامح، التي تكشف عن الطهارة 

.الذي تعلق به

وهذا ما نجده 

وبعیدة عن الملامح الجسدیة

فهو هنا یصف روحها وما تملكه من أخلاق وممیزات، ولا یتكلم عن المرأة كجسد، 

فهو قد تخطى باب التقلید،

ومعانیها الروحیة التي التي توحي بأنوثنتها

تكرار الكلمة-ج

یعد تكرار الكلمة من أكثر أشكال التكرار شیوعا، في الشعر العربي قدیمه وحدیثه، 

فتكرار الكلمة مرتین أو أكثر، ینشئ في القصیدة حركة إیقاعیة تطر 

وقد نظر الكثیر من المحدثین إلى تكرار اللفظة نظرة أكثر شمولیة، إذ یعدّ أحد .لها السامع

الأسس التي تبنى علیها النص الشعري، الحداثي، والكلمة لتتشكل من صوت أو جملة من 

الأصوات الموزعة داخل البیت الشعري

والمثال الذي اخترناه للشاعر نزار قباني 

:فیها

یاسیّدي السلطان

كلابك المفترسات مزقت ردائي 

خلیفة محمد التلیسي)43(
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بعد كان الشاعر یتمنى مقابلة الرئیس أو السلطان 

لیخرج كل ما یختلج صدره من مشاعر، حقد دفین وغضب یمتلكه واستیاء كبیر، وذلك في 

، والتي كانت تسبقها كلمات تدل على من كانوا یتجسّسون علیه، 

قوله للحق ومحاولته بعث والحصار المفروض علیه، من خلال مطاردته التي لا تنتهي في 

.142:، ص2004، دار الروائع للنشر والتوزیع، 
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..ومخبروك دائما ورائي

..)44(

بعد كان الشاعر یتمنى مقابلة الرئیس أو السلطان جاءت هذه الأسطر الشعریة،

لیخرج كل ما یختلج صدره من مشاعر، حقد دفین وغضب یمتلكه واستیاء كبیر، وذلك في 

، والتي كانت تسبقها كلمات تدل على من كانوا یتجسّسون علیه، )ورائي

والحصار المفروض علیه، من خلال مطاردته التي لا تنتهي في 

.الحقیقة من جدید والبوح بها

":متى یعلنون وفاة العرب"كما یقول نزار في قصیدته 

أحاول منذ كنت طفلا

تحدث عن أشیاء العرب

وعن حكماء العرب

العرب

فلم أر إلاّ قصائد تلحس رجل الخلیفة

..من أجل حفنة رز

..)45(

(روائع نزار قباني ، دار الروائع للنشر والتوزیع، 3، ط)محمد ثابت:تق:

الفصل الأول                                                                 

ومخبروك دائما ورائي

..عیونهم ورائي

..أنوفهم ورائي

..أقدامهم ورائي

جاءت هذه الأسطر الشعریة،

لیخرج كل ما یختلج صدره من مشاعر، حقد دفین وغضب یمتلكه واستیاء كبیر، وذلك في 

ورائي(تكراره لكلمة 

والحصار المفروض علیه، من خلال مطاردته التي لا تنتهي في 

الحقیقة من جدید والبوح بها

كما یقول نزار في قصیدته 

أحاول منذ كنت طفلا

قراءة أي كتاب

تحدث عن أشیاء العرب

وعن حكماء العرب

العربوعن شعراء 

فلم أر إلاّ قصائد تلحس رجل الخلیفة

من أجل حفنة رز

..وخمسین درهم

روائع نزار قباني:سمر الضوى)44(
.141:نفسه، ص)45(



ضبط المصطلحاتالفصل الأول                                                                 

على استیائه ولومه للشعراء، والحكماء العرب 

فقط مدحا للخلیفة أو أسیاد الدولة، مقابل مبلغ بسیط من 

المال، وهذا دلالة على العصور العباسیة والأمویة، أین كان الشعر اكتسابا للمال، ولیس

.مجرّد موهبة یراد صقلها بآراء القارئین لها، والمهتمین للشعر ومواضیعه

شعر أنّه لم یجد سوى فهو یبحث عن شاعر یكتب شعرا یصف معاناة الشعوب، إلاّ 

یكون «:یأتي تكرار الجمل بأشكال مختلفة، فقد جاء في تعریف إیمان الكیلاني قولها

والشاعر قد یكرّر جملة في بدایة كل مقطع من مقاطع قصیدة أو في نهایتها، 

.الأمر في تكرار العبارة بین القصیدة التقلیدیة والحداثیة

وتكرار الجملة هو تكرار الجملة كلها، أو تتكرر صیغتها على المنوال نفسه، نحو قول 

.291:، ص2008، دار وائل للنشر والتوزیع، عمان، 
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على استیائه ولومه للشعراء، والحكماء العرب دلالة "عرب"إذ قام الشاعر بتردید كلمة 

فقط مدحا للخلیفة أو أسیاد الدولة، مقابل مبلغ بسیط من الذین یقومون بكتابة الشعر، وإلقائه 

المال، وهذا دلالة على العصور العباسیة والأمویة، أین كان الشعر اكتسابا للمال، ولیس

مجرّد موهبة یراد صقلها بآراء القارئین لها، والمهتمین للشعر ومواضیعه

فهو یبحث عن شاعر یكتب شعرا یصف معاناة الشعوب، إلاّ 

.تكسّب وتقرّب ومدح للخلفاء والسلاطین

.أي أن الشعر لم یتغیر رغم تغیّر الظروف والأوضاع

:تكرار الجملة

یأتي تكرار الجمل بأشكال مختلفة، فقد جاء في تعریف إیمان الكیلاني قولها

والشاعر قد یكرّر جملة في بدایة كل مقطع من مقاطع قصیدة أو في نهایتها، 

)46(.»أحیانا في بدایة ونهایة كل مقطع

الأمر في تكرار العبارة بین القصیدة التقلیدیة والحداثیة

وتكرار الجملة هو تكرار الجملة كلها، أو تتكرر صیغتها على المنوال نفسه، نحو قول 

":متى یعلنون وفاة العرب"نزار قباني في قصیدته 

...وتابعت كل الحروب على شاشة التلفزة

...فقتلى على شاشة التلقزة

...على شاشة التلفزة

...ونصر من االله یأتي إلینا

)47(!..على شاشة التلفزة

، دار وائل للنشر والتوزیع، عمان، 1دراسة أسلوبیة لشعر بدر شاكر السیاب، ط

.143:روائع نزار قباني، ص
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إذ قام الشاعر بتردید كلمة 

الذین یقومون بكتابة الشعر، وإلقائه 

المال، وهذا دلالة على العصور العباسیة والأمویة، أین كان الشعر اكتسابا للمال، ولیس

مجرّد موهبة یراد صقلها بآراء القارئین لها، والمهتمین للشعر ومواضیعه

فهو یبحث عن شاعر یكتب شعرا یصف معاناة الشعوب، إلاّ 

تكسّب وتقرّب ومدح للخلفاء والسلاطین

أي أن الشعر لم یتغیر رغم تغیّر الظروف والأوضاع

تكرار الجملة-د

یأتي تكرار الجمل بأشكال مختلفة، فقد جاء في تعریف إیمان الكیلاني قولها

والشاعر قد یكرّر جملة في بدایة كل مقطع من مقاطع قصیدة أو في نهایتها، ..متتابعا 

أحیانا في بدایة ونهایة كل مقطع

الأمر في تكرار العبارة بین القصیدة التقلیدیة والحداثیةهذا وقد اختلف 

وتكرار الجملة هو تكرار الجملة كلها، أو تتكرر صیغتها على المنوال نفسه، نحو قول 

نزار قباني في قصیدته 

وتابعت كل الحروب على شاشة التلفزة

فقتلى على شاشة التلقزة

على شاشة التلفزةوجرحى 

ونصر من االله یأتي إلینا

على شاشة التلفزة

دراسة أسلوبیة لشعر بدر شاكر السیاب، ط:إیمان الكیلاني)46(
روائع نزار قباني، ص:سمر الضوى)47(
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إلى ثنائیة الثبات والتغیر، من "شاشة التلفزة

خلال هذه الأسطر الشعریة، فهي تعد وسیلة ثابتة، في حین یتجسد التغیر والتعدد، فیما 

ب، فكل یوم هناك قتلى وجرحى یشاهدهم الشاعر على شاشة التلفاز، 

التكرار على المستوى لا یكتفي نزار باستخدام ظاهرة 

راه جلیا في أمثلة كثیرة من نفي الجملة، والذي 

:التكرار ظاهرة بلاغیة وأسلوبیة، تعددت استعمالاته ووظائفه فیما یأتي

وتأكیده على القارئ لیفهم فالتكرار یساعد على توضیح المعني،

سورة [﴿كَلاَّ سَوْفَ تَعْلَمُونَ ثمَُّ كَلاَّ سَوْفَ تَعْلَمُونَ﴾ 

فیه ردع، وزجر للمخاطبین، عن الانشغال عن الدین، وعن 

فیه إنذار وتهدید، فسوف یعلم الناس أنّهم في ضلال وظلام حالك، 

بأنّهم سوف یعلمون ما ینتظرهم 

تختلف طرق الترغیب من شخص غلى آخر، والترغیب نجده أكثر في 

الآیات أنزلها االله عز وجل وفیها ترغیب على حب الإسلام، والتقید بأوامره ونواهیه، وغرضه 
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شاشة التلفزة"أشار نزار قباني من خلال تكراره لعبارة 

خلال هذه الأسطر الشعریة، فهي تعد وسیلة ثابتة، في حین یتجسد التغیر والتعدد، فیما 

ب، فكل یوم هناك قتلى وجرحى یشاهدهم الشاعر على شاشة التلفاز، یجري داخل الحرو 

.دون انقطاع، إلى أن یحین النصر من االله عز وجل

لا یكتفي نزار باستخدام ظاهرة «:قولهأما حبیب بروین

)48(.»لى المستوى الدلاليعالصوتي فقط، بل یتعدى ذلك 

في الجملة، والذي هوتكرار أي على مستوى المعنى

.قصائد نزار قباني

:وظائف التكرار

التكرار ظاهرة بلاغیة وأسلوبیة، تعددت استعمالاته ووظائفه فیما یأتي

فالتكرار یساعد على توضیح المعني،:تأكید المعنى وتقریره

﴿كَلاَّ سَوْفَ تَعْلَمُونَ ثمَُّ كَلاَّ سَوْفَ تَعْلَمُونَ﴾ :تعالىومثال ذلك قوله المعنى المرجو، 

3-4.[

فیه ردع، وزجر للمخاطبین، عن الانشغال عن الدین، وعن )كلاّ (فتكریره للفظة 

.دنیا والتلهي بها عن حساب الآخرةالحیاة الآخرة، والتعلق بال

فیه إنذار وتهدید، فسوف یعلم الناس أنّهم في ضلال وظلام حالك، )سوف تعلمون

.هول المحشریسیطر على حیاتهم وذلك إذا شاهدوا 

وفي الآیة تأكید على أمر واحد وهو التوعد والوعید،

.لیكون أكثر وأبلغ تأثیرا وخوفا

تختلف طرق الترغیب من شخص غلى آخر، والترغیب نجده أكثر في :

الآیات أنزلها االله عز وجل وفیها ترغیب على حب الإسلام، والتقید بأوامره ونواهیه، وغرضه 

.ل ذلك الخطاباستمالة المتلقي وترغیبه في شيء ما لقبو 

.200:تقنیات التعبیر في شعر نزار قباني، ص
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أشار نزار قباني من خلال تكراره لعبارة 

خلال هذه الأسطر الشعریة، فهي تعد وسیلة ثابتة، في حین یتجسد التغیر والتعدد، فیما 

یجري داخل الحرو 

دون انقطاع، إلى أن یحین النصر من االله عز وجل

أما حبیب بروین

الصوتي فقط، بل یتعدى ذلك 

أي على مستوى المعنى

قصائد نزار قباني

وظائف التكرار-5

التكرار ظاهرة بلاغیة وأسلوبیة، تعددت استعمالاته ووظائفه فیما یأتي

تأكید المعنى وتقریره-أولا

المعنى المرجو، 

3:الآیة/التكاثر

فتكریره للفظة 

الحیاة الآخرة، والتعلق بال

سوف تعلمون(وقوله 

یسیطر على حیاتهم وذلك إذا شاهدوا 

وفي الآیة تأكید على أمر واحد وهو التوعد والوعید،

لیكون أكثر وأبلغ تأثیرا وخوفا

:الترغیب-ثانیا

الآیات أنزلها االله عز وجل وفیها ترغیب على حب الإسلام، والتقید بأوامره ونواهیه، وغرضه 

استمالة المتلقي وترغیبه في شيء ما لقبو 

تقنیات التعبیر في شعر نزار قباني، ص:حبیب بروین)48(
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شَادِ یَا قَوْمِ  ﴿وَقَالَ الذِي آمَنَ یَا قَوْمِ اتَّبِعُونِ أَهْدِكُمْ سَبِیلَ الرَّ

بمحاولة استمالة المخاطبین وجعلهم یتقبلون 

.ففي الآیة دعوة إلى ترك متاع الحیاة الدنیا والتمسك بطریق الرشاد

بتوظیف كلمات تدل على الحزن والألم، والمعاناة، وقد یكون التحسّر 

الشاعر مر فات ولم نستطع تحقیقه ومثالنا على ذلك قول 

رة        من الأرض خطت للسماحة موضعا

)49(.رّ والبحر مترعاـد كان منه الب

وهذان البیتان یدلان على شدة التحسّر الموجودة لدى الشاعر، وذلك من خلال تكراره 

، فهو یتحرق شوقا والحزن یعصر مهجته، والنار أشعلت فتیل ذكریاته 

ویستعمل في تقویة المعنى، وزیادته جمالا ورونقا ومثال ذلك قولته 

سورة [أَبَتِ إِنِّي رَأَیْتُ أَحَدَ عَشَرَ كَوْكَبًا، وَالشَمْسَ وَالقَمَرَ رَأَیْتُهُمْ لِي سَاجِدِینْ﴾

لطول الفصل، حتى لا یاتي المعنى خالیا من الروعة والجمال 

إِنَّ رَبَّكَ لِلَّذِینَ هَاجَرُوا مِنْ بَعْدِ مَا فُتِنُوا ثمَُّ 

].110:الآیة

واسمها، لیفصل بین المعنى خشیة أن تكون المتلقي قد غفل ذهنه، عمّا 

.129:، ص2006لنشر والتوزیع، عمان، 
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شَادِ یَا قَوْمِ :ومثال ذلك قوله تعالى ﴿وَقَالَ الذِي آمَنَ یَا قَوْمِ اتَّبِعُونِ أَهْدِكُمْ سَبِیلَ الرَّ

].39-38:الآیة/سورة غافر[﴾الدُنْیَا مَتَاعٌ 

بمحاولة استمالة المخاطبین وجعلهم یتقبلون ، هناك ترغیب )یا قوم(تكراره كلمة 

.الهدایة، والرشاد، طواعیة لا كرها

ففي الآیة دعوة إلى ترك متاع الحیاة الدنیا والتمسك بطریق الرشاد

بتوظیف كلمات تدل على الحزن والألم، والمعاناة، وقد یكون التحسّر :إظهار التحسّر

مر فات ولم نستطع تحقیقه ومثالنا على ذلك قول على شيء فقد ولن یعود، أو أ

.الحسین بن الأثیم الأسیدي

رة        من الأرض خطت للسماحة موضعاـن أنت أول حفـفیا قبر مع

د كان منه البـقجوده    ویا قبر معن كیف واریت 

وهذان البیتان یدلان على شدة التحسّر الموجودة لدى الشاعر، وذلك من خلال تكراره 

، فهو یتحرق شوقا والحزن یعصر مهجته، والنار أشعلت فتیل ذكریاته )یا قبر معنٍ 

ویستعمل في تقویة المعنى، وزیادته جمالا ورونقا ومثال ذلك قولته :طول الفصل

أَبَتِ إِنِّي رَأَیْتُ أَحَدَ عَشَرَ كَوْكَبًا، وَالشَمْسَ وَالقَمَرَ رَأَیْتُهُمْ لِي سَاجِدِینْ﴾

04.[

لطول الفصل، حتى لا یاتي المعنى خالیا من الروعة والجمال )رأیت(فقد كرّر 

إِنَّ رَبَّكَ لِلَّذِینَ هَاجَرُوا مِنْ بَعْدِ مَا فُتِنُوا ثمَُّ ﴿:والانسجام، وقوله تعالى أیضا في سورة النحل

الآیة/النحل[﴾ صَبَرُوا إِنَّ رَبَّكَ مِنْ بَعْدِهَا لَغَفُورٌ رَحِیمٌ 

واسمها، لیفصل بین المعنى خشیة أن تكون المتلقي قد غفل ذهنه، عمّا )إنَّ (

لنشر والتوزیع، عمان، ، دار البركة ل1، ط)البدیع-البیان-المعاني(علوم البلاغة 
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ومثال ذلك قوله تعالى

الدُنْیَا مَتَاعٌ الحَیَاةُ هذهإِنَّمَا 

تكراره كلمة ففي 

الهدایة، والرشاد، طواعیة لا كرها

ففي الآیة دعوة إلى ترك متاع الحیاة الدنیا والتمسك بطریق الرشاد

إظهار التحسّر-ثالثا

على شيء فقد ولن یعود، أو أ

الحسین بن الأثیم الأسیدي

فیا قبر مع

ویا قبر معن كیف واریت 

وهذان البیتان یدلان على شدة التحسّر الموجودة لدى الشاعر، وذلك من خلال تكراره 

یا قبر معنٍ (لجملة 

.على فقیده

طول الفصل-رابعا

أَبَتِ إِنِّي رَأَیْتُ أَحَدَ عَشَرَ كَوْكَبًا، وَالشَمْسَ وَالقَمَرَ رَأَیْتُهُمْ لِي سَاجِدِینْ﴾ا﴿یَ :تعالى

04:الآیة/یوسف

فقد كرّر 

والانسجام، وقوله تعالى أیضا في سورة النحل

صَبَرُوا إِنَّ رَبَّكَ مِنْ بَعْدِهَا لَغَفُورٌ رَحِیمٌ جَاهَدُوا وَ 

(فجاءت 

.ذكره أولا

علوم البلاغة :أمین أبو لیل)49(
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ویشكره، جاء القرآن الكریم بعدّة نعم، سخرها االله للإنسان لیحمده 

﴿فَبِأَيِّ آلاَءِ رَبِّكُمَا :وهذه النعم عقبّها بالآیة الكریمة من سورة الرحمن في قوله تعالى

لتعلقها بها فهو یؤكد على أنّ كل النعم وضعها مكتوبة، حتى وإن كذّب الإنسان بها ولم 

.صاحب الفضل الكبیر للنعم التي ینعم بها الإنسان

:وذلك بذكر نسبه، وخصاله بقولهم مثلا

فهو هنا قد عدّد خصال یوسف بقوله كریم ابن كریم، ثم ذكره والده وأجداده أي أنّ 

فقد یكون التلذذ بذكر مكان أو شخص إمّا لمحبة ومدح أو لكره وذم 

)50(.سقى االله نجدا والسلام على نجد        ویا حبّذا نجد على القرب والبعد

.بذكرها، فهو یدل على حبّه الشدید وتعلّقه بها

على النص التكرار كباقي المحسنات البیانیة أو البدیعیة فهو یضفي قیمة تعبیریة

سواء أكانت وجدانیة أو دینیة أو تدل 

:كقول الشاعر بدر الشاكر السیّاب
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جاء القرآن الكریم بعدّة نعم، سخرها االله للإنسان لیحمده :تعدّد المتعلق

وهذه النعم عقبّها بالآیة الكریمة من سورة الرحمن في قوله تعالى

.]78-46:الآیة/سورة الرحمن

لتعلقها بها فهو یؤكد على أنّ كل النعم وضعها مكتوبة، حتى وإن كذّب الإنسان بها ولم 

صاحب الفضل الكبیر للنعم التي ینعم بها الإنسانیعترف أنّ االله سبحانه وتعالى هو

وذلك بذكر نسبه، وخصاله بقولهم مثلا:التنویه بشان المخاطب

.الكریم ابن الكریم یوسف بن یعقوب بن إسحاق بن إبراهیم

فهو هنا قد عدّد خصال یوسف بقوله كریم ابن كریم، ثم ذكره والده وأجداده أي أنّ 

.یعود إلى أصل أجداده ولیس غریبا على یوسف

فقد یكون التلذذ بذكر مكان أو شخص إمّا لمحبة ومدح أو لكره وذم :التلذذ بذكره

سقى االله نجدا والسلام على نجد        ویا حبّذا نجد على القرب والبعد

بذكرها، فهو یدل على حبّه الشدید وتعلّقه بهافي هذا البیت مدح لنجد وتلذذ 

التكرار كباقي المحسنات البیانیة أو البدیعیة فهو یضفي قیمة تعبیریة

سواء أكانت وجدانیة أو دینیة أو تدل -من خلال دلالاته المتدفقةفهو یثري التركیب 

كقول الشاعر بدر الشاكر السیّاب،على الموت أو غیرها من الدلالات

.عراق:صوت تفخر في قرارة نفسي الثكلى

.لى العیونعكالمدّ یصعد، كالسحابة، كالدموع 

!الریح تصرخ بي عراق

!والموج یعول بي عراق

.131:،ص)البدیع-البیان-المعاني(علوم البلاغة 
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تعدّد المتعلق-خامسا

وهذه النعم عقبّها بالآیة الكریمة من سورة الرحمن في قوله تعالى

سورة الرحمن[تُكَذِّبَانِ﴾ 

لتعلقها بها فهو یؤكد على أنّ كل النعم وضعها مكتوبة، حتى وإن كذّب الإنسان بها ولم 

یعترف أنّ االله سبحانه وتعالى هو

التنویه بشان المخاطب-سادسا

الكریم ابن الكریم یوسف بن یعقوب بن إسحاق بن إبراهیم

فهو هنا قد عدّد خصال یوسف بقوله كریم ابن كریم، ثم ذكره والده وأجداده أي أنّ 

یعود إلى أصل أجداده ولیس غریبا على یوسفالكرم 

التلذذ بذكره-سابعا

:كقول الشاعر

سقى االله نجدا والسلام على نجد        ویا حبّذا نجد على القرب والبعد

في هذا البیت مدح لنجد وتلذذ 

التكرار كباقي المحسنات البیانیة أو البدیعیة فهو یضفي قیمة تعبیریة-ثامنا

:الشعري

فهو یثري التركیب 

على الموت أو غیرها من الدلالات

صوت تفخر في قرارة نفسي الثكلى

كالمدّ یصعد، كالسحابة، كالدموع 

الریح تصرخ بي عراق

والموج یعول بي عراق

علوم البلاغة :أمین أبو لیل)50(
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، لیعبّر عن وجدانیته التي تكمن في وطنیته 

.المتدفقة نحو هذا الوطن العزیز، وشوقه وحبّه الذي لا ینتهي

.وغرضه التأثیر في نفس المتلقي لیجذبه للقصیدة ویتفاعل معها

المعاني، لدیهم خصائص وممیزات یجب أن 

:هو الآخر لدیه خصائص یتمیز بها ومن بینها

یؤدي إلى التناغم له دور في الإیقاع الصوتي، فهو 
51(

فهو یؤثر في أي أنّ التكرار یلعب دورا مهما في ترابط وانسجام جمل النص الشعري، 

إیقاعها الداخلي والخارجي، ومن خلال ما یوظف من حروف قد تكون مجهورة أو مهموسة، 

فهو :التكرار یظهر الانفعال الذي یسیطر على النفس، ویبث الإیحاءات المختلفة

یجول في داخل الشاعر، ومدى تأثیر ذلك الموضوع في شخصیته 

أنّ الشاعر عن طریق التكرار یوصل رسالة تنبع من داخله، لأجل التأثیر في 

.الآخرین وإقناعهم، ولیسیطر على الانفعال الذي یخنقه ویسیطر على نفسه
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.

.البحر أوسع ما یكون

.وأنت أبعد ما تكون

!والبحر دونك یا عراق

، لیعبّر عن وجدانیته التي تكمن في وطنیته )عراق(كلمة هنا قد كرّر وأعاد 

المتدفقة نحو هذا الوطن العزیز، وشوقه وحبّه الذي لا ینتهيوأحاسیسه، ومشاعره 

وغرضه التأثیر في نفس المتلقي لیجذبه للقصیدة ویتفاعل معها

:خصائص التكرار

المعاني، لدیهم خصائص وممیزات یجب أن المحسنات البدیعیة، والبیانیة، وحتى علم 

هو الآخر لدیه خصائص یتمیز بها ومن بینهاتتوفر فیهم، والتكرار 

له دور في الإیقاع الصوتي، فهو :نمط أسلوبي صوتي

51(».وات سواء أكانت مهموسة أو مجهورةوالترابط بین الأص

أي أنّ التكرار یلعب دورا مهما في ترابط وانسجام جمل النص الشعري، 

إیقاعها الداخلي والخارجي، ومن خلال ما یوظف من حروف قد تكون مجهورة أو مهموسة، 

.والتي یطلق علیها أصواتا

التكرار یظهر الانفعال الذي یسیطر على النفس، ویبث الإیحاءات المختلفة

یجول في داخل الشاعر، ومدى تأثیر ذلك الموضوع في شخصیته وسیلة للتعبیر عمّا 

أنّ الشاعر عن طریق التكرار یوصل رسالة تنبع من داخله، لأجل التأثیر في 

الآخرین وإقناعهم، ولیسیطر على الانفعال الذي یخنقه ویسیطر على نفسه

.383:ص،)البدیع-البیان-المعاني(علوم البلاغة 
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.لیس سوى عراق

البحر أوسع ما یكون

وأنت أبعد ما تكون

والبحر دونك یا عراق

هنا قد كرّر وأعاد فهو 

وأحاسیسه، ومشاعره 

وغرضه التأثیر في نفس المتلقي لیجذبه للقصیدة ویتفاعل معها

خصائص التكرار-6

المحسنات البدیعیة، والبیانیة، وحتى علم 

تتوفر فیهم، والتكرار 

نمط أسلوبي صوتيالتكرار «-1

والترابط بین الأص

أي أنّ التكرار یلعب دورا مهما في ترابط وانسجام جمل النص الشعري، 

إیقاعها الداخلي والخارجي، ومن خلال ما یوظف من حروف قد تكون مجهورة أو مهموسة، 

والتي یطلق علیها أصواتا

التكرار یظهر الانفعال الذي یسیطر على النفس، ویبث الإیحاءات المختلفة-2

وسیلة للتعبیر عمّا 

.وإبداعاته

أنّ الشاعر عن طریق التكرار یوصل رسالة تنبع من داخله، لأجل التأثیر في بمعنى 

الآخرین وإقناعهم، ولیسیطر على الانفعال الذي یخنقه ویسیطر على نفسه

علوم البلاغة :أمین أبو لیل)(51
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ولا یمكن دراسته :بد من دراسة التكرار من خلال السیاق الكلي الذي یرد فیه

منفصلا عن النص، فماهیة النص هي تولد التكرار لذلك یجب دراسته في إطار النص 

لذلك لا یجب فصله ر،راأي أنّ موضوع النص هو الذي یحدّد كیفیة استخدام التك

رّر من بین الاحتمالات فالشاعر هو الذي یختار المك

هو الوحید القادر على توظیف اللفظ المكرّر في المكان المناسب له، من القصیدة 

وهذا معناه أنّ الكلمة المكرّرة أو الجملة أو حتى الحرف، الشاعر هو الذي یقوم 

باختیار المكان المناسب لها في القصیدة، فقد یكون اللفظ المكرّر في مقدمة القصیدة أو 

.حتى في نهایتها، وهذا ما یؤدي إلى انسجام القصیدة وترابطها

في الحرف، الكلمة المفردة، الجملة، وفي الأداة أو 

،جملة،كلمة:أي أنّ أهم خاصیة من خواص التكرار، تكمن في أنواعه فهو یأتي

وحتى ضمیرا وقد یكون الضمیر المستعمل ضمیر غائب أو متكلم أو غیره من 

فهو یكرّر من أجل التأثیر في 

الآخرین أو إثبات الأنا، فعندما یكرّر واو الجماعة مثلا، أو التحسّر، أو التفجع، لتأكید ما 

وهذا یعني أنّ الشاعر مرتبط بتجربة قد عایشها أو یعیشها، ولذلك هو یكرّر لیبرز 

أو تأكیدها، وغرضه في ذلك یكمن في التأثیر على 

دار المسیرة للنشر والتوزیع، ،1، ط)البدیع
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بد من دراسة التكرار من خلال السیاق الكلي الذي یرد فیه

منفصلا عن النص، فماهیة النص هي تولد التكرار لذلك یجب دراسته في إطار النص 

.ولیس منفصلا عنه

أي أنّ موضوع النص هو الذي یحدّد كیفیة استخدام التك

.وتجلیّاتههسته وفق منظور عن النص بل درا

فالشاعر هو الذي یختار المك:التكرار مرتبط بقضیة الاختیار

هو الوحید القادر على توظیف اللفظ المكرّر في المكان المناسب له، من القصیدة 

.القصیدة وانسجامهاأو البیت الشعري لیخدم ترابط 

وهذا معناه أنّ الكلمة المكرّرة أو الجملة أو حتى الحرف، الشاعر هو الذي یقوم 

باختیار المكان المناسب لها في القصیدة، فقد یكون اللفظ المكرّر في مقدمة القصیدة أو 

حتى في نهایتها، وهذا ما یؤدي إلى انسجام القصیدة وترابطها

في الحرف، الكلمة المفردة، الجملة، وفي الأداة أو :من خواص التكرار أنّه یأتي

)52.(»...)كضمیر المتكلم أو الغائب(الضمیر المستعمل 

أي أنّ أهم خاصیة من خواص التكرار، تكمن في أنواعه فهو یأتي

وحتى ضمیرا وقد یكون الضمیر المستعمل ضمیر غائب أو متكلم أو غیره من 

فهو یكرّر من أجل التأثیر في :ارتباطه بالتجربة التي عاناها الشاعر أو الأدیب

الآخرین أو إثبات الأنا، فعندما یكرّر واو الجماعة مثلا، أو التحسّر، أو التفجع، لتأكید ما 

وهذا یعني أنّ الشاعر مرتبط بتجربة قد عایشها أو یعیشها، ولذلك هو یكرّر لیبرز 

أو تأكیدها، وغرضه في ذلك یكمن في التأثیر على تلك التجربة إمّا للتفجع أو التحسّر 

.الآخرین من جهة، وإثبات ذاته من جهة أخرى

البدیع-البیان-علم المعاني(مدخل إلى علم البلاغة :یوسف مسلم أبو العدوس

126.
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بد من دراسة التكرار من خلال السیاق الكلي الذي یرد فیهلا-3

منفصلا عن النص، فماهیة النص هي تولد التكرار لذلك یجب دراسته في إطار النص 

ولیس منفصلا عنه

أي أنّ موضوع النص هو الذي یحدّد كیفیة استخدام التك

عن النص بل درا

التكرار مرتبط بقضیة الاختیار-4

هو الوحید القادر على توظیف اللفظ المكرّر في المكان المناسب له، من القصیدة فاللغویة،

أو البیت الشعري لیخدم ترابط 

وهذا معناه أنّ الكلمة المكرّرة أو الجملة أو حتى الحرف، الشاعر هو الذي یقوم 

باختیار المكان المناسب لها في القصیدة، فقد یكون اللفظ المكرّر في مقدمة القصیدة أو 

حتى في نهایتها، وهذا ما یؤدي إلى انسجام القصیدة وترابطها

من خواص التكرار أنّه یأتي«-5

الضمیر المستعمل 

أي أنّ أهم خاصیة من خواص التكرار، تكمن في أنواعه فهو یأتي

وحتى ضمیرا وقد یكون الضمیر المستعمل ضمیر غائب أو متكلم أو غیره من آداة،

.الضمائر

ارتباطه بالتجربة التي عاناها الشاعر أو الأدیب-6

الآخرین أو إثبات الأنا، فعندما یكرّر واو الجماعة مثلا، أو التحسّر، أو التفجع، لتأكید ما 

.یتحدث عنه

وهذا یعني أنّ الشاعر مرتبط بتجربة قد عایشها أو یعیشها، ولذلك هو یكرّر لیبرز 

تلك التجربة إمّا للتفجع أو التحسّر 

الآخرین من جهة، وإثبات ذاته من جهة أخرى

یوسف مسلم أبو العدوس)52(

126:، ص2007الأردن، 



ضبط المصطلحاتالفصل الأول                                                                 

ن الزیادة، وقد تناول البلاغیون 

أي أنّ التكرار قد صنّف ضمن صور البدیع، كما أنّه نوع من أنواع الانزیاح الشعري 

دلالي تركیبي یدرس ضمن الانزیاحات التركیبیة، 

أي أنّ التكرار لیس فقط ظاهرة بلاغیة، بل هو أیضا ظاهرة اسلوبیة ینقسم غلى 

قسم دلالي تركیبي وقسم صوتي شكلي، أما الأول فهو انزیاح شعري، والثاني هو 

التكرار یمكن أن یكون من الإطناب، بشرط أن لا یعد الإطناب زیادة لا فائدة منها أو 

أي أنّه لیس فقط من صور الانزیاح الشعري، بل هو أیضا یدخل ضمن صور 

.ذلك یكون بشروط، وهي في أن لا یكون زائدا لا فائدة منه أو یمكن الاستغناء عنه نهائیا

تردید ظواهر التكرار عالجها البلاغیون ضمن مسمّیات شتى كالإرصاد، التوشیح، ال

ولكن هذه المصطلحات ترجع إلى أصل واحد عمام 

أي أنّ البلاغیین قد درسوا التكرار تحت عدّة مسمّیات، منها الارصاد والتوشیح 

.وغیرها، ورغم ذلك تبقى هذه مجرّد جزئیات ضمن أصل واحد وكليّ واحد ألا وهو التكرار
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ن الزیادة، وقد تناول البلاغیون التكرار نوع من أنواع الانزیاحات التركیبیة الداخلة ضم

:التكرار ضمن صور البدیع

أي أنّ التكرار قد صنّف ضمن صور البدیع، كما أنّه نوع من أنواع الانزیاح الشعري 

دلالي تركیبي یدرس ضمن الانزیاحات التركیبیة، :التكرار ظاهرة أسلوبیة ذو جانبین

.وشكلي صوتي یدرس ضمن باب التناسب

أي أنّ التكرار لیس فقط ظاهرة بلاغیة، بل هو أیضا ظاهرة اسلوبیة ینقسم غلى 

قسم دلالي تركیبي وقسم صوتي شكلي، أما الأول فهو انزیاح شعري، والثاني هو 

التكرار یمكن أن یكون من الإطناب، بشرط أن لا یعد الإطناب زیادة لا فائدة منها أو 

:ستغناء عنها

أي أنّه لیس فقط من صور الانزیاح الشعري، بل هو أیضا یدخل ضمن صور 

ذلك یكون بشروط، وهي في أن لا یكون زائدا لا فائدة منه أو یمكن الاستغناء عنه نهائیا

ظواهر التكرار عالجها البلاغیون ضمن مسمّیات شتى كالإرصاد، التوشیح، ال

ولكن هذه المصطلحات ترجع إلى أصل واحد عمام :التصدیر، رد الإعجاز عن الصدور

أي أنّ البلاغیین قد درسوا التكرار تحت عدّة مسمّیات، منها الارصاد والتوشیح 

وغیرها، ورغم ذلك تبقى هذه مجرّد جزئیات ضمن أصل واحد وكليّ واحد ألا وهو التكرار

الفصل الأول                                                                 

التكرار نوع من أنواع الانزیاحات التركیبیة الداخلة ضم-7

التكرار ضمن صور البدیع

أي أنّ التكرار قد صنّف ضمن صور البدیع، كما أنّه نوع من أنواع الانزیاح الشعري 

).التركیبي(

التكرار ظاهرة أسلوبیة ذو جانبین-8

وشكلي صوتي یدرس ضمن باب التناسب

أي أنّ التكرار لیس فقط ظاهرة بلاغیة، بل هو أیضا ظاهرة اسلوبیة ینقسم غلى 

قسم دلالي تركیبي وقسم صوتي شكلي، أما الأول فهو انزیاح شعري، والثاني هو :قسمین

.تناسب

التكرار یمكن أن یكون من الإطناب، بشرط أن لا یعد الإطناب زیادة لا فائدة منها أو -10

ستغناء عنهایمكن الا

أي أنّه لیس فقط من صور الانزیاح الشعري، بل هو أیضا یدخل ضمن صور 

الإطناب لكن 

ذلك یكون بشروط، وهي في أن لا یكون زائدا لا فائدة منه أو یمكن الاستغناء عنه نهائیا

ظواهر التكرار عالجها البلاغیون ضمن مسمّیات شتى كالإرصاد، التوشیح، ال-10

التصدیر، رد الإعجاز عن الصدور

.وهو التكرار

أي أنّ البلاغیین قد درسوا التكرار تحت عدّة مسمّیات، منها الارصاد والتوشیح 

وغیرها، ورغم ذلك تبقى هذه مجرّد جزئیات ضمن أصل واحد وكليّ واحد ألا وهو التكرار



ضبط المصطلحاتالفصل الأول                                                                 

التكرار بمختلف صوره لا یمكن ان یفصل عن باقي أنواع التناسب سواء أكانت 

كالجناس والطباق ع وغیرها،أم كانت صوتیة دلالیة،

)53(»فكلها تساهم في تحقیق الترابط والتناسب بین مكونات النص شعرا كان أم نثرا

أي أنّ التكرار لا یمكن دراسته بعیدا عن الصور البیانیة والبدیعیة، فهو جزء لا یتجزأ 

منها، فعندما تكون مجتمعة مع بعضها البعض تعطي ترابطا وانسجاما، وتناسقا بین مكونات 

168.
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الفصل الأول                                                                 

التكرار بمختلف صوره لا یمكن ان یفصل عن باقي أنواع التناسب سواء أكانت 

ع وغیرها،أم كانت صوتیة دلالیة،والسجصوتیة كالوزن والقافیة، 

فكلها تساهم في تحقیق الترابط والتناسب بین مكونات النص شعرا كان أم نثرا

أي أنّ التكرار لا یمكن دراسته بعیدا عن الصور البیانیة والبدیعیة، فهو جزء لا یتجزأ 

منها، فعندما تكون مجتمعة مع بعضها البعض تعطي ترابطا وانسجاما، وتناسقا بین مكونات 

.النص الشعري أو النثري

168-165:عناصر الوظیفة الجمالیة في البلاغة العربیة، ص

الفصل الأول                                                                 

التكرار بمختلف صوره لا یمكن ان یفصل عن باقي أنواع التناسب سواء أكانت «-11

صوتیة كالوزن والقافیة، 

فكلها تساهم في تحقیق الترابط والتناسب بین مكونات النص شعرا كان أم نثراوغیرهما،

أي أنّ التكرار لا یمكن دراسته بعیدا عن الصور البیانیة والبدیعیة، فهو جزء لا یتجزأ 

منها، فعندما تكون مجتمعة مع بعضها البعض تعطي ترابطا وانسجاما، وتناسقا بین مكونات 

النص الشعري أو النثري

عناصر الوظیفة الجمالیة في البلاغة العربیة، ص:مسعود بودوخة)53(



الدراسة التطبیقیة

س، وقد مرّ بمحطات نزار قباني قبل أن یكون شاعرا، فهو إنسان له مشاعر وأحاسی

قصائده بطریقة جمیلة ورائعة تدعو إلى الإنجذاب والإعجاب 

بها، ومن بین هذه القصائد ما كتبه في رثاء زوجته بلقیس، أین اخرج كل أحاسیسه 

وعواطفه، جاعلا منها قصة حب لن تموت رغم فقدانه وهذا یدل على تعلقه الشدید بأم أولاده 

اخله ولأنه یعبّر عن إحساسه كشخص فقد 

شیئا ثمینا في حیاته، فقد إختار لقصیدته أن تكون ملیئة بالتكرار كظاهرة بلاغیة لها قیمة 

تعبیریة جمیلة في تأكید وترسیخ المعنى المرجو فهو به یرسم صورة لحزنه، كما یرسم صورة 

وجته بطابع یعكس حقیقة لنقمه وغضبه من الشعب العربي والذي یحمله مسؤولیة موت ز 

وللتكرار أنواع عدّة تطرقنا إلیها في بحثنا النظري، وسنفصل فیها في التطبیق 

وسنحاول معرفة جمالیات التكرار الموظفة في قصیدة بلقیس والذي أدّى إلى تكامل الأبیات 

ي من خلال وترابطها وإنسجامها سواء على المستوى التركیبي أو على المستوى الصوت

الموسیقى الداخلیة والخارجیة للنص الشعري والتي قامت بدورها ببلورة حالة الشاعر النفسیة 

من حنین، وشوق، ووصف لحبیبته من جهة وتحسّر وعتب شدید على من قتل زوجته، 

النص الشعري بل زاده حسنا ورغم أن التكرار كثیر في القصیدة إلاّ أنّه لم یخلّ ب

28

الدراسة التطبیقیة

جمالیات التكرار في قصیدة بلقیس:

نزار قباني قبل أن یكون شاعرا، فهو إنسان له مشاعر وأحاسی

قصائده بطریقة جمیلة ورائعة تدعو إلى الإنجذاب والإعجاب ألیمة في حیاته، عبّر عنها في 

بها، ومن بین هذه القصائد ما كتبه في رثاء زوجته بلقیس، أین اخرج كل أحاسیسه 

وعواطفه، جاعلا منها قصة حب لن تموت رغم فقدانه وهذا یدل على تعلقه الشدید بأم أولاده 

اخله ولأنه یعبّر عن إحساسه كشخص فقد وحبّه الكبیر الذي لم یستطع أن یترجم كلّ ما بد

شیئا ثمینا في حیاته، فقد إختار لقصیدته أن تكون ملیئة بالتكرار كظاهرة بلاغیة لها قیمة 

تعبیریة جمیلة في تأكید وترسیخ المعنى المرجو فهو به یرسم صورة لحزنه، كما یرسم صورة 

لنقمه وغضبه من الشعب العربي والذي یحمله مسؤولیة موت ز 

وللتكرار أنواع عدّة تطرقنا إلیها في بحثنا النظري، وسنفصل فیها في التطبیق 

وسنحاول معرفة جمالیات التكرار الموظفة في قصیدة بلقیس والذي أدّى إلى تكامل الأبیات 

وترابطها وإنسجامها سواء على المستوى التركیبي أو على المستوى الصوت

الموسیقى الداخلیة والخارجیة للنص الشعري والتي قامت بدورها ببلورة حالة الشاعر النفسیة 

من حنین، وشوق، ووصف لحبیبته من جهة وتحسّر وعتب شدید على من قتل زوجته، 

.وموقفه من المجتمع العربي من جهة أخرى

ورغم أن التكرار كثیر في القصیدة إلاّ أنّه لم یخلّ ب

الثانيالفصل 

:الفصل الثاني

نزار قباني قبل أن یكون شاعرا، فهو إنسان له مشاعر وأحاسی

ألیمة في حیاته، عبّر عنها في 

بها، ومن بین هذه القصائد ما كتبه في رثاء زوجته بلقیس، أین اخرج كل أحاسیسه 

وعواطفه، جاعلا منها قصة حب لن تموت رغم فقدانه وهذا یدل على تعلقه الشدید بأم أولاده 

وحبّه الكبیر الذي لم یستطع أن یترجم كلّ ما بد

شیئا ثمینا في حیاته، فقد إختار لقصیدته أن تكون ملیئة بالتكرار كظاهرة بلاغیة لها قیمة 

تعبیریة جمیلة في تأكید وترسیخ المعنى المرجو فهو به یرسم صورة لحزنه، كما یرسم صورة 

لنقمه وغضبه من الشعب العربي والذي یحمله مسؤولیة موت ز 

.مشاعره

وللتكرار أنواع عدّة تطرقنا إلیها في بحثنا النظري، وسنفصل فیها في التطبیق 

وسنحاول معرفة جمالیات التكرار الموظفة في قصیدة بلقیس والذي أدّى إلى تكامل الأبیات 

وترابطها وإنسجامها سواء على المستوى التركیبي أو على المستوى الصوت

الموسیقى الداخلیة والخارجیة للنص الشعري والتي قامت بدورها ببلورة حالة الشاعر النفسیة 

من حنین، وشوق، ووصف لحبیبته من جهة وتحسّر وعتب شدید على من قتل زوجته، 

وموقفه من المجتمع العربي من جهة أخرى

ورغم أن التكرار كثیر في القصیدة إلاّ أنّه لم یخلّ ب

.وبهاءا
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الحروف التي قام الشاعر بتوظیفها نجد 

:الآتي یوضّح ذلك

عدد مرات التكرار

مرة126

29

الدراسة التطبیقیة

:تكرار الحرف

الحروف التي قام الشاعر بتوظیفها نجد تكرار الحرف جاء كثیرا في القصیدة ومن بین أنواع

الآتي یوضّح ذلكوالجدول مثلا الواو وفي ومن وغیرها من الحروف

الأبیات

-)5(-)6(-)13(-)26(-

(-)29(-)30(-)41(-

(-)47(-)49(-)50(-

(-)58(-)62(-)63(-

(-)65(-)66(-)67(-

(-)74(-)80(-)82(-

(-)95(-)96(-)99(-

100(-)103(-)104(-

108(-)109(-)111(-

114(-)116(-)117(-

118(-)123(-)125(-)126(-

129(-)130(-)132(-)138(-

(-)145(-)148(-)149(-

153(-)154(-)161(-)163(-

166(-)167(-)168(-)176(-

178(-)180(-)184(-)193(-

196(-)201(-)205(-)208(-

209(-)210(-)218(-)221(-

226(-)228(-)233(-)236(-

237(-)241(-)247(-)248(-

249(-)250(-)251(-)252(-

253(-)256(-)257(-)258(-

الثانيالفصل 

تكرار الحرف-1

تكرار الحرف جاء كثیرا في القصیدة ومن بین أنواع

مثلا الواو وفي ومن وغیرها من الحروف

الحرف

-)3(الواو

)27(

)43(

)57(

)64(

)71(

)93(

)100

)108

)114

)118

)129

)42(

)153

)166

)178

)196

)209

)226

)237

)249

)253
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-

-

مرّة34

مرّة34

مرّة20
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262(-)264(-)266(-)267(-)268(-

269(-)296(-)297(-)298(-

301(-)314(-)315(-)320(-

321(-)323(-)330(-)331(-

336(-)345(-)346(-)347(-

348(-)352(-)353(-)367(-

370(-)372.(

-)9(-)11(-)21(-)39(

(-)63(-)64(-)65(-)66.(

(-)75(-)78(-)85(-)86(-

113.(

140(-)160(-)175(-)196(-)217(-

218(

224(-)246(-)254(-)274(-)281.(

282(-)293(-)303(-)312(-)318.(

342(-)344(-)349(-)363.(

(-)15(-)16(-)18(-)19(-)20(-

(-)33(-)53(-)54(-)56(-

(-)58(-)84(-)85(-)118(-

120(-)134(-)136(-)147(-)148(

150(-)190(-)204(-)205(-)243(

272(-)276(-)280(-)328(-

355(-

(-)163(-)168(-)169(-)170(

171(-)172(-)190(-)191(-)211(

263(-)265(-)283(-)288(-)295(

332(-)334(-)350(-)351(-)368(

الثانيالفصل 

)262

)269

)301

)321

)336

)348

)370

-)6(في

)41(

)70(

)113

)140

)218

)224

)282

)342

)14(یا

)23(

)57(

)120

)150

)272

)355

)60(من

)171

)263

)332



الدراسة التطبیقیة

مرّات10

إستعمل الشاعر من خلال الجدول حرف الواو بكثرة لأنه من الحروف التي 

تساهم في إعطاء نغم موسیقي داخلي خاص دون إخلال بأبیات القصیدة، وهو به یربط 

ویجمع الأبیات فیما بینها، لأنه أقرب ما یكون إلى الصوت المعزول وموجود في الشعر 

فالواو یمثل الصوت الأخیر في نفس الشاعر أو الذي یمكنه أن یدرج فیه أحاسیسه 

من بین الأنواع التي فضلنا أن نبدأ بها تطبیقنا هو تكرار الحرف، فقد كرّر الشاعر عددا من 

أیضا أصواتا وهي الحروف منها ما تعلّق بالعطف، ومنها ما تعلق بالجرّ، كما أنّها تسمّى

.متنوعة فمنها ما یتعلق بالجوف ومنها ما تعلّق بالحلق أو اللّسان أو غیرها

وهذا إن كان یدل على شيء، فهو یدل على محاولة الشاعر الربط والجمع بین الكلمات فیما 

:من ذلك ما ورد في قوله

.كیف اللصوص من الخلیج إلى المحیط

.586-585:، ص)1982(بیروت، 
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370(-

-)38(-)107(-)180(-)138(

228(-)298(-)302(-)319(-

330.(

"جدول خاص بعدد تكرار الحروف

إستعمل الشاعر من خلال الجدول حرف الواو بكثرة لأنه من الحروف التي :

تساهم في إعطاء نغم موسیقي داخلي خاص دون إخلال بأبیات القصیدة، وهو به یربط 

ویجمع الأبیات فیما بینها، لأنه أقرب ما یكون إلى الصوت المعزول وموجود في الشعر 

.سیة على المتلقيحداث التأثیرات النفإالعربي، وله أثر في 

فالواو یمثل الصوت الأخیر في نفس الشاعر أو الذي یمكنه أن یدرج فیه أحاسیسه 

من بین الأنواع التي فضلنا أن نبدأ بها تطبیقنا هو تكرار الحرف، فقد كرّر الشاعر عددا من 

الحروف منها ما تعلّق بالعطف، ومنها ما تعلق بالجرّ، كما أنّها تسمّى

متنوعة فمنها ما یتعلق بالجوف ومنها ما تعلّق بالحلق أو اللّسان أو غیرها

.فنجد الواو، من، في، على وغیرها من الحروف

وهذا إن كان یدل على شيء، فهو یدل على محاولة الشاعر الربط والجمع بین الكلمات فیما 

من ذلك ما ورد في قوله-بینها لتضفي نوعا من الإنسجام الصوتي والتوافق

كیف اللصوص من الخلیج إلى المحیط

ویحرقون......یدمرون

ویرتشون......وینهبون

.....ویعتدون على النساء

أبو لهب........كما یرید

كلّ الكلاب موظفون

54ویأكلون ویسكرون

بیروت، منشورات نزار قباني،،)بلقیس(قصائد سیاسیة بلا دیوان، 

الثانيالفصل 

)370

-)4(على

)228

)330

جدول خاص بعدد تكرار الحروف"

:ملخص الجدول

تساهم في إعطاء نغم موسیقي داخلي خاص دون إخلال بأبیات القصیدة، وهو به یربط 

ویجمع الأبیات فیما بینها، لأنه أقرب ما یكون إلى الصوت المعزول وموجود في الشعر 

العربي، وله أثر في 

فالواو یمثل الصوت الأخیر في نفس الشاعر أو الذي یمكنه أن یدرج فیه أحاسیسه 

.وعواطفه

من بین الأنواع التي فضلنا أن نبدأ بها تطبیقنا هو تكرار الحرف، فقد كرّر الشاعر عددا من 

الحروف منها ما تعلّق بالعطف، ومنها ما تعلق بالجرّ، كما أنّها تسمّى

متنوعة فمنها ما یتعلق بالجوف ومنها ما تعلّق بالحلق أو اللّسان أو غیرها

فنجد الواو، من، في، على وغیرها من الحروف

وهذا إن كان یدل على شيء، فهو یدل على محاولة الشاعر الربط والجمع بین الكلمات فیما 

بینها لتضفي نوعا من الإنسجام الصوتي والتوافق

قصائد سیاسیة بلا دیوان، :نزار قباني-)(54
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المحیط تابعة لقد كرّر الشاعر حرف الواو لیثبت أن الشعوب العربیة من الخلیج إلى 

:وهو لم یكتف بهذا الوصف بل تعدّاه إلى وصف أكثر قسوة حین قال

یفتح، یأكل، یبقر،((فالشاعر وظف كلمات دالة على القتل والتعذیب من خلال 

لأنّه یحمّل العرب كامل المسؤولیة في اعتبارنا لسنا بشرا بل حیوانات تذبح وتبقر 

وقد صوّر المجتمع العربي في صورة المجتمع الجبان، الذي یسیطر علیه الآخر القوي في 

وهذه الأبیات ما هي إلاّ جزء من الحقیقة التي لا یرید الكثیرون الاعتراف بها أو 

:كما أنّه وظفه في تأكیده على أنه یعرف القاتل الذي نحر زوجته وذلك في قوله

32
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لقد كرّر الشاعر حرف الواو لیثبت أن الشعوب العربیة من الخلیج إلى 

.لسند واحد وهو الغرب

وهو لم یكتف بهذا الوصف بل تعدّاه إلى وصف أكثر قسوة حین قال

لنا عربإن قضاءنا العربي أن یغتا

.ویأكل لحمنا عرب

.ویبقر بطننا عرب

55.ویفتح قبرنا عرب

فالشاعر وظف كلمات دالة على القتل والتعذیب من خلال 

لأنّه یحمّل العرب كامل المسؤولیة في اعتبارنا لسنا بشرا بل حیوانات تذبح وتبقر 

.ویأكل لحمها، ولا أحد یدافع عنها

وقد صوّر المجتمع العربي في صورة المجتمع الجبان، الذي یسیطر علیه الآخر القوي في 

ماذا یقول الشعر؟

.لجبانفي العصر الشعوبي المجوسي ا

.والعالم العربي

.مسحوق ومقموع

)56(.ومقطوع اللّسان

وهذه الأبیات ما هي إلاّ جزء من الحقیقة التي لا یرید الكثیرون الاعتراف بها أو 

كما أنّه وظفه في تأكیده على أنه یعرف القاتل الذي نحر زوجته وذلك في قوله

والسجناءإنّي أعرف الأسماء والأشیاء 

والشهداء والفقراء والمستضعفین

.وأقول إنّي أعرف السیّاق قاتل زوجتي

.ووجوه كلّ المخبرین

وأقول إنّ عفافنا عهد

.575:قصائد سیاسیة بلا دیوان،ص

592.

الثانيالفصل 

لقد كرّر الشاعر حرف الواو لیثبت أن الشعوب العربیة من الخلیج إلى 

لسند واحد وهو الغرب

وهو لم یكتف بهذا الوصف بل تعدّاه إلى وصف أكثر قسوة حین قال

إن قضاءنا العربي أن یغتا

ویأكل لحمنا عرب

ویبقر بطننا عرب

ویفتح قبرنا عرب

فالشاعر وظف كلمات دالة على القتل والتعذیب من خلال 

لأنّه یحمّل العرب كامل المسؤولیة في اعتبارنا لسنا بشرا بل حیوانات تذبح وتبقر ))یغتال

ویأكل لحمها، ولا أحد یدافع عنها

وقد صوّر المجتمع العربي في صورة المجتمع الجبان، الذي یسیطر علیه الآخر القوي في 

:قوله

ماذا یقول الشعر؟

في العصر الشعوبي المجوسي ا

والعالم العربي

مسحوق ومقموع

ومقطوع اللّسان

وهذه الأبیات ما هي إلاّ جزء من الحقیقة التي لا یرید الكثیرون الاعتراف بها أو 

.تصدیقها

كما أنّه وظفه في تأكیده على أنه یعرف القاتل الذي نحر زوجته وذلك في قوله

إنّي أعرف الأسماء والأشیاء 

والشهداء والفقراء والمستضعفین

وأقول إنّي أعرف السیّاق قاتل زوجتي

ووجوه كلّ المخبرین

وأقول إنّ عفافنا عهد

قصائد سیاسیة بلا دیوان،ص:نزار قباني-)(55
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یعرف المجرمین ومتأكد من أنّ الجمیع یعرفهم، لكنّ الجمیع خانع وغادر ومتواطئ 

أمّا بقیة الأبیات فقد جاءت وصفا وشرحا، وصفا لبلقیس وجمالها ، وشرحا لما یعانیه الشاعر 

.وقد بیّن أنّه لن ینساها، فهو یتذكرها في كل مكان، وفي كلّ زمان

في بدایة كلّ سطر شعري بشكل مكثف، وكأنّه یعرض ما آلت 

والخواتم، والأساور، والمرایا، ((إلیه حاله بعد وفاة زوجته، لیعكس من خلاله صورة حیاته 

خلال عدّة كلمات ، الذي یدل على توسیع حیّز المكان من 

فهو هنا وسّع ...))في مفتاح شقتنا، في أزهار شرفتنا، في ورق الجرائد،

دائرة المكان، من المفتاح إلى الأزهار إلى الورق، وهذا یدل على إشتیاقه، ورؤیته لزوجته في 

ن المرایا، ومن الخواتم، ومن القصیدة، 

من بین أنواع التكرار الذي تزخر به القصیدة، نجد تكرار الضمیر، كأنت، ونحن، وأنا 

عدد مراّت التكرار

-

مرّة39

33
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.وتقوانا قذارة

قول إنّ نضالنا كذب

)57(وأن لا فرق ما بین السیاسة والدعارة

یعرف المجرمین ومتأكد من أنّ الجمیع یعرفهم، لكنّ الجمیع خانع وغادر ومتواطئ 

أمّا بقیة الأبیات فقد جاءت وصفا وشرحا، وصفا لبلقیس وجمالها ، وشرحا لما یعانیه الشاعر 

وقد بیّن أنّه لن ینساها، فهو یتذكرها في كل مكان، وفي كلّ زمان

في بدایة كلّ سطر شعري بشكل مكثف، وكأنّه یعرض ما آلت لقد كرّر الشاعر حرف الواو

إلیه حاله بعد وفاة زوجته، لیعكس من خلاله صورة حیاته 

.مرّات4وذلك بشكل مترابط ومتوالي بمعدل 

، الذي یدل على توسیع حیّز المكان من "في"كما أنّه كرّر حرف الجرّ 

)) في مفتاح شقتنا، في أزهار شرفتنا، في ورق الجرائد،:

دائرة المكان، من المفتاح إلى الأزهار إلى الورق، وهذا یدل على إشتیاقه، ورؤیته لزوجته في 

.كلّ مكان وزاویة من البیت

ن المرایا، ومن الخواتم، ومن القصیدة، م((في عدّة أبیات وفي كلمات "من"

)).ومن الشموع، ومن الكؤوس ومن النبیذ

.وهذا یدل على حبّه الشدید لها، وحرقته على فقدانها

:تكرار الضمیر

من بین أنواع التكرار الذي تزخر به القصیدة، نجد تكرار الضمیر، كأنت، ونحن، وأنا 

:والجدول الآتي یبیّن ذلك

اتالأبی

)17(-)18(-)23(-)31(-)56(-

)57(-)59(-)86(-)101(-)102(-

)103(-)104(-)116(-)118(-

)120(-)135(-)138(-)168(-

.580:قصائد سیاسیة بلا دیوان،ص

الثانيالفصل 

وتقوانا قذارة

قول إنّ نضالنا كذبأو 

وأن لا فرق ما بین السیاسة والدعارة

یعرف المجرمین ومتأكد من أنّ الجمیع یعرفهم، لكنّ الجمیع خانع وغادر ومتواطئ إنّه

.بسكوته

أمّا بقیة الأبیات فقد جاءت وصفا وشرحا، وصفا لبلقیس وجمالها ، وشرحا لما یعانیه الشاعر 

وقد بیّن أنّه لن ینساها، فهو یتذكرها في كل مكان، وفي كلّ زمان

لقد كرّر الشاعر حرف الواو

إلیه حاله بعد وفاة زوجته، لیعكس من خلاله صورة حیاته 

وذلك بشكل مترابط ومتوالي بمعدل ...))واللعب

كما أنّه كرّر حرف الجرّ 

((كما في قوله :

دائرة المكان، من المفتاح إلى الأزهار إلى الورق، وهذا یدل على إشتیاقه، ورؤیته لزوجته في 

كلّ مكان وزاویة من البیت

من"كما ردّد حرف 

ومن الشموع، ومن الكؤوس ومن النبیذ

وهذا یدل على حبّه الشدید لها، وحرقته على فقدانها

تكرار الضمیر-2

من بین أنواع التكرار الذي تزخر به القصیدة، نجد تكرار الضمیر، كأنت، ونحن، وأنا 

والجدول الآتي یبیّن ذلك

الضمیر

أنتِ 

قصائد سیاسیة بلا دیوان،ص:نزار قباني-)57(
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مرّة28

65(-

98(-

156(-

210(-

مرّة23

مرّة21
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)169(-)170(-)175(-)177(-

)178(-)179(-)180(-)225(-

)237(-)238(-)240(-)241(-

)270(-)279(-)337(-)350(-

)356(-)361(-)366(-

)369(-)371.(

)33(-)36(-)39(-)41(-)43(

)59(-)100(-)128(-)136(-

)138(-)144(-)145(-)160(-

)161(-)165(-)191(-)192(-

)197(-)198(-)219(-)220(-

)221(-)230(-)233(-)234(-

)235(-)238(-)246(-)247(-

)235(-)238(-)246(-)247(-

)250(-)252(-)254(-)255(-

)264(-)316(-)321(-)356(-

)362.(

)7(-)35(-)44(-)63(-)64(-)65

)66(-)68(-)70(-)72(-)92(-)98

)113(-)140(-)142(-)155(-)156

)199(-)207(-)208(-)209(-)210

)216(-)222(-)331.(

".جدول خاص بعدد تكرار الضمیر

)216(-)296(-)297(-

)298(-)301(-)314(-

)316(-)319(-)320(-

)321(-)322(-)323(-

الثانيالفصل 

أنا

نحن

جدول خاص بعدد تكرار الضمیر"

هم
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مرّات5

من خلال الجدول یتبیّن لنا أنّ الشاعر، إستعمل الضمیر بحرفیته، لیجعل من القصیدة تتمتع 

.بالجمال والرقة في التعبیر، ولكي لا تصبح مملّة، فهو أضفى علیها نوعا من التنوع والتجدد

لك روحه فتارة یذكر إسم زوجته بلقیس وینادیها به، لیعبّر لها عن مدى الحزن الذي یمت

وتارة أخرى یلمّح لها ویستوحي وجودها وذلك من خلال الضمائر التي استعملها، كما أن 

.الضمیر ساعده في توجیه رسالته دون أن یقوم بتحدید إسم المقصود منها

، الذي یعود على ))أنتِ ((وظف الشاعر الضمیر بكثرة، ومن بین هذه الضمائر ضمیر 

إمعانا في تأكید وجودها، وأنّها لا تزال حیّة، وكأنما 

".هي"صفة الغیاب التي یقصد إلیها ضمیر 

:ووصف الأماكن والأشیاء التي تذكّره بها من خلال ما جاء في قوله

)).أنتِ الكتابة-أنتِ الجزیرة والمنارة

الضمیر وكلّها تدل على مكانة بلقیس في حیاة الشاعر وفي قلبه وعقله وشعره وهناك أیضا 

في وصفه لمشاعر تتملك روحه، ونار تسكن جسده، فهو لا یستطیع حتى أن یعبّر عمّا 
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)330(-)331(-)334(-

)339(-)357(-)358(-

)363(-)373(-)374(-

)26(-)45(-)94(-

)186(-)325.(

:

من خلال الجدول یتبیّن لنا أنّ الشاعر، إستعمل الضمیر بحرفیته، لیجعل من القصیدة تتمتع 

بالجمال والرقة في التعبیر، ولكي لا تصبح مملّة، فهو أضفى علیها نوعا من التنوع والتجدد

فتارة یذكر إسم زوجته بلقیس وینادیها به، لیعبّر لها عن مدى الحزن الذي یمت

وتارة أخرى یلمّح لها ویستوحي وجودها وذلك من خلال الضمائر التي استعملها، كما أن 

الضمیر ساعده في توجیه رسالته دون أن یقوم بتحدید إسم المقصود منها

وظف الشاعر الضمیر بكثرة، ومن بین هذه الضمائر ضمیر 

إمعانا في تأكید وجودها، وأنّها لا تزال حیّة، وكأنما "هي"لا بـ "أنتِ "زوجته، وهو یخاطبها بـ

صفة الغیاب التي یقصد إلیها ضمیر "أنتِ "ینفي عنها بواسطة هذا الضمیر 

ووصف الأماكن والأشیاء التي تذكّره بها من خلال ما جاء في قوله

كل الحضارة أنتِ یا بلقیس والأنثى حضارة

بشارتي الكبرىبلقیس أنت

فمن سرق الشارة؟

..أنتِ الكتابة قبلما كانت كتابة

)58(....أنتِ الجزیرة والمنارة

((استعمل الشاعر الكلمات الآتیة أنتِ الجزیرة والمنارة-الحضارة أنتِ :

وكلّها تدل على مكانة بلقیس في حیاة الشاعر وفي قلبه وعقله وشعره وهناك أیضا 

في وصفه لمشاعر تتملك روحه، ونار تسكن جسده، فهو لا یستطیع حتى أن یعبّر عمّا 

:بداخله وما یجول بخاطره فیقول

.579-578:قصائد سیاسیة بلا دیوان، ص

الثانيالفصل 

هو

:ملخص الجدول

من خلال الجدول یتبیّن لنا أنّ الشاعر، إستعمل الضمیر بحرفیته، لیجعل من القصیدة تتمتع 

بالجمال والرقة في التعبیر، ولكي لا تصبح مملّة، فهو أضفى علیها نوعا من التنوع والتجدد

فتارة یذكر إسم زوجته بلقیس وینادیها به، لیعبّر لها عن مدى الحزن الذي یمت

.وكیانه

وتارة أخرى یلمّح لها ویستوحي وجودها وذلك من خلال الضمائر التي استعملها، كما أن 

الضمیر ساعده في توجیه رسالته دون أن یقوم بتحدید إسم المقصود منها

وظف الشاعر الضمیر بكثرة، ومن بین هذه الضمائر ضمیر 

زوجته، وهو یخاطبها بـ

ینفي عنها بواسطة هذا الضمیر 

ووصف الأماكن والأشیاء التي تذكّره بها من خلال ما جاء في قوله

كل الحضارة أنتِ یا بلقیس والأنثى حضارة

بلقیس أنت

فمن سرق الشارة؟

أنتِ الكتابة قبلما كانت كتابة

أنتِ الجزیرة والمنارة

استعمل الشاعر الكلمات الآتیة

وكلّها تدل على مكانة بلقیس في حیاة الشاعر وفي قلبه وعقله وشعره وهناك أیضا 

في وصفه لمشاعر تتملك روحه، ونار تسكن جسده، فهو لا یستطیع حتى أن یعبّر عمّا "أنا"

بداخله وما یجول بخاطره فیقول

قصائد سیاسیة بلا دیوان، ص:نزار قباني-(58)
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لیعبّر عن حال المجتمعات العربیة التي عادت إلى ما 

كانت علیه في العصور الغابرة من توحش وتخلف وبشاعة منظر القتل الذي یتطور یوما 

لیدل على حقده وعتبه على الشعب العربي الذي لم 
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.وأنا المحاصر بین ألسنة اللهیب

.وأنا الذي إخترع الرسائل

ولا أدري أنا ماذا أقول؟

)59(.وأنا الذي یحتاج حبّك مثل زینب أو عمر

لیعبّر عن حال المجتمعات العربیة التي عادت إلى ما "نحن"د ذلك إلى ضمیر 

كانت علیه في العصور الغابرة من توحش وتخلف وبشاعة منظر القتل الذي یتطور یوما 

:عن یوم في قوله

.ها نحن نبحث بین أكوام الضحایا

.ها نحن ندخل عصرنا الحجري

.نحن الجریمة في تفوقها

.ال القصیدةإلاّ نحن نغت

.فنحن قبیلة بین القبائل

لقیسبها نحن یا 

.ندخل مرة أخرى لعصر الجاهلیة

)60(.وتركتنا نحن الثلاثة ضائعین

لیدل على حقده وعتبه على الشعب العربي الذي لم "هم"كما قام بتوظیف ضمیر 

:یحرّك ساكنا أمام من قتل زوجته في قوله

إن هم فجروك فعندنا

.تبتدي في كربلاءكل الجنائز 

.ولا رسالة لو أنّهم حملوا إلینا

.لو أنّهم من ربع قرن حرّروا زیتونة

.لكنّهم تركوا فلسطینا

)61(.لیغتالوا غزالة

:تكرار الكلمة

.574:قصائد سیاسیة بلا دیوان، ص

577.

577.

الثانيالفصل 

وأنا المحاصر بین ألسنة اللهیب

وأنا الذي إخترع الرسائل

ولا أدري أنا ماذا أقول؟

وأنا الذي یحتاج حبّك مثل زینب أو عمر

د ذلك إلى ضمیر لیتحول بع

كانت علیه في العصور الغابرة من توحش وتخلف وبشاعة منظر القتل الذي یتطور یوما 

عن یوم في قوله

ها نحن نبحث بین أكوام الضحایا

ها نحن ندخل عصرنا الحجري

نحن الجریمة في تفوقها

إلاّ نحن نغت

فنحن قبیلة بین القبائل

ها نحن یا 

ندخل مرة أخرى لعصر الجاهلیة

وتركتنا نحن الثلاثة ضائعین

كما قام بتوظیف ضمیر 

یحرّك ساكنا أمام من قتل زوجته في قوله

إن هم فجروك فعندنا

كل الجنائز 

ولا رسالة لو أنّهم حملوا إلینا

لو أنّهم من ربع قرن حرّروا زیتونة

لكنّهم تركوا فلسطینا

لیغتالوا غزالة

تكرار الكلمة-3

قصائد سیاسیة بلا دیوان، ص:نزار قباني-(59)

577:، صنفسه-)60(

577:، صنفسه-)61(



الدراسة التطبیقیة

الكلمة فقد أخذت نصیبها من القصیدة، بتكرار عدّة كلمات بمعدل كبیر والجدول الآتي 

عدد مرّات التكرار

(-

(-

مرّة46

مرّة19

مرّة17

مرّات8

مرّات7

مرّات6
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الكلمة فقد أخذت نصیبها من القصیدة، بتكرار عدّة كلمات بمعدل كبیر والجدول الآتي 

الأبیات

8(-)10(-)14(-)29(-)48(-

55(-)68(-)77(-)83(-)88(-

91(-)97(-)105(-)112(-)134(-

139(-)146(-)160(-)170(-

173(-)182(-)191(-)194(-)206(

215(-)229(-)237(-)238(-)242(

272(-)275(-)280(-)324(-

327(-)337(-)341(-)354(-

359.(

3(-)23(-)29(-)30(-)61(-

86(-)87(-)129(-)257(-

258(-)273(-)278(-)337(-

356(-)358(-)363(-)364(-

373(-)374.(

24(-)33(-)34(-)90(-)207(-

208(-)209(-)210(-)212(-

256(-)260(-)270(-)273(-

326(-)345(-)372.(

5(-)7(-)11(-)49(-)118(-

226(-)289(-)351.(

294(-)299(-)302(-)304(-

307(-)309(-)311.(

61(-)86(-)129(-)130(-

155(-)224.(

الثانيالفصل 

الكلمة فقد أخذت نصیبها من القصیدة، بتكرار عدّة كلمات بمعدل كبیر والجدول الآتي أما

:یوضّح ذلك

الأبیاتالكلمة

8(بلقیس

)55

)91

)139

)173

)215

)272

)327

)359

3(قتل

)86

)258

)356

)373

24(عرب

)208

)256

)326

5(القصیدة

)226

294(أبو لهب

)307

61(بیروت

)155
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مرّات6

مرّات6

مرّات6

مرّات5

مرّات5

مرّات5

مرّات5

مرّات4

مرّات4

مرّات3

مرّات3

مرّات3

مرّات3

مرّات3

مرّتین

یدل الجدول على إنقسام القصیدة، إلى نوعین من الكلمات ففیها أسماء تدل على أشخاص، 

یه وأخرى تدل على أماكن، ومنها الأفعال التي تباینت بین الماضي والحاضر، فالماضي ف
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5(-)7(-)25(-)75(-)207(-

340.(

20(-)122(-)125(-)126(-

148(-)166.(

35(-)45(-)219(-)292(-

326(-)336.(

3(-)77(-)118(-)201(-)350(-

263(-)265(-)280(-)281(-

282.(

31(-)118(-)314(-)225(-

292.(

191(-)221(-)283(-)321(-

324.(

4(-)49(-)248.(

9(-)51(-)53(-)197.(

63(-)294(-)324.(

14(-)15(-)174.(

85(-)189(-)355.(

4(-)49(-)248.(

198(-)227(-)231.(

217(-)218.(

"خاص بعدد تكرار الكلمات

:

یدل الجدول على إنقسام القصیدة، إلى نوعین من الكلمات ففیها أسماء تدل على أشخاص، 

وأخرى تدل على أماكن، ومنها الأفعال التي تباینت بین الماضي والحاضر، فالماضي ف

الثانيالفصل 

5(اغتیال

)340

20(العراق

)148

35(التاریخ

)326

3(حبیبتي

263(الوطن

)282

31(عیناك

)292

191(الدم

)324

4(قبر

9(ملكة

63(الموت

14(الوجع

85(الدمع

4(الشهیدة

198(الكلمة

217(كربلاء

خاص بعدد تكرار الكلماتجدول"

:ملخص الجدول

یدل الجدول على إنقسام القصیدة، إلى نوعین من الكلمات ففیها أسماء تدل على أشخاص، 

وأخرى تدل على أماكن، ومنها الأفعال التي تباینت بین الماضي والحاضر، فالماضي ف
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ة أحزانه على فهو یصوّر حاله وحیاته وكیف ظلت سجین

على نوع من الحركة والتوثب، والانطلاق بوصفه حدثا مقترنا بزمن، 

یرى الشاعر محبوبته مختزلة في كلّ عنصر أنثوي، في هذه الحیاة، وهذه القصیدة تتكون 

المقاطع بعبارته التي أضفت نوعا من الرشاقة، 

وفي هذا دلالة على سیطرة المراة، والأنوثة بشكل خاص 

على عقل الشاعر وفكره، فبلقیس تختزل الزوجة، والأمة، الوطن، والقضیة، كما أنّها الكلمة 

ففي البعض الآخر بدت ملمّحا لها كما في 
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فهو یصوّر حاله وحیاته وكیف ظلت سجین.نوع من الثبات على الحدث

على نوع من الحركة والتوثب، والانطلاق بوصفه حدثا مقترنا بزمن، أمّا المضارع فهو یدل 

.معنى أنّ الحدث یتغیر بتغیر زمان وقوعه

یرى الشاعر محبوبته مختزلة في كلّ عنصر أنثوي، في هذه الحیاة، وهذه القصیدة تتكون 

المقاطع بعبارته التي أضفت نوعا من الرشاقة، من ستة وعشرین مقطعا، إفتتح أغلب هذه 

وفي هذا دلالة على سیطرة المراة، والأنوثة بشكل خاص ))بلقیس((على القصیدة وهي كلمة 

على عقل الشاعر وفكره، فبلقیس تختزل الزوجة، والأمة، الوطن، والقضیة، كما أنّها الكلمة 

.المفتاح التي ترتبط جمیع الأحداث بها

ففي البعض الآخر بدت ملمّحا لها كما في قیس واضحة في بعض الأبیات، 

.یا غجریتي الشقراء

.یا امواج دجلة

تلبس في الربیع بساقها

.أحلى الخلاخل

.العجائبسأقول یا قمري عن العرب 

.فهناك كنت تدخنین

.وهناك كنت تطالعین

هناك كنت كنخلة تتمشطین

.وتدخلین على الضیوف

.كأنك السیف الیماني

.ضفائرها عليّ یا صفصافة أرخت

.ویا زرافة كبریاء

.سأقول في التحقیق

.كیف غزالتي ماتت بسیف أبي لهب

.سأقول في التحقیق

.كیف أمیرتي إغتصبت

الثانيالفصل 

نوع من الثبات على الحدث

.زوجته

أمّا المضارع فهو یدل 

معنى أنّ الحدث یتغیر بتغیر زمان وقوعه

یرى الشاعر محبوبته مختزلة في كلّ عنصر أنثوي، في هذه الحیاة، وهذه القصیدة تتكون 

من ستة وعشرین مقطعا، إفتتح أغلب هذه 

على القصیدة وهي كلمة 

على عقل الشاعر وفكره، فبلقیس تختزل الزوجة، والأمة، الوطن، والقضیة، كما أنّها الكلمة 

المفتاح التي ترتبط جمیع الأحداث بها

قیس واضحة في بعض الأبیات، وإن كانت بل

:قوله

یا غجریتي الشقراء

یا امواج دجلة

تلبس في الربیع بساقها

أحلى الخلاخل

سأقول یا قمري عن العرب 

فهناك كنت تدخنین

وهناك كنت تطالعین

هناك كنت كنخلة تتمشطین

وتدخلین على الضیوف

كأنك السیف الیماني

یا صفصافة أرخت

ویا زرافة كبریاء

سأقول في التحقیق

كیف غزالتي ماتت بسیف أبي لهب

سأقول في التحقیق

كیف أمیرتي إغتصبت
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كما أنّه كرّر كلمة العرب بكثرة، فوصفهم بالقذارة، والسفاهة، والغدر فهم حینا عرب، وحینا 

لكن لیس كلّ العرب كفارًا، بل بعضهم 
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)62(.وكیف تقاسموا فیروز عینیها

.وخاتم عرسها

الشعر الذيكیف تقاسموا 

.یجري كأنهار الذهب

.التحقیقسأقول في 

.كیف سطوا على آیات مصحفها الشریف

.سأقول كیف استنزفوا دمها

.وكیف إستهلكوا فمها

.كانت حیاتك فدیة لحیاتي

.نامي بحفظ االله أیتها الجمیلة

.فالشعر بعدك مستحیل

.ستظل أجیال من الأطفال

.تسأل عن ضفائرك الطویلة

.وتظل أجیال من العشاق

)63(.صیلةتقرأ عنك أیتها المعلمة الأ

كما أنّه كرّر كلمة العرب بكثرة، فوصفهم بالقذارة، والسفاهة، والغدر فهم حینا عرب، وحینا 

لكن لیس كلّ العرب كفارًا، بل بعضهم آخر أعراب، والأعراب في القرآن الكریم هم الكفار

.لنا عرباإنّ قضاءنا العربي أن یغت

.ویأكل لحمنا عرب

.بطننا عرب

.ویفتح قبرنا عرب

فكیف نفرّ من هذا القضاء؟

.فالخنجر العربي لیس یقیم فرقا

.588-585:قصائد سیاسیة بلا دیوان، ص

594-595

الثانيالفصل 

وكیف تقاسموا فیروز عینیها

وخاتم عرسها

كیف تقاسموا وأقول 

یجري كأنهار الذهب

سأقول في 

كیف سطوا على آیات مصحفها الشریف

سأقول كیف استنزفوا دمها

وكیف إستهلكوا فمها

كانت حیاتك فدیة لحیاتي

نامي بحفظ االله أیتها الجمیلة

فالشعر بعدك مستحیل

ستظل أجیال من الأطفال

تسأل عن ضفائرك الطویلة

وتظل أجیال من العشاق

تقرأ عنك أیتها المعلمة الأ

كما أنّه كرّر كلمة العرب بكثرة، فوصفهم بالقذارة، والسفاهة، والغدر فهم حینا عرب، وحینا 

آخر أعراب، والأعراب في القرآن الكریم هم الكفار

:فقط یقول

بلقیس

إنّ قضاءنا العربي أن یغت

ویأكل لحمنا عرب

بطننا عربویبقر 

ویفتح قبرنا عرب

فكیف نفرّ من هذا القضاء؟

فالخنجر العربي لیس یقیم فرقا

قصائد سیاسیة بلا دیوان، ص:نزار قباني-)62(

594:، صنفسه-)63(
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لأنّهم یفعلون أيّ شيء، إنّ الشاعر یعتبر العرب سبب وفاة زوجته، ویحمّلهم مسؤولیة ذلك

الشاة إرضاء الآخر القوي ))یغتالون ویأكلون ویبقرون ویفتحون

أمّا العراق فهو موطن زوجته وأصلها، وقد كرّره لیتذكر ما كانت تقوم به زوجته في 

أدّى إلى تدفق موجة إنفعالیة، كسرت حاجز الرتابة 

ورته الشكلیة، عل خارطة الآداء والتناغم وهذا ما 

یعرف بتكرار اللاّزمة، وهو نوع من التكرار یعمل على ربط الأجزاء الخاصة بالقصیدة، 

وتماسكها ضمت دائرة إیقاعیة واحدة، وكأنّها قالب فني متكامل في نسق شعري مترابط 

للدلالة على :لمة بیروتیجعل القارئ یحسّ بأنها وحدة موسیقیة متجانسة كما وظف ك
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.بین أعناق الرجال

)64(.بین أعناق النساء

.وسیعرف العراب یوما

.أنّهم قتلوا الرسولة

)65(.قتلوا الرسولة

إنّ الشاعر یعتبر العرب سبب وفاة زوجته، ویحمّلهم مسؤولیة ذلك

((من أجل كسب المال فهم یغتالون ویأكلون ویبقرون ویفتحون:

.الذي یسیطر على عقولهم وتفكیرهم

أمّا العراق فهو موطن زوجته وأصلها، وقد كرّره لیتذكر ما كانت تقوم به زوجته في 

:الماضي في قوله

.في أرض العراقكانت أطول النخلات

هذا موعد الشاي العراقي المعطّر

.ومن الذي نقل الفرات لبیتنا

.وورود دجلة والرصافة

.یا رمحا عراقیا

)66(.ویعرّش الصوت العراقي الجمیل

أدّى إلى تدفق موجة إنفعالیة، كسرت حاجز الرتابة ))بلقیس((إنّ تكرار اللفظة 

ورته الشكلیة، عل خارطة الآداء والتناغم وهذا ما والإنغلاق، وأدّى إلى تناسق النص في ص

یعرف بتكرار اللاّزمة، وهو نوع من التكرار یعمل على ربط الأجزاء الخاصة بالقصیدة، 

وتماسكها ضمت دائرة إیقاعیة واحدة، وكأنّها قالب فني متكامل في نسق شعري مترابط 

یجعل القارئ یحسّ بأنها وحدة موسیقیة متجانسة كما وظف ك

576-575:صقصائد سیاسیة بلا دیوان،

595

577.

الثانيالفصل 

بین أعناق الرجال

بین أعناق النساء

:ویقول

وسیعرف العراب یوما

أنّهم قتلوا الرسولة

قتلوا الرسولة

إنّ الشاعر یعتبر العرب سبب وفاة زوجته، ویحمّلهم مسؤولیة ذلك

من أجل كسب المال فهم

الذي یسیطر على عقولهم وتفكیرهم

أمّا العراق فهو موطن زوجته وأصلها، وقد كرّره لیتذكر ما كانت تقوم به زوجته في -

الماضي في قوله

بلقیس

كانت أطول النخلات

هذا موعد الشاي العراقي المعطّر

ومن الذي نقل الفرات لبیتنا

وورود دجلة والرصافة

یا رمحا عراقیا

ویعرّش الصوت العراقي الجمیل

إنّ تكرار اللفظة 

والإنغلاق، وأدّى إلى تناسق النص في ص

یعرف بتكرار اللاّزمة، وهو نوع من التكرار یعمل على ربط الأجزاء الخاصة بالقصیدة، 

وتماسكها ضمت دائرة إیقاعیة واحدة، وكأنّها قالب فني متكامل في نسق شعري مترابط 

یجعل القارئ یحسّ بأنها وحدة موسیقیة متجانسة كما وظف ك

قصائد سیاسیة بلا دیوان،:نزار قباني-)64(

95:، صنفسه-)65(

577:، صنفسه-)66(



الدراسة التطبیقیة

المكان الذي اغتیلت فیه زوجته، ولیدل أیضا على الحرب اللبنانیة الأهلیة، التي كانت سببا 

العربي الطاغي والجبّار إشارة العودة للوراء إلى 

عصر العبودیة، والفساد، والإنحطاط عصر تحكمه القوة والسلطة والجاه
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الدراسة التطبیقیة

المكان الذي اغتیلت فیه زوجته، ولیدل أیضا على الحرب اللبنانیة الأهلیة، التي كانت سببا 

:

.قتلوك في بیروت مثل أي غزالة

.وبیروت التي قتلتك لا تدري جریمتها

.وبیروت التي عشقتك

.تجهل لأنّها قتلت عشیقتها

)67(.ضاقت بنا بیروت

العربي الطاغي والجبّار إشارة العودة للوراء إلى وتتكرّر كلمة أبي لهب الذي یعني الحاكم 

عصر العبودیة، والفساد، والإنحطاط عصر تحكمه القوة والسلطة والجاه

لا قمحة في الأرض

تنبت دون رأي أبي لهب

لا طفل یولد عندنا

إلاّ وزارت أمّه یوما

فراش أبي لهب

یفتح

.دون رأي أبي لهب

.لا رأس یقطع

)68(.دون رأي أبي لهب

.566:، صقصائد سیاسیة بلا دیوان

586-587.

الثانيالفصل 

المكان الذي اغتیلت فیه زوجته، ولیدل أیضا على الحرب اللبنانیة الأهلیة، التي كانت سببا 

:في مأساته یقول

قتلوك في بیروت مثل أي غزالة

وبیروت التي قتلتك لا تدري جریمتها

وبیروت التي عشقتك

تجهل لأنّها قتلت عشیقتها

ضاقت بنا بیروت

وتتكرّر كلمة أبي لهب الذي یعني الحاكم 

عصر العبودیة، والفساد، والإنحطاط عصر تحكمه القوة والسلطة والجاه

:یقول

لا قمحة في الأرض

تنبت دون رأي أبي لهب

لا طفل یولد عندنا

إلاّ وزارت أمّه یوما

فراش أبي لهب

یفتحلا سجن 

دون رأي أبي لهب

لا رأس یقطع

دون رأي أبي لهب

قصائد سیاسیة بلا دیوان:نزار قباني-)(67

586:فسه، صن-)(68



الدراسة التطبیقیة

في القصیدة تكرار لعدّة عبارات أدّت دورها في ترابط القصیدة وإنسجامها ومن بین تكرار 

ماذا یقول الشعر وغیرها "سأقلو في التحقیق، رأي أبي لهب

عدد مرات التكرار

مرّات7-

مرّات4

مرّتین

مرّتین

مرّتین

مرّتین

مرّتین

مرّتین

في تأكید الرسالة التي أرادها أن تصل 

.المتلقي، فلقد ساهمت في إعطاء القصیدة إیقاعا داخلیا، هدفه الاقناع والتأثیر

فالترابط الذي أحدثته هذه الجمل في الجمع بین تلك الجمل وما جاء بعدها كما أنّها جمعت 

، وأن الآخرینلها یستطیع أن یواجه 

.فهو یستهزئ تارة، ویلوم تارة أخرى، ویصبّ جام غضبه على من أفقده نور عینه

كما أنّها تدل على حزنه وألمه، اللذان سیطرا علیه حتى أصبح لا یستطیع أن یخترع الرسائل 

راره للجملة وضّح الشاعر حالته الیائسة، وموقفه من 
43

الدراسة التطبیقیة

):العبارة(تكرار الجملة 

في القصیدة تكرار لعدّة عبارات أدّت دورها في ترابط القصیدة وإنسجامها ومن بین تكرار 

سأقلو في التحقیق، رأي أبي لهب"الجمل الواردة في القصیدة نجد 

:والجدول الآتي یبیّن ذلك

الأبیات

-)254(-)246(-)41(-)39(سأقول في التحقیق

)293(-)312(-)318(-

)399(-)304(-)309(-

)311.(

)1(-)2.(

-)245(-)244(الآن ترتفع الستارة

)264(-)266.(

)343(-)341(ماذا یقول الشعر؟

)373(-)374(

لا یعرف الإنسان كیف 

.یعیش في هذا الوطن

)281(-)282.(

"جدول خاص بعدد تكرار الجمل

:

في تأكید الرسالة التي أرادها أن تصل الجدول یبیّن قیمة الجمل التي وظفها الشاعر، 

المتلقي، فلقد ساهمت في إعطاء القصیدة إیقاعا داخلیا، هدفه الاقناع والتأثیر

فالترابط الذي أحدثته هذه الجمل في الجمع بین تلك الجمل وما جاء بعدها كما أنّها جمعت 

لها یستطیع أن یواجه هذه الجمل تنّم عن قوة الشاعر وشخصیته، التي من خلا

.یقول الحقیقة دون خوف أو هرب

فهو یستهزئ تارة، ویلوم تارة أخرى، ویصبّ جام غضبه على من أفقده نور عینه

كما أنّها تدل على حزنه وألمه، اللذان سیطرا علیه حتى أصبح لا یستطیع أن یخترع الرسائل 

راره للجملة وضّح الشاعر حالته الیائسة، وموقفه من ولا الكلمات، ولا أن یبدع القصائد في تك

الثانيالفصل 

تكرار الجملة -4

في القصیدة تكرار لعدّة عبارات أدّت دورها في ترابط القصیدة وإنسجامها ومن بین تكرار 

الجمل الواردة في القصیدة نجد 

والجدول الآتي یبیّن ذلك

العبارة

سأقول في التحقیق

رأي أبي لهب

لكمشكرا 

الآن ترتفع الستارة

أدري السببولا 

ماذا یقول الشعر؟

قتلوا الرسولة

لا یعرف الإنسان كیف 

یعیش في هذا الوطن

جدول خاص بعدد تكرار الجمل"

:ملخص الجدول

الجدول یبیّن قیمة الجمل التي وظفها الشاعر، 

المتلقي، فلقد ساهمت في إعطاء القصیدة إیقاعا داخلیا، هدفه الاقناع والتأثیر

فالترابط الذي أحدثته هذه الجمل في الجمع بین تلك الجمل وما جاء بعدها كما أنّها جمعت 

.بین المعاني

هذه الجمل تنّم عن قوة الشاعر وشخصیته، التي من خلا

یقول الحقیقة دون خوف أو هرب

فهو یستهزئ تارة، ویلوم تارة أخرى، ویصبّ جام غضبه على من أفقده نور عینه

كما أنّها تدل على حزنه وألمه، اللذان سیطرا علیه حتى أصبح لا یستطیع أن یخترع الرسائل 

ولا الكلمات، ولا أن یبدع القصائد في تك



الدراسة التطبیقیة

، ردّ على من یتهمهم بقتل زوجته فهو 

سیجیب على أسئلة المحقق لیقول بأنه یعرف القاتل، ویعرف المخبرین ولن یسكت، 

حمل نفس همّه ووجعه، ویرفع وسیفضح العالم العربي، ویوصل صورته الدامیة، إلى من ی

.الستارة المظلمة، التي تخفي وراءها الحقیقة لیثبت رأیه وأنّه على حق

ذلك الوطن الذي إنّ وجعه وإشتیاقه، وغضبه وخوفه، حرماه نعمة العیش بسلام في

.یفرّ منه الجمیع، وهو لا یدري السبب أهو خوف؟ أم هرب؟ أم إستسلام؟

، فالكل تحت رحمة نظام "دون رأي أبي لهب

لا یعرف سوى التجبّر، والسلطة، والهیمنة على الشوب لكنّه أمام المواقف الصعبة، یغدو 

.خروفا یباع ویشترى لا قیمة له، أمام دهاء وحنكة الآخر القوي

أكثر من رفیقة درب، تقاسمت ، فبلقیس في نظر الشاعر 

.معه آلامه، وأحلامه، وقصائده وإنجازاته، بل یعتبرها في مقام التقدیس

.فهي رسولة بالنسبة إلیه، وهذا المقام أكبر بكثیر من أن ینسب لشخصها

إنّ حبّ الشاعر وتقدیره، وحسرته، وألمه التي تنطق بها القصیدة تدل كلّها على المكانة التي 

برحیلهاتركتهالذيالفراغحجم

.القصیدة

للتكرارتوظیفهخلالمنالمقدمة

علىزوجته،بقتلقاممنبشكریقوم

عنمعبّرةكانتوالألفاظالإیحائیة

وهوالقصیدةفيإلیهتطرقالذي

/مطعونون/مشتاقون/مذبوحون

التفعیلات،قلّتفقدولذلكوالطول

فؤادهعلیهویمتلكقلبهیعصرالذي
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الدراسة التطبیقیة

، ردّ على من یتهمهم بقتل زوجته فهو "سأقول في التحقیق"العربیة، وتكراره عبارة 

سیجیب على أسئلة المحقق لیقول بأنه یعرف القاتل، ویعرف المخبرین ولن یسكت، 

وسیفضح العالم العربي، ویوصل صورته الدامیة، إلى من ی

الستارة المظلمة، التي تخفي وراءها الحقیقة لیثبت رأیه وأنّه على حق

إنّ وجعه وإشتیاقه، وغضبه وخوفه، حرماه نعمة العیش بسلام في

یفرّ منه الجمیع، وهو لا یدري السبب أهو خوف؟ أم هرب؟ أم إستسلام؟

دون رأي أبي لهب"تیل غضبه هي عبارة والعبارة التي أشعل بها ف

لا یعرف سوى التجبّر، والسلطة، والهیمنة على الشوب لكنّه أمام المواقف الصعبة، یغدو 

خروفا یباع ویشترى لا قیمة له، أمام دهاء وحنكة الآخر القوي

، فبلقیس في نظر الشاعر "قتلوا الرسولة"لیختتم قصیدته بعبارة 

معه آلامه، وأحلامه، وقصائده وإنجازاته، بل یعتبرها في مقام التقدیس

فهي رسولة بالنسبة إلیه، وهذا المقام أكبر بكثیر من أن ینسب لشخصها

إنّ حبّ الشاعر وتقدیره، وحسرته، وألمه التي تنطق بها القصیدة تدل كلّها على المكانة التي 

وتصوّروحیاته،وعقله،كیانه،وفيبلقیس في قلبه

القصیدةفيالموجودالتكرارحولإحصائیةالدراسة

المقدمةفيأوّلافتمكنفیها،الحاصلةالتكراربجمالیة

یقومأنّهعلىیدلوهذا،"لكمكراش":قولهفيوذلك

.والإزدراء

الإیحائیةبالرموزملیئةبسیطةفجاءتالشعریةالقصیدة

الذيللموضوع،ملائمةوهيقلبه،یختزلالذي

:قولهفيوولعهوشوقه

/یثقبنيالحزنإنّ /عینيضیاء/حبیبتي/تجلدني

.))...الدمع/الدم/القبر

والطولالقصربینالتنوع،إلىالقصیدةفيفمالت

الذيوالحزن،والألمللشاعرالنفسیةالحالةعن

الثانيالفصل 

العربیة، وتكراره عبارة نظمةالأ

سیجیب على أسئلة المحقق لیقول بأنه یعرف القاتل، ویعرف المخبرین ولن یسكت، 

وسیفضح العالم العربي، ویوصل صورته الدامیة، إلى من ی

الستارة المظلمة، التي تخفي وراءها الحقیقة لیثبت رأیه وأنّه على حق

إنّ وجعه وإشتیاقه، وغضبه وخوفه، حرماه نعمة العیش بسلام في

یفرّ منه الجمیع، وهو لا یدري السبب أهو خوف؟ أم هرب؟ أم إستسلام؟

والعبارة التي أشعل بها ف

لا یعرف سوى التجبّر، والسلطة، والهیمنة على الشوب لكنّه أمام المواقف الصعبة، یغدو 

خروفا یباع ویشترى لا قیمة له، أمام دهاء وحنكة الآخر القوي

لیختتم قصیدته بعبارة 

معه آلامه، وأحلامه، وقصائده وإنجازاته، بل یعتبرها في مقام التقدیس

فهي رسولة بالنسبة إلیه، وهذا المقام أكبر بكثیر من أن ینسب لشخصها

إنّ حبّ الشاعر وتقدیره، وحسرته، وألمه التي تنطق بها القصیدة تدل كلّها على المكانة التي 

بلقیس في قلبهتحتلها 

.عنه

الدراسةهذهكانت

بجمالیةیتعلقماأمّا

وذلكالاستهلالي

والإزدراءالسخریةسبیل

القصیدةلغةأمّا

الذيوالحزنالألم،

وشوقهوجته،ز موت

تجلدني/تذبحني((

القبر/الموت/الوجع

فمالتالعباراتأمّا-

عنیكشفوذلك

.وعقله



الدراسة التطبیقیة

:الآتیةالكلماتفيالتاریخيالرمز

العصر/بریةالبر عصور/الجاهلیة

تمامایشبهوتفجیرات،وإرهابقتل

یأكلفیهاوالقويمضمونها،التخلف

تلكبینفرقلاأنّهلیؤكدالتاریخ

یُعاش،حاضرهوبلیستحضر

الصورةإلىلنصلومقاطعهكلماته

.البیانیةالمحسناتمنوهو

أخرىوتارةتنكسرلاالتيالشامخة

بالنهروتارةیحملها،أحدولاالشتاء،

تعصركماألما،یعتصرفقلبه

إستعملكماعاصفشتاءفي
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الدراسة التطبیقیة

الرمزإستخدمفقدالشاعر،قلممنالحظلهاأیضا

الجاهلیةعصر/السومریةالعصور/بابل/المهلهل

قتلعصرالشاعر،فیهیعیشالذيالعصر

التخلفكانعصورومجوسي،جاهليمنالماضیة،

التاریخصورةالشاعرإستحضرفقدلذلكعلیه،ویسیطر

یستحضرماضیافقطلیسالشعوبفتاریخ.العصر

.سَیُعاش

كلماتهوتآلفوإنسجامه،الشعري،النصترابطفي

وهوالتشبیهأكثرهاوكانالقصیدة،فيبكثرةوظفت

.كالمقاولأصبحالموهوب

.أقحوانزهرةمثل

.بیلسانكغابة

تتمشطینكنخلة

.الیمانيالسّیف

.كالبرتقالةمهجتي

.الحقولكأزهار

.المطرتحت

.الشتاءأوراق

.الذهبكأنهار

.كعصفور

الشامخةوبالنخلةبالرقیقة،یصفهاتارةفهوالوصف

الشتاء،فصلفيالأرضعلىتسقطحین

غیابها،فيحالهیصفوتارةالمشرقةوبالشمس

الأرضعلىمتساقطالالیابسكالورقوحید

:قوله

علیكتبكيغمامة

الثانيالفصل 

أیضاوالرموز-

/السموأل/سبأ((

لأنّ ))المجوسي

الماضیة،العصور

ویسیطرالضعیف

العصرهذاو العصور

سَیُعاشومستقبل

فيساهمتوكلّها

وظفتالتيالشعریة

:قولهأمثلتهومن

الموهوبالقائد

مثلوالرقیقة

كغابةعابقة

كنخلةكنت

السّیفكأنك

مهجتيیعصر

كأزهارمشرقة

تحتكریشة

أوراقمثل

كأنهاریجري

كعصفورحائمة

الوصفعلىتدلوكلّها

حینبالریشةیصفها

وبالشمسالصافي،

وحیدوهوالبرتقالة

قولهفيالإستعارة

غمامةكل



الدراسة التطبیقیة

:قوله

الداخلي هنا قد أعطى جرسا موسیقیا، ونغما جمیلا أثّر في النفس ونقل شعوره 

فقد كرّره في بدایة كلا بیت التي ألمّت به، 

:القارئ، مجبرا على الإجابة عن السؤال الذي وضعه في قوله
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.الحجارةبینماطمروهالذي

.الغمامفيیسافر

.بغزارةنزولهعندبالمطرالباكیةالعین

فيوالطباقالجناسالشاعروظففقدالبدیعیة

.العراقأرضفيالنخلاتأطول

.السماءلكنّ الدنیا،

.والسّماءالأرضبینإیجاب

:

عینیهابینالبنفسج

ینام

".ینام"وَ "ینام"

هنا قد أعطى جرسا موسیقیا، ونغما جمیلا أثّر في النفس ونقل شعوره 

.بمخاطبته للعقل والقلب في آن واحد

:ثم الجناس في قوله

الخضراء

الشقراءیا غجریتي 

".الخضراء والشقراء"هناك جناس ناقص بین 

:

خرافیا

عراقیاویا رمحا 

".خرافیا وعراقیا"جناس ناقص بین 

.كمّا كرّر الأسالیب كأسلوب الاستفهام والنداء

التي ألمّت به، أمّا الإستفهام فهو یكشف عن الحیرة الشدیدة 

القارئ، مجبرا على الإجابة عن السؤال الذي وضعه في قوله

ماذا یقول الشعر؟

هل تقرعین الباب بعد دقائق؟

هل تخلعین المعطف المشتوي؟

الثانيالفصل 

الذيقمريیا

یسافرقبرایا

العینشبّهقدفهو

البدیعیةالمحسناتأمّا

أطولكانت

أسعدكي

إیجابطباقهناك

:قولهوفي

البنفسجكان

ینامولاینام

"بینسلبطباق

هنا قد أعطى جرسا موسیقیا، ونغما جمیلا أثّر في النفس ونقل شعوره فالطباق

بمخاطبته للعقل والقلب في آن واحد

ثم الجناس في قوله

الخضراءنینوى یا

یا غجریتي 

هناك جناس ناقص بین 

:وفي قوله

خرافیایا كنزا 

ویا رمحا 

جناس ناقص بین 

كمّا كرّر الأسالیب كأسلوب الاستفهام والنداء

أمّا الإستفهام فهو یكشف عن الحیرة الشدیدة 

القارئ، مجبرا على الإجابة عن السؤال الذي وضعه في قولهلیجعل 

ماذا یقول الشعر؟

هل تقرعین الباب بعد دقائق؟

هل تخلعین المعطف المشتوي؟



الدراسة التطبیقیة

بوصفها بكلّ ما أمّا بالنسبة للنداء فهو دلالة على المكانة العظیمة التي اولاها لزوجته 

وفي خاتمة القصیدة توجه برسالة إلى الشعب العربي مفادها أنهم لم یقتلوا شخصا عادیا، بل 

.وهذه دلالة على مدى عظمة هذه الإنسانة، وحبّه وعشقه الكبیر لها

47

الدراسة التطبیقیة

هل تأتین باسمة وناضرة؟

)69(ومشرقة كأزهار الحقول؟

أمّا بالنسبة للنداء فهو دلالة على المكانة العظیمة التي اولاها لزوجته 

:هو ثمین وقیّم في قوله

..یا أعظم الملكات

.یا إمرأة تجسد كل أمجاد العصور السومریة

.یا أیقونتي الأعلى

.

)70(.لؤلؤة كریمة

..یا عصفورتي الأحلى

.ویا أیقونتي الأغلى

)71(.ناثر فوق خذ المجدلیة

وفي خاتمة القصیدة توجه برسالة إلى الشعب العربي مفادها أنهم لم یقتلوا شخصا عادیا، بل 

:هم قتلوا رسولة على حدّ تعبیره یقول

وسیعرف العراب یوما

الرسولةأنّهم قتلوا 

)72(.قتلوا الرسولة

وهذه دلالة على مدى عظمة هذه الإنسانة، وحبّه وعشقه الكبیر لها

.563:قصائد سیاسیة بلا دیوان، ص

558.

595.

558.

الثانيالفصل 

هل تأتین باسمة وناضرة؟

ومشرقة كأزهار الحقول؟

أمّا بالنسبة للنداء فهو دلالة على المكانة العظیمة التي اولاها لزوجته 

هو ثمین وقیّم في قوله

یا أعظم الملكات)1

یا إمرأة تجسد كل أمجاد العصور السومریة)2

یا أیقونتي الأعلى

.یا عطرا بذاكرتي

لؤلؤة كریمةیا بلقیس 

یا عصفورتي الأحلى)3

ویا أیقونتي الأغلى)4

ناثر فوق خذ المجدلیةتویا دمعا )5

وفي خاتمة القصیدة توجه برسالة إلى الشعب العربي مفادها أنهم لم یقتلوا شخصا عادیا، بل 

هم قتلوا رسولة على حدّ تعبیره یقول

وسیعرف العراب یوما

أنّهم قتلوا 

قتلوا الرسولة

وهذه دلالة على مدى عظمة هذه الإنسانة، وحبّه وعشقه الكبیر لها

قصائد سیاسیة بلا دیوان، ص:نزار قباني-)69(

558:نفسه، ص-)70(

595:نفسه ، ص-)71(

558:نفسه، ص-)(72
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لاشك في أن ما قمنا به في دراستنا لظاهرة التكرار عند الشعراء بصفة عامة ونزار 

هو أحد أهم عناصر التبلیغ وطرق الأداء في الشعر العربي القدیم والمعاصر، فهو 

.وسیلة فعالة في توضیح المعاني وترسیخها في الأذهان وتوصیلها إلى المتلقي

.یعد التكرار أحد أهم العناصر في بناء النص الشعري وفي تماسكه وإنسجامه

عن هذا العنصر الذي جاز على مرتبة عالیة 

في الدراسات الأدبیة فهو یعد ظاهرة من الظواهر الأسلوبیة الملازمة للشعر لأنه مرتبط 

.بظاهرة الإیقاع بناءا على العلاقة بین الصوت والمعنى وبین الصوت واللفظ

والخبرة والتعمق في للتكرار في شعر نزار قباني مزایا فنیة وأسلوبیة على مستوى التجربة

أغوار الحیاة حین تعددت وظائفه بین التوكید والإیحاء وتركیب الصورة وبناء القصیدة ولهذا 

شكل التكرار بأسالیبه في قصیدة بلقیس مرتكزا بنائیا یلجأ إلیه الشاعر لأغراض فنیة 

.أي آلامه لما حدث لزوجته بلقیس

فالتكرار عند نزار قباني جاء كأداة جمالیة تخدم الموضوع الشعري وتؤدي وظیفة أسلوبیة 

تكشف عن الإلحاح والتأكید الذي یسعى خلفه الشاعر، وفي قصیدة بلقیس رأینا أن التكرار لم 

ى موقف سیاسي وفكري لدى یكن مجرد ظاهرة أسلوبیة فقط ولكن وظفه لیشدد ویؤكد عل
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لاشك في أن ما قمنا به في دراستنا لظاهرة التكرار عند الشعراء بصفة عامة ونزار 

:بصفة خاصة لاحظنا أن

هو أحد أهم عناصر التبلیغ وطرق الأداء في الشعر العربي القدیم والمعاصر، فهو 

وسیلة فعالة في توضیح المعاني وترسیخها في الأذهان وتوصیلها إلى المتلقي

یعد التكرار أحد أهم العناصر في بناء النص الشعري وفي تماسكه وإنسجامه

عن هذا العنصر الذي جاز على مرتبة عالیة يغنلم یستطیع الشاعر نزار قباني أن یست

في الدراسات الأدبیة فهو یعد ظاهرة من الظواهر الأسلوبیة الملازمة للشعر لأنه مرتبط 

بظاهرة الإیقاع بناءا على العلاقة بین الصوت والمعنى وبین الصوت واللفظ

للتكرار في شعر نزار قباني مزایا فنیة وأسلوبیة على مستوى التجربة

أغوار الحیاة حین تعددت وظائفه بین التوكید والإیحاء وتركیب الصورة وبناء القصیدة ولهذا 

.تعددت الأنماط التكراریة في شعره

شكل التكرار بأسالیبه في قصیدة بلقیس مرتكزا بنائیا یلجأ إلیه الشاعر لأغراض فنیة 

أي آلامه لما حدث لزوجته بلقیس،نفسیةجمالیة ودلالیة وأخرى أملتها الحاجة ال

فالتكرار عند نزار قباني جاء كأداة جمالیة تخدم الموضوع الشعري وتؤدي وظیفة أسلوبیة 

تكشف عن الإلحاح والتأكید الذي یسعى خلفه الشاعر، وفي قصیدة بلقیس رأینا أن التكرار لم 

یكن مجرد ظاهرة أسلوبیة فقط ولكن وظفه لیشدد ویؤكد عل

الثانيالفصل 

:خاتمة

لاشك في أن ما قمنا به في دراستنا لظاهرة التكرار عند الشعراء بصفة عامة ونزار 

بصفة خاصة لاحظنا أن

هو أحد أهم عناصر التبلیغ وطرق الأداء في الشعر العربي القدیم والمعاصر، فهو التكرار-

وسیلة فعالة في توضیح المعاني وترسیخها في الأذهان وتوصیلها إلى المتلقي

یعد التكرار أحد أهم العناصر في بناء النص الشعري وفي تماسكه وإنسجامه-

لم یستطیع الشاعر نزار قباني أن یست-

في الدراسات الأدبیة فهو یعد ظاهرة من الظواهر الأسلوبیة الملازمة للشعر لأنه مرتبط 

بظاهرة الإیقاع بناءا على العلاقة بین الصوت والمعنى وبین الصوت واللفظ

للتكرار في شعر نزار قباني مزایا فنیة وأسلوبیة على مستوى التجربة-

أغوار الحیاة حین تعددت وظائفه بین التوكید والإیحاء وتركیب الصورة وبناء القصیدة ولهذا 

تعددت الأنماط التكراریة في شعره

شكل التكرار بأسالیبه في قصیدة بلقیس مرتكزا بنائیا یلجأ إلیه الشاعر لأغراض فنیة -

جمالیة ودلالیة وأخرى أملتها الحاجة ال

فالتكرار عند نزار قباني جاء كأداة جمالیة تخدم الموضوع الشعري وتؤدي وظیفة أسلوبیة -

تكشف عن الإلحاح والتأكید الذي یسعى خلفه الشاعر، وفي قصیدة بلقیس رأینا أن التكرار لم 

یكن مجرد ظاهرة أسلوبیة فقط ولكن وظفه لیشدد ویؤكد عل

.الشاعر
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من هذا المنطلق نستنتج أن نزار قباني حاول أن یجعل صورة التكرار أداة جمالیة تخدم 

الموضوع الشعري وتؤدي وظیفة أسلوبیة تكشف عن الإلحاح أو التأكید الذي یسعى إلیه 

.الشاعر، ولكن بعض التكرار عنده تأثر بجوانب حیاته الخاصة

على المساعدة التي "بوقاسة فطیمة
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من هذا المنطلق نستنتج أن نزار قباني حاول أن یجعل صورة التكرار أداة جمالیة تخدم 

الموضوع الشعري وتؤدي وظیفة أسلوبیة تكشف عن الإلحاح أو التأكید الذي یسعى إلیه 

الشاعر، ولكن بعض التكرار عنده تأثر بجوانب حیاته الخاصة

بوقاسة فطیمة"أقوم بالشكر الجزیل للأستاذة المشرفة 

الثانيالفصل 

من هذا المنطلق نستنتج أن نزار قباني حاول أن یجعل صورة التكرار أداة جمالیة تخدم -

الموضوع الشعري وتؤدي وظیفة أسلوبیة تكشف عن الإلحاح أو التأكید الذي یسعى إلیه 

الشاعر، ولكن بعض التكرار عنده تأثر بجوانب حیاته الخاصة

أقوم بالشكر الجزیل للأستاذة المشرفة وفي الأخیر

.قدمتها
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:الملحق

:الصورة-1
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هـ في حي قدیم 1342-م1923

)مارس(أدار 21یوم ولدت في 

حیث كانت )73(»م من بیوت دمشق القدیمة وكان الربیع یستعد لفتح حقائبه الخضراء

فكان أحد رجال الثورة السوریة المجاد حیث 

وهب حیاته وماله لها، وكان ذا رزق ومیسور الحال فإمتهن التجارة طوال حیاته بمحله 

الواسع والمعروف من طرف الزبائن وكان هذا المحل لصنع أرقى وأشهر الحلویات الدمشقیة، 

وكان لهذه الإزدواجیة عند الأب أي 

أن أباه كان نارًا وماءًا إنه أخذ «

هذه الصفة المتطرفة، وبدا ذلك في شعر رقیق عذب الإنفعالات، وآخر ثورة وغضب 

ذ عن والده الكثیر من الصفات، فجمع نزار بین الحب والثورة لأنه ورث 

كان أبي إذن یصنع الحلوى ویصنع الثورة، وكنت أعجب 

أي )76(»بهذه الإزدواجیة فیه، وأدهش كیف یستطیع أن یجمع بین الحلاوة وبین الضراوة

یتمیز بحساسیة كبیرة للشعر ولكل ما هو جمیل، ورث الحس 

الشاعر والمؤلف والملحن والممثل الذي بَذَرَ أول 

بذرة في نهضة المسرح العربي، وأحدث ثورة أدبیة في سوریة التي طرد منها إثر الأحداث 

�ƑƆŷ�§Ď±Ű ƈ�ƓƂŗ�ƌƊƄƅ��ƌśŕƔţ±Ŭƈ�ŕƎśƊƈŲ ś�Ɠśƅ§�« §̄ţƗ§�Ƌ°ƍ�¾§°Ɗ¢�ŕƔ±ÃŬ�©ŕƔţƅ§�Ɠž

"نزار"عمله بعد ذهابه إلى مصر، وبهذا یعد من مؤسسي المسرح العربي الأوائل، وقد عدة 

إن إنفضاض الرجعیة على أبي خلیل، هو أول حادث إستشهاد 

.25:، ص1979قصتي مع الشعر، سیرة ذاتیة، منشورات نزار قباني، بیروت، لبنان، 

.08:، ص)ت-د(نزار قباني شاعر العصر، منشورات المكتبة العصریة، الرویبة، الجزائر 

.46:، ص1999، دار الساقي، 
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حیاة نزار قباني

:مولده ونشأته

1923مارس 21شاعر سوري ولد في "نزار توفیق القباني

یوم ولدت في «بدمشق هو الشاغور بمئدنة الشحم، یقول نزار عن ولادته 

م من بیوت دمشق القدیمة وكان الربیع یستعد لفتح حقائبه الخضراء

فكان أحد رجال الثورة السوریة المجاد حیث «"توفیق قباني"ولادته في شهر الربیع، أما والده 

وهب حیاته وماله لها، وكان ذا رزق ومیسور الحال فإمتهن التجارة طوال حیاته بمحله 

الواسع والمعروف من طرف الزبائن وكان هذا المحل لصنع أرقى وأشهر الحلویات الدمشقیة، 

وكان لهذه الإزدواجیة عند الأب أي )74(.»فكان هذا الأب یصنع الحلوى والثورة في آن واحد

«:یقول"نزار"أنه تاجر وسیاسي، تأثیر كبیر على شخصیة 

هذه الصفة المتطرفة، وبدا ذلك في شعر رقیق عذب الإنفعالات، وآخر ثورة وغضب 

ذ عن والده الكثیر من الصفات، فجمع نزار بین الحب والثورة لأنه ورث إذا أخ

كان أبي إذن یصنع الحلوى ویصنع الثورة، وكنت أعجب «:ذلك عن أبیه هو یقول أیضا

بهذه الإزدواجیة فیه، وأدهش كیف یستطیع أن یجمع بین الحلاوة وبین الضراوة

.واحدیجمع بین أمرین، الحلوى والثورة في آن 

یتمیز بحساسیة كبیرة للشعر ولكل ما هو جمیل، ورث الحس "نزار قباني"كما كان أب 

الشاعر والمؤلف والملحن والممثل الذي بَذَرَ أول "أبي خلیل القباني"الفني بدوره عن جده 

بذرة في نهضة المسرح العربي، وأحدث ثورة أدبیة في سوریة التي طرد منها إثر الأحداث 

�ƑƆŷ�§Ď±Ű ƈ�ƓƂŗ�ƌƊƄƅ��ƌśŕƔţ±Ŭƈ�ŕƎśƊƈŲ ś�Ɠśƅ§�« §̄ţƗ§�Ƌ°ƍ�¾§°Ɗ¢�ŕƔ±ÃŬ�©ŕƔţƅ§�Ɠž

عمله بعد ذهابه إلى مصر، وبهذا یعد من مؤسسي المسرح العربي الأوائل، وقد عدة 

إن إنفضاض الرجعیة على أبي خلیل، هو أول حادث إستشهاد «:أول شهید في عائلته یقول

قصتي مع الشعر، سیرة ذاتیة، منشورات نزار قباني، بیروت، لبنان، 

نزار قباني شاعر العصر، منشورات المكتبة العصریة، الرویبة، الجزائر 

، دار الساقي، 3، ط"ذكریات مع شاعر العصر"آخر كلمات نزار :نظام الدین عرفان

.28:قصتي مع الشعر، ص

الثانيالفصل 

حیاة نزار قباني-2

مولده ونشأته-أ

نزار توفیق القباني"و ه

بدمشق هو الشاغور بمئدنة الشحم، یقول نزار عن ولادته 

م من بیوت دمشق القدیمة وكان الربیع یستعد لفتح حقائبه الخضراء1923

ولادته في شهر الربیع، أما والده 

وهب حیاته وماله لها، وكان ذا رزق ومیسور الحال فإمتهن التجارة طوال حیاته بمحله 

الواسع والمعروف من طرف الزبائن وكان هذا المحل لصنع أرقى وأشهر الحلویات الدمشقیة، 

فكان هذا الأب یصنع الحلوى والثورة في آن واحد

أنه تاجر وسیاسي، تأثیر كبیر على شخصیة 

هذه الصفة المتطرفة، وبدا ذلك في شعر رقیق عذب الإنفعالات، وآخر ثورة وغضب 

إذا أخ)75(»وقسوة

ذلك عن أبیه هو یقول أیضا

بهذه الإزدواجیة فیه، وأدهش كیف یستطیع أن یجمع بین الحلاوة وبین الضراوة

یجمع بین أمرین، الحلوى والثورة في آن 

كما كان أب -

الفني بدوره عن جده 

بذرة في نهضة المسرح العربي، وأحدث ثورة أدبیة في سوریة التي طرد منها إثر الأحداث 

�ƑƆŷ�§Ď±Űالجدیدة ƈ�ƓƂŗ�ƌƊƄƅ��ƌśŕƔţ±Ŭƈ�ŕƎśƊƈŲ ś�Ɠśƅ§�« §̄ţƗ§�Ƌ°ƍ�¾§°Ɗ¢�ŕƔ±ÃŬ�©ŕƔţƅ§�Ɠž

عمله بعد ذهابه إلى مصر، وبهذا یعد من مؤسسي المسرح العربي الأوائل، وقد عدة 

أول شهید في عائلته یقول

قصتي مع الشعر، سیرة ذاتیة، منشورات نزار قباني، بیروت، لبنان، :نزار قباني)73(

نزار قباني شاعر العصر، منشورات المكتبة العصریة، الرویبة، الجزائر :دلیلة بركان)74(

نظام الدین عرفان)75(

قصتي مع الشعر، ص:نزار قباني)76(



الدراسة التطبیقیة

ین أفكر في جراح أبي خلیل وفي الصلیب الذي حمله على كتفه وفي 

)77(.»ألوان المسامیر المغروزة في لحمه تبدو جراحي تافهة وصلیبي صغیرًا

نزار ورشید :كان نزار إبنا لتوفیق القباني من بین السنة الذین أنجبهم هذا الأب وهم

ها إنتحارًا بسبب عدم تزویجها وهدباء ومعتز وصباح و وصال التي ماتت في ریعان شباب

أما أمه فكانت ینبوع الحنان الذي لا ینصب، فقد كان ولدها المدلّل الذي تخصه في 

المحبة بالرغم أنه لم یكن أكبر إخوته، فإنه إستطاع أن یحوز على أكبر قسط من حنان أمه 

ر حساب، كانت تعتبر في ولدها 

المفضل وتحصني دون سائر إخوتي بالطیبات، وتلبي مطالبي الطفولیة بلا شكوى ولا 

وقیل أنها أرضعته حتى بلغ .فَنَمَا وترعرع نزار حتى صار شابا وكبر عوده

اصر ولقد كبرتُ، وظللت في عینیها دائما طفلها الضعیف الق

فالأم غرست )79(»ظلت ترضعني حتى سن السابعة، وتطعمني بیدها حتى الثالثة عشرة

بحنانها الكبیر في نفس الشاعر نموذج العطاء الفرید والرفیع، وهذه العاطفة من أهم الأسباب 

ها في طفولته والتي ، نأخذ بالإعتبار الدار الدمشقیة التي سكن

إعتبرها مفتاح شعره والمدخل الصحیح إلیه، فبیوت دمشق القدیمة تمتاز بطابع معماري 

خاص، وتتمیز بمناضرها من بناتاتها الزاهیة وورودها العطرة، والیاسمین العبق، وأسراب 

في والذین سكنوا دمشق، وتغلغلوا

...حاراتها وزواریبها الضیقة، یعرفون كیف تفتح لهم الجنة ذراعیها من حیث لا ینتظرون

الورد البلدي سجّاد أحمر ممدود تحت أقدامها واللیلكة تمشط شعرها البنفسجي، والشمشیر، 

وألوف النباتات الدمشقیة التي أتذكر 

، )د ت(، منشورات نزار قباني، بیروت، 1
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ین أفكر في جراح أبي خلیل وفي الصلیب الذي حمله على كتفه وفي في تاریخ أسرتنا، وح

ألوان المسامیر المغروزة في لحمه تبدو جراحي تافهة وصلیبي صغیرًا

كان نزار إبنا لتوفیق القباني من بین السنة الذین أنجبهم هذا الأب وهم

وهدباء ومعتز وصباح و وصال التي ماتت في ریعان شباب

.للشخص الذي أحبته

أما أمه فكانت ینبوع الحنان الذي لا ینصب، فقد كان ولدها المدلّل الذي تخصه في 

المحبة بالرغم أنه لم یكن أكبر إخوته، فإنه إستطاع أن یحوز على أكبر قسط من حنان أمه 

ر حساب، كانت تعتبر في ولدها فكانت ینبوع العاطفة یعطي بغی«:فوصفها قائلا

المفضل وتحصني دون سائر إخوتي بالطیبات، وتلبي مطالبي الطفولیة بلا شكوى ولا 

فَنَمَا وترعرع نزار حتى صار شابا وكبر عوده

ولقد كبرتُ، وظللت في عینیها دائما طفلها الضعیف الق«:السابقة من عمره، یقول

ظلت ترضعني حتى سن السابعة، وتطعمني بیدها حتى الثالثة عشرة

بحنانها الكبیر في نفس الشاعر نموذج العطاء الفرید والرفیع، وهذه العاطفة من أهم الأسباب 

.التي جعلته شاعرًا مرموقا

، نأخذ بالإعتبار الدار الدمشقیة التي سكن"نزار"وفي الحدیث عن أسرة 

إعتبرها مفتاح شعره والمدخل الصحیح إلیه، فبیوت دمشق القدیمة تمتاز بطابع معماري 

خاص، وتتمیز بمناضرها من بناتاتها الزاهیة وورودها العطرة، والیاسمین العبق، وأسراب 

والذین سكنوا دمشق، وتغلغلوا«:السنونو، وبركتها الوسطى المملوء فمها بالماء یقول

حاراتها وزواریبها الضیقة، یعرفون كیف تفتح لهم الجنة ذراعیها من حیث لا ینتظرون

الورد البلدي سجّاد أحمر ممدود تحت أقدامها واللیلكة تمشط شعرها البنفسجي، والشمشیر، 

وألوف النباتات الدمشقیة التي أتذكر ...والخبیزة، والشاب الضریف، والمنثور، والریحان،

1، ط3، ج"والكلمات تعرف الغضب"الأعمال السیاسیة الكاملة 

.77:قصتي مع الشعر، ص

.

الثانيالفصل 

في تاریخ أسرتنا، وح

ألوان المسامیر المغروزة في لحمه تبدو جراحي تافهة وصلیبي صغیرًا

كان نزار إبنا لتوفیق القباني من بین السنة الذین أنجبهم هذا الأب وهم

وهدباء ومعتز وصباح و وصال التي ماتت في ریعان شباب

للشخص الذي أحبته

 أما أمه فكانت ینبوع الحنان الذي لا ینصب، فقد كان ولدها المدلّل الذي تخصه في

المحبة بالرغم أنه لم یكن أكبر إخوته، فإنه إستطاع أن یحوز على أكبر قسط من حنان أمه 

فوصفها قائلا"فائزة"

المفضل وتحصني دون سائر إخوتي بالطیبات، وتلبي مطالبي الطفولیة بلا شكوى ولا 

فَنَمَا وترعرع نزار حتى صار شابا وكبر عوده)78(.»تدمّر

السابقة من عمره، یقول

ظلت ترضعني حتى سن السابعة، وتطعمني بیدها حتى الثالثة عشرة

بحنانها الكبیر في نفس الشاعر نموذج العطاء الفرید والرفیع، وهذه العاطفة من أهم الأسباب 

التي جعلته شاعرًا مرموقا

 وفي الحدیث عن أسرة

إعتبرها مفتاح شعره والمدخل الصحیح إلیه، فبیوت دمشق القدیمة تمتاز بطابع معماري 

خاص، وتتمیز بمناضرها من بناتاتها الزاهیة وورودها العطرة، والیاسمین العبق، وأسراب 

السنونو، وبركتها الوسطى المملوء فمها بالماء یقول

حاراتها وزواریبها الضیقة، یعرفون كیف تفتح لهم الجنة ذراعیها من حیث لا ینتظرون

الورد البلدي سجّاد أحمر ممدود تحت أقدامها واللیلكة تمشط شعرها البنفسجي، والشمشیر، 

والخبیزة، والشاب الضریف، والمنثور، والریحان،

الأعمال السیاسیة الكاملة :نزار قباني)77(

.31-30:ص

قصتي مع الشعر، ص:نزار قباني)78(

.77:نفسه، ص)79(



الدراسة التطبیقیة

كل هذه المؤثرات الخارجیة كانت بمثابة سانوفونیة تعزف 

.فیلتقطها الشاعر بحسه المرهف، وهذا البیت الدمشقي الرائع كان بمثابة بدایة مشواره

بالحب والحنان وهي المفتاح إلى شخصیته وإلى أدبه، وتركت في 

:مرت حیاة نزار بمراحل أسهمت في صقل موهبته الشعریة وهي

مدرسته )الكلیة العلمیة الوطنیة"(

الأولى، إلتحق بها وعمره لا یتعدى السابعة، وتخرّج منها في الثامنة عشر، وهو یحمل 

حیث تحصل على "التجهیز"، ومنها إنتقل إلى مدرسة 

م وقد لعبت هذه المدرسة دورًا رئیسیا في 

وكانت هذه المدرسة مؤسسة .الثقافي، وتزویده برصید معرفي وثقافي كبیر

أبناء التجار، والمزارعین، والموظفین 

وأصحاب الحرف، فالكلیة العلمیة الوطنیة إذن كانت تحتل مكانا وسطا بین المدارس 

ومدرسة اللابیك "العزیز"التبشیریة التي كانت تتبنى خطا الثقافة الفرنسیة تبنیا كاملا كمدرسة 

لأبناءه مدرسة عبارة عن مزیج "

بین الثقافتین العربیة والفرنسیة وذلك سعیا منه لأن تكون ثقافة أبناءه متفتحة على العالم وفي 

لكن نزار لم یكتف بهذا التحصیل العلمي بل تجاوزه 

فرنسیة والإنجلیزیة بالإضافة إلى لغته الأم العربیة التي أتقنها، وأبدع 

على شهادة الحقوق من جامعة دمشق إلاّ أنه لم یمارس 

ولم تقتصر ثقافته على اللغة العربیة فقط بل درس اللغة الفرنسیة إلى جانب 

كانت لغتي الفرنسیة لغتي الثانیة، لأن نظام 

.03:، ص1973نزار قباني شاعر المرأة والسیاسة، دار الكتاب اللبناني، بیروت، لبنان، 
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كل هذه المؤثرات الخارجیة كانت بمثابة سانوفونیة تعزف )80(»...ا ولا أتذكر أسماءها

فیلتقطها الشاعر بحسه المرهف، وهذا البیت الدمشقي الرائع كان بمثابة بدایة مشواره

بالحب والحنان وهي المفتاح إلى شخصیته وإلى أدبه، وتركت في "نزار"إذن إمتازت طفولة 

.حةحیاته بصمات واض

:مراحل تعلمّه

مرت حیاة نزار بمراحل أسهمت في صقل موهبته الشعریة وهي

"(بدأ نزار حیاته الدراسیة بمدارس دمشق الإبتدائیة، فكانت 

الأولى، إلتحق بها وعمره لا یتعدى السابعة، وتخرّج منها في الثامنة عشر، وهو یحمل 

، ومنها إنتقل إلى مدرسة )القسم الأدبي(الأولى 

م وقد لعبت هذه المدرسة دورًا رئیسیا في 1940شهادة البكالوریا الثانیة قسم الفلسفة عام 

الثقافي، وتزویده برصید معرفي وثقافي كبیر

أبناء التجار، والمزارعین، والموظفین :البرجوازیة الدمشقیة الصغیرة مثلوطنیة یقصدها أولاد

وأصحاب الحرف، فالكلیة العلمیة الوطنیة إذن كانت تحتل مكانا وسطا بین المدارس 

التبشیریة التي كانت تتبنى خطا الثقافة الفرنسیة تبنیا كاملا كمدرسة 

"توفیق القباني"ولقد إختار الأب ..".التجهیز

بین الثقافتین العربیة والفرنسیة وذلك سعیا منه لأن تكون ثقافة أبناءه متفتحة على العالم وفي 

لكن نزار لم یكتف بهذا التحصیل العلمي بل تجاوزه )81(.»نفس الوقت ملتزمة بالخط الوطني

فرنسیة والإنجلیزیة بالإضافة إلى لغته الأم العربیة التي أتقنها، وأبدع بإتقانه ثلاث لغات، ال

.فیها جمیع أشعاره

على شهادة الحقوق من جامعة دمشق إلاّ أنه لم یمارس "نزار"بعدها تحصل 

ولم تقتصر ثقافته على اللغة العربیة فقط بل درس اللغة الفرنسیة إلى جانب 

"في ذلك"نزار"العلوم والأداب العربیة، یقول  كانت لغتي الفرنسیة لغتي الثانیة، لأن نظام :

.31-30:، صقصتي مع الشعر 

.09:نزار قباني شاعر العصر، ص

نزار قباني شاعر المرأة والسیاسة، دار الكتاب اللبناني، بیروت، لبنان، 

الثانيالفصل 

ا ولا أتذكر أسماءهاألوانه

فیلتقطها الشاعر بحسه المرهف، وهذا البیت الدمشقي الرائع كان بمثابة بدایة مشواره

إذن إمتازت طفولة 

حیاته بصمات واض

مراحل تعلمّه-ب

مرت حیاة نزار بمراحل أسهمت في صقل موهبته الشعریة وهي

بدأ نزار حیاته الدراسیة بمدارس دمشق الإبتدائیة، فكانت «

الأولى، إلتحق بها وعمره لا یتعدى السابعة، وتخرّج منها في الثامنة عشر، وهو یحمل 

لوریاشهادة البكا

شهادة البكالوریا الثانیة قسم الفلسفة عام 

الثقافي، وتزویده برصید معرفي وثقافي كبیر"نزار""تشكیل 

وطنیة یقصدها أولاد

وأصحاب الحرف، فالكلیة العلمیة الوطنیة إذن كانت تحتل مكانا وسطا بین المدارس 

التبشیریة التي كانت تتبنى خطا الثقافة الفرنسیة تبنیا كاملا كمدرسة 

التجهیز"وبین مدرسة 

بین الثقافتین العربیة والفرنسیة وذلك سعیا منه لأن تكون ثقافة أبناءه متفتحة على العالم وفي 

نفس الوقت ملتزمة بالخط الوطني

بإتقانه ثلاث لغات، ال

فیها جمیع أشعاره

" بعدها تحصل

ولم تقتصر ثقافته على اللغة العربیة فقط بل درس اللغة الفرنسیة إلى جانب )82("المحاماة

العلوم والأداب العربیة، یقول 

قصتي مع الشعر :نزار قباني)80(

نزار قباني شاعر العصر، ص:دلیلة بركان)81(

نزار قباني شاعر المرأة والسیاسة، دار الكتاب اللبناني، بیروت، لبنان، :إیلیا الحاوي)82(



الدراسة التطبیقیة

الفرنسیة مركزًا متفوقا ویجبرنا على إتقانها 

إذ أنه لم یكتف بلغة واحدة بل تعددت لغاته وإشتملت الإنجلیزیة والإسبانیة، أما الأولى فقد 

تعلمها من موطنها أثناء عمله في السفارة السوریة في لندن وقد إعتبرها نزار لغة إقتصاد 

ور والإسراف، وجربت في ولقد إنتفعت كثیرًا من هذه اللغة الإقتصادیة التي لا تعرف الته

أي أنها تؤدي ما ترید بدون إفاضة أو 

أما اللغة الإسبانیة فقد تعلمها خلال عمله الدبلوماسي في مدرید وتطورت 

لاقتي وصلت ع«:، یقول)1966

باللغة الإسبانیة إلى مستوى العشق، ولا سیما حین إستطاعت هذه اللغة أن تحتویني إحتواءًا 

تامًا، حین قام المستشرف الإسباني بدرومارنینز مونتافت بترجمة مختارات من شعري إلى 

اللغة الإسبانیة، وقد صدرت هذه المختارات عن المعهد الثقافي الإسباني العربي تحت عنوان 

إذن تعد هذه اللغات التي ذكرناها تأشیرة لدخول نزار إلى الأدب 

على الوصول إلى موهبة شعریة فدة وتطویرها، من أهمها 

دور مهم في تكوین شخصیة الشاعر 

من العوامل المساعدة على نبوغ الشاعر حركة المقاومة ضد الإنتداب الفرنسي والتي كانت 

تمتد في الأحیاء والمدن السوریة، وقد كان حي الشاغور من أبرز هذه الأحیاء التي كان 

توفیق القباني واحدًا من رجال وزعماء 

وفي بیتنا في حي مئذنة الشحم كانت تعقد الإجتماعات 

السیاسیة ضمن أبواب مغلقة، وتوضع خطط الإضرابات والمظاهرات ووسائل المقاومة وكنا 
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الفرنسیة مركزًا متفوقا ویجبرنا على إتقانها )83("التعلیم في زمن الإنتداب كان یعطي اللغة

إذ أنه لم یكتف بلغة واحدة بل تعددت لغاته وإشتملت الإنجلیزیة والإسبانیة، أما الأولى فقد 

تعلمها من موطنها أثناء عمله في السفارة السوریة في لندن وقد إعتبرها نزار لغة إقتصاد 

:وتقنین، یقول في ذلك

ولقد إنتفعت كثیرًا من هذه اللغة الإقتصادیة التي لا تعرف الته

أي أنها تؤدي ما ترید بدون إفاضة أو )84(»كثیر من شعري تطبیق مبدأ التقنین الإنجلیزي

أما اللغة الإسبانیة فقد تعلمها خلال عمله الدبلوماسي في مدرید وتطورت .

1966، 1962(إلى اللغة الإسبانیة "نزار"علاقته بها عندما 

باللغة الإسبانیة إلى مستوى العشق، ولا سیما حین إستطاعت هذه اللغة أن تحتویني إحتواءًا 

تامًا، حین قام المستشرف الإسباني بدرومارنینز مونتافت بترجمة مختارات من شعري إلى 

اللغة الإسبانیة، وقد صدرت هذه المختارات عن المعهد الثقافي الإسباني العربي تحت عنوان 

إذن تعد هذه اللغات التي ذكرناها تأشیرة لدخول نزار إلى الأدب )85(»شعار حب عربیة

.الأوروبي والإستفادة منه

:عوامل نبوغ نزار قباني

على الوصول إلى موهبة شعریة فدة وتطویرها، من أهمها نزار ساعدت عوامل كثیرة

دور مهم في تكوین شخصیة الشاعر الظروف السیاسیة والثقافیة والإجتماعیة، التي كان لها 

:الظروف السیاسیة

من العوامل المساعدة على نبوغ الشاعر حركة المقاومة ضد الإنتداب الفرنسي والتي كانت 

تمتد في الأحیاء والمدن السوریة، وقد كان حي الشاغور من أبرز هذه الأحیاء التي كان 

توفیق القباني واحدًا من رجال وزعماء -م، ویعد والد نزارسكانها یقودون المقاومة من منازله

"هذه الحركة، یقول نزار في ذلك وفي بیتنا في حي مئذنة الشحم كانت تعقد الإجتماعات :

السیاسیة ضمن أبواب مغلقة، وتوضع خطط الإضرابات والمظاهرات ووسائل المقاومة وكنا 

.10:، صنزار قباني شاعر المرأة والسیاسة 

.48:قصتي مع الشعر، ص

.

الثانيالفصل 

التعلیم في زمن الإنتداب كان یعطي اللغة

".كلاما وكتابة

إذ أنه لم یكتف بلغة واحدة بل تعددت لغاته وإشتملت الإنجلیزیة والإسبانیة، أما الأولى فقد 

تعلمها من موطنها أثناء عمله في السفارة السوریة في لندن وقد إعتبرها نزار لغة إقتصاد 

وتقنین، یقول في ذلك

ولقد إنتفعت كثیرًا من هذه اللغة الإقتصادیة التي لا تعرف الته«

كثیر من شعري تطبیق مبدأ التقنین الإنجلیزي

.حشو أوزركشات

علاقته بها عندما 

باللغة الإسبانیة إلى مستوى العشق، ولا سیما حین إستطاعت هذه اللغة أن تحتویني إحتواءًا 

تامًا، حین قام المستشرف الإسباني بدرومارنینز مونتافت بترجمة مختارات من شعري إلى 

اللغة الإسبانیة، وقد صدرت هذه المختارات عن المعهد الثقافي الإسباني العربي تحت عنوان 

شعار حب عربیةأ

الأوروبي والإستفادة منه

عوامل نبوغ نزار قباني-ج

ساعدت عوامل كثیرة

الظروف السیاسیة والثقافیة والإجتماعیة، التي كان لها 

:الأدبیة ومنها

الظروف السیاسیة

من العوامل المساعدة على نبوغ الشاعر حركة المقاومة ضد الإنتداب الفرنسي والتي كانت 

تمتد في الأحیاء والمدن السوریة، وقد كان حي الشاغور من أبرز هذه الأحیاء التي كان 

سكانها یقودون المقاومة من منازله

هذه الحركة، یقول نزار في ذلك

السیاسیة ضمن أبواب مغلقة، وتوضع خطط الإضرابات والمظاهرات ووسائل المقاومة وكنا 

نزار قباني شاعر المرأة والسیاسة :إیلیا الحاوي)83(

قصتي مع الشعر، ص:نزار قباني)84(

.54:نفسه، ص)85(



الدراسة التطبیقیة

ولغر سن نزار لم یكن قادرًا على 

فهم هذه الأمور السیاسیة لكن حین رأى العساكر یدخلون إلى منازلهم في ساعات الفجر 

.الأولى أیقن أن والده لیس مجرد صانع حلوى، ولكنه صانع ثورة أیضا

مرحلة كما شكلت القضیة الفلسطینیة عاملا مهما، فالبلاد العربیة آنذاك كانت تعیش

الخوف والألم ونظرًا لأن الشاعر منذ أن كان شابا وهو یعرف ما یحدث لفلسطین ویشعر 

رؤیة نزار قباني تنبع من «بآلامها، فإننا نلمح غضبا وسخریة من مواقف قومه مع العلم أن 

وعیه أن العرب في هذا الموقف العسیر لم یستوعبوا الموقف الذي یحتّم أن یقفوا وقفة رجل 

فنزار كان )86(»لم یتضامنوا إلاّ من خلال الخطب والتصریحات

متضامنا مع القضیة الفلسطینیة بقلبه وشعره رغم كل الإنتقادات وإتسم شعره بالتحدي 

والتصدي لظلم الإستعمار الصهیوني، كما إتسم بالحزن على حال العرب تارة وبالأمل تارة 

إن الحزن والألم ینعكس في مقاطع القصیدة فتطّلع على أعماق الشاعر وتحس 

ومن الظروف الإجتماعیة المساعدة على موهبة الشاعر النشاط الإبداعي لعائلته 

فا وكان یؤلف الروایات ورائد من رواد المسرح إضافة 

:إلى كتابة الشعر،فورث إبنه توفیق القباني الفن الذي نقله بدوره إلى إبنه نزار یقول في ذلك

تمیز أبي بحساسیة نادرة وبحبه الشدید للشعر ولكل ما هو جمیل ورثت الحس الفني 

ف والملحن والممثل أول بذوره في نهضة 

إن العامل الإجتماعي والحیاة العائلیة إنعكست على شخصیته وجعلته 

.33:، ص)د، ت(نزار قباني والقضیة الفلسطینیة، بیسان للنشر والتوزیع، بیروت، 

.85:، ص
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ولغر سن نزار لم یكن قادرًا على "منها شیئامن وراء الأبواب نسترق الهمسات ولا تكاد نفهم

فهم هذه الأمور السیاسیة لكن حین رأى العساكر یدخلون إلى منازلهم في ساعات الفجر 

الأولى أیقن أن والده لیس مجرد صانع حلوى، ولكنه صانع ثورة أیضا

كما شكلت القضیة الفلسطینیة عاملا مهما، فالبلاد العربیة آنذاك كانت تعیش

الخوف والألم ونظرًا لأن الشاعر منذ أن كان شابا وهو یعرف ما یحدث لفلسطین ویشعر 

بآلامها، فإننا نلمح غضبا وسخریة من مواقف قومه مع العلم أن 

وعیه أن العرب في هذا الموقف العسیر لم یستوعبوا الموقف الذي یحتّم أن یقفوا وقفة رجل 

لم یتضامنوا إلاّ من خلال الخطب والتصریحات-وا أسفاه

متضامنا مع القضیة الفلسطینیة بقلبه وشعره رغم كل الإنتقادات وإتسم شعره بالتحدي 

والتصدي لظلم الإستعمار الصهیوني، كما إتسم بالحزن على حال العرب تارة وبالأمل تارة 

:فیقول"القدس"أخرى، من ذلك ما ورد في قصیدة 

....یا طفلة جمیلة محروقة الأصابع

)87(....عیناك یا مدینة البتول

إن الحزن والألم ینعكس في مقاطع القصیدة فتطّلع على أعماق الشاعر وتحس 

.إحساسه ونتصور أفكاره

:الظروف الإجتماعیة

ومن الظروف الإجتماعیة المساعدة على موهبة الشاعر النشاط الإبداعي لعائلته 

فا وكان یؤلف الروایات ورائد من رواد المسرح إضافة فجدُّه أبو الخلیل القباني كان رجلاً مثق

إلى كتابة الشعر،فورث إبنه توفیق القباني الفن الذي نقله بدوره إلى إبنه نزار یقول في ذلك

تمیز أبي بحساسیة نادرة وبحبه الشدید للشعر ولكل ما هو جمیل ورثت الحس الفني 

ف والملحن والممثل أول بذوره في نهضة المرهف بدوره عن أبي خلیل قباني الشاعر والمؤل

إن العامل الإجتماعي والحیاة العائلیة إنعكست على شخصیته وجعلته )88(".المسرح المصري

.شاعرا یمتاز بحس مرهف

نزار قباني والقضیة الفلسطینیة، بیسان للنشر والتوزیع، بیروت، 

.162:، ص3الأعمال السیاسیة الكاملة، ج

، ص2007الشعر والشعراء، دار الیازوري العلمیة،الأردن، 

الثانيالفصل 

من وراء الأبواب نسترق الهمسات ولا تكاد نفهم

فهم هذه الأمور السیاسیة لكن حین رأى العساكر یدخلون إلى منازلهم في ساعات الفجر 

الأولى أیقن أن والده لیس مجرد صانع حلوى، ولكنه صانع ثورة أیضا

كما شكلت القضیة الفلسطینیة عاملا مهما، فالبلاد العربیة آنذاك كانت تعیش

الخوف والألم ونظرًا لأن الشاعر منذ أن كان شابا وهو یعرف ما یحدث لفلسطین ویشعر 

بآلامها، فإننا نلمح غضبا وسخریة من مواقف قومه مع العلم أن 

وعیه أن العرب في هذا الموقف العسیر لم یستوعبوا الموقف الذي یحتّم أن یقفوا وقفة رجل 

وا أسفاه-بینها واحد 

متضامنا مع القضیة الفلسطینیة بقلبه وشعره رغم كل الإنتقادات وإتسم شعره بالتحدي 

والتصدي لظلم الإستعمار الصهیوني، كما إتسم بالحزن على حال العرب تارة وبالأمل تارة 

أخرى، من ذلك ما ورد في قصیدة 

یا طفلة جمیلة محروقة الأصابع

عیناك یا مدینة البتولحزینة

 إن الحزن والألم ینعكس في مقاطع القصیدة فتطّلع على أعماق الشاعر وتحس

إحساسه ونتصور أفكاره

الظروف الإجتماعیة

ومن الظروف الإجتماعیة المساعدة على موهبة الشاعر النشاط الإبداعي لعائلته 

فجدُّه أبو الخلیل القباني كان رجلاً مثق

إلى كتابة الشعر،فورث إبنه توفیق القباني الفن الذي نقله بدوره إلى إبنه نزار یقول في ذلك

تمیز أبي بحساسیة نادرة وبحبه الشدید للشعر ولكل ما هو جمیل ورثت الحس الفني "

المرهف بدوره عن أبي خلیل قباني الشاعر والمؤل

المسرح المصري

شاعرا یمتاز بحس مرهف

نزار قباني والقضیة الفلسطینیة، بیسان للنشر والتوزیع، بیروت، :میرفت دهان)86(

الأعمال السیاسیة الكاملة، ج:نزار قباني)87(

الشعر والشعراء، دار الیازوري العلمیة،الأردن، :محمود الشیخ)88(



الدراسة التطبیقیة

، "فائزة"ومن العوامل الإجتماعیة ذلك الحنان والحب والعطف الذي كان ینبع من أمه 

ل وبالرغم من كبره إلاّ أنه مازال یشتاق لعطف وحنان 

.وهذه العاطفة الجارفة من الشاعر لأمه تعد من أهم الأسباب التي جعلته شاعرًا

للشاعر الكبیر خلیل مردم بك دور كبیر في صقل موهبة نزار الشعریة فقد ذكر 

من "نزار قباني"تمر الأیام ویتحول 

إلى شاعر كبیر ومتمیز فبعد أن كان تلمیذا في میدان الشعر 

لكن نزار عاش طول حیاته ....

)90(.»یعترف بجمیل معلمه والدور الكبیر الذي لعبه في صقل نزار وإعداده ورعایة موهبته

.ظل طول حیاته یتذكر تلك الذخیرة الشعریة التي أمده بها منذ ولادة موهبته

تحق بها نزار في السابعة عشر من عمره 

التي إنعكست في تكوین موهبته وبناءها ثقافیا، كما أنه لم یكتف باللغة العربیة وحدها وإنما 

وكان لعمله في الحقل الدبلوماسي أثر في تقویة حاسته الشعریة، إنتقل بین البلدان، حیث 

ة وهي الأول لبدایته الشعریة عن عمرٍ لایتجاوز الثانیة والعشرین وبقي فیها 

".طفولة نهد"وهناك ظهرت مجموعته الشعریة 

إنتقل نزار بعد القاهرة والتي لعبت دورًا هامًا في تكوینه وصقل موهبته الشعریة إلى تجربتین 

التجربة الإنجلیزیة والتجربة الإسبانیة ففي لندن أثرت تلك 

فإنجلترا جعلت منه «السماء الرمادیة وذلك الضباب اللندني المكثف على أوراقه وأشعاره 

إنسانا متحضرًا وشاعرًا مرموقا فإندمج وعایش أجمل الموسیقى في العالم في براري مقاطعة 

وعلى جدران الجامعات في إكسفورد وفي مسارح 

58

الدراسة التطبیقیة

ومن العوامل الإجتماعیة ذلك الحنان والحب والعطف الذي كان ینبع من أمه 

ل وبالرغم من كبره إلاّ أنه مازال یشتاق لعطف وحنان تلك المرأة المثالیة التي تعطي بلا مقاب

)89(!غدوت أبا ولم أكبر؟فكیف، فكیف یا أمي

وهذه العاطفة الجارفة من الشاعر لأمه تعد من أهم الأسباب التي جعلته شاعرًا

:الظروف الثقافیة

للشاعر الكبیر خلیل مردم بك دور كبیر في صقل موهبة نزار الشعریة فقد ذكر 

تمر الأیام ویتحول «الشاعر وفي أكثر من مناسبة حبه وإحترامه لمعلمه و 

إلى شاعر كبیر ومتمیز فبعد أن كان تلمیذا في میدان الشعر "خلیل مردم بك

....أستاذا لهذا العالم الجمیل والنقيأصبح مع مرور الأیام

یعترف بجمیل معلمه والدور الكبیر الذي لعبه في صقل نزار وإعداده ورعایة موهبته

ظل طول حیاته یتذكر تلك الذخیرة الشعریة التي أمده بها منذ ولادة موهبته

تحق بها نزار في السابعة عشر من عمره ولا ننسى فضل الكلیة العلمیة الوطنیة التي إل

التي إنعكست في تكوین موهبته وبناءها ثقافیا، كما أنه لم یكتف باللغة العربیة وحدها وإنما 

.درس عدة لغات وهذا قد أشرنا له سابقا

وكان لعمله في الحقل الدبلوماسي أثر في تقویة حاسته الشعریة، إنتقل بین البلدان، حیث 

ة وهي الأول لبدایته الشعریة عن عمرٍ لایتجاوز الثانیة والعشرین وبقي فیها ذهب إلى القاهر 

وهناك ظهرت مجموعته الشعریة 1948إلى 1945ثلاث سنوات من 

إنتقل نزار بعد القاهرة والتي لعبت دورًا هامًا في تكوینه وصقل موهبته الشعریة إلى تجربتین 

التجربة الإنجلیزیة والتجربة الإسبانیة ففي لندن أثرت تلك حاسمتین في تاریخه الشعري هما

السماء الرمادیة وذلك الضباب اللندني المكثف على أوراقه وأشعاره 

إنسانا متحضرًا وشاعرًا مرموقا فإندمج وعایش أجمل الموسیقى في العالم في براري مقاطعة 

وعلى جدران الجامعات في إكسفورد وفي مسارح ."..برایتون"، وبین رمال وشواطئ 

)91(»لندن التي تحمل أمجاد العصر الفیكتوري

.531:ص،1الأعمال السیاسیة الكاملة، ج

.10:نزار قباني شاعر العصر، ص

.

الثانيالفصل 

ومن العوامل الإجتماعیة ذلك الحنان والحب والعطف الذي كان ینبع من أمه 

تلك المرأة المثالیة التي تعطي بلا مقاب

:أمه یقول

فكیف، فكیف یا أمي

وهذه العاطفة الجارفة من الشاعر لأمه تعد من أهم الأسباب التي جعلته شاعرًا

الظروف الثقافیة

للشاعر الكبیر خلیل مردم بك دور كبیر في صقل موهبة نزار الشعریة فقد ذكر 

الشاعر وفي أكثر من مناسبة حبه وإحترامه لمعلمه و 

خلیل مردم بك"تلمیذ للشاعر 

أصبح مع مرور الأیام

یعترف بجمیل معلمه والدور الكبیر الذي لعبه في صقل نزار وإعداده ورعایة موهبته

ظل طول حیاته یتذكر تلك الذخیرة الشعریة التي أمده بها منذ ولادة موهبته

ولا ننسى فضل الكلیة العلمیة الوطنیة التي إل

التي إنعكست في تكوین موهبته وبناءها ثقافیا، كما أنه لم یكتف باللغة العربیة وحدها وإنما 

درس عدة لغات وهذا قد أشرنا له سابقا

 وكان لعمله في الحقل الدبلوماسي أثر في تقویة حاسته الشعریة، إنتقل بین البلدان، حیث

ة وهي الأول لبدایته الشعریة عن عمرٍ لایتجاوز الثانیة والعشرین وبقي فیها ذهب إلى القاهر 

ثلاث سنوات من 

إنتقل نزار بعد القاهرة والتي لعبت دورًا هامًا في تكوینه وصقل موهبته الشعریة إلى تجربتین 

حاسمتین في تاریخه الشعري هما

السماء الرمادیة وذلك الضباب اللندني المكثف على أوراقه وأشعاره 

إنسانا متحضرًا وشاعرًا مرموقا فإندمج وعایش أجمل الموسیقى في العالم في براري مقاطعة 

، وبین رمال وشواطئ "كنت"

لندن التي تحمل أمجاد العصر الفیكتوري

الأعمال السیاسیة الكاملة، ج:نزار قباني)89(

نزار قباني شاعر العصر، ص:دلیلة بركان)90(

.13:نفسه، ص)91(



الدراسة التطبیقیة

بالرومنسیة الذي قضاه هناك منحه الخصوبة الفكریة والراحة 

ات جمیلة كانت سببا أما التجربة الإسبانیة علمته عدة أشیاء وإحتفظ بداخله عدة ذكری

كم من مرة إحترف نزار من نظرات نسائها وجمالهن الخلاب وكم من 

...مرة سالت دمعته وهو ینصّ ویتمعن في موسیقى مدرید المؤثرة على العواطف والأحاسیس

صبح في إسبانیا كذلك ترك تاریخه بعدما أثرت إسبانبا وما فیها من حروفه وجمله وأشعاره وأ

ینفي الكاستا توبلاس في أصابع راقصات الفلامنكو جزء من نبض نزار ونبض كلماته 

لعبت التجربة الإسبانیة دور هام في تكوین نزار وصقل موهبته الشعریة، حیث أتاح لنزار 

.العمل في السلك السیاسي رؤیة أوروبا كلها تقریبا لذلك إتسع مدى الرؤیة الشعریة عنده

.وهذه هي أبرز الظروف والعوامل التي ساهمت في بناء شخصیة نزار قباني الشعریة

الشاعر نزار قباني الكثیر من الأعمال الشعریة، تتسم بالجرأة والتحدي، وتتجاوز أعماله 

سنة "قالت لي السمراء"الستین عملا ونشرت أغلبها عن منشورات نزار قباني وكان دیوان 

:هو أول دیوان له ویتضمن هذا الدیوان مجموعة من القصائد الشعریة التالیة

-أمام قصرها-الموعد الأول أكتبي لي

-مساء-حبیبة وشتاء-زیتیة العینین

-مسافرة القرط الطویل-أحبك-

"...)93(

:ویتضمن مجموعة القصائد التالیة

-على البرد-على البیادر-بیت لولاك

-إلى ساق-شمعة ونهد-من كوة المقهى

-غرفة-إسمها-إلى مصطجعة

إمرأة من -ذئبة-لشفتین–لة والأولى، همجیة 

وزیع الإلكتروني، ، موقع كتب عربیة للنشر والت
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بالرومنسیة الذي قضاه هناك منحه الخصوبة الفكریة والراحة إن الجو المفعم والمتشبع

.الذهنیة مما أثرت في أشعاره

أما التجربة الإسبانیة علمته عدة أشیاء وإحتفظ بداخله عدة ذكری

كم من مرة إحترف نزار من نظرات نسائها وجمالهن الخلاب وكم من «في إلهامه الشعري 

مرة سالت دمعته وهو ینصّ ویتمعن في موسیقى مدرید المؤثرة على العواطف والأحاسیس

في إسبانیا كذلك ترك تاریخه بعدما أثرت إسبانبا وما فیها من حروفه وجمله وأشعاره وأ

ینفي الكاستا توبلاس في أصابع راقصات الفلامنكو جزء من نبض نزار ونبض كلماته 

لعبت التجربة الإسبانیة دور هام في تكوین نزار وصقل موهبته الشعریة، حیث أتاح لنزار 

العمل في السلك السیاسي رؤیة أوروبا كلها تقریبا لذلك إتسع مدى الرؤیة الشعریة عنده

وهذه هي أبرز الظروف والعوامل التي ساهمت في بناء شخصیة نزار قباني الشعریة

الشاعر نزار قباني الكثیر من الأعمال الشعریة، تتسم بالجرأة والتحدي، وتتجاوز أعماله 

الستین عملا ونشرت أغلبها عن منشورات نزار قباني وكان دیوان 

هو أول دیوان له ویتضمن هذا الدیوان مجموعة من القصائد الشعریة التالیة

الموعد الأول أكتبي لي-مكابرة-مذعورة الفستان–ورقة إلى القارئ 

زیتیة العینین-غرفتها-إسمها-في المقهى-أنا محرومة

-إلى مصطافة فم-سیمفونیة على الصیف

..."البغي-زائرةإلى -إلى عجوز-أفیقى-نهداك

ویتضمن مجموعة القصائد التالیة1948سنة رالذي صد"طفولة نهد

بیت لولاك-وشوشة-على الغیم-أزران بلادي

من كوة المقهى-سؤال یشرق-دورنا القمر-

إلى مصطجعة-الشفة-رسالة-إلى رداء أصفر-كوة–

لة والأولى، همجیة طفلتها، إلى وشاح أحمر، القب

.14:نزار قباني شاعر العصر ، ص:

، موقع كتب عربیة للنشر والت1أعمال الشاعر نزار قباني بین قوسي قزح، ج:محمد الزینو السلوم

الثانيالفصل 

إن الجو المفعم والمتشبع

الذهنیة مما أثرت في أشعاره

أما التجربة الإسبانیة علمته عدة أشیاء وإحتفظ بداخله عدة ذكری

في إلهامه الشعري 

مرة سالت دمعته وهو ینصّ ویتمعن في موسیقى مدرید المؤثرة على العواطف والأحاسیس

في إسبانیا كذلك ترك تاریخه بعدما أثرت إسبانبا وما فیها من حروفه وجمله وأشعاره وأ

ینفي الكاستا توبلاس في أصابع راقصات الفلامنكو جزء من نبض نزار ونبض كلماته 

)92(.»الشعریة

 لعبت التجربة الإسبانیة دور هام في تكوین نزار وصقل موهبته الشعریة، حیث أتاح لنزار

العمل في السلك السیاسي رؤیة أوروبا كلها تقریبا لذلك إتسع مدى الرؤیة الشعریة عنده

وهذه هي أبرز الظروف والعوامل التي ساهمت في بناء شخصیة نزار قباني الشعریة

:أعماله-د

الشاعر نزار قباني الكثیر من الأعمال الشعریة، تتسم بالجرأة والتحدي، وتتجاوز أعماله ترك

الستین عملا ونشرت أغلبها عن منشورات نزار قباني وكان دیوان 

هو أول دیوان له ویتضمن هذا الدیوان مجموعة من القصائد الشعریة التالیة1944

" ورقة إلى القارئ

أنا محرومة-إندفاع

سیمفونیة على الصیف-خاتم الخطبة

نهداك-رافعة النهد

طفولة نهد"ودیوانه -

أزران بلادي-مني(

-الضفائر السود

–العین الخضراء 

طفلتها، إلى وشاح أحمر، القب-الموعد

:ن دلیلة بركان)92(

محمد الزینو السلوم)93(

.45:ص



الدراسة التطبیقیة

، وقد صدرت )94(هدیننمصلوبة ال

هذه المجموعة في القاهرة بمصر بعد أن ذهب إلیها دبلوماسیا في السفارة السوریة وكان 

، وهذه القصیدة 1949في القاهرة عام 

قصیدة غنائیة راقصة تختلف كل الإختلاف عن سابقاتها، إبتعد فیها نزار عن الجسد ومفاتنه 

اها قإننا غذا ما جرَّدنا سامبا موسی

:وقد تضمن القصائد الشعریة التالیة

-شباك-الموعد المزوّر-عند الجدار

-الصلیب الذهبي-أحبك-ضحكة

-حبیبتي-إلى لئیمة-ر الشفاهلأحم

أنت "وهذه بعض القصائد التي جاءت في دیوان 

قالت لي "، إذ عاد فیها إلى أسلوبه السابق أسلوب الوزن والبحور كما في دیوان 

:م وهي1956

العقدة -یابیتها-عودة أیلول-

إلى -)تفعیلة(ساعي البرید -بیتي

-إلى صدیقة جدیدة-المدخنة الجمیلة

-عودة التنورة المزركشة-)تفعیلة

لعن -)تفعیلة(طوق الیاسمین -

حبلى -عند واحدة-)تفعیلة(ة من سیدة حاقدة 

-أبي-القصیدة الشریرة-شمع

:06.
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مصلوبة ال-عند إمرأة-المستحمة-طائشة الضفائر

هذه المجموعة في القاهرة بمصر بعد أن ذهب إلیها دبلوماسیا في السفارة السوریة وكان 

في القاهرة عام وهو قصیدة واحدة صدرت"سامبا"ثم یأتي دیوانه 

قصیدة غنائیة راقصة تختلف كل الإختلاف عن سابقاتها، إبتعد فیها نزار عن الجسد ومفاتنه 

إننا غذا ما جرَّدنا سامبا موسی«وأبرز فیها الكلمات والموسیقى والصور وقال عنها نزار 

)95(»...لا یبقى منها شيء

وقد تضمن القصائد الشعریة التالیة1950الذي صدر سنة "يأنت ل"ثم بعد یأتي دیوان 

عند الجدار-كیف كان-الشقیقتان-تطریز-معجبة

ضحكة-الفم المطیب-ماینكور-تلفون-أثواب

لأحم-هرة-أنامل-وشایة-هي-ثوب النوم الوردي

وهذه بعض القصائد التي جاءت في دیوان ...)96(الكراكون-إلى ضفیرتین ماس

، إذ عاد فیها إلى أسلوبه السابق أسلوب الوزن والبحور كما في دیوان 

".طفولة نهد

1956مجموعة قصائد من نزار قباني بلا دیوان عام 

-لماذا-نیسان22)تفعیلة(جریدة –رسالة حب صغیرة 

بیتي-عندنا-)تفعیلة(عید میلادها -كم الدانتیل

.القمیص الأبیض-

المدخنة الجمیلة-رباط العنق الأخضر-ون الزرق

تفعیلة(إلى میتة -)تفعیلة(إلى ساذجة -مشبوهة الشفتین

-)تفعیلة(رسائل لم تكتب -)تفعیلة(نفاق -الجورب المقطوع

ة من سیدة حاقدة رسال-)تفعیلة(وجودیة -

شمع-)تفعیلة(إلى أجیرة -)تفعیلة(أوعیة الصدید 

:، ص2، جأعمال الشاعر نزار قباني بین قوسي قزح :محمد الزینو السلوم

.

.

الثانيالفصل 

طائشة الضفائر-نار-دخان

هذه المجموعة في القاهرة بمصر بعد أن ذهب إلیها دبلوماسیا في السفارة السوریة وكان 

.سنة22عمره 

ثم یأتي دیوانه -

قصیدة غنائیة راقصة تختلف كل الإختلاف عن سابقاتها، إبتعد فیها نزار عن الجسد ومفاتنه 

وأبرز فیها الكلمات والموسیقى والصور وقال عنها نزار 

لا یبقى منها شيء

ثم بعد یأتي دیوان -

معجبة-أنت لي

أثواب-حكایة-سر

ثوب النوم الوردي-وردة

إلى ضفیرتین ماس-نار

، إذ عاد فیها إلى أسلوبه السابق أسلوب الوزن والبحور كما في دیوان "لي

طفولة نهد"، و"السمراء

مجموعة قصائد من نزار قباني بلا دیوان عام ثم تأتي

رسالة حب صغیرة "

كم الدانتیل-الخضراء

-عنین شمالیتین

ون الزرقرحلة في العی

مشبوهة الشفتین

الجورب المقطوع

-تطفيء مجدي

أوعیة الصدید -)تفعیلة(

محمد الزینو السلوم)94(

.93:، صنفسه )95(

.97:نفسه، ص)96(



الدراسة التطبیقیة

وقد صدرت هذه .)97()تفعیلة

سنة، ومما یلفت 33وقد كان عمره آنذاك 

نتباه ومن القراءة الأولى ان هذه القصائد تحتوي العدید من قصائد التفعیلة خلاف 

:ویتضمن القصیدة التالیة

-كلمات-ا، شؤون صغیرة فستان التفت

عندما تمطر فیروزا -)عمودیة

ثلاث بطاقات من -)عمودیة(تلفون 

-)عمودیة(الكبریت والأصابع -

...جمیلة بوحیدر-)عمودیة(تي الغضبى 

.وكذلك هنا الملفت للإنتباه ان هذه المجموعة تحتوي على كثیر من القصائد العمودیة

م 1966الذي صدر سنة "الرسم بالكلمات

....حصان-الحسناء والدفتر-

، وأشعار خارجة 1970، صدر عام 

، 1979، وأشهد ألاّ إمرأة إلاّ أنت 

.1991، هوامش على دفتر النكسة سنة 

:هذا فیما یخص الشعر أما ما یخص النثر فنذكر أهم كتبه النثریة

، )الشعر مندیل أخضر(، و)رسالة حب

»منشورات نزار قباني«جمع كل أعماله في كتاب الأعمال الكاملة التي طبعتها 
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تفعیلة(خبز وحشیش وقمر )تفعیلة(قصة راستیل شوارزنبورغ 

وقد كان عمره آنذاك "ليتأن"وعة بعد ستة سنوات من مجموعة 

نتباه ومن القراءة الأولى ان هذه القصائد تحتوي العدید من قصائد التفعیلة خلاف 

".سامبا"المجموعات السابقة بإستثناء 

ویتضمن القصیدة التالیة1961سنة "حبیبتي"ثم یأتي دیوان 

، شؤون صغیرة فستان التفت)عمودیة(حبیبتي )عمودیة(أكبر من الكلمات 

عمودیة(وسجائري -صدیقتي-شعري سریر من ذهب لولیتا

تلفون -)عمودیة(ر الأحزان هن-)عمودیة(أیظن 

-قصة خلافاتنا-)عمودیة(الرسائل المحترقة 

تي الغضبى طق-أخبروني-)عمودیة(ید -خطاب من حبیبتي

وكذلك هنا الملفت للإنتباه ان هذه المجموعة تحتوي على كثیر من القصائد العمودیة

الرسم بالكلمات"ومن اعماله أیضا في الشعر نجد دیوان 

:منهاویحتوي على قصائد عمودیة وغیر عمودیة نجد 

-إمرأة من زجاج-مهرجة-بعد العاصفة ماذا أقول له؟

"كما نجد من أعماله الشعریة ، صدر عام "یومیات إمرأة لامبالیة:

، وأشهد ألاّ إمرأة إلاّ أنت 1978، احبك والبقیة تأتي سنة 1972عن القانون سنة 

، هوامش على دفتر النكسة سنة 1986سنة "قصائد مغضوب علیها

هذا فیما یخص الشعر أما ما یخص النثر فنذكر أهم كتبه النثریة

رسالة حب100(، )ما هو الشعر(، و)قصتي مع الشعر

).الكتابة عمل إنقلابي(، و)إمرأة في شعري وفي حیاتي

جمع كل أعماله في كتاب الأعمال الكاملة التي طبعتها 

.43:، ص3، جمحمد الزینو السلوم 

.05:، ص

الثانيالفصل 

قصة راستیل شوارزنبورغ 

وعة بعد ستة سنوات من مجموعة المجم

نتباه ومن القراءة الأولى ان هذه القصائد تحتوي العدید من قصائد التفعیلة خلاف الا

المجموعات السابقة بإستثناء 

ثم یأتي دیوان 

أكبر من الكلمات -

شعري سریر من ذهب لولیتا

أیظن -)عمودیة(

الرسائل المحترقة -أورانتیا-آسیا

خطاب من حبیبتي
وكذلك هنا الملفت للإنتباه ان هذه المجموعة تحتوي على كثیر من القصائد العمودیة)98(

ومن اعماله أیضا في الشعر نجد دیوان 

ویحتوي على قصائد عمودیة وغیر عمودیة نجد 

بعد العاصفة ماذا أقول له؟

.وقصائده كثیرة

كما نجد من أعماله الشعریة-

عن القانون سنة 

قصائد مغضوب علیها

هذا فیما یخص الشعر أما ما یخص النثر فنذكر أهم كتبه النثریة

قصتي مع الشعر(

إمرأة في شعري وفي حیاتي(و

جمع كل أعماله في كتاب الأعمال الكاملة التي طبعتها وقد

.في بیروت

محمد الزینو السلوم )97(

، ص4ج:نفسه)98(
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عاما، 75م، عن عمر یناهز 1998

ي بصدمة نفسیة لبیة أصیب بها وقد أصیب كل محبي نزار قبان

إثر سماعهم خبر وفاته، توفي فجر یوم الخمیس في مستشفى لندن وهو الذي إختار منفاه 

اللندني كمحاولة لنسیان ما حدث لزوجته بلقیس وكذلك بسبب تردي الأوضاع العربیة مات 

مفارقة وراقه ودفاتره بل كانت مرافقة له 

لكن بدون جدوى من كل ذلك، ...

فلقد تعب القلب هذه المرة تعبا حقیقیا وأراد أن یرتاح إلى الأدب، بعد أن عشعش بداخله 

لب المغرد للأبد وبدون بعد رحلة حب وعطاء إستمرت نصف قرن فسكت هذا الق

م بلندن، وكان ذلك الیوم حزینا وحزینا بكل ما تحمله هذه 

غادر نزار قباني الحیاة وبدون رجعة بعد صراع مع المرض دام حوالي خمسة 

لبه وكان یحس أن نهایة عمره قد حلّت وكان 

وكانت آخر وصیته هي دفن جثمانه بعد وفاته بدمشق مسقط 

إذن هكذا توفي شاعر الحب والمرأة بعد أزید من نصف قرن من العطاء الشعري، نال فیها 

.1994وسام الغاز من النادي السوري الأمریكي، واشنطن ماي 

ن، میدالیة التقدیر الثقافي، الجمعیة الطبیة العربیة الأمریكیة لجنة الثقافة والتراث، حزیرا

.1995نوفمبر 30عضویة شرف في جمعیة خریجي الجامعة الأمریكیة بیروت 

.1994مارس 24جائزة سلطان بن علي العویس للإنجاز العلمي والثقافي، دبي، 
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:ظروف وفاته والجوائز التي نالها

1998أفریل /نیسان30لفظ الشاعر آخر أنفاسه في 

لبیة أصیب بها وقد أصیب كل محبي نزار قبانقوتعود أسباب وفاته أزمة 

إثر سماعهم خبر وفاته، توفي فجر یوم الخمیس في مستشفى لندن وهو الذي إختار منفاه 

اللندني كمحاولة لنسیان ما حدث لزوجته بلقیس وكذلك بسبب تردي الأوضاع العربیة مات 

.الشاعر الذي عاش حیاة كلها مغامرات وجنون وتمرد

مفارقة وراقه ودفاتره بل كانت مرافقة له یحكى أنه وهو بغرفة الإنعاش لم یرد 

...والأطباء ملتفون حوله یحاولون إنقاذه وإنقاذ قلبه المتعب 

فلقد تعب القلب هذه المرة تعبا حقیقیا وأراد أن یرتاح إلى الأدب، بعد أن عشعش بداخله 

بعد رحلة حب وعطاء إستمرت نصف قرن فسكت هذا الق

م بلندن، وكان ذلك الیوم حزینا وحزینا بكل ما تحمله هذه 1998أفریل 30صباح 

)99("الكلمة من معاني

غادر نزار قباني الحیاة وبدون رجعة بعد صراع مع المرض دام حوالي خمسة 

لبه وكان یحس أن نهایة عمره قد حلّت وكان قأشهر، أجرى خلالها عملیة جراحیة خطیرة في 

وكانت آخر وصیته هي دفن جثمانه بعد وفاته بدمشق مسقط ...مقتنعا بأن لكل بدایة نهایة

إذن هكذا توفي شاعر الحب والمرأة بعد أزید من نصف قرن من العطاء الشعري، نال فیها 

:ئز هيجوائز وأوسمة عالمیة على مدار عطائه وهذه الجوا

.بمدرید1964وسام الإستحقاق الثقافي الإسباني 

.جائزة جبران العالمیة بسیدني الاسترالیة

وسام الغاز من النادي السوري الأمریكي، واشنطن ماي 

میدالیة التقدیر الثقافي، الجمعیة الطبیة العربیة الأمریكیة لجنة الثقافة والتراث، حزیرا

عضویة شرف في جمعیة خریجي الجامعة الأمریكیة بیروت 

جائزة سلطان بن علي العویس للإنجاز العلمي والثقافي، دبي، 

.148:نزار قباني شاعر العصر، ص

148.

الثانيالفصل 
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والأطباء ملتفون حوله یحاولون إنقاذه وإنقاذ قلبه المتعب 

فلقد تعب القلب هذه المرة تعبا حقیقیا وأراد أن یرتاح إلى الأدب، بعد أن عشعش بداخله 

بعد رحلة حب وعطاء إستمرت نصف قرن فسكت هذا الق.الوهن
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جوائز وأوسمة عالمیة على مدار عطائه وهذه الجوا

وسام الإستحقاق الثقافي الإسباني 

جائزة جبران العالمیة بسیدني الاسترالیة

وسام الغاز من النادي السوري الأمریكي، واشنطن ماي 

میدالیة التقدیر الثقافي، الجمعیة الطبیة العربیة الأمریكیة لجنة الثقافة والتراث، حزیرا
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.87-9:،ص1982لبنان،قباني،بیروت،

وھل من أمة في الأرض

كانت أطول النخلات في أرض العراق

ویا وجع القصیدة حین تلمســھا الأنامل

؟…

أحلى الخلاخل

سأقول یا قمري عن العرب العجائب
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قباني،بیروت،نزارمنشورات،2ط،4جالكاملة،الشعریةالأعمال

شكراً لكـــم،، شكراً لكـــم 
وصار بوسعكم..فحبیبتي قتلت 

أن تشربوا كأساً على قبر الشھیدة
وھل من أمة في الأرض..وقصیدتي اغتیلت 

- ؟..نغتال القصیدة –إلا نحن 
بلقیس

كـــانت أجمل الملكات في تاریخ بابل
بلقیس

كانت أطول النخلات في أرض العراق
كانت إذا تمشي

وتتبعھــا أیائل..ترافقھا طواویس 
یا وجعي..بلقیس 

ویا وجع القصیدة حین تلمســھا الأنامل
ھل یا ترى

…من بعد شعرك سوف ترتفع السنابل 
یا نینوى الخضراء
یا غجریتي الشقراء

یا أمواج دجلة
أحلى الخلاخل…تلبس بالربیع بساقیھا 

قتلوك یا بلقیس
تلك التي…أیة أمة عربیة 

؟..تغتال أصوات البلابل 
؟؟..؟؟ والمھمل ..أین السمؤال 

؟؟…و الغطاریف الأوائل 
فقبائل أكلت قبائل

وثعالب قتلت ثعالب
و عناكب قتلت عناكب

اللتین إلیھما***قسما بعي
تأوي ملایین الكواكب

سأقول یا قمري عن العرب العجائب ..
فھل البطولة كذبة عربیة

؟؟..أم مثلنا التاریخ كاذب
لا تتغیبي عني..بلقیس 

فإن الشمس بعدك
لا تضيء على السواحل

سأقول في التحقیق :
أن اللص أصبح یرتدي ثوب المقاتل

وأقول في التحقیق :
إن القائد الموھوب أصبح كالمقاول

وأقول :
إن حكایة الإشعاع أسخف نكة قیلت

فنحن قبیلة بین القبائل
ھذا ھو التاریخ یا بلقیس

فرق الإنسانكیف ی

الثانيالفصل 

:بلقیسقصیدة

الأعمال:قبانينزار
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یا امرأت تجسد كل أمجاد العصور السومریة

مشــــتاقون

والأخبار غامضة

64

الدراسة التطبیقیة

مابین الحدائق و المزابل
بلقیس

والقصیدة..أیتھا الشھیدة 
و المطھرة النقیة

سبأ تفتش عن ملیكتھا
فردي للجماھیر التحیة

یا أعظم الملكات
یا امرأت تجسد كل أمجاد العصور السومریة

بلقیس
یا عصفورتي الأحلى
ویا أیقونتي الأغلى

ویا دمعاً تناثر فوق خد المجدلیة
إذا نقلتكِ ..أترى ظلمتكِ 

ذات یوم من ضفاف الأعظمیة
تقتل كلّ یوم واحد فینا..بیروت 

و تبحث كل یوم عن ضحیة
والموت في فنجان قھوتنا

وفي مفتاح شقتنا
وفي أزھار شرفتنا
وفي ورق الجرائد
والحروف الأبجدیة
ھا نحن یا بلقیس

ندخل مرة أخرى لعصر الجاھلیة
وحشھا نحن ندخل في الت

والوضاعة…والبشاعة ..والتخلف 
ندخل مرة أخرى عصور البربریة

حیث الكتابة رحلة
بین الشظیة والشظیة

حیث اغتیال فراشة في حقلھا
صار القضیة

؟…ھل تعرفون حبیبتي بلقیس 
فھي أھم ما كتبوه في كتب الغرام

كانت مزیجاً رائعاً 
بین القطیفة والرخام ..
اكان البنفسج بین عینیھ

ینام ولا ینام
یا عطراً بذاكرتي…بلقیس 

ویا قبراً یسافر بالغمام
مثل أي غزالة..قتلوكِ في بیروت 

قتلوا الكـــلام..من بعدكِ 
لیست ھذه مرثیة…بلقیس 

لكن على العرب السلام
بلقیس

مشــــتاقون.…مشـــتاقون …مشـــتاقون 
والبیت الصغیر

لیسأل عن أمیرتھ المعطرة الذیو
والأخبار غامضة..نصغي إلى الأخبار 

ولا تروي فضول
مذبوحون حتى العظم..بلقیس 

والأولاد لا یدرون ما یجري
؟؟؟..ماذا أقول ..ولا أدري أنا 

؟…ھل تقرعین الباب بعد دقائق 

الثانيالفصل 
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وضیاء عیني

؟؟…

لا تدري جریمتھا

عمر(

؟؟؟
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؟…ھل تخلعین المعطف الشتوي 
ھل تأتین باسمیة

وناضرة
ومشرقة كأزھار الحقول ؟؟

بلقیس
الخضراءإن زروعك 

مازالت على الحیطان باكیة
ووجھك لم یزل متنقلاً 
بین المرایا والستائر

حتى سجارتكِ التي أشعلتھا
ھا****و..لم تنطفئ 

مازال یرفض أن یسافر

بلقیس
مطعونون في الأعماق..مطعونون 

والأحداق یسكنھا الذھول
بلقیس
وأحلامي…كیف أخذتِ أیامي 

وألغیت الحدائق و الفصول
یا زوجتي

وضیاء عیني..وقصیدتي ..وحبیبتي 
قد كنتِ عصفوري الجمیل

؟؟؟…فكیف ھربتِ یا بلقیس مني 
بلقیس

ھذا موعد الشاي العراقي المعطر
والمعطر كالسلافة

…أیتھا الزرافة ..فمن سیوزع الأقداح 
؟؟..ومن الذي نقل الفرات لبیتنا 

؟؟..وورد دجلة و الرصافة 
حزن یثقبنيإن ال..بلقیس 

لا تدري جریمتھا..وبیروت التي قتلتكِ 
وبیروت التي عشقتكِ 

تجھل أنھــا قتلتْ عشیقتھا
وأطفأت القمر

یا بلقیس…یا بلقیس .…بلقیس 
كل غمامة تبكي علیكِ 

؟؟؟…فمن ترى یبكي عليّ 
كیف رحلتِ صامتة…بلقیس 

؟؟..ولم تضعي یدیكِ على یديّ 
بلقیس

حكیف تركتنا في الری
نرجف مثل أوراق الشجر ؟؟

ضائعین–نحن الثلاثة –وتركتنا 
كریشة تحت المطر

؟؟…أتراكِ ما فكرت بي 
(أو )زینب(مثل ..وأنا الذي یحتاج حبك  )

بلقیس
یا كنزاً خرافیاً 

ویا رمحاً عراقیاً 
وغابة خیزران

یا من تحدیتِ النجوم ترفعاً 
؟؟؟…من أین جئتِ بكل ھذا العنفوان 

الثانيالفصل 
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تذبحني التفاصیل الصغیرة في علاقتنا

بأمطار الحنانِ 

؟؟؟..ھل یا ترى الأمشاط من اشواقھا أیضاً تعاني 

حرب العشیرة والعشیرة
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بلقیس
أیتھــا الصدیقة والرفیقة

والرقیقة مثل زھرة أقحوان
ضاق البحر…ضاقت بنا بیروت 

ضاق بنا المكان
بلقیس ما أنتِ التي تتكررین

فما لبلقس اثنتان
بلقیس

تذبحني التفاصیل الصغیرة في علاقتنا
و تجلدني الدقائق والثواني

قصة..فلكل دبوس صغیر 
قصتانِ ..ولكل عقد من عقودكِ 

حتى ملاقط شعركِ الذھبي
بأمطار الحنانِ …كعادتھا ..تغمرني 

و یعرش الصوت العراقي الجمیل
والأواني..والمقاعد ..على الستائر 

من المرایا تطلعین
من الخواتم تطلعین
من القصیدة تطلعین

من الكؤوس..من الشموع 
من النبیذ الأرجواني

یا بلقیس..بلقیس 
وجع المكـــانلو تدرین ما 

في كل ركن أنتِ حائمة كعصفور
وعاقبة كغابة بیلسان
فھناك كنتِ تدخنین
ھناك كنتِ تطالعین

ھناك كنتِ كنخلة تتمشطین
وتدخلین على الضیوف
كأنك السیف الیماني

بلقیس
..الغیرلانِ (أیــن زجاجة  ؟؟)

والولاعة الزرقاء
التي)كنت (أین سجارة الــ 

شفتیكِ ما فارقت 
مغنیاً )الھاشمي (أین 

فوق القوام المھرجانِ 
تتذكر الأمشاط ماضیھــا

فیكرج دمعھــا
ھل یا ترى الأمشاط من اشواقھا أیضاً تعاني 

صعب أن أھاجر من دمي..بلقیس 
وأنا المحاصر بین ألسنة اللھیب

****ِوبین ألسنة ال
أیتھا الأمیرة…بلقیس 

حرب العشیرة والعشیرةفي …ھا أنتِ تحترقین 
ماذا سأكتب عن رحیل ملیكتي

إن الكلام فضیحتي
ھا نحن نبحث بین أكوام الضحایا

الثانيالفصل 
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؟؟

والأنثى حضارة

والسجناء
والمستضعفین
وأقول إني أعرف السیاف قاتل زوجتي
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عن نجمة سقطت
وعن جسد تناثر كالمرایا
ھا نحن نسأل یا حبیبة
إن ھذا القبر قبرك أنتِ 

؟؟..أم قبر العروبة 
بلقیس

یا صفصافة أرخت ضفائرھا عليّ 
ویا زرافة كبریاء

بلقیس
اءنا العربي أن یغتالنا عربإن قض

ویأكل لحمنا عرب
ویبقر بطننا عرب
ویفتح قبرنا عرب

؟؟..فكیف نفر من ھذا القضاء 
لیس یقیم فرقاً ..فالخنجر العربي 

بین أعناق الرجال
وبین أعناق النساء

فعندنا..إن ھم فجروكِ ..بلقیس 
كل الخناجر تبتدي في كربلاء

وتنتھي في كربلاء
لتاریخ بعد الیوملن أقرأ ا

إن أصابعي اشتعلت
وأثوابي تغطیھا الدماء

ھا نحن ندخل عصرنا الحجري
ألف عام للوراء..نرجع كل یوم 

البحر في بیروت
استقال***بعد رحیل عي

یسأل عن قصیدتھ..والشعر 
التي لم تكتمل كلماتھا

یجیب على السؤال…ولا أحد 
الحزن یا بلقیس

كالبرتقالةیعصر مھجتي 
أعرف مأزق الكلمات…الآن 

أعرف ورطة اللغة المحالة
وأنا الذي اخترع الرسائل
؟؟…لست أدري كیف أبتدي الرسالة 
السیف یدخل لحم خاصرتي

وخاصرة العبارة
والأنثى حضارة..كل الحضارة أنت یا بلقیس 

أنت بشارتي الكبرى..بلقیس 
؟؟..فمن یسرق البشارة 

لما كانت كتابةأنت الكتابة مث
أنتِ الجزیرة والمنارة

بلقیس
یا قمري الذي طمروه مابین الحجارة

الآن ترتفع الستارة
الآن ترتفع الستارة
:ســـأقول في التحقیق

والسجناء..والأشیاء ..إني أعرف الأسماء 
والمستضعفین…والفقراء ..والشھداء 

وأقول إني أعرف السیاف قاتل زوجتي
مخبرینووجوه كل ال

الثانيالفصل 
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إن زماننا العربي مختص بذبح الیاسمین

نلا یعرف الإنسان كیف یعیش في ھذا الوط
لا یعرف الإنسان كیف یعیش في ھذا الوطن
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إن عفافنا عھر:وأقول 
وتقوانا قذارة

إن نضالنا كذب:وأقول 
والآن لا فرق
!!!!!…ما بین السیاسة والدعارة

ســـأقول في التحقیق
إني أعرف القاتلین

:وأقول
إن زماننا العربي مختص بذبح الیاسمین

وبقتل كلّ الأنبیاء
وقتل كلّ المرسلین

لعربیأكلھا ا..حتى العیون الخضر 
حتى الضفائر والخواتم

واللعب..والأساور والمرایا 
حتى النجوم تخاف من وطني

ولا أدري السبب
حتى الطیور تفر من وطني

ولا أدري السبب
حتى الكواكب والمراكب والسحب

حتى الدفاتر والكتب
وجمیع أشیاء الجمال

ضد العربْ .…جمیعھـــا 
لمّــــا تناثر جسمك الضوئي

لؤلؤة كریمة..یا بلقیس 
ھل قتل النساء ھوایة عربیة..فكرت 

أم أننا في الأصل محترفي جریمة
بلقیس

إنني..یا فرسي الجمیلة 
من كل تاریخي خجول

ھذي بلاد یقتلون بھا الخیول
ھذي بلاد یقتلون بھا الخیول

من یوم أن نحروك
یا أحلى وطن…یا بلقیس 

لا یعرف الإنسان كیف یعیش في ھذا الوط
لا یعرف الإنسان كیف یعیش في ھذا الوطن

أغلى جزاء…مازلت أدفع من دمي 
ولكن السماء..كي أسعد الدنیا 

شاءت بأن أبقى وحیداً 
مثل أوراق الشتاءْ 

؟..ھل یولد الشعراء من رحم الشقاءْ 
وھل القصیدة طعنة

؟..في القلب لیس لھا شفاءْ 
أم أنني وحدي الذي

؟..البكــاءْ عیناه تختصران تاریخ 
:ســـأقول في التحقیق

كیف غزالتي ماتت بسیف أبي لھبْ 
كل اللصوص من الخلیج إلى المحیط

یدمرون ویحرقون
وینھبون ویرتشون

ویعتدون على النساء
كما یرید أبو لھــبْ 
كل الكلاب موظفون

الثانيالفصل 
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كیف سطوا على آیات مصحفنا الشریف

ولا تركوا عنبْ 

حجراً صغیراً أو محارة
زیتونة

؟ماذا یقول الشعر ؟؟
؟..الجبانِ 

ومقطوع اللسانِ 

.. ؟؟)

69

الدراسة التطبیقیة

ویسكرون…ویأكلون 
على حساب أبي لھب
لا قمحة في الأرض

تنبت دون رأي أبي لھا
لا طفل یولد عندنا

إلا وزارت أمھ یوماً 
!!!!..فراش أبي لھـــب

دون رأي أبي لھب…لا سجن یفتح 
دون أمر أبي لھب…لا رأس یقطع 

:سأقول في التحقیق
كیف أمیرتي اغتصبت

وكیف تقاسموا فیروز عینیھا
وخاتم عرسھــا

كیف تقاسموا الشعر الذي:وأقول 
یجري كأنھار الذھبْ 
:ســـأقول في التحقیق

كیف سطوا على آیات مصحفنا الشریف
وأضرموا فیھ اللھبْ 

ســـأقول كیف استنزفوا دمھـــا
وكیف استملكوا فمھــا

ولا تركوا عنبْ …فما تركوا فیھ ورداً 
ھل موت بلقیس

ھو النصر الوحید
؟؟؟؟..…بكل تاریخ العربْ 
بلقیس

یا معشوقتي حتى الثمالة
یقرفصون…اذبون الأنبیاء الك

ولا رسالة..ویركبون على الشعوب 
لو أنھم حملوا إلینا

من فلسطین الحزینة
نجمة أو برتقالة

لو أنھم حملوا إلینا
حجراً صغیراً أو محارة..من شواطئ غزة 

زیتونة..لو أنھم من ربع قرن حرروا 
أو أرجعوا لیمونة

و محوا عن التاریخ عاره
قیسلشكرت من قتلوكِ یا بل

یا معبودتي حتى الثمالة
لكنـــھم تركوا فلســــطیناً 

!!!!.…لیغتالوا غزالـــة
ماذا یقول الشعر یا بلقیس

؟ماذا یقول الشعر ؟؟..في ھذا الزمــانِ 
الجبانِ …المجوسي …في العصر الشعوبي 

والعالم العربي
ومقطوع اللسانِ …ومقموع …مسحوق 

نحن الجریمة في تفوقھــا
..الأغاني(ومــا …)العقد الفرید(فمــا  (

أخذوكِ أیتھا الحبیبة من یدي
أخذوا القصیدة من فمي
أخذوا الكتابة والقراءة

والأماني…والطفولة 
یا بلقیس…بلقیس 

الثانيالفصل 
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كان مرادھـــم
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یا دمعــاً ینقط فوق أھداب الكمانِ 
علمت من قتلوك أسرار الھوى

قبل انتھاء الشوط…لكنھم 
قد قتلوا حصاني

بلقیس
فربمـــا..…أسألك السماح 

كانت حیاتك فدیة لحیـــاتي
إني لأعرف جیداً 

كان مرادھـــم…أن الذین تورطوا في القتل 
!!!!..أن یقتلوا كلمـــاتي

أیتھــــا الجمیلة.…نامي بحفظ الله 
فالشعر بعدكِ مستحیل

والأنوثة مستحیلة
ستظل أجیال من الأطفال

ویلةتسأل عن ضفائركِ الط
وتظل أجیال من العشـــاق

أیتھــا المعلمة الأصیلة…تقرأ عنكِ 
وسیعرف الأعراب یومــاً 

بأنھم قتلوا الرســــولة
قتلوا الرسولة

ا..و ..ل ..ت ..ق 
ة..ل ..و ..س ..ر ..ل ..ا 

الثانيالفصل 





السیرة الذاتیة لنزار قباني

الصورة*-

مولده ونشأتھ*-

مراحل تعلمھ*-

عوامل نبوغ نزار قباني*-

اعمالھ*-

ظروف وفاتھ*-

الجوائز التي نالھا*-

قصیدة بلقیص*-





لاشك في أن ما قمنا به في دراستنا لظاهرة التكرار عند الشعراء بصفة عامة ونزار 

فهو التكرار هو أحد أهم عناصر التبلیغ وطرق الأداء في الشعر العربي القدیم والمعاصر،

.وسیلة فعالة في توضیح المعاني وترسیخها في الأذهان وتوصیلها إلى المتلقي

.یعد التكرار أحد أهم العناصر في بناء النص الشعري وفي تماسكه وإنسجامه

لم یستطیع الشاعر نزار قباني أن یستفي عن هذا العنصر الذي جاز على مرتبة عالیة 

رة من الظواهر الأسلوبیة الملازمة للشعر لأنه مرتبط 

.بظاهرة الإیقاع بناءا على العلاقة بین الصوت والمعنى وبین الصوت واللفظ

للتكرار في شعر نزار قباني مزایا فنیة وأسلوبیة على مستوى التجربة والخبرة والتعمق في 

وتركیب الصورة وبناء القصیدة ولهذا 

شكل التكرار بأسالیبه في قصیدة بلقیس مرتكزا بنائیا یلجأ إلیه الشاعر لأغراض فنیة 

.جمالیة ودلالیة وأخرى أملتها الحاجة النفسیة أي آلامه لما حدث لزوجته بلقیس

ة جمالیة تخدم الموضوع الشعري وتؤدي وظیفة أسلوبیة 

تكشف عن الإلحاح والتأكید الذي یسعى خلفه الشاعر، وفي قصیدة بلقیس رأینا أن التكرار لم 

یكن مجرد ظاهرة أسلوبیة فقط ولكن وظفه لیشدد ویؤكد على موقف سیاسي وفكري لدى 

ل أن یجعل صورة التكرار أداة جمالیة تخدم 

الموضوع الشعري وتؤدي وظیفة أسلوبیة تكشف عن الإلحاح أو التأكید الذي یسعى إلیه 

.الشاعر، ولكن بعض التكرار عنده تأثر بجوانب حیاته الخاصة

على المساعدة التي "بوقاسة فطیمة

لاشك في أن ما قمنا به في دراستنا لظاهرة التكرار عند الشعراء بصفة عامة ونزار 

:بصفة خاصة لاحظنا أن

التكرار هو أحد أهم عناصر التبلیغ وطرق الأداء في الشعر العربي القدیم والمعاصر،

وسیلة فعالة في توضیح المعاني وترسیخها في الأذهان وتوصیلها إلى المتلقي

یعد التكرار أحد أهم العناصر في بناء النص الشعري وفي تماسكه وإنسجامه

لم یستطیع الشاعر نزار قباني أن یستفي عن هذا العنصر الذي جاز على مرتبة عالیة 

رة من الظواهر الأسلوبیة الملازمة للشعر لأنه مرتبط في الدراسات الأدبیة فهو یعد ظاه

بظاهرة الإیقاع بناءا على العلاقة بین الصوت والمعنى وبین الصوت واللفظ

للتكرار في شعر نزار قباني مزایا فنیة وأسلوبیة على مستوى التجربة والخبرة والتعمق في 

وتركیب الصورة وبناء القصیدة ولهذا أغوار الحیاة حین تعددت وظائفه بین التوكید والإیحاء 

.تعددت الأنماط التكراریة في شعره

شكل التكرار بأسالیبه في قصیدة بلقیس مرتكزا بنائیا یلجأ إلیه الشاعر لأغراض فنیة 

جمالیة ودلالیة وأخرى أملتها الحاجة النفسیة أي آلامه لما حدث لزوجته بلقیس

ة جمالیة تخدم الموضوع الشعري وتؤدي وظیفة أسلوبیة فالتكرار عند نزار قباني جاء كأدا

تكشف عن الإلحاح والتأكید الذي یسعى خلفه الشاعر، وفي قصیدة بلقیس رأینا أن التكرار لم 

یكن مجرد ظاهرة أسلوبیة فقط ولكن وظفه لیشدد ویؤكد على موقف سیاسي وفكري لدى 

ل أن یجعل صورة التكرار أداة جمالیة تخدم من هذا المنطلق نستنتج أن نزار قباني حاو 

الموضوع الشعري وتؤدي وظیفة أسلوبیة تكشف عن الإلحاح أو التأكید الذي یسعى إلیه 

الشاعر، ولكن بعض التكرار عنده تأثر بجوانب حیاته الخاصة

بوقاسة فطیمة"وفي الأخیر أقوم بالشكر الجزیل للأستاذة المشرفة 

المقدمـــــة

:خاتمة

لاشك في أن ما قمنا به في دراستنا لظاهرة التكرار عند الشعراء بصفة عامة ونزار 

بصفة خاصة لاحظنا أن

التكرار هو أحد أهم عناصر التبلیغ وطرق الأداء في الشعر العربي القدیم والمعاصر،-

وسیلة فعالة في توضیح المعاني وترسیخها في الأذهان وتوصیلها إلى المتلقي

یعد التكرار أحد أهم العناصر في بناء النص الشعري وفي تماسكه وإنسجامه-

لم یستطیع الشاعر نزار قباني أن یستفي عن هذا العنصر الذي جاز على مرتبة عالیة -

في الدراسات الأدبیة فهو یعد ظاه

بظاهرة الإیقاع بناءا على العلاقة بین الصوت والمعنى وبین الصوت واللفظ

للتكرار في شعر نزار قباني مزایا فنیة وأسلوبیة على مستوى التجربة والخبرة والتعمق في -

أغوار الحیاة حین تعددت وظائفه بین التوكید والإیحاء 

تعددت الأنماط التكراریة في شعره

شكل التكرار بأسالیبه في قصیدة بلقیس مرتكزا بنائیا یلجأ إلیه الشاعر لأغراض فنیة -

جمالیة ودلالیة وأخرى أملتها الحاجة النفسیة أي آلامه لما حدث لزوجته بلقیس

فالتكرار عند نزار قباني جاء كأدا-

تكشف عن الإلحاح والتأكید الذي یسعى خلفه الشاعر، وفي قصیدة بلقیس رأینا أن التكرار لم 

یكن مجرد ظاهرة أسلوبیة فقط ولكن وظفه لیشدد ویؤكد على موقف سیاسي وفكري لدى 

.الشاعر

من هذا المنطلق نستنتج أن نزار قباني حاو -

الموضوع الشعري وتؤدي وظیفة أسلوبیة تكشف عن الإلحاح أو التأكید الذي یسعى إلیه 

الشاعر، ولكن بعض التكرار عنده تأثر بجوانب حیاته الخاصة

وفي الأخیر أقوم بالشكر الجزیل للأستاذة المشرفة 

.تهاقدم





.، منشأة المعارف،مصر

.مكتبة ومطبعة محمد علي صبح

المكتبة العصریة (عبد الحمید هنداوي 

)تق، امین محمد عبد الوهاب ومحمد طارق العیدي

.1996، دار ضیاء الدین التراث العربي ومؤسسة التاریخ العربي، بیروت،

نق، مهدي المخزومي (كتاب العین 

.1986، دار الشؤون الثقافیة، العراق،

.1998، دار الكتب العلمیة، بیروت،

قه قاموس المصطلحات وتعریفات علم الف

، دار 3بیان الاعجاز القراني ضمن تلاوة رسائل في اعجاز القران،ط

، دار الكتب العلمیة 1، ط4فصل الجیم، م

بلاغة الخطابة وعلم النص، سلسلة عالم المعارف، 

.1980، 1الاتجاهات الجدیدة في الشعر العربي المعاصر،ط

عبد الرحمان محمد الشهراني، التكرار مظاهره واسراره، بحث مقدم لنیل درجة 
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.روایة ورش

.المثل السائر في ادب الكتاب و الشاعر:ابن الاثیر

، منشأة المعارف،مصر3ج:ابن الاثیر الحلبي، جوهر الكنز

مكتبة ومطبعة محمد علي صبح،1سر الفصاحة،ط:ابن سنان الخفاجي

عبد الحمید هنداوي :تق(2العمدة،ج:ابن رشیق القیرواني

2001.

تق، امین محمد عبد الوهاب ومحمد طارق العیدي(لسان العرب :ابن منظور

، دار ضیاء الدین التراث العربي ومؤسسة التاریخ العربي، بیروت،

كتاب العین :د الرحمان الخلیل بن احمد الفراهیدي

، دار الشؤون الثقافیة، العراق،5،ج)وابراهیم السامرائي

، دار الكتب العلمیة، بیروت،1،ط1البیان والتبیین،ج:

(الجرجاني قاموس المصطلحات وتعریفات علم الف):علي بن محمد السید الشریف:

.2004واللغة والفلسفة والمنطق، دار الفضیلة،

بیان الاعجاز القراني ضمن تلاوة رسائل في اعجاز القران،ط:

.1976المعارف، مصر،

فصل الجیم، م:القاموس المحیط:الفیروز ابادي

.1995بیروت، لبنان،

.روائع نزار قباني:سمر الضوى

بلاغة الخطابة وعلم النص، سلسلة عالم المعارف، :صلاح فضل

).ت.د (،164

الاتجاهات الجدیدة في الشعر العربي المعاصر،ط:عبد الحمید جیدة

عبد الرحمان محمد الشهراني، التكرار مظاهره واسراره، بحث مقدم لنیل درجة 

.الماجستیر

المصادر والمراجع

قائمة المصادر والمراجع

روایة ورش:القرآن الكریم

ابن الاثیر-1

ابن الاثیر الحلبي، جوهر الكنز-2

ابن سنان الخفاجي-3

ابن رشیق القیرواني-4

2001بیروت،

ابن منظور-5

، دار ضیاء الدین التراث العربي ومؤسسة التاریخ العربي، بیروت،1،ط2ج

د الرحمان الخلیل بن احمد الفراهیديابو عب-6

وابراهیم السامرائي

:الجاحظ-7

الجرجاني-8

واللغة والفلسفة والمنطق، دار الفضیلة،

:الخطابي-9

المعارف، مصر،

الفیروز ابادي-10

بیروت، لبنان،

سمر الضوى-10

صلاح فضل-11

164الكویت،ع

عبد الحمید جیدة-12

عبد الرحمان محمد الشهراني، التكرار مظاهره واسراره، بحث مقدم لنیل درجة -13
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، دار صفاء للنشر 1الاسلوبیة وثلاثیة الدوائر البلاغیة، ط

، 1،ط)دراسات في النص العذري

2010.

، مكتبة لبنان، 2لادب، طمعجم المصطلحات العربیة في اللغة وا

).ت.د (، دار صادر، بیروت، لبنان، 

القصیدة العربیة بین البنیة الدلالیة والبنیة الایقاعیة، اتحاد 

.2007ة،الشعر والشعراء، دار البازوري العلمی

، مزقع كتب 1اعمال الشاعر نزار قباني بین قوسي قزح،ج

، عالم الكتب 1عناصر الوظیفة الجمالیة في البلاغة العربیة، ط

، عالم الكتب 1الكریم، طجمالیة التشكیل الوني في القران

، دار الاندلس للطباعة والنشر 

، مكتبة لبنان، 2معجم المصطلحات البلاغیة وتطورها،ط

.2،1979العربیة، ط

، دار وائل للنشر 1، ط)المعاني، البیان البدیع

شاعر المرأة والسیاسة، دار الكتاب اللبناني، بیروت، 

ویش مقاربة في خطاب محمود در 

.
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الاسلوبیة وثلاثیة الدوائر البلاغیة، ط:عبد القادر عبد الجلیل

.2002/والتوزیع، عمان، الاردن
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