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 الـرحـيـم '''''' بسـم اه الـرحـمـن  

 

 

اللهم إنا نسألك خير المسألة وخير الدعاء و خير النجاح و خير العلم و خير العمل  

 و خير الثواب  

اللهم ا تجعلنا نصاب بالغرور إذا نجحنا وا باليأس إذا أخفقنا و  ذكرنا أن  

 اإخفـاق هو التجربة التي تسبق النجاح

فـا تأخذ تواضعنا و إذا أعطيتنا تواضعا فـا تأخذ    اللهم إذا أعطيتنا نجاحا

 بكرامتنا.  اعتزازنا

 صلى اه على نبينا محمد و على آله و أصحابه اأخيار وسلم تسليما كثيرا

 

 """ ربنا تقبل منا هذا الدعاء"""

 



 

 

 

 
 
 
 
 

 »وإن تأذن لئن شكرتم أزيدنكم« قال تعالى:

 » ومن لم يشكر الǼاس لم يشكر اه «وقال صلى اه عليه وسلم:

الحمد ه عز وجل الذي يسر لǼا أمرنا وسدد خطانا وهون عليǼا مصاعب دربǼا 

 والصاة والسام على نبيه محمد صلى اه عليه وسلم، وبعد:

نتوجه بجزيل الشكر واامتǼان إلى كل من ساعدنا من قريب أو من بعيد على 

   واجهǼاǽ من صعوبات ونخص بالذكر اأستاذة إنجاز هذا العمل وفي تذليل ما

 " ياحي أسماء " التي لم تبخل عليǼا بتوجيهاتها ونصائحها القيمة التي كانت لǼا 

  عونا في إتمام هذا البحث.                                  



 

 

 الرمان الرحيم: بسم اه
 صدق اه العظيم »  قل اعملوا فسرى اه عملكم ورسوله وامؤمǼون «

إهي ا يطيب الليل إا بشكرك وا يطيب الǼهار إا بطاعتك، وا تطيب اللحظات     
 ńة إا برؤيتك، اه جل جاله إǼŪإا بذكرك وا تطيب اآخرة إا بعفوك، وا تطيب ا

صلى اه من بلغ الرسالة وأدى اأمانة ونصح اأمة إń ني الرمة ونور العامن سيدنا حمد 
 عليه وسلم.

إń من أمل  من علم  العطا  بدون انتظار...إń...إń من كلله اه باهيبة والوقار    
امه بكل افتخار...أرجو من اه أن مد ي عمرك لرى مارا قد حان قطافها بعد طول 

 عزيز(.انتظار وستبقى كلماتك جوما أهتدي ها اليوم وي الغد وإń اأبد )والدي ال
إń ماكي ي اūياة...إń معى اūب وإń معى اǼūان والتفاي...إń بسمة اūياة وسر    

إń أغلى الǼاس )أمي  الوجود إń من كان دعائها سر جاحي وحǼاها بلسم جراحي
 اūبيبة(.

" إń إخوي: "صباح" وزوجها "عبد الǼاصر" وأبǼائها "Źي" و "قصي" إń أخي "أميǼة   
 وزوجها "حسان" وأبǼائها "أكرم " و "رماس" إń ذهبية ومرم، إń أخي العزيز "رفيق".

إń كل أصدقائي الذين تسكن صورهم وأصواهم أمل اللحظات واأيام الي عشتها،    
الذين، أمن، حسام، بال، حمد أمن، إń كل أقاري، إń زميلي ي الدراسة وي هذا  رنو 

إń كل من ساعدي ي إمام هذا البحث من و البحث "سعاد"، أرجو ها التوفيق والǼجاح، 
 قريب أو من بعيد

 وي اأخر أرجو من اه عز وجل أن Ÿعل عملي هذا نفعا يستفيد    
 ة امقبلن على التخرج.مǼه ميع الطلب

 



 

 
 بسم اه الرمان الرحيم

 » وقضى ربك أا تعبدوا إا إياǽ وبالوالدين إحسانا «
إń من جاهدت الدهر كاما ولن أوفيهما، إń أطهر قلبن وأعظم أبوين وأمل وجهن 

شأنكما وأقدس امن وأصدق حبن وأذب بسمتن وأحلى كلمتن )أي وأمي( أعز اه 
 وبارك ي عمركما وأدامكما اه تاجا على رؤوسǼا يا أغلى ما ي الوجود.

 إń أخي "صريǼة" وصديقي وسبب هجي ي البيت
إń أخي "عبد الǼور" الذي كان بالǼسبة Ņ قدوة ورمزا للتحمل واالتزام، وأخي "فتيحة" 

 مشواري الدراسي. وزوجها "عبد العزيز" وأبǼائها الثاثة أها سبب وادة
إń أخي "رزيقة" وزوجها "زيدان" وأفاذ كبدما، وخاصة ابǼتها "شروق" هجة بيتǼا وأخي 
"مية" وزوجها "عبد الغاي" وتوأم روحهما "هبة الرمان" "وعبد الرمان"، إń أخي "مال" 

 و "عبود" وأخي "ميا ".
ة "مرم" والطيبة املتزمة "فاطمة الزهرا " إń ميع صديقاي الاي شاركǼ  العمل: اŪميل

والبشوشة "مفيدة" واǼūونة "فضيلة" وامتميزة "نورة" والريئة وامتفائلة وصديقة العمر "زهرة"، 
وخاصة أيضا كل من "سهيلة" و "حسǼا "، إń ابǼة عمي "حسيǼة" الي م تبخل عليا 

ساعدي من قريب أو من بعيد ي إجاز بالرأي السديد والتوجيه وكل عائلتها، إń كل من 
هذا العمل راجية من اموń عز وجل أن ييسر خطاهم ويوفقهم إń ما Źبوǽ، إń رفيقة 
دري وامشوار اŪامعي "زيǼة" وإń صديقي "شافية" وإń زميلي ورفيقي ي هذا البحث 

.ǽبه ويرضاŹ تقي الدين" وفقه اه ما" 
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 ةـــــمقدم
  



 

 ة:ـــــــــــــمقدم
Ɗظرية ااƊزياح تعد أهم Ɗظرية في اƅدراسات اأسلوبية وأƄثر فاعلية في اƅتحليل     

اأسلوبي، وأƄثرها قدرة على Ƅشف اƅتجاوزات اƅتي يقتحمها اƊƅص اأدبي وهي أوسع 
اƊƅظريات فائدة في Ƅشف اأثر اƊƅفسي في اƅمتلقي إزاء اƊƅص ƅما يصƊعه ااƊزياح من 

ƅتي تفاجئ أفق توقعه اƅمƊتظر باƅا متوقع، وƅعل اأهداف اƅتي يسعى اƄƅاتب اƅدهشة ا
ƅتحقيقها عƊد ƅجوئه إƅى ااƊزياح هو اƅبعد اƅجماƅي، حيث حاوƊƅا في بحثƊا هذا تبيين اƅمفهوم 

 ااƊزياح وأهم أƊماطه اƅتي يظهر فيها وما هي أهميته خاصة في قصيدة "اƅجدارية".
اƅذي جعلƊا ƊتƊاول هذا اƅبحث هو اƅرغبة في اƄتشاف ظواهر  يوƅعل اƅسبب اƅحقيق    

ااƊزياح واƅطرق اƅتي سلƄها عƊد خروجه من مأƅوف اƅمتلقي واأثر اƅذي يخلفه في Ɗفسية 
 اƅقارئ، واƅمعاƊي اƅجديدة اƅتي تظهر من ورائه.

فهل Ƅان ااƊزياح مصطلحا ومفهوما قديما أم جديدا؟ وهل ƅه معيار محدد يخرج عƊه؟     
وما هو بعدƋ اƅجماƅي اƅذي يريد اƅمبدع تحقيقه من ورائه؟ وما هي أهم أƊماطه قديما وحديثا؟ 

 وأين تƄمن جماƅيته في اƊƅص اإبداعي وبخاصة في قصيدة "اƅجدارية" ƅَمحمود درويش(؟
ا اƅبحث على مƊهج اƅتحليل اأسلوبي وذƅك من خال تحليل اƊƅصوص يعتمد هذ    

 وقراءتها وفهمها ومعرفة مواطن اƊزياح اأƅفاظ ودااتها.
تقيدƊا في دراستƊا هذƋ بخطة محƄمة متبعين خطواتها اƅمتمثلة في: مدخل، وفصلين     

 اأول Ɗظري واƅثاƊي تطبيقي باإضافة إƅى اƅخاتمة.
في اƅمدخل إƅى  تعرضتثم  اƅدراسةة إشƄاƅية اƅبحث واƅمƊهج اƅمتبع في اƅمقدم تƊاوƅت -

 ااƊزياح بين اƅمفهومين اƅلغوي وااصطاحي. 
اƊتقلƊا بعدƋ إƅى اƅفصل اأول اƅذي يتحدث عن مفهوم اƅعدول في اƅتراث اƅعربي وبخاصة  -

وأهميته، وخاتمة  عƊد َعبد اƅقاهر اƅجرجاƊي(، ثم عرجƊا إƅى مفهومه عƊد اƅعرب واƅمحدثين
اƅفصل أƊواع ااƊزياح اƅداƅي بشقيه ااستبداƅي واƅسياقي وƊحو ااƊزياح اƅترƄيبي بƊوعيه 

 اƊƅحوي واƅصوتي.
إن اƅفصل اأول في مجمله دراسة Ɗظرية تستهدف اƅوقوف على أهم اƊƅقاط اƅتي تتعلق     

 بمفهوم ااƊزياح وأƊماطه.



 

ية على قصيدة "اƅجدارية"، إذ حاوƊƅا استخراج أهم أƊواع اƅفصل اƅثاƊي هو إجراءات تطبيق    
ااƊزياحات اƅتي ضمتها هذƋ اƅقصيدة، Ƅما خرجƊا بخاتمة تحدثƊا فيها عن اƊƅتائج اƅتي 

 توصلƊا إƅيها في هذƋ اƅدراسة.
مصادر مهمة وأبرزها اأعمال اƅجديدة اƄƅاملة ƅـ َمحمود  علىاعتمدƊا في هذƋ اƅدراسة     

ئل اإعجاز، وأسرار اƅباغة ƅـ َعبد اƅقاهر اƅجرجاƊي(، إضافة إƅى بع  درويش( ودا
اƅمراجع اƅتي ساعدتƊا في تحصيل اƅمعلومات اƅمتعلقة بهذا اƅبحث وهي مفصلة في قائمة 

 اƅمصادر واƅمراجع، وأهمها:
باغة اƅخطاب وعلم اƊƅص ƅصاح فضل وااƊزياح اƅلغوي. أصوƅه وأثرƋ في بƊية اƊƅص  -

 ن عبد اƅسميع، اأسلوبية واأسلوب ƅعبد اƅسام اƅمسدي.Ɗƅعما
Ƅما أن أي بحث يستدعي جملة من اƅصعوبات اƅتي تحول بيƊه وبين ما يرجوƋ اƅباحث     

من درجات اƅرقي في بحثه، واجهت دربƊا بع  اƅعراقيل خاصة فيما يتعلق بجمع اƅمعلومات 
ة واƅمتفرقة في اƅمراجع اƅتي اƅضرورية ƅلبحث وما يخص أيضا اƅمصطلحات اƅمتعدد

 استعملƊاها في هذƋ اƅدراسة.
وفي اأخير Ɗتقدم باƅشƄر اƅجزيل ƅأستاذة اƅمحترمة اƅتي سددت خطاƊا وشجعتƊا ورافقتƊا     

 في إƄمال اƅبحث Ƅما ƊشƄر Ƅل من قدم Ɗƅا يد اƅعون واƅمساعدة من قريب أو من بعيد.
ن بحر واسع من اƅمعرفة واƅمعلومات فإذا وفقƊا يبقى هذا اƅبحث عبارة عن قطرة ماء م    

ذا أخطأƊا فمن عƊد أƊفسƊا. وشƄرا.  ومن عƊد اه وا 

  



 

 
 
 

 مدخل
 مفهوم اانزياح

 ƃغة
 اصطاحا

  



 

 ـــل:ــــــمدخ
ربية اƅمعاصرة، غإƅيƊا من اƅدراسات اأسلوبية اƅ ربي وافدغإن مصطلح ااƊزياح مصطلح     

اƅلغة عن ااستعمال اƅمأƅوف واƅخروج بأسلوب اƅخطاب عن اƅسƊن وهو يعƊي اابتعاد بƊظام 
اƅلغوية اƅشائعة فيحدث في اƅخطاب تباعدا َاƊزياحا( يتيح ƅلشاعر اƅتمƄن من محتوى تجربته 

 وصياغتها باƄƅيفية اƅتي يراها، Ƅما يحقق ƅلمتلقي متعة وفائدة.

Ɗƅمط اƅتعبيري اƅمتواضع عليه وهو ااƊزياح بأƊه ابتعاد عن ا« حيث يعرفه ميشال ريفاتير    
خروج عن اƅقواعد اƅلغوية وعن اƅمعيار واƅذي هو اƄƅام اƅجاري على أƅسƊة اƊƅاس في 

»استعماƅه وغايته اƅتوصل واإباغ 
. وبهذا فإن جمع Ƅثير من اƅعلماء واƅباغيين واƅلغويين 1

اƅعدول عن اƅغرب، حيث يقفون على أن ااƊزياح هو اابتعاد عن اƅطريق اƅمأƅوف، بمعƊى 
جاء هذا اƅمصطلح في ثƊايا اƅدراسات اأسلوبية واƅلساƊية اƅغربية، وƅقد أجمع اƊƅقاد على أن 
مصطلحات ااƊزياح، اƅعدول اƅتجاوز، ااƊحراف، ااختاف، اإحاطة وخرق اƅسƊد Ƅلها 

شعرية اƊزياح فيها في حين أن تؤدي معƊى ااƊزياح، حيث أن ƅغة اƅخطاب اƅعادي ا 
اأدب تقوم على ااƊزياح وتحيا به في خروجها عن مأƅوف اƅصياغة، وبهذا ا يمƄن أن 
يحقق اƅشعر تخييله إا باستعمال أƅفاظ تساعدƋ على ذƅك تلك هي اأƅفاظ اƅمغيرة "اƅمƊزاحة" 

 2وهي اƅتي تعطي في اƅمعƊى أمرا زائدا ƅموضع اƅقرابة فيها.
 إذا حاوƊƅا رصد هذƋ اƅظاهرة فوجدƊا أƊفسƊا أمام أحد اƅخيارين أو اƊƅمطين: فƊحن    

أسلوب اƅلغة اƅطبيعية اƅعادية اƅتي تراعي اƅترتيب اƅمƊطقي ƅمفردات اƅجملة، وهذا اƊƅمط  -أ
 اƅطبيعي غايته إباغ رساƅة واضحة تحقق تواصا بواسطة ƅغة تقريرية مباشرة.

خرق عاقة مأƅوفة بين اƄƅلمة وداƅتها اƅمعتادة في اƅلغة  أسلوب غير طبيعي يميل إƅى -ب
 اƅطبيعية، فهو إذا أسلوب يحمل في طياته اƊزياحا أي خروجا وخرقا ƅلمأƅوف.

 فقوƅك مثا:    
 اƅطائر فوق اƅغصن: ƅغة طبيعية مأƅوفة تراعي اƅترتيب اƅمƊطقي َمبتدأ+ خبر(.     

ن فيها خروجا عن Ɗظام اƅلغة اƅمتفق عليها، فقد فوق اƅغصن طائر: ƅغة غير طبيعية أ     
 قدم اƅجار واƅمجرورَ فوق اƅغصن(. اƅخبر على اƅمبتدأ َطائر(.
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اƄƅام ƅلواقع وهو يستعين بأدوات ƅغوية متعددة مƊها  فااƊزياح يعƊي اƅبعد عن مطابقة    
 1ااستعارة اƅتشبيه، اƅخيال واƅرمز.

 : 2يقول بدر شاƄر اƅسياب
 بتا Ɗخيل ساعة اƅسحر.عيƊاك غا

فهذا اƊزياح باƅلغة من اƅمعƊى اƅمعهود ƅلعيƊين في اتجاƋ معƊى آخر غير مأƅوف فيƄون     
 Ƌام واأسلوب عن مسارƄƅام أو إحداث مؤثر صوتي يخرج باƄƅهدف من وراء هذا تزيين اƅا

 اƅتقريري.

 وأدوات ااƊزياح Ƅثيرة ƊذƄر مƊها:     
 اƅجاƊب اƊƅحوي أي تراƄيب اƅجمل.اƅتقديم واƅتأخير في  -
 اƅذƄر واƅحذف. -
 اƅمجاز، اƅتشبيه، ااستعارة، اƊƄƅاية. -
 اƅمحسƊات اƅبديعية. -
فاƅلغة اƅشعرية تقع في مƊزƅة وسط بين اƅلغة اƅخاƅصة اƅصحيحة َأي اƅخاƅية من  «   

 »ااƊزياح وغير اƅمعقوƅة( واƅلغة اƅغير معقوƅة
أن اƅشاعر يجوز ƅه استعمال  . حيث3

عبارات مأƅوفة بغر  إباغ شيء يفهمه اƅجميع، Ƅما يجوز ƅه أيضا توظيف Ƅلمات 
وعبارات خارجة عن اƅمأƅوف بغر  اƅتوسع في اƅداات واƅتلذذ باƄƅتابات. أن اƅشعر 

»ƅغة داخل ƅغة يتشƄل بواسطتها Ɗمط جديد من اƅداات  «بحسب َفاƅيري(: 
. وهذا ما 4

ساعد اƅشاعر على تطويع اƅلغة Ƅما يريد مضحيا بقيود اأƊظمة اƅتي اتفق عليها، أن ي
حساساته فهو يضحي باƅترتيب اƅمأƅوف  اƅشاعر عƊدما يجد اƄƅلمات اƅمعبرة عن سƊƄاته وا 

 ،ƋارƄته وأفƅمتعارف عليها على حساب صدق رساƅة اƅداƅشاعر « واƅون اƄوبدا من أن ي
 » فة تصبح اƅلغة جزءا من اƅشاعرجزءا من اƅلغة اƅمأƅو 

. إا أƊهما عƊصرين مƄملين 5
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ƅبعضهما اƅبع  فا Ɗجد أن اƅشاعر يستطيع أن يستغƊي عن اƅلغة في Ƅتاباته، وا اƅلغة 
 يمƄن ƅها أن تتطور وتحيا خارج محيط اƊƅص فهما مثل اƅهواء ƅبعضهما.

 مفهوم اانزياح:

 ƃغة: -أ
ƅقد تƊاول اƄƅثير من اƅباحثين واƊƅقاد واƅلغويين ظاهرة ااƊزياح ƅما ƅها من اƊتشار في     

ƅسان  اƅدراسات اƅعربية واƅغربية وƅقد ورد مفهوم ااƊزياح في بحوث Ƅثيرة حيث جاء في
 :1اƅعرب 

 " Ɗَزَحَ: Ɗَزَحَ اƅشČيْءُ يƊَْزَحَ Ɗَزْحاً وَ Ɗُزُوحاً بَعُدَ.
 و Ɗَزُوحٌ Ɗَازِحٌ. و شَيْءٌ Ɗَزُوحٌ 

 وƅقد أƊشد ثعلب فقال:
 إن اƅمذƅة مƊزل Ɗُزُحٌ   عن دار قومك تترƄي شتمي.   
وƊَزَحَتْ اƅدار فهي تƊَْزَحُ Ɗُزُوحاً إذا بعدت، وقوم مƊا زيحٌ وهي جمع مƊُْزَاحٌ واƅتي تأتي إƅى    

 حُ بعيد".اƅماء عن بعد، و Ɗَزَحَ به وأƊَْزَحَهُ. واƅبلد اƊّƅازِحْ و وصل Ɗَازِ 
 2أما في اƅمƊجد اƅوسيط فجاء:

 Ɗَزَحَ: Ɗزحاً وƊُزُوحاً: هاجر َ Ɗزح شعب(. «
 Ɗَازِحٌ من يƊزح عن وطƊه.

Ƌتَزَحَ: ابتعد عن ديارƊْإ « . 
 3وفي اƅمعجم اƅوسيط فƄان:

 اƅمƊزاح هو اƅذي يƄثر ااغتراب. «
  » اČƊƅزحُ: اƅماء اƄƅدر وƊزح اƅبشر: قل ماؤها أو Ɗفذ

 حا:اصطا -ب
ƅقد تعددت اƅمسميات ƅلمصطلح اأجƊبي: "ااƊزياح" وƄƅن اƅمعƊى Ƅان واحد وهو اƅعدول     

أو اƅخروج عن اƅمأƅوف غير أƊه هƊاك اƄƅثير من اƅباحثين اƅذين تطرقوا إƅى معرفة 
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( يطلق عليه اسم Paul Valeryاختافات اƅتسمية ƅلمصطلح اƅواحد "فƊجد َ بول فاƅيري 
 Léo (، وااƊحراف عƊد َ ƅيو سبيتزرCharles Balleyاƅتجاوز، واƅخطأ عƊد َ شارل باƅي 

Spitzer د َمارسل تيريƊسر عƄƅوا ،)Marcel Thery د َروان بارتƊفضيحة عƅوا ) 

Rolan Barthe د َتودوروفƊشدود عƅوا ،) Vetan Todorove)1. 
إعان عن خيبة اƅقب  على مفهوم Ƅلي وشامل Ƅما  وƅعل هذا اƅتعدد هو في اƅواقع    

 يمƄن أن ƊدعوƋ اƊزياح.
فااƊزياح بحسب َجان Ƅوهن( هو خاصية أسلوبية ƅبراعة اƅشƄل اƅشعري في قول     

عادة صياغتها بأسلوب جديد ƅم يأƅفه اƅسامع، أو هو Ƅسر Ɗظام اƅلغة وبƊاء Ɗظام  اأشياء وا 
ن Ɗسقه اƅمأƅوف، أو بمعƊى آخر اƊحراف اƅمعƊى عن جديد وبذƅك يƄون اƊحراف اƄƅام ع

  اƅلفظ أƊه يجوز ƅلشاعر ماا يجوز ƅغيرƋ أن اƅفƄرة اƅواحدة يمƄن إباغها في قواƅب
، أن ااƊزياح هو خرق ƅلعادة بغر  بƊاء شيء جديد يتلذذ به اƅقارئ ويثري به 2مختلفة 

 معرفته اƅلغوية بداات ومعارف جديدة.

    Ɗَ ي ما يخيف بل اأعماق« تشيه فريديريك(: يقولƅيست اأعاƅ « 
، Ƅذƅك اƅشعر هو 3

 Ɗزول في اأعماق وعبور اƅممر هو ذƅك اƅحلم اأصيل Ƅƅل موهبة أن خبايا اƅشعر Ƅثيرة
جدا ا يعلمها إƅى اƅشاعر اƅفحل اƅمتمƄن، اƅذي ƄاƊت ƅه خبرة حياة طويلة، حيث إن Ƅل 

فاƅشعر « Ƅام من اƅشعر ا يخلو من معƊى ظاهر ومعƊى باطن، أƊه عاƅم هذƋ اأƅفاظ 
 » عصاً سحرية يغلق بوابات اƅمجهول ويƄسر Ɗمطية اƅمعهود

. فهذƋ اƅظاهرة قديمة قدم 4
Ƅان يعرف عƊد اƅعرب اƅقدماء باسم "اƅعدول" فاهتمت به اƅباغة اƅعربية اƅقلم اƅشعري، حيث 

وأعطته مƄاƊة عاƅية في مختلف اƅمجاات، اƅعدول اƅمجازي، عدول اƅضرورة، عدول 
ااƅتفات واƅعدول اƅغام ، وبهذا Ƅان مفهوم ااƊزياح ƅيس جديدا في اƅعربية وا طارئا على 

 فƊوƊها.
ن ااƊزياح بحسب َابن مƊظور( هو اابتعاد عن اƅمعƊى اأصلي واƅمعجمي، فهو      وا 

خلق ƅغة جديدة تهدم اƅمأƅوف ƅتبƊى على أƊقاضه ƅغة شعرية وƄأƊها توقع في Ɗظام اƅلغة 
                                                             

1
 .، ص صاح فضل: باغΔ الخطϭ ΏΎعϡϠ النص، عΎلϡ المعرفΔ، الكϭيΕ، دط،   

2
     ، ، Δ، محمد الϭالي ϭمحمد العمرϱ، دار تϭبΎل لϠنشر، المغرΏ، طينظر: جΎن كϭهيΕ: بنيΔ الϠغΔ الشعري  

 .ص 
3
 .، ص ، فريدريϙ نϭتشيه: آفϭل اأصنϡΎ، تر حسΎن بϭرقيΔ، محمد النΎجي، إفريϘيΎ الشرϕ، ط  

4
 .، ص ، طخيرة حمرة العين: شعريΔ اانزيΎح، دراسΔ جمΎليΔ العدϭل، دار اليΎزϭدϱ، عمΎن، اأردن،   



 

اضطرابا يصبح اƊتظاما جديدا ويحدث في Ɗفس اƅملتقى وقعا ƅذيذا، فشاعر يحاول بƊاء Ɗظام 
ƅم يصادفه اƅ شاعرجديدƅد اƊتميز عƅمتلقي واƅد اƊمتعة عƅزياح 1قارئ وهذا ما يخلق اƊفاا .

 شمل اƅدراسات اأسلوبية، اƅباغية، اƊƅقدية واƅلساƊية اƅعربية.
Ɗما يأتي به اƅمبدع شاعرا أو Ɗاثرا ƅغاية     أن ااƊزياح ا يأتي هƄذا وفقط با هدف وا 

 2وهدف، وهذا ما يمƄن عرضه فيما يلي:
 م اƊƅص.ما يخد -
 ما يخدم اƅمتلقي. -

إƊه يخدم اƊƅص بما يقدم من اƊزياحات وخرق ƅقواƊين اƅلغة باƅتقديم واƅتأخير حيƊا، واƅذƄر     
 ، اƊƄƅايات واƅمحسƊات.اƅتشبيهاتحيƊا آخر، إƅى جاƊب ااستعارات،  واƅحذف

اƊƅظام  أما من جاƊب اƅمتلقي: فهو ما يحدث ƅهذا اأخير من اƅمفاجأة باƅخروج عن    
 واƅقاƊون اƅمتبع في ترƄيب اƅجملة.

وهƄذا عƊد ااƊزياح دعامة Ɗظرية ƅعدد من اƅمدارس برغم ما بيƊها من اختاف من  «    
 » حيث اƅمƊطلق واƅمƊاهج

، أن Ɗهاية اƅطريق ƄاƊت واحدة وهما تعددت اƅمسميات 3
 Ƌي وبعدƅجماƅا Ƌزياح وأثرƊى ااƊى معƅمؤدية إƅطرق اƅي.واختلفت اƊفƅا 
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 اƃفصل اأول
 مفاهيم وأنماط اانزياح

  



 

 مفاهيم وأنماط اانزياحاƃفصل اأول: 
I. عربƃعدول عند اƃقدامى مفهوم اƃا 

 أنماط اƃعدول -
 عدول اƃمجاز -1

 عدول اƃضرورة -2
 عدول ااƃتفات: شعرية اƃحضور، شعرية اƃغياب -3
 اƃعدول اƃغامض وشعرية اƃغموض -4

II. جرجانيانحراف عند اƃقاهر اƃعبد ا 

III. غربƃاانزياح عند ا 

IV. محدثينƃعرب اƃاانزياح عند ا 

 بين اƃعدول واانزياح
 اانزياح واƃمعيار

V. شعرية اانزياح 

VI. أنواع اانزياحات 
 اانزياح اƃداƃي -1
 اانزياح ااستبداƃي -أ

 اانزياح اƃسياقي -ب
 اانزياح اƃترƂيبي -2
 اانزياح اƃنحوي -أ
 واƃتأخير اƃتقديم -1-أ
 اƃحذف -2-أ

 اانزياح اƃصوتي -ب
 



 

 مفاهيم وأنماط اانزياحاƃفصل اأول: 
I. :قدامىƃعرب اƃعدول عند اƃمفهوم ا 

استعمل مصطلح اƅعدول في اƄƅثير من اƅدراسات، فقد جاء في قاموس اƅمحيط معƊى     
ƅيه عدواً رجع، واƅطريق « اƅعدول  مال واƅفحل ترك وعدل من يَعدِلُ، عداً وعدواً، حاد وا 

 1. » اƅضراب، وفان بفان سوى بيƊهما
وعدل عن اƅشيء يعدل عدا وعدوا، حاد وعن اƅطريق: « أما في ƅسان اƅعرب فƄان     

جار، وعدل إƅيه عدوا: رجع، وا معدول أي مصرف، وعدل اƅطريق، مال، واƅعدل أن تعدل 
ƅت اƅت فان عن طريقه، وعدƅشيء عن وجهه، تقول: عدƅذا، فإن أراد اƄ ى موضعƅدابة إ

 2. » ااعوجاج Ɗفسه، قيل: هو يتعدل أي يعوج واƊعدل عƊه وعادل أعوج
 واƅعدول من قوƅهم: عدل عƊه يعدل عدوا، إذا مال ƄأƊه يميل من اƅواحد إƅى اآخر«     

 وقال اƅمرار:
 » فلما أن صرمت وƄأن أمري     قويمت ا يميل به اƅعدول    

3 
اهرة اƅعدول اهتماما باƅغا من طرف اƅلغويين واƅباغيين واƊƅحاة باعتبارƋ ظاهرة Ɗاƅت ظ    

 ƅغوية وƅيس Ƅاميةُ، أن اƅمجال اƅلغوي هو إحدى اƅتحليات اƅجوهرية ƅها.
اƅحقيقة ما أقرČ في اƅمجار، ويعدل إƅيه عن « فاƅحقيقة اƅتي أقرها اƅتراث اƅباغي أن:    

ااتساع، اƅتوƄيد واƅتشبيه، فإن عدمت هذƋ اأوصاف ƄاƊت  اƅحقيقة بمعان ثاثة وهي:
 4. » اƅحقيقة اƅبتة

وباƅتاƅي فاƅعدول هو: اƅخروج عن اƅطريق اƅمأƅوف واإتيان بشيء جديد وƄسر اƅقواعد     
اƅمتفق عليها، فƄان اƅهدف من ورائه توسيع مجال اƄƅتابة واختراق اƅمعاƅم اƊƅصية واƅتطلع 

 Ɗي.ƅما وراءها من معا
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وجعله مرادفا ƅلعدول  "تحدث "قدامة بن جعفر" في Ƅتابه "Ɗقد اƅشعر" عما أسماƋ" اإرداف    
هو أن يريد اƅشاعر داƅة على معƊى من اƅمعاƊي فا يأتي اƅلفظ اƅدال على ذƅك « فقال:

اƅمعƊى، بل يلفظ بدل على معƊى هو ردفه وتابع ƅه، فإذا دلČ على اƅتابع أبان عن اƅمتبوع 
 » Ɗزƅةبم

، أن اƅشاعر قد يوظف عبارات ومصطلحات في Ɗصه، فاƅمعƊى اƅظاهري 1
ƅلعبارات ا يؤدي اƅوظيفة اƅموجودة في اƅمعƊى اƅباطƊي ƅلƊص، مما أدى باƅشاعر إƅى 
اƅخروج عن اƊƅظام اƅمأƅوف واƅقواعد اƅمتفق عليها بغر  اƅحصول على معاƊي جديدة فƄان 

 ذƅك في قواƅب وأƊماط متعددة.
 أنماط اƃعدول: -

قسم اƅعرب اƅقدامى ظاهرة اƅعدول إƅى عدة أƊماط Ƅان اƅغر  مƊها اإحاطة اƅشاملة     
 بƄل اƊƅصوص اƅشعرية اƅمختلفة فƄان مƊها ما يلي:

 عدول اƃمجاز: -1

يستعمل اƅمجاز في اƅلغة فيƄون في جاز اƅشيء جوازا إذ تعداƋ، وهو اƊتقال وعبور     
Ƅل Ƅلمة أريد « اƅمعاƊي إƅى مƄان آخر، حيث قال َعبد اƅقادر اƅجرجاƊي( في هذا اƅصدد:

ن شئت قلت:  بها غير ما وقعت ƅه في واضعها ƅماحظة بين اƅثاƊي واأول، فهي مجاز وا 
ما وقعت به في وضع اƅواضع إƅى ما ƅم توضع ƅه من غير أن تستأƊف Ƅل Ƅلمة جُزْتَ بها 

فيها واضحا، ƅماحظة بين ما تجوز بها إƅيه، وبين أصلها اƅذي وضعت ƅه فيوضع واضعها 
 » فهي مجاز

، أي أن اƅشاعر يوظف أƅفاظ يقصد بها معاƊي أخرى، ويجمع اƅباغيين 2
غير اƅمعƊى اƅذي وضعت ƅه في أصل على أن اƅمجاز يعƊي استخدام اƄƅلمة في معƊى 

 3. » اƅمجاز Ɗقل اسم بدل عن شيء إƅى شيء آخر« اƅلغة ويقول أرسطو:
     Ƌمجهول بوصفه خروجا عن هذƅطريق اƅمجاز هو اƅمعقول، واƅطريق اƅحقيقة هي اƅإن ا

اƅمعقوƅة وعدوا عƊها، ومن عدل عن اƅطريق في اƅخفى أفضى به اأمر إƅى أن يƄƊر 
 4اƅجلي، وصار من دقيق اƅخطأ إƅى اƅجليل ومن يعر  ااƊحراف إƅى ترك اƅسبيل.
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ب وطريف وبديع يƄشف عن اأثر اƊƅفسي اƅذي يتجلى إن ربط اƅغريب بما هو عجي«     
» في تجاوز اƅمأƅوف واƅعادي

، أن اƅشاعر في صراع وƊشاط يومي مع تطويع اƅلغة 1
 وابتƄار من Ƅان Ɗادرا ƅيبرز فرادة وتميز ƅغته عن ƅغة اآخرين.

 عدول اƃضرورة: -2
ن ƅه ضروبا من Ƅلما ضاقت قواعد اƊƅحو Ƅلما تطلع اƅشعر إƅى آفاق أرحب تضم    

ااستعماات غير اƅمأƅوفة ƅقدرة اأساƅيب اƅمƊزاحة عن أحداث اƅتأثير في اƅقارئ، وƅقد 
فمتى رأيت اƅشاعر قد ارتƄب مثل « تحدث َابن جƊي( عن ظاهرة اƅضرورة في اƅشعر فقال:

 Čن دل هذƋ اƅضرورات على قبحها واƊحراف اأصول بها، فاعلم أن ذƅك على ما جشمه مƊه وا 
ن وجهه على جورƋ وتعسفه، فإƊه من وجه آخر مؤدن بصياƅه وتخمطه، وƅيس بقاطع دƅيل م

 » على ضعف ƅغته وا قصورƋ على اختيارƋ اƅوجه اƊƅاطق بفصاحته
2. 

فاƅشاعر حين يضطر في شعرƋ إƅى خرق قواعد اƅمأƅوف في اƅتراƄيب مثل اƅتقديم،     
اƅتأخير، اƅحذف واƅذƄر فله ذƅك بشرط وضوح اƅمعƊى في ذهن اƅمتلقي، أن اƅغاية تبرر 
اƅوسيلة، فمثال ظاهرة اƅحذف حيث أن بƊاء اƅعبارة على تغييب إحدى اƅدوال يتطلب 

 Ƅون اƅحذف بإضمار غير مذƄور.استحضارها بمعية اƅقارئ، وي
واعلم أن من أصول هذا اƅباب أن من حق اƅمحذوف أو اƅمزيد أن « يقول َاƅجرجاƊي(:    

يƊسب إƅى جملة اƄƅام، ا إƅى اƄƅلمة اƅمجاورة ƅه، فأƊت تقول إذا سئلت عن اƅقرية في 
قل هي زائدة في اƄƅام وƄذƅك تقول اƄƅاف زائدة في اƄƅام واأصل ƅيس ƅه مثله شيء وا ت

 » مثل اأصح في اƅعبارة أن يقال اƄƅاف في َمثل( مزيدة
. فقوƊƅا: زيدٌ أسَدٌ أبلغ من قوƊƅا: 3
 زيد Ƅاأسد باƅرغم من حذف اأحداث وخرق أرƄان اƅتشبيه.

 عدول ااƃتفات: شعرية اƃحضور، شعرية اƃغياب: -3
    Ɗتحول وااƅي اƊلغة حول معاƅتفات في اƅفظ ااƅ ى أخرى، فيقال:يدورƅصراف من جهة إ 

ƅفت وجهه عن اƅقوم، صرفه وتلفت إƅى اƅشيء واƅتفت إƅيه: صرف وجهه إƅيه، واƅلفت ƅي  «
 » اƅشيء عن جهته، وƅفت فان عن رأييه أي صرفته عƊه، ومƊه اƅتفات

4. 
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وا يختلف مفهومه في ااصطاح Ƅثيرا عن اƅمعƊى اƅلغوي حيث أƊه يدل في مفهومه  «    
اƅواسع على اƅتحول وااƊتقال من أسلوب في اƄƅام إƅى أسلوب آخر مقابل، اشترط  من

ƅتحقيق ااƅتفات أن يƄون اƅمسƊد إƅيه في اƅحاƅتين واحد وأن يƄون اƅتعبير اƅثاƊي مƊزاحا به 
 » َمعدوا به( عن ظاهر اƄƅام، وخاف ما يتوقع اƅسامع

1. 
ن اƅداƅة اƅمعجمية ƅاƅتفات تحي «     ل إƅى اƊصراف اƅشيء عن حدƋ، أو خروجه عن وا 

 » صفته، وهي تتضمن معاƊي ااƊتقال واƅتحول
2. 

 ومن أمثلة ااƅتفات:    
ااƊتقال من ضمير أصلي إƅى ضمير آخر « ويقصد به  3اانزياح في اƃضمائر: -أ

ياƋ في اƅعودة إƅى مفسر واحد  . » يغادرƋ في اƅحضور أو اƅغيبة أو اƅتƄلف ويشترك وا 
وضع علماء اƅعربية قواعد عامة ƅصيغ اƅمثƊى واƅجمع Ƅƅن  اانزياح في اƃعدد: -ب

اƅعربية بما امتازت به من مروƊة واتساع، قد تطلق اƅلفظ ويراد من معƊى آخر ƅوجود قريƊه، 
فتارة Ɗجدها تعبر عن اƅجمع باƅتثƊية، وتارة أخرى Ɗجدها تعبر عن اƅمفرد باƅجمع، وثاƅثة 

ƅجمع باƅمفرد، وبهذا يƄون ااƊزياح: أن اƅشاعر يطوع اƅلغة Ƅما يشاء Ɗجدها تعبر عن ا
 فيصبح مسيرا ƅها ا مƊقادا ورائها.

عƊد اƊƅظر في أفعال اƅلغة اƅعربية Ɗجد اƊƅحاة قد  4اانزياح في صيغ اأفعال: -ج
قسموها باعتبار اƅزمان إƅى: ما ، حاضر ومستقبل، فقد يƄتب اƅشاعر فعا في صيغة 

 ر ƊƄƅه يقصد صيغة اƅماضي.اƅحاض
فااƅتفات سمة أسلوبية تعين على تحوات مختلفة في اƅخطاب Ƅاƅتحول في اأزمƊة من     

فعل مستقبل إƅى اأمر أو اƅعدول عن فعل ما  إƅى أمر أو اإخبار عن اƅفعل اƅماضي 
جماƅيا في باƅمستقبل أو اƅعƄس، وبهذا فأسلوب ااƅتفات يصبح وسيلة إغƊاء اƊƅص داƅيا و 

آن معا، وهو أسلوب ارتقى باƊƅص جماƅيا ƅيظل اƅمتلقي مشدودا ƅلƊص، وهذا يبعث على 
أن اƅلغة اƅشعرية أƄثر من « حيوية دائمة في إطار من اƅتواصل بين اƊƅص واƅمتلقي: 
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وسيلة ƅلƊقل أو ƅلتفاهم، أƊها وسيلة استبطان واƄتشاف ومن غاياتها اأوƅى أن تثير وتحرك 
عماق وتفتح أبواب ااستباق، أƊها تهامسƊا Ƅƅي Ɗعبر، أƊها تيار تحوات يغمرƊا وتهز اأ

يقاعه وبعدƋ واƄƅلمة فيها أƄثر من حروفها وموسيقاها ƅما وراء حروفها ومقاطعها  بإيحائه وا 
»دم خاص ودورة حياتية خاصة 

، وبهذا ƄاƊت اأƅفاظ واƅمعاƊي أرواح توƅد وتƄبر وعƊد 1
وت ƅتوƅد معاƊي جديدة في ذƅك اƅجسد، وااƊزياح هو اƅذي يساعدها على ااعتياد عليها تم

 ذƅك.
 اƃعدول اƃغامض وشعرية اƃغموض: -4

اƅعدول اƅغام  يختلف عن باقي ااƊزياحات اƅتقليدية اƅمأƅوفة حيث أن ميزته وخاصيته     
غاية اƅفن أن « اƅبارزة تƄمن في غموضه وعدم اإباƊة واإفصاح باƅلفظ أو اƅمدƅول، أن: 

يƊقل اإحساس باأشياء عƊدما تُدرَك، ƅيست عƊدما تعرف، وتقƊية اƅفن هي جعل اأشياء 
غريبة، وجعل اأشƄال صعبة، مضاعفة صعوبة اإدراك وطوƅه أن عملية اإدراك غاية 

 » جماƅية بƊفسها ويƊبغي أن يطال أمدها
Ɗما 2 . فاƅفƄرة ا يفهمها اƅمتلقي من أول وهلة وا 

ل أمدها حيث أƊها ا تموت بمجرد اصطدامها بفƄر اƅقارئ بل تجعلها يرƄد ورائها من يطا
 أجل اƅحصول على داƅتها.

فإن قلت فيجب على هذا أن يƄون اƅتعقيد واƅتعمية، وتعمد إƅى ما « يقول َاƅجرجاƊي(:     
 » يƄسب اƅمعƊى غموضا

Ɗما يعمد إƅى 3 إحقاء ، أن اƅشاعر ا يصرح باƅمعƊى مباشرة وا 
وستر اƅمعاƊي وراء أƅفاظ مغايرة، وهذا اإختراق ا يسيء إƅى اƅشعر اƅعربي، بل إƊه يƄشف 

 Ƅثيرا عن قوته وسحرƋ وشدة تمƄن صاحبه ومقياس خبرته.
II. :جرجانيƃقاهر اƃاانحراف عند عبد ا 

يرى بع  اƊƅقاد أن مقوƅة ااƊحراف تمثل جوهر اƅلغة اإبداعية، فيما أطلق عليه بع  
اƊƅقاد مصطلح ااختاف، أن اƅمبدأ اƅلساƊي اƅذي جاء به َدي سوسير( في حديثه عن 
اƅلغة واƅقول، فاƅقول فيه اƊحراف عن اƅبƊية اƅلغوية، ويأخذ هذا ااƊحراف مداƋ في اƅعمل 

 4اƅشعري.
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د تƊبه َعبد اƅقاهر اƅجرجاƊي( إƅى هذƋ اƅمسأƅة على Ɗحو واضح في اƊƅقد اƅعربي وƅق    
اƅقديم، وƅيس من شك في أن ƅغة اƅشعر تعمه إƅى مفارقة اƊƅاس Ƅاƅمعتاد، أن ذƅك مƊاط 
جماƅيتها، فاƅمأƅوف من اƅقول ا يثير في اƅمتلقي أي إحساس، أما ااƊحراف على اƅمعتاد 

، إذ أخذ مفهوم ااƊحراف يتطور مع مرور اƅوقت، من اƅمستوى فهو ما يريدƋ اƅمتلقي
اƅباغي اƅتقليدي، إƅى مستوى اƅلساƊيات اƅحديثة، وهذا ما ƊراƋ عƊد َجون Ƅوهين( في شعرية 
ااƊزياح، حيث حاول أن يطور اƅباغة اƅقديمة بإدخاƅها إƅى دوائر اأسلوبية، وتتجلى Ɗظرية 

 1ر ƅقاƊون اƅلغة.ااƊزياح في ما أسماƋ خرق اƅشع
ومعلوم أن سبيل اƄƅام، سبيل اƅتصوير واƅصياغة، وأما « يقول عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي:     

سبيل اƅمعƊى اƅذي يعبر عƊه سبيل اƅشيء، اƅذي يقع اƅتصوير واƅصوغ فيه، Ƅاƅفضة 
واƅذهب، يصاغ مƊهما خاتم أو سوار فƄما أن محاا إذا أƊت أردت اƊƅظر في صوغ اƅخاتم 

جودة اƅعمل، ورداءته أن تƊظر إƅى اƅفضة اƅحاملة ƅتلك اƅصورة، أو اƅذهب اƅذي وقع  وفي
فيه مƄان اƅفضل واƅمزية في اƄƅام أن تƊظر في مجرد معƊاƋ، وƄما أن ƅو فضلƊا خاتم على 
خاتم بأن تƄون فضة هذا أجود، أو فضة أƊفس، ƅم يƄن ذƅك تفضيل ƅه على من حيث هو 

فضلƊا بيت على بيت من أجل معƊاƋ، أا يƄون تفضيا ƅه من حيث خاتم، Ƅذƅك يƊبغي إذا 
 » هو شعر وƄام، وهذا قاطع فاعرفه

. وبهذا ƄاƊت اأƅفاظ ثابتة واƅمعاƊي متغيرة، فاƅشاعر 2
 يمƊƄه إباغ أفƄار عديدة في أƅفاظ محددة، مثل عين اƅماء، عين اƊƅظر، اƅشيء عيƊه...

    ƅزياح هو تلك اƊون ااƄا يƊوف، متجاوزا تلك وهƅمأƅشاعر عن اƅتي يخرج فيها اƅظاهرة ا
اƅقواعد واأƊظمة اƅمأƅوفة، فهو مƊتشر في Ƅل ƅغة إƊساƊية وموجود في Ƅل مستويات اƅلغة 
اƅصوتي، اƅصرفي، اƊƅحوي، اƅباغي...، "فعبد اƅقاهر اƅجرجاƊي"اهتم بƊظرية اƅمعƊى ومعƊى 

أن تقول اƅمعƊى ومعƊى اƅمعƊى، تعƊي  اƄƅام على ضربين، وهي« اƅمعƊى حيث يقول:
باƅمعƊى اƅمفهوم من ظاهر اƅلفظ اƅذي تصل إƅيه بغير واسطة، وبمعƊى اƅمعƊى أن تعقد من 

 » اƅلفظ معƊى، ثم يفضي بك ذƅك اƅمعƊى إƅى معƊى آخر
. فاƅضرب اأول أƊت تصل مƊه 3

ƅى اƅغر  بداƅة إƅى اƅغر  بداƅة اƅلفظ وحدƋ، أما اƅضرب اƅثاƊي فأƊت ا تصل مƊه إ
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اƅلفظ وحدƋ، وƄƅن بذƅك اƅلفظ على معƊاƋ اƅذي يقتضيه موضوعه في اƅلغة وبهذا فإƊك تجد 
ƅذƅك اƅمعƊى داƅة ثاƊية، تصل بها إƅى اƅغر  َاƊƄƅاية، ااستعارة، اƅتمثيل(، فƄان اƅضرب 

 اƅلفظي. اأول Ƅام عادي، أم اƅضرب اƅثاƊي Ƅام فيه عدول، أن اƅمعƊى يƊزاح عن مدƅوƅه
 1وƊمثل هذا اƅقول واƅشرح باƅمخطط اƅتاƅي:

 اƄƅام                                   
 

 معƊى أول: داƅة اƅلفظ                                 معƊى ثاƊي: داƅة معƊى اƅلفظ
 َمعƊى اƅلفظ(                                            َمعƊى اƅمعƊى(     

 
 اƅمعاƊي اأوƅى:                                           اƅمعاƊي اƅثاƊية:    

 مفهومة من أƊفس اأƅفاظ                                 يشار إƅيها باƅمعاƊي اأوƅى
 

 اƄƅام على ظاهرƋ                                         اƄƅام اƅمƊزاح       
 

ƅشعر يختلف عن اأƊظمة اƅلغوية اأخرى، باƊتظامه اƅبƊيوي اƅخاص وبتشƄيلته إن Ɗظام ا    
اƅمتميزة، وبأسلوبه اƅمغاير، وبصورƋ وتراƄيبه اƅمƊزاحة، ويقول َاƅجرجاƊي( بأن ااƊحراف أو 
اƅعدول ƅيس صفة ƅصيقة باƅشعر، بل إƊه اƅشعر ذاته، ويشترك Ƅل من اƊƅص واƅقارئ في 

 ل باأداء، واƅثاƊي بفاعلية اƅتقبل.تحقيق ااƊحراف، فاأو 

III. :غربƃاانزياح عند ا 

حاول اƄƅثير من علماء اƅلغة اإحاطة بهذا اƅمصطلح من جميع جواƊبه، ƅما ƅه من     
أهمية باƅغة، أن اƅشعر واƅشاعر يجوز ƅهما ما ا يجوز ƅغيرهما، فاƅشاعر اƅفحل هو اƅذي 

قوة وبراعة اƅلفظ في ثوب بسيط، إذ يلجأ إƅى يستطيع Ƅتابة قصيدة شعرية عاƅية اƅسبك مع 
 خرق هذƋ اƅقواعد ƅتلبية حاجياته اƅشعرية، وبهذا يƄون ااƊزياح.

( هو اƅذي Spitzerَسبيتزر  «وقد ذهب اƄƅثير من اƅباحثين واƊƅقاد إƅى اƅقول بأن:     
جاء إƅى اأسلوبية بمصطلح ااƊحراف، مرƄزا في اƅقياس على ااستعمال اƅشائع واƅمأƅوف، 
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فربط هذا اأخير بين Ɗفسية اƄƅاتب وعمله اأدبي، وذƅك من خال استقرار اƅسمات اƅخاصة 
ƅلƄاتب من اƊزياحاته اƅواردة في عمله وهو يشمل اƅجاƊب اƅداƅي، واƅجاƊب اƅترƄيبي 

 » ماتƅلƄل
متخذا من مفهوم ااƊزياح مقياسا ƅتحديد اƅخاصية اأسلوبية عموما، ومعيارا « . 1

 » ƅتقديم Ƅثافة عمقها ودرجة Ɗجاعتها
. فااƊزياح اƅخاصية اƅتي تميز أسلوب Ƅل شاعر 2

.Ƌمن شعراء عصر Ƌعن غير 
رفه بأƊه ƅحن مبرر أما َتودوروف( فإƊه يƊَُظِر اأسلوب اعتمادا على مبدأ ااƊزياح فيع «    

" ما Ƅان يوجد ƅو أن اƅلغة اأدبية ƄاƊت تطبيقا Ƅليا ƅأشƄال اƊƅحوية اأوƅى
، فااƊزياح 3

Ɗما يوƅد  برأيه ا يƄون موجودا إذا تقيد اƄƅاتب باƅمعايير اƊƅحوية واƅصرفية اƅتي وضعت، وا 
اضه ƅذƅك Ƅان ƅحƊا هذا اأخير حين يƄسر اƅمبدع هذا اƅمأƅوف بƊظام جديد، وذƅك ƅتلبية أغر 

مبررا، أم ااƊزياح عƊد َريفاتير(، ƅقي تطورا جذريا على يدƋ، فهو ا يخرج في تحديد 
اƅظاهرة اأسلوبية عن مفهوم ااƊزياح، ويعرفه بƄوƊه اƊزياحا عن اƊƅمط اƅتعبيري اƅمتعارف 

حيƊا آخر،  عليه، ويدقق مفهومه بأƊه يƄون خرقا ƅلقواعد حيƊا، وƅجوء إƅى ما Ɗذر من اƅصيغ
مقسما بƊية اƊƅص إƅى مستويين: أحدهما يمثل اƊƅسيج اƅطبيعي، وثاƊيهما يزدوج معه ويمثل 

، فااƊزياح يƊعƄس في أسلوب اƅشاعر أن اƅتقƊين واƅتقيد يتƊاقضان مع 4مقدار اƅخروج عƊه 
أو طبيعة اƅلغة اƅشعرية، أƊها تظل في توهج وتجدد وتغير وحرƄية وهي تحاول دائما بشƄل 

 بآخر اختراق تلك اƅقواعد واƅقواƊين.

IV. :محدثينƃعرب اƃاانزياح عند ا 

ƅم يغب مصطلح ااƊزياح عن اƅقلم اƅعربي، فهو مصطلح قديم غير أƊه عرف بمصطلح     
اƅعدول، أي اƅخروج عن قاƊون اƅلغة بصور مختلفة حيث ƊجدƋ عƊد اƅمتƊبي وأبي تمام 

وسيبويه، فƄان ااƊزياح هو خرق Ƅƅل اƅقواعد بطرق متوسعا في مفهوم عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي 
فƊية مقبوƅة، حيث أƊه ا يوجد Ɗص ƅغوي يخلو من ااƊزياح، فهو يسير مع اƅشعراء جƊبا 
ƅجƊب ƅصيق بƄتاباتهم، حتى وصلƊا إƅى وقتƊا اƅحاضر في Ƅثير من اأبحاث واƅدراسات 

   Ƅتابه َاأسلوبية واأسلوب( قائا: أمثال َعبد اƅسام اƅمسدي( ƅتعريفه مفهوم ااƊزياح في 
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وƅعل قيمة ااƊزياح في Ɗظرية تحديد اأسلوب اعتمادا على مادة اƅخطاب تƄمن في أƊه « 
 » يرمز إƅى قاربين: اƅلغة واإƊسان

. أن اƅلغة عاجزة على تلبية Ƅل حاجيات اإƊسان 1
بƄل تغيرات اƅلغة وحصرها في َاƅلغة قاصرة( بَيْدَ أن اإƊسان هو أيضا عاجز عن اإحاطة 

Ɗظام معين ا يلجئ اƄƅاتب ƅلخروج عƊه إباغ أفƄارƋ، فااƊزياح هو احتيال في Ɗظر 
 َاƅمسدي( على مستويين:

 احتيال اإƊسان على اƅلغة. -أ
وما ااƊزياح عƊدئذ سوى احتيال « احتيال اإƊسان على Ɗفسه، وذƅك حيث قال:  -ب

 » ه ƅسد قصورƋ وقصورها معااإƊسان على اƅلغة وعلى Ɗفس
. وبهذا ƄاƊت اأƅفاظ متƊاهية 2

واƅمعاƊي واسعة ا تحدها Ƅلمات، أما اإƊسان فهو أيضا ا يحيط بشموƅية معاƊي Ƅل 
 اƄƅلمات واأƅفاظ.

وƅهذا اعتمد بع  اƅباحثين من اƅعرب على مقياس ااƊحراف في دراسة اأسلوب Ƅما     
راسته اƅقيمة عƊد َخصائص اأسلوب في اƅشوقيات(، وهو فعل َاƅهادي اƅطرابلسي( في د

مضان اأسلوب َيقصد مظان( هي في اƅجاƊب اƅمتحول عن اƅلغة « يصرح بذƅك في قوƅه: 
واƅمتحول عن اƅلغة في اƄƅام عديد اأشƄال فقد يƄون تحوا عن قاعدة Ɗحوية أو بƊية 

اƅتحول عن Ɗسبة عامة في صرفية أو وجهة معƊوية أو في ترƄيب جملة، Ƅما قد يƄون 
استعمال اƅظاهرة اƅلغوية في عصر من اƅعصور أو يƄون بشحƊة داƅة خاصة أو بفقر 

. أن اƄƅاتب يƊسج 3" » خاص يلحق اƅظاهرة اƅلغوية في Ɗوع من اƊƅصوص دون آخر..
فااƊزياح يشƄل مقوم من اƅمقومات اƅشعرية « اƅلغة Ƅل مرة في قاƅب جديد مخاƅف ƅما Ƅان. 

ى أن بع  اƅدارسين Ɗظر في اƅشعرية على أƊها اƊزياح َ...( فإن اƊƅظر إƅى اƅلغة حت
بوصفها إƊتاج فردي أو اجتماعي في آن واحد، شƄا ومضموƊا وآƅة وموضوعا، وƊظاما 
ثابتا وسيرورة متطورة وظاهرة موضوعية وحقيقة ذاتية يؤƄد ضرورة قراءة اƅشعر بوصفه حرفا 

 » فƊيا بواسطة اƅلغة
فاƅشاعر يحاول تطوير اƅلغة مع مرور اƅزمن وتغير اƅمصطلحات . 4
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من خال ااحتƄاك باƅغير فهي غير جامدة، إƊما مروƊتها تلك هي اƅتي أƄسبتها ميزتها 
 اƅعاƅية.

 بين اƃعدول واانزياح: -1
إن اƅصراع اƅذي Ƅان حاصا بين اƅلغة اأدبية مع اƅتعقيد عƊد اƊƅحاة واƅلغويين     

ساعد على ظهور مفهوم ااƊزياح، في اƅدراسات اأسلوبية اƅمعاصرة وقد قرن هذا  اƅمحدثين
اƅمفهوم وتساوى مع مفهوم اƅعدول في اƅدراسات اƅباغية اƅقديمة إا أن اƅتربة اƅتي Ɗبع مƊها 

 تختلف عن تلك اƅتي خرج مƊها مفهوم اƅعدول.
اƅدارسين أبرزهم اƅشƄاƊين  حيث أن مفهوم ااƊزياح موروث غربي تƊاوƅه اƅعديد من    

وƊادوا باƅبعد عن اƅمعيار وااƊحراف عن ااستعمال اƅلغوي اƅعام إبراز استقاƅية « اƅروس، 
 » اƅتعبير اأدبي

. فهو مفهوم ƅه قيمة باƅغة في اƅلغة اأدبية واسيما في اƅشعر واƅدور 1
 وااستغراب ƅدى اƅمتلقي.اƅذي يؤديه في تƄسير اƊƅمطية اƅعادية واƅمأƅوف وخلق اƅدهشة 

عملة ذات وجهين متعايشين متƄاملين: « وبهذا ƄاƊت اƅشعرية وفقا ƅقاعدة ااƊزياح     
عادة اƅبƊاء وƄƅي تحقق اƅقصيدة شعريتها يƊبغي أن تƄون  ااƊزياح وƊفيه، تƄبير اƅبƊية وا 

 » داƅتها مفقودة ثم يتم اƅعثور عليها
اعتبروا أن  . وبهذا تƄون باغة اƅشعرية، حيث2

 ااƊزياح هو اابن اƅشرعي ƅلباغة واƅوريث اƅوحيد أساƅيبها.
فاƅعدول هو مفهوم تداوƅه اƅعرب مƊد اƅقديم وهو تلخيصا ƅلصراع اƅذي Ƅان دائرا بين «  -

اƅلغويين اƅذين يحملون همČ حماية اƅلغة وفر  أداء مثاƅي في اƄƅام واƅباغيين اƅذين ماƅوا 
 » از واƅتوسع واƅعدولإƅى اƅقول باƅمج

3. 
فƄان ااƊحراف من أهم اƅظواهر اƅتي يمتاز بها اأسلوب اƅشعري عن غيرƋ أƊه اƅعƊصر     

اƅمميز ƅلغة اƅشعرية، ويجعلها ƅغة خاصة تختلف عن اƅلغة اƅعادية، وذƅك ƅما ƅاƊحراف من 
Ƅل شاعر أƊه  تأثير جماƅي وبعد إيجابي في رسم اƅصور اƅفƊية ƅلعبارة وهو ميزة أسلوب

 ،Ƌشاعر وقاصدƅار وأحوال اƄتاج تزاوج بين أفƊ » قلƊلƅ ثر من وسيلةƄشعرية أƅلغة اƅفا
واƅتفاهم إƊما وسيلة استبطان واƄتشاف ومن غاياتها اأوƅى أن تثير وتحرك وتهز اأعماق 
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يقاعه وبعدƋ، فƄاƊت اƄƅلم ة فيها وتفتح أبواب ااستباق، إƊها تيار تحوات يغمرƊا بإيحائه وا 
 » أƄثر من حروفها وموسيقاها بها وراء حروفها ومقاطعها دم خاص ودورة حياتية خاصة

1 .
فااƊزياح ا يƄتفي باƅمدƅول اƅواحد ƅلƄلمة بل يتعداƋ إƅى مدƅوات أخرى وƄأƊه يحاول إشباع 

اأƅفاظ أحباء اƅقول « ملذاته في إبداع معاƊي جديدة، وƅقد أصاب َاƅعتابي( حين قال: 
Ɗما تراها يعيون اƅقلب وا »ƅمعاƊي أرواح وا 

. حيث أن داات ااƊزياح ا يمƄن اƅقب  عليها 2
Ɗما يشترط اƅغوص في  أعماق اƅمعاƊي أƊها بحر من اƅداات اƅغير من ظاهر اƅلفظ، وا 

 اƅمتلقي من قبل. متƊاهية، فهو يظهر Ƅل مرة في وجه جديد مخاƅف ƅما عرفه
ااƊحراف في معƊاƋ اƅواسع « ويقول َصاح فضل( في Ƅتابه "إƊتاج اƅداƅة اأدبية" أن:     

هو Ƅل خروج غير مبرر على أصول قاعدية متعارف عليها ويمƄن حصر ااƊحرافات 
اƅشعرية باƅوقوف على اأشƄال اƅباغية واأسلوبية اƅتي يطرحها علم اƊƅص، وهو يتم طبقا 

ƅ تحديديةƅادية واƊماطها اإسƊتقابلية بأƅلوظائف اƅ ية ثم يتم طبقاƅداƅصوتية واƅلمستويات ا
واƅتراƄمية، اأمر اƅذي يسمح مثا باƅتمييز بين عامل إسƊادي وهو ااستعارة وعامل تحديدي 

 » وهو اƅوصف، وآخر ترƄيبي وهو عدم اƅترابط
. فااƊزياح بحسب َصاح فضل( يرتبط 3

اƅصوتي واƅداƅي، واƅتميز بين عامل إسƊادي Ƅااستعارة واƅوصف إƅى جاƊب  باƅمستوى
اƅعامل اƅترƄيبي، فااƊزياح يحيط بƄل جواƊب اƅعمل اأدبي وهو يƄمن في استعمال اƅمبدع 
ƅلغة واƅمفردات، Ƅذƅك اƅتراƄيب واƅصور، استعماا يخرج عما هو معتاد ومأƅوف بحيث يؤدي 

من تفرد، إبداع، قوة، جذب وأسر، واƅلغة اƅشعرية تختلف عن ما يƊبغي ƅه أن يتصف به 
غامضة وا يعƊي هذا بأƊها تغلق معƊاها وƊƄƅها ترسلƊا إƅى « اƅلغة اƅعادية واƅشعرية أƊها: 

 » معƊى مغلق غام 
. وذƅك أن اƅلغة اƅشعرية ا تقدم اƅمعƊى ƅلمتلقي على طبق من 4

اƅفƄرية بغية تحقيق Ɗشوة اƅحصول على اƅجديد، ذهب جاهز بل تسمح ƅه باستعمال قدراته 
 أƊها ƅغة غامضة تبحث عن فك تلك اƅشفرات واƅرموز ƅلوصول إƅى داات ومفاهيم.

 

 

                                                             

1
 .أدϭنيس: مϘدمΔ لϠشعر العربي، مرجع سبϕ ذكره، ص   

2
 .، ص ، طعبد ه حمΎدϱ: الشعريΔ بين اإتبΎع ϭاإبداع، إتحΎد الكتΏΎ الجزائريين، الجزائر،   

3
 .، دΕ، ص صاح فضل: إنتΎج الدالΔ اأدبيΔ، م΅سسΔ مختΎر، الΎϘهرة، ط  

4
 .، ص ، جϭن كϭين: الϠغΔ الشعريΔ، تر ϭتع أحمد درϭيش، دار غريΏ، الΎϘهرة، ط  



 

 اانزياح واƃمعيار: -2
يعد Ƅل عمل أدبي وسيلة اتصال مهما ƄاƊت طبيعته وموضوعه فهو ذƅك اƅمجال اƅرحب     

طموحات اƅمبدع، فاƊƅص هو اƊƅافدة اƅتي يطل بها ƅإبداع واإبتƄار، بغر  إبراز قدرات و 
اƄƅاتب على جمهورƋ، وهو يحاول دائما تغيير هذƋ اإطاƅة بحلة جديدة ويƄون ذƅك من 
خال تƄسير اƅمعهود وتضمين اƅمرفو ، واƅهروب من اƅمأƅوف بغر  خلق اƅتشويق أو ما 

مع عƊاصر اƊƅص يعرف باƅصدمة اƅتي تحدث في ذهن اƅقارئ وتجعله أƄثر تفاعا 
حيث أن اƅمشƄلة اأساسية اƅتي « ودااته، Ƅƅن ما يلفت اƊƅظر قضية اƅمعيار وااƊزياح 

تواجه ااƊحراف تتمثل باƅدرجة اأوƅى في تحديد طبيعة اƅمعيار اƅذي يحدث عƊه ااƊحراف 
ا أن ااƊحراف يفتر  مسبقا أن هƊاك معيارا يتم تحديد هذا اƅخروج على أساسه فسمي هذ

 » اƅمعيار: اƅقاعدة، اƅلغة اƅعادية، اأسلوب اƅمستعمل واƅلغة اƊƅثرية
. فاƅمعيار وااƊحراف 1

عƊصرين متازمين في اƅشعر اƅعربي خاصة واأدب اƅعربي عامة، فااƊزياح هو ذƅك 
وƅقد « اƅخروج عن اƅمأƅوف أما اƅمعيار فهو ذƅك اƅقاعدة اƅتي يƊحرف عƊها أسلوب اƅشاعر.

ƅدارسين إƅى اƅتمييز بين اƅلغة اƅمعيارية واƅلغة اƅشعرية وتبين أن هƊاك فروقا عمد بع  ا
»أساسية يمƄن أن تتحدد بها اƅلغة اƅشعرية بما تمثله من اƊحرافات عن اƅلغة اƅمعيارية 

2 .
أن هƊاك بع  اƅباحثين من أقر أن اƅلغة اƅعادية هي اƅقاعدة أو اƅمعيار أما ƅغة اƅشعر 

 راف أو اƅخروج عن تلك اƅلغة اƅيومية أن اƅمعيار يƄون سابقا ƅإƊحراف.فتمثل ذƅك ااƊح
وƄƅن هذا ا يمƊعƊا من اƅتغاضي عن جماƅيات ااƊزياح أƊه اƅمƊفذ اƅوحيد اƅذي يفتح     

مƄاƊياته حين يجد Ɗفسه مقيدا باأƊظمة واƅقواƊين اƅتي تمƊعه  اƅمجال ƅلمبدع إبراز مهاراته وا 
 ƋارƄمعيار « عن أداء أفƅص اإبداعي يخرجه عن اƊƅلغوي ضمن اƅأن ااستخدام ا

واƅمقياس اƅذي وضعه علماء اƊƅحو واƅلغة، حيث تƊزاح اأƅفاظ تبعا ƅسياقاتها في ااستعمال 
 » عن معاƊيها اƅوضعية

ااƊحراف اأسلوبي تخرج اƅلغة فيها عن  ظاهرة« . ƅهذا فإن 3
ااستخدام اƅمثاƅي أو ااعتيادي ƅها واƅتمثل في اƅوظيفة اƅلغوية اƅمƊسجمة مع اƅقواعد 
واƅمعايير اƅتي وضعها أصا علماء اƅلغة واƊƅحو، أن ااستخدام غير اƅمثاƅي ƅلغة فيمƄن 
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 » وصفه بااستخدام اƅباغي أو اƅفƊي
اƅشعرية تحيا بااستخدام اƅباغي . وƅما ƄاƊت اƅلغة 1

من اƅمجازات وااستعارات واƊƄƅايات صارت خروجا عن اƅمعيار اƅذي اتفق عليه اƊƅحويين 
وƄاƊت اƅقƊوات اƅباغية هي اƅخاصية اƅجماƅية اƅتي يتبارى بها اƅشعر مع باقي اƅفƊون 

 اأدبية اأخرى.
اƊي اƅمعجمية اƅضيقة واƅمعيارية اƅمحددة فااƊزياح إذن جاء إخراج اƅلغة من دائرة اƅمع    

 إƅى دائرة اابتƄار واإبداع اƅغير محدودة.
فƄرة تعدد « وما اƅغمو  هƊا إا سمة إيجابية تساعدƊا على خلق رؤية جديدة، فتƄون:    

اƅمعƊى أي إمƄاƊية تƊوع اƅتفاسير اƅممƊƄة ƅلƊص اƅواحد، وعƊى اƄƅلمة يمƄن إذن أن يƄون 
 » ل معƊى اƅمعƊى ومختلفا من خال شƄل اƅمعƊىمستمدا من خا

، أن معƊى اƊƅص أو 2
حتى اƅعبارة اƅواحدة يتعدد اƅقراء واƅتفسيرات فا يƄون هƊاك معƊى محدد واحد بل هƊاك Ƅم ا 
متƊاهي من اƅمعاƊي، Ƅذƅك Ɗجد أن اƅمعƊى اƅظاهري ƅلعبارة يختلف عن اƅمعƊى اƅباطƊي ƅها، 

أن اƄƅلمات تƊتعش بعضها « تاف اƅسياق اƅذي تعمل داخله. ويختلف معƊاها أيضا باخ
 » بعضا ويؤثر بعضها على بع 

. فهي في تطور وتجدد دائم تتطوع مع Ƅل أسلوب ومع 3
Ƅل حدث وموضوع، ƅصيقة بƄل مبدع فاƅلغة اƅشعرية هي ظل اƄƅاتب، ا تفارقه في Ƅل 

 مراحل Ƅتاباته.
وƅود غربي توافد إƅيƊا بطريقة ما، إا أƊه Ƅان معƊا وخاصة قوƊƅا أن مصطلح ااƊزياح م    

 مƊذ اƅوادة شعرƊا اƅعربي باسم آخر هو اƅعدول.
V. :شعرية اانزياح 

ƅقد بدأ مشروع Ƅَوهن( من اƅخطوة اƅتي وقفت عƊدها اƅباغة   D’aviationااƊزياح     
اƅقديمة ذات اƅمƊظور اƅتصƊيفي اƅخاƅص وهذا ما جعل Ƅَوهن( يبحث عن اƅقاسم اƅمشترك 
بين ااƊزياحات بمختلف أصƊافها، أن اƅباغة اƅقديمة ƄاƊت تعد أصƊاف ااƊزياح عوامل 

. 4ى اƅعƄس وأƊها ذات طابع متشابه وجدƅيمستقلة تعمل ƅحسابها اƅخاص، وƄƅن Ƅَوهن( ير 
يتحقق عƊدما تتوحد اإمƄاƊات اƅصوتية واƅداƅية في خلق اƊƅص ويسمى « فاƅشعر بحسبه 
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 » هذا اƅشعر اƅصوتي اƅداƅي أو اƅشعر اƄƅامل
. أن اƊƅص اƅشعري هو امتزاج بين ما هو 1

اƅتƄامل بين اƅعƊاصر محدثا صوتي َاƅقافية( واƅمعاƊي اƅداƅة على موضوع اƅقصيدة فيƄون 
اƊƅثر هو اƅلغة اƅشائعة واƅقصيدة اƅشعرية اƊزياحا عƊه، « ترابط وتماسك، ويرى Ƅَوهن( أن:

ن Ɗظرية ااƊزياح تتجلى في خرق اƅشعر ƅقاƊون اƅلغة وهذا ما جعله يحاول رصد أƊواع  وا 
 » ااƊزياحات

Ɗين اƅمعتادة بƊظم . فاƅشعر هو اƅخروج عن اƅعادي واƄƅام اƅمتداول واƅقوا2
جديدة من تقديم، تأخير، حذف، ذƄر،...بغر  تطويع اƅلغة ƅخدمة اƅشاعر وعدم اƅتقيد 

 بقيودها.
أما َجرارد جيƊيت( فهو من يƊاق  هذا اƅتمثيل ƅيصف ƅغة اƊƅثر واƅخطابة بااƊزياح     

حيوية  ƄوƊهما يجمدان اأƅفاظ ويميتان حيويتها في اƅوقت اƅذي يƄون فيه اƅشعر مصدر
اƅلغة وفعاƅيتها اƅمستمرة أن Ɗظام اƅشعر في تجدد وتطور عبر اأغرا  واأهداف حيث أم 

 ƅَ3وتمان( قد ميز بين جماƅيتين:
وتتحدد قيمة اأشƄال اƅفƊية بمدى احترامها ƅلقواعد اƅمتواضع عليها  جماƃية اƃمماثلة: -1

يه في أسلوب ا يƄشف اƅتƄلف وتƄون قوة جماƅها في قدرة اƄƅاتب على احترام اƅمتفق عل
 واƅمشقة.

وتتحدد قيمة اأشƄال بمدى خرقها ƅلقواعد اƅمأƅوفة، ويƄون Ƅل جماƃية اƃمعارضة:  -2
 خرق في اƊƅظام عامة تمƄن وشجاعة. 

أما َريفاتير( فƊجدƋ هو أيضا من اƅذين Ɗظروا ƅهذƋ اƅظاهرة َااƊزياح( مخاƅفا Ɗƅظرية     
ƅوهن( وذƄَ دƊحراف عƊد ااƊحرافات اأسلوبية عƊص، أن ااƊƅك على مستوى تحديد ا

َريفاتير( يƄون اƅقارئ هو اƅمحدد ƅها، بعƄس Ƅَوهن( اƅذي يƄون فيه اƅلغوي هو اƅمحدد 
 .ƅ4اƊحرافات

ومجمل اƅمفاهيم اƅمرتبطة بااƊزياح، ااƊحراف واƅعدول تƊطوي تحت تسمية واحدة هي:     
 Ɗظرية اƅبعد ويقصد بها اƅبعد عن اƊƅثر من خال خرق Ɗظامه اƅلغوي إƅى اƅشعر وخرقاته.
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VI. :أنواع اانزياحات 
يعد ااƊزياح هو اƅمسؤول اƅرئيسي عن غمو  اƅشعر أƊه يƊحرف باƅمفردات عن     

فراغ اƄƅلمات من معƊاها اƅمأƅوف وتخليصها من د ااتها اƅتواضعية إƅى داات أخرى وا 
اƅحتمية وتسليمها ƅاحتمال وذƅك ما جعلها تحوي أƄثر من معƊى، وتƊقسم هذƋ ااƊزياحات 

 إƅى Ɗوعين رئيسيين من ااƊزياح: ااƊزياح اƅداƅي وااƊزياح اƅترƄيبي.

 اانزياح اƃداƃي: -1
ج ƅغة اƅشعر أو اƊƅثر على حد سواء باأƅفاظ واƅمترادفات اأصلية وتدخل في Ɗمط تخر     

فتخرج من مƊطقتها وتعر  عن معƊاها وتƄتسي معاƊي أخرى وهذا « يعرف بااƊزياح 
ااƊزياح هو ما يعرف بااƊزياح اƅداƅي وهو يصرف Ɗظر اƅمتلقي بعيدا عن اƅداات 

 » اƅمرجعية ƅلƄلمات
فااƊزياح « تبتعد عن معƊاها اأصلي عƊد تعرضها ƅاƊزياح. فاأƅفاظ 1

جاء إخراج اƅلغة من دائرة اƅمعاƊي اƅمعجمية اƅضيقة واƅمعيارية اƅمحددة إƅى دائرة اƊƅشاط 
 » اإƊساƊي اƅحي

. أن ااƊزياح اƅداƅي يƄون مباشرة في اƅلغة اƅعربية من خال Ƅسر 2
فتƄون غاية « فات  غير معهودة إƅى أشياء معهودة اƅقاعدة اƅمتعارف عليها، بحيث تسƊد ص

ااƊزياح ƅفت ااƊتباƋ ومفاجأة اƅقارئ أو اƅسامع بشيء جديد واƅحرص على عدم تسرب اƅملل 
 » إƅيه

اƅعبث في اƅمفردات واƅتراƄيب فا أحسب أن أحدا من شعراء اƅحداثة « . حيث أن 3
إا أن شعراء اƅحداثة تعاملوا مع اƅمفردات أتى بتراƄيب خارج احتماات بƊاء اƅجملة اƅعربية 

واƅتراƄيب بطرائق جديدة فقد ذهبوا إƅى إفراغ اƅمفردات من دااتها اƅقاموسية وشحƊوها 
»بداات جديدة ا يحددها اƅمعƊى اƅقاموسي بل يحددها اƅسياق اƅذي وردت فيه 

. فاƅسياق 4
مستقلة بذاتها بل يجب وضعها هو اƅمحدد ƅمعاƊي وداات اƄƅلمات وا تƄون Ƅل Ƅلمة 
اƅلغة مستودع اƅماضي، ƊƄƅها  «داخل اƅسياق من أجل معرفة اƅمعƊى اƅذي وضعت ƅه، أن 

»في اƅوقت Ɗفسه يƊبوع اƅمستقبل حيث أن اأساس هو Ƅام اƅشاعر اƅخاص به 
5. 
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وهذƋ اƅخاصية هي اƅمميزة Ƅƅل شاعر حيث أن اƅشاعر يسرد شعرƋ في قاƅب مخاƅف     
بات غيرƋ، وهذا يساعد على بعث اƅحيرة واƅتساؤل وااختاف في تفسير اƅشعر. ويعيش Ƅƅتا

 داخل هذا اƊƅوع من ااƊزياح مستويين هما: ااƊزياح ااستبداƅي وااƊزياح اƅسياقي.

 اانزياح ااستبداƃي: -أ
استعارة يƄون هذا اƊƅوع تفضيل ااƊزياح ااستبداƅي على ااƊزياح اƅسياقي أي تفضيل ا    

على ما عداها، فااستعارة عماد هذا اƊƅوع من ااƊزياحات Ɗظرا أهميتها وƅما ƅها من فوائد 
جمة في اƅبƊاء اأدبي اƅشعري حيث تƊاوƅها اƄƅثير من اƅباحثين واƅلغويين واƅلساƊيين ƅما ƅها 

 1من وظائف أبرزها:
 شرح اƅمعƊى وفضل اإباƊة عƊه. -
 فيه.تأƄيدƋ على اƅمباƅغة  -
 اإشارة إƅيه بقليل من اƅلفظ. -
 حسن اƅمعرو  اƅذي يبرز فيه. -

 » فااستعارة هي استبدال ƅفظ وƊقل اƅمعƊى من تعبير إƅى تعبير آخر«     
. ويؤƄد 2

أصحاب اƊƅظرية ااستبداƅية أن ااستعارة تشبيه مستتر أو موجود وترى أيضا أن: ااستعارة 
دة بغ  اƊƅظر عن اƅسياق اƅوارد فيه، فيƄون ƅلƄلمة معƊيان: ا تتعلق إا بƄلمة معجمية واح

 .3معƊى حقيقي ومعƊى مجازي، وتحصل ااستعارة باستبدال Ƅلمة مجازية بƄلمة حقيقية 

أن ااستعارة تزيين وشيء احق باƅلغة وأثرها يƊبع من تمازج اƅمأƅوف مع غير  «
»اƅمأƅوف

بداع وابتƄار اƅصور أن فائدتها تƄمن . فااستعارة تعبير عن مهارة اƅشاعر في إ4
»اƅحيوية، اƅوضوح، ااختصار، اƅتعظيم واƅتزيين  «في: 

. وهذا ما جعل اƅشاعر يهرب في 5
 Ƅثير من اأحيان إƅى معاƊقة ااستعارة في Ƅتاباته.
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 اانزياح اƃسياقي: -ب
من اƅمؤƄد أن فاعلية اƅسياق هي اƅتي تساعد اƄƅلمة على تجاوز بعدها اƅمعجمي ƅصاƅح     

ƅلƄلمة في ذاتها طاقة تتعدد بها داƅتها أو تختلف وهي في  «داات جديدة، وأن إذا ƅم يƄن 
حاƅة اƊفرادها فإƊها حين تجتمع إƅى Ƅام آخر وتƊظم معه تƊطلق مƊها طاقات وتƄƊشف مƊها 

في جواƊب ƅم يƄن في اƅمستطاع أن تƄƊشف أو تختفي وهي مƊفردة اأمر اƅذي ا أو تخت
»يسمح ƅها أن تƄون على حال واحدة أبدا 

1. 
Ɗما يجب أن توضع داخل اƅسياق حتى يƄتمل      أن اƄƅلمة ا تعمل في حد ذاتها وبذاتها وا 

احد واƅمعاƊي Ƅثيرة، Ƅما معƊاها ومدƅوƅها، وهذا ما يجعلها تعطي أƄثر من معƊى أي اƅلفظ اƅو 
أن Ƅل ƅفظة تحمل معƊى ظاهري ومعƊى باطƊي، Ƅما أشرƊا سابقا ƅقول َعبد اƅقاهر 

 اƅجرجاƊي(: اƅمعƊى ومعƊى اƅمعƊى.
ن اأƅفاظ اƅمفردة واƅتراƄيب تتعر  بسبب اƅسياقات اƅلفظية واƅمقاسية اƅمختلفة «      وا 

»أƅوان من اƅتغيير اƅداƅي 
2. 

اƅسياق أو تغير أعطى Ƅما هائا من اƅداات اƅتي تزخر بها اƄƅلمات،  وƄلما تعدد    
 3وتجد أن اƅسياق يقوم على مستويين:

 اƅسياق اƊƅحوي أو اƅبƊية اƅلغوية: اƅتي ترد فيها اƄƅلمة بوصفها وحدة Ɗحوية. « -
 .»اƅسياق اƅمعجمي: اƅذي ترد فيه اƅمفردة بوصفها وحدة داƅية معجمية  -

هو اƅمحدد واƅفاصل اƅرئيسي في تحديد مدƅول اƄƅلمات وأهداف أباغها في ذƅك  فاƅسياق    
 اƅقاƅب.

فاƅشعر يبدأ في اƅلحظة اƅتي Ɗسمي فيها اƅبحر سطحا، واƅمراƄب حمائم، عƊدئذ يحدث  «    
اعتداء وجرح ƅشفرة اƅلغة، أي اƊحراف عن ااستخدام اƅعادي وهذا ااƊحراف هو اƅذي ƄاƊت 

»ة اƅقديمة استعارة أو مجازا تسميه اƅباغ
، أن اƅشعر ومƊذ اƊƅشأة اأوƅى Ƅان يعتمد على 4

دور « خرق Ɗظام اƅلغة مستعيƊا بااستعارة واƅمجاز وصوا إƅى ااƊحراف، وبهذا يƄمن 
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ااƊزياح حيث أن اƅمعƊى اأول ا يƊاسب اƅسياق بل يƄسرƋ ويجعله محاا، أما اƅمعƊى اƅثاƊي 
 » ردƋ إƅى حظيرة اإمƄان وااƊسجاماƅمعƊى اƅمƊزاح في

1. 
فااستعارة في Ɗظر اƊƅظرية اƅسياقية هي عملية خلق جديدة وأن اƄƅلمة ا يمƄن أن تفهم     

إا من خال اƅسياق وعاقاتها مع اƄƅلمات اأخرى أي أن أهمية اƄƅلمة يحددها اƅسياق 
ƅباسها أƊها بدون سياق عارية ا . وهو اƅذي يعيد ƅلƄلمات غطائها و 2ويثبت معƊاها ومدƅوƅها

 تحمل معƊى.
 اانزياح اƃترƂيبي: -2

إن ااƊزياح اƅترƄيبي يختلف عن ااƊزياح اƅداƅي، حيث أƊه يخضع ƅلتأƅيف اƅذي يقوم     
 بمقتضاƋ تحديد مƄوƊات اƅجمل.

فااƊزياح اƅترƄيبي وحدƋ اƅقادر على خرق قواƊين اƅلغة ومعاييرها، وƊجدƋ في أساƅيب  «    
متعددة ا تƊحصر في اƅتقديم واƅتأخير، بل تتعداƋ إƅى اƅحذف، وƄƅن هذا اأخير يشترط 

»وضوح اƅصورة أو اƅشيء اƅمحذوف في ذهن اƅمتلقي واƅقدرة على تقبله 
3. 

سلوبين اƅتي داع صيتها فاأسلوبيين Ɗظروا إƅى اƅلغة في وƊجد في هذا اƅصدد أعمال اأ    
 4مستويين:

اƅمستوى اأول: مستواها اƅمثاƅي في اأداء اƅعادي، أي Ƅتابتها أو اƊƅطق بها على اƊƅحو  -
 اƅمتواضع اƅمتفق عليه دون زيادة أو Ɗقصان.

على احتراق هذƋ اƅمستوى اƅثاƊي: ويتمثل هذا اƅجاƊب في اƅجاƊب اإبداعي اƅذي يعتمد  -
 اƅمثاƅية واƊتهاƄها، فيƄون في خروجها عم اƅمأƅوف إبداعا من Ɗوع خاص ƅم يأƅفه اƅقارئ.

ذا Ƅان اƊƅحاة واƅلغويين قد أقاموا مباحثهم على رعاية اأداء اƅمثاƅي فإن اƅباغيين      وا 
ول عƊها في ساروا في اتجاƋ آخر حيث أقاموا مباحثهم على أساس اƊتهاك هذƋ اƅمثاƅية واƅعد

 اأداء اƅفƊي، فاƅعدول في Ɗظرهم يمثل اƅطاقة اإيحائية في اأسلوب.
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ويلعب اƅمستوى اƅترƄيبي دورا مهما في اƅتوجه اƅداƅي ƅلجملة فعلى سبيل اƅمثال  «    
استخدام اƅشاعر ƅجمل اƊƅفي ƅلعبير عن اƅحرمان وƄمدƅول سيميائي على قيمة اƊƅفي 

ƅتقديم واƅى اƅص باإضافة إƊƅتأخير وما يحمله من داات باغية تثري ا«
1. 

ومƊه Ƅان اƅعدول اƅترƄيبي هو خروج اƅلغة اأدبية عن معيار اƅلغة اƅعلمية من جهة     
اƅترƄيب أي من جهة تأƅيف بƊياتها، فإذا ƄاƊت اƅلغة اƅعلمية تسعى إƅى احترام اƊƅظام 

ية تهدف إƅى اƅعدول عن هذƋ اƅقواƊين، اƅترƄيبي وقواƊين اƊƅحو اƅمعياري، فإن اƅلغة اأدب
Ɗما من أجل إثباته بطريقة أخرى ومن أجل إعطائه شعرية تخلق  وƄƅن ƅيس ƅهدم اƅمعƊى وا 

.Ƌه يوسع آفاقه ويعمق أبعادƅ فضاء جديد 
Ɗما عن علم ومعرفة عميقة باƄƅام اأدبي ودرايته  «     فهذا اƅتمرد ا يƊبئ عن عجز وا 

»بمختلف أساƅيب اƅلغة 
 . ويƊقسم هذا اƊƅوع من ااƊزياح إƅى قسمين:2

 ويختص باƅمعاƅم اƊƅحوية أو اƅتراƄيب اƅتي تبƊى عليها اƄƅلمات. اانزياح اƃنحوي: -
 ويختص باƅتغيرات اƅصوتية ƅلƄلمات داخل اƊƅص اƅشعري. اانزياح اƃصوتي: -
 اانزياح اƃنحوي: -أ

 غية تقريب اƅمعƊى اƊƅحوي ƅاƊزياح:حتى يتوضح هذا اƅمفهوم سƊورد بع  اأمثلة ب    
غƊاء اƅتحوات  اƃتقديم واƃتأخير: -1-أ ويمثل عاما مهما في إثراء اƅلغة اƅشعرية وا 

اإسƊادية اƅترƄيبية في اƊƅص اƅشعري، مما يجعله أƄثر حيوية ويبعث في Ɗفس اƅقارئ 
اƅحرص على مداومة اƊƅظر في اƅترƄيب بغية اƅوصول إƅى اƅداات اƄƅامƊة، ويأتي اƅتقديم 

 3واƅتأخير في أحوال Ƅثيرة ƊذƄر مƊها:
 ديم اƅمفعول على فعله مثل:تق -

 زيدٌ ضَرَبتُ: فهذا اƅمعƊى يفيد اƅتخصيص أن اأصل في اƅقول: ضَرَبتُ زيداً.    
 تقديم اƅخبر على مبتدئه: -

 قائمٌ زيداً، وأصله: زيدٌ قائمٌ.    
 تقديم اƅظرف واƅجار واƅمجرور: -
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وǵ/  «قال تعاƅى:      Ҭم/ أۡ ر/ أ  0 تاص0 هَ اَ أ 
ِ
3 إ اَ ҫشورى: اآية َ » أƅ53ا.) 

.Ƌيه دون غيرƅمختص بصيرورة اأمور إƅى هو اƅى يقيد أن اه تعاƊمعƅفا 
 تقديم اƅحال في قوƊƅا: -

جاء ضاحƄا زيداً، فإƊه يفيد مجيئه على هذƋ اƅحاƅة مختصا بها من غيرƋ من سائر     
 صفاته.

فمسأƅة اƅتقديم واƅتأخير تƄسب اƅلغة مروƊة وطواعية، Ƅما تساعد اƅمتلقي على اƅشعور     
   أما مباحث اƅتقديم واƅتأخير فتمثل  «بƊشوة اإƄتشاف، حيث يقول َمحمد عبد اƅمطلب(: 

أهمية خاصة، من خال اƅترƄيب اƅذي يخضع باƅضرورة ƅطابع اƅلغة  -في علم اƅمعاƊي–
في ترتيب أجزاء اƅجملة من حيث Ƅان اƅعدول عن هذا اƊƅمط بمثابة  ومƊطقها اƅمأƅوف

»مƊبهات فƊية يعمد إƅيها اƅمبدع ƅيخلق صورة فƊية متميزة 
. فإدراك اƅباغيين ƅهذƋ اƅحقيقة 1

اƊƅحوية أتاح ƅهم أن يضيفوا إƅى مباحثهم بعدا جماƅيا في ترƄيبة اƄƅام من خال اƅعدول 
تيب آخر يتميز بقدرته على إبراز اƅداƅة بتقديم جزء على آخر عن اƅترتيب اƅمأƅوف إƅى تر 

 أو اƅعƄس.
وهو تحول في اƅترƄيب اƅلغوي حيث يثير اƅقارئ ويحفزƋ على سد اƅفراغ اƃحذف:  -2-أ

اƄتمال اƅداƅة أو اƅمعرفة، أƊه أسلوب يعمد إƅى اإخفاء واابتعاد بغية تعددية اƅداƅة، أن 
أداة فƊية وجاا « برز دورها بغيابها أƄثر من حضورها وبهذا يƄون بع  اƅعƊاصر اƅلغوية ي

ƅتشويش اƅرغبة اƊƅحوية وااƊحراف عن قواعدها واƅلعب بها ƅعبا يساعد على خلق فƊية اƄƅام 
»اƅشعري 

. فاƅحذف من عوامل اإجادة واإبداع ويحقق اإمتاع اƅفƊي بما يصƊعه من 2
 دة Ƅلما ضاقت به اأساƅيب اƅمأƅوفة.فجوات داƅية، ويفتح ƅه أبواب جدي

 اانزياح اƃصوتي: -ب
يعرف ااƊزياح اƅصوتي على أƊه اƊحراف على مستوى أداء اƅحروف و هو متصل     

بجهاز اƊƅطق عƊد اإƊسان وهو يختلف باختاف اƅمƊاطق من مƊطقة إƅى أخرى وباختاف 
  ƅهذƋ اƅظاهرة عƊدما تƊبهوا إƅيها فرأوا: اأفراد من فرد آخر، وƅقد أوƅى اƊƅحاة اهتماما باƅغا 

أن اƅحرف اƅواحد تتعدد صورƋ بحسب موقعه مما جاورƋ من اƅحروف فƄان عليهم أن « 
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يجردوا أصا ƅهذƋ اƅصور وأن يجعلوا اƅصورة اƅمختلفة عدوا عن هذا اأصل بحسب مبادئ 
» معيƊة ƅلتغيير واƅتأثير Ƅأثر اإدغام واإخفاء واإقاب...

1. 
فهذا ما دفع باƊƅحاة واƅباغيين إƅى تحديد حروف اƅلغة اƅعربية إƅى ثماƊية وعشرون حرفا     

فااƊزياح عن اأصوات « وƅوا هذا اƅتحديد أصبح ƅديƊا عدوا Ɗهائيا من اأصوات، 
 » اأصلية يؤدي إƅى معاƊي أخرى تتحدد حسب اأسلوب اƅذي استمرت فيه

2 
̚/وǵ ǵٞهح0  «قال تعاƅى:      / غا هَ أ  ۚ وا أ /ُ ا /وب ن /Ǵ أ /ُ ا 0̚رأ ل اغأ ي / وا هَ / أ  /ُ بأ ب0 أ /ُ  0ِ و ع/ هب0 ا فاٱ ت هَ بوُنا أ  0 /ُ أ  /ُ ِن ك/ن

 .»يٞ ق/لأ إ
 (.31آل عمران: اآية َ

ُ/ وƊاحظ من خال هذا فك اإدغام في اƅفعل      بأ ب0 أ وهو ما جعل معƊى اƅزيادة  ُ/
 وجل ƅمن يحبه وهذا يعƊي أن اƅتƄرار Ɗوع من ااƊزياح اƅصوتي. واƅتضعيف في حب اه عز

 فاƅعدول اƅصوتي يظهر بƄثرة خاصة على مستوى اƅلهجات.    
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 تجليات أنماط اانزياح في قصيدة اƃجدارية اƃفصل اƃثاني:
I. يƃداƃاانزياح ا 

II. يƃاانزياح ااستبدا 

III. سياقيƃاانزياح ا 

IV. يƃداƃاانزياح ا 

 اƃتقديم واƃتأخير -1
 اƃحذف -2

V. صوتيƃاانزياح ا 

 
  



 

 تجليات أنماط اانزياح في قصيدة اƃجدارية اƃفصل اƃثاني:
محمد درويش أحد أهم اƅشعراء اƅفلسطيƊيين اƅمعاصرين اƅذين ارتبط اسمهم بشعر اƅثورة     

أبرز اƅذين ساهموا في تطوير اƅشعر اƅعربي اƅحديث وبخاصة ƅغته، فƊجد واƅوطن، وهو من 
فƄان أحد أهم اأصوات اƅشعرية اƅتي قدمت خطابا فƄريا « شعرƋ مزيج بين اƅحب واƅوطن:

 » متميزا، ورؤية فƊية عميقة عبر مسيرة طويلة
. وهذا ما جعله يƄتسب تجربة شعرية Ƅبيرة 1

 ي Ƅل اƅجواƊب اأدبية.حاول من خاƅها إثبات قدراته ف
وتعد قصيدة "اƅجدارية" من أروع ما Ƅتب اƅراحل َمحمود درويش( حيث جاءت استجابة     

ƅحدث طارئ جرى في حياته َاƅعملية اƅجراحية( فحاول Ɗقل تلك اƅمشاعر واأحاسيس واآام 
ي حياته واآمال اƅتي عاƊقته في تلك اƅحاƅة، ƅهذا ƄاƊت من أطول اƅقصائد اƅتي Ƅتبها ف

 اƅشعرية، إƅى جاƊب اƄƅم اƅهائل من أƊواع ااƊزياحات اƅداƅية واƅترƄيبية.
I. :يƃداƃاانزياح ا 

ااƊزياح اƅداƅي هو خروج اƄƅلمة إƅى داات مختلفة بغر  Ɗقل حاƅة اƅمبدع Ƅما يراها     
مƊاسبة ƅفهم اƅقارئ، وهذا ما ƊجدƋ عƊد محمود درويش في قصيدته َاƅجدارية(، حيث اشتق 
اسم اƅجدارية من اƅجدار، وسبب اƅتسمية أن أمƊية اƅشاعر هي أن تƊقش هذƋ اƅقصيدة ذات 

 ر فلسطين، أن اƅجدار هو اƅعƊصر اأƄثر ثباتا ويحظى باƅخلود.يوم على جدا
وƅعل اƅطارئ اأخير َ مواجهة اƅموت( ƅخص فيه ديواƊه "اƅجدارية" فحتماء درويش  «    

باƅجدار محاƄاة ƅطقوس اأساف اƅذين أدرƄوا باƅفطرة وباƅثقافة فيما بعد أن اƅجسد مهما 
صابع على اƅجدار يحظى باƅخلود هƄذا سمى عمر يمحوƋ اƅزمان، وƄƅن ما تخطه اأ

 » َدرويش( قصيدته، فهي اƅعمل اƅمخلد اƅباقي
. Ƅما Ƅان يفعل قديما باƅمعلقات حيث 2

ƄاƊت تعلق على أستار اƄƅعبة وذƅك تخليدا ƅبراعة صاحبها، فاƅجدارية Ƅما يقول: َمحمود 
ظƊا ممن يفعل ذƅك  هي اƅعمل اƅفƊي اƅذي يƊقش أو يرسم أو يعلق على جدار،« درويش(:

أن اƅعمل اƅفƊي اƅذي يƊقش أو يرسم جدير بأن يحيا وبأن يرى من بعيد مƄاƊيا وزماƊيا، فهل 
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أصابƊي مس من هوس اƅبحث عن اƅخلود حين اخترت هذا اƅعƊوان اƅذي يذƄر في اƅسياق 
 » اƅشعري بمƄاƊة اƅمعلقة؟

1. 
آخر وهو "اƅجدارية" أن هذا اأخير  فاƅشاعر بدا من ذƄر ƅفظ "اƅمعلقة" اƊزاح إƅى ƅفظ    

فإذا ƄاƊت ااƊزياحات تسعى « أƄثر مواƄبة ƅروح اƅعصر، واƅذي يجمل مدƅول اƅخلود واƅبقاء 
إƅى إخراج اƅلغة من دائرة اƅمعاƊي اƅمعجمية اƅضيقة، واƅمعيارية اƅمحددة إƅى دائرة اƊƅشاط 

عبارات تثير ااهتمام وااƊتباƋ وتحقق اإƊساƊي اƅحي فƄثيرا ما يفاجئƊا َدرويش( في قصيدته ب
تلك ااƊزياحات أهدافا سامية تبقي همة اƅقارئ وحماسته متƊامية مما يوƅد اƅحرص على 

 » متابعة اƅشاعر في جمله Ƅلها
2. 

 3يقول محمود درويش:    
 خضراء أر  قصيدتي خضراء عاƅية.

اƅشاعر شديد اارتباط بلغته إƅى حد اƊه جعلها أرضه اƅتي يعيش عليها حيث اختار     
إن اƅمفردة « اƅلون اأخضر اƅذي يرمز ƅلحياة، بعد اƅموت واƅتجدد اƅدائم واأمل واƅتفاؤل:

اƅلوƊية تƄاد تخلق ƅغة خاصة في اƊƅص اƅشعري، إذ ƅها مدƅواتها وأسرارها إذ تعد اأƅوان من 
 » اƅرموز اƅلغوية اƅتي توسع مدى اƅرؤيا في اƅصورة اƅشعريةأغƊى 

. إن اƅشاعر هو اƅذي 4
يملك اƅقدرة على إعطاء ااستمرارية ƅلƄلمات باƅرغم على اختاف اƅعصور واƅبيئات فيƄون 
في خلق دائم ƅلغة ومدƅواتها، فاƅشاعر يخاف على ƅغته من اƅزوال واƅفƊاء وهذا ما جعله 

فاƅلون ƅغة رمزية ƅم يقف عƊد « خضر ƅون اƅعشب اƅذي يعبر عن اƅحياة:يخصها باƅلون اأ
حدود اƅداات اƅبسيطة بل يتجاوزها إƅى ƅغة اإشارة اƅلوƊية، وتƄون هذƋ اأƅوان بمثابة 

 » اƊعƄاس ƅإحساس واƅحاƅة اƊƅفسية
. فاƅشاعر متفائل بلغته اƅتي يريدها أن تحيا وتستمر 5

 يعيش فوق ترابها.وتتجدد أƊها أرضه اƅتي 
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Ƅما Ɗجد اƅشاعر في هذƋ اƅقصيدة يوظف اأساطير بƄثرة وƄل أسطورة تحمل داƅة     
 1معيƊة حيث يقول:

 سأطير يوما طائرا، وأسل من عدمي.    
 وجودي Ƅلما احترق اƅجƊاحان.

 اقتربت من اƅحقيقة واƊبعث من 
 اƅرماد.

اƅشاعر يحلم بأن يƄون اƅطائر اأسطورة طائر اƅفƊيق َريشة اƅعƊقاء(، اƅذي يحمل داƅة     
ااƊبعاث بعد اƅموت، فƄلما احترق وصار رمادا اƊبعث من جديد وبقي خاƅدا على مر 
اƅعصور Ƅذƅك قصائد وƅغة َدرويش( ستظل خاƅدة باƅرغم من مرور اƅوقت فهو يحاول إحياء 

Ƅثير ما يعتمد ƅغة « Ƅب Ƅل اƅعصور وذƅك خوفا على موتها، َدرويش(:اƅلغة ويجعلها توا
اƅحƄم في تشƄيل رؤيا اƅقصيدة اƅجديدة فاƅشعر هƊا إصغاء ورؤيا وغوص في اأسرار 

غراق في اƅحلم  » وا 
. فاƄƅلمة اƅواحدة تحمل داات مختلفة، بحسب اƅموقع اƅذي تƊاƅه في 2

ن ااƊزياح اƅداƅي ƅه دور باƅغ في تغيير معاƊي اƄƅلمات أي اƅمعاƊي اƅتي  اƅسياق:" وا 
. 3وضعت اƄƅلمات ƅتأديتها إذ يحاول اƅمبدع من خاƅه تشفير اƊƅص عن طريق اƅباغة"

 فاƅمبدع يضفي ƅمسته اƅسحرية على Ɗصه اƅذي يƄون في قاƅب جميل.
 4يقول اƅشاعر:

 اƅموت أبطأ. Ƅان –وƅدƊا في زمان اƅسيف واƅزمان بين       اƅتين واƅصبار     
إن شجر اƅتين يحمل رمزا وهو رمز اƅتعمير اƅطويل َاƅخلود( أما اƅصبار فيحمل داƅة     

اƅمقاومة أي مقاومة اƅظروف اƅطبيعية َاƅجفاف(، فاƅشاعر هƊا هو ذƅك اƅموƅود اƅذي وƅد في 
مة ومن زمن اƅحرب واƅدمار ا يملك إا ساح اƄƅلمات اƅتي أƄسبته رمز اƅخلود واƅمقاو 

ثبات اƅذات.  وا 
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فاƅشاعر Ɗقل داات أشجار اƅتين وƊبات اƅصبار إƅى داات اƅمقاومة واƅبقاء وهƊا تƄمن     
حيث تظهر قدرة وبراعة اƅمبدع من خال عر  اأفƄار بƊمط إبداعي « براعة اƅشاعر:

 » يغاير اƊƅمط اƅتعبيري اƅعادي اƅذي ا يحمل أي صفة أدبية
. وƊجدƋ في موضع آخر 1

  2قول:ي
 Ƅأن اأر  ضيقة على

 اƅمرضى اƅغƊائيين، أحفاد اƅشياطين
 اƅمساƄين اƅمجاƊين اƅذي إذا رأوا

 حلما جميا ƅقƊوا اƅببغاء شعر
 اƅحب، واƊفتحت أمامهم اƅحدود...

إن اƅلغة هي أر  اƅشاعر، تضيق على اƅشعراء اƅذين ا يملƄون اƅقدرة على اƅخلق     
بمثل اƅببغاء اƅذي يعيد تƄرار اƄƅلمات دون أن يحس بمعƊاها واإبداع، ويƄتفون باƅتƄرار 

واƅمشاعر واآمال واآام اƅتي تحملها اƄƅلمات، إن اƅشاعر هƊا يبحث عن ما هو جديد من 
معاƊي اƄƅلمات واƅخاص من اƅدوران داخل حلقة مغلقة من معاƊي اƄƅلمات وذƅك حين 

 3قال:
 وأريد أن أحيا ...

اƅلغة اƅتي يريدها أن تتطور وتتجدد في معاƊيها ودااتها، إن اƅلغة عƊد فهƊا يقصد حياة     
اƅشاعر هي بمثابة Ƅائن حي معر  ƅلحياة واƅموت وƄذƅك وفي اƅمر ، واƅشاعر يƄمل 
قوƅه في اأبيات مشيرا بقدوم طوفان يصيب هذƋ اأر  اƅتي على وشك اƅموت واƅفƊاء 

 4واƅزوال حيث يقول:
 اƅسفيƊة، ا فلي عَمَلٌ على ظهر

 أƊقد طائرا من جوعƊا أو من
 دوار اƅبحر، بل أشاهد اƅطوفان
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 عن Ƅثب، وماذا بعد؟ ماذا
 يفعل اƊƅاجون باأر  اƅعتيقة؟

 ما اƅغاية، ƅم يعد أحد من
 اƅموتى ƅيخبرƊا اƅحقيقة.../

اƅشاعر يƊتظر ذƅك اƅتحول َاƅطوفان( اƅذي سيحدث على اأر  اƅعتيقة َاƅلغة(، وما     
سيفعل اƅباقون هل يخترعون داات جديدة غير معهودة أم يƄررون اƅحƄاية، فاƅشاعر بدا 
من توظيف Ƅلمة "تغير" في وصف اƅتحول اƅذي سيطرأ على اƅلغة اƊزاح واختار ƅفظ أوسع 

يتحقق ااƊزياح اƅداƅي من خال « في اƅمتلقي وهو "اƅطوفان"، حيث: وأعم وأƄثر تأثيرا
 » محاوƅة اƅمبدع تطويع اƅلغة ƅتƊاسب ما يريدƋ من معƊى

1. 
 2يقول اƅشاعر:
 سأقول صبčوƊي

 بجرف اƊƅون، حيث تعُبč روحي
 سورة اƅرحمان في اƅقرآن، وامشوا

 صامتين معي على خطوات أجدادي
 واووقع اƊƅاي في أزƅي، 

 تصƊعوا على قبري اƅبƊفسج، فهو
 زهْرُ اƅمحبطين يُذƄَِرُ اƅموتى بموت 

 اƅحب قبل أواƊه، وضعوا على
 اƅتابوت سبع سƊابل خضراء إن
 وُجِدَتْ وبع  شقائق اƊƅعمان

ƅقد عمد اƅشاعر هƊا إƅى اختيار سبع سƊابل خضراء أو شقائق اƊƅعمان ƅما يƄتƊفهما من     
ƅخصب واƅخير واƅتي رموز اƅابل خضراء واƊسبع س Ƌبعاث وهذا يتجلى في اختيارƊتجديد واا

نبۢ/لاٰ òٍ خ/ضأ « تحيلƊا إƅى قوƅه تعاƅى: عا س/ بأ س ا (، وقوƅه أيضا في 43سورة يوسف َاآية  » ٖ  وا
بهñٍ « سورة اƅبقرة: اثال0 حا ة  اَ نبۢ/لا ل0 س/ 0ِ ك/ نااب0لا  عا س ا بأ بهñة   أҫنبۢاتاòأ س ا اñ/ حا ئ ا2    (. حيث 261اƅبقرة َاآية   »مل0
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ترتبط إشارة اƅشاعر ƅلسƊابل اƅخضر برغبته في اƅتجديد، وهذا ما يدل عليه أيضا استخدام « 
 » شقائق اƊƅعمان اƅتي ترتبط باƅتجديد اأبدي َاƅفيƊيق(

1. 
Ƅما يوظف اƅشاعر في قصيدة اƅقصة اأسطورية "جلجامش" واƅداات اƅتي تؤديها     

 2حيث يقول:
 وƅم Ɗزل Ɗحيا Ƅأن اƅموت يخطئƊا

 فƊحن اƅقادرين على اƅتذƄر قادرون
 على اƅتحرر سائرون على خطى

 جلجامش اƅخضراء من زمن إƅى زمن.../
ƅقد بƊي َدرويش( رؤيته ƅلموت واƅحياة على Ɗصيحة َسيدوري( ففي اƅملحمة اƅبابلية     

ƅيدو متمثا باƄƊيدو يهيم "جلجامش" على وجهه بعد موت صديقه أƄƊحزن واأسى، فموت أ
ترك فراغا ƅم يستطع حا "جلجامش" أن يمأƋ فقرر مواصلة طريقه ƅلبحث عن سر اƅحياة 
َاƅخلود(، إƅى أن يلتقي سيدوري صاحبة اƅحاƊة اƅتي تخاطبه، إƅى أين يا جلجامش، إن 

ثرت هي اƅحياة اƅتي يƊبغي أن Ɗجدها، حيƊما خلقت اآƅهة اƅبشر قدČرت اƅموت عليهم واستأ
باƅحياة، ثم ترشدƋ إƅى اƅخاص، ااƊغماس في اƅحياة، في متاعها وƅذائذها، في اƅفرح 
واأفراح في اƅمتعة واإمتاع في ااƅتذاذ واإƅذاذ، فترشدƋ إƅى اƅحƄمة اƅمطلقة اƅخاƅدة، عليك 

 3ااستمتاع باƅحياة وا تضيعها بحثا عن سرها.
 4مش وهو يبƄي موت صديقه أƄƊيدو:يقول درويش حيƊما يرتدي قƊاع جلجا    

 Ɗام أƄƊيدو وƅم يƊه ...
   ....    ....    .... 

 ....    ....    ....    Ƅيف
 هللتƊي، صاحبي وخذƅتƊي، ما Ɗفع حƄمتƊا بدون

.Ƌمتاƅا؟ على باب اƊمتƄفع حƊ فتوة.... وما 
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 خذƅتƊي.
إن هذƋ اƅحوارية اƅتي وظفها َدرويش( بيƊه وبين صديقه َأƄƊيدو( اƅذي يقصد به اƅمغƊي     

اƅشاعر في اƅزمن اƅماضي، وƄأƊه يعترف أƊه ظلمه حيƊما وضعه في إطار شعري معين، 
 وقتل قوة اƅشعر فيه، واƅتي هي سر من أسرار اƅحياة واƅتي Ƅان يمƄن أن تتفجر مƊذ فتوته 

 2ما يشير إƅيه في قوƅه:. وهذا 1وشبابه
 ظلمتك حيƊما قاومت فيك اƅوحَشَ 

 بامرأة سقتك حليبها، فأƊسْتَ...
 واستسلمت ƅلبشري، أƄƊيدو، ترفق

 بي وعد من حيث متƅ ČعلƊا
 Ɗجد اƅجواب، فمن أƊا وحدي؟

فهذا يقابل قول َدرويش( اƅذي هو جلجامش بظلمته ƅصديقه أƄƊيدو حيƊما قتل قوة     
 اƅوحش فيه.

إن اƅلغة اƅشعرية ƅغة داخل ƅغة، إذ أƊه Ɗظام ƅغوي جديد يتأسس على أƊقا  اƅقديم و «     
 » به يتشƄل Ɗمط جديد من اƅداات

3. 
فملحمة َجلجامش( اƅتي تعن اƅبحث عن سر اƅخلود أو عشبة اƅخلود، ƄاƊت ƅها داƅة     

ت مقدر على خاصة في اƅقصيدة َاƅدرويشية( وهي أن Ƅل شيء باطل وزائد وأن اƅمو 
اƅبشرية جمعاء وعلى اƅفرد أن يستغل Ƅل دقيقة بل وƄل ثاƊية في اƅتلذذ بها أن Ƅل شيء 

 سائر إƅى اƅزوال واƅفƊاء.
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II. :يƃاانزياح ااستبدا 

  ااستعارة:-1
تمثل ااستعارة عمود هذا اƊƅوع من ااƊزياح حيث تقوم على استبدال ƅفظة مجازية بلفظة     

يƄمن جماƅها في تقوية داات اƄƅلمات واƅمعاƊي، وهذا ما جعل اƅشاعر حقيقية وهƊا 
َمحمود درويش( في قصيدته "اƅجدارية" يتبƊاها في مقاطع Ƅثيرة أƊها اƅحجر اأساسي داخل 

إن ƅلسلسلة اƊƅطقية داƅة تعبيرية تحصل من اƅترتيب اƅذي اقتضاƋ اƅسياق « اƅعمل اأدبي:
ذا ما استبدƊƅا Ƅلمة معيƊة اƅمتمثل في أن Ƅƅل Ƅلمة  موقعها، وهذا ما يسمى باƅمجاوزة، وا 

بغيرها فإن ذƅك يقتضي عƊاصر أخرى، وااستعارة تعيد تƊظيم اƅتراƄيب وفقا ƅمبدأ ااستبدال 
 » واƅتداعي

، أي أن ااستبدال يقوم على إحال عƊصر ƅغوي محل عƊصر آخر وبهذا 1
اƅمستبدل واƅمستبدل به وهي عاقة « استبدال:اإحال تقوم عاقة معجمية بين عƊصري ا

 » تقابل تُحدِثُ اتساقا على مستوى اƊƅص
2. 

 3يقول اƅشاعر:
 ƅم يبقى ƅي إا اƅتأمل في

 تجاعيد اƅبحيرة، خذ غدي عƊي.
إن اƅشاعر هƊا يخرج عن مأƅوف اƅعادة حيث صور اƅبحيرة على هيئة إƊسان أصابه     

ن  اƄƅبر باƊت تجاعيد وجهه فهو Ɗقل اƅبحيرة من شيء جامد إƅى شيء حي يƄبر ويتغير، وا 
توظيف مثل هذƋ اأدوات َااستعارة( في اƅعمل اأدبي تضفي طاقة وتشƄيا جماƅيا عميقا 

له مشدودا ƅلعمل اأدبي أƊه يحاول اƅبحث عن مواطن اƅخروج عن يؤثر في اƅمتلقي ويجع
 اƅمأƅوف واستحضار جديد اƅشاعر في اƊƅص اإبداعي.

 4ويقول اƅشاعر في موضع آخر:
 رأيت أبي عائدا

 من اƅحج، مغمى عليه
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 مصابا بضربة شمس حجازية.
ب حتى أصاب اƅشمس هƊا صارت Ƅائن حي يملك ما يملك من اƅوسائل ƅلمحاربة واƅضر     

واƅدƋ، اƅذي Ƅان عائدا من اƅحج، وهذا يدل على شدة حرارة اƅشمس وطول اƅسفر، وبذƅك 
ااƊحراف عن اƅحقيقة قد أضفى بعدا جماƅيا من خال تحول اƅفعل من صيغة « يƄون:

اƅخطاب اƅمباشر إƅى صيغة اƅخطاب اƅغير مباشر، وباƅتاƅي قد خرج هذا ااستخدام من 
 » از، وااستعارة تجسد فن اƅتحول اأسلوبياƅحقيقة إƅى اƅمج

 2. وƊاحظ هذا في قوƅه:1
 ƄأƊي مذ عرفتك

 أدمƊت ƅغتي هشاشتا على عرباتك
 اƅبيضاء، أعلى من غيوم اƊƅوم.

في هذƋ اƅمقطوعة تحول اƅلغة إƅى هيƄل َجسم( يقوى ويضعف أصابته اƅهشاشة ربما     
Ɗة حاƅها حال اإƊسان اƅذي يدمن على شيء من تقدم اƅسن أو اƅقدم، فاƅلغة هƊا صارت مدم
 ما، وهذا اƅشيء يفتƄه حتى يصير هشا ضعيفا.

 3أما في قوƅه:
 أعلى عƊدما يتحرر اإحساس من عبء

 اƅعƊاصر Ƅلها فأƊا وأƊت على طريق
في هذƋ اƅمقطوعة صار ƅإحساس جƊاحان يتحرر بهما وأƊه مقيد محبوس داخل زƊزاƊة     

يد أن يحلق بعيدا، فاƅشاعر هƊا يقصد Ɗفسه وأحاسيسه اƅمقيدة اƅتي اƅسجن، مثل اƅطائر ير 
 يريد أن يطلق سراحها.

فااستعارة اƅتي يشملها اƅغمو  اƅفƊي أفضل من اƅتشبيه اƅواضح اƅذي يخلو من «     
 » اƅغمو  اƅفƊي اƅذي هو أساس اƅعمل اإبداعي

4. 
إن غر  اƅغمو  استماƅة اƅقارئ ƅمواصلة اƄƅشف عن معاƅم اƊƅص اإبداعي     

 واƅخروقات اƅتي تصيبه، وهو بين يدي اƄƅاتب.
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 Ƅ1ما يوظف اƅشاعر هذا اأسلوب في موضع آخر حين قال:    
 واƊتظرƊي عƊد باب اƅبحر، هيئ ƅي
 Ɗبيذا أحمرا ƅاحتفال بعودتي ƅعيادة

 ا غليظاأر  اƅمريضة، ا تƄن فظ
 اƅقلب إƅى آتي أسخر مƊك

صارت ƅغته عيادة ƅأر  اƅمريضة شأƊها شأن اإƊسان اƅذي تصيبه اأمرا ، فلغة     
َمحمود درويش( أصابها اƅمر  وهو يزورها في عيادتها ويتفقد أحواƅها من Ƅثرة ااستعمال 

ها، فاƅشاعر حاول اƅمأƅوف ƅلعبارات واƅمعاƊي وا جديد يطرأ عليها وعلى أƊظمتها وداات
إحياء اƅلغة وبعث اƅحياة في عروقها بتوظيف داات مختلفة تواƄب روح اƅعصر وتطور 

 اƅمتلقي مخترقة Ƅل اƅحدود.
فاƅشاعر حاول جعل قصيدة "اƅجدارية" ملغمة بهذƋ اأساƅيب وذƅك إضفاء Ɗظرة وبعد     

 2جماƅي تƊفرد به اƅقصيدة، حيث يقول:
 اƄƅلمات وبعدي ترƄ  اƅغزان في

ƄاƊت اƄƅلمات أرضا واƅغزان ترƄ  فوقها، بتوظيف ƅفظ اƅغزان بسرعة اƄƅلمات اƅذي     
سيحدث بعد وقت من اƅزمن، أي تطورها وتغيرها ومواƄبتها Ƅƅل اأحوال، فاƅغزان هم 
اƅشعراء اƅذين يتسابقون من أجل ابتƄار معاƊي جديدة ƅلƄلمات اƅتي أصابها اƅجمود، Ƅما 

يش( اƅموت طائرا يطير به Ɗحو اƅسديم وذƅك من أجل إعطاء صورة خاصة صور َدرو 
 ƅ3لموت وأƊه مثل اƅطائر يأتي على حين غرة يخطف ويذهب بسرعة، فيقول:

 اƅوقت صفر ƅم أفƄر باƅوادة
 حين طار اƅموت بي Ɗحو اƅسديم

 فلم أƄن حيا وا ميتا
يعطي اƅمعƊى من اƅظاهر فجمال ااستعارة هو ذƅك اƅجاƊب من اƅغمو  اƅذي ا     

وااستعارة ا « اƅسطحي ƅلعبارة بل من باطƊها وجوفها، فهي تزيين اƅلفظ وتحسن اƊƅظم:
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 » تتعلق بƄلمة معجمية واحدة وهي تحصل باستبدال ƅفظة استعارية بلفظة حقيقية
، أي 1
Ɗيين: استبدال ƅفظ بلفظ وƊقل اƅمعƊى من تعبير إƅى تعبير آخر، فاƄƅلمة اƅواحدة تحمل مع

 معƊى حقيقي ومعƊى مجازي.
 2يقول اƅشاعر:

 سأحلم، ا أصلح أي معƊى خارجي
 بل Ƅي أرمم داخلي اƅمهجور من أثر

 اƅجفاف اƅعاطفي.
فƊفس اƅشاعر أصبحت قصرا مهجورا من غياب أثر اƅجفاف اƅعاطفي وهو يحاول     

صاح مواطن اƄƅسر فيه فƊاحظ هƊا اƊتقال مدƅول Ƅلمة َترم يم( من إعادة إصاح ترميمه وا 
ƅلجدران إƅى معƊى مجازي ترميم اƊƅفس واƅقلب، حيث استعملت هذƋ اƄƅلمة ƅغيرها وضعت 

 ƅها في اأصل.
 اƃتشبيه: -2

تتحد اƅصور اƅتشبيهية مع اƅسياق ƅتعطي أثر جماƅي ƅلمتلقي بحيث تأثر فيه بطريقة ما،     
تصبح جزءا من اƅطاقة اƄƅامƊة اƅتي تغذي اƊƅص اأدبي باƅجمال واƅفاعلية من طرف 

يلجأ اƄƅاتب أو اƅشاعر في اƅتعبير إƅى أسلوب اƅتشبيه ƅشعورƋ بأƊه أƄثر من « اƅقارئ، حيث:
 » ة اƅغر  ووضوح اƅداƅة على اƅمعƊىغيرƋ في إصاب

. فƄاƊت غاية اƅتشبيه اƅمباƅغة 3
واƅخروج عن اƅحقيقة وƊجد أن قصيدة َاƅجدارية( تحوي Ƅم هائل من اƅتشبيهات فتارة يذƄر 
عƊاصر اƅتشبيه وتارة يƄتفي بذƄر اƅمشبه واƅمشبه به فقط في حين تغيب اأداة، حيث 

ƅتشبيه، مثا في قوƅاحظ توظيف اƊ:4ه 
 سأصير يوما فƄرة، ا سيف يحملها

 إƅى أر  اƅسباب وا Ƅتاب ...
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 ƄأƊها مطر على جبل تصدع من
 تفتح عشبة.

فاƅشاعر يحلم بأن يصبح ذات يوم فƄرة وأن هذƋ اƅفƄرة تƄون مثل قطرات اƅمطر اƅتي     
تتساقط على قمة اƅجبل وهذƋ اƅقطرات تساهم في Ɗبات اƅعشب واخضرار اأر  وبذƅك 

Ƅون اƊبعاث اƅحياة من جديد، فاƅشاعر يشبه Ɗفسه باƅفƄرة اƅمفيدة اƅتي تبعث اƅحياة في روح ي
اƅلغة واƅلغة بدورها تبعث اƅتغيير في حياة اإƊسان. فاƅهدف اƅذي تؤديه قطرة اƅمطر Ɗفسه 

 اƅدور اƅذي يريد اƅشاعر تحقيقه ببعث اƅحياة واƅتجدد في اƅلغة.
 1قوƅه: Ƅما Ɗصادف تشبيها آخر في    

 Ƅان اƅحوار شعاعا.
حيث يشبه اƅشاعر اƅحوار باƅشعاع اƅذي يحمل اƊƅور ويƄسر اƅظلمة اƅموحشة ويƊير     

اƅطريق، فذƅك اƅحوار اƅذي جرى بين "ريƊي شار" و"هيدغر" Ƅان بمثابة Ɗور ƅم يƄن من قبل 
خبايا  فوجه اƅشبه بين اƅحوار واƅشعاع هو أن اƅحوار اƅذي يجري بين اƊƅاس يƄشف عن

ومعلوم أن ƅلتشبيه بƊية خاصة « Ƅثيرة شأƊه شأن اƅشعاع اƅذي ا مجال ƅلظلمة في حضرته:
في اƅشعر اƅحديث على غير ما هو متعارف عليه في أغلب اƅشعر اƅقديم ففي اƅصور 
Ɗما Ɗبحث عن بؤرة اƅصورة اƅتشبيهية اƅتي تشƄل  اƅتشبيهية ا Ɗتعامل مع مشبه ومشبه به وا 

ثم اƅدائرة اƅتي تتشƄل مƊها بقية اƅصورة من خال إقامة عاقات ƅغوية محور اƅصورة 
 » تفصح بعد Ƅثافة ƅغوية حادة عن اƅرؤية اƅخاصة واƅداƅة اƅمقصودة

2. 
 3وفي موطن آخر Ɗلحظ في قوƅه:

 ما ƊƄت إا
 مرČتً تƄفي أعرف Ƅيف يƄƊسر اƅزمان

 Ƅخيمة اƅبدوي في ريح اƅشمال.
آخر، متسائلين: متى اƄƊسر اƅزمان؟ وهل اƅزمان شيء يƄƊسر ويتحطم؟ ƅقد  تشبيها    

اختار اƅشاعر هذƋ اأƅفاظ ƅعمق داƅتها واƅتي تعƄس اƅحاƅة اƅتي آل إƅيها من خال 
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اƅمر ، فهذا اƅمر  Ƅسر وحطم أماƅه وأحامه في مواصلة إƊجازاته ووقف حائا بيƊه 
 وبين أهدافه.

وافد اƅتصوير اƅبياƊي في اƅتعبير وهو من اأساƅيب اƅباغية اƅمهمة إن اƅتشبيه أحد ر  «    
واƅتي من شأƊها أن ترفع من شعرية اƊƅصوص من خال اƅعاقات اƅتي يقيمها اƅمبدع بين 
اأƅفاظ في اƅشعر، من خال اƅمجاز اƅذي يزيد من عمق اƊƅص وتأثيرƋ ويبعدƋ عن اƅمباشرة، 

 » عي أو اƅتداوƅيفيرتقي به عن مرتبة اƅخطاب اƊƅف
1 Ƌشاعر َدرويش( في هذƅجد اƊ .

اƅقصيدة يشبه اƅموت باƅصياد اƅذي يصيد أرواح اƅبشر ويتƄلم معه على هيأة إƊسان طاƅبا 
 2مƊه أن يƊتظرƋ حتى يعيد Ɗفسه ويظهر هذا من خال قوƅه:

 .... ويا موت اƊتظر، يا موت
 حتى أستعيد صفاء ذهƊي في اƅربيع

 شريفا ا وصحتي، ƅتƄون صيادا
 يصيد اƅظبي قرب اƊƅبع، فلتƄن اƅعاقة

 بيƊƊا ودية وصريحة، ƅك أƊت.
ثم يستطرد قصيدته بتشبيه آخر Ɗƅفس اƅعƊصر َاƅموت( وهو "اƅظل" اƅلصيق بƄل شيء،     

 3وهذا حال اƅموت اƅمتشبث باƅشاعر وا يفارقه وأƊه أخدƋ معه ا محال، فيقول:
 يا ظلي اƅذي ! يا موت

 ثاƅث ااثƊين سيقودƊي يا
فاƅموت هƊا يقود اƅشاعر وا محال ƅلهروب من اƅقدر اƅعƊيد أƊه أصبح ظله اƅلصيق،     

Ƅما أن اƅشاعر يوظف تشبيه آخر ƅهذا اƅمشبه َاƅموت( وهو اƅحب ويأمرƋ بأن يƄون مثله 
في شدة قوة عاصفته على أوراق وأغصان اأشجار يابسها وأخضرها فاƅعاصفة ا تترك 

 وتجردها من غطائها أو تƄسر أغصاƊها شأƊها شأن اƅحب اƅذي ا يخلف شخصا شجرة إا
 4وا يترك أثرا ما، فاƅموت هƊا أصبح اƅصياد واƅظل واƅشحاذ واƅحب واƅلص، وذƅك حين قال:
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 Ƅن Ƅاƅحب عاصفة على شجر، ا
 تجلس على اƅعتبات Ƅاƅشحاذ أو جابي

 اƅضرائب
... ،... ،... 

 أيها اƅعاري من اƅرايات
 من دون حراس وجوقة مƊشدين

 Ƅمشية اƅلص اƅجبان
إن اƅشاعر يستهزئ هƊا باƅموت ويطيح بقيمته حيث وصفه باƅشحاذ اƅذي يطرق اأبواب     

طاƅبا اƅصدقة بعƄس اƅموت اƅذي يطرق اأبواب طاƅبا اأرواح وهو Ƅاƅلص اƅذي يمشي 
Ɗحو اƅشاعر ببطء  بخطى ثقيلة على مهل Ƅƅي ا يخلف صوتا Ƅذƅك اƅموت هƊا يقترب

متمثا في اƅمر  واƅعجز واأƅم واƅيأس وغيرها من اأعرا  اƅتي تƊبأ بقدومه، حيث أƊه 
.Ƌاإشارة حتى يأخذ Ƌضحية بهذƅيستدرج ا 

إن اƅتشبيه يدل على خصب اƅخيال وسموƋ وسعته وعمقه Ƅما يظهر Ƅذƅك مدى اƅقدرة     
ة خابة، من أجل ذƅك Ƅله يفتش اƅشعراء على تمثيل اƅمعاƊي واƅتعبير عƊها في صور رائع

واƅبلغاء في صور اƅتشبيه وأƅواƊه ويتƊافس ذوو اƅمواهب في طرق تƊاوƅه واإتيان فيه بƄل 
 .1عذب وبديع طريف

فاƅشاعر هƊا يخرج من اƅمقصود اƅحقيقي اƅذي تحمله هذƋ اƄƅلمات مثل اƅصياد، اƅظل،     
في اƅموت اƅذي ا يمƄن أن يƄون على هذƋ عاصفة اƅحب، وغيرها من اأƅفاظ ويلصقها 

اƅصفات، فاƅشاعر هƊا اƊزاح من اƅمدƅول اأصلي ƅهذƋ اƄƅلمات إƅى اƅمدƅول اƅمجازي حين 
Ɗسبها إƅى اƅموت، ثم يعود اƅشاعر ويتحدث عن Ɗفسه وأماƅه اƅتي يطمح إƅيها وما أصابه 

 2من اƊهيار واƄƊسار في قلبه وعواطفه فيقول:
ƅاƄ قلب يصدأƅحديدفا 

 فا يئن و ا يحن.
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حيث ƊجدƋ يشبه اƅقلب باƅحديد في صدأƋ من Ƅثرة اإهمال وƄثرة اƅهجران واƅقدم، فقلب     
من يأس وقƊوط من هذƋ اƅحاƅة َاƅمر   عƊه اƅشاعر هƊا ملّ هذا اƅهجران واأƅم وما يƊتج

 1وƄثرة اƅمعاƊات اƅتي ƅم تƊتهي بعد(، فهذƋ اƅمعاƊاة صارت ثقا على Ɗفسية اƅشاعر:
 يƄسرƊي اƅغياب Ƅجرة اƅماء اƅصغيرة.

إن اƅغربة اƅتي يعيشها اƅشاعر هƊا Ƅسرته وخلفته حطاما مثل بقايا وقطع اƅفخار، اƅتي     
ا يمƄن إصاحها فهو هƊا يƊقل Ɗƅا بصورة صادقة أƅمه وƄثرة معاƊاته تارة من اƅغربة وتارة 
من اƅمر  وتارة أخرى من خوفه على ƅغته اƅتي تعد قلبه وهوائه وأرضه اƅخضراء، فوصف 

مثل اƅبئر اƅذي يجف مƊه اƅماء ويبقى دون جدوى وا حاجة ƅه. صار قلبه ا يƊب  قلبه أƊه 
بتلك اƅمشاعر واأحاسيس اƅجياشة اƅتي ƄاƊت في صراع دائم مع اƅرƄود واƅجمود وصار 

 2قلبه قلعة مهجورة ا تحمل سوى ذƄريات اƅماضي، يقول اƅشاعر:
 واƅقلب اƅمهجور

 Ƅبئر جف فيها اƅماء، فاتسع اƅصدى
Ɗه Ɗسي وظيفة قلبه      حيث صار قلبه بئرا جف اإحساس مƊه ا يحمل إا اƅصدى وا 

 3واƅعمل اƅذي خلق من أجله فقال:
 Ɗسيت وظيفة قلبي

 وهذا ما جعله يخصه بتشبيه اƅقلب اƅمهجور.    
 4وƊلحظ تشبيها آخر في قوƅه:

 تحرك قبل أن يتƄاثر اƅحƄماء حوƅي
 Ƅاƅثعاƅب، Ƅل شيء باطل فاغƊم

ƅقد شبه اƅشاعر َدرويش( اƅحƄماء باƅثعاƅب َرمز اƅمƄر واƅخديعة( اƅذي يحيطون به و     
بلغته محاوƅين قتلها، وهو يريدها أن تحيا وتستمر أƊها أرضه اƅخضراء اƅعاƅية، وعاد 

 5اƅشاعر مرة أخرى إƅى توظيف هذا اƊƅوع من اأسلوب في موضع آخر حين قال:
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 دواƅم يƄترث أحد بليل اƅوقت، صيا
 ثمار اƅبحر يرمون اƅشباك ويجلدون

 اƅموج.
Ɗما شبهها باƅثمار اƅتي      إن درويش في هذƋ اƅمقطوعة ƅم يصرح مباشرة بمتاع اƅبحار وا 

 يحصل عليها اƅمجتهد من عمل ما.
فƄان اƅبحر هƊا بمثابة شجرة ومعروف أن ميزة اأشجار ثمارها فƄاƊت أسماك اƅبحر     

اƅبحر في اƅحصول عليها، ثم يعود إƅى وصف حاƅة اأحياء ثمارا، يجادل اƅصيادون 
 1واƅموتى في اƅصراعات وشبههم بخلية اƊƅحل اƅسجيƊة فيقول:

 علبة حجرية يتحرك اأحياء واأموات
 في صلصاƅها Ƅخلية اƊƅحل اƅسجين.

فاأحياء واأموات في فوضى وصراعات مثل اƊƅحل أو يقصد هƊا ذƅك اƅزحم اƅهائل من     
ل، حين يƄوƊون داخل اƅخلية اƅواحدة، وتوظيف عبارة اƅصلصال يقصد بها اƅطين اƅتي اƊƅم

إَنسان من صلصال ال̚خاǵ« خلق مƊها اإƊسان، قال تعاƅى:  (.12اƅرحمانَاآية   » خل̛ إ

 فأصل اإƊسان من تراب ƅيƊتهي إƅى اƅتراب وقبر يحويه.    
إن اƅتشبيه أسلوب من اأساƅيب اƅبياƊية وهو ميدان واسع تتبارى فيه عقول اƅشعراء     

 وقدراتهم اإبداعية.
III. :سياقيƃاانزياح ا 

اƊفردت اƅلغة عن باقي اƅعƊاصر اƅتي يستخدمها اإƊسان ƅتلبية احتياجاته اƅيومية وذƅك     
ƅها ويرى أƊها بإمƄاƊها Ɗقل  من خال اƅتطويع اƅحر ƅها في يدƋ فهو يشƄلها Ƅما يرتاح

اƅداات اƅتي يريد تبليغها وهذا ما Ɗلخصه من تعدد اƅمعاƊي ƅلƄلمة اƅواحدة وذƅك تبعا 
تتصل اأسلوبية اƅصرفية باƅقدرات اƅتعبيرية اƄƅامƊة في اƄƅلمة « ƅلسياق اƅذي ترد فيه، حيث:

ƅلمة اƄƅبحث اأسلوبي على فحص اƅمط من اƊƅواحدة ويعمل هذا اƅصياغة اƅمفردة من جهة ا
وااشتقاق، وتطرح اƄƅلمة اƅمفردة بمستوياتها اƅصوتية واƅصرفية واƅداƅية، عاطفة أو فƄرة 
فمثا تƄتسب صيغ اƅتصغير واƅتحقير واƅهزل واƅسخرية وغيرها من اƅصيغ داات أسلوبية 
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 » جديدة في سياق اƅتعبير
حيث وظفه  ، ويمثل تƄرار اƅعƊصر اƅغاƅب في قصيدة اƅجدارية1

َدرويش( بƄثرة ƅما يحمله من داات ومزايا حيث تعود باƅقوة واƅجمال على قصيدة اƅمبدع 
، وهذا يدل على إيمان اƅشاعر بأƊه ذات 2حيث Ɗلحظ تƄرار جملة:" سأصير يوما ما أريد"

يوم سيصل إƅى هدفه اƅمƊشود، فهو يحلم بأن يصير فƄرة، وطائرا وƄرمة وذƅك من أجل بلوغ 
 Ƌ.مراد

 3يقول اƅشاعر:
 من أي ريح جئت؟

 قوƅي ما اسم جرحك أعرف
 اƅطرق اƅتي سƊضيع فيها مرتين

 وƄل Ɗب  فيك يوجعƊي، ويرجعƊي
 إƅى زمن خرافي، ويوجعƊي دمي
 واƅملح يوجعƊي ويوجعƊي اƅوريد

Ɗاحظ في هذƋ اƅمقطوعة تƄرار ƅفظ "يوجعƊي" أربع مرات وذƅك ƅلداƅة على اأƅم اƅذي     
ن هذƋ ااƊزياحات تصبح مثيرة  «يعيشه اƅشاعر من هذا اƅجرح وتأƄيدƅ ƋهذƋ اƅحاƅة، وا 

ƅلداات اƄƅامƊة واƅمعبرة عن رؤية اƅشاعر وهذا ما يجعلƊا Ɗبحث عن اƅرؤية اƅعميقة اƅتي 
ƅسطحأثرت على ا « 

، فاƅشاعر من خال تƄرار بع  اƄƅلمات أو اƅجمل يريد من ورائها 4
تأدية وتوصيل شيء ما يريد أن يƊقله ƅلمتلقي وأن يضمن استقباƅها بƊفس اƅدرجة اƅتي يحسها 
ن َدرويش( وما يقدمه من تƄرارات متعددة Ɗجد أن اأƊماط اƅمƄررة تتعاƅق في  اƅشاعر، وا 

ƅ رارƄتƅل صورة من صور اƄ متلقيƅمامح تستثير ذهن اƅوان، بعيدة اƅوحة عميقة اأƅ لƄتش
وتحفز عقله إƅى اƅخو  في تشƄيل اƅخيط اƅذي يƊسج اأƅفاظ اƅمتƄررة في Ƅل صورة من 
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. Ƅما Ɗجد في قصيدته هذƋ تƄرار ƅفظ اƅغريب عدة مرات مثل 1صور اƅتƄرار في اƅقصيدة
 2قوƅه:

 سوف تحملƊي وأحملك
 اƅغريب أخ اƅغريب

 3وفي موضع آخر:    
 وأƊا اƅغريب بƄل ما أتيت من

 ƅغتي
... ... ... ... ... 

 وƄلما فتشت عƊهم ƅم أجد
 فيهم سوى Ɗفسي اƅغريبة

 ... ... ... ... ... 
 وأƊا اƅغريب، تعبت من درب اƅحبيب 

 إƅى اƅحبيب.
ة اƅتي وتوظيف اƅشاعر ƅهذا اƅمصطلح وتƄرارƋ عدة مرات يوحي Ɗƅا بمرارة وصعوبة اƅغرب    

يعيشها اƅشاعر فاƅشاعر هƊا يقصد غربتان اأوƅى غربة اƅشاعر عن اƅوطن اأم واƅغربة 
ن اأƊماط اƅتƄرارية  «اƅثاƊية هي غربة ƅغته اƅتي هي اأر  اƅتي يخاف عليها من اƅموت، وا 

في اƅقصيدة َاƅدرويشية( تقدم مجموعة من اƅداات واإيحاءات تستƊد إƅى مجموعة 
Ɗشاعرإسقاطات ذهƅدى اƅ فسية واجتماعيةƊية و « 

4
. 

 Ƅ5ما Ɗجد تƄرار آخر في قول اƅشاعر:
 وأريد أن أحيا ...
 ... ... ... ... 

 وأƊا أريد، أريد أن أحيا ...
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 ... ... ... ... 
 وأƊا أريد، أريد أن أحيا، وأن 

 أƊساك.
     Ƌي يأخذ حياته هذƄƅ ƋتظرƊوي Ƌذي يحاصرƅلموت اƅ تهƅا يحاول تبليغ رساƊشاعر هƅفا

اƅعبارات داƅة على أن اƅشاعر متمسƄا باƅحياة واƊه يريد أن يƄمل ما تبقى من أعماƅه، وهذا 
يعƄس قوة وشدة صمود اƅشاعر في وجه اƅموت ومقاومة اƅمر  اƅذي قادƋ إƅى اƅمستشفى 

يخاف على موتها وت من أجل بعث اƅحياة في أرضه اƅخضراء اƅعاƅية، اƅتي فهو ا يريد اƅم
 .بين أيدي اƅغرباء

Ƅما Ɗجد تƄرار اƅشاعر ƅلفظ "اƅموت" عدة مرات فهو تارة يوظف ƅفظ "يا موت" وتارة     
أخرى يعطي ƅه أسماء أخرى "Ƅاƅصياد" مثا "واƅظل" Ƅذƅك وهو في هذƋ اƅحاƅة يريد تأجيل 
موته، فهو تارة يستخدم أسلوب اƊƅداءَ يا موت، يا ظلي، يا ƅون اƅتردد، يا دم 

 أمر َاجلس، غلق، Ƅن أسمى، ...(.اƅطاووس،...(، وأفعال ا
Ƅما Ɗجد أسلوب اƅتفضيل:َ أقوى من Ɗظام اƅطب، أقوى من اƅعسل،...(، وفي مقابل هذا     

 أيضا Ɗجد أسلوب اƅسخرية:َ Ƅاƅشحاذ، جابي اƅضرائب، ...(.
فدرويش من خال هذƋ اأبيات يؤƄد أن اƅموت يفƊي اƅجسد ويƊال مƊه ا محال، ƊƄƅه     

على إفƊاء اأثر اأدبي فاƅموت عاجز عن اƊƅيل من اأثار اƅفƊية اƅتي خلدها غير قادر 
اƅشاعر وستظل صامدة على مرر اأزمان، فاƅفƄرة اƅتي يرتƄز عليها اƅشاعر هي أن 
اإƊسان يفƊى Ƅƅن أثرƋ يبقى مخلدا وهذا ما قصدƋ من عƊواƊه ƅقصيدة َاƅجدارية( اƅتي ستظل 

ى باƅرغم من تمƄن اƅموت مƊه، تماما Ƅما حدث مع اآثار خاƅدة مع باقي قصائدƋ اأخر 
اƅفƊية اƅقديمة اƅتي مازاƅت خاƅدة على اƅرغم من فƊاء أجساد أصحابهاَ مسلة اƅمصري، مقبرة 
اƅفراعƊة، اƊƅقوش على حجارة معبد(، فشعر َمحمود درويش( استطاع أن يهزم اƅموت وأن 

 ƅجسم.يظل مخلدا إƅى اƊƅهاية على اƅرغم من فƊاء ا

 

 

 

 



 

IV. :يƃداƃاانزياح ا 

إن هذا اƊƅوع من ااƊزياح يشمل اƅتغيير في تراƄيب اƅجمل من مثل اƅتقديم واƅتأخير،     
اƅذƄر واƅحذف، حيث عهدƊا اƅترتيب اƅمتسلسل في اƅجملة اƅفعلية من: فعل + فاعل + 

 ƅوف اƅعادة.مفعول به، ويƄون تقديم اƅفاعل أو اƅمفعول به عن اƅفعل بمثابة خروج عن مأ
ذا تصدر اƅخبر اƅجملة يƄون ذƅك عدوا      أما اƅجملة ااسمية فعرفƊاها: اƅمبتدأ + اƅخبر، وا 

عن اƅقواعد، Ƅذƅك اƅحال باƊƅسبة ƅظاهرة اƅحذف في أحد عƊاصر اƅجملة، Ƅحذف اƅفاعل أو 
 اƅمفعول به أو اƅخبر...

ية ƅلƊحو من أجل تحقيق سمات شعرية يتم فيه خرق اƅقواƊين اƅمعيار « فااƊزياح اƅترƄيبي     
 » جديدة

، فاƅشاعر حين يجد اƄƅلمات اƅمعبرة عن اƅحاƅة اƅشعورية اƅصادقة يضحي 1
ن اƅعدول اƅترƄيبي يعد خروجا عن  باأƊظمة واƅقواƊين على حساب صدق اإحساس، وا 

ط أن شعرية اƊƅص تƊشأ من خال Ƅسر اƊƅم« اƊƅظام اƊƅحوي اƅمأƅوف وخرقا أصوƅه، 
اƅشائع من اƅترƄيب ƅتوغل في ااتساع حيث تتأƅف تراƄيب جديدة مƊزاحة ƅتشƄل عاƅما ا 
تقع على مرجعه اƅذي Ɗقل اƊƅص عƊه فيتجلى أمامك ƄياƊا مفردا يدهشك بتجليه وبما توحي 

 » به عƊاصرƋ في اƊƅص
2. 

إن علم اƊƅحو علم معياري ومصدر اƅجمال فيه هو اƅدقة في ااƅتزام بقواعدƋ اƅمعيارية،     
في حين أن اأدب: شعرا أو Ɗثرا تƊعدم فيه اƅقابلية اƅمعيارية ويƄون مصدر اƅجمال فيه هو 
اƅخروج عن اƅقواعد واƅقواƅب اƅثابتة، ومن صور ااƊزياح في اƊƅحو: اƅتقديم واƅتأخير، اƅذƄر 

 3واƅحذف، اƅمخاƅفة بين اƅعدد واƅمعدود، واƅتذƄير واƅتأƊيث.
 4فقول اƅشاعر:

أرى اƅسماء، هي جملة فعلية، فعل َأرى( + فاعل َضمير مستتر تقديرƋ أƊا(+ َاƅسماء(     
 مفعول به.
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 1وقوƅه أيضا:
 اƅبحر اƅمعلق: هي جملة اسمية استوفت اƅمبتدأ َاƅبحر( + اƅخبر اƅذي هو َاƅمعلق(.

إا أن اƅشاعر يميل في بع  اأحيان إƅى ظاهرة اƅتقديم واƅتأخير وƄذƅك ظاهرة     
 اƅحذف.

 اƃتقديم واƃتأخير: -1
إن Ƅا من اƅتقديم واƅتأخير ƅلعƊاصر اƊƅصية يعد خرقا أو اƊزياحا عن اƅقواعد واأƊظمة     

اƅمتواضع عƊها في تراƄيب اƅجمل، حيث يمثل تقديم اƅمفعول به على اƅفاعل واƅفعل خروجا 
 Ƅذƅك تقديم اƅخبر على اƅمبتدأ أيضا حيث يقول في هذا اƅصدد َعبد اƅقاهر اƅجرجاƊي(:

» Ƅ ك عن بديعه هو بابƅ غاية ا يزال يفترƅتصرف بعيد اƅمحاسن واسع اƅفوائد جم اƅثير ا
 » ويفضي بك إƅى ƅطيفه

، فاƅتقديم واƅتأخير أسلوب يفتح اƅمجال أمام اƅمبدع ƅتƊويع طرق 2
إباغه ƅلمعاƊي Ƅذƅك ƅفت اƊتباƋ اƅقارئ ومفاجئته بشيء جدي ƅم يأƅفه، فغر  اƊƅحاة من 
دراسة هذƋ اƅظاهرة هو اƄƅشف عن اƅعƊاصر اƅثابتة واƅمتغيرة في اƅجملة، أما اƅباغيون 

ƅتأخير هو اƄƅشف عن قيمة اƅداƅة اƊƅفسية في اƅعمل فغايتهم من دراسة أسلوب اƅتقديم وا
اأدبي، بحيث يشƄل اƅتقديم واƅتأخير خرقا أو اƊزياحا عن اƊƅمط اƅمأƅوف ƅترƄيب اƅجملة 
وهذا ما دفع باƅشعراء إƅى استغال هذا اƅمƊفذ على أƄمل وجه وقد موƋ في أشƄال متعددة، 

اƅجدارية" ƅَمحمود درويش( حيث يقول أحد وƊجد هذا اƊƅوع من ااƊزياح بخاصة في قصيدة "
 3اأبيات:

 سأصير يوما فƄرة، ا سيف يحملها.
فاƅشاعر هƊا آثر تقديم اƅفاعل َاƅسيف( على اƅفعل َيحمل( وبهذا يƄون اƅخروج عن     

مأƅوف اƅقواعد اƅلغوية، فاƅشاعر يحلم أن يƄون فƄرة وأن يؤدي أفƄارƋ باƅحوار اƅبعيد عن 
 اƅذي مثلها َاƅسيف( فهو يريد أن يƊشر أفƄارƋ بعيدا عن قوة اƅساح.اƅحرب واƅدمار 

غƊاء اƅتحوات      ن عƊصر اƅتقديم واƅتأخير يمثل عاما مهما في إثراء اƅلغة اƅشعرية وا  وا 
ااستƊادية اƅترƄيبية في اƊƅص اƅشعري، مما يجعله أƄثر حيوية ويبعث في Ɗفس اƅقارئ 
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رƄيب بغية اƅوصول إƅى اƅداƅة بل اƅداات اƄƅامƊة وراء اƅحرص على مداومة اƊƅظر في اƅت
 1هذا ااختاف أو ااƊتهاك.

 2يقول اƅشاعر:
 سأصير يوما Ƅرمة

 فليعتصرƊي اƅصيف مƊذ اآن
 وƅيشر Ɗبيذي اƅعابرون على

 ثريات اƅمƄان اƅسƄري.
Ɗجد اƅشاعر في هذƋ اƅمقطوعة يقدم اƅمفعول به Ɗَبيذي( على اƅفاعل اƅذي هو     

َاƅعابرون( ويعد هذا خروجا عن Ɗظام اƅجملة اƅفعلية، إا أن هذا اأسلوب أضفى بعدا 
وا تزال « جماƅيا في اƅبيت وذƅك ƅتعجيل شرب اƊƅبيذ وااحتفال، حيث يقول َاƅجرجاƊي(:

ترى شعرا يروقك مسمعه ويلطف ƅديك موقعه ثم تƊظر فتجد سبب أن راقك ƅطف عƊدك أن 
 » ظ من مƄان إƅى مƄانقدم فيه شيء وحول اƅلف

3. 
 4يقول اƅشاعر:

 في اƅجرة اƅمƄسورة، اƊتحبت Ɗساء
 اƅساحل اƅسوري من طول اƅمسافة.

ƅقد غير اƅشاعر مƄان جملة اƅمفعوƅة به حيث قدمه على اƅفعل واƅفاعل فعƊد قراءتƊا     
تمام ƅبداية اƅبيت Ɗتساءل: ماذا حدث في اƅجرة اƅمƄسورة؟ وهذا ما يجعلƊا Ɗواصل بغية إ

اƅمعƊى فƊجد أن Ɗساء اƅساحل اƅسوري اƊتحبن في تلك اƅجرة اƅمƄسورة، فشبه اƅجملة َفي 
اƅجرة اƅمƄسورة( في محل Ɗصب مفعول به، فاƅجرة اƅمƄسورة هي اƅتي وقعت عليها فعل 
اƅفاعل اƊتحاب اƊƅساء، فاƅشاعر اƅمبدع يعمد إƅى تحريك اƄƅلمات عن أماƊƄها اأصلية إƅى 

ديدة فيقدم ما حقه اƅتأخير Ƅاƅخبر أو اƅمفعول به ويؤخر ما استحق اƅتقديم أماƄن أخرى ج
 .Ƅ5اƅمبتدأ أو اƅفعل ويƄون ذƅك ƅغر  فƊي أو جماƅي يود تحقيقه
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 1يقول اƅشاعر:
 ƅم تأت ساقƊا، فا رسل يقيسون 

 اƅزمان بقبضة اƅعشب اأخير
رئ حيث يستدرج اƅمبدع إƅى Ƅثيرا ما يلجأ إƅى خرق اƅسƊن بغر  اƅتوسع واستماƅة اƅقا    

مختلف اƅداات في صورة وقواƅب مختلفة، فƊجد في هذƋ اƅمقطوعة تقديم اƅشاعر ƅلفاعل 
َرُسُلٌ( على اƅفعل وهو َاƅقياس(، فاƅشاعر حين ذƄر ƅفظ اƅرسل بقي اƅعمل اƅذي يقومون به 

حثا على مجهول في ذهن اƅقارئ هذا ما يجعله يواصل اƅغوص في حƊايا اƊƅص اƅشعري با
اƅحرية Ƅي يƊسق ويƊظم « اƅداƅة واƅمعƊى اƄƅامن وراء اƅسطح، وهذƋ اƅظاهرة تمƊح اƅمبدع 

 » اƅدوال داخل اƅجملة وفق ما يهوى تحقيقا ƅلتأثير اƅذي يريد تحقيقه
. ويتأثر ƅه ذƅك من 2

خال اعتمادƋ باƅرتب غبر اƅمحفوظة ƅلƄام اƅتي تفسح اƅمجال أمامه ƅلتصرف في بع  
 قع اƄƅلمات تقديما وتأخيرا.موا

 3يقول اƅشاعر:
 خضراء، أر  قصيدتي خضراء عاƅية...

عمد اƅشاعر في هذا اƅبيت إƅى تقديم اƅخبر َخضراء( على اƅمبتدأ َأر ( وذƅك أƊه     
يريد ƅلغته أن تحيا مثل اƅعشب اأخضر في اƅربيع اƅذي يرمز ƅلحياة واƅتجديد، فهو حريص 
على بعث اƅحياة في أرضه ƅَغته(، وذƅك من خال تƄرار Ƅلمة َخضراء( فاƅشاعر هƊا خرج 

ƅمأƅسياق اƅل عن اƄ اءƊرغم من فƅتي يريد إحيائها، باƅلغة اƅا Ƌتجا Ƌته وشعورƅقل حاƊƅ وف
 شيء.
فاƅلغة اƅشعرية تتميز بأن اƅجملة فيها ا تخضع ƅقواعد صارمة في ترتيب أجزائها بل  «    

 »يملك اƅمتƄلمون بها اƅحرية في صوغ اƅجمل 
. فاƅتقديم واƅتأخير طاهرة تلد تراƄيب جديدة 4

 ا إƅى وادة معاƊي وداات جديدة، مع إعطاء Ƅم هائل من  اƅتراƄيب.وهذا يؤدي أيض
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 اƃحذف: -2
اƅحذف هو أسلوب باغي قديم ƅجأ اƅشاعر إƅيه Ƅƅي يستغل اإمƄاƊيات اإيجابية، حيث     

واƅصمت عن اإفادة أزيد ƅإفادة وتجدك أƊطق ما تƄون إذا « يقول َعبد اƅقاهر اƅجرجاƊي(:
 » تƄون بياƊا إذا ƅم تبنƅم تƊطق وأتم ما 

. وبهذا يƄون اƅتلميح أفصح من اƅتصريح، 1
واƅصمت أغلب من اƄƅام أحاƊا، فاƅحذف هو اƊزياح عن اƅمستوى اƅتعبيري اƅعاجي، ƅذا فإƊƊا 
Ɗجد اƄƅثير من اƅشعراء يسلƄون هذا اƅطريق في شعرهم، Ƅذƅك Ɗجد َمحمود درويش( في 

إا أƊه يعرضه Ƅل مرة في أسلوب مختلف ƅما قبله، قصيدته "اƅجدارية" يوظف بشƄل Ƅثير 
 2حيث يقول:

 يا إسمي: أين Ɗحن اآن؟
 قل: ما اآن، ما اƅغد؟
 ما اƅزمان وما اƅمƄان

 وما اƅقديم وما اƅجديد؟
 سƄƊون يوما ما Ɗزيد

حيث يجوز Ɗƅا اƅقول: سƄƊون يا إسمي يوما ما Ɗزيد، فاƅشاعر تفاديا ƅتƄرار ƅفظ يا إسمي     
ه في اƅمجهول قائا: سƄƊون يوما ما Ɗزيد، هو واسمه، حيث يخاطب اسمه متفائا وخاطب

 بأن يوما ما سيصان إƅى هدفهما اƅمƊشود أن اƅغريب Ƅما قال: هو أخ اƅغريب.
فاإحياء اƅذي يهدف إƅيه بƊاء اƅقصيدة اƅحديثة يتطلب من اƅشاعر أا يصرح بƄل  «    

شيء، وƅلحذف فلسفة خافية اƅحضور واƅغياب أو اƊƅطق واƅصمت فاƅمبايƊة في Ƅليهما 
 » تعمل على استدعاء اƅغائب ƅلحاضر

 4. فاƅشاعر درويش يوظف هذا اƅعƊصر في قوƅه:3
 ƅم تأت ساقƊا، فا رسل يقيسون

 اƅزمان بقبضة اƅعشب اأخير، هل استدار؟
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ففي هذƋ اأبيات ƅم تتƄرر ƅفظة اƅزمان حيث تُرك اƅقارئ يتساءل من اƅذي استدار     
قد تƊوع موارد « فاƅشاعر هƊا حذف اƅفاعل َاƅزمان( وأبقى على اƅفعل َااستدارة(، أƊه:

 » فاعا...اƅمحذوف فقد يƄون صفة أو موصوفا وقد يƄون مضافا أو فعا أو 
1. 

فاƅشاعر هƊا يعمد إƅى أسلوب اƅتلميح ا اƅتصريح، أن جمال هذا اأسلوب هو خلق     
اƅغمو  أƊه يساعد على تروي  ذهن اƅمتلقي على عدم اƅتوقف في اƅمعƊى اƅسطحي 

 ƅلمعاƅم اƊƅصية بل يتعداها إƅى معƊى اƅمعƊى.
 2يقول اƅشاعر:

 فمثلك ا يفاو ، أي 
  يعار  خادمإƊسان، ومثلي ا

 اƅغيب، استرح ... فلربما اƊهƄت هذا
 اƅيوم من حرب اƊƅجوم

فاƅشاعر طلب من اƅموت أن يستريح ƊƄƅه ƅم يصرح بلفظ اƅموت مباشرة بل وضع مƄان     
 اƅلفظ Ɗقاط، تدل على اƅمحذوف اƅفاعل، اƅذي هو اƅموت.

حيث Ɗجد غياب  فغر  اƅشاعر من هذا اأسلوب عدم ترك اƅقارئ يغفل عما يقرئه    
اƅفاعل في حين توجد أسماء Ƅثيرة تدل عليه وهƊا تƄمن براعة اƅمبدع فهو يزيح عن Ɗفس 
اƅمتلقي اƅملل في حين يمƊعه من إغفال معلومة أو Ƅلمة داخل اƊƅص اƅشعري، وبهذا ƄاƊت 

 اƅقصيدة َاƅدرويشية( مثل اƅعضو اƅواحد، Ƅل عƊصر يƄمل اآخر.
ق اƊƅحوي عم طريق إحاƅة اƅفراغ اƅبƊيوي َموقع اƅحذف( إƅى واƅحذف يحقق ااتسا «     

 Ƌيوي، وعن طريق هذƊبƅفراغ اƅفي موقع ا Ƌرر وجودƄذي يفتر  أن يƅلغوي اƅصر اƊعƅا
اإحاƅة يحدث اƅترابط بين اƅجملتين َجملة اƅمحذوف وجملة اƅعƊصر اƅمفتر ( وبهذا اƅترابط 

باƅحذف وعليه تحقق هذƋ اإحاƅة واƅحذف يتحقق ضربا من ااتساق اƊƅحوي وهو ااتساق 
 » ضربا جليا من ااتساق اƊƅحوي

3. 
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 1فقول اƅشاعر:
 وأƊا أريد، أريد أن أحيا، وأن

 أƊساك... أن أƊسى عاقتƊا اƅطويلة.
من هو اƅشخص اƅذي يريد اƅشاعر ƊسياƊه باƅرغم من اƅعاقة اƅطويلة اƅتي جمعتهما؟ إن     

َاƅموت( اƅذي خلق تعبا وƄرها في Ɗفسية اƅشاعر إƅى درجة اƅشاعر عمد إƅى حذف اƅفاعل 
أƊه يريد أن يƊساƋ ويƊسى اأيام اƅخواƅي اƅتي جمعتهما مع بع  أي أيام مرضه ومواجهته 

 ƅلموت، فاƅشاعر يحاول هƊا اƅهرب من شباك اƅتƄرار في بع  اأƅفاظ.
يرا على اƅلغة اƅتي عدها ƅقد أبدى اƅشاعر في هذƋ اƅقصيدة "اƅجدارية" قلقا وخوفا Ƅب    

أر  قصيدته اƅخضراء، خائفا عليها من ااحتال اƅذي حاول تغيير اƅلغة اƅفلسطيƊية، خائفا 
من تجميد اأƅفاظ وعدم استحداث أƅفاظ جديدة ƅتخلق داات جديدة، فلفظة خضراء يقصد 

 2يقول اƅشاعر:بها اƅحياة بعد اƅموت مثل اخضرار اأر  في اƅربيع بعد اƅموت في اƅشتاء، 
 ƄأƊي مذ عرفتك

 أدمƊت ƅغتي هشاشتها على عرباتك
 اƅبيضاء، أعلى من غيوم اƊƅوم

 أعلى عƊدما يتحرر اإحساس من عبء
 اƅعƊاصر Ƅلها.

 إن َدرويش( ƅم يƄرر ƅفظ ƅغتي في اأبيات:    
 أعلى من غيوم اƊƅوم

 أعلى عƊدما يتحرر اإحساس من عبء 
 اƅعƊاصر.

فلغته هي اƅتي تƄون أعلى من اƅغيوم وأعلى عƊدما يتحرر اإحساس فهذا اƅحذف     
أعطى مƄاƊة عاƅية ƅلغة اƅتي يقدمها اƅشاعر ويخاف عليها من اƅموت فهو ƅم يƄرر هذا 
اƅلفظ ƅتقوية اƅمعƊى وأن ƅفظة ƅغتي ƅها مƄاƊة أرفع عن باقي اأƅفاظ اأخرى أƊها تحمل 

 ي Ɗظر اƅشاعر وأƊها أرضه وهوائه.معƊى اƅحياة واƅموت ف
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 1حيث يقول اƅشاعر:
 أخاف على ƅغتي

 فاترƄوا Ƅل شيء على حاƅه
 ...! وأعيدوا اƅحياة إƅى ƅغتي

 َمحمود درويش( شديد اƅتعلق باƅلغة شدة ارتباطه باأر  اƅفلسطيƊية.    
 2وƊجدƋ في موضع آخر يحتوي أيضا ظاهرة اƅحذف في قوƅه:    

 وأƊا، ا شيء آخر
 واحد من أهل هذا اƅليل، أحلم 

 باƅصعود على حصان فوق، فوق...
 أتبع اƅيƊبوع خلف اƅتل.

فاƅشاعر هƊا يحلم Ƅأي مخلوق يراودƋ، حلم هو اƅصعود فوق اƅحصان ƅرؤية اƅيƊبوع     
خلف اƅتل، حيث Ɗجد في اƅشطر اأول من اƅبيت ƅفظ حصان اƅذي يرغب في اƅرƄوب 

ƅفظة فوق وƅ ررƄ متلقي عليه، ثمƅسؤال مطروحا في ذهن اƅحصان، فبقي اƅفظة اƅ ررƄم ي
 فوق ماذا يتبع اƅيƊبوع، وهذا ما خلق Ɗوعا من اƅغمو  في اƅذهن.

V. :صوتيƃاانزياح ا 
ورد ااƊزياح اƅصوتي في اƄƅثير من اأعمال اƅشعرية اƅقديمة واƅحديثة باإضافة إƅى     

Ƅام اه تعاƅى ƅما ƅه من أثر باƅغ في Ɗفس اƅمتلقي ƅما يحمله من داات اƅتضعيف واƅزيادة 
فاƅمادة اƅصوتية « واƅتأƄيد وهذا ما أشار إƅيه َصاح فضل( في Ƅتابه َعلم اأسلوبية(:

على إمƄاƊات تعبيرية هائلة فاأصوات واƅتوافق اƅتعبيري اƅمتمثل في اƅتƊظيم واإيقاع  تƊطوي
واƄƅثافة اƅصوتية اƅمتصاعدة أو اƅهابطة واƅتƄرار اƅقائم على اƅتردد Ƅل ذƅك يتضمن طاقة 

 » تعبيرية Ƅبيرة
3. 
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 1يقول اƅشاعر:
 سأصير يوما طائرا وأسل من عدمي

 عدمي.سأصير يومن طائرا وأسلل من 
///0//0  /  /0/0//0  /  ///0//0  /  ///0. 

 متفاعلن    متفاعلن   متفاعلن   متفا.
 وجودي Ƅلما احترق اƅجƊاحان.
 وجودي Ƅلم حترق ƅجƊاحاƊي.

//0 / /0/0//0 / ///0//0 / /0/0 

 علن متفاعلن  متفاعلن  متفا.
 اقتربت من اƅحقيقة واƊبعثت من.

 اقتربت  مƊلحقيقة   وƊبعثت  مƊا. 
/0 / //0//  /0///0/   //0  ///0//  /0 

 عل  متفاعلتن متفاعلتن  متفاعلتن.
 اƅرماد أƊا حوار اƅحاƅمين عزفت.
 رماد أƊا حوار ƅحاƅمين  عزفتو.

 //0  ////0//0/0 // 0//0///0 / /0 

 متفاعلتن متفاعلتن متفاعلتن  فا
 عن جسدي وعن Ɗفسي أƄمل

 جسدي وعن Ɗفسي أƄملعن 
/0  / ///0//0  //0/0//0   /// 

 عل   متفاعلن  متفاعلن  مت
 رحلتي اأوƅى إƅى اƅمعƊى فإحرقƊي

 رحلتأوƅى إ ƅلمعƊى فأحرقƊي
/0//0 //0/0//0 //0/0//0 ////0 

 وغاب أƊا اƅغياب أƊا اƅسماوي
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 وغاب أƊلغيياب أƊسسماوييو
//0 ////0/0 //0///0 ///0/0/0 

 اƅقصيدة من بحر "اƄƅامل" اƅذي مفتاحه:إن     
 Ƅمل اƅجمال من اƅبحور اƄƅامل: متفاعلن، متفاعلن، متفاعلن.

 5وتفعيله: "متفاعلن" هي اƅتفعيلة اƅرئيسية في هذا اƅبحر، حيث وردت في اƅمقطوعة اƅسابقة 
 مرات.
 أما اƅزحافات طرأت على اƅقصيدة فƊجد:    

 مرات. 5، اإضمار، وتƄرر هو أيضا مَتَفَاْعِلُنْ، متْفَاْعِلُنْ  -أ
 مرات. 7مَتَفَاْعِلُنْ، مَفَاْعِلُنْ، اƅوقص وتƄرر  -ب
 مَتَفَاْعِلُنْ، مَتْفَعِلُنْ، اƅخزل وتƄرر مرة واحدة. -ج

إن أساس اƅوزن في اƅشعر اƅحر يقوم على وحدة اƅتفعيلة، أي أن اƅشاعر اƅحداثي ƅه     
 ط أن تƄون اƅتفعيات متشابهة في اأشطر تماما.اƅحرية في تƊويع عدد اƅتفعيات، بشر 

فاƅمقطوعة اƅتي بين أيديƊا من اƅشعر اƅحر أن اƅوزن غير محدد Ƅذƅك اƅقافية وهذا ما     
أضفى Ɗغما موسيقيا جميا عن اƅقصيدة جمال اƅشعر اƅحر يƄمن في هذا اƅتƊوع في اأوزان 

فاƅمادة اƅصوتية تƄمن فيها اƅطاقة اƅتعبيرية « واƅقوافي، وذƅك تبعا ƅصدق اƅتجربة اƅشعورية:
ذات اƅبعدين اƅمƊبعثة من مƄاƊها ƅتطفو على سطح اƄƅلمة وتتƊاسق مع اƅمادة اƅلغوية اƅمتمثلة 

 » في اƅترƄيب اƅلغوي فإن فاعلية اƄƅشف اأسلوبي تزداد اتساعا
1. 

 2يقول اƅشاعر:
 خضراء أر  قصيدتي خضراء عاƅية

 اءن عاƅيتنخضراءن أر  قصيدتي خضر 
/0/0/0//0///0///0  /0/0 //0/0/0////0 

 متفاعل متفعلن مفاعلن متفاعل مفا
 تطل علي من بطحاء هاويتي

 تطل عليي من بطحاء هاوييتي
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//0/// /0/ /0//0/0/ /0  //0//0 

 علن متفاعلن متفاعلن فاعلن
 غريب أƊت في معƊاك يƄفي أن
 غريبن أƊت في معƊاك يƄفي أن

//0/0 /0 ///0 /0/0 // /0/0/0 

 مفاعلتن  مفاعلتن  مفاعلتن
 تƄون هƊاك وحدك Ƅي تصير
 تƄون هƊاك وحدك Ƅي تصير

//0// /0// /0/ //0 ///0/ 

 مفاعلتن مفاعلتن مفاع
 قبيلة

 قبيلتن
//0///0 

 علن مفا
 غƊيت Ƅي أزن اƅمدى اƅمهدور

 غƊƊيت Ƅي أزن ƅمد ƅمهدور
/0/0 ///0///0 ///0/0/0 // 

 م علتن مفاعلتن مفاعلتن
 في وجع اƅحمامة

 في وجع اƅحمامتي
/0/0/0  ///0//0 

 فاعلتن مفاعلن
 ƅقد طرأ على هذƋ اƅمقطوعة بع  اƅزحافات Ɗجد مƊها:

 مرات. 3اإضمار: وتƄرر  -أ
 مرة. 13اƅوقص: وتƄرر  -ب
 اƅخزل: وتƄرر مرة واحدة. -ج



 

ية اƄƅاملة في ƅقد جاء اƅشعر اƅحر وحرر اƅشاعر من قيود اƅوزن واƅقافية وترك اƅحر     
تشƄيل Ɗصه اƅشعري بحسب اƅحاƅة اƅتي يراها مƊاسبة Ɗƅقل صدق اƅتجربة اƅشعورية، حيث 
تعتبر هذƋ اƅزحافات بمثابة خروج عن قواƊين اƅشعر اƅعمودي َوحدة اƅوزن + وحدة اƅقافية( 
إƅى وحدة اƅتفعيلية وتƊوع اƅقافية، وهذا ما Ɗاحظه في قصيدة "اƅجدارية" حيث يƄتسب 

ƅتي يريد إباغها:اƅرة اƄفƅفسية واƊƅة اƅلحاƅ ك تبعاƅم « شاعر أبياتا غير متساوية وذƅأن عا
اƅعرب محدود وƅيس ƅديهم إا اƅقصيدة فلم تƄن ƅديهم موسيقى باƅمعƊى اƄƅاسيƄي وا Ƅتابة 

 » قصصية أو روائية وا مسرح بل Ƅان اƅشعر ديواƊهم
. وهذا ما جعلهم يتفƊƊون في Ƅتابته 1

وا يتردد « أƊه اƅمƊفذ اƅوحيد اƅذي يخرج مƊه اƅشاعر في مختلف مشاعرƋ وأحاسيسه:
َدرويش( في اƅقول أن "Ƅسر اإيقاع بين حين وآخر ضرورة إيقاعية" وهو اƅذي أشار إƅى 
اƅغاية من ذƅك في ومن مضى حين قال في "اƅجدارية" ƅم أغير غير إيقاعي أسمع صوتي 

قصيدته هذƋ يوظف اإيقاع باƅشƄل اƅذي يرتاح ƅه وبراƋ مƊاسبا . إن اƅشاعر في 2» واضحا
ƅتبليغ تجربته وموضوعه وهذا ما احظƊاƋ عƊد تقطيع بع  أبيات اƅقصيدة، وهذا اƄƅسر 

 ƅإيقاع أعطى Ɗغما موسيقيا رائعا ترتاح ƅه اأذن واƊƅفس.
ة وهي بمثابة مرآة Ƅما Ɗجد أن اƊƅص يحوي اƄƅثافات اƅصوتية بƊوعيها اƅهابطة واƅصاعد    

حساس اƅشاعر.  عاƄسة ƅحاƅة وا 
 3وهذا ما ƊدرƄه حين قال:    

 سأحلم، ا أصلح أي معƊى خارجي
 بل Ƅي أرمم داخلي اƅمهجور من أثر
 اƅجفاف اƅعاطفي، حفظت قلبي Ƅله

 عن ظهر قلب، ƅم يعد متطفا
 ومدƅا، تƄفيه حبة "أسبرين" Ƅƅي

 يلين ويستƄين
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    ƅ قلƊا يƊشاعر هƅيها قلبه بخاصة وحياته بعامة من ملل وضجر من اƅتي آل إƅة اƅحاƅا اƊ
هذƋ اƅحاƅة في صراع اƅموت اƅذي يطهر Ƅل مرة في قƊاع آخر، فهو يƊقل Ɗƅا هذƋ اƅحاƅة 

 بصوت هادئ حزين.
 1أما في قوƅه:

 أƊا ƅست مƊي أن أتيت وƅم أصل
 أƊا ƅست مƊي أن Ɗطقت وƅم أقل

 ! ƅه اƅحروف اƅغامضات أƄتب تƄن أƊا من تقول
 ! واقرأ تجد

صرارƋ على إثبات Ɗفسه من خال ƅغته وهو شديد      اƅشاعر هƊا يحاول تصوير عزمه وا 
اƅتمسك بها وبحياتها فحياتها هي حياته وبقائها يعƊي بقائه فهي اƅتي ستخلدƋ وتبقيه باƅرغم 

.Ƌاء جسدƊمن ف 
  

                                                             

1
 .Ɗ457فس اƅمرجع اƅسابق، ص قصيدة اƅجدارية،  :محمود درويش  



 

 
 
 
 

 ةــــــــخاتم
  



 

 ة:ـــــــــــخاتم
 اƅحمد ه اƅذي بƊعمته تتم اƅصاƅحات وبعد:    
في ختام هذا اƅبحث اƅموسوم ااƊزياح في قصيدة اƅجدارية ƅَمحمود درويش( Ɗشير إƅى     

أهم اƊƅتائج اƅتي توصلƊا إƅيها بغية أن يƊال هذا اƅبحث ما يستحق من عƊاية واهتمام حيث 
 يفتر  أن يلفت ااƊتباƋ إƅى اƅدور اƅذي Ƅان يلعبه مفهوم ااƊزياح على مر اƅعصور.

وصل إƅيه اƅبحث في فصليه َاƊƅظري واƅتطبيقي(، فقد تمثل في اƊƅتائج بخصوص ما ت    
 اƅتاƅية:

مƊذ وجود اƅقلم اƅشعري وأم مصطلح ااƊزياح وافد إƅيƊا من  اƅتأƄيد على وجود اƅعدول -
 اƅغرب.

عطاءها اƅحياة. -  ااƊزياح ظهر Ɗتيجة تطوير اƅلغة وا 
بين اƅلغة واإƊسان وهو عاجز أن يسلم  وƅعل قيمة ااƊزياح في أƊه يرمز إƅى صراع قار -

بƄل طرائقها وهي عاجزة على أن تستجيب Ƅƅل حاجاته وأما ااƊزياح فهو احتيال على اƅلغة 
 وعلى Ɗفسها ƅسد قصورƋ وقصورها معا.

ااƊزياح يخدم اƊƅص بإضفاء جماƅية عليه ويخدم اƅمتلقي بما يترƄه من متعة Ɗفسية  -
 وفƄرية ƅديه.

ي حقيقته هو خروج عن اƅلغة اƅمأƅوفة في حياة اƅمتƄلمين ومن هƊا فإƊه من إن اƅشعر ف -
 اƅمتوقع أن Ɗجد خروقات Ƅثيرة في اƅشعر اƅجديد، فاƅشعر هو موطن ااƊزياح.

عرف اƅعدول عƊد اƅعرب اƅقدامى بعدة أƊماط أهمها: عدول اƅمجاز، عدوا اƅضرورة،  -
 عدول ااƅتفات، واƅعدول اƅغام .

Ɗمطين، ااƊزياح اƅداƅي: ويƊقسم إƅى اƊزياح استبداƅي وآخر اƅمحدثين فعرف أما عƊد  -
 سياقي، أما ااƊزياح اƅترƄيبي فيƊقسم إƅى اƊزياح Ɗحوي وصوتي.

 إن قصيدة "اƅجدارية" تعƄس بصورة واضحة أƊواع ااƊزياحات بمختلف دااتها. -
اƊي خلفتها أƊواع ااƊزياحات تعرفƊا في ثƊايا قصيدة "اƅجدارية" على عدة داات ومع -

 وزادت من قوة تأثيرها في اƅقراء وƊقل حاƅة اƅمبدع َمحمود درويش(.
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