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ـــــــاءـــــــــدع
صدق »یرفع االله الذین آمنوا منكم و الذین أوتوا العلم درجات «

االله العظیم

االله علمنا أن نحب الناس كلهم كما نحب أنفسنا و علمنا أن 

نحاسب أنفسنا كما نحاسب الناس و علمنا أن التسامح هو أكبر 

.مظاهر الظلممراتب القوة، وأن الانتقام هو أول 

اللهم لا تجعلنا نصاب بالغرور إذا نجحنا و لا بالیأس إذا أخفقنا ، 

.بل ذكرنا دائما أنّ الإخفاق هو التجربة التي تسبق النجاح

اللهم إذا اعطیتنا نجاحا فلا تأخذ اعتزازنا بكرامتنا و إذا أسأنا إلى 

الناس فامنحنا شجاعة الاعتذار و إذا أساء إلینا الناس فامنحنا 

.شجاعة العفو
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شكر و عرفان

.

ھذا العمل
.المتواضع وما كنا نوفق لولاه

وأسمى معاني وعرفانا بجمیل الفضل نتوجھ بجزیل الشكر 
المشرف الدكتورالعرفان إلى الأستاذ

ي تفضل بالإشراف على ھذه المذكرة وأمدنا الذ" رضا عامر"الفاضل 
بملحوظاتھ،

سدي إلینا بالنصح والإرشاد، فكان نعم الموجھیبخل لحظة في أن یولم 

في كتابة ھذه اناوكما نتقدم بخالص تشكراتنا القلبیة إلى الذین ساعد
.المذكرة

إلى كل من ساندنا في مشوار بحثنا، وأمدنا بالدعم المادي 
.والمعنوي
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إھــــــــداء
نجاحيوأھدي ثمرة جھدي 

إلى من بلغّ الرسالة و أدى الأمانة إلى نبي الرحمة
محمد صلى الله علیھ وسلم

و إلى من أنارا دربي وزرعا الفرح في أیامي
*أبــــي العزیـــز* و* أمــــي الغالیـــــة*

ذوي العظمة والتقدیر
بالذكري وأخواتي الأعزاء و أخصانإلى كل إخو

إبنت أختي الكتكوتـــــة
*رمـــــــــاس*

إلى كل زمیلاتي المقربات وأخص منھن بالذكر
*أمینة*رزیقة * صبرینة * زینة * 

.إلى كل العائلة صغیرا و كبیرا
جزاه الله *   عامــر رضا*و إلى الأستاذ المشرف الدكتور 

كل خیر

parcours d’études intenses laborieuses, exaltantes avec beaucoup de s

إھــــــــداء
نجاحيوأھدي ثمرة جھدي 

إلى من بلغّ الرسالة و أدى الأمانة إلى نبي الرحمة
محمد صلى الله علیھ وسلم

و إلى من أنارا دربي وزرعا الفرح في أیامي
*أبــــي العزیـــز* و* أمــــي الغالیـــــة*

ذوي العظمة والتقدیر
بالذكري وأخواتي الأعزاء و أخصانإلى كل إخو

إبنت أختي الكتكوتـــــة
*رمـــــــــاس*

إلى كل زمیلاتي المقربات وأخص منھن بالذكر
*أمینة*رزیقة * صبرینة * زینة * 

.إلى كل العائلة صغیرا و كبیرا
جزاه الله *   عامــر رضا*و إلى الأستاذ المشرف الدكتور 

كل خیر

parcours d’études intenses laborieuses, exaltantes avec beaucoup de s

إھــــــــداء
نجاحيوأھدي ثمرة جھدي 

إلى من بلغّ الرسالة و أدى الأمانة إلى نبي الرحمة
محمد صلى الله علیھ وسلم

و إلى من أنارا دربي وزرعا الفرح في أیامي
*أبــــي العزیـــز* و* أمــــي الغالیـــــة*

ذوي العظمة والتقدیر
بالذكري وأخواتي الأعزاء و أخصانإلى كل إخو

إبنت أختي الكتكوتـــــة
*رمـــــــــاس*

إلى كل زمیلاتي المقربات وأخص منھن بالذكر
*أمینة*رزیقة * صبرینة * زینة * 

.إلى كل العائلة صغیرا و كبیرا
جزاه الله *   عامــر رضا*و إلى الأستاذ المشرف الدكتور 

كل خیر



parcours d’études intenses laborieuses, exaltantes avec beaucoup de s

إھــــــــداء
ما اصعب أن یجمع المرء جمیع أحبائھ في سطور و أكثرھا صعوبة أن یذكر حبیبا و 

ینسى آخر، ورغم ھذا أھدي خلاصة جھدي وما توصلت إلیھ قدراتي عبر زمن قصیر 

و بالوالدین :إلى من تقف أمامھا كل الكلمات و الحروف عاجزة إلى من قال فیھا ربي

.و الحنانإحساناً إلى من أنارت طریقي و غمرتني بالحب

إلى من نطق بھا لساني إلى من كانت دعواتھا سر نجاحي في دروب حیاتي إلیك أمي 

"ةـــــــحمام" الغالیة و الحبیبة 

أناملھ إلى من أحمل اسمھ بكل افتخار إلى من زرع فینا مكارم الأخلاق إلى من كدت 

إلى من تقاسمت معھم حلو الحیاة و " محمود" لیقدم لنا لحظة سعادة إلیك أبي العزیز

مرّھا إخوتي الذین عملوا على توفیر كل سبل النجاح و السعادة لي                            

.و زرعوا بداخلي بذوراً أنبتت طموحا و أملا و تحدیاًّ و شجعوني باستمرار

خوتي صابر، وحید الذّین أ" أنفال" ورة و زوجھا و الكتكوتة الغالیة أختي العزیزة ن

خي نعیم، خلیل معاذ أكانا لي السند و الحصن المنیع طوال مشوار حیاتي الدراسي، 

.و زوجتھ أحلام الذین وقفوا معي و قدموا لي المساعدة و النصیحة في جمیع الأوقات

من جمعني بھم القدر و عشت معھم أجمل أیام حیاتي و عرفت معھم أحلى إلى

سمیة، كریمة، وھیبة، بسمة، لبنى، نجاة، علیمة رفیقات دربي : الذكریات صدیقاتي

.أدام الله محبتنا و صداقتنا
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[1]

: مقدمــــــــــــة

عادة ما نجد القارئ المتلقي یقف إزاء النص أسیرا، بین أن یتصفح العمل الإبداعي بشكل 
ودون مباشر، منكبا على متنه غیر مكترث بحواشیه و مصاحباته من العلامات المؤطرة له،

أن یلتزم بأدبیات القراءة أو یحترم خطواتها المنهجیة و الإجرائیة، لیرتحل سریعا إلى أغوار 
النص، متعجلاً إیاه في الإدلاء بدلالته، و استفراغ كوامنه و طاقاته قبل أن یفضي إلى 

مداخلاته و مغاراته، وبین أن یتریث و یتمهل قبل الإقدام على المغامرة بكل حدودها، من 
هنا انبعث الاهتمام بضرورة البحث عن السرادقات و البوابات المحكمة للنص، بقصد 

استفتاح مغالیقها واستجلاء مكنوناتها، فكل عنصر ممن عناصر النص الأدبي له دور المهم 
عته التداولیة في وصل النص بقراءه، و أمام هذا و المكمّل لا یمكننا إغفال أهمیته و نجا

الشغف الدلالي بالنص في كل جوانبه و حیثیاته اتجه النقد الحداثي إلى النزوع المعرفي و 
مساءلة جملة من النصوص المقتضیة التي یمكن أن تعضد نصیة المتن و تشد من إزر 

.دلالته و مقتضیاته، فكان سبب لبروز مصطلح نقدي جدید سمي بالعتبات
ي للدخول إلى أعماق النص فكل هذه الأخیرة المدخل الرئیساعتبرت الدرسات النقدیة

ملیئاً بالثغرات، لذا سنقوم بدراستنا اقصاء لما هو خارجي یجعل من العمل الإبداعي ناقصاً 
من ) النص الموازي(التي نحاول أن نبتغي من وراءها تقدیم تصور أولي یسعف العتبات

لكي نسبر أغوار البقاء في دائرة المسكوت عنه في النقد المعاصر و الحدیث معتقدین أننا 
النص لابد من أن نضع أقدامنا الثابتة على مداخل النصوص و عتابتها فكانت المجموعة 

ستنطاق هذه العتبات فضاء لا.."" للمدى خطوة، و أخرى لعینیك"" القصصیة لعلي دغمان 
.و التي اعتبرت من بین المتعالیات النصیة في النقد المعاصر
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[2]

:من الإشكالیات لعلّ من أهمهاو تطرح هذه الدراسة جملة 
ما مفهوم العتبات؟ و ما دورها في صناعة دلالات النصوص و ما مدى اسهامها في _ 

جعل النص الأدبي أكثر وضوحاً لدى القارئ؟ و هل عززت هذه العتبات تلك الدلالات أم 
ث أفرزت تساؤلات أخرى؟ وقد حولنا الإجابة عن هذه التساؤلات و غیرها ضمن هذا البح

»العتبات النصیة في المجموعة القصصیة «الموسوم بــــ 
.لعلي دغمان.."" للمدى خطوة، و أخرى لعینیك""

أما عن المنهج الذي ارتضاه بهذه الدراسة فهو منهج السیمیائي بوصفه الأقدر في نظرنا 
.و قراءة دلالتها، و استنباط جمالیتهاعلى فك رموزه و شفرات العتبات النصیة

و فیما یخص الخطة المتبعة، فإن الیحث یقع في فصلین تسبقهما مقدمة و تلیهما خاتمة 
حیث كان الفصل الأول نظریاً و قد حمل عنوان تطور العتبات النصیة في النقد العربي 

لغوي و الاصطلاحي اشتمل على المعنى ال: المبحث الأول: المعاصر و یندرج تحته مبحثین
أما المبحث الثاني فقد شمل أشكال العتبات النصیة . للعتبة و كذلك عند النقاد المحدثین

الداخلیة و الخارجیة و تطرقنا إلى أهم العناصر التي تندرج تحت مصطلح العتبات من 
.بالشرح و التفصیل... غلاف و عنوان و مقدمة و إهداء
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[3]

.جمالیات العتبات النصیة في المجموعة القصصیة: الفصل الثاني فكان تطبیقي بعنوانأما
سیمیاء العتبات النصیة الداخلیة و الخارجیة : المبحث الأول: و ینضوي تحته كذلك مبحثین

الموجودة في المجموعة القصصیة بدایة من الغلاف و عناصره المكمّلة إضافة إلى العنوان 
بدار النشر و اسم المؤلف وصولاً إلى المقدمة و الإهداء و العناوین كأهم عتبة مروراً 

.الفرعیة
تناولنا فیه اللغة السردیة إضافة إلى ظاهرة التناص و تعریفه و استخراج : المبحث الثاني

التناص الموجود في المجموعة القصصیة و كذلك الانزیاح و تعریفه و استخراج علاماته              
:اعه من المجموعة القصصیة وقد اعتمدنا على مراجع و مصادر مختلفة منهاو أنو 

و كذلك كتاب عتبات جیرار جنیت من النص إلى المناص ) عتبات(كتاب جیرار جنیت _ 
.لعبد الحق بلعابد

. بنیاته و إدلالاته التقلیدیة لمحمد بنیسالشعر العربي الحدیث _ 
بحث علمي ینشد من وراءه الوصول إلى حقیقة ما، واجهتنا عقبات و صعوبات تلك وككل

:التي لابد لأي باحث أن یصادفها منها
فقر المكتبة الجامعیة لكلیة الآداب و اللغات للمراجع الختصة في موضوع بحثنا مما حتم _ 

ذلك صعوبة التنقل العلمیة، كدةعلینا التنقل باستمرار إلى جامعات أخرى بحثا عن المساع
للمكتبات الجامعات الأخرى تارة و لبعد المسافة و أخرى لضیق الوقت و كثرة البحوث 

تشكراتناإلاّ أن نتقدم بخالص لیسعناالجامعیة على غرار المذكرة و في ختام هذه السطور 
إلى كل من ساعدنا في إنجاز هذه المذكرة من قریب أو من بعید على رئسهم الأستاذ 

إلیه بفائق الشكر و التقدیر و نسأل االله التوفیق منتقد"" رضا عامر"" رف الدكتور المش
.و الرشاد
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في النقد العربي المعاصر
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:اصرــــــي المعـــد العربــقي النّ ـــة فـــــیات النصّ ــــــــــور العتبــــــتط

تطورا مماثلا في طرق تنظیمه و إمكانیة أن یصنع ، أدى التطور في عملیات فهم النص

ي یحاول القارئ ذتلفة یجمعها النص هذا اللأخیر المن نفسه عالما تتفاعل فیه بنیات مخ

و البدایة في هذه المحاولة یمثلها عالم ملامسة سحره و مقابلة خیاله والدخول إلى عالمه 

ف على و فضاء البدایة في النص أي ما یصل النصوص بعضها ببعض من أجل التعرّ 

یئات و العلاقات في البناء وهو أهم هذه الجز ، الجزیئات و التفاصیل الخاصة بهامختلف

أو ، سمي المنا، فتي غلاف ماضدقة علاقات التفاعل وتعالیه بین بمثل عمق و يصّ الن

طرح ومند أن «.ما یعرف بالعتبات النصیةصوص المصاحبة أوالنصوص الموازیة أو الن

؟ حتى جعله الدارسون السؤال المفتاحي لدراسة ین نبدأأسؤاله التأسیسي من "رولان بارت"

.1»الإشارة الأولى التي ستملأ بحضور النصیة لكونه العتبات النصّ 

بیروتوزیع تللنشر والمطبعة الفلاح29،مج،1ج،مجلة علامات النقد، في شعریة الفاتحة النصیة ،جلیلة طیطر1
.145ص1998، لبنان 
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.ة ــــیصّ ـات النـــــالعتبفــــــــتعری: لث الأوّ ــالمبح

."ة ـــیالنصّ اات ـــللعتب"ويـــغـــف اللـــریـــعـتـــال_ )أ

:ورد في المعجم الوسیط: ةــــغـي اللـة فـــعتبـال_ /1

.، الخشبة العلیا ،عتبة الشدة خشبة الباب التي یوطأ علیها: ةـــــالعتب

.1هي جسم محمول على عامتین أو أكثرالعتبة في الهندسة فأما 

: جاء في المعجم المحكم و المحیط الأعظم

عتب،عتب ، اتخدها أسكفة الباب ، وقیل العتبة العلیا و الأسكفة السفلى و الجمع : ةـــالعتب

و العتب وعتب الدرج مراقیها إذا كانت من خشب و عتب الرجال ، و العتبات عرج الرجل ،

.2و الوسطى و البنصرما بین السبابة

ل ـــــــــــــــها عن المكان المطمئن السهـــــــت بذلك لارتفاعـــــسمی: لعتبــــةا:فارسذكر ابن *

لك العتبات تكون في الجبال و الواحدة عتبة وتجمع ویشبه بذ. مراقیها:و عتبات الدرجة 

حل المعقول یقال للف. ، وكل شیئ جسا و جفا فهو یشتق له هذا اللفظأیضا على عتب

.عتب عتبانا : كأنه یقفزأو الظالع إذا مشى على ثلاث قوام 

.582ص ،4،2004المعجم الوسیط ، جمهوریة مصر العربیة ، طمجمع اللغة العربیة ،1

40ص 01ط ،، معهد المخطوطات، جامعة الدول العربیة2ج المحكم و المحیط الأعظم،،علي ابن اسماعیل بن سیدة2
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تبة ، ویقال عتب و هذا تشبیه كأنه یمشي على عتبات الدرجة ، فیترو من ع: قال الخلیل 

.1هالنا عتبة أي اتخذ

: كما جاء في لسان العرب *

لعلیا و الخشبة التي تفوق العتبة ا: التي توطأ و قیل أسكفة الباب :العتبة:مادة عتب

. عتب و عتبات: و الجمع. انتجب أو الأسكفة السفلى ، و العارضالحا: الأعلى

الباب جة خاصة بو العتبة في لغة العصر الدار .2اتخدها:الدرج و عتب عتبة :و العتب 

أخبار الدار «لجیرار جنیت " عتبات"تاب في تقدیمه لك""سعید یقطین""یقول . أي مقدمته 

، ولا یمكن للباب أن یكون بدون عتبة ، تسلمنا المغربيیقول المثل ... على باب الدار 

.4»دون اجتیازها لا یمكن دخول البیت العتبة إلى البیت لأنه ب

إذ لا یمكن أن تنفذ إلى :وله تشبیه صریح للنص وما یحیط بأنه كالدار وبابها إن في ق

الدار كذلك الحال في تلك الإهداء و العنوان ،النص دون المرور بما یحیط به كالمقدمة ،

.بالوقوف على عتبة بابها دخولها إلا التي لن تستطیع

، مادة عتب226_225، ص 1979بیروت، لبنان، ، مقاییس، تحقیق عبد السلام هارون، دار الفكر، معجم ابن فارس1
25، ص 2006،دار صح و إدیسوفت،بیروت، لبنان، الدار البیضاء ط 09ابن منظور، لسان العرب، مادة عتبة، ج 2
، الدار العربیة للعلوم سعید یقطین:، تقدیم د، من النص إلى المناص، عتبات جیرار جینیتعبد الحق بلعابد4

.13، ص 2008، 1منشورات الجزائر ، ط 
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:ة ــــــــــلغالّ ة فيــینصّ الـــ_1/2

:        قالأنصا أي رفعتهفلانمن نصصت الحدیث إلى 

.1هفإن الوثیقة في نصّ ونص الحدیث  إلى أهله

ه نصا رفعه  ونص الحدیث ینصّ ، ص رفعك الشيء النّ «: جاء في لسان العرب لابن منظور

أي : من الزهريما رأیت رجلا أنصت للحدیث: قال عمرو بن دینار.»و كل ما أظهر نص 

.          2»الحدیث إلى فلان أي رفعه و كذلك نصصته إلیهنصّ «: یقالأرفع له و أسند 

:كما جاء في دیوان امرؤ القیس 

.  3من الأرض بلقعامجهولا هنیل شامل            ببمالعیس و اللّ نصّ : و منهن 

أهداف " یة العتبات النصّ "غوي یدل على الإظهار و الوضوح ، فكأن لمصطلح فالمعنى اللّ 

، ثم إن بل الشروع في النص الأصليیحیة لابد أن تستوضح و تستظهر قضإظهاریة و تو 

عبد الحمید هنداوي ، دار الكتب العلمیة ، بیروت ، لبنانن : ب العین ، ترتیب و تحقیق أ الخلیل بن أحمد الفراهیدي ، كتا
.228/ 4: ، مادة نص ، ص 2003، 1ط 
، لبنان ) بیروت(الفكر اللبناني أبو عمر طرفة بن العبد بن سفیان ، دیوان طرفة بن العبد ، تحقیق محمد حمود ، ذار 1

.                                                                                                                   م1،1990ط 
1الحدیث ، القاهرة ، مصر ، ط ابن منظور، لسان العرب ، مراجعة و تصحیح لجنة من الأساتدة المختصین ، دار2
.         مادة نص _2003_
2004، 05، ط ، لبنان، بیروتعلمیة، دار الكتب المصطفى عبد الشافي: ، ضبطه و صححهدیوان امرئ القیس3

.99ص 
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تنطلق من عالم الرفعنة   _ غیر أزلیة_تركیبیة غوین یشیران إلى وجود علاقة اللّ الأصلیین 
، لتكون ركیزة یلج بها إلى داخل إلى ما یحیط بفضاء المادة الخارجي) القدیمة والقولیة( 

.، و مكاشفة بعضا من أسرارها فضاءه ، وسانده في فتح مغالیق  أبوابها وترتیبات فصولها

: للعتبــــــــات النّــصیـــــةيـــــــــــحلاــف الإصطـــــــــــیـرــعــالت/ 2

إن مجموع خطاب المتعالیات النصیة یهمنا تخصیص القول شعریة النص الموازي أو ما 

. ستعاریة بخطاب العتباتا،  في صیاغةیسمى

یة كنسیج یحیط بالنص الرئیسي ، تقتحم أغوار المتن ، تدخل فضاءه تتمظهر العتبات النصّ 

ود النص داخله وخارجه العناصر الموجودة على حد«و الدلالي ، إننا نقصد به تلك الرمزي 

في آن تتصل به اتصالا یجعلها تتداخل معه إلى حد تبلغ فیه درجة من تعیین استقلالیة ، 

و الإقامة یشتغل و ینتج دلالته ،كبنیة وبناءا أن وتنفصل انفصالا یسمح للداخل النصي

ة لمرید القراءة و إرشاد و مصاحب، النص–على الحدود و الإشارة للعابر أمام الكتاب 

.1»المسالك 

.76، ص 1الشعر العربي الحدیث بنیاته و بدلالاته التقلیدیة ، ج:محمد ینیس 1
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مثل ي الذي ینوع من النظیر النصّ «یشمل كل ماله علاقة بالنص و هي تبات فضاءـفالع

1»التعالي النصّي بالمعنى العام 

أو المداخل التي تجعل المتلقي عبر هذا النوع من إن المناص یمثل العتبات أو البوابات 

، لأنها تربط علاقة یمسك بالخطوط الأساسیة التي تمكنه من النص و تأویلهي النظیر النصّ 

التي تربط النص العتبات نفسها «ي هبطریقة مباشرة أو غیر مباشرة  و جدلیة مع النص

الأدبي بكل ما یحیط به من النصوص التي سبق ذكرها ب الإضافة إلى النصوص الغائبة 

المسودات و المشاریع غیر المكتملة مثل :مثل عن دائرة الضوء و غیر المعلن عنها 

المذكرات و خطط أعمال أدبیة لم تنجز بعد إنها نصوص تعقد صلات ود مع النص

شد القارئ إلى طریق التواصل ، ومر ، لأنها المدخل الطبیعي إلیهه وتكشف عنهفتعلن سرّ 

كما تمكنه من لیة من جهةنفتاح على تركیب النص و أبعاده الدلا، إذ تمكنه من الامعه

ققه التخیلي من جهة أخرىلبنائه ، وبعض طرائق تنظیمه و تحطرة تحدید العناصر المؤ 

2»ة تحاول كشف استراتیجیة الكتابة تحمل في طیاتها وظیفة تألیفیأي أنها 

.91ص ، 1986، 2المغرب ، ط ، دار تو بقال ، جیرار جنیت، مدخل إلى جامع النص، ثرجمة عبد الرحمان أیوب1
، دراسة أدبیة ، مطابع الهیئة ) بحث في نمادج مختارة ( حسن محمد حماد ، تداخل النصوص  في الروایة العربیة 2

.76، ص 1و ینظر محمد ینیس ، المرجع نفسه ، ج 56العامة للكتاب ، ص المصریة
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للعتبات وظائف مشتركة فیما بینها ، لتدل فاعلیتها مع النصوص المصاحبة الأخرى قبل 

:  فاعلیتها في النص أو في الداخل و منها

وهي تشكل الطابع المألوف في تصورنا لطبیعة ووظیفة هذه :صــــ ـّنـــلاة ــــة تسمیـــــیفــوظ*

.النصوص 

، تشیر لابد للكاتب من أن یندرج في سلسلة أدبیة معینة:ي ــــن الجنســـیـعیـة التــــفــوظی*

لوظیفة كل من التعیینات ، و یظطلع بهذه االأدبي عامةعن وجوده في دائرة الإنتاج 

.) ...، روایةقصة( الجنسیة 

و هي وظیفة كل من عنوان :هـــة منـایـــــص و الغ ـّنـون الـد مضمــــــیتحــدة ـــفــوظی*

، و العناوین الداخلیة ذات المبسم القیمي من جهة ، كما نجد كلا من صفحة الغلاف

التقدیمي ، و التنبیهات و كلها نصوص تسعى إلى إبراز الغایة من تألیف الكتاب الخطاب 

.2من جهة ثانیة

.                                                     ى داخلهمن خارج النص إل:ة تحقیق عبور القارئـــوظیف*

.43، ص 2009، 1في الروایة العربیة ، دار الحوار، سوریا ، ط عبد المالك أشهبون ، عتبات الكتابة 2
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لابد للكاتب أن یندرج في سلسلة أدبیة معینة تشیر عن :يــــنسـن الجـــــیـیـعـة التـفـــــوظی*

وجوده في الإنتاج الأدبي عامة و یضطلع بهذه الوظیفة كل من التعیینات الجنسیة

)..روایة قصة( 

:ادـــــــــــقــــند النــعاتــــــــــــبـتـــالع

صوص من العناوین ي یصف ما یحیط متن النالنقاد في وضع المصطلح النقدي الذتلف اخ

ختلافهم في الترجمة القاموسیة للمصطلحهداءات  وذلك راجع إلى او المقدمات و الإ

إذ قدمت مصطلحات عدیدة لمفهوم العتبات و ذلك لتعدد ترجماته العربیة فأطلق . الفرنسي

حق وغیرها من ، النص اللاّ ، النص المحاذيعلیه النص الموازي ، النص المصاحب

، ومن بین أهم المهتمین بعتبات النصوص الأصلیة بوصفها نصوص موازیة لا التسمیات

الذي یعد أول من أشار إلیها و كذلك " جیرار جینیت" تقل أهمیة من النصوص الأصلیة 

إذ ارتبط مصطلح   ،"ـــــــاتتبـع"العلامات و أهمیتها في بحثه عن أدبیة النص في كتابه 

) النص الموازي(إذ عرفه و ضبط مفهومه.ارتباطا وثیقا به)النصیةاتـــتبــالع(الموازي النص

.من الخطابات التي یقدم فیهاو یحض في جمل مقتضبة قبل أن یورد طائفة 
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ا ــــــــهو ما یصنع به النص من نفسه كتاب«:إذ یقول.تعاریف و معاني لهذا المصطلح

عموما على الجمهور أي ما یحیط بالكتاب من و قراءهو یقترح ذاته بهذه الصفة على

1»سیاج أولي و عتبات بصریة ولغویة 

:یقوللمفهوم التناص" جیرار جینیت"ر كما یمكن تعریف العتبات النصیة من خلال تطوی

بأنه كل ما یجعل من النص كتابا یقترح نفسه على قراءه ، أو بصفة عامة على جمهوره «

.2»فهو أكثر من جدار ذو حدود متماسكة یقصد بها هنا تلك العتبة 

لا یمكن معرفة النص وتسمیته إلا بمناصه ، إذ أنه نادرا ما «و في موضوع آخر یقول 

.                       3»..)، الإهداء، العنوانسم الكاتبا(عند عتبات لفظیة أو بصریة ریاعایظهر

و من خلال هذین التعریفین نجد أن العتبات ذكرت في تعریف المناص مما یدل على توافق 

و من التعریفات التي صیغت للمصطلح فضلا عن التأصیل المنهجي الذي .المصطلحین

لساني یستوضع فیه في معجمه الّ "أورده جون دیبوا"، نجد تعریفا ل" تجینی"ه به خصّ 

المجموع من المجموع ا موازیا ذلك سمي نصّ «:و تشعب مسالكه التحلیلیة فیقولامتداده

ن التي تكو 

71، مصر ص1999لى للثقافة ، جیرار جنیت ، مدخل إلى جامع النص ، ثرجمة عبد العزیز شبیل ، المجلس الأع1
سعید یقطین ، الدار العربیة للعلوم  منشورات : عبد الحق بلعابد ، عتبات جیرار جنیت من النص إلى المناص ، تقدیم 2
.     44، ص2008، 1ط _ الجزائر _ 
.                                              المرجع السابق ، الصفحة نفسها 3
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ومن بین المهتمین كذلك . 1»لى العموم مقتضبة و مصاحبة للنص الأصلي التي تكون ع

:الذي یقول" سعید یقطین"الذین قدموا تعریفات لمصطلح عتبات أو النص الموازي نجد 

و طرفیها الرئیسیین هما النص و المناص و تحدد ص الموازي عملیة التوازي ذاتها أن النّ «

یة مستقلة ومتكاملة بذاتها وهي تأتي المناص كبنیة نصّ يءخلال مجالعلاقة بینهما من 

واحد في لأصلي كشاهد تربط بینهما نقطتا التفسیر أو شغلهما لفضاءمجاورة لبنیة النص ا

الذي یرى بأن " جمیل حمداوي"و في هذا كذلك نجد .2»الصفحة عن طریق التحاور

العتبة أو النص الموازي عبارة عن ملحقات تحیط بالنص من الناحیة الداخلیة والخارجیة «

دیثا من النص و المجتمعبداعي و ترسل حو هي تنسج خطابا میتا و رائیا من النص الإ

س الطریقة التي ارتأى الذي  اعتمد على نف" محمد یحیاتن" إضافة إلى الدكتور.3»و العالم 

إلى العربیة } مدخل إلى جامع النص { في نقله لكتاب جنیت "  عبد العزیز شبیل"إلیها 

مظیفا } المصطلحات المفاتیح لتحلیل الخطاب{" وتودومینیك مونغ"حیث تصدى لثرجمة 

فاستخدم عبارة النصكلمة المتن لاستظهار وجه  المصاحبة في وظیفة المصطلح ، 

اقتفاء لآثار جنیت یطلق لفظ «: یقول في ثرجمته المصاحب للنص أو المصاحب للمتن 

. 344، ص 2001أورده جون دیبوا ، معجم اللغة ، لاروس ، فرنسا ، 1

111، ص 1989، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، 1، ط )النص و السیاق(، انفتاح النص الروائي سعید یقطین2

httpجمیل حمداوي ، لمادة النص 3 :l l W W W .arabian geationty .com l l j haundaoui 2 . htm
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، فهرس ، التقدیمالعنوان الفرعي، التي تحیط بالنصالمصاحب على مجموع الملفوظات

إن النص المصاحب مجعول لإجلاء حضور النص و ضمان حضوره في ...الموضوعات

الموازي بأنه ص الموازي أو المصاحب ف النّ كما عرّ .أ»وتلقیه و استهلاكهالعالم 

عبر هذا النوع من النظیر ، التي تجعل المتلقي المداخلالعتبات أو البوابات أو یمثل«

، و تأویله لأنه یربط علاقة التي تمكنه من قراءة النصي یمسك بالخطوط الأساسیةالنصّ 

جدلیة مع النص بطریقة مباشرة أو غیر مباشرة والعتبات النصیة هي التي تربط النص 

ذلك ، و أخرى غائبة و غیر معلن عنها و مثل الأدبي بكل ما یحیط به من نصوص سابقة

غیر المكتملة للكاتب كالمذكرات و خطوط أعمال أدبیة لم تنجز ، و المشاریع  المسودات

كشف عنه فهي المدخل ه و تا تعقد صلات ود مع النص فتعلن سرّ بعد فالعتبات نصوصً 

نفتاح على ، كما یمكنه من الا، و مرشد القارئ إلى سبیل التواصل معهالطبیعي إلیه

الدلالیة من جهة و تمكنه من تحدید العناصر المؤطرة لبنائه تركیب النص و أبعاده 

، و باختصار العتبات ، وتحققه التخیلي من جهة أخرىالمعماري و بعض طرائق تنظیمه

.1»هي التي تحمل في طیاتها وظیفة تألیفیة تحاول كشف استراتیجیة الكتابة 

أ دومینیك مونغوتو ، المصطلحات ، المفاتیح لتحلیل الخطاب ، ثرجمة محمد یحیاتن ، منشورات الاختلاف ، الجزائر 
.                                               91، ص2008_1العاصمة ، ط 

عامة  للكتاب مصر مطابع الهیئة المصریة الالنصوص في الروایة العربیة، دراسات أدبیة، تداخل : حسن محمد حماد1
.      56ص 
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، متداخلة التراكیب، مترابطة العلائقیة عتبات متقاربة المسافات فیما بینهاالعتبات النصّ 

خلال الوظائف المشتركة ، و یتبین ذلك منو إذا أحسن الكاتب قبل شروعه في القراءة

، من أجل تعدیل المواقف القبلیة النصفالعتبة بمثابة نقطة ذهاب و إیاب إلى . السابقة

.التي تولدت نتیجة القراءة الأفقیة البسیطة و الأولیة

:ة ــــــــــــیات النصّ ــــــــــــــال العتبـــــــــــــــــــأشك

إلى قسمین متكاملین شاملین لجمیع " اتـــــعتب"كتابه النص الموازي في " جیرار جینیت"قسم 

:                                                                                 ي ـــات كالآتــــالعتب

. ةـــة خارجیــــنصوص موازی+ ة ـــــــــوازیة داخلیـــــــصوص مـــن=وازيــــــــــص المــــــــالن

.و تعمل على تقدیم النص على أحسن ما یكون للقراء و النقاد

: صـــــة للنــــارجیـــــــات الخــــــــــــــــــالعتب_1

ات الخارجیة بكل ما یحیط بالنص الأصیل من عوامل أو المناصّ ترتبط العتبات الخارجیة 

خارجیة مثبتة على الخلاف الخارجي التي تتیح للقارئ إمكانیة التعرف على محتوى  النص 

، اسم المؤلف      ، صورة الغلاف، الغلاف الخارجيهذه العتبات العنوانقبل اللقاء به ومن 

.ضافة إلى محتویات الصفحة الرابعةإ
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: لافــــــــــــــــــــــالغ

العتبة «لعتبات النص المحیط فهوینزل الغلاف منزلة الصدارة في العناصر المشكلة 

.أ»الأولى من عتباته تدخلنا إشارته إلى اكتشاف علاقات النص بغیره من النصوص

شكلیة إلى یتحول من مجرد حلیة «أن تشكیلاته أبعادا دلالیة و جمالیة تخولهكما تحمل لنا

نفسه على القارئ ویمارس علیه سلطته في الإغراء و الإغواء فضاء إعلامي دال یقترحه

یتسنى له بعد ذلك إما التشویش على النص أو أن یكون المؤشر الدال على الأبعاد الإیحائیة 

بمجرد حملنا و رؤیتنا نتباهنا ا نقف عنده وهو الشيء الذي یلفت امفالغلاف أول . *»للنص 

، لأنه لا یشكل إلا عبر ات البارزة ففضاء مكانيوهو أحد المناصّ ... للقصة و الروایة

، الذي أنه مكان محدود و لا علاقة له بالمكانب و أبعاده ، غیر ، مساحة الكتاالمساحة

، فهو ببساطة فضاء عین القارئ_ على الأصح_حرك ، فهو مكان تتیتحرك فیه الأبطال

نعتبرها أن كما یتكون لوحة الغلاف في الغالب من عدة وحدات لذلك یمكننا «للكتابة 

عتبار هذا الأخیر الأبرز على مستوى الغلاف ولنا أن نرصد تلك مدعمات للعنوان با

.       118أ حسن محمد حماد ، تداخل النصوص في الروایة العربیة ، ص 
مراد عبد الرحمان مبروك ، جیوبولوتیكا النص الأدبي ، تضاریس الفضاء الروائي ، دار الوفاء ، الإسكندریة ، مصر *

.124، ص 2002
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و تشتغل . )الناشر(، دار النشر، التجنیسالصورة المصاحب،اللونالوحدات ضمن 

.1»جمیعها بشكل متكامل لبلورة جمالیة الغلاف وایحائیته 

عمل أدبي ابداعي مكتوب أول واجهة مفتوحة كما یعتبر الغلاف الخارجي لأي 

لمتلقي و التأویلات التي تصادف العین البصریة لمتصفح العمل وهي المحفز لالدلالات

لكتاب إذن واجهة إشهاریة فغلاف ا«قتناء هذا الإنجاز و مطالعته بالإقبال أو الإدبار على ا

ص على العنایة التامة و هذا ما یجعل بعض المؤلفین یحرصون أشد الحر 2»و تقنیة

التي ، و طرق التلوین و الطباعة و الصور، و الملحقات بالواجهة من حیث نوعیة الورق

، و لا بد أن تخضع عملیة تصمیم الواجهة تجعل من الواجهة عملا یعكس مضمون العمل

تج هذا تطلبات المتلقي و المجتمع الذي ینأو الغلاف إلى شروط و مواصفات تراعي م

. الإبداع و هذا ما تراعیه فعلا دور النشر و التوزیع بكل دقة 

ص المركب و الذي تتفاعل في بنائه ص الموازي إلى درجة النّ من الأسباب التي ترفع النّ إنّ 

لى التحولات التي ، و بناء ع، الید و العین بل وجمیع الحواسو في قراءته و تأویله

مبرزا تنوع الأشكال و الأنماط الطباعیة و الإخراجیة تؤكد بقوة " جیرار جینیت"یرصدها 

.          125جیوبولوتیكا النص الأدبي ، ص مراد عبد الرحمان مبروك ، 1
صورة في روایة عابر لأحلام مستغانمي ، محاضرات الملتقى الوطني الثالث السیمیاء بشیر عبد العالي ، سیمیائیة ال2

.280، ص 2006و النص الأدبي ، منشورات جامعة بسكرة ، الجزائر ،
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ففي الغلاف الذي یضم المحتوى الكتابي .یة المكون إلى بقیة المكونات النصّ تاریخیة هذا 

للكتاب بین جناحیه و یعرف به بصریا، فإن هذا یمثل عتبة مهمة لابد من إلقاء النظرة علیها 

.            و مقاربتها و إخضاعها للقراءة و البحث والتأویل 

رة القارئ وهو بمثابة وجه ، وهو آخر ما یبقى في ذاكإلیهفالغلاف الوجه الأول الذي ینظر 

حتفاء به و إعطائه المكانة اللائقة به فاختیار ، ومن ثم وجب الال شیئ بارز فیهالمرء ك

هتمام و یدخله تباه القارئ بإیقاعه في غوایة الاالشكل و اللون أو الصورة بصفة عامة یشد ان

. في دوامة التحلیل

لوحته و دیكوره و هندسته و خطوطه و و الغلاف إما أن یكون من إنشاء دار النشر ووضع 

و إما أن یكون هو من ،إخراج شكله النهائي خارج إرادة الكاتب و بعیدا عن رؤیته في ذلك

و له الحق في اختیار بكل ما یتعلق بغلاف ینجز التصمیم و تكون الصلاحیة موكلة إلیه

. العمل الأدبي الخاص به
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:)ةـاحبـورة المصـــصـال(لاف ـــــــــــــــــــــــــــورة الغـــــــص

فكرة أو أفكارا وهي ما یملأ الصفحة الأولى من أشكال و ألوان و رسومات تحكي 

ما یمیز الصورة «ن ندرك أن متعددة  ذات دلالات مرتبطة بما سیكون في الداخل ، ولا بد أ

تها التماثلیة أو أیقونیتها في عن باقي الأنظمة الدالة ومنها اللغة خاصة هو حال... البصریة 

.1»صطلاح السیمیولوجي أي شبهها الحسي العام للموضوع الذي تمثلهالا

، و بذلك تدخل الصورة لى علاقة متكاملة مع باقي الوحدات المكونة للغلاففهي ع

و الرسوم ضمن الفضاء البصري الذي یلجأ إلیه الكاتب لتصمیم غلاف عمله الإبداعي فمن 

خلال الصورة یمكن فك الرموز و توقع ما سیكون في الداخل لأن الصورة إیحاء وتصور 

. النص الداخليللمعنى الموجود في

و بما أن الثقافة المعاصرة ترویجیة بدرجة لافتة فكذلك ثقافة الصور، حیث لا یكاد یخلو 

عتقاد المیثافیزیقي ، في تجسید حداثي واضح للانص مطبوع أو نص إلكتروني من الصورة

صورة «: ا ما یشیر إلى الحكمة الصینیة الشهیرة التي تقولبأسبقیة الصورة على الكلمة هذ

.2»واحدة لها قیمة ألف كلمة 

، المجلس الوطني للثقافة و الفنون و 01،ع 31محمد غرافي ، قراءة في السیمیولوجیا البصریة مجلة عالم الفكر ، ج 1
.222، ص 2002الآداب ، الكویت ، 

152، ص 2004قدور عبد االله ثاني ، سیمیائیة الصورة ، دار العرب للنشر و التوزیع ، وهران ، الجزائر ، د ، ط ، 2
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فإن قراءة الصورة الواحدة یتعدد نظریا بتعدد «:إلیه بشیر عبد العالي قائلا و هذا ما یذهب 

و الصورة، تدخلفالصورة عبارة عن نقل الأشیاء استجابة للطلب أو الرغبة.1»اء القرّ 

ف عمله صري الذي یلجأ إلیه الكاتب أو الشاعر لتصمیم غلاضمن الفضاء البالرسوم

یكون في الإمكان قراءة الصورة ) الواقعي(تشابه الصورة بموضوعها «الإبداعي فعن طریق 

أو فك رموزها و هي القراءة التي تستفید هي نفسها من الأسس الداخلیة في قراءة الموضوع 

، إذ غیر أن هذا لا یعني أن الصورة تنغلق على نفسها و تكتفي بخاصیة المماثلة. 2»نفسه

الأنظمة و العلامات المجاورة الأخرى،أي أنها لا تدرك یجب أن تدخل في علاقات مع باقي

لوحدها دون أن تكون لها صلة مع العنوان و باقي الوحدات الغرافیكیة المتواجدة على ظهر 

، وهو ما یمكننا من فك سننها للوصول إلى دلالاتها فبإمكان الصورة المصاحبة أن الغلاف

بشفرة تمنكنها من أن تمثل بقدر متفاوت من تقوم بوظیفة التذكیر أو قد یمكن تزویدها«

، لكن الصورة منططة و منسقة بطرق الكلمات بعینها ذات علاقة نحویة متنوعة،الدقة

.3»علها بالتلأكید أعقد نظم الكتابة تجمعقدة 

ة قراءة الصورة البصریة ، الملتقى الدولي التاسع للروایة عبد الحمید بن هدوقة ، دراسات و إبداعات محمد بن أیوب ، آلی1
. 82، ص 2006، الجزائر ، الملتقى الدولي الثامن ، وزارة الثقافة ، مدیریة الثقافة ، ولایة برج بوعریریج

.            222محمد غرافي ، قراءة في السیمیولوجیا البصریة ، ص 2
: حسن البنا عز الدین ، مواجهة محمد عصفور، سلسلة عالم المعرفة رقم : الشفاهیة و الكتابة ، ثرجمة : الترج أونج 3

.  163، ص 1994و الفنون ، الكویت ، ، المجلس الوطني للثقافة 184
222ص : محمد غرافي ، مصدر سابق 3
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فالشكل البصري للغلاف لم یبق عنصرا معزولا مكتفیا بمعناه في داخله بل أصبح منفتحا 

، أي عالما متعلقا قلةمبراطوریة مستإ«، دالا ثریا یوجه إلى المتلقي و لا یشكل على النص

، إن الصور مثل الكلمات و مثل ما تبقى من الأشیاء لا یقیم أدنى تواصل مع ما یحیط به

.1»الارتماء في لعبة المعنى لم یكن في إمكانها أن تتجنب

و قد أصبحت الصورة في السنوات الأخیرة ضرورة أدبیة و نقدیة ملحة نظرا لبعدیها الدلالي 

ونیة القدرة على ممارسة ما بإمكان أي ، فلتلك الكتابة اللّ اللذین یخدمان النص دوماو النقدي 

، ذلك لأن ، من شرح و تفسیر و تعلیق أیضالغة ممارسة على لغة أخرى أو على ذاتها

، و قد تشیر في ذهن الصورة في هذه الحالة تعد خطابا مراكما لمضمون العمل الأدبي

، و إن كان لات فهي أیضا نوع من التناص غیر الإستشهاديالقارئ لعدید من التساؤ 

و لا ینبغي في هذه الحالة .و منحى مسار السرداختیارها مدروسا تبعا لمضمون النص

كاللون: ة لمختلف الأبعاد، لما یوفره من عناصر صورة حاملأن نضع الغلاف جانبا

یتداخل فیها نظام فاتحة نصیة بصریة ، ) الوحة الفنیة ( ، فالصورةالؤلف و العنوانو اسم

الأدلة و الرموز مع فضاء النص ، إذ تكون اللغة بمثابة النظام الوحید القادر على استنطاقها
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یسمیه ذلك لأن الصورة الثانیة تروم اقتصاد الأدلة و انفتاحها الأقصى حتى تتخلص مما 

تعني أیضا كنها و لأن الفاشیة لا تعني قمع التعبیررولان بارت بفاشیة اللغة الأولى ذلك

.»بوردیولعنف الرمزي التعسفي بتعبیر بییر الإرغام على التعبیر باللغة كسلطة تمارس ا

لبصریة لغة بلغة التركیب تعمل على نقل الأفكار و الدلالات من لغة إلى أخرى فاللغة ا

و الظل و الملامح من خلالها نستطیع الفهم و اللونلأنها تحكي الفكرة بلغة الشكل و

.الإدراك

:ــــونــــــــــــــــــــــــــــــــــــالـلّ 

ون وظیفة تكنلوجیة عندما حل محل اللغة و محل الكتابة و لهذا وجب ربط اللون خد اللّ لقد اتّ 

جتماعي و البیئة المحیطة بالفنان،فساهمت ، ثم بالوسط الابنفسیة المتحدث و نفسیة المتلقي

.1لخفیة و الأبعاد المستترة في النفس البشریةدلالات اللون في نقل الدلالات ا

:اسم المؤلـــــــــــــــــــــــف

لف من الإشارات المهمة المشكلة لعتبة الغلاف الخارجي فلا یمكن أن یخلو أي یعد اسم المؤ 

ترتیب و اختیار الموقع المناسب للذات المبدعة بعدا أخذ، كما یعمل من اسم صاحبه

1990جوان 04عبد الفتاح نافع ، جمالیات اللون في الشعر لابن المعتزة ، مجلة التواصل ، ع صادر في 1

.125ص  
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نطباع نفسه الذي الاسم في أعلى الصفحة لا یعطي الافوضع «ایحائیا و تنسیقا جمالیا 

، لذلك غلب تقدیم الأسماء في معظم الكتب الصادرة حدیثا في ه في الأسفلیعطیه وضع

إن اسم المؤلف الذي یبدو «" :جیرار جینیت"و في شأنه یقول الناقد الفرنسي .2»الأعلى 

، و الذي لم یعد كذلك في التطبیق الكلاسیكي إذ ، و طبیعیا جدالنا في یومنا ضروریا جدا

في جمل النص لم یفرضه اختراع الكتاب المطبوع، أین نجد هذا العنصر مدمجا أو فارقا 

.                            3»الأولى أو الأخیرة و ذلك في عهد الكتابات العتیقة 

یة یمكن أن یتخدها اسم المؤلف دون أن یأخد في ثلاثة مواقع رئیس" جیرار جینیت"و یحدد 

: الحسبان بعض الحالات المختلطة أو الوسیطة و هي

.onymatالحقیقيالاسمؤلف یوقع عمله باسم حالته المدنیة و هنا نحن أمام مال_ 

أنه مزیف فهو مفترض أو ، علامة على ، و هي الحالة الأكثر شیوعاالمؤلف یغیب اسمه_

.pseudonymatسم المستعارفنحن أمام الا،مبتدع

.anonymatسم المجهولعن اسمه بأیة طریقة ، نحن أمام الاالمؤلف لا یعلن_

،      1997: بحث في نمادج مختارة الهیئة المصریة للكتاب : تداخل النصوص في الروایة العربیة : حسن حماد 2

. 64ص 
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لتدل على سلسلة لا و بالتالي نجد علاقة بین اسم المؤلف و العنوان علاقة الذات بالنص 

على ما یوجد بالداخلنبثاقات الدلالیة التي تمكن القارئ من التلهف للإطلاعمتناهیة من الا

یمكن ، و یبقى المؤلف عتبة مهمة لافهو یثبت هویة الكاتب لصاحبه و یحقق ملكیته

الإستغناء عنها فلا یمكن تجاهله أو مجاوزته لأنه العلامة الفارقة بین مؤلف و آخر، فیه 

للاسم، و یحقق ملكیته الأدبیة و الفكریة على عمله دون النظریثبت هویة الكاتب لصاحبه

یة المهمة التي تثبت هویة العمل ، فهو من بین العناصر المناصّ إن كان حقیقیا أو مستعارا

.الأدبي من خلال مؤلفه

:يــــــــــجنســن الــــــــــــیـعیـالت

یعتبر التعیین الجنسي من الإشارات و المؤشرات التي تسعى إلى خلق علاقات تواصل مع 

المتلقي هذا الأخیر الذي أجبر على استضافة العمل الإبداعي فیكون من حقه معرفة جنسه 

، كما یهیئه لتقبل القارئ على استحضار أفق انتظاره«الأدبي و التجنـیس هو الذي یساعد 

.أ»النصأفق 

.57تداخل النصوص العربیة ، ص : أ حسن محمد حماد 
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و یعتبر وحدة من الوحدات الجرافیكیة ، أو مسلكا من المسالك الأولى في عملیة الولوج في 

اره ، كما یهئه لتقبل أفق النص نص ما، فهو یساعد القارئ على استحضار أفق انتظ

التلقي وربط هذا النص المجنس فالتجنیس یفید عملیة التلقي بتحدیده استراتیجیات آلیات 

، لأننا نتلقى النص من خلال هذا بالنصوص الأخرى التي من نوعه في ذاكرتنا النصیة

.، و نعقده معه عقدا للقراءةالتجنیس

نظام ملحق بالعنوان لهذا یعد نظاما رسمیا یعبر عن مقصدیة كل من فالمؤشر الجنسي

، في هذه الحالة لا یستطیع القارئ تجاهل أو الكاتب و الناشر لما یریدانه نسبته للنص

.تصدیقها أو إقرارها فهي باقیة كموجه قرائي لهذا العمل، و إن لم یستطع إهمال هذه النسبة

تكمن في تحدید طبیعة العمل الأدبي من حیث كونه روایة أو فوظیفة التعیین الجنسي 

من فالتعیین الجنسي من وظیفة العتبات النصیة من جهة و واحدة... قصة أو مسرحیة 

.من جهة أخرىبصفة خاصة العتبات الخارجیة

ها فارغة إلاّ بوعي من الشاعر، بغیة وضع القارئ و تترك خانتو لا تغیب وحدة التجنیس 
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، بل بتوجیه لا یمارسها القارئ من فراغ«، مع ذلك فهي مهمة ستنتاجعنوة في مهمة الا

.1»التي یتركها المؤلف على طریق القارئ ) العتبات الأخرى للنص(من العلامات النصیة 

ختلاط مع الأنواع الزعم أنه نقي تماما من الاستطیع كما أن الجنس الأدبي في حد ذاته لا ی

أن یستمر متشرنقا على نفسه و الأنواع الأدبیة تتداخل بل تتداخل یستطیع و لا... الأخرى 

.2»مع الفنون كالفن التشكیلي

):رــــــدار النش(النــــاشــــــــــــــــــــر

تحكمة في منها السلطة المالیة القتصادیة للعمل الإبداعي أي أتجسد عتبة الناشر، السلطة الا

التواصل، و تخضع عملیة النشر إلى نظریة ایصال العمل الإبداعي إلى الجمهور و القراء

، ومنه فهذه العتبة لا تخلو من البعد ، الناشر، القارئعامة بأطرافها المختلفة المؤلف

ري و الترویجي للعمل الواحد و لأعمال أخرى لنفس الدار، فهي عتبة أساسیة مكملة الإشها

طلاع على أصل العمل الأدبي سواء بمعرفة لباقي العناصر فمن خلال هذه الوحدة یمكننا الإ

اسم الناشر أو الدار التي ینتمي إلیها و بالتالي یصبح العمل معروفا لدى المتلقي بمعرفة 

.نتماءهأصل انتسابه و ا

.57تداخل النصوص في الروایة العربیة ، ص : حسن محمد حماد 1

.المرجع السابق ، الصفحة نفسها 2
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:لعـنــــــــــــــــــــــــــوانا

بل الولوج إلى فضاء النص النصوص الموازیة و أولى العتبات التي نطؤها قیعد العنوان من 

یختزل نصا كبیرا عبر التكثیف و الإیحاء و الترمیز «یرد في شكل صغیرالداخلي ،

، تحاول فالعنوان علامة مختزلة للدلالات مستفزة للبنى الخفیة في النص.1»و التلخیص

یقوم على تركیب «فالعنوان إبرازها من خلال فعل الوصل بین الفجوات التي یحدثها النص 

، بل یمتد ، لیس على مستوى البناء الخارجي للعمل فقطنصي یعد مفتاحا منتجا ذا دلالة

إلى ) المتلقي، النصالمبدع(، و یدفع السلطة الثلاثیة إلى البنى العمیقة و یستفز فواصله

.2».نفتاح على أكثر من قراءةإعادة إنتاج تتیح لعوامل النص الا

، بل قد یحیل ، تحمل الكثیر مما قد یخفیهالعتبة الأساسیة یشكل بنیة إشهاریة دالةفالعنوان 

من خلال استراتیجیة ضاغطة و سلطته !، فیقول العنوان ما لا یقول النصإلى ما لا یقوله

ذا ما استفزت قرائیا و یبقى العنوان فرصة لقراءة متأنیة نستطیع إالدلالیة التي تعد انفجاریة 

باعتباره علامة تعترض من خلاله فتح باب الأفق التخیلي للنص، و بالتالي فهمه و قراءته 

.مخلیة القارئ و تدعو إلى إعادة الإنتاج

.23، ص 1992مصر ، ،46شعیب حلیفي ، النص الموازي و استراتیجیة العنوان ، مجلة الكرمل ، ع 1

.114سوریا ، ص _ 1999_ 26ى ، ع إبراهیم بادي ، دلالة العنوان و أبعاده في موتة الرجل الأخیر، مجلة المد2
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، یحللها ، وهي مزودة بشفرة لغویةالعنوان عبارة عن رسالة یبثها المرسل إلى المرسل إلیه

تصال فالعنوان عبر قناة وظیفتها الحفاظ على الاالمستقبل و یؤولها بلغته الواصفة وترسل

، فإن العنوان هو ، فإذا كان النص هو المولود، تولد معظم دلالات النصبنیة رحمیة

فبنیة العنوان تمثل بحق الرحم الخصب . المولد الفعلي لتشابكات النص و أبعاده الفكریة

أن العنوان و النص یشكلان بنیة «الذي یتمخض فیه النص الأدبي لدى یرى أحد الباحثین 

».العنوان و النص: معادلیة كبرى هي

لما شكل العنوان باعثا استفزازیا لدى القارئ ببؤرته الإشاریة التي تحیل إلى علاقة الاط

باعتباره معلما بازا «،، تمثل تكثیفا لدلالة النص إذ یشیر إلى إحالات غیر لغویةعمودیة

على خلفیة أنه هویة النص التي یمكن أن تختزل فیها معانیه و ،من معالم المناهج الحدیثة

یشكل قوة ، تسمح للقارئ بولوج «فالعنوان هبة من الذات الكاتبة .1»دلالاته المختلفة 

ح به النصأول عنصر یفتت«و یعد بذلك .2»دقائق النص و البحث في لملمة هذه الدقائق

.3»الخطاب التي یمكن أن یتوالد منها ، فهو النواة، و نقطة الإنطلاق الطبیعیة للنص

لأحلام مستغانمي ، الملتقى الوطني الثاني للیسمیاء و النص " ذاكرة الجسد " أحمد قتشوبة ، دلالة العنوان في روایة 1
.             271، منشورات جامعة محمد خیضر ، بسكرة ، ص 2002أفریل 16، 15الأدبي ، 

.             117، ص 2001، 1ن ، وزارة الثقافة ، إربد ، الأردن ، ط سیمیاء العنوا: بسام قطرس 2
.118المرجع السابق ، ص 3
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، فیراوغو یطیح بتوقعات المتلقي و یتكتم على نفسه«، كثیرا ما یملي العنوان الإیحاء

كما أنه یتوازى مع باقي العتبات الخارجیه »و یتمنع و لا یخلص إلى الإحالة و التعیین 

، غیر أن أهمیة المقارنة المكونة من اسم المؤلف و اسم الدار و تاریخ النشر و الهوامش

ومن كل هذا العنوان هو العنصر الأساسي في التشكیلة . ببقیة العناصر تبدو جلیة العیان

الذي یولیه میة بالنسبة للكاتبالعامة للعتبات المحیطة بالنص بل هو العنصر الأكثر أه

هتمام الأكبر فیعطیه الكثیر من مجهودات الفكر و الوقت لیختاره بشكل ینسجم مع النص الا

، یتمظهر العنوان كحقل دلالي یبعد النص عن أیة قراءة أحادیة أو و یجذب الأنظار إلیه

قصدیة «ي تعلن عن فردیة عن طریق الصلة التي تنشأ بین العنوان و النص فهو العتبة الت

، و لهذا الإعلان عن النوایا أهمیته خاصة في كشف الخصوصیة ، و تكشف نیتهالنص

التي تربط هذا ، خاصة عند تلقي النص عبر سیاقات نصیة تبرز طبیعة التعالقات النصیة

سلطة النص«فهو ضرورة كتابیة تجسد .1»العنوان بنصه كما تربط النص بعنوانه 

:حسب جیرار جینیت هناك أنواع عدة للعنوان.2»و  واجهته الإعلامیة 

.و هو العنوان الأصلي كبطاقة تعریفیة تمنح النص هویة دالة :العنوان الحقیقي

.                               59، ص تداخل النصوص في الروایة العربیة : محمد حسن حماد 1
/ ، تصدر عن مؤسسة الكرمل الثقافیة ، فلسطین 88لمادة النص الموازي ، مجلة الكرمل ، عدد : جمیل حمداوي 2

.                                                                                             220، ص 2006
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.3الرئیسي و یعمل على تكملة المعنىیأتي بعد العنوان :العنوان الفرعي

الداخلیة تعمل على الوشایة إضافة إلى عناوین تحیل على الداخل و هي ما تكون بالعناوین

. بمكون العنوان الرئیسي

:وانـــــــــــــــــف العنـــــــــــوظائــــ

:یعمل العنوان على تأدیة مجموعة من الوظائف

.وتسهم في تحدید هویة النص و الإشارة إلى جنسه:ةــیـنـیـیـعـة التالوظیـــــــف*

في هذه الحالة فإن العنوان یتجلى دالا یستدعي :ة ـیـحائــالإیة و ــفة الدلالیــــــیـالوظ*

.بالضرورة مدلولا من أجل استكمال قراءة النص

و تعمل على غوایة المتلقي و إدخاله في عملیة القراءة و التأویل :ةــیـفة الإغرائــــــــالوظی*

الي أصبحت العناوین منطلقات و بالت. 4و الإثارةو بهذه الطریقة تعمل على التحفیز 

". جیرار جینیت "ضروریة للقراءة بالنظر إلى الوظائف التي یؤدیها و ذلك حسب ما حدده 

تحدید رسالته دبي و بؤرة للنص نستهدي به علىو یبقى العنوان نواة و مركزا للنص الأ

37ص مات في العتبات و بناء التأویل، شعیب حلیفي ، هویة العلا82عبد الحق بلعابد ، عتبات جیرار جنیت ، ص 3
.36، هویة العلامات في العتبات و بناء التأویل ، ص 86المرجع نفسه ، ص 4
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ى أخرى وهي محمولة علبالنسبة للقارئ صادرة من مرسل إلى مرسل إلیه و هذه الرسالة

ف العنونة بالأساس رسالته مكتملة و مستقلة لیكون هدو عمله) وانالعن(فكل من  ) العمل(

. هو تبئیر انتباه المتلقي و ربط من التواصل بینه وبین المؤلف و تقلیص المسافة بینهما

:العـتبــــــــــــات الداخلیـــــــــــة للنـــــــــص

الفواتح النصیة التي یستهل بر العتبات النصیة أو ما یسمى بالنص الموازي الداخلي من تعت

، فهي أول ما یقع على الأسماع و أول ما تقع علیه الأبصار و من بها القارئ عملیة القراءة

ولهذه العتبات ... الخطاب التقدیمي و العناوین الفرعیة و الحواشي هذه العتبات الإهداء و 

عبور هامة إلى ، فهي تشكل علاماتعلاقة وطیدة بداخل الكتاب أي بالمتن المركزي

. النص الداخلي

:الإهـــــــــــــــــــــــــــــــداء_ 1

، یبغي من ورائها الإقرار بالعرفان و هو الصیغة أو العبارة التي یضمنها المبدع في مؤلفه

عتبة نصیة تحمل داخلها «أنه قد یرد في شكل لشخص ما أو إبلاغ عاطفة تقدیر، غیر

فهي رغبة دفینة لدى المبدع.1»، تشي بوجهة نظر مفتوحة إشارة ذات دلالة توضیحیة

.64حسن محمد حماد ، تداخل النصوص في الروایة العربیة ، ص 1
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و تكمن أهمیة الإهداء في تحقیقه لوظائف متنوعة أبرزها ما یسفر .یتوج بها كتابه و یجلله

ما یحتك به المتلقي من تحیة و مشاعر طیبة تعینه على المضي في القراءةعنه كأول 

، فلا یكون كما أنه یساعد على خلق نوع من العلاقة و روابط الصداقة بین الباث و المتلقي

، بل تحیة و هدیة تشرح النفسلمیة و المعرفیةأول ما یصدمك من المؤلف حقائقه الع

:، و الإهداء نوعانوتعین البال على فهم و استقبال المقالتهدأ الروحو 

: إهــــداء العمــــــــــــــــل *

.1لعمل الأدبي و یكون فعلا رمزیا ذا طابع عامویكون مصاحبا للإخراج النهائي ل

:ةـــــــــــــــــسخــنـداء الــــــإه*

، و فعلا حمیمیا تواصلیا و یحمل توقیع المؤلف المباشر سواء اقترن بالكتاب أو المخطوط

و یكون موجها لأشخاص مقربین ومن أهم ما یتسم به خاصا یحمل دلالة من نوع خاص

إهداء النسخة هو الواقعیة و المادیة كما یشكل إضافة تتحدد بمجموعة من الرموز المادیة و 

.2النصیة فتعمل على خلق جسر من التواصل بین النص و القارئ

.                            93عبد الحق بلعابد ، عتبات جیرار جنیت ، ص 1
.المرجع السابق ، الصفحة نفسها 2
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العام للعمل فالإهداء سواء كان خاصا أم عاما عتبة نصیة لا تنفصل دلالتها عن السیاق 

اره مساحة الإیحائیة و المرجعیة،كما أن للإهداء سحرا خاصا في النفوس باعتبالأدبي بأبعاده

الإهداء كنمط تمهیدي یساعد على نصیة جاذبة و مثیرة للاهتمام و الفصول فعادة ما تتخذ

، و هي ، أو ییسر الدخول إلى عالم الكاتب بغض النظر عن عالم الكتابةفهم المضمون

.بالنسبة للقارئ ما تكمل جزءا مجهولا بذلك لا تفصل بینهما بقدر 

التمهیدیة للقراءة و تأتي جه الغموض من كل جوانبه في المراحل ذلك أن عالم القارئ یسیّ 

. هداءات لتزیل بعضا من هذا الغموضهذه الا

، سواء كانوا كذلك الإهداء تقدیر من الكاتب و عرفان یحمله للآخرینویمكن أن نعتبر 

حترام یكون إما في شكل مطبوع الا، و هذا )واقعیة أو اعتباریة ( ، أم مجموعات أشخاصا

، و إما في شكل مكتوب یوقعه الكاتب بخط یده في )الكتاب /موجود أصلا في العمل( 

.النسخة المهداة
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:ــداء ــــــــــوظــــــــــــــــائــــــف الإهــــــــــــــــ

:الدلالـــیــــــــــــــة الوظیفـــــــــة _1

، و العلاقات ، و ما یحمله من معنى للمهدى إلیهو هي باحثة في دلالة هذا الإهداء«

و تتمثل في الغایات و الأهداف التي یطرحها النص.1»التي سینسجها من خلالها 

. و هي تتنوع بین الغایات الأخلاقیة و الجمالیة و الأدیولجیة

:التداولیــــــــــــــةة ــــــالوظیف_ 2

، محققة و هي مهمة لأنها تنشط الحركة التواصلیة بین الكاتب و جمهوره الخاص و العام«

.2»، و قصیدتها النفعیة في تفاعل كل من المهدي و الهدى إلیه قیمتها الإجتماعیة

، إذ یبث الكاتب في سطوره ما یستطیع به فالإهداء محرك تواصلي بین الكاتب و جمهوره

له یخدم ذلك ، و لا بد أن یكون الإعداد صامتة بینه و بین قراءهإقامة علاقة حواریة 

.                                                  التواصل و یلیق بذلك الحوار

.ستغناء عنها لأن دلالتها أهم ما یمیزهافعتبة الإهداء لا یمكن الا

.                     99عبد الحق بلعابد ، عتبات جیرار جنیت ، ص 1
.المرجع السابق ، الصفحة نفسها 2
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:الـمقــــدمـــــــــــــــــــــــة 

یوجه ، إنها قراءة یمارسها المؤلف على نصّهإحدى عتبات النص التي تشد انتباهناهي 

، فهي حقل معرفي یسترعي ستقبال لدیه و یحدد مسارات تلقیهالقارئ إلى استراتیجیات الا

، النص المصاحب أو على الساحة الإبداعیةهتمام في غمرة الثورة النصیة المتحققةالا

، فالمقدمة مثل التغریدة التي یسیر علیها خول إلى عالم المتن الشعريالعتبة التي تمهد الد

كل مؤلف لكونها علاقة دالة لا تقل أهمیتها عن باقي العتبات النصیة الأخرى تشتغل على     

فهذه العتبة تقوم . أ»ستقبال لدى المتلقي و تحدد له مسارات التلقي توجیه استراتیجیات الا«

...).    ، مسرحیة ، روایةقصة( علیه الكاتب في عمله الأدبي لى تحلیل ما یتكأ ع

، الذي یسعى دوما ، تتوالد بتجدد فعل القراءةباعتبارها نصا مثیرا لتساؤلات كثیرة و مستمرة

التي تنتابها، في لحظات الكشف و الرؤیالتحریك تراكمات معرفیة في ذهن الذات القارئة

، في عالم المجهول تولیدي من أجل خلق التألیف الثاني ، تأویل فالقراءة خلق جدید للنص

، ولا یمكن و المقدمة باعتبارها استهلالا تأتي مؤشرا لفهم السیاق الذي ینخرط فیه الكتاب

.فهو یضعه في حالة انتظار و ترقب لما سیكون بعدما یقرأهللقارئ فهمه بدونه 

التمهید ، الاستهلال  : دد من المصطلحات الأخرى منها یرد مصطلح المقدمة متداخلا مع ع

.156تداخل النصوص في الروایة العربیة ، ص : أ محمد حسن حمّاد 
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، كما یعمل خطاب ، ومع ذلك لا توجد فروق كبیرة من حیث المعنى، الدیباجةالفاتحة

بة النص الشارحة التي ، إنها عتالمقدمة على الوفاء بالعقد الذي یبرمه مع متلقي النص

كاتب على التزوید بمعلومات والدفاع عنه فمن خلالها یحرص البإمكانها تحدید هویة النص

وظیفتها شرح النص و تسلیط الضوء على عن السیاق أو سبب كتابة النص كما تكون 

إلى القراءة الجیدة التي فالمقدمة وصلة موجهة یهتدي بواسطتها القارئ. مناطقه المظلمة 

.                                                                                  تجنبه كل خطأ

متشظیة من «كما تسمى بالمتون الشعریة فالعناوین الداخلیة تأتي :العناوین الداخلیة 

ساسي لأي عمل أدبي تكون ذات فالعناوین الفرعیة تابعة للعنوان الأ.1»العنوان الرئیسیة 

و العناوین الداخلیة تشمل بالضرورة كل . علاقة وطیدة به مكملة لمعناة و مرتبطة بهدفه 

العنوان ، التمهید ، و یكون أحیاناً مدرجاً بین : خطاب مادي یأخذ موقعه داخل الكتاب مثل 

ي تحدید مضمون فجوات النص مثل عناوین الفصول أو بعض الإشارات و تكمن وظیفتها ف

فهي و إن كانت ذات . النص و الغایة منه كما تسعى لإبراز الهدف من تألیف الكتاب 

.معاني مختلفة عن العنوان الرئیسي إلاّ أنّ دلالتها تبقى مرتبطة به 

.270الشاعر عبد االله العشي  ص " مقام البوح " العنوان في دیوان ءشادیة شقروش ، سیما1
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:ــــــش ــــــــوامــــــــة الهـــــــــــــــبـتـــع
ستكمال و تفریع للنص و تعلیق إضافي إلى متنه جزء حیوي منه تكسر ا«إن الهوامش 

.1»غنائیة 
لم تعد ظاهرة التهمیش في النقد العربي المعاصر مقتصرة في وظیفتها على مجرد التفریع 

كتابة أي عمل أدبي أو مناسبته ، كما كان في القدیم الذي نظر إلى خللنص أو ذكر تاری
كاتب من خلاله على تسجیل التاریخ هذه الخاصیة على أنها عنصر توثیقي ، یحرص ال

و یعده إلا لأنه لا یدل على تحقیق الأخبار و قرب عهد الكتابة «الذي أنهى فیه عمله 
فانظر إلى ما مضى من الشهر و ما بقي منه ، فإن ت أن تؤرخ متابك بالتاریخ ، فإذا أرد

كان ما بقي أكثر من نصف الشهر، كتبت كذا و كذا لیلة مضت من الشهر كذا و إن كان 
إذا من الباقي أقل من النصف جعل مكان مضت بقیت ، و قال بعض الكتاب لا تكتب 

تدریب أیتم أم أرخت إلا بما مضى من الشهر لأنه معروف و ما بقي منه بمجهول لأنك لا
و هي التقنیة التي تخلى عنها الشعر المعاصر فلم یعد الاشتغال على هذه العتبة یأتي .2»لا

من باب التفریع للنص بغیة التفسیر أو التاریخ فحسب بل تجاوزه إلى وظائف أخرى منها 
لحداثي لقد عمل الإبداع الأدبي ا). القصیدة الهامش(بطة بالهوامش تسمیة أعمال أدبیة مرت

. على جعل الهوامش عتبة قرائیة مشحونة بصیغ توظیفیة تمكنها من أن تكون عنصرا 

، المؤسسة العربیة 1عز الدین المناصرة ، شاعریة التاریخ و الأمكنة ، حوارات مع الشاعر عز الدین المناصرة ، ط1
.472، ص  2000راسات و النشر ، بیروت للد
، دار الكتاب 4ابن عمر بن عبد ربه، العقد الفرید، شرحه و ضبطه أحمد أمین، أحمد الزین ابراهیم الأنبصري، ج2

159، ص 1983العربي، بیروت، 
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صوغ مفهوم الهامش «فأعید) الشعر خاصة(مهماً في بناء الفضاء الصوري للنص الأدبي 

و غدت الهوامش .1»الذي كفّ على أن یكون هامشاً و ذلك عبر تكیّف دوره البنائي

علامات أیقونیة تتطلب جهداً للقراءة و التأویل مما وضع القارئ أمام علاقة قویة بین المتن 

وبهذا یتشكل . 2»العینبما یشطب قراءة هذا النص شفویاً لأنه یتوجه إلى «و الهامش 

.                               البعد الأیقوني للهوامش عبر اكتساح مكتوب المتن لفضاء الحاشیة

نقشة كتابیة على حجارة بناء، استشهاد «یأتي مصطلح التصدیرات بمعنى:راتــــالتصدی

نى أو تمثال و النقوشة الكتابیة هي تلك الكتابة المحفورة على مب3»في صدر الكتاب

أو عبارة توجیهیة، أو فكرة لكتاب، إنها تقنیة تلخص فكرة المؤلف سواء كانت له أو لغیره 

یقال فلان        ."الدیباجة"مصطلح " التصدیر"و یقابل مصطلح . توضع في صدر الكتاب

... عن شرف النفسیصون دیباجته أو یبدل دیباجته أي وجهه، فصون الدیباجة كنایة«

كما أنّ مصطلح التصدیر یوحي برفعة الشأن و المكانة، فلا .4»دیباجة الكتاب فاتحته

یحظى بصدر الكتاب أو النص إلاّ ما كان ذا أهمیة تثیر عتبة التصدیر العدید من المسائل 

.المتعلقة بمكان ظهوره، كونه عتبة قرائیة و استراتیجیة نصیة مشحونة

.140، ص 2000، دار توبقال، الدار البیضاء، بیروت، 1أدونسي و الخطاب الصوفي، ط: بلقاسمخالد 1
.141ص . المرجع نفسه2
.   336، دار السابق للنشر، بیروت، ص 1للغات ــ إنجلیزي ــ فرنسي ــ عربي ــ طمعجم ا: جروان السابق3
.305، ص 2003المنجد اللغة و الإعلام، طبعة جدیدة و منقحة، دار المشرق، بیروت، : مجموعة من المؤلفین4
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به لتحلیه الكلام و توشیته و لا یؤتى«بالكثافة الدلالیة، مما لا یبقیها مجرد عنصر تزیني 
ضرباً من الحلي یتشح به صدر النص كما القلائد تتبرج بها الغواني، إنما هي كالمصابیح 

المتدلیة في سقف الكلام یهتدي بها السائر في مسالك القول، و مهالكه یبعد بها ظلمة 
لقة على جدار النص المعنى، و یغیر بها دروب الفهم و التأویل، وهي أیضا كالمفاتیح المع

.3»تنفك بها مغالق الدلالة و تنحل بها عقد الخطاب

و لابد أن نشیر إلى ضرورة التفریق بین كون التصدیر استشهاد في حاشیة كونه الحاشیة 
یتضمن معنى الخارج و «نفسها، لأن ذلك سیكون من الإجحاف و المبالغة فمعنى الحاشیة

التصدیرات بین الداخل و الخارج، و هي بذلك تشكل مدخلاً یلغي التداخل الذي تحققه 
.4»للقراءة لا سیما في البناء النصي الدلالي

كمقابل لمصطلح النص الموازي كما هو الحاشیةیعتمد بعض النقاد على جعل مصطلح 
فیعتبر التصدیر حاشیة العنوان نفسه إذ یقول في " سامح الرواشدة"أما " شربل داغر"عند
ویقصد بها تلك العبارات التي یقدم بها النص، كأن یضع عبارة نثریة موجزة «:ذلك

و لهذه الحواشي دور مهم في تحدید موقف ... تلخص قضیة، أو إشارة بزاء العنوان
.5»المتلقي من النص 

عتبة لابد منها في أي عمل وظیفتهاحولالآراءو تبقى التصدیرات رغم تعدد تسمیاتها و 
.مثلها مثل باقي العتبات الأخرىأدبي 

، لنزار شقرون، نموذجا، "مجنة الشعر"قراءة في عتبات النص النقدي، بحث في بلاغة التصدیر: عبد المجید بن البحري3
.143، ص 2005تونس،. التونسیة، تصدر عن وزارة الثقافة30، س168ع.مجلة الحیاة الثقافیة

.131أدونیس و الخطاب الصوفي، ص : خالد بلقاسم4
تقنیات التشكیل البصري في الشعر العربي المعاصر، مجلة مؤنة للبحوث و الدراسات، تصدر عن: سامح رواشدة5

.511، ص 1997، الأردن، 12، مج02جامعة مؤشة، ع
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سیمیاء العتبات النصیة: المبحث الأول

:رجیةاسیمیاء العتبات الخ_ / أ

: صورة الغلاف1.1
یعد الغلاف العتبة الأولى التي تصافح بصر المتلقي، لذلك أصبح محل عنایة واهتمام 
الشعراء و الأدباء ككل، فحولوه من وسیلة تقنیة معدة لحفظ الحاملات الطباعیة إلى فضاء 

یتكون الغلاف من . الخارجیة، و الموجهات الفنیة المساعدة على تلقي المتونللمحفزات 
.الغلاف الخلفي: الغلاف الأمامي و القسم الثاني: القسم الأول: قسمین

بمثابة العتبة الأمامیة للكتاب «كما یسمى بغلاف العنوان و هو:واجهة الغلاف الأمامي/ أ
1».حیث تقوم هذه الأخیرة بعملیة افتتاح الفضاء الورقي

للمدى خطوة، و أخرى "من خلال القراءة البصریة لغلاف المجموعة القصصیة 
الغلاف مستطیل : محل الدراسة یتضح لنا جلیا أنّه ذو دلالات و شفراتالتي هي..."لعینیك

الشكل یتكون من لونین بارزین هما اللون الأبیض و البني فاللّون الأبیض یتوسط الغلاف 
ثبت اسم السلسلة التي تنتمي إلیها هذه . لیكون اللون البني محیطاً به من الأعلى و الأسفل

في الجهة الیسرى نوع الأجناس تبناها دار النشر و تقابلهاالمجموعة القصصیة و التي ت
الأدبیة التي تنشرها هي السلسلة هذین العنصرین

.134م، ص 2008، جامعة طیبة ـ المدینة المنورة،1محمد الصفراني، التشكیل البصري في الشعر العربي الحدیث،ط 1
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في الجزء الأعلى من الغلاف مثبتین في الجزء البني یلیهما العنوان بخط غلیظ نلاحظها
یعتلي الجزء الأبیض من الغلاف موقعه فوق اللوحة المثبتة في وسط الغلاف بشكل مستطیل 

مجموعة "كذلك بعدها نجد في الجهة الیسرى من الجزء ذو اللون الابیض التعیین الجنسي 
اسم المؤلف بخط أسود غلیظلعنوان یقابله في الجهة الیسرىبخط أقل من خطیة ا"قصصیة

یأتي بعد ذلك مباشرة الجزء البني السفلي دوّن علیه دار النشر و التي تتكون من داري نشر 
منشورات اتحاد الكتاب الجزائریین فرع بالتنسیق مع " مدیریة الثقافة لولایة بسكرة" منشورات"

."ولایة بسكرة

:واجهة الغلاف الخلفي/ب

العتبة الخلفیة للكتاب، وظیفتها عكس وظیفة الغلاف الأمامي «إنّ الغلاف الخارجي
. 1»و هي إغلاق الفضاء الورقي

یحتوي الغلاف الخارجي لهذه ..."للمدى خطوة، و أخرى لعینیك"في المجموعة القصصیة 
عددها الأول و التي ضمتا مجموعة من أدبیةرؤىالمجموعة على منشورات عدیدة لسلسة 

.القصص و الروایات و التي تنشر من طرف داري النشر المدونتین في الجزء الأمامي

.137، ص 1التشكیل البصري في الشعر العربي، ط: محمد الصفراني1
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:ورةـــــــــــالص_ 1/2

شيء دلالته، فكل مكتوب مقروء و كذلك مع تطور الدراسات النقدیة الحدیثة، أصبح لكل
دلالة حقیقیة : الصورة و الرسومات و الرموز و غیرها، فالصورة في حد ذاتها تحمل دلالتین

و أخرى مجازیة في الوقت ذاته، فهي الشكل البصري المعین بمقدار المتخیل الذهني الذي 
نا المعاصرة، إذ أضحت تملك اكتسبت الصورة سلطة مطلقة على حیات. تثیره العبارات اللغویة

المثلى للتواصل الإنساني، و تربعت على عرش إنتاج زمام أمورنا الیوم فصارت الوسیلة
المعنى في الثقافة المعاصرة، إذ صار الإعلام بمثابة الإعلان، و بذلك دخلت الإنسانیة في 

.مجال ثورة الصورة بشتى أبعادها

:الصورة في اللغة/ أ

المصوّر و هو الذي صوّر جمیع الموجودات و رتبها، فأعطى: االله تعالىفي اسماء: صَوَرَ 
1.كل شيء منها صورة خاصته، و هیئته مفردة یتمیز بها، على اختلافها و كثرتها

: فأمّا ما جاء في الحدیث من قوله: الصورة في الشكل:"كما ورد ابن سیدة تعریفا یقول فیه
".هتِ ورَ ى صُ لَ عَ مَ دَ االله آَ قَ لَ خَ 

الصورة ترد في كلام : و في الحدیث أتاني اللیلة ربّي في أحسن صورة، قال ابن الأثیر
العرب على ظاهرها، وعلى معنى حقیقة الشيء و هیئته، وعلى معنى صفته، یقال صورة 

الفاعل كذا وكذا أي هیئته، و صورة الأمر كذا و كذا أي صفته، فیكون المراد بما جل جاء 
2.جل صیّر، شیر، أي أحسن الصورة و الشارةفي أحسن صفة، و ر تاه في الحدیث أنّه أ

.126، ص 2، دار صادر، بیروت، المجلد 1لسان العرب، ط: ابن منظور1
.المرجع نفسه، الصفحة نفسها2
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:الصورة في الاصطلاح/ ب

تعرّف بأنها كل تقلید تمثیلي مجسد أو تعبیر بصري معاد، وهي معطى حسي للعضو 
البصري أي إدراك مباشر للعالم الخارجي في مظهره المضيء، بحیث تحمل هذه الصورة 

1.الأولى لانتاجهاتضمینیة مستمدة دلالتها من الرسالةرسالتین، الأولى تقریریة، و الثانیة 

الصورة من الوجهة السیمیولوجیة باعتبارها علامة دالة تعتمد على كما یمكن أن نعرف 
:منظومة ثلاثیة من العلاقات التالیة

وهي التكوینات التصویریة : وهي الألوان و المسافات، و أشكال التعبیر: مادة التعبیر
یتمثل في المحتوى الثقافي للصورة من ناحیة و : للأشیاء و الأشخاص و مضمون التعبیر

2.یتها الدلالیة المشكلة لهذا المضمون من جهةأبن

تلك الضلال أضیف إلیها البریق الذي نراه في الماء أو : یعرّف أفلاطون الصورة بأنها
3.على سطوح الأجسام الجامدة التي تلمع و تضيء و كل نموذج من هذا الجنس

یمكن إیجاد ، لأنه بأن تعریفها أصبح شیئا صعباMartine jolyو في العصر الحاضر یعبر
، الأفلام dessins d’enfantرسومات الأطفال : تعریف شامل لكل استعمالاتها مثل

films الرسومات الجداریة، أو الإنطباعیة ،peinture impassioniste ,parietal
des affichesو المعلقات 

، لكن ما یجب التأكید علیه أنها مهمة جداً في image mentaleالصور الفكریة 
.التواصل الثقافي

.5، ص 1977القراءة، دار الشروق، القاهرة، صلاح فضل، قراءة الصورة و صورة1

.36المرجع نفسه الصفحة 2
3Matine joly introduction a l’analyse de l’image p836عفاف معزوزي صنقلا عن مذكرة.
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جاءت عبارة عن ..."ى لعینیكللمدى خطوة ، و أخر "الصورة في المجموعة القصصیة 
لوحة جمعت العدید من الأشكال المختلفة ذات ألوان متعددة و بالتالي فهي توحي بالكثیر من 

.المعاني و الدلالات

قد أرفق غلاف مجموعته القصصیة بلوحة غایة في علي دغمانفنجد أن الكاتب 
توسطت الغلاف الأمامي الغموض و الإیحائیة و من خلال التمعن في هذه اللوحة التي

التي الدائرة: للمجموعة القصصیة فنلاحظ وجود العدید من الأشكال الهندسیة خاصة مثل
ربّما توحي بالشّمولیة و الاتّساع و كذلك نجد شكلا یشبه المثلث و أیضا مسطرة إضافة إلى 

.انيأشكال تبدو غامضة و لكن المؤلف یستقصد من وراءها العدید من الأفكار و المع

قد استعمل ألوان ذات دلالات مختلفة و ركزّ على المؤلف علي دغمانكما نجد أن 
الاستقرار و الهدوء و الدفء و الأرض كما یرمز إلى الأرضاللون البني بالتحدید فهو لون 

فهو بذلك یرمز إلى لغة المشاعر و الأحاسیس إضافة إلى اللون الأصفر أصل كل شيء 
ة و الحیویة و رمز للإنطلاق، وقد یستقصد الكاتب من خلال هذه الألوان الذي یرمز للحرك

التعبیر عن البیئة الصحراویة التي هي مسقط رأسه فاللون الأصفر لون الرّمال و كذا اللون 
.البني فهما اللونین الأكثر تعبیراً و إیحائیة عن الصحراء التي تتمیز بالشساعة و الجمال
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:وانــــــــــــــالعن_1/3

:ـــــ تعریف العنوان لغــــــــة/ أ
و عننت الكتاب و أعننته لكذا أي : معان للعنوان" ابن منظور"ــــــ ورد في لسان العرب لـــ

. كعنونه بمعنى واحد. ه عنا و عننهعرضته له و صرفته إلیه، وعنّ الكتاب یعُنْ 

":                                                                                           اللحیاني"و أنشد
1.و تعرف في عنوانها بعض لحنها   و في جوفها صم عاء تحكي الدواهیا

: لابن فارســــــ ورد في معجم مقاییس اللغة 
):                                                                            عن(من باء الحاء في مادة 

فعن لنا سرب كأنه نعاجه عذارى . عن لنا یعن عنواناً إذ ظهر أمامك: فالأول قول العرب
لأنه أبرز ما فیه و أظهره، یقال عنت :"و في المثل: قال أبو عبیدة. لأ مذبلدواراً في م

الكتاب أعنه عنا و عنةته و عنتت أعنته تعنینا و إذا أمرت قلت عنته عنا قال ابن السكیت 
2.یقال لقیته عنن عنة أي فجأة كأنه عرض لي من غیر مطلب

من المعاني اللغویة ... عتراض، القصدتكاد دلالة العنوان تنحصر في الأثر، و السمة، و الإ
.التي ترتبط به لتكون دالة علیه

.449ن، ص .ن.، مادة ع1، ط4لسان العرب، مج : ابن منظور1

.19،20أحمد بن فارس، معجم مقاییس اللغة، تحقیق عبد السلام هارون، دار الجیل، بیروت   لبنان، ص 2
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: "اصطلاحا"ــــــ تعریف العنوان /ب
:تتعدد و تتنوع التعاریف الاصطلاحیة للعنوان و لنأخذ أقربها علاقة بما نقصده

علامة تضطلع بدور الدلیل، دلیل القارئ إلى النص سواء على المحتوى الاشاري  : العنوان
1.في الفلوات تهتدي به الضالةشيء ینصب" فالعلم"أو التأویلي 

یظل النص طي المجهول إلى أن یعلق عنه بالعنوان إذ یشكل العنوان عتبة أساسیة في 
تحدید الأثر الأدبي و قراءته، فمن خلاله تتجلى جوانب جوهریة تحدد الدلالات العمیقة لأي 

2.نص مما یجعلنا نسند للعنوان دور العنصر الموسوم سیمیولوجیا النص

العنوان نظام سیمیائي، ذو أبعاد دلالیة و رمزیة أیقونیة" بسام قطوس"و في العنوان یقول
لأي النزولو هو كالنص أفق، قد یصغر القارئ عن الصعود إلیه، وقد یتعالى هو عن

قارئ و سیمیائیته تنبع من كونه یجسد أعلى اقتصاد لغوي ممكن یوازي أعلى فعالیة تلق 
فالعنوان 3.ث و الناقد بتتبع دلالاته، مستثمراً ما تیسر من منجزات التأویلممكنة تغري الباح

یشیر إلى مقصدیة الكاتب من خلال التسمیة التي عرف الكتاب بها، وهو كذلك سمة الكتاب 
أي علامته التي یعرف بها و تمیزه عن غیره من الكتب لتدل علیه فهو مثل السمة التي 

بارز ظاهر، فهي في الكتاب في غلافه، و في الموضوع في تكون في وجه المرء في مكان 
4.أعلاه و العنوان هو الدال على النص، وهذه الدلالة قد تكون مباشرة أو بالتعریض

.65، ص 2007، )د،ب(،)د،ط(خالد حسین حسین، في نظریة العنوان، دار التكوین،1

الدیوان الشعري، رابطة أدباء الشام، لندن،بریطانیا، العتبات النصیة قراءة في عناوین : حسن الرموتي2
م 2012جویلیة 28یوم www.odabasham.net)د،ع(،)د،س(

01، ص2001، عمان، 1بسام قطوس،سیمیائیة العنوان، ط3

و الأدب الجزائري، قسم الأدب العربي، مجلة المخبر، أبحاث في اللغة : وظائف العنوان في شعر مصطفى الغماري4
24ع، ص .بسكرة. جامعة محمد حیضر
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یشكل أعلى اقتصاد لغویممكن من خلاله یستطیع المؤلف المبدع العنوان و بالرغم من قصره
أن یلفت انتباه القارئ المتلقي إلى قراءة عمله فالعنوان مدخل و عتبة حقیقیة تقضي غیاهب 

.و ألغازه و غموضهثیر من لبسهالنص و تقودنا إلى فك الك

وتعد دراسة العنوان معلماً بارزا من معالم المنهج السیمیائي على خلفیة أن العنوان هویة 
النّص التي یمكن أن تختزل فیها معانیه و دلالته المختلفة فعد من اهم عناصر النص 

.الموازي

جاء منبسط على فضاء ..." للمدى خطوة ، و أخرى لعینیك"عنوان المجموعة القصصیة 
لوحة (غلیظ ممتلئ ذو لون أسود یعتلي صفحة الغلاف فوق اللوحة تماماً الغلاف بخط 

ما یجعله یستغل الحیز الأكبر على ظهره و یمثل بذلك الوحدة ) الغلاف التي أرفقت به
هذا یثبت ...كاسم المؤلف، دار النشرالكبرى المشكلة لفضائه بالمقارنة بالوحدات الأخرى 

الیة وجوده كعلامة أیقونة مرئیة، و انجاز بصري بالدرجة الأولى على مستوى سطح فع
أكثر مما هو انجاز لغوي وصفي، لأن تحسس القارئ للعنوان للوهلة الأولى تحسساً . الغلاف

بصریاً فیه ینمي الوظیفة الإغرائیة ذات الطلیعة التجاریة فهو محفز للقارئ و كما قیل في 
فالعنوان و لأهمیته البالغة كثرت الدراسات حوله »...بمثابة الرأس للجسدالعنوان«العنوان

.باعتبار أن العنوان آخر ما ینكتب و أول ما یقرئ إنه مفتاح دلالي
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حیث أعتلى صفحة ورد عنوان المجموعة القصصیة على ظهر الغلاف، الواجهة الأمامیة
الغلاف فاحتل مكانة هامة تزید من قوة حضوره على الصفحة الأولى للغلاف و ذلك لیحقق 
وظائفه الخاصة به أهمها استفزاز القارئ و مفاجئته بقوة، كما ورد في الصفحة الأولى بعد 

.الغلاف مع التعیین الجنسي و اسم المؤلف

أما من الناحیة التریكبیة و الدلالیة و النحویة فالعنوان جاء جملة اسمیة تتكون من مبتدأ 
" للمدى خطوة"و خبر
خبر مقدّم : للمدى
مبتدأ مؤخر:خطوة

و جملة معطوفة و أخرى لعینیك على الجملة التي قبلها و قد جعل بین الجملتین فاصلة و 
.في الأخیر نقطتین هذه الأخیرة التي عمّمها على العناوین الداخلیة لذلك

لیه تقنیة الانزیاح المولدة للغة فالعنوان و بهذه التركیبة قد تمتع بقیمة بنائیة ولغویة أضفت ع
و ذلك عن طریق كتابیة فائقة الجمال و الروعة و تتجلى هذه الظاهرة الأسلوبیة من خلاله

) من خلال تقدیم المبتدأ و تأخیر الخبر( ابتعاد لغته عن النمطیة المألوفة فهو قد جعل
قصد شخصاً معینا یستعینیكللخطوة مدى و جعل أیضا أخرى لعینیك فهو من خلال مفردة 

.بذاته أو القارئ المتلقي بصفة عامة
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و من خلال عنوانه قد أوحى إلى العدید من الدلالات و المعاني علي دغمانفالكاتب 
المختلفة نحاول أن نحلل هذا العنوان في البدایة بوصفه إسناداً مستقلاً، لا یملك من 

.. لعینیكللمدى خطوة ، و أخرى: و العنوان. مضمونه الدلالي إلاّ ما یحدده له القاموس
:المدى و الخطوةتتبع معنى المفردتین جاء مكون من مجموعة من المفردات نحاول 

: ورد في المعجم الوسیط*
. المسافة و الغایة: المدى

لا أفعل : هاه و غایته، مدى الصوت، و مدى الأجل و یقالأي منتمدى البصر : كما یقال
.                                 أبعدهم مدى في الغزو: طوله و فلان أمدى العرب: كذا مدى الدهر

.                                                                                   الخطوة جمع خطى:الخطوة
اتبع خطاه، تبعه في الشيء             : و یقال: و یقال بین القولین خطى یسیرة، إذا كان متقاربین

.                                     أي طرقه»ولا تتّبعوا خطوات الشیطان «و غیره و في التنزیل العزیز
لمفردتین فنستطیع ومن هذا نستطیع الجمع بین المفردتین من خلال المعنى الاصطلاحي ل

أن نقول للخطوة غایة أو نقول للغایة خطوة أي من أجل تحقیق أي شيء لابد من أن تكون 
خطوة للبدایة و أن تكون لكل خطوة یقوم بها الفرد نهایة و هدف مهما كانت المسافة أو 

. الصعوبة
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الخطوة من أجل شخص فهو یجعل الغایة لهذه ..و أخرى لعیینكو الجزء الثاني من العنوان 
معین و ربما یكون شاملاً یقصد به أي قارئ أو متلقي و یخص بذلك العینین فهو یستعمل 

.في ذلك الأحاسیس و المشاعر

كما نستطیع أن نقول أنّ للعنوان دلالات أخرى على غرار المعنى اللغوي للمفردات و بما أن 
غ و جعل العنوان یتمتع بجمال و قوة الخبر تقدم على المبتدأ فهذا من أجل تقدیم وصف بلی

من خلال تركیبه و ما نلاحظه في العنوان ظاهرة الانزیاح الذي نراه واضحاً في المعنى 
كما نلاحظ أن مفردات . فعادة الإنسان هو الذي له خطوة فهذه الظاهرة تبدو جلیا في العنوان

وین الداخلیة لهذه قد تكررت في العنا..للمدى خطوة ، و أخرى لعینیكهذا الأخیر 
المجموعة القصصیة فمن خلال القراءة المتأنیة لمجموع القصص التسع عشرة نجد أنّ كل 

الرجل الذي عرف الطریق : مفردة أخذت من موضوع معین من المجموعة القصصیة كمثال
و هذا دلیل نافدة من أجل عیینكو كذا ..السیرة الذاتیة لخطوة تعبر الطریق.. إلى المدى

.ارتباط العناوین الفرعیة بالعنوان ارتباطاً وثیقاً مكملاً للمعنىعلى

: كما انتهى العنوان و العناوین الفرعیة ككل بنقطتین و معناها العام في علامات الترقیم هو
التوتر و ذلك للدلالة على توتر الكاتب و توقف صوته مؤقتا من أجل التفكیر أو أمور یفكر 

.لروابط النحویة و حسم الجدل الشفهي و المكتوبفیها تدفعه إلى إسقاط ا
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تصاحب هذه العناوین النّص بداخله، وهي عناوین الفصول الأقسام :ــــ العناوین الداخلیة/ج
الأجزاء، وذلك في القصص و الروایات و الأبحاث و الكتب و الرسائل العلمیة، وهي أقل 

یوضع على ظهر الغلاف، فهو موجه لجمعور مقروئیة إذا ما قورنت بالعنوان العام الذي 
.القراء عامة و العناوین الداخلیة تساهم في توجیه القارئ

ةـــــن الفرعیـــالعناویةــــــــــــوان الروایـــــعن

عینیكلو أخرى ... للمدى خطوة

ساعة رملیة                                      
..یا غدًا

..الرجل الذي عرف الطریق إلى مدى
..   میلونكولیكا الهارب للتو من زجاجة

..                          على رصیف تلك الذاكرة
..                          نبيّ بطعم حلوى العید

..                                   لأني أحبّك
..                                          یاهواي علیك

..                      اعترافات لا جيء من زمن الملح
..                            وشم لحمامة من عبیر
..                                   نبوّة عرّاف من القش
..              بین الرمال و بیني

..                     القراءة الحرفیة لتغریبة الذات
..                                  صورة لبیت عتیق

..                         سلّم من غبار
..                             رؤیا من قعر البئر
..                              نافدة لأجل عینیك

..                                      فلة عید میلادح
..السیرة الذاتیة لخطوة تعبر الطریق
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جمع الكاتب في المجموعة القصصیة تسعة عشرة قصة، وعند تتبع العناوین الفرعیة داخل 
فدلالة هذه الجمل تكمن في : جمل اسمیة: هذه المجموعة القصصیة نجد أنها تنقسم إلى

. السكون و الثبات لأن الكاتب بصدد وصف و تقریر حقائق ثابتة
و تكون دلالتها على الحركة و الحیویة و الاستمراریة فالكاتب من وراء هذا : جمل فعلیةو 

تارة و الثبات ناسقاً بین الحركیة و الحیویة و تیعمد إلى خلق توازن یزید النص الأدبي جمالاً 
.                                                                                           تارة أخرى

اختارها بوعي و دقة، یعبربها علي دغمانوبعد القراءة المتأنیة لهذه العناوین نجد أن الكاتب 
تن و له علاقة قویة بالعنوان الرئیسي، فجل العناوین لها علاقة عن المعنى المنشود في الم

بالعنوان لأن الدلالة فیما بینها تتقارب كما أنّ الأسلوب المستعمل یتشابه لا یفهم معناها إلاّ 
الوصول إلى المعنى المقصود و كما قلنا سابقا فالعنوان بالقراءة المتعددة و التركیز من أجل

فردات وجدت في العناوین الداخلیة و هذا یدل على أنّ العناوین الرئیسي متكون من م
، ذات شحنة فنیة الفرعیة جزء من العنوان و ترتبط به إرتباطا وثیقا فهي مجموعة متكاملة

عالیة كوّنت مع العنوان الرئیس تحفة متناسقة فهي تحیل إلى العنوان من خلال دلالاتها              
ــــ اللغة البارزة في المجموعة القصصیة هي لغة . ناوین الفرعیةو من ثم فهو یحتوي الع

الوجدان و المشاعر و الأحاسیس نلاحظ أنّ اللغة العامیة تتخلل بعضا من هذه القصص             
و یهدف الكاتب من وراء ذلك جعل الموضوع أكثر سهولة و وضوحاً لدى المتلقي لأنه ینقل 

بالتالي یجب عدم الزیادة و النقصان أو التغییر فهذا یؤثر الوقائع و الأحداث كما هي و
على مصداقیة العمل الأدبي فهنا الكاتب قد عبّر عن ما یحدث أو ما حدث بصورة حقیقیة 

علي دغمانواقعیة وذلك یزید في القصص عنصر التشویق و حب الإطلاع و بهذا یستطیع 
.ب بشكل خاصكسب مكانة هامة في قلوب القراء و في مملكة الأد
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:المقدمة4ــــ1
:المقدمة في اللغة

ولقد استعیر " تقــــدّم"من قدم بمعنى المتقدمةالمقدمة مأخوذة من مقدمة الجیش للجماعة 
1.مقدمة الكتاب، و مقدمة الكلام: لكل شيء فقیل

: المقدمة في الاصطلاح

الكتاب لطائفة من كلامه قدمت أمام المقصود لارتباط له بها و انتفاع بها فیه مقدمة 
التعریفان اللغوي و الاصطلاحي یتفقان على أن المقدمة تقدّم لما 2.سواء توقف علیها أم لا

. بعدها بما فیه من الانتفاع، و التنبیه على مقصوده و فائدته سواءاً وقف القارئ علیها أم لا
مدخل ــ توطئة ـــ تمهید ـــ دیباجة ـــ خلاصة ــ عرض ـــ تقدیم : و الاستعمالات الأكثر شیوعاً 

و لكل مصطلح خاصیة تمیزه عن باقي المصطلحات من حیث الطرح . ــ مطلع ــ فاتحة
لأنهما المضموني أو الشكل الذي یأتي فیه و من هنا ینبغي التمییز بین المقدمة و المدخل

تیب، فالمقدمة قبل المدخل، أما من حیث الوظیفة فالمقدمة تجیب یختلفان في الوظیفة و التر 
عن ضرورة آنیة، فالنص التقدیمي نص مضاف إلى النص المركزي، قد یشكل في بعض 

الأحیان استثقالاً حینما یتعدى المجال المعقول من عدد الصفحات التي تخصص له 
فالمقدمات یراد بها شرح النص .لي یعود بالسلب على تحفیز القارئ على قراءة المتنو بالتا

. أو تسلیط الضوء على مناطقه المعتمة فیه

و هنا نستنتج أنّ المقدمة تمثل ملخص لأي عمل أدبي سواء كان قصة، روایة، مسرحیة 
..""و أخرى لعینیك...خطوةللمدى ""جاءت المجموعة القصصیة . فهي بمثابة تمهید للقارئ

.دون مقدماتعلي دغمانللكاتب 

لسان العرب، مادة قدم: ابن منظور1
یة، دار إحیاء التراث العربيأحمد عنا: سعد الدین التفتزاني، المطول ــ شرح تلخیص المفتاح ــ صححه و علق علیه2

.112، ص 12004بیروت، لبنان، ط
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:الإهـــــــــــــــــــــداء5ــــ1

یعتبر الإهداء تقلیدا في مجال التألیف، لما یحققه من وظائف مختلفة أهمها ما یسفر عنه 
شيء یحتك به القارئ أو المتلقي، من مشاعر و عواطف و محبة تساعد على كأول

استكمال القراءة، كما أنه یخلق نوع من العلاقة و الترابط بین الباث و المتلقي فیكون تحیة   
.و هدیة تشرح النفس و تهدئ الروح و تعین البال على الفهم و استقبال المقال

:                                                                                      تعریف الإهداء/ أ
هو تكریم و احتفاء بالمتلقي و تقدیر من قبل المؤلف، له دلالات عمیقة و سیاقات متنوعة              

شروط الزمان و العلاقات كذلك و أحیانا أبعاد جمالیة تختلف من مبدع لآخر، تتحكم فیها 
1.قیمة الشخص المحتفى به و المهدى إلیه هذا العمل

دلالتها عن دلالة العتبات الأخرى فهو یشكل عنصراً عتبة نصیة لا تنفصلاء فالإهد
مساعداً لاقتحام النص فهو أحد المداخل الأولیة لكل قراءة ممكنة للنص، فوجود الإهداء 

في علاقة یشیر إلى أهمیة المهدى إلیه في علاقته بالكاتب من جهة و من جهة أخرى 
رة كعتبة قد حظي بالدراسات و ولما من أهمیة كبی. و قیمة النص و مضمونهالمهدى إلیه 

.التحلیل لإبراز قصیدته سواء في اختیار المُهدى إلیه أو إلیهم أو في اختیار عبارات الإهداء

.علي الفهد، شعریة العتبات قراءة في العتبات النصیة في دیوان سأثقب بالعاشقین السماء1
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:وتأتي صیغ الإهداء على أنواع محددة

:                                                                                     امــــــالعداء ــــالإه_ 
.                                 و تعني بالإهداءات العامة بالتوجه إلى المتلقي القارئ أو ذات أو النص

ت ذات علاقة حمیمیة و تعني مثل هذه الإهداءات بالتوجه إلى شخصیا:الإهداء الخاص_ 
2..الأب، الأم، الحبیب، الأصدقاء: بالمؤلف مثل

وهكذا فأن الاهداءات كعتبة نصیة تستدعي سیاقات مختلفة و مستویات دلالیة عدیدة تختلف 
.                                        یضا من متلق إلى آخرمن نص إلى آخر و من مؤلف إلى آخر و أ

"" ..و أخرى لعینیك.. للمدى خطوة"" في المجموعة القصصیة التي نحن بصدد دراستها 
علي دغمانفهنا الكاتب ...إليّ فكان الإهداء بكلمة مفردة تمثلت في حرف جر 

المضاف إلى الیاءتطیع أن نقول أنّه یستقصد نفسه من خلال و باستعماله هذه المفردة نس
أي أنّ الإهداء ذاتي یهدي هذا العمل نفسه و یمكن أن نقول أن الكاتبإلىحرف الجر 
إلیه أي أنّ الكاتب قد یقصد بهذا الإهداء یترك الخیال للمتلقي فقد یعتبره..إليّ و باستعماله 

.ه المجموعة القصصیةإلى أي متلقي یقرأ هذ

.78، ص 2007، ماي 16، مج61باسمة درمش، مجلة علامات، ج2
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جمالیات العتبات النصیة في المجموعة القصصیة : المبحث الثاني
.."" للمدى خطوة، و أخرى لعینیك""

:                                                                                                     اللغـــــــة السردیــــــــــة
:                                                                                      ـــ التناص/1

رفعه من : رفعك الشيء، نص الحدیث ینص نص: النصیقال نصصت:التعریف اللغوي
الزهري، أي أرفع له و أسنده، یقال نص الحدیث إلى فلان أي رفع، و كذلك نصصته إلیه 
ونصت الضابیة جیدها أي رفعته، و وضع على المنصة أي على غایة الفضیحة و الشهرة 

ذ جعلت بعضه على المشاركة و المفاعلة ونقول نصت الشيء، إ: و الظهور، كما یعني
1.بعض، و تناص القوم ازدحموا

تناص الأدبي هو تداخل نصوص أدبیة مختارة قدیمة أو حدیثة شعراً ال:التعریف الاصطلاحي
أو نثراً مع النص الأصلي، فهو علاقة بین نصین أو أكثر و هي العلاقة التي تؤثر على 

بأنه خاصیة «كما یعبر الخطاب النقدي الحدیث عن التناص.طریقة قراءة النصوص
ك كلام یبدأ مهما كانت خصوصیته متلازمة مع كل إنتاج لغوي، أي كان نوعه فلیس هنا

وقد ظهر هذا 2»من كلام قد سبق و من طبیعة الدال اللغوي أنه یمتلك تاریخاً عریقاً 
أنه أحد ممیزات النص «:المصطلح لأول مرة عند جولیا كریستیفا حیث تعرّفه بقولها

معناه أن و هذا .3»الأساسیة و التي تحیل إلى نصوص أخرى سابقة عنها أو معاصرة لها
كل نص یتداخل  و یتوالد و ینبثق : كل نص لاحق ینبثق من رحم النصوص السابقة أي أن

من نصوص مستحضرة من الذاكرة داخل النص لتشكل وحدات متعالیة في بنیة النص 
.الكبرى

.472متن اللغة، دار مكتبة الحیاة، بیروت، لبنان، ص أحمد رضا، معجم1
القاهرة، ) ط.د(، سلسلة كتابات نقدیة، الهیئة العامة لقصور الثقافة)أطروحة دكتوراه(لسانیات الاختلاف : محمد الجزار2

.43، ص 1995
، 2003عصام شرتح، ظواهر أسلوبیة في شعر البدوي الجبل ــ دراسة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوریا، 3

.173ص 
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: اصــــــــواع التنـــــــــأن
الشعراء شاعر قبله، وقد تعاملو معناه أن  الشاعر یعمل على تكرار ما جابه: جترارــــ الإ1

.في عصر الانحطاط مع النص الغائب بوعي سكوني
و مفاده ، أن یقوم الشاعر بامتصاص بعض الدلالات التي یكتنزها نص : ــــ الامتصاص2

ویعد القانون الذي ینطلق أساساً من : سابق، وهو مرحلة أعلى من قراءة النص الغائب
الإقرار بأهمیة هذا النص وقداسته، فیتعامل معه و إیاه كحركة و تحول لا ینفیان الأصل بل 

صیاغة النص من جدید وفق متطلبات لم یعیشها في یساهمان في استمرار الامتصاص، و 
فهو و كما الحواركما أضاف محمد ینیس مستوى ثالث للتناص وهو .المرحلة التي كتب فیها
1.یقول قراءة نقدیة علمیة

:مستویات التناص عند محمد ینسب*

النص و المتناص منههــــــنوعاص و التراثتنال
عجبوني عوینات صلوحة 

جالها كسرت اللوحة                     على 
و خلعت البیبان

الغناء الشعبي لمنطقة واد امتصاصي
السوف

طیري طیري یا طیارة جیبي 
بابا یا طیارة من عنابة

غناء عامي باللهجة الدارجة امتصاصي
من تراث البیئة المحلیة

النص و المتناص منههــــــنوعالتناص و التاریخ
بالنازلات الماحقات          قسمنا 

و الدماء الزاكیات الطاهرات 
و البنود اللامعات الخافقات 

و الجبال الشاهدات 
الشاهقات نحن ثرنا في الحیاة 

أو الممات

مقطع من النشید الوطنياجتراري

.م2006عمان الأردن،)ط.د(علم التناص المقارن، دار مجدلاوي للنشر و التوزیع،: عز الدین مناصرة1
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:احــــــالانزی2ـــــ2

:زیاحلانالتعریف اللغوي ل/ أ
"":نـــــزح"" جاء في لسان العرب لابن منظور في مادة 

:  بعد وشيء نزح و نزوح، فهو نازح، فهذا ثعلب قد أنشد یقول: و نزوحاً نزح الشيء نزحاً 
.   زوح               عن دار قومك فاتركني شمتيــــــزل نــــة منــــإن المذل

ونزح الدار فهي تنزح نزوحاً إذا بعدت، وقوم منازیح ، وهي التي تأتي إلى الماء عن بعد             
عبد المسیح : بمعنى بعید في حدیث سطیحو نزح به و أنزحه  و بلد نازح و وصل نازح

.بعید ، فعیل بمعنى فاعل: جاء من بلد نزیح فإنها تعني

أي : منع و ضرب، نزح نزوحا: فإنها تعني" نــــزح"أما ما جاء في قاموس المحیط في مادة 
1.كثر ماؤها و النزیح البعید: و البئر نزحبعد

و الانزیاح هنا یحمل معنى البعد، فالكلمات معانیها قریبة و بعیدة وهذا ما یجعلها ترحل إلى 
.دلالات بعیدة فتكون قد إنزاحت عن أصلها الذي وضعت به

:التعریف الاصطلاحي/ ب
أسلوبیة ذات قیمة نقدیة                 من خلال القراءة النقدیة لظاهرة الإنزیاح نستخلص أنها ظاهرة

خلال و جمالیة، إلتفت إلیها النقد الحدیث بعدما أثبت وجودها في النقد العربي القدیم، من 
.الإستعارة

.312ص ) مادة نزح(القاموس المحیط : الفیروز أبادي1



سیمیاء العتبات النصیةالفصل الثاني                                                                                    

[61]

كالتوازي و المنافرة و المجاز التي تعد من أعظم و أهم و أجمل الظواهر الأسلوبیة الأخرى
.و انشائیات الضدیة، وعلیه یعد الإنزیاح ظاهرة أسلوبیة إهتم بها النقاد المعاصرین

النصوص الأدبیة وهو الخرق الذي یمنح النص جمالیاتباعتباره قضیة أساسیة في تشكیل 
2.الشعري شعریة الأسلوبیة

فمفهوم الإنزیاح الذي نحن فیه تجاذبته و تعلقت بدائرة مصطلحات و أوصاف كثیرة، ومن 
:البدیهي أن تتفاوت فیما بینها تفاوت كبیراً و من هذه المصطلحات

الإنزیاح.
 الارنزیاحو هي أقرب لمصطلحالانحراف.
التجاوز
العصیان
الاختلال
الانتهاك

وغیرها من المصطلحات التي نشأت من دواع تختلف من عصر لآخر فإن نمو الفكر
انبثاق اكتشاف حقائق جدیدة كل ذلك من دواعي، و و تطوره ، ثم اتساع رقعة المعارف

. مصطلحات جدیدة
:ینقسم الإنزیاح إلى قسمین:احــــــــأنواع الإنزی/ ج

:القسم الأول
.)الاستعارة(و الاستبدالي ) مناقرة(السیاقي : الذي ینقسم إلى نوعین: الدلالي/ أ

.وي و التركیبي الصوتيفهناك التركیبي النحـ:التركیبي/ ب
)القافیة()التأخیرالتقدیـــم و (

.65بشیرت ورین، رحیق الشعریة الحدیثة ص 2
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:التركیبياحـــــــــــــــ الإنزی/2

نوعــــــــــــــــهالإنزیــــــاح
سلّم من غبار                                           
نجرّ خطاها المتعبة على الرصیف                     

تفوح منها روائح العتمة و الخوف 
یشتهیك النوم كامرأة من زمن الخطیئة 
. اغتسلت الأزقة، و المدینة، و الضیاء

ألقى بنفسه في نار الغضب 
متى یأتي الصباح 

قد تبعت الحیاة من الرماد
اختصر معاني الغضب

استیقظ الزقاق على مشهده الكئیب
مرّ الزمن خطوة متعبة 

الحیاة قبر
زرقاء الیمامة 
ساعة رملیة 

ذاكرة على رصیف تلك ال
نبي بطعم حلوى العید

كنایـــــــــــة 
استعارة 

استعارة مكنیة 
كنایة 

كنایة                                     
استعارة تصریحیة                       

استعارة تصریحیة                                   
استعارة مكنیة                                        
كنایة                                                

استعارة   
استعارة مكنیة                                      
كنایة                                             
كنایة                                              

كنایة                                      
استعارة مكنیة        

كنایة
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:الإنزیـــــــاح الدلالــــــــيــــــ /1

نوعـــــــــــهالإنزیــــــاح
كنفخیة العید 

تركض بالخلف كالمجنون 
كحبة بطیخ فاسدة 

كمن تفشي القمل في جسمه 
كمئذنة تقف بأول الطریق كأنه أعاد سؤالك 

كدوائر الضوء بالطریق 
كسمكة معلّقة في إطار 

كالمعلق من قدمه بلا حبل 
بدت كأمنیة تحضنها في صدرك

ردّد كالمجذوب 
كمن یمشي على الماء 

كقدر لا یخطئ وجهته أبداً 
تسري كحلم یفتش عن خطوة

ل دولاب لأجل قطعة كالفأر یركض داخ
سنانه المتبقیةكأ

تشبیـــــــــــــــــــــــــــــــــه
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: خاتمـــــــــــــــــــــة

حظنا فیه من التوفیق الكبیروهنا یبلغ البحث مطافه الأخیر، و الذي نسأل االله أن یكون

و إن كان موضوعه مازال مجالاً خصباً و مفتوحاً لمن یرید الخوض في غماره و الكشف 

، فمهما كانت قیمة النتائج التي تطرقنا إلیها عن أسراره و الغوص في متاهاته اللامتناهیة

ق یبقى و التغییر للمناقشة و التدبیر وأي كانت نسبة خطنا من التوفیللإثراءفهي قابلة 

عزاءنا الوحید أننا أخلصنا الجهد و لم نتوان عن بذل قصارى ما نستطیع و تدخل ضمن 

:، وهذه أهم النتائج التي توصلنا إلیها یمكن ایجازها في ما یليالعصارة الخالصة لبحثنا

:الفصل الأول
:                                                    من خلال الدراسة التي قمنا بها توصلنا إلى النتائج التالیة

نص و فهمه                   كرغبة ما یحیط بال"" النص الموازي""أو "" العتبات النصیة""ــــ نشأمصطلح 
وكذا أهمیتها في النقد . و التعمق في أسراره للتعرف بشكل جید على العناصر المحیطة به

.                                                                                العربي و الغربي المعاصر
عدد ترجمتها للغة العربیة لأنّ ظهورها الأول مرة وذلك لت"" العتبات""ـــــ تعدد تسمیات مصطلح 

"" .                                                              جیرار حنیت""كان على ید الناقد الفرنسي 
ـــــ أن العتبات النصیة كل ما یحیط بالنص من عناصر سواء كانت تحیط به من الداخل أو 

.                                                  یة و تكاملاً و أكثر توازناً الخارج تجعل منه أكثر أهم
ویدخل في إطارها كل من الغلاف الذي یعتبر أول : عتبات خارجیة:ـــــ أن العتبات قسمین
عتبة تصادف بصر 

.   وكذا دار النشر
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ــــ العنوان یعتبر العتبة الأهم لما یحمله من دلالات و معاني یستطیع المتلقي من خلاله 

.الغوص في أغوار النّص فهو المفتاح الأساسي لأي عمل أدبي

و تشمل كل من المقدمة و الإهداء بنوعیه و العناوین الفرعیة التي تكون :داخلیةعتبات

وظیفتها اكمال عمل العنوان الرئیسي و لكن موقعها داخل العمل الأدبي إضافة إلى الهوامش

.و التصدیرات فهي تجعل من النص أكثر تناسقاً و تكاملاً 

ــــ أهمیة العتبات لأي عمل أدبي فهي عناصر لابد منها تعمل على اكساب النص أهمیة 

كبیرة و تجعل للمتلقي الرغبة في اكتشافه و الغوص في أعماقه و التعرف على ما یحیط به 

:الفصل الثاني

:من خلال الدراسة التطبیقیة استطعنا الوصول إلى

احتوت على معظم العتبات " .."طوة ، و أخرى لعینیكللمدى خ"" ــــ أنّ المجموعة القصصیة 

.الأساسیة

ــــ تناولت المجموعة القصصیة قصص واقعیة عبّر عنها المؤلف بلغة یفهمها المتلقي القارئ 

.لیصل بها إلى مبتغاه وهدفه

ــــ احتوت المجموعة القصصیة على جمالیات العتبات النصیّة من انزیاح و تناص فهي كأي 

.ي له مكانته یمكن أنتطبق علیه أي دراسة كانتعمل أدب
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كما تجدر الإشارة إلى أن أي نص أدبي لابد له من عتبات لأنه من خلالها نستطیع ــــ 

و التطبیق على موضوعه ، لأنه یندرج تحت نوع أدبي محدد و بالتالي یكون تحلیله دراسته 

.و مناقشته موضوع أسهل

جزاه االله ""رضا عامر"" بمساعدة من أستاذنا الدكتور الفاضلولقد حاولنا في هذا البحث و 

كل خیر و أنار دربه بجمیل عطائه ، أن نكشف  النقاب عن أهم العتبات التي ترافق النص 

سواء كانت ذات أهمیة كبیرة أم لا إذ تبقى العتبات نصیة جزئیة یتم توظیفها داخل النص 

.تكون مكملة له

ن الوقوف في حضرة العتبات لم یكن هینا فمع أنها بنیات مكثفةو في الأخیر نشیر إلى أ

أنها واسعة الدلالة، ولا نجزم أن أي إضاءة للنص الموازي هي قطیعة بل تبقى و مختزلة إلاّ 

نسبیة متجددة مع كل قراءة جدیدة و لعلّ هذه المجموعة القصصیة قد أقامت الدلیل على 

، وأن دراستنا أماطت اللثام عن موضوع وطرح جدید لم یحظ بالإهتمام أهمیة هذه العتبات

. النقدي الكافي و لیبقى النص مفتوحاً على مصرعیه ما دمنا لا نتخطاه إلاّ بتخطي العتبات

وفي النهایة نسأل االله عزّوجل التوفیق و السداد في هذا العمل، فإن أصبنا فمن االله وإن 

.                                                                                                    طانأخطأنا فمن أنفسنا ومن الشی

.واالله ولي التوفیق
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