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 لا تجعلنا نصاب بالغرور إذا نجحنا و لا باليأس اللهم 

إذا أخفقنا ، و ذكرنا أن الإخفاق هو التجربة التي تسبق 

 النجاح اللهم إذا أعطيتنا نجاحا فلا تأخذ تواضعنا 

 .فلا تأخذ اعتزازنا بكرامتنا و إذا أعطيتنا تواضعا

 

 

 



                   

 

 

لس أجصلُ الآٌ ّبعد أٌ فسغت مً إعداد ٍرا البخث أقدو الش

 لأضتاذ الفاضل:

"، الرٖ تْلى إزشادٖ ّىصخٕ طْل فترٗ طازق شٓياٖ"

الدزاض٘ ّلم ٓبخل علٕ بتْجَٔاتُ ّإزشاداتُ فقد كاىت 

 لتْجَٔاتُ القٔن٘ الأثس الأكبر في إخساج ٍرا البخث.

لشلس الجصٓل إلى الأضاترٗ الأفاضل في لجي٘ كنا أتقدو با

المياقش٘، فإلَٔه جمٔعا ّفاء المعترف٘ بالجنٔل، ّشلس 

 الطالب٘ البازٗ.

ّكل الاحتراو ّالتقدٓس إلى الأضاترٗ الأفاضل ّالعاملين 

في جامع٘ مٔل٘، الرًٓ مدّ لٕ ٓد العٌْ ّالمطاعدٗ لإثساء 

شم٘، ضائل٘ الله ٍرِ الدزاض٘ باليصْص ّالمعلْمات اللا

 عصّجَّل أٌ يجصَٓه عيّٕ خير الجصاء.

 

 فاطن٘ الصٍساء
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 المقدمة : 
ين الحمد لله رب العالمين الذي خمق الإنسان في أحسن تقويم . وجعمو من عباد الظامئ

م عمى سيدنا محمد وعمى آلو وصحبو. . والصلاة والسلاإلى عممو وىديو إلى يوم الدين
 . أجمعين وبعد

ضجعة فقد أعدت ىذه الرسالة لمتعمق في دالية أبي العلاء المعري ، وتحديدًا في قصيدتو 
الموت رقدة التي رثى فييا فقييا حنيفا ، وعمى الرغم من القينة الأدبية العظيمة لديوانو " 
سقط الزند " فإنو لم يخط بعناية الدراسة وَالمبدع الفني والفكري الذي آلمو ضياع مجتمعو 
واِنيياره . ومن ىنا آثرت الخوض في ىذه الدراسة ، واِتخذت من قصيدتو ضجعة الموت 

في ديوان " سقط الزند " موضوعا لدراستي ، ولا سيما أن تاريخ اِىتمامي بأبي العلاء  رقدة
 المعري يرجع إلى أيام دراستي الجامعية الأولى . 

ذا كانت العادة قد  جرت بأن توصف البحوث الأدبية القيمة بأنيا مبتكرة ، فإني لست وا 
أن ىذا البحث المتواصل قد كشف أسرارًا كانت طي الكتمان ، واكنني أزعم أنو قد أدعي 

توصل إلى بعض النتائج الجديدة التي كانت الوسيمة إلييا دراسة النصوص الشعرية ، وكتب 
الأدب القديم ذات الصمة الوثيقة بأبي العلاء المعري كانت دراسة متأنية وصابرة، ليذا كان 

في دراسة أبي العلاء المعري ى، قبل درس جانب من أدبو أو ء ضروريين التأني والاستقصا
فكرة ، وكان لا بد من اِعتماد المنيج التحميمي ، والتناول العام الذي يسمط الضوء عمى 
شخصيتو وحياتو ، وفكره ، إضافة إلى منيج الوصف الذي يتطمب فيم النصوص الشعرية 

 –وقبل كل شيء  –حث الأدبي المبتكر ىو في الحقيقة فيمًا جيدًا ، ومما لا شك فيو أن الب
لا يتجاىل صاحبو شيئًا مما كتب قبمو في موضوعو ، وبغير  ىو البحث المستوعب الذي

العممي الضروري لا يمكن لمبحث الجديد أن يسجل في ميدان العمم خطوة  ىذا الاستيعاب
من تسجيل أو لأىم الدراسات السابقة  التقدم التي لا بد منيا ليكون بحثاً مبتكرًا ، إذا لا بد

التي كانت بمثابة معالم عمى الطريق في ىذا الدراسة نوعان قديمة وحديثة فيي المصادر 
الأساسية التي لا بد منيا لمبحث في الأدب ككتاب " تعريف القدماء بأبي العلاء المعري " و 

ا بالغًا فأمدني بالمعمومات ن مصادر الأخير اِىتمامً " رسائل أبي العلاء " وما إلى ذلك م
، ووحدت أن المصادر التي ثم الرئيسة التي لا غنى عنيا ، لتمثل الشعر الناقذ واليادف 
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ذكرىا آنفا في غنى عن التعريف بيا ، أو التحدث عنيا . أما الدراسات الحديثة فيي التي 
ىذا البحث قد أمدتني  تحتاج إلى التنويو و التقدم لأنيا بمحاولتيا الدراسة الجزئية لموضوع

بعض الأفكار ،  وسددتني في كثير من الآراء . وأخذت بيدي في متاىات وغياىب ىذا 
الأديب الفيمسوف الشاعر التي يضل فييا الباحث إن لم يجد عمى الطريق ىدى ويمكننا أن 

راسات التي تتصل بيذا البحث بوشيجة أو بأخرى ، وكميا كانت كتب نذكر أن نذكر تمك الد
 تناولتو بصورة عامة دون تخصيص وىي عمى النحو الآتي : 

 أبو العلاء المعري لعمد الأدب العربي طو حسين .  

 الجامع في أخبار أبي العلاء المعري وآثاره لمدكتور محمد سميم الجندي .  -1
 الفكر والفن في شعر أ]ي العلاء  لصالح اليظي .  -2
 مع أبي العلاء في رحمة حياتو لعائشة عبد الرحمان.  -3
 المعري ومنزلتو في الآداب العممية لمحمد العابد .  -4
 الإضطراب السياسي في عصر أبي العلاء لسامي الكيالي . -5

ذ تنسى لي ذكر بعض أسماء تمك الدراسات وأسماء مؤلفييا ، فإنو لن يكون في  وا 
يستمزم اِتساعًا لا تنيض بو ىذه المقدمة إلا أنيا  اِستطاعتي ذكرىا جميعًا ، إذا أن ذلك

جميعًا أسعفتني وأفادتني وأغنت بحثي بما فبيا من آراء وتعميقات دفاعًا واِعجابا بأبي العلاء 
. 

وأنا لا أنكر في أنو واجيتني صعوبات جدمة ومنذ البداية سواء أكانت في اْختيار ىذا 
م توفر الكتب المعتمدة في بحثي ىذا في مكتبتنا الموضوع ، أو في المعمومات المحصمة لعد

 بالإضافة إلى ضيق الوقت لتسميم المواضيع . 

ونظرًا لطبيعة البحث ، فقد اِقتضت الضرورة بأن تأتي الدراسة في مقدمة ومدخل وفصمين 
اِثنين وخاتمة وثبتت بالمصادر والمراجع وقد تعرضت في المدخل لمبحث عن أبي العلاء 

الشخصية الفَذة التي أليبت مشاعره وفكرة عقول الدارسين ، وأشغمت فكرىم ،  لتمكالمعري 
فأضحى شغميم الشاغل ، فكان تحت عنوان : أبو العلاء المعري حياتو وشخصيتو ومؤلفاتو 

 فتطرقت بالحديث فيو عن اِسمو ، لقبو ، كنيتو ، حياتو ، أسرتو ، نشأتو ، وفاة أبيو . 
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وفاتو ، أما في الحديث عن شخصيتو فتطرقت إلى ورحمتو إلى بغداد ، ثم عزلتو وختامًا 
 الحديث عن أخلاقو ومجموعة مؤلفاتو التي تركيا لمن ييتدي بيديو بعده . 

 وجاءت فصول البحث كالآتي : 

الفل الأول تحت عنوان : البناء الفني في دالية أبي العلاء المعري فيو بذلك يحتمل  
 ثة عناصر منيا يشرح ويفسر نقطة من العنوان ليذا الفصل ثلا

و  ففي العنصر الأول تناولت لغة الشعر وضم المعجم الشعري ثم التركيب -
 الصياغة . أخير 
أما الجزء أو العنصر الثاني فقد خص التصوير في دالية أبي العلاء المعري  -

 وضم كل من الاستعارة والتشبيو والرمز . 
ر الثالث فأحتوى عمى موسيقى الشعر سواء أكانت خارجية أم وبالنسبة لمعنص -

 داخمية عمى السواء. 
ىذا عمى العنصر الأول ، أما عن الفصل الثاني فكانت بعنوان : البناء  -

: عناصره ،  الفكري في دالية أبي العلاء المعري ، وحاولت تسميط الضوء عمى
عطاء تعريف لمتشاؤم وتحديد فالعنصر الأول ضم التشاؤم وعبثية الحياة فحاولت اِ 

أنواعو ثم تطورت إلى التشاؤم عند المعري وأسبابو وحاولت إخراج أبيات تحديد تشاؤم 
المعري في أطار ىذه القصيدة التي أدرسيا . ثم تطرقت لمحديث عن الحياة عند 

 المعري والتطبيق عمى القصيدة أيضا .
معري وأخيرًا وقوفًا عمى اما العنصر الثاني فتحدث عن فمسفة الموت عند ال -

العنصر الثالث والذي اِحتوي ، تجميات الخبر والنشر ونظرتو إلييا ومحاولة التطبيق 
 عمييا .
ثم جاءت الخاتمة التي كانت عبارة عن خلاصة وحوصمة لأىم النتائج  -

 المتحصل عمييا في البحث ، وكذا قائمة المصادر والمراجع المعتمدة .
ولكن وبفضل الله وتوفيق استطعت أن أتغمب عمى الكثير من المشاكل  -

والصعوبات التي كانت تعترض طريقتي كما لا أنسى دور الأستاذ المشرف عمى " 
الأستاذ طارق زيناي " الذي لم يبخل عمي بالنصائح القيمة وىو الذي أرشدني إلى 

يرة في اِختيار موضوع ىذا الموضوع وأنار لي سبل الوصول إليو بعد حيرتي الكب
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محدد ، كما لا أنسى كل من قدم إليَّ يد العون سواء من قريب أو بعيد فإلى كل 
وآخر دعوانا أن الحمد لله رب ىؤلاء شكر وتقدير ومحبة وعرفان مني إلييم جميعًا 

 العالمين .
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 :التعريف بأبي العلاء المعري 
 لقبو :  –كنيتو  – اسمو
المعروف بالمعري  .1نوخي تفيو أحمد بن عبد الله بن سميمان أبو العلاء ال اسموأما 

 نسبة إلى بمده معرة النعمان 
من الحمد ، إذ  اسموىذا ، فقد كرىو لأنو رأى من النفاق و الكذب  اشتقاق  اسموو أما 

 لذم من مثل قولو : ينبغي أن يشتق من ا
 مما    قو أحمد سماني كبيري و 

 .2فعمت سوي ما استحق بو الذما                           
و أما كنيتو فقد كني بأبي العلاء ، لأنو من عادة الآباء في ذلك العصر أن يكنوا أبناءىم  

سميتيم ، لكن أبا العلاء كره ىذه الكنية أيضا ، ورأى أن من الظمم أن يضاف إلى توقت 
 د و العمو ، و إنما العدل أن يضاف إلى السقوط و اليبوط كقولو : التصعي

 .3ن       ولكن الصحيح أبو النزول يدعيت أبا العلاء ، و من ذلك م    
و اما المقب الذي اختاره لنفسو ، و أحبو كثيرا فيو " رىين المحبسين " ، و قد لقب نفسو -

لناس ، و أراد بالمحبسين منزلو الذي احتجب ا اعتزالوبيذا المقب بعد رجوعو من بغداد ، و 
بيذين  –رحمو الله  –فيو ، و ذىاب بصره الذي منعو من مشاىدة الأشياء و لم يكتف 

فقد أضاف إلييما سجنا ثالثا ، و خاصة عد نضوج أفكاره الفمسفية ، و ىو سجن  –السجنين 
 ل فيو :نفسو الطاىرة في جسده الخبيث ، عمى نحو ما جاء شعره الذي يقو 

 أراني في الثلاثة من سجوني   
 النَبيثِ الخير  فلا تسأل عن                                            

 لفقدي ناظري و لزوم بيتي            
 .4 بيثِ خالو كون النفس في الجسد                                          

 

                                                 
 . 54ص   -م  –أبي علاء المعري  ، ديوان لزوم ما لا يمزم  -  1
  128مصدر سبق ذكره  ،ل ، ص  -  2
  1944تب المصرية القاىرة  : ضمن تعريف القدماء بأبي العلاء ، إشراف : طو حسين ، دار الكالقفطي أبو الحسن  -  3

 .27ص 
  10ديوان لزوم مالا يمزم ، ت، ص أبي العلاء المعري ،  -   4
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 مولده و نشأتو :
يعتبر أبو العلاء من المشاىير الذين التبس تاريخ ميلادىم . و لذلك تجد المؤرخين كثيرا  

 في تعيين مولده .ما يختمفون 
إلا أنيم قد أجمعوا عمى وقت الولادة من النيار ، فقالوا كان ذلك عند مغيب الشمس و    

أجمعوا عمى يوم الولادة من الأسبوع ، فقالوا كان ذلك في يوم الجمعة . و أجمعوا عمى 
السنة  تعيين الشير من السنة ، فقالوا كان ذلك في ربيع الأول ، غير أنيم اختمفوا في تعيين

 .1و التاريخ الشيري
ىو ما ذكره جميور المؤرخين ، عمى أن أبا العلاء ولد  العديم أما القول الذي أيده ابن    

 363من شير ربيع الأول سنة بقين في المعرة عند غروب الشمس من يوم الجمعة لثلاث 
 .2ه . و عمى ذلك المؤرخون اليوم لا يكاد يشد منيم أحد 

لخطاب العلاء بن حزم عن أبي العلاء نفسو . وذكره أبو غالب ىمام وقد نقل ذلك أبو ا  
ثم أخذ عنيما أغمب المؤرخين . و يوافق التنوخي . بن الفضل بن جعفر بن الميذب المعري 
 .3م  973سنة  1ك  26ذلك في التاريخ الميلادي يوم الجمعة في 

ىذا البيت الذي عرف أما نشأتو ، فكانت في بيت صغير من بيوتات معرة النعمان ،   
بالعمم و الفضل و الأدب ، فجده سميمان بن أحمد قاضي المعرة كان أديبا شاعرا ، و كذلك 
كان أبوه عبد الله ،و عمو أبو بكر محمد ، و اخواه أبو المجد محمد ، و أبو الييثم عبد 

وا مقام الاجلال الواحد ، و كانوا كميم أدباء و شعراء تولوا أمور القضاء في مدينتيم   و احتم
لدين أيضا ، و بالعمم و ا بني سبيكة و التعظيم بين مواطنييم ، و كذلك عرف أخوالو من 

 .ىم مشيورون في حمب
كشف ده إلى عالم منحو نور البصيرة و تتممذ أبو العلاء في بداية عمره عمى أبيو الذي قا

شيوخ القراءات و سمع  لو عن آفاق الوجود المغمق أمام بصره ، فقرأ القرآن عمى أئمة
الحديث من أبيو وجده و جدتو ، و جماعتو من محدثي بمده في زمانو . و تمقى العربية عمى 

و فطنتو ما جعل  نجابتو أبيو ، و عمى جماعة من أصحاب " ابن خالوية ، فظير من تفوق 

                                                 
، ص  2003: الآراء الفمسفية عند أبي العلاء المعري و عمر الخيام ، الدار الثقافية لمنشر مصر ،  زعيميانتغريد  -  1

194 . 
  124مرجع سبق ذكره ، ص  -  2
 . 125مرجع سبق ذكره ، ص  -  3
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ربية في سبيكة ، إذ تمقى النحو عمى إمام الع بني بو إلى حمب حيث أخوالو " مضي ه يوالد
 حمب محمد بن عبد الله بن سعد النحوي .

الفضل و العزة و ففي ىذا البيت الكريم ولد أبو العلاء ، و من تمك السلالة العريقة في 
 .1و الفريد ثالعمم تمقى ميرا

 و :ــــــــــــاتـــــــــحي
قل عما اكتسبو : كان تأثير أسرة أبي العلاء عمى تكوينو عظيما لا يو ـــــــــرتـــــأس-01

 .2من رحلاتو ، و كان ليذا الميراث العممي أثره في تربيتو ، إذ جعمو يميل لمبحث و الدرس 
أورد بعض المؤلفين المتأخرين . أن رسائل أبي العلاء و لزومياتو و ديوانو المعروف 

 الزند تخمو كميا من ذكر أسرتو لأبيو .بسقوط 
أسرتو لأمو من ديوانو و رسائمو مقدارا غير  غرق تستإلا ما كان من رثاء والده . بينما 

، مشيرين إلى أن أيادي أمو و أخوالو كانت متظاىرة عميو ، و أن معونة أسرتو لأبيو  يسير
كانت منقطعة عنو لفقر او جفاء . إلا أن " محمد سميم الجندي " مؤلف كتاب " الجامع في 

 :               بقولو أخبار أبي العلاء المعري و آثاره، خطأ ىذا الرأي
يو التي خصيا ث" و إذا تأممت ، و جدت ىذا كمو غير صحيح لأسباب كثيرة . فمن مرا

بأسرة أبيو ، قصيدتان قيل إنيا من أفضل ما نظم في الرثاء ، الأولى رثى بيا جعفر بن 
  ، مطمعيا :  التنوخيعمي بن الميذب 

 أحسن بالواجد من وجده  
 .3نده صبر يعيد النار في ز         

 عمو مطمعيا :  بنيوخي أحد ا ابا حمزة الحسن بن عبد الله التنو أخرى رثى بي
 غير مجد في ممتي و اعتقادي  

 .4شاد ترنم نوح باك ولا         

                                                 
لزوميات ابي العلاء المعري ، اشراف ابراىيم الخواجة ، ىذه ميسون محمود فخري العبيري : النقد الاجتماعي في  -  1

الأطروحة استكمالا لمتطمبات درجة الماجستير في المغة العربية و آدابيا بكمية الدراسات العميا في جامعة النجاح الوطنية 
  11) مخطوطة ( ، ص  205 –فمسطين  –في نابمس 

 . 377، ص  1عربي ، مكتبة الدراسات الأدبية ، دار المعارف   ط:ضيف ،شوقي  : الفن و مذاىبو في الشعر ال -  2
 . 59( نقلا عن الجامع في أخبار أبي العلاء ، ص  1006، ص   3شروح سقط الزند ) ق  -  3
 .7أبي العلاء المعري : ديوان سقط الزند ، ص - 4
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      راد كل ما ذكره يوغيرىا من القصائد التي نظميا في مدح آل تنوح ، وقال بعد ذلك : " و إ
أبا العلاء ذكر أسرة   ن   در يتضح أقد ، وبيذا المقصو من ىذا النوع يخرجنا عن الغرض ال

 أمو في موطن واحد من شعره وأسرة أبيو في مواطن كثيرة .
ثم يضيف محمد سميم الجندي : " فمن مدحو لأسرة أمو لا نجد في شعره إلا قصيدتو 

بيو الدالية التي أرسميا إلى خالو عمي ، في حين أن في شعره قصائد عدة رثى بيا أسرة أ
 .1ىذه الأسرة ،  ذكر تنوخ في شعره كثيرا  اسمومدحيا في أخرى ، عمى أنو متى أراد ذكر 

 لقولو في المزوم .
 فشعارى " قاطع " وكان شعارا    

 .2لتنوخ في سالف الدىر " واصل "     
وقبل أن يرحل أبو العلاء إلى بغداد ، بل ومن أسباب رحيمو إلى بغداد : وفاة أبيو  -3
 والده .، فقد 

اختمف المؤرخون في سنة وفاتو كان أبو العلاء حين توفي والده في الرابعة عشر أي سنة 
ىـ . وعمى كل ما قيل 395، وقيل : إنو كان في الثانية والثلاثين من عمره وذلك سنة 377

أن يتجمد لمصدمة الجديدة ، وأن يطوي جرحيا في  استطاعتو، فإن أبا العلاء حاول قدر 
بالجراح ، كما يستأنف صراعو من الدنيا . وأعانو عمى ذلك أن أمو الغالية  لمثخنةاأعماقو 

مس العزاء عما لقي من عنت الأيام تقد بقيت لو ، ولدييا يمكن أن يجد العوض عمن فقد ويم
 .3والميالي. 

 .4توفي والد أبي العلاء سنة خمس وتسعين وثلاثمائة عمى أصح الأقوال فرثاه بقولو : 
 مت فيو الميالي ولم تزل  أبي حك

 المنايا قادرات عمى الطعن رماح                            
 مضى طاىر الجثمان والنفس والكرى 

 وسيد المنى ، والجيب والذيل الردن                     
 

                                                 
 . 129، ص2003-1ط–لدار الثقافية لمنشر تغريد ، زعمييان : الآراء الفمسفية عند أبي العلاء وعمر الخيام ، ا - 1
 . 261ص –ل  -أبي العلاء المعري : ديوان لزوم ما لا يمزم  - 2
 . 97عائشة عبد الرحمن ، مع أبي العلاء في رحمة حياتو ، ص - 3
 .193ص 1أبي العلاء المعري ، ديوان سقط الزند ق - 4
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 فيا ليت شعرى ىل يخف وقاره      
 إذا صار أحد في القيامة كالعين                            

   وىل يرد الحوض الروى مبادرا   
 .1م فيستأنى مع الناس أو يابى الزحا                      

 : بغداد الى رحمتو  -4
الإضطرابات السياسية في حمب و المعرة و إختلال الأوضاع إقتصاديا و إجتماعيا ان 

في تمك الديار ، كل ذلك جعل أبا العلاء يشعر بالألم الشديد ، فضاقت بو دنياه في المعرة 
 تستطيع أن تطمئن إلى إلى أن مميا و رأى أنيا لا تصمح لو ، و أن نفسو لا نفسياماديا و 

عيش ممؤه الخمول و قمة العمل ، و ان المعرة لا تحتوي من العمم عمى ما يحتاج إليو ، و 
 .2كذلك مدن الشام ، و أن بغداد ىي دار العمم و موطن الأدب و الفمسفة 

 و بيذا يمكن القول بأن أبا العلاء لم يكن يؤثر بغداد لأنيا مدينة العمم و الفمسفة فحسب ،
 بل لأن حياتيا السياسية كانت أيضا أخف و أىون " إحتمالا من حياة الشام .

عمى أن بغداد كانت في عيد أبي العلاء عاصمة الخلافة الإسلامية ، و مجمع التيارات 
الفكرية ، يتواجد فييا المغوي ،و النحوي ،و الفيمسوف ،و المتكمم ،و المحدث و المفسر و 

 ىبيم .عمى إختلاف نزعاتيم و مذا
و كان قد انتشر فييا جانب من التراث الفكري الذي نشأ عند الأمم المجاورة ، فعرف فييا 
أرسطو و أفلاطون و جالينوس و إقميدس ، و انتشرت فييا عموميم و آراؤىم و مذاىبيم ، و 
تسرب إلييا التصوف اليندي عن طريق مفكري الفرس أو عمماء اليند منذ فتح بعض الديار 

و  .3عمى يد محمود بن سبكتكين و ازدىار الإتصال التجاري و الفكري بين البمدين  اليندية
 ابتفاشر  ،كان في بغداد خزائن كتب كثيرة سمع بيا أبو العلاء ، لاسيما دار الكتب

نفسو إلى زيارة بغداد و الإطلاع عمى ما فييا فعقد النية عمى ذلك ، و أعمم أمو      
مر ، فمما أفيميا  أنيا ما نعت في سفر ابنيا إلى بغداد بادئة الابعزمو الجاد عمى السفر إلا

 أغراضو قبمت منو و أعانتو .

                                                 
  193، ص  1ابي العلاء المعري ، ديوان سقط الزند ، ق  -  1
 . 81، ص  15طو حسين ، مع ابي العلاء في سجنو ، دار المعارف ، مصر ، ط  -  2
 . 142تغريد زعميان : مرجع سبق ذكره ، ص :  -  3
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فما كانت أغراضو ؟ صرح أبو العلاء بنفسو ، في رسالتو إلى خالو أبي القاسم عند 
عمم  باجتداءرجوعو من العراق ، بقولو : " وقد فارقت العشرين من العمر ما حدثت نفسي 

  شام ، و الذي أقدمني تمك البلاد مكان دار الكتب بيا .من عراق  ولا
 و بيذا ينفي أبو العلاء أن يكون طمب العمم السبب في رحيمو .

و قال في كتاب أرسمو إلى أىل المعرة لدى عودتو إلييا من بغداد ، ما يدل عمى انو لم 
تكثر من النشب و يار ما نصو : " و احمف ما سافرت استيسافر إلى العراق بغية مال و اش

لا أتكثر بمقاء الرجال ، و لكن أثرت الاقامة بدار العمم ، فشاىدت أنفس مكان ، لم يسعف 
 الزمن بإقامتي فيو ..."  

 و قال في قصيدة أرسميا إلى عبد السلام المصري بعد عودتو من بغداد إلى المعرة : 
 رس معشر  عو ما أربى إلا م

 .1 ط   الش  ىم الناس لا سوق العروس و لا                 
أما الذىبي و القفطي و غيرىما ، يذكرون سببا آخر لرحيمو إلى العراق ، و ىو أن عامل 

ظمما شاكيا . تفي وقف لو ، فسافر إلى ، بغداد مأو أمير أو نائب حمب عارض أبا العلاء 
ة و لم يعين أحد منيم ذلك العامل أو النائب في ذلك العيد و لا في أية سنة وقعت المعارض

 و لا نوعيا و لا نوع ذلك الموقف .
أن ىذه الحادثة ىي السبب المباشر  – مرجميوث أمثال  –و يرى بعض المستشرفين 

لسفر الشاعر إلى بغداد إلا أنيم يلاحظون أن حمب في ذلك الوقت كانت تابعة لمصر لا 
لبسط لبغداد فيم يرجحون أن يكون السفر للإستعاضة عن مورده الضائع بمورد آخر لا 

ظلامتو . و أما طمب العمم و الأدب و المال و الشيرة و سعة العيش و ما شاكل ذلك ، فقد 
  .2صرح في مواطن في كلامو بنفيو و التبرؤ منو

 :  وأبي العلاء و آثارىا عمي ةزلع
كان أبو العلاء في سن الأربعين حين عزم عمى إعتزال المجتمع و العكوف في بيتو عمى 

 ف . فعاش ما سماه ىو نفسو بفترة " رىين المحابس الثلاثة " .الدرس و التألي

                                                 
 . 1671، ص  4أبي العلاء المعري ، ديوان سقط الزند ، ق  -  1
 . 143تغريد ، زعيميان : مرجع سبق ذكره ، ص  -  2
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كالعمى ، و فقد ابيو ، و إخفاقو في بغداد و موت أمو ،  عميو عمى أن تتابع الأحداث 
أحدث عنده أزمة نفسية كبيرة صمم عمى اثرىا أن يمتزم البيت طيمة أيام حياتو ، و كان من 

 لفكري بشكل ممحوظ .جراء إعتزالو في البيت أن زاد نشاطو ا
ففي ىذه الفترة نظم لزومياتو ، و ألف أكثر من كتبو و رسائمو و إستمر في العطاء حتى 

 .1ه  449مات سنة 
و الظاىر أن في طبيعة أبي العلاء شيئا من حب العزلة ، عرفو أبو العلاء في نفسو فقال 

 .2ولادة " ال إنسيّ في رسالة إلى خالو أبي القاسم : " إنو وحشي الغريزة 
ثت لأبي العلاء في بغداد ، و أنيا أثر من آثار دىنالك من يعتقد أن فكرة العزلة ح

إطلاعو عمى كتب الفمسفة فييا و احتكاكو بالفلاسفة ، و ىو اعتقاد خاطئ عمى حد قول 
محمد سميم الجندي مؤلف :" الجامع في أخبار..."  و في ذلك يقول : غن فكرة العزلة كانت 

و لعمو لم يتمكن من المجاىرة  دتدور في خمده قبل ذىابو إلى بغدانفس أبي العلاء  قديمة في
  .بيا قبل سفره . و يستدل عمى ذلك بقول

بقة برى عميو بميل ، قضي سإلى أىل المعرة : " ... وىو أمر أبي العلاء في كتابو 
و غذي الحقب وخبب بو النعامة ، ليس ينتيج الساعة ، ولا ربيب الشير والسنة ، ولكن

 المتقادمة ، وسميل الفكر الطويل ..."
عمى أنو حين عزم عمى اعتزال الناس وىو في بغداد كان قد حقق فكرة الإعتزال ىذا 
وذلك في رسالتو إلى أىل المعرة ، ينياىم عمى أن يحتفمو بمقائو ... وىي خير دليل عمى 

 عزمو ىذا .
بمعرة النعمان ، لم يغادره إلا مرة واحدة ، ث أبو العلاء تسعا وأربعين سنة في محبسو بل

 لم تتكرر حين حممو قومو عمى الخروج ليشفع ليم لدى "أسد بن مرداس ." 
 . 3صاحب حمب الذي كان قد خرج إلى المعرة إخمادا لحركة عصيان من أىميا 

 وفي ىذه القضية يقول أبو العلاء : 
 

                                                 
  90دار الفكر المبناني ، بيروت ، ص  –أبو العلاء المعري –تاريخ الفمسفة العربية  كامل ، حمود ، دراسات في -  1
 . 152طو حسين ، مرجع سبق ذكره ، ص  -  2
ص  2003 – 1تغريد ، زعيميان : الآراء ، الفمسفية عند أبي العلاء المعري ، وعمر الخيام . الدار الثقافية لمنشر ط - 3

152. 
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    تغيّبتُ في منزلي بُرْىةً،
  يوبِ فقيدَ الحسدْ تيرَ العُ سَ                      

      فممّا مضى العُمْرُ، إلّا الأقل  
  وحُم  لروحي فراقُ الجسدْ                      

       بُعِثتُ شفيعاً إلى صالحٍ 
  وذاكَ من القومِ رأيٌ فَسَد                  

         فيسْمعُ منّيَ سجْعَ الحَمامِ 
 1 وأسمَعُ منوُ زئيرَ الأسد                 

مع ، لما رأى في شتى فتاتو ، حكام ورعايا من فساد تالمجونرجع لنقول اعتزل أبو العلاء 
وظمم وفقر ، فأراد إصلاحو وتيذيبو ، وكان في كلامو مرشدا ومحذرا ، ولكن دون جدوى ، 

م من كل شيئ ثم يئس ، فمم يبق لو أمل في إصلاح ما فسد من أمرىم ، فكانت ءولذلك تشا
والناس ليرتاح بيأسو ىذا ، بعد أن عجز  نتيجة تشاؤمو ويأسو أن عزم عمى اعتزال المجتمع

عن تحقيق أممو في الإصلاح .أما الغالب عمى حياة المعري في ىذا العيد فكان الزىد 
 والتقشف .

فقد كان قانعا بيسير من المال يغمو عميو وقف يمده بنحو من ثلاثين دينارا في العام ، 
أجرة التعميم إذا عمم بأن الطالب من وكثيرا ما كان يبذل لمفقراء وربما امتنع عن اسيتفاء 

ي .فمشى حالو عمى قدر الموجود فاقتضى ذاك خشن الممبوس ز لو مع التبري كماالمعوزين ، 
 والمأكل .

يقول القفطي : " فكان أكمو العدس مطبوخا ، وحلاوتو التين ، ولباسو خشن الثياب من 
 لصيف ، وترك ما سوى ذلك ."القطن ، وفرشو من لباد في الشتاء وحصيره من البردي في ا

عمى أن أبا العلاء كان لزىده في حياتو يمتنع من المأكل لا سيما المحوم وكان يصوم 
الدىر ولا يفطر إلا في العيدين ، حرم أبو العلاء أكل الحيوان رفعا ورحمة بو ، غير أنو 

 اعتذر عن عدم أكمو بفقره .
 .2 ومما يدل عمى ، تحريمو أكل الحيوان ، وقولو :

                                                 
 . 329: ديوان لزوم مالا يمزم ، د ، ص أبي العلاء المعري  - 1
 .153تغريد زعيميان ، مرجع سبق ذكره ص  - 2
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َفالقَنيَوالدّينََِالعقلََِمريضَََدَوتََع

 

َ

 الصحائحََِالأمورََِأنباءَََلتسمعََ

َظالماً،َالماء،َأخرجَََماَتأكُلْنَفلا

 الذّبائحََِغريضَمنَقوتاًََتبغََِولا 

َصريحَهَأرادتََْأمُّاتٍ،َوأبيَضََ

 الصّرائحَالغوانيَدونَلأطفالها، 

َغوافلٌ،َوهيَََالطّيرَ،َتفجَعَنََّولا

 القبائحَشرَ َلمَُفالظََّوضعتْ،َبما 

َله،َبكَرتَالذيَالنّحل،َضرَبَََودعَْ

فوائحَنبتٍََأزهارََِمنََْكواسِبََ 
1

 

 
موقفو ىذا قد انفرد دون سائر الشعراء من زىاد العربية . ذلك أن الرحمة بكان أبو العلاء 

التي قام بيا غمى بغداد عمى قصرىا ، تركت تأثيرا بالغا في ما تلاىا من تفكيره ومجرى 
، وعمى حياة معاصر بو من الأدباء و المفكرين ، إلى اتجاه زىدي اتسم بطابع خاص  حياتو

 .2ميزه عن زملائو من زىاد عصره 
 :  اتــــــــوـــــــــــــوف

طال العمر بابي العلاء ، وتحمل أثقال الشيخوخة المريرة ، فسقطت أسنانو وانحنى ظيره  
ستطيع الوقوف إلا بمساعدة غيره ، وعجز وضعف جسده . وتخاذلت أعضاؤه ، فما عاد ي

عن القيام لمصلاة وأخذ يصميا قاعدا ، وكان مرضو ثلاث أيام ، ومات في اليوم الرابع ، ولم 
يكن عنده غير بني عمو ، فقال ليم في اليوم الثالث : اكتبوا عني ، فتناولوا لدوي والأقلام ، 

 فأممي عمييم غير الصواب .
: " أحسن الله عزاءكم في الشيخ ، فإنو ميت  التنوخيفقال القاضي أبو محمد عبد الله 

 فمات ثاني يوم ."
ىـ في غداة غد ، ودفن في المعرة في 449مات المعري يوم الجمعة ربيع سنة  -

 ساحة دار صغيرة ، وأوصى أن يكتب عمى قبره : 
 

                                                 
 .192أبي العلاء المعري ، ديوان لزوم ما لا يمزم ، ص  - 1
 .225ص  –كمال اليازجي ، جذور فمسفية  - 2
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 أبي عمي        جناهىذا 
 وما جنيت عمى أحد .                   
ى من الجماىير ، إذ أضجعوه في لحد " معرة النعمان صحتام بتشييع جثمانو أعدادا لا وق

" ووقف عمى قبره ثمانون شاعرا يرثونو وقد كان بعضيم عدوا لو في حياتو ، لمدة سبعة أيام 
 .1تموا مائة ختمة ، ثم انفض المأتم، أقام مقرئو المعرة عمى قبره يتمون القرآن حتى أ

 : داعو ما قالو تمميذه عمي بن ىمامفل و ومما قيل في ح
 إن كنت لم ترق الدماء زىادة 

 فمقد أرقت اليوم من عيني دما                           
 سيرت ذكرك في البلاد كأنو 

 مسك فسامعة يضمخ أو فما                        
 وأرى الحجيج إذا أرادوا ليمة 

 .2 ذكراك أوجب فدية من أحرما                    
ن ، ونادرة زمانو ، فكأن غريب عمى الذي لقب بأعجوبة الزما الاحتفالولم يكن مثل 

 الموت اِستجاب لو بعد تأخر ، طالما ناجاه وفكر فيو مناديًا إياه كقولو : 
 فيا موتُ زُرْ . إن  الحياة ذميمةٌ   

 .3 ويا نفسُ جِدّي . إن  دىركِ ىازلُ                              
ت الفرع ، ثابت توىكذا مات شاعر المعرة بعد قضاء حياتو كميا مقطوع النسل ، مج -
 .4س ، راجح الحمم، مصيب الفكر ، قوي العقل ، صادق الذوق ، رفيع المستوى النف

 و: ـــــب: شخصيت
عُرف أبو العلاء المعري برقة قمبو وشدة رحمتو ، وكثرة عطفو عمى  و :ــــــــلاقــــ/ أخ 1

الضعيف " ولو قرأت ما في المزوميات من محاورات لمديك والحمامة ، ورثائو الشاه والنخمة ، 
 5وبكائو الناقة والفيصل ، لقدّرت ما كان لو من رقة القمب أحسن تقدير " ....

                                                 
 .156ابن الجوزي : ضمن تعريف القد ماء بأبي العلاء المعري ، ص - 1
 .  200أبو عبد الله : ضمن تعريف القدماء بأبي العلاء المعري ، ص :  نقلا عن الذىبي ،2
 .   338: نقلا عن : العباسي ضمن تعريف القدماء بأبي العلاء المعري ، ص 3
 .  142م ، ص 1974 – 1: حسين ، طو : أبو العلاء المعري ، بيروت ، دىر الكتاب العربي ، ط 4
 .   3/862م . 1974، بيروت ، دار العمم لمملايين  1( ( .ط2لعصر العباسي ): حسين ، طو : تاريخ الأدب العربي )ا 5
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ويذكر أنو حين اِعتل أبو العلاء وصف لو أحد الأطباء لحمم الدجاج ، إلا أنو اِمتنع عن 
تناولو ، ولكنو بعد إلحاح شديد أظير بعض الرضا ، فمما قدم إليو لمسو بيده فجزع وقال : " 

 ، ىّلا وصفوا شبل الأسد ؟ "اِستضعفوك ، فوصفوك 
ـ كما كان ـ رحمو الله ـ عمى عوزه وقمو حالو ، مبذولا معطاءً لما عنده ، غير مانع ، 
معروفًا غير مستحق . يتكمف في ذلك في قدر المستطاع ، إذا بمغو مرةً أن شاعرًا يمقب 

 ييا :بصريع البيْن ضاقت بو الحال  فمنحو قدرًا من مالو وأتبعو بقصيدة يقول ف
 قد استحييت منك فلا تكمني   

 إلى شيء سوى عذر جميل                      
 وقد أنفذت ما حقي عميو 

 شتم الرسول قبيح اليجو أو                              
 وذاك عمى انفرادك قوت يوم 
 إذا أنفقت إنفاق البخيل                           

  فإن يك ما بعثت بو قميلا 
 .  1 فمي حال أقل من القميل                

ن أبا العلاء مسْتحٍ من " صريح البين " لأنو كان يتمنى إن من يقرأ الأبيات السابقة يجد أ
أن يمنحو المزيد من المال ، ولكن عسر الحال ، وسوء وضعو المادي حال دون ذلك ، وىذا 
إن دل عمى شيء ، فإنما يدل عمى كرمو وسخائو اللامتناىي ، وحبو لمساعدة الآخرين لسدِ 

 رمقيم وجوعيم .
ث اِعتبر بعضيم ىذا الحياء فطرة فُطر عمييا . وكان كما عرف بحيائو الشديد ، بحي

 .  2شديد التواضع ، قميل الاعتداد بنفسو ، شديد الازدراء ليا 
ومن أخلاقيات المعري أيضا أنو لم يمدح الأمراء قط ، وكان يكره المبالغة والرياء ، 

، وكان جبارًا ، فقد كان عدوه وخصمو الكذب والنفاق وعرف بصبره وجمده 3وتزييف الحقائق 
 ، قادرًا عمى تحمل مالا يحتممو البشر يقول : 

 
                                                 

 .  139: أبي العلاء المعري ، ديوان سقط الزند ، ص 1
 .  862: انظر حسين ، طو : مرجع سبق ذكره ،ص 2
 .   18م ص1981: انظر صالح ، اليظي ، الفكر والفن في شعر أبي العلاء ، الإسكندرية ، دار المعارف ،  3
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 أُجاىدُ بالظ يــارة حين أشتو  
 وذاك جيادُ مثمي والرباطُ .                       
 كانونُ ما اِستعممتُ فيو      مضى

 .1حميم الماء ، فاقدم يا سُباطُ                   
ذا كان المعري يميل إلى الزىد والتقشف في الحياة ، فلا بد أن و كان يمتنع عب الرذائل  وا 

ومن ىذه الرذائل شرب الخمر ، ولممعري أبيات لا حصر ليا يؤكد فييا أنو كان يكره شرب 
 الخمر ويحذِّر منيا ، فيي مفسدة لمعقل والنفس ، يقول : 

 لو حمّت لما كنتُ شاربًا     وىييات.
 . 2كف وَ ميزانِي مُخف فةً في الحمم.                          

 يا السيئة عمى شاربيا : وقولو محذِرًا من عواقب
 أخو الر اح إنْ قال قولًا وجـ     

 تا و دْت أحسن ممــا يقولُ . الصمُ                   
 ويشربُ منيا إلى أن يقــيء    

 .3 إن قُمت : حتى يموتـا غروولا                       
 وقولو : 

   قُل لممُدامةِ . وىي ضدّ لمنيُى 
 .4 تَنْضو ليـا أبدًا سيوف محـاربِ                                  

 . مى درجة من الخمق الرفيع المتميزأن المعري كان ع حقًا
 و: ــــره في شخصيتــــــــاه وأثـــــ/ عم2

حياة أبي العلاء كميا مصائب وأول فاجعة منيا ذىاب بصره بسبب الجذري. وقد اِختمفت 
 الكممة في زمن عماه. 

وستين وثلاثمائة  ـ اِعتل أبو العلاء عمة الجذري ، وىو في الرابعة من عمره ، سنة سبع
من شير جمادى الأولى . فما أبل منيا إلى بعد أن شوّىت وجيو بندوب لا بَرُءَ منيا ، 

                                                 
 .  101: أبي العلاء المعري ، ديوان المزوميات ،ص 1
 .   317: أبي العلاء المعري ، ديوان لزوم مالا يمزم ، ص 2
 .  540: مصدر سبق ذكره ، ص 3
 .  218: مصدر سبق ذكره ، ص 4
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وذىبت ببصره مُدلةً بينو وبين الدنيا حجابًا كثيفا حالك السواد ، فما اِنجاب عنو حتى آخر 
 العمر . 

وأنا اِبن أربع ، لا  وقد أممى أبو العلاء في إحدى رسائمو إلى داعي الدعاة : " قضى عمي  
أفرق بين البازل والربع " . والمصادر لا تتفق في أنو عمى جممة ومرة واحدة . بل يؤخذ من 

 بعضيا أنو كان يبصر بيمناه قميلًا . 
 .1عمى أن النصوص، كميا نشير إلى أن الجذري ذىب بيسرى عينيو وغشي يمناىا بياض

ولم يكن أكمو كما توىم من لا عمم لو ". أجل. ويقول الأنباري : " إنو كان ضريرًا أعمى ، 
كان أبو العلاء صبيًا لا يعقل حين دىمتو ىذه الداىمة ، ولم تكن ذاكرتو لتبمغ أشدىا . فمم 
يستطع حين شَب  أن يتذكر ما رأى من الألوان، ولم يبق في ذاكرتو منيا إلا الحمرة ، لأنو 

دًا . لأنو تصدى في شعره إلى وصف كثير ألبس في الجذري ثوبًا معصفرًا . وىذا غريب ج
 من الأشياء الممونة بغير الأحمر وأحكم فييا الوصف والتشبيو .

 أما أبو العلاء فقد سمُّى نفسو عن عماه بقولو : 
 قالوا العمـى منظرٌ قبيحٌ    

 قمتُ بفقدانكـم ييـونُ                          
 والله ما في الوجود شيء  

 . 2تأسى عمى فقده العيونُ                     
 ا : ـــــــــــال أيضــــــــوق

" أحمد الله عمى العمى كمما يحمده غيري عمى البصر". وبيذا الصدد يقول : طو حسين 
: " فأما حمد الله عمى العمى كما بحمده غيره عمى البصر ، فلا يدل إلا عمى ، ثقة عقمو 

 .  3،واِطمئنان نفسو إلى ىذه الحياة واِحتمالو ما فييا من خير وشر " 
أن " يوحنا قمير " مؤلف كتاب " فلاسفة العرب ـ أبو العلاء المعري " يرى أن أبا  إلا

العلاء في قولو : "أحمد الله عمى العمى كما يحمده غيري عمى البصر " ، قد تظاىر بالرضا  
وتظاىره ىذا ليس إلا من باب الكبرياء أو من باب الشعور بالنقص ، مستندًا في ذلك عمى 

 ا أبو العلاء فقده البصر فيقول مثلا : فيي يشكوأبيات 
                                                 

 .  17، ص 1989بيروت ،  –دار الملايين  –: أنيس المقدسي ، أمراء الشعر العربي في العصر العباسي  1
 .  407الصفدي ، " الغيث المجم " ص - 2
 .  131انظر تغريد، زعيميان : مرجع سبق ذكره ، ص - 3
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 ولطالما صابرتُ ليلا عاتمًا     
 !فمتى يكون الصبح والإسفار؟                     

وقد روى القفطي ، أن أبا العلاء كان يحب الاستتار في كل شيء ، ويقول : إن العمى 
ى من عورة فيجب ألا يظير الناس عميو . لذلك اِتخذ لو نفقِا يأكل فيو عمى غير مرأى حت

 . 1خادمو 
 وفي لزومياتو إلى ىذه الآفة إشارات عديدة لا تخمو من المضض ، منيا قولو: 

 ذىابُ عيني  صان الجسم آونةً  
 س . يعن التطرّح في البيد الأمال                           

   وأن أبيتَ سميرَ الكُدْر في بمد  
 .  2يُطـوى فلاهُ بتيجير وتُغميس                         

لمصيبة سوى أن ببأس من الحياة فيرى الموت لو خير ــــ وليس لأبي العلاء بعد ىذه ا
منيا وخاصةً إذا أضيف إلى ىذه الألم الذي تبعتو آلام ، فساد الأخلاق ، واِنحطاط النفوس  
واِزدراء المنكوبين وأصحاب الآفات حتى من الخاصة وأىل العمم ، ثم اِشتداد الفقر ونضوب 

 ما ستكون عميو حياة أبي العلاء . موارد العيش ، أنتجت ىذه المصيبة من الآثار
ومن ىنا يتضح أن قصد أبي العلاء حين سمى نفسو " رىين المحبسين " كان أول ما 
كان إصابتو بيذه الآفة التي رافقتو في أول عيده بالحياة ، فقدْ فَقَدَ أبو العلاء واِستقبل الحياة 

 اة صورًا عمى عيد لو بيا . غير مستمتع بيذه الممكة التي ترسم في نفس الأحياء من الحي
با وتقدمت بو السن إلى الشباب ، وتقدم بو الشباب إلى الكيولة  ــــ ومع ذلك فقد جاوز الص 

 . 3دون أن ينكر من أمر الوجود شيئًا ذا خطرٍ أو دون أن يشتد إنكاره لأمرٍ من لأمور 

 و: ـــــــــاتــــــــمؤلف
ي مجمد ، وأن لو من الشعر أكثر من مائة ألف يذكر مؤرخوه أن تآليفو بمغت نحو مائت

بيت ، وأن أكثر تآليفو فُقِدَ في حممة الصميبيين الأولى عمى الشام وسقوط المعرة في أيدييم 

                                                 
1 - 
 .  572أبي العلاء المعري ، ازوم ما لا يمزم ، س ، ص 2
 .  56: طو حسين ، مرجع سبق ذكره ، ص 3



 ------------------------------------------------------------------------المدخل:
 

 

16 

ما وجد منيا فكان قد خرج قبل  ه وقد قتموا أىميا المسممين وأبادوا كل ما بيا . أما492سنة 
 .  1ذلك وعرف بين الناس 
 العلاء : ومن أىم آثار أبي 

أبو العلاء بعد عودتو من بغداد  فو: أل أو المزوم ـــ ديوان المزوميات أو لزوم ما لا يمزم 1
عن الناس وضمنو مجموعة من الشعر الفمسفي . وقد بُنى عمى حروف المعجم  اعتزالوإبان 

 ، ثم رُتِّب عمى القوافي . 
ه ، وىو  424و العلاء في عزلتو سنة ــــ رسالة الغفران : وىي رسالة إنتقادية ، ألفيا أب 2

ه ،  423ين من عمره ردًا عمى رسالة وجييا إليو ابن القارح ، صديقو المتوفى سنة تفي الس
وىو حمبي الأصل ومن أئمة الأدب ، وكان يتحامل عمى بعض الأدباء والشعراء ويرى أنيم 

الخمر وقول الغزل ، الدينية أو شرب  ضببعض ما قالوا أو فعموا ، من إىمال بعض الفرو 
 صائرون إلى جينم . 

ــــ ديوان سقط الزند : وىو ديوان شعر نظمو أبو العلاء في الشطر الأول من حياتو ،  3
وتبدو أىمية كونو يشكل المراحل الأولى من حياة أبي العلاء المعري وقدرتو البيانية والشعرية 

 والمغوية . 
والوصف والرثاء، والنسيب، وليس فيو من الرثاء ـ يشتمل سقوط الزند عمى المدح والفخر، 

 شيء، ولم يتعرض لوصف الخمر، ولا الصيد، ولا الغممان. 
ــــ الفصول والغابات : أممى أبو العلاء ىذا الكتاب في الشطر الثاني من حياتو . وىو  4

 ا، وقيل إن  كتاب معروف في تمجيد الله تعالى والعظات. وقد أراد أبو العلاء بالغايات القوافي 
ىذا الكتاب ىو الذي اُفترى عميو بسببو ، عمى أنو عارض بو السور والآيات . إلا أن الكتاب 
عمى حد قول اِبن العديم ليس من باب المعارضة في شيء : ويرى محمد سميم الجندي : أنو 

ليو المنقمب، لا  يعجزه كتاب طافح بما يدل عمى الآخرة وما فييا كقولو : " الله الغالب وا 
 الطمب ، بيده السالب والسمب " .

 ــــ الدرعيات : وىو ديوان صغير ، يشتمل عمى أشعار وصفت فييا الدرعُ خاصة .  5
ــــ رسالة الملائكة : فقد تصدى فييا لذكر القبر والملائكة ، والجنة والنار و ما يكون  6

 ( .7صفييما ومن ذلك قولو: " أم تراني أدارئ منكرًا ونكيرًا ..." )
                                                 

كماء أبي العلاء المعري ، مراجعة : لجنة : محمود حسن زناتي، الفصول والغايات )في تمجيد الله والمواعظ ( لإمام الح 1
 .  92إحياء الثرات العربي ، دار الآفاق الجديدة ، بيروت ، ص
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 ( . 16وقولو : " قصرت أعماليما عن دخول الجنة " . )ص
ــــ ممقى السبيل : وىذا الكتاب عمى صغر حجمو ، فيو كثير من ذكر الآخرة ، والحشر  7

 1والجزاء والأجر في النظم والنثر . من ذلك قولو : 
 نمت عن الأخرى فَم م تنتبو   

 وفي سوى الدّين ىَجَرْت الكَرَى.                       
                        
 
 
 
 

                                                 
 .  161: انظر تغريد، زعيميان: مرجع سبق ذكره ، ص 1
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 لغة الشعر : -1

 توطئة :
مما لاشؾ فيو أف لغة الشعر قد حظيت باىتماـ كبير مف لدف نقادنا ك باحثينا القدامى       

ك المحدثيف ، فكانت مكضكعا لكثير مف مؤلفاتيـ ك بحكثيـ ك رسائميـ الجامعية، ككنيا 
رازه لممتمقي بشكمو النيائي الناضج عنصرا ميما ك أساسيا في عممية بناء النص الشعرم ك إب

فيي كسيمة الشاعر لمتعبير عما يدكر في خمجات نفسو مف مشاعر ك أحاسيس، سكاء أكانت 
مفردات تكتسب قيمتيا مف السياؽ الذم ترد فيو لأنو المسؤكؿ عف تطكيعيا بما يخدـ تجاربو 

، ثـ إف لغة الشعر الشعرية عمى الصعيد النفسي، ك المكضكعي ك الفني أك تراكيب لغكية
إيحائية فنية ك ليست مجرد كعاء بؿ ىي كسيمة ك غاية في آف كاحد، كىذا ما ذىب إليو 
الدكتكر محمد مندكر فقاؿ : "... أف المغة لـ تعد كسيمة لمتعبير، بؿ ىي خمؽ فني في ذاتو 

ما ثركة ...ك إنو لمف الحمؽ أف يقاؿ أف ثركة ك أغنى لغة ما يتكقؼ عمى عدد ألفاظيا، ك إن
 1المغة تقاس بالثركة الفكرية ك العاطفية التي استطاعت تمؾ المغة أف تعبر عنيا..."

الشعراء مف 2كعمى ىذا الأساس فإذا ما أراد باحث ما التعرؼ عمى بيئة شاعر مف     
الناحية السياسية ك الاجتماعية ك الاقتصادية ك الدينية ك الثقافية، ك الشخصية لا بد لو مف 

لاؽ مف لغتو ك ذلؾ بسبب كجكد رابطة خفية بينو ك بينيا، ك ىذه العلاقة تتجسد في الانط
انقياده إلى اللاكعي المغكم أكثر مف ككنو يممؾ احساس مرىفا كركحا محتشدا زاحما 
فالشاعر المتمكف مف أدكاتو ىك القادر عمى استقلاؿ ما في المغة مف طاقات كامنة ك 

عرم ك يرتقي بيا مف استعماليا اليكمي إلى المستكل الأدبي تكظيفيا بما ينفع السياؽ الش
الراقي، إذ إف " المغة الشعرية تحطـ المغة العادية لكي تعيد بناءىا ثانية في انسياؽ تركيبية ك 

 .3عاطفية جديدة "
 
 

                                                 
 . 18، ص  1956،  3محمد مندكر ، في الأدب ك النقد ، مطبعة لجنة التأليؼ ك الترجمة ك النشر ، ط -1

،  1993، د.ط، نازؾ الملائكة ، سايككلكجية الشعر ك مقالات أخرل ، مطابع دار الشؤكف الثقافية العامة ، بغداد -  2
  09ص 

،  1محمد رضا مبارؾ ، المغة الشعرية في الخطاب النقدم العربي ، مطابع دار الشؤكف الثقافية العامة ، بغداد ، ط -  3
 . 15، ص  1993
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 : المعجم الشعري- 
ؿ شاعر ىك تمؾ الثركة المفظية التي يحصميا الباحث مف خلاؿ دراستو لإبداع معيف ، ك لك

معجمو الخاص الذم يتفرد بو عف بقية الشعراء، حيث يعكس ىذا المعجـ "أبرز الخكاص 
الأسمكبية الدالة عميو ك المبينة عف سر صناعة الإنشاء عنده، لذلؾ يؤدم فحص الثركة 

 1المفظية كما تظير في النصكص إلى استبانة كاحد مف أىـ الملامح المميزة للأسمكب "
 ميز المعجـ الشعرم ك تفرده عمى عامميف ىما : ك يعتمد ت       

فالألفاظ ىي أساس تككيف الخطاب الشعرم ك يعكس تنكع في  :/حجم الثروة المفظية1
الخطاب أحد الخكاص الأسمكبية " ك يعتمد فييا المبدع عمى مخزكنو الثقافي كسعة اطلاعو، 

تو، ك يستدعي منو ما يناسب تمؾ الثقافة التي تمنح الشاعر  ركاما لغكيا يختزنو في ذاكر 
  2عاطفتو ك تجربتو الشعرية كقت كلادة القصيدة "

ذا كاف كـ الثراء المعجمي قد يككف مشتركا بيف /كيفية استخدام ىذه الثروة المفظية2 : كا 
المبدعيف عمى نحك متقارب، فإف كيفية استخداـ ىذا الثراء المعجمي ىك الذم يمنح المعجـ 

ليتو التي تتحقؽ مف خلاؿ قدرة المبدع عمى تفجير الطاقات الكامنة الشعرم ذاتيتو كاستقلا
في المفظة، فتتحكؿ ىذه الألفاظ المشبعة بالدلالات الجديدة إلى خصيصة مف خكاص أسمكبو 
الشعرم، ك في ىذا الشأف يقكؿ محمد مفتاح : " فإذا كجدنا نصا بيف أيدينا ك لـ نستطع 

نا إلى تمؾ اليكية ىك المعجـ بناء عمى التسميـ بأف لكؿ تحديد ىكيتو بادئ الأمر، فإف مرشد
خطاب معجمو الخاص بو، إذ لمشعر الصكفي معجمو، ك لممدحي معجمو، ك لمخمرم 
معجمو، فالمعجـ ليذا كسيمة لمتمييز بيف أنكاع الخطابات ك بيف لغات الشعراء ك العصكر،  

ا ىي مفاتيح النص أك محاكره ك لكـ ىذا المعجـ يككف منتقى مف كممات يرل الدارس أني
 .3التي يدكر عمييا"

 ك الغاية التي يتكخاىا الباحث مف دراسة المعجـ الشعرم عند المبدع تتمثؿ في:         

                                                 
،  3سعد عبد العزيز مصمكح ، في النص الأدبي دراسة أسمكبية إحصائية ، عالـ الكتب لمنشر ك التكزيع ك الطباعة ط -  1

 . 89، ص 2002
 . 184ص  2008شريؼ سعد الجيار ، دراسة أسمكبية بنائية ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة  -  2
 1992 3محمد مفتاح ، تحميؿ الخطاب الشعرم ، استراتيجية التناص ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ط -  3

 . 158ص 
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*التعرؼ عمى حجـ الثركة المفظية عند المبدع ك الكيفيات التي يتصرؼ بيا في ثركتو 
 المفظية .

ك إيديكلكجية  ك رؤيتو لما حكلو ك يتجمى ىذا  *المساعدة عمى " فيـ الشاعر ك تحديد ثقافتو
في قدرة المبدع عمى تشعير الكممات ك شحنيا بطاقات جديدة قادر عمى انعكاس عالمو لدل 

 1القارئ ".
ك غرضنا مف دراسة المعجـ الشعرم عند أبي العلاء المعرم ىك فحص كـ الثراء     

يفو لو بطريقة تمنحو خصكصية المعجمي الذم يكظفو المعرم في إبداعو ك كيفية تكظ
أسمكبية تجعمو متفردا عف بقية المبدعيف، أما الحقكؿ الدلالية التي تكزعت عمييا مفردات 

 المعجـ الشعرم لأبي العلاء المعرم فيي:
ألفاظ دالة عمى الحزف: ك ىي : ) نكح، باؾ، النعي، أبكت، قبكرنا، القبكر، لحد، حزنا، 

، المآتـ، أندبف، الدمع ، ادفناه، الأكفاف، النعش، النحيب، المكت ، العزاء ، ثياب حداد 
 الحزيف، الحما ، اليأس، دمكع ، جرائح ( .

ك ترتبط مفردات ىذا الحقؿ تجارب الشاعر الذاتية أك بتجارب تتعمؽ بالذات        
الإنسانية، فمفردات ىذا الحقؿ إذف خاضعة لحزف ك الـ الشاعر الطاغية عمى نفسيتو 

ة جراء فقدانو لحبيبو المرثي ، فكظؼ بذلؾ ألفاظا دلت عمى تمؾ الحالة الشعكرية مما المتألم
 قربت حالة الشاعر أنداؾ إلى المتمقي.

ألفاظ إسلامية: ) ممتي، القبكر، الأرض، المكت، لله، ىالكا ،ىؿ ، مكلى ، راكيا ، ناسكا ، 
الجف ، شيادة ، الريح ، ماء مداد ، التسبيح ، الصلاة ، سميماف ، فانحنى ، الإنس ، 

 لممحسف ، الحساد ، أخيو ، نفسا ، الإلو ، الأكفاف ، البرية ( 
ثـ تأتي الألفاظ الاسلامية ، ك ىذا طبيعي إذ تأثر الشعر أنداؾ بالديف الجديد، فممسنا      

ألفاظا مستمدة مف القرآف الكريـ مصطمحات متعمقة بالحديث النبكم، فخلا شعره مف الكحشي 
متبذؿ ك الغريب مف الألفاظ، ك يرل الأستاذ محمد عبد المنعـ خفاجي أف: " ألفاظ ك ال

الشعر في ىذا العصر يظير فييا أثر القرآف الكريـ ك الحياة الجديدة عذكبة ك فصاحة ك 

                                                 
طاب الشعرم ، دار تريحية لقصيدة اشجاف يمينة ، دار الحداثة لمطبع ك النشر ك عبد المالؾ مرتاض ، بنية الخ -  1

 . 246، ص  1986،  1التكزيع ، ط
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فالمعرم أجاد  1سلامة مف المحف ك الخطأ ك العجمة ك الغرابة ك الكحشية ك الابتذاؿ ..." 
 و ليا في داليتو. بذلؾ مف خلاؿ تكظيف

الألفاظ الدالة عمى المكت : ) النعي، القبكر، المحد، دفيف، ىالكا، الحداد، المآتـ، الندب، 
 الكفاف، النعش ، النحيب، الحماـ، الردم، الأجؿ  أـ المييـ ، الناد ، مراث ( 

كعمى الرغـ مف ككف المكت ظاىرة متكررة ك معتادة ، ك لا سيما أنو يعد مف       
بديييات لدل العقؿ الكاعي، ك التفكير المنطقي ، إلا أنو مازاؿ يشعؿ حيزا كبيرا مف تفكير ال

الإنساف، إذ إف مأساتو تزداد عمقا كمما شارؼ عمى ابكاب شيخكختو، ك حتى مع اكتشاؼ 
حتمية المكت، فإنو ما زاؿ يؤدم إلى حدكث صدمة عميقة عند إحساس الإنساف باقترابو، 

، ىذا مف جانب، 2بؿ مف دكف مقاكمة مشيد انفصالو عف أحبابو ك أصحابوفالإنساف لـ يتق
، كلا سيما للإنساف الذم تحفؿ 3ك مف جانب آخر فقد عده بعضيـ مكافأة الحياة الكبرل "

بالمتاعب نتيجة لمصراع عمى أشكالو كافة، سكاء أكاف مع المرض أـ مع الظمـ، أـ مع 
إلى العالـ الاخ ، الذم يتمتع ساكنيو بالخمكد، ك العالـ  القير، فنجده يتمنى المكت ك الانتقاؿ

 الذم يعد عزاء للإنساف الذم يؤمف بالعبث ، ككجكد حياة أخرل بعد المكت . 
لقد دفعت مرارة الحزف ك الألـ الذم عاشو الشاعر ) أبي العلاء المعرم ( بسبب فقدانو       

دفاتيا، إذ يككف الشاعر في حالة حزف لشخص عزيز عميو إلى تكرار لفظة ) المكت ( ك مرا
 عارـ ك ألـ قاتـ جراء مكت 

 صديقو إذ يقكؿ :
 إن حزنا ، في ساعة الموت ، أصغا       

  4ف سرور، في ساعة الميلاد                                          
 فبيجة الميلاد لا تفي ك لا تغني عف ساعة المكت ك بشاعتيا. 

كر مرادفات لا تختمؼ مف حيث الدلالة عف لفظة) المكت(، إذ حاكؿ كما إنو ذ       
 الشاعر مف خلاليا أف يعبر عف كاقع معيف في تجربتو الشعرية .

                                                 
، ص  1949، 1محمد عبد المنعـ خفاجي الأدبية بعد ظيكر الاسلاـ ، المطبعة الفاركقية الحديثة ، بغداد ، ط -  1

489.  
 .23، ص  1984يكسؼ حسف ، مطبعة الرسالة ، الككيت ،  جاؾ شركف ، المكت في الفكر العربي ، تر : -  2
 . 272، ص  1965،  2( النيضة ، بغداد ، ط6نازؾ الملائكة ، قضايا الشعر المعاصر ، مكتبة ) -  3
  8الديكاف ، المصدر السابؽ ، ص -  4
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ك لعؿ كراء ذكر مترادفات المكت محاكلة مف الشاعر للابتعاد عف التكرار التكرار       
 ادفاتيا .الردمء، ك عمؿ نكع مف الثراء المغكم مف خلاؿ ذكر المفظة كمر 

    لقد حاكؿ الشاعر مف خلاؿ لفظة )المكت ( ك مرادفاتيا أف يشير إلى مقدار الألـ       
ك الحزف ك الحالة النفسية المتمزقة لفقدانو حبيبو، ككذلؾ فقد أفاد منيا الشاعر في إكساب 

ا مع نصو الشعرم قكة، ك إبعاده عف المباشرة ك التقريرية، ك ىذا ما يجعؿ المتمؽ متعايش
 النص ك متفاعلا مع تجربة الشاعر، 

 إذ يقكؿ:
 واتموا النعش بالقراءة و التــــسـ 

 1بيح ، لا بالنحيب و العداد                               
 ك يقصد ىنا بأف يتبعكا نعش الميت بذكر محاسنو ك مآثره لا بالنحيب ك التعداد.

دـ، الزماف، الآباد، البقاء، ساعة الميلاد، ساعة الألفاظ الدالة عمى الزماف : ) عيد، ق      
 المكت ، الكاف، الدىر ( 

ك تتجمى العلاقة بيف الزماف ك المغة الشعرية " في مقدار استيعاب الجممة الشعرية لبحث     
فالشاعر كثيرا ما يماشي التتابع الزمني حيف يتحدث عف زمنو 2الشاعر عف زمنو الجديد "

ك يستدعي سياقا مستمرا مف الذكريات، التي تككف متقطعة، لترجيح الجديد مع شخصيتو ، 
 أحداث معينة، تخدـ البناء الفني لمنص. 

فالزماف عنصر مف عناصر البينة الكمية لمقصيدة، لأنو " ليس زمانا خارجيا، بؿ ذاتي مؤثر 
في الكقت  ، فيك الذم يغير كؿ شيء، ك ىك3ك متأثر بالذات الإنسانية كببنية الكلاـ الفني "

نفسو المتغير، إنو المتحرؾ أبدا، ك الذم يحرؾ ما حكلو في كؿ اتجاه، ك استعمؿ المعرم 
 ىنا لفظو ) الأزماف أك الزماف ( في قصيدتو إذ يقكؿ : 

 و دفين عمى بقايا دفين ،
 4 في طويل الأزمان و الآباد                             

                                                 
 . 10المصدر نفسو ، ص -  1
لازـ الثرات ك المعاصرة دار الشؤكف الثقافية العامة ، بغداد محمد رضا مبارؾ ، المغة الشعرية في الخطاب النقدم ، ت -  2

 . 187، ص 1997، 1، العراؽ ط
  23ص  1995، المنزلات ، دار الشؤكف الثقافية العامة ، آفاؽ عربية ، بغداد العراؽ ،  الطرابسكي  الديكاف ، طراد -  3
  8مصدر سبؽ ذكره ، ص  -  4
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لآف تدفف عمى بقايا رفات العباد السالفيف الذيف دفنكا فيك يقصد ىنا بأف حيث المكتى ا    
منذ زمف بعيد فيك ذكر لفظة) الأزماف ( كمرادفتيا الآباد في نفس البيت ك ذلؾ مف أجؿ 

 تأكيد ك تقكية المعنى.
 الألفاظ الدالة عمى الفراؽ: ) الكداع.، البيف ، افتراؽ ، كدعا ، افتقاد ( 

المعرم بمتانة ك قكة الفاظو كعباراتو مع سلاستيا كعذكبتيا  تتميز قصيدة أبي العلاء        
في آف كاحد، ك لكؿ تجربة شعرية طبيعتيا الخاصة فالقكة ك المتانة قد تككف سمة الفخر ك 

 الحماسة مثلا، عمى حيف الميف ك الرقة سمة النسيب ك الرثاء
ا فالحزف ك الألـ كىكذا كاف لمشاعر ك أحاسيس الشاعر بركز كاضح في الفاظي         

ىك الطاغي ك الغالب عمى معناىا ، إذ إنو يحس بمكعة الفراؽ ك ضجعات الألـ ك مرارة 
 البعد عف فقيده الغالي .ك ىذا ما زاد مف عذكبتيا ك جماليا ك بيائيا .

ك خلاصة القكؿ، إف معجـ أبي العلاء المعرم الشعرم يمتاز بالثراء كالتنكع ، كقد         
المعرم ىذا المعجـ استغلالا جيدا تجمى في قدرتو عمى تفجير الطاقات التعبيرية استغؿ أبك 

لممفرد مما يكسب ىذه المفردة دلالات جديدة تعكس عالـ الشاعر ك تجسد تجربتو الشعرية، 
ك بذلؾ تتحكؿ المفردات إلى أحد أىـ الخكاص الدالة عمى الشاعر ك المبينة عف سر 

لمفردات إلا الخلايا الحية التي يتحكـ المنشئ في تخميقيا ك صناعة الإنشاء عنده " فما ا
 تنشيط تفاعلاتيا عمى نحك يتحقؽ لمنص كينكنتو المتميزة في سياؽ النص ".

إف ىذه الدلالات الجديدة التي يمنحيا "أبك العلاء المعرم" لمفرداتو ىي " التي تثير         
ي أنسب كممات يمكف استخداميا في ىذه لدل المتمقي إحساسا جارفا بأف كممات الشاعر ى

القصيدة أك تمؾ، ك أنو لا يمكف إبداليا بأخرل دكف أف يحدث ىذا تغييرا لمعنى ك الأحاسيس 
 1المذيف يريد الشاعر نقميما لمممتقى لحظة نظمو لمقصيدة "

 : بـــــالتركي-
 : وـــــــــوطئـــت

لا تكفي ، عمييا السياؽ الذم ترد فيوإف الكممة المفردة مع ما ليا مف قيمة كأىمية يدؿ 
فتكجب عمى الباحث الذم يركـ الكلكج في الحديث ، بناء النص الشعرم طبيعة لمتعرؼ عمى

لو القابمية عمى استيعاب كاِمتصاص تجارب ، عف ىذا الجانب الانتقاؿ إلى حيز أكسع كأكبر

                                                 
 . 257كبية بنائية ، ص شريؼ سعد الجيار ، دراسة أسم -  1
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، أكانت إسمية أـ فعميةسكاء ، ألا كىك نطاؽ الجممة، الشاعر العاطفية كالنفسية كالفنية
، بؿ تنبض بالحركة كالحيكية، فالشاعر المبدع لا تقؼ لغتو عند قالب معيف في التعبير

فيقدـ ، فبإمكانو تطكيع بما يخدـ نصكصو الأدبية، متنكعة قادرة عمى مكاكبة ما ىك جديد
 كيأخر في كلامو إدا ما اِستدعى السياؽ الشعرم ذلؾ كيصؿ كيفصؿ كيأتي بما يخالؼ

" المغة مادة خاـ يستغميا الشاعر : مراعاة لمكزف أك تركيب النص الفني لأف، القكاعد النحكية
عمى أنو يفترؽ بصياغتو لمغة عف إطارىا ، ليعبّر عف اِنفعالاتو النفسية المختمفة، كيفما يشاء

 . في. .ثـ إنيا "، .1إذ يخرجيا إلى حيز الإبداع كالخمكد "، العادم في الحديث اليكمي
 .2. ". ...... العمؿ الشعرم... ذلؾ أف " التركيب " عممية.."، الشعر الناجح " تركيبو

 : الجمل الإسمية -أ
اِحتمت ىذه الجممة في قصيدة أبي العلاء المعرم مساحة كبير بشكميا المعيكد مف   

سميا كخبرىا، كلكنيا لـ تقؼ عند ىذا القالب، المبتدأ كالخبر ف ، بؿ تككنت مف كاف كا  كا 
إذ ليا دلالات نفسية في قصيدتو تكمئ بحالة الحزف كالألـ التي ، كأخكاتيا ،كأسميا كخبرىا
لما تحممو ىذه الجممة في تركيبيا مف دلالة عمى الثبكت في الحدث كنذكر ، يعيشيا الشاعر

 : منيا عمى سبيؿ المثاؿ قكلو
  ، رُبَّ لحدٍ قد صار لحدًا مرارًا

 .3 ضاحِكٍ من تزاحُمِ الأضدادِ                              
إف المعرم يتمنى المكت في ىذا البيت كذلؾ مرده إلى اِنتشار الظمـ كَ الفساد في مجتمعو 

ككذلؾ تحسره عمى عيد آبائو كأجداده الذم يختمؼ ، كفي الدنيا بصفة عامة، بصفة خاصة
 بكر كأنو لا كجكد لمكاف يككف فيو قبره لكثرة المكتى كالق، عف عيدنا

أما الخير فيتمثؿ في جممة " مف تزاحـ ، " صارَ لحدنا ": فينا نجد المبتدأ يتمثؿ في قكلو
 . جممة. الأضداد " كالتي تعتبر شبو

 أما قكلو: 
 أضْعَا ، في ساعَةِ الموتِ ، إنَّ حزنًا   

 .1في ساعة المِيلَادِ ، فُ سرورٍ         
                                                 

 . 123ص، 1976، 6ط، لبناف، بيركت، مطبعة السعادة، الأدب كفنكنو دراسة كنقذ، عز الديف اِسماعيؿ: 1
 . الصفحة نفسيا: 2
 . 7ص، ديكاف المعرم: 3
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أم ساعة الكفاة أحسف مف ساعة الميلاد فالمعرم ىنا يقصد أف الحزف في الساعة المكت 
أما الخبر ففي : " إف حزننا ": فمف خلاؿ ىذا البيت نجد أف المبتدأ يتمثؿ في قكلو، بأضعاؼ

 " في ساعةِ المكتِ " : قكلو
ا  : كبقكؿ أيضن

  ، زحلٌ أشرف الكواكب داراً
 .2 عمى ميعادِ ، من لِقاء الرَّدى        

الدار الآخرة أشرؼ مكانة مف الدار الدنيا التي تملاؤىا فمف خلاؿ قكلو نجده يقصد أف 
أما الخبر ، " زحؿ ": فالمبتدأ نجده في قكلو، العمى: الأحداث التي أصابتو في حياتو مثؿ

 . " أشرؼ الككاكب ": فيك في قكلو
 .كقكلو: 
ذا البحر غاض عني          ولم أرْ ، وا 

 .3 فلا رِيّ باِدخار الثمادِ ، وَ       
كىذا ، قصكد ىنا ىك أف الإنساف حيف مكعد كفاتو لا يجد مف يُشْرِبُو كلك قطرة ماء  كالم

ذا البحرُ ": فالمبأ ىك، سببو إنتشار الرذائؿ في مجتمعو " : أما الخبر فنجده في قكلو، " كا 
 . غاض عيني "
ا  : كيقكؿ أيضن
 والمبيب المبيب من ليسَ يَغْتَ             

 4 لمفسادِ رُ بكونٍ مصيرُهُ      
بؿ يقكـ عمى ، يتضح ىنا أف مف لديو عقؿ ىك مف لا يستيزئ بيذا الككف كلا يفسده
 . إصلاحو كىذا بصلاح أفعالو لأف الإنساف ىك سبب فساد المجتمع كصلاحو

 " كلخبر ىك " بككف  " كَ ىك شبو حممة.  ىو " من ليس يغترفالمبتدأ في ىذا البيت 
 
 

                                                                                                                                                         
 . 8ص، المصدر السابؽ  -1
 . 12ص، ديكاف المعرم  -2
 . الصفحة نفسيا  -3
 . الصفحة نفسيا  -4
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 حروف الجر: -ب
لعلاء المعرم بحركؼ الجر التي تعاكر عمييا الشعراء منذ العصر زخرت دالية أبي ا

الجاىمي لاستعماليا في شعرىـ، ك قد ساعدتو فصاحتو ك ذكقو الفني عمى تسخيرىا بما 
 يتلاءـ ك طبيعة السياؽ الذم ترد فيو.

حركؼ الجر في المغة العربية عشركف حرفا، ذكر أبك عمر عثماف بف الحاجب       
ق ( جانبا منيا، ك لكؿ حرؼ مف ىذه الحركؼ معانيو الخاصة بو كقد  646النحكم ) ت 

 . 1يحؿ بعضيا محؿ الآخر فتأخذ معانييا بحسب السياؽ الذم تفتضيو
حاكؿ الشاعر أف يستثمر ما في المغة العربية مف طاقات ضخمة عف طريؽ تناكلو       

 قكؿ في الأكلى : لحركفيا بشكؿ كبير ك مف ىذه الحركؼ " مف ك الباء " إذ ي
 عمى سبيؿ المثاؿ : 

 ىذي قبورنا تملأ الرحـ ! صاح
 2ب ، فأين القبور من عيد عاد ؟                                 

 ك يقكؿ في الأخيرة :
 و شبيو صوت النعي ، إذا قيــ

 3س بصوت البشير في كل ناد                                 
حرفيف مف حركؼ الجر الأكؿ " مف " ك الثاني " الباء " مكظفا فالشاعر ىنا استعمؿ     

 دلالة ىذا الحرؼ عمى البعضية ك البياف ، ك ىك يخبرنا عف ألمو ك حزنو .
أما حرؼ الجر " اللاـ " بما يفيد مف دلالة عمى الاختصاص ، فقد حرص الشاعر       

 عمى مجيئو في قصيدتو بشكؿ لافت لمنظر، نحك قكلو :
 يا أفكاره شدن لمنعمان ،وفقي 

 ما لم يشده شعر زياد                               
 فالعراقي ، بعده لمحجازي 
 1قميل الخلاف سيل القياد                        

                                                 
ماف بف الحاجب النحكم ، شرح الكافية نظـ الكافية ، تح ، مكسى  بني عمكاف العميمي ، مطبعة الآداب  أبك عمر عث -  1

 . 378، ص  1980د،ط ، 
 . 07الديكاف مصدر سبؽ ذكره ، ص  -  2
 الصفحة نفسيا  -  3
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فيك ىنا يختص بذكر أناس ك تحديدىـ بصفة خاصة ، فأبا حنيفة  اسمو النعماف ، ك كاف 
زياد، ىك نابغة بني ذبياف، ك كاف لمنعماف بف المنذر، فكاف  ىذا المرثي يتفقو لأبي حنيفة، ك

ىذا المرثي كاف يؤجر بو النعماف الذم ىك أبك حنيفة ، ك النعماف بف المنذر لا يؤجر 
بمدائح زياد ثـ ينتقؿ في البيت الثاني ك الذم يعني بو أنو قد ىدب الفقو، ك أكضح ما كاف 

 ارت الأقكاؿ كميا فيما كاف يختمؼ فيو قكلا كاحدا يختمؼ فيو، فمما اتضح زاؿ الخلاؼ، ك ص
 ك يقكؿ أيضا :

 راويا لمحديث لم يحوج المعـ
 2روف من صدقة إلى الإسناد                            

فيك في ىذا البيت أيضا يذكر حرفا مف حركؼ الجر ك ىك لاـ الاختصاص إذ يقصد    
مف المساندة، استغؿ الشاعر المعنى الذم  فيو بأف ىناؾ إيحاء إلى أف المراسيؿ أضعؼ

يعطيو اللاـ، ككذلؾ احتكل البيت عمى حرؼ آخر كثر كركده في شعره كىك " مف " ك التي 
 تدؿ عمى البعضية مستثمرا ىذه الدلالة ىنا.

 أما عف " عمى " فقد ذكرىا المعرم في داليتو بنحك كبير مثؿ قكلو: 
 أبكت تكمم الحمامة أم غنـ 

 3ت عمى فرع غصنيا المياد                           
أفادت ىنا " عمى " معنى الفكقية فالحمامة ىنا تارة تبكي ك أخرل تغني فكؽ فرع غصف 

 الشجرة المياد أم المنعطؼ.
كظؼ الشاعر حرفا آخر مف حركؼ الجر ك ىك " في " فسخر دلالة الحرؼ " في "       

 عمى الظرفية المكانية  إذ يقكؿ :
 ، إن اسطعت، في اليواء رويدا،سر

 .4لا اختيالا عمى رفات العباد                                   
فإف استطاع الانساف ىنا أف يمشي عمى اليكاء فميفعؿ، فإنو إذا كطىء الأرض إنما يطأ ترابا 

 متككنا مف أجساد مف سبقكنا كرفاتيـ أم ما بمي مف العظاـ . 

                                                                                                                                                         
 . 09الديكاف ، مصدر سبؽ ذكره ، ص  -  1
 الصفحة نفسيا . -  2
 . 7ص  الديكاف : مصدر السابؽ ، -  3
 الصفحة نفسيا . - 4
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 خر في ىذا البيت كىك " عمى " كيدؿ عمى الفكقية. كما كظؼ أيضا حرؼ جر آ
 أم امشي فكؽ جثث كالعظاـ البالية المدفكنة تحت التراب منذ أمد بعيد.

 ك " رُبّ " مف الحركؼ التي حظيت باىتماـ الشاعر، فقاؿ: 
 رُبّ لحد قد صار لحدا مرارا 

 .  1ضاحك من تزاحم الأضداد                      
معنى الشؾ كىك شاؾ مف كجكد أمكنة أخرل لمقبكر لأنو ىناؾ تزاحـ فييا، فرب ىنا تحؿ ب

كما كظؼ في نفس البيت حرؼ جر آخر كىك يدؿ عمى البعضية  كالبياف كىك " مف " 
 كالقبكر ىنا بعض مف تزاحميا في القبكر الكثيرة لمسابقيف المدفكنيف.

 كيقكؿ في مكضع آخر : 
 أنفق العمر ناسكا ، يطمب العمـ

 .   2م بكشف عن أصمو ، وانتقاد                             
كيحمؿ ىذا البيت حرفا مف حركؼ الجر كىك ) عف ( كجاء بمعنى المجاكزة فالمرثي ىنا لـ 
مف أىؿ التقميد المقتصريف في عمميـ عمى الركاية، كلكنو كاف ممف يكشؼ عف أصكؿ 

 ات.المقالا ، كينتقد الحديث فلا يأخذه إلا عف الثق
كىكذا ساىمت حركؼ الجر في ربط كؿ جزء مف أجزاء قصائده مع بعضيا، الأمر الذم ينـ 

 عف ميارة المعرم كتمكنو مف أدكاتو.
 ة: ـــــــــافـــــــــــــالإض -ج  

خصيصة مف خصائص الأسماء، أراد الشاعر باستعماليا في لغتو الشعرية، إضفاء طابع 
م، كالجر أما أف يككف بحركؼ الجر الجماؿ كالترابط بيف الألفاظ بما ينفع بناء النص الشعر 

أك بالإضافة أك بالتبعية " ...كالمجركر قسماف: أحدىما بحركؼ الجر.. كالثاني ما ينسب 
 .3إليو اسـ قبمو بكاسطة حرؼ جر مراد  فمذلؾ يجر..."

كالإضافة نكعاف: معنكية كلفظية، كىذه الثنائية جاءت في شعر المعرم ليحقؽ صفتي 
 استعمالو للأكلى كالتخفيؼ في الثانية، مف ذلؾ قكلو: التخصيص كالتعريؼ ب

 
                                                 

 .7المصدر السابؽ : ص  - 1
 .9المصدر نفسو ، ص  - 2
 ابف الحاجب النحكم ، شرح الكافية نظـ الكافية  - 3
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 راويا لمحديث لم يحوج العـــ        
 .1ـــــــــــروف من صدقو إلى الإسناد                                   

الإضافة ىنا معنكية، حيث أنو أضاؼ لفظو ) صدؽ ( إلى الضمير المتصؿ " الياء " 
ىنا كيكحي إلى أف المراسؿ أضعؼ مف المسانيد فكانت بذلؾ ليخصص كلامو، فيك يتحدث 

 ) صدؽ ( المضاؼ ك) الياء ( المضاؼ إليو .
 كيقكؿ في البيت المكالي أيضا : 

 أنفق العمر ناسكا يطمب العمـــــــــ               
 .  2ــــــــــم بكشف عن أصمو وانتقاد                                        

س ىنا أيضا إضافة معنكية، حيث أضاؼ لفظة ) أصؿ ( إلى الضمير المتصؿ" الياء كتمم
"ليخصص كلامو فيك يقصد ىنا بأنو لـ يكف مف أىؿ التقميد المقصريف في عمميـ عمى 
الركاية كلكنو كاف ممف يكشؼ عف أصكؿ المقالات، كينتقد الحديث فلا يأخذه إلا عف الثقات 

. 
أسمكب الإضافة بشكؿ متتابع لأكثر مف مرة في جانب ليس  كيعمد الشاعر إلى استعماؿ

 بالقميؿ في داليتو فيقكؿ: 
 واتموا النعش بالقراءة و التســــــــــــــ   

 . 3بيح لا بالنحيب والتعداد                                      
كالتعريؼ أضاؼ الشاعر ىنا مرتاف، ككانت إضافة معنكية ، منحت البيت سمة التخصيص 

 كالثبكت، كأكد بتكراره ليا المعنى في ذىف المخاطب.
 كيقكؿ في مكضع آخر :  -

 وأحبواه الأكفان من ورق المصــــــــــ 
 .   4حف كبرا عن أنفس الأبراد                                

                                                 
 . 9الديكاف ، مصدر سبؽ ذكره ، ص  - 1
 .9الديكاف ، المصدر السابؽ ، ص  - 2
 . 10المصدر نفسو ، ص  - 3
 الصفحة نفسيا . - 4
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لؾ فالمعرم ىنا أيضا استعمؿ أسمكب الإضافة بشكؿ متتابع لأكثر مف مرة فأضفى عمييا بذ
سمة التخصيص كالتعريؼ كالثبكت، كأكد بتكراره ليا المعنى في ذىف المخاطب كيعني بذلؾ 

 أمركما بأف تحبكاه الأكفاف مف كرؽ المصحؼ كبرا.
 أما الإضافة المفظية  تعد ظاىرة بارزة في شعر الشاعر كقكلو : 

ن قدم العيد   وقبيح بنا وا 
 . 1دىوان الآباء والأجدا                       

لممتمقي بحالة تعمؽ الألفاظ مع بعضيا بعضا في إتماـ  –في ىذا البيت  –أكحت الإضافة 
المعنى ك الانسجاـ في النظـ كالتكازف، قيد الشرط الثاني ككأنو مقسـ إلى أجزاء متساكية في 

 تفاعيميا، بتكراره ليذا النكع مف الإضافة.
 كيقكؿ كذلؾ : 

عتقادي   غير مجد في ممتي وا 
 نوح باك ولا ترنم شادِ                             

فينا أيضا إضافة لفظية أكحت لممتمقي بتتابعية كتراتبية الألفاظ مع بعضيا البعض مما زاد 
 مف جماليا كركنيا.

كقد يمجأ الشاعر مستغلا ما في المغة مف إمكانيات ضخمة في إثراء نصو الشعرم مف 
فيستعمؿ ثنائية الإضافة المفظية / المعنكية في البيت الكاحد  الناحية المغكية كالفنية كالنفسية

 فيقكؿ : 
 أسعدن أوعد اليديل أبنات

 .   2ن قميل العزاء بالإسعاد                          
 كقكلو أيضا : 

 ما نسيتن ىالكا في الأوان الـــــــ
 .     3خال أودى من قبل ىمك إياد                             

 فحكمت ىذا السياؽ إضافتاف، الأكلى لفظية كالثانية معنكية.

                                                 
 .7سبؽ ذكره ، ص  الديكاف ، مصدر - 1
 . 9الديكاف ، مصدر سبؽ ذكره، ص - 2
 .10الديكاف ، مصدر سبؽ ذكره، ص - 3
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 :الصيـــــــــــاغـــــــــــة  -

 :الأســـــــالــيب 
 . : " ىك طريقة الكاتب أك الشاعر الخاصة في اختيار الألفاظ ك تأليؼ الكلاـالأسمـــــــــوب

ؼ في الكاتب أك الشاعر نفسو ك ىذه الطريقة فظلا عف اختلافيا في الكتاب ك الشعراء تختم
ك المكضكع الذم يكتبو الشخص الذم يتكمـ بمسانو أك يتكمـ ، الفف الذم يعالجو باختلاؼ

، ىك المظير المادم لإنتاج الأدب  ك الصمة بينو ك بيف 1..". ك لكف الأساليب ، عنو
 2..". المخاطبيف

يو جممو ك تراكيبو ك الناس في ف تنطبع الذم ينسج فيو برد الكلاـ ك الطابع الذم الطراز"ك
أساليب كلاميـ  مختمفكف بيف مبتدع ك متبع فمنيـ مف يبتدع لكلامو طريقة خاصة يجرم 
عمييا في إنشائو ك قميؿ ىـ  ك منيـ مف يحتذم مثاؿ غيره مف الكتاب أك الشعراء فيككف 

 .3كثيركف "  ىؤلاءتابعا لو ك مقتديا بو ك 
 4صفات رئيسية تتمثؿ في الكضكح ك القكة ك الجماؿ ك عمى أساس ىذا لابد أف يتسـ ب

، ك الرشاقة ، إذا ما كسـ بالرصانة، المتمقي  سمكب أداة الشاعر التي تؤثر فيك كاف الأ-
ك ىذا  يعتمد عمى عقمية المبدع ك مدل قدرتيا عمى امتصاص تجارب الماضي  ، ك العذكبة

ك عمى ىذا الأساس تنكعت  ، فك إظيارىا لممتمقي ك كأنيا قد حدثت الآ ، ك الحاضر
الصياغة في دالية أبي العلاء المعرم بتنكع ك اختلاؼ حالات الانفعاؿ ك الإحساس 
 الشعكرم ك القمؽ التي كاجيتو ساعة إبداع القكؿ الشعرم فتحكمت ىذه العكامؿ المتباينة في

لتي اعتاد ك أظير استقصاؤنا لدالية الشاعر كجكد الأساليب ا ، أسمكب عمى آخرإيثاره 
ك الأمر ك النداء  الاستفياـفكجدنا  ، بالصيغة الإنشائية الطمبية فاتسمت، الشعراء استعماليا

 . الذاتي الذم اكتنؼ كجدانو حساسالإك  الانفعاؿالتي كظفيا في تنمية دكاعي حركة 
 
 

                                                 
 . 56،  ص 1945أحمد حسف الزيات،  دفاع عف البلاغة،  مطبعة الرسالة، مصر، دط،   - 1
 . 173محمد طاىر دركيش،  في النقد الأدبي،  مطبعة الحسف الجديدة، دط،  د ت،  ص  - 2
 . 84،  ص 1968رصافي،  دركس في تاريخ آداب المغة العربية،  مطبعة دار المعاؼ بغداد،  د ط،  معركؼ ال - 3
 . 54،  ص 1946،  3أحمد الشايب،  أصكؿ النقد الأدبي،  مطبعة الإعتماد،  مصر،  ط  - 4
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 ام :ــــــــــالإستفي-1
العلاء المعرم ليتلاعب بصياغة التي لجأ إلييا أبي  الطمبية ك ىك مف الأساليب الإنشائية

بيف المبدع ك المخاطب لما يمتمكو  الاستجابةنصكصو الشعرية ليحقؽ عنصرم الإثارة ك 
يرمي إلى : "  الاستفياـلأف  ، في ذىف المخاطب الاطمئنافمف إمكانية خمؽ حالة عدـ 

 ، ي : مابأدكات عديدة ى الاستفياـك يتـ 1..". معمكما مف قبؿ يكف طمب العمـ بشيء لـ
 2أياف ". ، متى ، أنى ، كيؼ ، أيف ، كـ ، أم ، مف

قكلو مستفيما عف ىذيؿ الحماـ أىك بكاء كاف أـ  الاستفياـلأسمكب  استعمالوك مف أمثمة 
ث حك أنو لا يب ، ك أم الصكتيف تعني ، تغني أـ تبكي غناء إذ أنو لا يدرم أف تمؾ الحمامة

إليو فيك كظؼ ىنا اليمزة ك التي تتميز  المعنييف دك إتحا ، الأمر لديو لاستكاءعف ذلؾ 
 بيا عف التصكر ك التصديؽ فيقكؿ :  الاستفياـبإمكانية 

 أم غــ ، أبكت تمكم الحمامة
 3نت عمى فرع غصنيا المياد              

 . نكحا أخرلفالعرب كانت تذكر صكت الحماـ مرة غناء ك 
 في قكلو : أما " أيف " ك التي قصد بيا المكاف نجدىا

 ىذي قبورنا تملأ الرحـ  ! صاح
 4؟  فأين القبور من عيد عاد ، ب                               

فالمعرم ىنا يطرح مثؿ ىذا السؤاؿ بغرض التحسر عمى القبكر السابقة التي قضى 
حتى أصبحت تملأ كؿ بقعة فييا  ، بعد جيؿ منذ أف سكف البشر الأرض أصحابيا جيلا

الحيف ك الطالحيف عمى السكاء ىي الآف تحت الأرض بعضيا فكؽ بعض حتى أنو قبكر الص
فالمراد أف العالـ قديـ  ، يتساءؿ عف أكلئؾ الطغاة بقكلو ] قدـ  عاد [ التي اختفت قبكرىـ

 . ك كؿ ذلؾ إلى إندراس تعرؼ فقبكر الأكائؿ تندرس، ك قبكر المتأخريف ، العيد

                                                 
،  البلاغة الكاضحة،  دار المعارؼ،  بغداد، دط، دت،  ص  - 1  . 194عمي الجارـ
، ص 1989ؿ الأكسي،  أساليب الطمب عند النحكييف ك البلاغييف،  دار الحكمة،  جامعة بغداد، دط،  قيس إسماعي - 2

319 . 
 مصدر سبؽ ذكره - 3
 مصدر سبؽ ذكره الصفحة نفسيا -4
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ك ، دؽ متناغـ أف يحمؿ المتمقي عمى التجاكب معواستطاع الشاعر بأسمكب ذاتي صا -
 ) كـ ( لأداء ذلؾ إذ يقكؿ :  الاستفياـالتأثر بحالة الحزف العميؽ التي يحسيا مكظفا أداة 

 كم أقاما عمى زوال نيار 
 1لج في سواد دو أنار لم                       

الفرقديف  ك خص ، ميؿ كموك الإدلاج لا يككف إلا في الميؿ ك المدلج ىك الذم يسير ال
 الفرقديف لأنيـ كانكا يصفكف ،لمذاىب العرب إتباعا ، ك قد كاف يمكنو ذكر غيرىما ،بالذكر

 ك قد أكثركا مف ذلؾ حتى صار عندىـ كالمثؿ  ، بطكؿ الصحبة ك دكاـ الألفة
 ) كيؼ ( ليعبر لنا عف حالة التحسر ك الحزف التي الاستفياـثـ استعاف الشاعر بأداة -

 يعيشيا الشاعر بعد مكت فقيده المرثي إذ يقكؿ : 
 في محمك بعدي ، كيف أصبحت

 2يا جديرا مني بحسن افتقاد                             
عف دلالتو الأصمية إلى أخرل مجازية استدعتيا طبيعة السياؽ الذم  الاستفياـك قد يخرج 

 . ك ألـ لفقدانو لمحبكبو المرثي جاء فيو ىذا الأسمكب ليعبر عما يحسو الشاعر مف حزف
لقد حاكؿ الشاعر مف خلاؿ ىذا الأسمكب إجراء نكع مف التفاعؿ بينو ك بيف المتمقي 
بكساطة جعؿ الأخير يجيب عمى ما يطرحو مف أسئمة يعد التفكير ك البحث عف الإجابة 

المستمر  ك كذلؾ أفاد منو الشاعر في عكس معاناتو النفسية عف طريؽ التساؤؿ ، المناسبة
بسبب ما  ، كما ساعد عمى إغناء لغة الشاعر ك تجديد معانيو ، ك المتكرر لأكثر مف مرة
 . ك بسبب خركجو إلى أغراض مجازية ك متعددة ، يمتمكو مف أدكات كثيرة

 أسموب الأمر :-2
لأنو في معناه الكضعي : "  ، يتميز أسمكب الأمر بقدرتو عمى منح المتكمـ شعكرا بالقكة

ك القكؿ ينبئ عف استدعاء الفعؿ مف جية الغير عمى كجو  ، ستدعي الفعؿصيغة ت
، أسمكب الأمر يشكؿ تعبيرا خارجا مف مشاعر ك انفعالات داخمية 3ك الإلزاـ "  الاستعلاء

                                                 
 . 8المصدر السابؽ،  ص  - 1
  11المصدر السابؽ،  ص  - 2
ك سنف العرب في كلاميا، تح : أحمد حسف ، دار أبك الحسف أحمد بف فارس،  الصاحبي في فقو المغة ك مسائميا  - 3

 . 90، ص1997، 1الكتب العممية بيركت ، لبناف، ط
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ك سعيو نحك  ، خلالو لكي يعكس تكتره الداخمي مف فيعبر عنيا ، تصطرع في نفس الشاعر
 . ك التفاعؿ مع غضبو المتأجج ، مى تغيير أكضاعيـك حمميـ ع ، إلياب مشاعر الآخريف

ك  ، لو مف قدرة عمى تحريؾ مشاعر الناس ك لذلؾ فقد استثمر الشاعر ىذا الأسمكب لما
متمكنا مف تجعلانو . ك رفعة ، ليظير مف خلالو مقدار ما يتمتع بو مف اعتداد بالنفس

) أبي العلاء المعرم ( يستعممو لذلؾ كثيرا ما نجد الشاعر  ، إصدار الأكامر إلى مف حكلو
 ك الإلزاـ كقكلو: الاستعلاء . بمعناه الحقيقي الداؿ عمى طمب الفعؿ عمى كجو

 ما أظن أديم الــ ! خفف الوطء
 1أرض إلا من ىذه الأجساد                             

فكؽ أف يمشي ركيدا ركيدا  –ألا ك ىك الإنساف  –فيك يأمر ىنا القارئ أك المستمع 
فنحف نمشي فكقيـ دكف الإحساس بالحرج ك الإثـ  ، الأرض لأف تحتيا أجساد مف سبقكنا

 . اقترفناهالذم 
ثـ ينتقؿ المعرم في أسمكب أمره بغرض التعجيز إذ أنو يأمر الإنساف بالمشي في اليكاء 

 الأرض إنما ئفإنو إذا كط ، يمشي في اليكاء فميفعؿ  أفبغرض حفظ السمؼ فإف استطاع 
 ك ما يمي مف عظاميـ فيقكؿ بذلؾ :  أجدادنا أجسادمتككنا مف  طأ تراباي

 في اليواء رويدا  أسطعتسر إن 
 2لا اختيالا عمى رفات العباد                               

 :  أيضاك يقكؿ 
 فاسأل الفرقدين عمن أحسا

 3من قبيل،  و آنسا من بلاد                             
إتباعا  ، ذكر غيرىماينو كاف بإمكانو أف اك  ، الفرقديف بالذكر لمعرم ىنالقد خص ا
ك قد أكثركا  ، كانكا يصفكف الفرقديف بطكؿ الصحبة ك دكاـ الألفةلأنيـ  ، لمذاىب العرب

. ك ىذا ما، مف ذلؾ حتى صار عندىـ كالمثؿ فالأمر ىنا بغرض أخذ العبرة ممف سبقكنا
 . ذا البيت مما زاده جمالا ك قكة   ك رصانةفي ى الاستغرابنكعا مف اضفى 

                                                 
  7مصدر سبؽ ذكره،  ص  - 1
  07مصدر سبؽ ذكره،  ص  - 2
  8الديكاف ،مصدر سبؽ ذكره،  ص  - 3
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ثـ ينتقؿ الشاعر ىنا بخطابو في ) كدعا ( ك يقصد بذبؾ الرجميف المذيف تكليا دفنو في 
 قبره متأثرا مف شدة حزنو ك ألمو لفقدانو محبكبو إذ يقكؿ في ذلؾ : 

 و دعا أييا الحفيان ذاك الشـ
 1أيسر زاد خص إن الوداع                              

 ك يقكؿ أيضا :
 و اغسلاه بالدمع، إن كان ظيرا 
 2بين الحشى و الفؤاد فناه واد                                

الطمب في ىذا البيت فيو معنى العطؼ ك الترجي لأنو صادر مف شخص متألـ حزيف 
عيا التحسر بيذا زاد مف جماؿ كركنؽ القصيدة التي منب ، عمى محبكبو الغالي الذم فقده

فالشاعر ىنا يبيف لنا مكانة الفقيد لديو مف خلاؿ غسمو بالدمكع ك دفنو بيف  ، عمى ىذا الفقيد
ك الفؤاد أما المكضع الذم ذكر المعرم الأمر في أبيات ىذه القصيدة فنجده متمثلا  ىالحش

 في قكلو : 
 الأكفان من ورق المصــ احبواه و

 3كبرا عن أنفس الأبرادحف                               
ليعطي البيت سمة التجدد في الأحداث  ، ىنا تممح خصكصية التتابع في كركد فعؿ الأمر

إذا بدا كلامو في البيت السابؽ بغسؿ فقيده بالدمكع ك دفنو  ، التي يعرضيا لنا ك الترتيب
لالة عمى الأكفاف مف كرؽ المصحؼ كبرا ك ذلؾ د يخصاه  بيف الحشى ك الفؤاد  ثـ أمر بأف

 . مكانة الفقيد عند الشاعر
ثـ ينتقؿ إلى البيت المكالي  ك فيو أيضا خصكصية التتابع ك الترتيب إذ يأمر بأف يتمكف 
 ، النعش بالقراءة أم قراءة القرآف ك تسبيح المكلى عزكجؿ ك ذلؾ مف اجؿ زيادة الأجر لمفقيد

 حاسنو إذ يقكؿ : لا إتباع نعشو بالنحيب ك البكاء ك كذلؾ تعداد مآثره ك م
 و أتموا النعش بالقراءة و التســ
 4بيح لا بالنحيب و التعداد                             

                                                 
 . 10المصدر السابؽ،  ص - 1
 الصفحة نفسيا. - 2
 الصفحة نفسيا.  - 3
 . 10ص المصدر السابؽ،   - 4
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ك لكف  ، ك ىك حيف يكجو الخطاب لممخاطب نممس التبايف في الإفراد ك التثنية ك الجمع
 حضكر التثنية ىك المتميز ك الغالب عمى صيغ فعؿ الأمر المساقة إليو إذ يقكؿ :

 فإذىبا خير ذاىبين حقيقين
 1بسقيا روائح و غواد                           

فيك بيذا الأمر ) إذىبا ( ك الذم غرضو الإباحة فيك يبيح ليما الذىاب بسقيا السحاب 
الغادم أم الغذاة ك ىذا الأمر ما جعؿ المعرم يعمك بأبياتو ىذه إلى معالي الكبار لجماؿ 

 . أسمكبو ك ركنؽ صياغتيا
 أسموب النداء :-3

في محاكلة  ، اعتادت ألسنة العرب عمى أف تذكر أسمكب النداء في أكؿ كؿ كلاـ ليـ
 لعطؼ المتكمـ عمى المخاطب بأحد أدكات النداء ك ىي :

ساىمت ىذه  ، فيتـ الخطاب بلاشبو ، ك ا ، ىيا ، أم ، آم، أك ، أيا ، يا ، اليمزة
الصراع الداخمي التي اعترت ذات الشاعر ك كانت الأدكات برمتيا في التعبير عف حالة 

 ، تمثؿ محكر اىتمامو ، تمثؿ صرخانة المتعالية ليشد انتباه أذىاف السامعيف إلى قضية ما
 . ك يجعؿ السامعيف يتفاعمكف معيا في أثناء عرضيا ، فيطمؽ شعكره المكبكت نحكىا

أك لدعكتو إلى إغاثة أك   ،أيضا النداء ىك " مركب لفظي يستعمؿ لإبلاغ المنادل حاجة
 2.نصرة "

 كيرد اسمكب النداء دكف أف يصرح الشاعر بذكر أداة النداء ك مف قكلو :
 ىذي قبورنا تملأ الرحـ ! صاح

 3ب،  فأين القبور من عاد ؟                            
لشاعر حذفت أداة النداء "يا " مف المنادل المرخـ " صاح " ك ربما كاف سبب ذلؾ رغبة ا

فصرح  ، في استقطاب انتباه المتمقيف إلى أف المنادل المرخـ " صاح " ىك مدار اىتمامو
أما الغرض الذم جاء فيو ىذا  ، بذكره ك حذؼ حرؼ النداء كما أننا نجد المنادل ىنا لمقريب

ك ىك  ، الأسمكب ك ىك التعجب فالمعرم ىنا يتعجب عمى محؿ القبكر السابقة التي انداست

                                                 
  12المصدر السابؽ،  ص  - 1
 . 89،  ص 1989قيس اسماعؿ الأكسي التحكليف،  دار الحكمة،  جامعة بغداد، د ط،  - 2
  7مصدر سبؽ ذكره،  ص  - 3
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ك بيذا النداء يزيد الشاعر مف ترؾ  . عف قبكر أكلئؾ الطغاة التي اختفت قبكرىـ يتساءؿ
 . لمحة جمالية عمى مضمكف ك محتكل القصيدة

 ك يقكؿ ايضا : 
 أسعدن، أوعدن ! أبنات اليديل

 1قميل العزاء بالإسعاد                             
لتكتر الشعكدم التي يعيشيا بسبب فنجد الشاعر يفيد مف ىذه الأداة لمتعبير عف حاؿ ا

فيك ىنا كظؼ حرؼ النداء ) أ( لممنادل القريب ك ىك ذكر  ، حزنو ك المو لمكت عزيز عميو
كما لا ننسى الغرض الذم كظؼ فيو  ، الذم ناح عمى مكت صديقو –ام اليديؿ  –الحماـ 

ابدع مف ىذه ىذا النداء ك ىك التعجب لسعادة ك عزاء الحماـ عمى مكت ىذا الصديؽ مما 
 . القصيدة ك زاد في فخامتيا

ثـ ينتقؿ الشاعر بأسمكب أمره لخاطب الرجميف المذيف تكليا دفف الميت في قبره ك ىك 
  فكظؼ بذلؾ اداة النداء ) أييا ( ، يكابد ضجعات المكت ك لكعة الفراؽ لفقدانو ىذا المرثي

 ك ىي تصمح لممنادل البعيد إذ يقكؿ :
 ذاك الـ ودعا،  اييا الحفيان

 2شخص،  غن الوداع أيسر زاد                            
ك يقكؿ أيضا : مستفيما عمى الحاؿ التي آؿ إلييا ىذا الميت مف بعد فراؽ صديقو 

كما اننا نجد  ، مستعملا في ذلؾ اداة النداء ) يا ( ك ىي تستعمؿ لممنادل البعيد ، الشاعر
جلاؿ ليذا الشخص الفقيد ك ذلؾ داؿ عمى مكانتو في ىذا البيت نبرة مف التعظيـ ك الإ

 القريبة مف قمب الشاعر إذ يقكؿ في ذلؾ :
 كيف اصبحت،  في محمك،  بعدي 

 3يا جديرا  مني بحسن افتقاد             
 
 
 

                                                 
  8المصدر السابؽ،  ص  - 1
  10المصدر السابؽ،  ص  - 2
 11المصدر السابؽ،  ص3
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 التصوير في دالية أبي العلاء المعري : -2
 :ارةـــــــــــــــــــالإستع-1

قد لا تبيف لؾ الصكرة ، فيي لكف مف الكاف البياف، رمنذ أف عرؼ الشع الاستعارةعرفت 
ك ، لكنيا في ذاؾ الكقت تتركؾ تميث خمفيا باحثا عف ماىيتيا عف ىدفيا ك دلالتيا، مباشرة
كحلاكة بالكلاـ عف مكضعو الأصمي كسب الكلاـ أك الشعر ركنقا جذابا  الانحراؼىذا 

ك ، عند سماعو ك يقؼ العقؿ كي يتأممو تعبيرية نترؾ ىذا التعبير عذبا مستأنسا تيتز الأذف
لى إيا حتى يصعب عمى المتمقي الكصكؿ ىي عبارة عف كممات تستعمؿ في غير اصكل

تيا يقنفيـ مف خلاليا حق الاستعارةك يعطي عبد القاىر الجرجاني لمحة عف ، المعنى مباشرة
الكضع المغكم في الجممة اف يككف لمفظ أصؿ في  الاستعارة" اعمـ أف يقكؿ:كنييا حيف ك 

غير الشاعر في  ، ثـ يستعممو الشاعر أكمعركفا تدؿ الشكاىد عمى أنو اختص بو حيف كضع
 .1فيككف ىناؾ كالعارية"، غير ذلؾ الصؿ ك ينقمو إليو نقلا غير لازـ

ك أف الكلاـ  غيره مف الأجناس الأدبية الأخرل، ترد في الشعر كما انيا ترد في فالاستعارة
عتبر كلاما مباشرا كاضحا فمعناه عمى سطح ألفاظو كلا يجيد المتمقي كلا الذم يخمك منيا ي

ترفع مف شأف الكلاـ ك  الاستعارةك ىذا دليؿ عمى أف ، بؿ يجده جاىزا، يعني في البحث عنو
مزركشا يحمؿ معاف عديدة في لفظ ، تسمك بو إلى مراتب الإبداع فيصبح كلاما ثريا مزخرفا

فيشتاؽ المتمقي ليذه الأنكاع مف الكتابات ك ، بلاغةية ك ئاحإي، ك فيو دقة تصكيرية، كجيز
الصكرة الفنية تجعؿ مف الكلاـ العادم فنا ، ك لأنيا تعمؽ بو دكنما ارغاـ، ترسخ في ذىنو

أك كجو مف  ،..طريقة خاصة مف طرؽ التعبير.: " الصكرة الفنيةعصفكر ، يقكؿ جابرراقيا
 2نى مف المعاني مف خصكصية ك تأثير"ده في معتنحصر اىميتيا في ما تحد، اكجو الدلالة
 "حيث يقكؿ :  الاستعارةمع صكرة الشاعر البيانية ك ىذه المرة مع " ننطمؽ 

 أبكت تمكم الحمامة،  أم غــــ
 3نت عمى فرع غصنييا المياد ؟                           

ك أسند أحد لكازمو  شبو الشاعر في ىذه الصكرة ) الحمامة ( بالإنساف فحذؼ المشبو بو
 .المكنية الاستعارة" غنت " إلى الحمامة عمى سبيؿ -ك ىي " بكت "

                                                 
 . 71ص  1939،  3الحمبي ك شركاه،  مصر،  ط البابمي  سىالجرجاني،  عبد القاىر : أسرار البلاغة مطبعة عي 1
 . 323ص  1984جابر عصفكر : الصكرة الفنية في الثراث النقدم ك البلاغي،  دار الثقافة القاىرة،  مصر،  دط،- 2
  7،  ص 1957ابي العلاء المعرم : ديكاف سقط الزند،  دار بيركت لمطباعة ك النشر - 3
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 ك قكلو :
 فتسمبن و استعرن، جميعا 
 1داد حمن قميص الدجى ثياب                          

 (ىير قميص غيره فذكر المشبو)الدج) الدجى ( أم الميؿ بالإنساف الذم يستعشبو المعرم
 . المكنية الاستعارةعمى سبيؿ و) الإنساف (ك أثبت لازما مف لكازمو" قميص "كحذؼ المشبو ب

 ك يقكؿ أيضا : 
 أنفق العمر ناسكا، يطمب العمـ
 2انتقادو م بكشف عن أصمو،                               

ىك )العمر( ك ( بالإنساف الذم ينفؽ الماؿ فذكر المشبو ك نجد الشاعر شبو )العمر حيث
 . المكنية الاستعارةعمى سبيؿ شبو بو ك ىك)الإنساف( ك أثبت لازما مف لكازمو)أنفؽ(حذؼ الم
 :كقكلو

 يرا طإن كان و أغسلاه بالدمع، 
 3و ادفناه بين الحشى و الفؤاد                               

فالشاعر في ىذا البيت شبو ) الدمع ( بالماء الذم يغسؿ بو الميت فذكر المشبو ك حذؼ 
 . مشبو بو ك ابقى عمى قرينة دالة عميو ك ىي اغسلاهال

بر فذكر المشبو ك ) الحشى ك الفؤاد ( بالقالشطر الثاني مف ىذا البيت يشبو كما نجده في
المكنية ك   الاستعارةعمى سبيؿ  (ك الفؤاد( ك حذؼ المشبو بو ك ىك) القبر  ) الحشىىك

 .أبقى عمى قرنية دالة عميو ك ىي ) ادفناه(
 ك يقكؿ المعرم أيضا : 

 ام،  فاستودع الريـنخاف غدر الأ 
 4ح  سميلا، تغذوه در العياد                                 

شبو ) الريح ( بشخص يكدع شخصا آخر فذكر المشبو بذلؾ ك ىك الريح ك حذؼ المشبو 
 . المكنية رةالاستعاعمى سبيؿ ( ك ترؾ لازما يدؿ عميو ألا كىك" استكدع " بو ) الإنساف

                                                 
  9يكاف المعرم،  ص  - 1
  09المصدر السابؽ،  ص  - 2
  10المصدر نفسو،  ص  - 3
  10الديكاف، المصدر السابؽ،  ص   - 4



 البناء الفني في دالية أبي العلاء المعري---------------------------الفصل الأول:
 

 41 

 أما قكلو :
 كنت خل الصبا، فمما أراد الـ

 1بين وافقت رأيو في المراد                               
  (ىك )البيففذكر المشبو ك ( بالإنساف الذم يريد المكافقة مف شخص آخر فنجده شبو )البيف
افقت " عمى سبيؿ ( ك ترؾ لازما مف لكازمو ألا ىك " يريد ك ك الإنساف)ك حذؼ المشبو بو 

 المكنية  الاستعارة
 يقكؿ المعرم :

 و خمعت الشباب غصنا،  فياليـــ
 2تك أبميتو مع الأنداد.                                  

  (الإنسافبإنساف يخمع الثياب فذكر المشبو) الشباب ( ك حذؼ المشبو بو) شبو ) الشباب (
 .المكنية  الاستعارةى سبيؿ دالة عميو " خمعت " عمقرينة  ك أبقى عمى

 يقكؿ المعرم :
 زحل أشرف الكواكب دارا
 3من لقاء الردى، عمى ميعاد.                       

ك حذؼ المشبو ) الدار الآخرة ( عمى سبيؿ  لقد صرح الشاعر بالمشبو بو) زحؿ (
بو بو ألا ك ك ترؾ المش التصريحية إذ إنو شبو زحؿ بالدار الآخرة فحذؼ المشبو الاستعارة

  .(ىك ) زحؿ
إذف فالصكر البيانية ىنا استعمميا الشاعر ك سيمة مف كسائمو الخاصة كي يقنع المتمقي 

" فمف تككف الصكرة كسيمة ضركرية يستكشؼ بيا الشاعر تجربتو الة التي تعترضولتقبؿ الح
ره ك مشاعالخاصة فضلا عمى أنيا لف تنبع مف حاجة الشاعر الداخمية إلى التعبير عف 

ما تصبح إحدل الكسائؿ التي يقنع بيا الشاعر جماىيره التي تستمع إليو ك انفعالاتو بقدر 
 .4يتلاءـ مع الجانب النفعي المباشر لمشعر" ، يدفعيا إلى فعؿ أك انفعاؿ

 

                                                 
  11المصدر نفسو،  ص  - 1
 الصفحة نفسيا.  - 2
 . 12الديكاف، المصدر السابؽ،  ص  - 3
 . 331جابر عصفكر : مرجع سبؽ ذكره،  ص  - 4
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 : الصورة التشبييية -2
يأتي ىذا الشكؿ التعبيرم في مقدمة الأشكاؿ التي لجأ إلييا المعرم في تصكير 

إذ يعد ىذا الفف البلاغي ميداننا فسيحا لمتسابؽ بيف الشعراء لعرض مكاىبيـ عاطفتو 
مكانياتيـ في إبراز عنصر التناسب بيف الأشياء إذ إنو: صفة الشيء بما قاربو كشاكمو  كا 

، 1مف جية كاحدة أك جيات كثيرة لا مف جميع جياتو، لأنو لك ناسبو كمية لكاف إياه."
ف تشبيو الشيئيف أحدىما بالآخر يككف مف جانبيف يحتاج كيرل عبد القادر الجرجاني أ

فيشمؿ الشكؿ كالصكرة كالمكف كالييئة كالتشبيو الذم يجمع بيف ، الأكؿ منيا إلى تأكيؿ
. ككانت لمعرب 2شيئيف، فيما يدخؿ تحت الحكاس، أما الثاني فلا يحتاج إلى تأكيؿ

.. فتشبيت الشيء . لعمكم: "طريقتيـ في التشبيو كىذا ما سيكضحو نص لِابف طباطبا ا
بمثمو تشبيينا صادقنا عمى ما ذىبت إليو في معانييا التي أرادتيا، فإذا تأممت أشعارىا 

كفتشت جميع تشبيياتيا كجدتيا عمى ضركب مختمفة تنفد أنكاعيا، فبعضيا أحسف مف 
بعض، بعضيا ألطؼ مف بعض، فأحسف التشبييات ما إذا عكس كلـ ينتقص بؿ يككف 

بصاحبو مثؿ مشتبينا بو صكرة كمعني. كربما أشبو الشيءُ الشيءَ صكرة كخالفو  كؿ سبو
معنى، كربما أشبيو معنى كخالفو معنى، كربما أشبيو معنى كخالفو صكرة، ربما قاربو 

 . 3كداناه أك شامو  كأشبيو مجازنا لا حقيقة "
عمالو التشبيو اِستعمؿ العرجي ىذا العنصر الحيكم كأداة ميمة في بناء صكرة، باِست

المعيكد أك التقميد المتككف مف المشتبو كالمشبو بو المقترنيف بأداة التشبيو، لربطيما ربطنا 
ا يكفؿ تقارب الطرؼ الأكؿ ) المشبو ( مف صكرة الطرؼ الثاني ) المشبو بو ( ، محكمن

 بالحديث المفصؿ عنو في قالب كاحد مككننا صكرة متكاممة نحك قكلو: 
 .4ة يستريح الػ *** جسـ فييا كالعيش مثؿ السيادِ ضجعة المكت رقد

، ذاكرنا أداة التشبيو ، فالمعرم ىنا شبو الحياة بحاؿ اليقظة كحاؿَ المكتِ بحاؿ النكِـ
 . كىي ) مِثْؿُ (

                                                 
 1939، 3ط، مصر، مطبعة عيسى البابي الحمبي كشركاه، يافأسرار البلاغة في عمـ الب، عبد القادر الجرجاني - 1
 . 80ص

 الصفحة نفسيا.  - 2
 . 10ص، 1956، إبف طباطبا العمكم، عيار الشعر، تح: طو الحاجرم، المكتبة التجارية الكبرل، القاىرة، د ط - 3
 . 8مصدر سبؽ ذكره، ص، الديكاف - 4
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ا  : كقكؿ أيضن
 .1وأحبواه الأكفان من ورق المص          حفِ كبرًا عن أنفي الأبراد

يث أنو حذؼ ىنا الأداة ككجو الشبو كيعني بذلؾ فالمعرم ىنا كظؼ التشبيو البميغ ح
 أمر كاف تحبكاه الأكفاف كرؽ المصعؼ كبرنا. 

لقد كظؼ الشاعر تشبييا آخر حيث أنو ذكر المشبو كىك ) العباد ( ك المشبو  -
لكنو حذؼ كجو السبو كنمتمس ذلؾ في ، بو ىك ) السيكؼ ( كذكر الأاة ) مثؿ (

 قكلو: 

 .2فيو مثل السيوف في الأغمادِ            وكونوا، لا يغيركم الصعيد
 لقد أضفى التشبيو عمى ىذه الدالية ركنقنا جمالينا مما زاد في إبداعيا كجماليا.

 الــرمــز:-3
 توطئة : 

الرمز ىك: " علامة تحيؿ عمى المكضكع ، نسجمو طبقا لقانكف كىك مثير تجريدم للإشارة 
يستدعي لنفسو الإجابة التي يستدعييا شيء آخر ، أك ىك مثير بديؿ 3إلى عالـ الأشياء "

 .4عند حضكره
كالفارؽ بيف الرمز ك بيف غيره مف الصكر ىك: " أنو يتضمف طرفا كاحدا يرمز إلى        

طرؼ محذكؼ  بينما نجد في الصكر الأخرل طرفيف مثبتيف يقكماف عمى علاقات التشابو أك 
  5الإعارة أك التقارب أك التمثيؿ .

ث في السابؽ خمط كبير فيما يخص ،التشابو الحاصؿ بيف الكناية ك الرمز، إذا كحد    
، أما في الكقت الحاضر فقد تغيرت ىذه النظرية إذ عد بعض 6أدخؿ الرمز في ركب الكتابة 

                                                 
 . 10ص، المصدر السابؽ -1

 . 11ص، السابؽالمصدر ، الديكاف - 2
 . 101، ص  1974معجـ مصطمحات الأدب ، مجدم كىبة ، مكتبة لبناف ، -  3
 . 238، ص  1955إحساف عباس ...... الشعر ، دار بيركت لمطباعة ك النشر ، لبناف ،  -  4
،  1414،  1طمحمكد الستاني ، القكاعد البلاغية في ضكء المنيج الإسلامي ، مجمع البحكث الإسلامية ، إيراف ، -  5

 . 205ص 
،  1سناء حميد العبيدم ، نحك منيج جديد في البلاغة ك النقد الأدبي ، منشكرات جامعة قازيكنس ، بنغازم ، ط-  6

   299ـ ، ص  1997
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النقاد الكناية إحدل أشكاؿ الرمز لاعتقادىـ أف الرمز ىك " الداؿ المباشر لما ىك غائب بينما 
ك لعؿ خركج الرمز ك الكناية مف نبع كاحد " لا إرادة غير 1ئط إلى ذلؾ "تتخذ الكناية كسا

ىك السبب الرئيس في حدكث مثؿ ىذا 2ظاىر المعنى ك دلالتو المفظة الأكلية عميو "
الاختلاؼ في تحديد أييما الأصؿ، ك مف ىك التابع، ك مف ىك المتبكع             كلكف 

كالكتابة شيئا كاحدا، بؿ ىنالؾ أمكر عدة تساعد عمى ىذا التشابو لا يعني أف يككف الرمز 
تحديد كؿ فف منيما، ك منيا: أف التعبير الرمزم يكشؼ الدلالة ك يحييا، ك تتضارـ فيو 
الأطراؼ، ك يكشؼ عف جانب مفيكـ ك آخر يند عف الفيـ، كما يكشؼ عف التي تستحكد 

الصكر، ك يعيد بناءىا عمى  بيا الصكرة، بحيث يتغمغؿ في الطابع العيني المحسكس لتمؾ
نحك كمي ليكسبيا دلالة الرمز، ك بيف الكناية في طابعيا الجارم ك في إيقاعيا التناسب بيف 

، ك بيذا يككف الرمز 3المكنى بو ك المكنى عنو، ك في تعبيرىا الحسي عف المعاني المجردة 
 أكثر كمية ك شمكلا مف الكناية.

بتنكع رؤل الشاعر، ك باختلاؼ تجاربو، فبعض الرمكز  كتختمؼ مصادر الذاتية لمرمز      
يستكحييا الشاعر مف الكاقع الحسي بمظاىره ك مجالاتو المختمفة ك منيا ما يستمد مف حياتو 
الكاقعية، ك ركابطو الإنسانية، أم إف الرمز يتكلد مف خلاؿ الحالة الذىنية أك السيككلكجية 

الكاقع المحيط ك مقدار ارتباطو بيذا الكاقع ك مف ىنا التي يككف الشاعر فييا، كمقدار تأثره ب
تغيرات الدلالة  –عند محاكلتو معالجتو رمكز الشاعر –كجب عمى المتمقي أك الناقد أف يراعى

الرمزية لممفردة التي يستعمميا الشاعر بإلحاح ك يجعميا بارزة أشد البركز مف خلاؿ السياؽ 
  4الذم تأتي فيو

ة مف كسائؿ التعبير يستعممو الأديب لبث ما في نفسو مف شجا ك ألـ كالرمز كسيم         
ك يكشؼ مف خلالو ما تممكو مف ألـ ك فرح، لقدرتو عمى احتضاف الطاقة الإيحائية عف 
طريؽ اسقاط العناصر الخارجية عمى الذات، كما يعد أفضؿ صيغة ممكنة لمتعبير عف 

كساطة أية كسيمة أخرل فيعيش الرمز ك حقيقة مجيكلة نسبيا ك لا يمكف أف تكضح أكثر ب

                                                 
 . 176ىػ ، ص  1422محمكد البستاني ، الإسلاـ ك الأدب ، المكتبة الأدبية المختصة الأكلى ، إيراف ،  -  1
،  1996مى الصغير ، أصكؿ البياف العربي ، رؤية بلاغية معاصرة ، دار الشؤكف الثقافية العامة محمد حسيف ع -  2

 .  119ص 
 . 120محمد حسيف عمى الصغير ، أصكؿ البياف العربي ، مرجع سبؽ ذكره ، ص  -  3
 . 504، ص  1983،  3عاطؼ جكدة نصر ، الرمز الشعرم عند الصكفية ، دار الأندلس ، ط -  4
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يبقى حيا عندما يككف محملا بالمعنى غنيا بو، كما يمكف أف يمكت إذا كجدت صيغة أفضؿ 
منو لمتعبير عف مضمكنو، لأنو حيف يتغمغؿ بعيدا عف تخكـ القصيدة بعيدا عف نصيا 

ر كراء النص ، فيك المباشر لا يككف رمزا، لف الرمز ىك الذم يتيح لمقارئ أف يتأمؿ شيئا آخ
يحاء، إنو المغة التي تبدأ حيف تنتيي القصيدة، أك ىك القصيدة  قبؿ كؿ شيء " معنى خفي كا 
التي تككف في كعيؾ بعد قراءة القصيدة، إنو البرؽ الذم يتيح لمكعي أف يستنشؽ عالما لا 

 .1حدكد لو كذلؾ ىك إضاءة لمكجكد المعتـ كاندفاع صكب الجكىر"
يتمتع بو ىذا الفف مف مميزات، ك لما يقدمو النص مف ثراء لغكم اعتده  كنظرا لما      

الشاعر المعاصر بصكرة كبيرة، كالشاعر) أبي العلاء المعرم ( مف الشعراء الذيف لجأكا إلى 
الرمز، محاكلا مف خلالو أيصاؿ المتمقي إلى أعماؽ المعنى ك تزكيده بأعمؽ الدلالات ك 

 ما:جاء الرمز لديو عمى نكعيف ى
/الرمز المغكم: ك يقصد بو " شحف بعض المفردات التي تمتمؾ تصكرا متقاربا في مرحمة 1

ك يميؿ الشاعر إلى استعماؿ 2زمنية معينة بإيحاءات جديدة مف ابتكار الشاعر الشخصي"
ىذه المفردات في نصكصو ليضفي عمى ىذه النصكص نكعا مف التماسؾ، ك يجعميا تتمتع 

لشاعر) أبي العلاء المعرم ( إلى استعماؿ ىذا النكع مف الرمز لكي بتكثيؼ أكبر، ك لجأ ا
يكصؿ المتمقي مف خلالو إلى أعماؽ المعنى ك الذم كثيرا ما يككف كاضحا ك جميا لمممتقي 
بعد أف ينتيي مف قراءة القصيدة قراءة كاعية، لأف رمكزه تتميز بككنيا أشبو بنص مائؿ أماـ 

و لممتمقي بعد إزالة القشرة الشفافة التي تغطيو ك مف أىـ المتمقي، سرعاف ما تظير معالم
 رمكز الشاعر المغكية رمز ) الحمامة ( ، ك يشير الشعر بيذا الرمز إلى ) الانساف( كقكلو :

 أبكت تمكم الحمامة أم غنـ  
  3 ت عمى فرع غصنيا المياد                            

ح الباكي الذم اعترتو مصيبة ك فاجعة ك ىي فاجعة فالحمامة ىنا أخذت رمز الإنساف النائ
المكت التي خطفت منو عزيزة المرثي، فالعرب قديما يجعمكف الحمامة تارة لمغناء ك اخرل 

 لمبكاء ك النكاح .

                                                 
 . 160ت ، ص -، د 3أدكنيس ، زمف الشعر ، دار العكدة بيركت ، لبناف ، ط -  1
  28، ص  1997محمد كتكني ، المغة الشعرية ، دراسة في سعر حميد سعيد ، دار الشؤكف الثقافية العامة ، بغداد ،  -  2
  7الديكاف ، مصدر سبؽ ذكره ، ص  -  3
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كمف الرمكز المغكية التي استعمميا الشاعر أيضا رمز) اليديؿ (ك فييا أيضا يشير إلى      
 الإنساف النائح إذ يقكؿ : 

 بنات اليديل أسعدن أو عد أ
 1 ن قميل العزاء بالإسعاد                        

فاليديؿ ىنا  ىك ذكر الحماـ ك يقاؿ أيضا: نكح الحمامة تدعك ىديلا فالحمامة ىنا           
 لا تنكح أك تبكي ك إنما الانساف ىك الذم ينكح ك يبكي عمى فقدانو لأحبابو ك أقربائو.

ؿ الشاعر عددا كبيرا مف الرمكز المغكية للإشارة عمى الحيكانات فاستعمؿ كيستعم         
 الرمز المغكم 

) الضاريات ( لمدلالة ك الإشارة عمى الأسد ك الذئاب ك استعمؿ رمزا آخر في نفس البيت 
 الشعرم كىك 

 ) النقاد ( ك يشير بيا إلى صغار الغنـ إذ يقكؿ : 
 و خطيبا لم قام بين وحوش 

  2 عمم الضاريات بر النقاد                            
فمك خطب بيف الكحكش ككعظيا ، لـ تعد السباع عمى الغنـ، لحسف بيانو ك مكعظتو، ك 
خمكص معتقده ك طكيتو، لأف المكعظة إذا خرجت مف القمب ك قعت في القمب، ك إف 

 خرجت مف المساف لـ تجاكز الآذاف.
 الرمز التاريخي: – 2

الشاعر ىنا شخصيات تاريخية، كلا سيما الشخصيات التي لدييا مكاقؼ خالدة،  لقد استدعى
ك ىذا المكقؼ يساعد عمى إدخاؿ ىذه الشخصيات في السياؽ ك ىي محممة بدلالات 
أصمية، يفيد منيا الشاعر في بناء مكقفو مف الأحداث الجارية، ك مف أىـ الرمكز التاريخية 

المعرم:) إياد، أبي حمزة، لمنعماف، العراقي، الحجازم،  التي استعمميا الشاعر أبي العلاء
 زياد، عاد... ( ك مف أمثمة ىذا النكع قكلو :

 صاح ىذي قبورنا تملأ الرحـ 
    3ب فأين القبور من عيد عاد                               

                                                 
 . 08المصدر السابؽ ، ص  -  1
 . 9ره ، ص مصدر سبؽ ذك-  2
 . 07الديكاف ، مصدر سبؽ ذكره ، ص  -  3
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تعرؼ، ك كؿ ك المراد بو أف العالـ قديـ العيد ، فقبكر الأكائؿ تندرس، ك قبكر المتأخريف 
ذلؾ إلى إندراس كما إنو استعمؿ ىنا رمزا تاريخيا كىك)عاد ( فيك بذلؾ يستحضر قكـ أك 

 قبيمة عاد ك يكظفيا في قصيدتو مما أطفى بيا سمة الجكدة في قصيدتو .
 ك يقكؿ أيضا : 

 ما نسيتن ىالكا في الأوان الـ  
 .1 خال أودى من قبل ىمك إياد                              

لقد كظؼ الشاعر في ىذا البيت الشعرم رمزا تاريخيا ) إياد ( ك ىك يشير إلى إبف نزار بف 
معد بف عدناف، ك يشير بيذا البيت إلى الأسطكرة القائمة إف الحمائـ لا يزلف يبكيف اليديؿ، 

 ك ىك فرخ كاف عمى أياـ نكح " عميو السلاـ " فصاده أحد جكارح الطير 
 ا تاريخيا أيضا في مكضع آخريف مف أبيات القصيدة إذ يقكؿ : كيستعمؿ رمز        

 و فقييا أفكاره شدن لمنعـ
 2مان ، ما لم يشده شعر زياد                       

نجد المعرم استعمؿ رمزيف تاريخييف في ىذا البيت الأكؿ ك ىك ) النعماف ( ك           
يتفقو عمى مذىب أبي حنيفة ك يحتج لو عمى  يعني بو أبا حنيفة، ككاف المرثي بيذه القصيدة

المالكية ك الشافعية            ك يعني بالرمز التاريخي الآخر ) زياد ( النابغة الدبياني، ك 
كاف يمدح النعماف بف المنذر فأراد أف ىذا المرثي شاد لمنعماف الذم ىك أبك حنيفة، مف 

لمنعماف الذم ىك ابف المنذر بحسف أشعاره الذكر ك الشرؼ، بمطؼ أفكاره، مالـ يشده النابغة 
 ك مدح النابغة ثلاثة ممكؾ، كؿ كاحد منيـ يسمى النعماف: أحدىـ النعماف بف المنذر .

 استمر المعرم في تكظيفو لمرمكز التاريخية إذ يقكؿ:
 فالعراقي، بعده لمحجازي،   

     3قميل الخلاف سيل القياد                            
ؿ ىنا رمزيف تاريخيف متتالييف في ىذا البيت الأكؿ ىك ) العراقي ( ك يقصد بو الإماـ فاستعم

الأعظـ      أبك حنيفة النعماف بف ثابت رحمو الله فقيو أىؿ العراؽ، ك الرمز الآخر ) 
الحجازم ( ك يقصد بو الإماـ محمد بف ادريس بف العباس ابف عثماف، أبك عبد الله الشافعي 

                                                 
 08، ص  السابؽالمصدر  -  1
 09المصدر نفسو ، ص  -  2
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المرثي كاف يحتج لمعراقييف عمى الحجازييف، فمما مات لـ يبؽ مف يحتج ليـ،  كأراد أف ىذا
 فصار العراقي قميؿ المخالفة لمحجازم، منقا دالو ضعفا عف نصر مذىبو ك القياـ بحجتو .

كفي الخير نخمص إلى أف الشاعر قد أفاد مف استعماؿ الرمز في نصو للإيحاء            
ؿ مجيء أكثر رمكزه لشخصيات تاريخية، فأكثر الرمكز التي ذكرىا ك التكسع في الدلالة ك لع

كانت قريبة مف ذىف العربي، الذم ليس عميو عند مجيء الرمز إلا أف يذكر قصة صاحبو، 
 كيحاكؿ ربطيا بالكاقع.
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 : رـــــــــــى الشعــموسيق -3
 و: ـــــــــتوطئ

 يطمح الأديب إلى حتمية تكافر عنصريف أساسييف في النص الأدبي ىما: 
)المذة، كالمعرفة( كىذا ما لا يمكف أف تحققو المفظة المفردة بمعناىا فقط لأف بنية النص 
الشعرم لا تقؼ عند حدكد لغتو الرصينة كالخالية الكاسع الأفؽ، بؿ بحاجة إلى آلية أخرل 

كنيا، فيي جكىرة ذلؾ: " إف القكة التعبيرية لمكممة المفردة لا تأتي مف معناىا، ليقكـ الشعر بد
ا. ، كلأنو: " لا يكجد شعر مف دكف مكسيقى يتجمى 1. " . بؿ مف طبيعة شكميا الصكتي أيضن

فييا جكىره كجكه الزاخر بالنعـ، مكسيقى تؤثر في أعصاب السامعيف كمشاعرىـ بقكاىا 
يحسكف معيا بتناغميـ  الانفعاؿلسحر، قكل تنشر في نفكسيـ مكجات الخفية التي تشبو قكة ا

 .2. ". معيا.
تعد المكسيقى الأداة الثالثة في عممية البناء الفني لمقصيدة العربية التي لا يتـ دكنيا -

نجاح النص الشعرم، " لأنيا التعبير عف الإحساس الإنساني لحننا كأداءن مكسيقينا، كىي 
نساف في مجتمعو، تصكر الحياة الإنسانية في تطكرىا اللامتناىي، كتعطي اِنعكاس لحياة الإ

، 3صكر عف الحياة في مختمؼ مظاىرىا المادية كالمعنكية لمكسط كالعصر الذم عاش فيو "
ثـ إنيا تساىـ في إكسابو قكة التأثير في المتمقي، فتطرب تمؾ النغمات العذبة المنبعثة مف 

 نسيج قصائده الفنية. 
نيا متفاعمة مع ذلؾ النغـ اليادئ الحزيف، كالصاخب الفخـ، كالجاد اليزؿ إلى آخره، إذا إ

عبر تمؾ الأنغاـ المكسيقية الرقيقة الجميمة، إذ ما اِستطاع الشاعر أف يحرؾ ىذه الأداة 
الصحيح، ليداعب مشاعر المتمقيف كيشجييا كىذا يعني أـ مكسيقى الشعر مصدر  بالاتجاه

 لذتو أيضا. 
 
 

                                                 
أ. ؼ. تشيتبشر، الأفكار كالأسمكب دراسة في الفف الركائي كلغتو، تر: حياة شرارة، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، : 1
 . 45، دت، ص1ط
 . 28، ص1971ط، -شكقي ضيؼ، فصكؿ في الشعر كنقده، مطابع دار المعارؼ، مصر، د :2
، 4شعادة عمي الناطكر، الغناء كالمكسيقى حتى نياية العصر الأمكم، مجمة المكارد، دار الحرية لمطباعة، بغداد، ع: 3

1984 ،13 :3 . 
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 : ةـــــارجيــــــــالموسيقى الخ -1
 وزن: ـــــال –أ 

كسيمة مف كسائؿ التعبير الفنية يركز إليو الشعراء لنظـ قصائدىـ فيك أعظـ أركاف حد 
ىذا الركف لا يستقيـ البيت الشعرم لأنو: " مجمكع  1.". الشعر، كأكليا بو خصكصية،.

 .2.". التفعيلات التي يتألؼ منيا البيت.
أف الكزف ىك عبارة عف  –انت مف كجية عدد كبير مف الباحثيف لمشعر كمف ىنا ك

مكسيقى تحكلت فييا الأفكار المطركحة إلى نبضات قمب، كأف الكزف كالقافية في الشعر 
. بؿ ىي سحر لا يستطيع . العربي قيكد ذىبية أك أساكر يضعيا الحبيب في معصـ حبيبتو.

يقى ىذا الشعر تمقائية، ك كذا أكزاف فالفطرة كالسجية حؿَّ لغزه إلا مف أتاه الله حظنا، فمكس
ىما المذاف يصدر عنيما الشعر كأكزانو ككثيرا ما يجمط بيف الكزف كالإبقاع، كيعتقد أف الكزف 
ىك الإيقاع كبالعكس، كلكف الحقيقة أف ىناؾ إختلافنا بيف كلا المفيكميف، فالإيقاع يقصد بو 

ما في الكلاـ أك في البيت، أم تكالي الحركات  " كحدة النغمة التي تتكرر عمى نحك
كالسكنات عمى نحك منتظـ في فقرتيف أك أكثر مف فقر الكلاـ، أك في أبيات القصيدة، كقد 

. أما الإيقاع في الشعر، فتمثمو تفعيؿ في البحر العربي. فمثلا " . يتكافر الإيقاع في النثر،.
البيت، ) أم تكالى متحرؾ فساكف ثـ  فاعلاتف " في بحر الرمؿ تمثؿ كحدة النغمة في

متحركيف فساكف، ثـ متحرؾ فساكف (، لأف المقصكد مف التفعيمة مقابمة الحركات كالسكنات 
فييا بنظيرتيا في الكممات في البيت، مف غير تفرؽ بيف الحرؼ الساكف الميف، كحركؼ 

 المد، كالحرؼ الساكف الجامد. 
 لتي يتشكؿ منيا البيت الشعرم كما كضحنا أعلاه. أما الكزف فيك مجمكع ىذه التفعيلات ا

كشؼ اِستقراؤنا لدالية أبي العلاء المعرم أنو نظـ قصيدتو عمى بحر الخفيؼ كتفعيلاتو 
 كالآتي: 

 لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع    لن فاعلاتن    فاعلاتن مستفع
 نذكر عمى سبيؿ المثاؿ الأكؿ مف قصيدة أبي العلاء المعرم: 

عتقادي         نَوحُ باكٍ ولا ترنم شادٍ غبر مجدٍ   في ممتي وا 
 

                                                 
 ابف رشيؽ القيركاني : 1
 . 436ث، مطبعة نيضة مصر، القاىرة، مصر، دط، دت، صمحمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحدي: 2
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 أما الكتابة العركضية فتككف: 
دِ نْ  ِِ نْ وَلَاْ تَرَنُمُ شَاْ ِِ  .1غَيْرَ مُجْدِنْ فِيْ  مِمْمَتِيْ وَ عْتِقَاْدِيْ                     نَوْحُ بَاْكِ

/0/  /0/0   /0/0//0  /0//0/0                   /0/ /0/0 //0 //0///0/0  
 لن     فاعلاتن                      فاعلاتن   متفاعمن  فلإعِلاتن  فاعلاتن    مستفع

 إلا أف الزحافات كالعمؿ أخذت حظيا الكافر ىذا البحر. 
 الزحافات والعمل: 

أصابت دالية أبي العلاء المعرم بعض الزحافات كالعمؿ، كاف لأغمبيا دكر كبير في 
ارجي لمبحر، كككف يعضيا بأتي كثيرا في بعض البحكر، كنعدـ بعضيا تسكيغ الإيقاع الخ

 الآخر، كلعؿ سبب شيكعيا في بعض البحكر عمى كجو العمكـ ما يأتي: 
 تقصير زمف الإيقاع داخؿ كؿ تفعيمة، مما يقصر زمف إيقاع البيت الشعرم  -1
يث تقكـ الزحافات كالعمؿ بدكر آخر ىك أنيا تعمؿ عمى تآلؼ التفعيلات مف ح -2

النغمة، أم أنيا تقمؿ مف الفكارؽ الإيقاعية بيف تفعيمة كأخرل داخؿ نظاـ البيت 
 الشعرم. 

يتضح لنا ذلؾ في ىذه لقصيدة كمع بحر الخفيؼ، كذلؾ بكثرة حذؼ الساكف مف السبب 
 –أم الخضـ  –لف( لتصبح التفعيمة )متفعمف( كبتمؾ الزحافة  الخفيؼ الأكؿ في )مستفع

يت أكثر مكاءمة كأجمؿ، كالدليؿ عمى ذلؾ شيكع تمؾ الزحافة في تمؾ أصبحت إيقاعية الب
 بصكرة أكثر مف سلامتيا.  –أم الخفيؼ  –التفعيمة مف ىذا البحر 

 كنذكر أبيات مف القصيدة عمى سبيؿ المثاؿ: 
 .2أَبَكَتْ تِمْكُمُ الحَمَامَةُ، أَمْ غَـْ         نَّتْ عَمَىْ فَرْعِ غُصْنِيَا المَيَادِ 

 الكتابة العركضية كالتالي:ك 
 نَّتْ عَمَىْ فَرْعِ غُصْنِيَممَيَادِيْ         أَبَكَتْ تِمْكُمُ الحَمَامَةُ، أَمْ غَنْ       

///0/0 //0//0 /   //0 /0              /0//0/0  //0  //0 //0/0 
 فعلاتن  متفعمن  فعلاتن                   فاعلاتن    متفعمن   فَعِمْتن   

  لن بدل مستفع                                                         
 

                                                 
 . 6أبي العلاء المعرم، ديكاف سقط الزند مصدر سبؽ ذكره، ص: 1
 . 7مصدر سبؽ ذكره، ص: 2
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ا:   كيقكؿ أيضن
 .1رُبَّ لَحْدٍ قَدْ صَاْرَ لَحْدًا مِرَارًا              ضَاْحِكٍ مِنْ تَزَاْحُمِ لْأَضْدَاْدِ 

 كالكتابة العركضية كالآتي:
 

 رَنْ                ضَاْحِكِنْ مِنْ تَزَاْحُمِ لْأَضْدَاْدِيْ. رُيْبَّ لَحْدِنْ قَدْ صَاْرَ لَحْدَنْ مِرَاْ      
 /0/  /0/0  /0 /0/ /0  /0 //0/0                  /0//0  /0  //0 //0  /0/0/0  

 فاعلاتف      مستفعمف    فاعلاتف                    فاعلاتف      متفعمف   فاعمتف                             
 بدؿ مستفعمف                                                                        

 كيقكؿ أيضا: 
ينٍ عَمَى بَقَاْيَاْ دَفِيْنِ            فِيْ طَوِيْلِ الأزمَان وَ الآبادِ  ِْ  .2وَدَفِ

 والكتابة العروضية كالآتي: 
             ِِ ننْ عَمَى بَقَاْيَاْ دَفِيْننْ ِْ أْبَاْدِيْ.             وَدَفِيْ َِ  فِيْ طَوِيْلِ لْأَزْمَاْنِ وَ لْأَ
    ///0/0 //0 //0/0 //0/0                     /0  //0  /0/0/0//0/0/0/0  
 فَعِلَاتف  متَفعمف  فاعلاتف                        فاعلاتف    مستفعمف  فاعمْتف      
 بدؿ مستفعمف.                                                                    

 ة:ـــــــــــافيـــــــالق -ب
القصيدة العربية تحتاج لكي يكتمؿ بناء نصيا الشعرم إلى عنصر آخر يرتبط بالكزف 
اِرتباطنا كثيقا، إذ كلاىما يتمـ الآخر. فالشعر العربي: " كلاـ مكزكف مقفى داؿ عمى معنى 

. تمثؿ حكافر البيت كمكاقفو، فإف . نعده شعرنا، فالقافية: ". . كبدكىما لا يمكف لنا أف3"
،لأف تكرارىما يزيد مف كحدة النغـ المكسيقي 4صحت إستقاـ الكزف كحسنت مكاقفو كنياياتو "

ا  كلاسيما في الشعر الجيد، إذ ترتبط كمماتيا بمكضكع القصيدة كعندئذِ يككف معنى البيت قائمن
العكس، ذلؾ أف كممات البيت التي تسبقيا لا تستطيع أف تقكـ  عمييا، لأنيا المجمكبة لو لا

 مقاميا باِعتبارىا النياية الطبيعية لمبيت الشعرم. 

                                                 
 . 7الصفحة نفسيا، ص: 1
 . 8مصدر سابؽ، ص: 2
 . 212، ص1987، 6صفاء خمكص، فف التقطيع الشعرم كالقافية، مطابع دار الشؤكف الثقافية العامة بغداد، ط: 3
 . 442محمد غنيمي ىلاؿ، النقذ الأدبي الحديث، مطبعة نيضة مصر، القاىرة، دت، ص: 4
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عني القدماء بالقافية فتحدثكا عف مفيكميا، كحركفيا، كأنكاعيا، كعيكبيا، كقد اِختمفت 
أكؿ ساكف المفاىيـ التي طرحكىا، فيي عمى رأم الخميؿ: " مف آخر حرؼ في البيت إلى 

يسبقو مع حركة لحرؼ الذم قبؿ الساكف "، أما الأخفش يحددىا بقكلو: " اِعمـ أف آخر كممة 
نما قيؿ ليا قافية لأنيا تقفك الكلاـ..."   . 1في البيت. كا 

. إلا عدة أصكات تتكرر في أكاخر الأسر . ذكر الدكتكر إبراىيـ أنيس أف القافية: " ليس.
ارىا ىذا يككف جزءنا ىامنا مف المكسيقى الشعرية، فيي بمثابة أك الأبيات مف القصيدة كتكر 

الفكاصؿ المكسيقية يتكقع السامع ترددىا، كيتمتع بمثؿ ىذا التردد الذم يطرؽ الآذاف في 
. 2.". فترات زمنية منتظمة، كبعد عدد معيف مف مقاطع ذات نظاـ خاص يسمى الكزف.

ية ليست حرؼ الركم كما يزعـ بعضيـ، لك كلكف الرأم الصائب ىك رأم الخميؿ، لأف القاف
كانت كذلؾ لجاز لمشاعر أف يجمع بيف "ماثؿ" ك"مثؿ" كىذا ما لا يمكف حدكثو لحالة 
الإختلاؼ الكاضحة بيف القافية كالإتفاؽ الحاصؿ في الركم، بؿ شيء مركب مف حركؼ 

 كحركات تقرر جماع ما في البيت مف حلاكة سعره. 
رم قصيدتو ىذه الداؿ كالذم تكرر ىذا الحرؼ مف بدايتو إلى لقد نظـ أبي العلاء المع

نيايتو، كتكرار صكت الداؿ ىذا تمكف مف إيصاؿ حالة الحزف كالبكاء التي تنتاب المحبيف 
لحظة الكداع كالفراؽ كىذا ما جرل لممعرم لفقدانو مرثيو، فيذه النغمة الحزينة الرقيقة المنبعثة 

 كِّ القصيدة العاـ. مف رنيف صكت الداؿ تلاحمت مع ج
 كالقافية نكعاف: مطمقة كأخرل مقيدة. 

أما: القافية ذات الركم المتحرؾ فتسمى قافية مطمقة، كالقافية ذات الركم الساكف كتسمي 
 .3القافية المقيدة 

أما قصيدة أبي العلاء المعرم فنظميا كفؽ القافية المطمقة لأف آخرىا متحرؾ نذكر عمى 
 : سبيؿ المثاؿ

 جدٍ في ممتي واِعتقادي             نوح باكِ، ولا ترنم شادغير م
 سَ بصوتِ البشر في كل نادِ             وشبيو صوت النعي، إذا قِيـ   

 أبكت تكمم الحمامة، أم غـ                 نَّتْ، عمى فرع غصنيا الميادِ ؟ 
                                                 

 . 1، ص1980أبك الحسف سعيد بف مسعدة الأخفش، القكافي، تح: عزة حسف، مطبعة كزارة الثقافة، دمشؽ، دط، ة. :1
 ، ص. 1972، 4إبراىيـ أنيس، الشعر، دار القمـ، بيركت، لبناف، ط: 2
 . 93، ص1982، 1محمد أبك عمي، الخميؿ معجـ عمـ العركض، دار العكدة، بيركت، ط :3
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 .1من عيد عادِ  صاحِ اِىذي قبورُنا تملأ الرُّحْـ           بْ، فأين القبورُ 
لى غاية نيايتيا فيقكؿ:   فنلاحظ أف حرؼ الركم )الداؿ( ىنا متحرؾ منذ بداية الأبيات كا 

 .2والمبيبُ المبيبُ من ليس يغْتَ          رُّ بكوْنِ، مصدرهُ لمفسادِ 
أما تحديد مكقع القافية في أبيات القصيدة كما ذكرنا سابقا في قكؿ الخميؿ عنيا بأنيا مف 

رؼ في البيت إلى أكؿ ساكف يسبقو مع حركة الحرؼ الذم قبؿ الساكف فنجدىا مثلان آخر ح
 في قكلو: 

 غَيْرُ مُجْدِنْ فِيْ مِمْمَتِيْ وَ عْتِقَاْدِيْ                     نَوْحُ بَاْكِنْ وَ لَاْ تَرَنْنُمَ شَاْدِنْ 
/0/ /0 /0  /0 /0//0   /0//0/0             /0/ /0/0  / /0 //0  / //0/0  

 فاعلاتن     مستفعمن    فاعلاتن                   فاعلاتن     متَفيمن     فعلاتن  
 ة ـــــــــة مطمقــــــــافيـــق                                                                

ا:   كيقكؿ أيضن
                    . ضَاْحِكِنْ مِنْ تَزَاْحُمِ لْأَضْدَاْدِيْ                   رُيْبَّ لَحْدِنْ قَدْ صَاْرَ لَحْدَنْ مِرَاْرَنْ   
/0/  /0/0  /0 /0/ /0  /0 //0/0                /0//0  /0  //0 //0  /0/0/0  

 فاعلاتن      مستفعمن    فاعلاتن                    فاعلاتن      متفعمن   فاعمتن  
 قافية مطمقة                                                                         

ا:   كيقكؿ أيضن
 كَمْ أَقَاْمَاْ عَمَىْ زَوَاْلِ نَيَاْرِنْ                         وَأَنَاْرَاْ لِمُدْ لِجِنْ فِيْ سَوَادِنْ 

/0/ /0/0  //0 //0 // /0/0                  ///0/0  //0 //0 /0 //0/0   
 فاعلاتن    متفعمن   فعلاتن                       فعلاتن   متفعمن   فاعلاتن 

 مطمقة  قافية                                                                         
اِرتبط اِحياء حركة الكسر في القافية بالأسى كالحزف العميؽ بفكرة القصيدة كجكىا العاـ  -

عف معاناتو كألمو كحزنو،مما زاد مف النغـ اليادئ الحزيف المعصكر بألـ الشاعر،  المعبر
فيك بذلؾ أبقى عمى تتابعية كتراتبية الإيقاع داخؿ القصيدة مما ترؾ ركنقا مكسيقيا مف لذة 

 المتمقي زاد مف عذكبة كجماؿ مكسيقاىا الخارجية. 
 

                                                 
 . 7مصدر سبؽ ذكره، ص: 1
 . 12مصدر سبؽ ذكره، ص: 2
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 ة: ـــــــــى الداخميـــــــالموسيق  -ب
 رار:ـــــــــــــــالتك -1

كسيمة مف كسائؿ التعبير الفنية التي جنح إلييا أبي العلاء المعرم في دالتيو، ليضيفى 
ا داخميا جميلان معبرنا عف ذات الشاعر بمختمؼ تجاربو. فالتكرار في  عمى قصيدتو إيقاعن

عادتيا في سياؽ التعبير، بحيث تشكؿ نغمن  ا مكسيقيا التعبير الأدبي ىك: " تناكب الألفاظ كا 
 . 1يقصده النظـ في شعره أك نثره" 

ا أىمية ىذا الأسمكب في  المغكم، كالمكاطف التي  الأداءتحدث ابف رشيؽ القيركاني مكضحن
يحسف الإتياف بو بقكلو: " لمتكرار مكاضع يحسف فييا، كمكاضع يقبح فييا، فأكثر ما يقع 

الألفاظ أقؿ، فإذا تكرر المفظ كالمعنى  التكرار في الألفاظ دكف المعاني، كىك في المعاني دكف
ا إلا عمى سبيؿ التشكيؽ  جميعنا فذلؾ الخِذْلَاف بعينو، كلا يجب لمشاعر أف يكرر إسمن

 . 2، إذ كاف في تغزؿ أك نسيب "كالإستعذاب
الدكتكر نازؾ الملائكة جانبا مف كتابيا، لمحديث عف التكرار كدلالتو  الناقدةأفرغت 

.إف التكرار في حقيقة إلحاح عمى جية ىامة في العبارة يُعنى بيا  .كأساليبو فقالت: ".
. كىك أحد الأضكاء اللاشعكرية التي يسمطيا الشعر عمى . الشاعر أكثر مف عنايتو بسكاىا،.

أعماؽ الشاعر فيضيؤىا بحيث تطمع عمييا أك لنقؿ إنو مف اليندسة العاطفية لمعبارة يحاكؿ 
 . 3يث يقيـ أساسا عاطفيا مف نكع ما " الشاعر فيو أف ينظـ كمماتو بح

كذكاء الشاعر كميارتو الأدبية يدعكانو إلى تكليد معافِ جديدة في ألفاظو المكررة، أك 
تأكيد معاني القدماء التي إتكأ عمييا كمسممة تقميدية عمى الأقؿ، إذ بالقدر الذم يكسب 

ا إذا لـ التكرار فيو بنية السياؽ الفني جمالان كدلالة شعكرية محددة ، قد يكسب ىذه البنية قبحن
لو في المكاف المناسب لأنو لابد للألفاظ المكررة مف إرتباطيا  استعمالويكفؽ الشاعر في 

 بالمعنى العاـ بالقصيدة أك النص الشعرم. 
كاِتخذ التكرار في قصيدة أبي العلاء المعرم عدة ىيئات أك صكر، منيا تكرار  -

 عة المكت رقدة " كمثاؿ ذلؾ: حرؼ الداؿ في آخر قصيدتو " ضج

                                                 
، 1980، 1ماىر ميدم ىلاؿ، جرس الألفاظ كدلالتيا في البحث البلاغي كالنقذم عند العرب، دار الحرية، بغداد ط: 1

 . 739ص
 . 84ي، مرجع سبؽ ذكره، صاِبف رشيؽ القيركان   : 2
 . 266، ص1984، 4نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، دار العمـ، بيركت، لبناف، ط: 3
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 نوح باكٍ ولا ترنم شادٍ          ، غير مجدِ ن في مِمَّتِى واِعتقادي
، إذا قِيـ        سَ بصوتِ البشير في كل نادِ            وشبيو صوت النَّعيِّ

 تْ عمى فرع غصنيا المبادِ ؟       أبكت تمكم الحمامة أم عن           
 ملأ الرُّحْـ               بَ، فأين القُبورُ من عيد عَادِ ؟ صاحِ اِىذي قبورنا ت

  .1خفف الوطء اِما أظن أديم الـ                أرضِ إلا من ىذه الأجساد 
 

يتحدث الشاعر في ىذه القصيدة عف حزنو كألمو لفقدانو عزيزا عمى قمبو فيك يرثيو بيا، 
ـ كىك يرثي فييا فقيده في ظؿ إيقاع ىادئ  ليؤجج بذلؾ عما في قمبو مف مشاعر الحزف كالأل

حزيف، ربما كاف الحرؼ " الداؿ " المتكرر مف بداية  القصيدة دكره الفاعؿ في إضفاء جك  
قاتـ كحزيف عمى مضمكنيا. إذ أف "... لصكتيو الحركؼ فاعمية بنائية تخضع في بعض 

ك ما نصطمح عميو بػ فجائية مبعثيا ما يسمى بإيحاءات الأصكات أ الانطباعاتالأحياف 
)تداعي الحركؼ(، حيث يشكؿ الصكت في النسؽ المغكم منطمقا لمكعي كالتأثر، فالشاعر 
يكرر حرفنا بعينو، أك مجمكعة مف الحركؼ، فيككف ليذا مغزل يعكس شعكرنا داخميا لمتعبير 
عف تجربتو الشعرية، فقد يتعمؽ الجرس الصكتي عمى منطمؽ المغة فيخرج ع قيد الصكت 

  . 2. ". محض إلى دلالة تحرؾ المعنى كتقكيتو.ال
: أف التكرار في ىذه الدالية، كىك التكرار المفظي كنعني بو كنجد صكرة أخرل مف صكر 

عادة لفظة بعينيا في أثناء النصيقكـ الشاعر بالتكرار ك  بالمعنى ك  اىتمامو، لإظيار ا 
jكمثالو تكرار الألفاظ التالية: ) باؾ، الشعرم ، كتككيده كلإضافة مسحة جمالية داخؿ النص ،

 أبكت ( في قكلو : 
 غير مجد في ممتي واعتقادي 

 نوح باك ، ولا ترنم شاد .                               
 كالبت الآخر : 

 أبكت تمكم الحمامة ، أم غــ
 3نت عمى فرع غصنيا المياد .                               

                                                 
 . 7مصدر سبؽ ذكره، ص: 1
، 12ماىر ميدم ىلاؿ، ] الأسمكب الصكتية في النظرية كالتطبيؽ [، مجمة آفاؽ عربية، دار الشؤكف الثقافية العمة، ع: 2

 . 73، ص1992
3
 . 7ديوان ، سقط الزند ، ص  - 
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 .كشدة الألـ لحبيبو المفقكدلفراؽ فيك يذكر ىنا القطة البكاء كىذا دليؿ عمى لكعة ا
 كيقكؿ في مكضع آخر : 

 صاح اىذي قبورنا تملأ الرحــ
 1ب ، فأين القبور من عيد عاد ؟                                    

نجد ىنا الشاعر كرر لفظة ) القبكر ( في نفس البيت كىذا بغرض تأكيد المعنى كتباينو ، 
، ككؿ تندرس، كقبكر المتأخريف تعرؼد ، فقبكر الأكائؿ فيك يقصد ىنا بأف العالـ قديـ العي

 ذلؾ إلى إندراس .
 كيقكؿ أيضا : 

 عمى بقايا دفين ، ودفين 
 2في طويل الأزمان والآباد .                         

ىنا أيضا كرر لفظة ) دفيف ( مرتيف بغرض تأكيد ك تكطيد المعنى المقصكد في ىذا  فيك
البيت ألا كىك دفف الجثث عمى بقايا جثث السابقيف التي أصبحت عبارة عف تراب يضـ 

 .ت العباد لطكؿ الأزماف منذ دفنيارفا
 كيقكؿ أيضا : 

 إن حزنا في ساعة الموت أضعا
 3ف سرور في ساعة الميلاد .                                    

ف أف يقارف بساعة فالتكرار بيف لقطتي ) ساعة ( في ىذا البيت إذ أف سركر الميلاد لا يمك
 .المكت كبشاعتيا
إف الشاعر في ىذه القصيدة استعمؿ التكرار المفظي بشكؿ كبير مما دؿ عمى        

 المتأججةعميؽ المنبعت مف ذات الشاعر في جك حزنيا التأكيد معناىا العاـ 
 بالأحزاف كالآلاـ لفقدانو مرثيو .

، فيي حيث الشكؿ لكنيا تحمؿ معنى كاحد كظؼ الشاعر ألفاظا مختمفة مف      
  :تنصب في إناء الحزف نذكر منيا

 

                                                 
1
 نفسها .الصفحة  - 

2
 .01الديوان ، المصدر السابق ، ص  - 

3
 .10المصدر نفسه ، ص الديوان،  - 
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 غير مجد في  ممتي واعتقادي ، 
 لا ترنم شاد .نوح باك ، و                                 
ذا قيــــ  وشبيو صوت النعي ، وا 

 ش بصوت البشير في كل ناد                                    
 أبكت تكمم الحمامة أم غنــ

 ت عمى فرع غصنيا المياد ؟                              
 صاح اىذي قبورنا تملأ الرحــ

   1ب فأين القبور من عيد عاد ؟                                    
اعتقادم ( كىك تكرار معنكم إذ  –نجد في البيت الأكؿ تكرار بيف لفظتي ) ممتي          

 أف ليما نفس المعنى كىك الديانة أك المعتقد الديني الذم يؤمف بو الشاعر . 
لحزف الطاغي تحمؿ نفس المعنى ألا كىك اكما أننا نجد ألفاظا في الأبيات السابقة        

 –نكح الذم يصمح لمحزف كىذه الألفاظ ىي: )مى معناىا العاـ كغرضيا المتمثؿ في الرثاء ع
 النعي ، أبكت ، قبكرنا ، القبكر ... ( . باؾ 
 : اقـــــــــالطب -2

، النفسي رت الصراع، صكّ كمف ثـ قصيدتو ثنائيات متناقضة ،ىيمنت عمى شخصية المعرم
، فطبيعة المؤثرات بدييي ، كىذا الأمرة الشاعر النفسية عمى كجو الخصكصالداخمي في حيا

نا الطباؽ ىذا الجانب ، فعكس لكألـ تحمؿ في تككينيا ىذا الطابعالداخمية لمشاعر مف حزف 
، إذ مكسيقيتيف، ىادئة حزينة كصاخبة فرحةنغمتيف ، كبالتالي أصبح المتمقي أماـ مف معاناتو

أذف المتمقي كىنا عند المعرم جرسا حزينا خاضع لطبيعة  ا مكسيقيا فيأف الطباؽ يترؾ جرس
: " أنو " ىك الجمع لمعنى القصيدة كىك الحزف كالألـ، كمف تعاريؼ الطباؽ نجد العاـالإطار 

  .2ية أك بيت مف بيكت القصيدة ... "لخطأجزاء الرسالة أك ا بيف الشيء كضده في جزء مف
 كمف ذلؾ قكلو : 

 تمكم الحمامة أم  أبكت
 .3عمى فرع غصنيا الميادِ  غنت                      

                                                 
1
 .7الديوان ، مصدر سبق ذكره ، ص  - 

المجمع العممي العربي ، دمشؽ ، د ط عزة حسف ، أبك الطيب عبد الكاحد بف عمي ، الأضداد في كلاـ العرب ، تح ،  - 2
 .01، ص  1، ج  1963، 
 .7الديكاف ، مصدر سبؽ ذكره ، ص  - 3



 البناء الفني في دالية أبي العلاء المعري---------------------------الفصل الأول:
 

 59 

 ككذا قكلو : 
 ، نيار كم أقاما عمى زوال
  .1سوادِ  وأنارا لمدلج في                           

 ، كيقكؿ أيضا : كيقصد بالسكاد في البيت الميؿ
 أضعا الموت إن حزنا في ساعة

 .2دالميلاف سرور، في ساعة                                
 كيقكؿ : 

 ، فضمت لمبقاءخمق الناس 
 .3لمنفادأمة يحسبونيم                       

 كيقكؿ أيضا : 
 ، أوعدن أسعدن!أبنات اليديل

 .4، بالإسعادقميل العزاء                            
جمكعة مف الثنائيات المتضادة كىي: ) أبكت / غنت (، ) يقكـ البناء الفني للأبيات عمى م

، ) العزاء / الإسعاد ( مثمت الفكرة نيار / سكاد (  )المكت / الميلاد (، ) لمبقاء / لمنفاذ (
فقداف شخصا كشدة الألـ كالحزف لالأساسية التي قامت عمييا تمؾ القصيدة كىي لكعة الفراؽ 

، كىنا تظير القيمة الفنية لمطباؽ مف خلاؿ قدرتو عمى إثارة أذكاؽ عزيزا عمى قمب الشاعر
كأحاسيس بفعؿ مكسيقي ذات نغـ لما في دكاخميـ مف مشاعر بمداعبتو ، المتمقيف كحسيـ 

مطابقة أبي  لحالة التماثؿ مف حيث الصيفة كالإثبات في عرض الألفاظ التي تمت، قكم
ره مف جماؿ مكسيقي يؤثر في الذكؽ، لما يكف... العلاء المعرم بينيا، فيك طباؽ إيجاب : "

 5كالحس..." كالفعؿ،
، ة النفي عناية تفكؽ صكرة الإثباتأكلى الشاعر استعماؿ ىذا الفف البلاغي بصيغ        

ئتيف إحداىما مثبتة بيي، فترد المتضادات معنية كربما كانت رغبة المعرم بإقرار حقيقة
                                                 

 .8المصدر نفسو ، ص  - 1
 . 8المصدر السابؽ ، ص  - 2
 الصفحة نفسيا . الديكاف، - 3
 الصفحة نفسيا . - 4
" ظاىرة الطباؽ دلالة نفسية في شعر المتنبي " ، مجمة المكرد ، دار الحرية لمطباعة ، بغداد  عبد الفتاح صالح نافع ، - 5

 .11، ص  1982،  2، ع 
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قي جميؿ المتمقي في إيقاع مكسي، كفي ذلؾ زيادة قكة كتأكيد المعني في ذىف الأخرل منفية
 :مرتبط بجك القصيدة العاـ، نحك قكلو

 وفقييا ، أفكاره شدن ، لمنعــــــــــ
  .1مان ، مالم يشده شعر زياد                              

 كقكلو : 
 اليأس منك ، واستشعر الوجـــوانتيى 

 .2د بأن لا معاد ، حتى المعاد                                  
لـ يشده ( ك ) لا معاد ( ك ) المعاد ( كىيأ لممتمقي في طابؽ الشاعر بيف ) شدف ( ك ) 

، كبالتالي يتركز اني فرصة في أف يخمف قافية البيت، فيحس بالنشكة كىك يتكقعياالبيت الث
 فكره بتداعي حركفيا عمى مسامعو.  جرسيا في

 ،سيقى أبي العلاء المعرم الداخمية، كنحف نتحدث عف ىذا الركف في مك جذب أنظارنا      
ة أعطى قصيدتو رصانة كجماؿ ، كىذا التفنف في القافيأنو نظـ قصيدتو عمى نفس القافية

 : إيقاع، كخير ما يجسد ذلؾ قكلو
  غيره جد في ممتي واعتقادي
 .3شادنوح باك ولا ترنم                            

ـ ( ك ) باؾ ، شاد ( فالشاعر ىنا كظؼ المقابمة بيف ) ممتي ، اعتقادم ( ك ) نكح ، ترن
، كفي الكقت ذاتو أعطت طابع الحركة سيقيا متناغما في إيقاعو الداخميا مك فبث بذلؾ جرس

 .الرتابة عف الجك المكسيقي المعيكدالذم أزاؿ 
 

  
                      

                                                 
 .09الديكاف ، مصدر سبؽ ذكره ، ص  - 1
 . 11المصدر نفسو ، ص  - 2
 .7المصدر السابؽ ص  - 3
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 اة:ــــــة الحيــــــثياؤم وعبــــــالتش

 اؤم:ــــــالتش

 أ/ معنى التشاؤم وأنواعو:

وقد تطور معنى كممة تشاؤم في  1التشاؤم ىو استعداد لرؤية الجانب السيئ في الأشياء.   
ىو  حسساس بنن شيااً ما أو شصصاً ماالمغة العربية المعاصرة وقد كانت تدل الكممة عمى الإ

 2مصدر الشؤم.

وما من شك في أن التشاؤم موقف من)قيمة الحسياة( لأنو يتعمق بالأحسسن و الأسوء    
جاءت من استحسثت في العصور الحسديثة و 3فجوىر التشاؤم ىو)توقع الشر(. وكممة التشاؤم

وجود، وجاءت عبر رأي ل عمى موقف البنس تجاه اللتشير وتد الأردأ(-معنى)أسوأ الكل
 .ء يتسمطان عمى العالم بنسرهيغامض بنن الألم والش

 ، والعناية الإليية، والألوىية4وبمفيوم التشاؤم علاقات بمفاىيم أصرى مثل الشك والينس   
م شتى التشاؤم. ىذا وقد شمل موقف التشاؤ والشر، والحستمية، ورفض ثنااية الصير والحسرية، و 
في تنكيد  الحسضارية. وفي ىذه الأيام ترى)التشاؤم العممي( لأصلاقية والوجودية وا الميادين

                                                           
 .901م، ص9191، مصر، 3المعجم الفمسفي، دار الثقافة الجديدة، القاىرة، ط،وىيبة مراد  - 1
، دمشق، 9الجامع في أصبار أبي العلاء المعري وآثاره، مطبوعات المجمع العممي العربي، ج محسمد سميم الجندي، - 2

 .333ص م،9191سوريا، 
صمقية عند أبي العلاء المعري، بين الفمسفة والدين، دار الوفاء الدنيا لمطباعة والنشر، سناء صضر، النظرية ال  - 3

 .191الاسكندرية، ص
 .953م، ص9119جاد الله زىوري، أصول عمم النفس في الأدب العربي القديم، دار المعارف، بيروت، لبنان، )د ط(،  -4
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جيل الأنسان ىو الذي يتسع لا معرفتو و)التشاؤم التكنولوجي(الذي يرى أن ما  عمى أن
 .1يصنعو الإنسان مدمر لو وليس معيناً 

وىو  سيلتشاؤم الشعري، والتشاؤم النفم الفمسفي، واالتشاؤ  2وىناك أنواع من التشاؤم:     
الذي يقوم عمى التحسميل النفسي الدقيق المزاج المتشاام وحسساسية بالصير والشر. وىنالك أيضا 

أما التشاؤم . ، حسيث يعتقد أصحسابو أن الوجود كمو شر، وأن العدم صير منو3التشاؤم المطمق
تحستوي عمى الحسير والشر  مطمقا دااما، فالحسياة بي فيرى أصحسابو أن الوجود ليس شراالنس

 .4والعاقل من يستطيع أن يتغمب عمى الشر

 التشاؤم عند المعري: -ب

كان لدى "المعري" عاطفتين ليما أكبر الأثر في حسياتو، وىي عاطفة الحسياء من جية،      
، حسيث أن النظرة التشاؤمية لمحسياة الإنسانية عند 5جية أصرى وعاطفة سوء الظن من

 وىي نظرة توصف بالحسذر وسوء الظن. "المعري" وىي الغالبة في معظم)المزوميات(

ياة في م في رأيو. فيل كان ينظر كذلك لمحسفالشر ىو الذي يجتذب أصلاق الناس وأفعالي
 سقط الزند؟

ففي سقط الزند قصااد في المدح، والمقاء، والفراق والشوق والعزل والوصف، وىو يتحسدث 
 انية و عاطفية. ولكن لا ينفيفييا بوجدان إنسي لا وحسشي حسيث يعبر فييا عن انفعالاتو وجد

فقد تحسدث "المعري" في ضا كانت ناك شذرات من التشاؤم...أن ننسى أنو في سقط الزند أي
                                                           

م، 9199، 9، معيد الإنماء العربي، بيروت، لبنان، ط9مدتشاؤم الموسوعية الفمسفية العربية، مج عوت قوتي، - 1
 .115ص

 .119م، ص9191، وكالة المطبوعة، الكويت، عبد الرحسمن بدوي، شوبنياور -  2
 .399محسمد سميم الجندي، الجامع في أصبار أبي العلاء وآثاره، ص  - 3
 .395المرجع نفسو، ص - 4
 .90م، ص9191، 1معارف، القاىرة، مصر، ططو حسسين: مع أبي العلاء في سجنو، دار ال  - 5
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قو عن التشابو الذي يجمع عنده بين)صوت النعي وصوت البشر( و)بكاء رثااو لصدي
ا شاسع الحسمامة وغناايا( وىذه النظرة ىي التي حسالت بينو وبين التمييز بين الشياين بينيم

 وأمد بعيد.

ذا كان في التشاؤمو  الإقرار بنن الشر أصل الوجود، فقد كان المعري من الذاىبين إلى  و 1ا 
أن الدىر قاام عمى الفساد والمجتمع منصوب عمى الغدر والصيانة. فلا شيء قاام عمى 

آدم، ويجد مصدره في   2صطياة في الكون"المعري" طريق ال العدل والمساواة والنظام. ويتبع
 فصطياة آدم في ميلاده، فقد كان من الصير أن لا يكون ويقول في ذلك:

 سعى آدم، جد البرية، في أذى     

 .3لذريو، في ظيره تشبو الذرا                   

فقد كان المعري  سصطا أكثر منو تشاؤما. ىذا وقد رأى البعض في تشاؤم "المعري"   
الشر، والشر في الوجود غالب، والإنسان مجبول عل  ساصطا عمى الدنيا لا يرى فييا إلا

فتراق صير، وفي كل الشر، كما أن نفوسنا لا يمكن أن تتطير إلا إذا فارقت البدن ففي كل ا
 .بالإنسانمثال ذلك اجتماع العقل مع الغريزة والرجل بالمرأة، والأنسان اجتماع نقمة، و 

ؤية في التسمية التشاؤم المعري ذلك في حسين يرى البعض الآصر بطلان ىذه الر     
، فيو ليس سصطا، بل تشاؤما لأن أبا العلاء لم يعد طالبا من الحسياة حسظا، وقد 4سصطا

                                                           
وىيبة أديب: الميرجان الألفي لأبي العلاء المعري، مطبوعات المجمع العربي، مطبعة الترقي، دمشق، سوريا،   - 1

 .399م، ص9195
 .151ن بدوي: شوبنيار، مرجع سبق ذكره، صعبد الرحسم - 2
 .999ه، صيمزم، مصدر سبق ذكر  أبي العلاء المعري: لزوم مالا -  3
 .10م، ص9199د أبي العلاء من رسالة الغفران، مجمة الثريا، تونس، أبريل، محسمد الفاضل: قص -  4
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انكشفت لو حسقااقيا في أبشع صورىا، ولا ىو لمون من ألوان العيش دون لون، بل كاره 
 لمعيش كمو.

الدنيا أبدا، ولم يكن يوما  وىنالك رأي آصر يناقض الآراء السابقة في أن المعري لم يكره    
كتفى منيا بنيسر العيش، ولكنو عاش عمرًا عتزل الدنيا لاعتزل دنياه، ولو كان أبو العلاء اا

والقتال بيتو وبين الدنيا قتالا بين عاشقين يظيران البغض والحسقد ويضمران العطف  طويلا
 .1والحسنان

من أصول ة، فيو الأصل الثاني ولكن الحسقيقة أن التشاؤم عند المعري لو أىمية كبير    
العقل، فيو تشاؤم واسع يمتد إلى كل مناحسي الحسياة سياسية فمسفة المعري بعد الزىد و 

 .2واجتماعيو

وكما اصتمف الباحسثون في رؤيتيم لشصصية "المعري"، وزىده، وعزلتو، نجدىم أيضا    
ض تشاؤمو إلى ضروف يصتمفون في رؤيتيم للأسباب التي دعتو إلى التشاؤم. فقد أرجع البع

شعر "المعري" في المزوميات يدلنا عمى أنو إنما تنثر في اندفاعو إلى  أن حسيث3المجتمع
ثم يذم أىل  طريقتو الصاصة بسوء الحسياة العامة، فيو يذم الحسياة السياسية والدينية والصمقية،

نما كعصره عامة، ثم يعتز ليم. وىكذا لم يكن تشاؤم الم ا ان متكسيعري فطريا طبيعيا وا 
 مستمدا من بياتو.

السابقة في سبب تشاؤم "المعري" حسيث أن عصر  وقد صالف البعض الآصر لرؤية   
"المعري" لا شك كان سببا في تطيُّره، ولكن تشاؤم المعري كان أبعد من أن نعزوه إلى حسالة 

                                                           
، أغسطس، دار اليلال، القاىرة، 99من المجمد  9: ىل كان المعري يكره الدنيا، مجمة اليلال، جزء زكي مبارك - 1

 .91م، ص9139مصر، 
 .999م، ص9111، 1المعارف، القاىرة، مصر، ط شوقي ضيف: فصول في الشعر ونقذه، دار - 2
 .1م، ص9199، تونس، أبريل، لتو في الآداب العالمية، مجمة الثريامحسمد العابد: المعري ومنز  - 3
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لتطير  كانت أىم العوامل المكونة رية "المعري" بطبيعتيا عبقرية حسزنة وىكذاعصره، وعبق
 .1"المعري" إحسساسو الفردي، ومشاعره الشديدة اليقظة

ث أن العجز الذي "المعري" إلى فقدان البصر من حسي في حسين أرجع البعص الآصر تشاؤم   
جالس  ر، العجز الذي يجعل صاحسبو مستعينا بالآصرين يجعمو أعزلا إذايقترن بفقد البص

تو عنيم فلا تنتج ىذه العزلة سوى حسالة المضرين، وبقدر ما تزيد حساجتو إلييم تزيد عزل
 .2متنصمة  من سوء الظن

كذلك فإن السنم المتولد عن الحسياة عامة، إنما يعبر عن ضيق الإنسان بالحسياة الطبيعية      
المتغيرة، أو نوعتو إلى الحسياة أسمى لا يممك سوى أن يحسن إلييا بكل جوارحسو، حسيث يشعر 

لسد حساجات الإرادة النيمة، ولا يقوى عمى إشباع  لا تكفي الإنسان أن نطاق الحسياة الراىنة
د ىنا صفة التشاؤم عند المعري . ولا يقص3نزوع الموجود البشري الذي يحسن إلى اللامتناىي

القدرة عمى  اللامتناىيات، وعدم بالذات، ولكن بشكل عام قد يكون البحسث عن المطمقات و
 .4الحسصول عمييا سببا في التشاؤم

أسباب تشاؤم "المعري أسباب كثيرة، حسيث أن ىناك  إلى أن الأصير يصمصوفي      
إلى ىذا القدر من التشاؤم ومنيا تداصلات متناغمة في حسياة "المعري"، ىي التي أدت بو 

، ولكننا نعتبر أن روفو الصاصة القاسية وتكوينو الشصصي الفريد وأصول المجتمع السياةظ
عند المعري وعدم حسصولو عميو من أىم أسباب  البحسث عن المطمق والنموذج الأمثل

                                                           
 .35م، ص9199، دار المعارف، القاىرة، مصر، د طعمي أدىم: بين الفمسفة والأدب،  - 1
 .190م، ص9139ة العامة لمكاتب، القاىرة، مصر، جابر عصفور،:المرايا المتجاورة، اليياة المصري - 2
 .999زكريا إبراىيم، مشكمة الإنسان، مكتبة مصر، القاىرة، )د ط(، )د ت(، ص - 3
السياسي في عصر أبي العلاء، الميرجان الألفي لأبي العلاء، مطبوعات المجمع العربي،  الاضطرابسامي الكيالي:  - 4

 .999، صم9195مطبعة الترقي، دمشق، سوريا، 



 البناء الفكري في دالية أبي العلاء المعري--------------------------الفصل الثاني:

 

 

67 

وفي  شيء، ويبحسث عن مجتمع مثالي في كل مو، فيو يرى الكمال بمنظوره الصاصتشاؤ 
 ة.فيتولاه التشاؤم وتسيطر عميو العبثي الوقت يرى الطريق الصعب في العثور عميو نفس

الأبيات الدالة عمة  و من صلال قراءتنا لدالية "أبي العلاء المعري" نود أن نعرج عمى   
 تشاؤمو منيا قولو:

 تعب كميا الحياة فما أعجب      

 .1إلا من راغب في ازدياد                                  

 فيو ىنا متشاام من الحسياة، إذ أن الشر ىو أصل الوجود، ولا سبيل مطمقا إلى          

 مى الموت والزيادة فييا.الصلاص فيو يتعجب من أولاك الذين يفضمون الحسياة ع 

رغم أن الإنسان في ىذه الحسياة يعاني من فقدان لمحسرية، وأن كل شيئ يسير ولا مجال 
للإصتبار، فما الداعي إذن لمحسياة وىي تتسم بكل ىذه السمات، فالحسياة ىنا مصدر تعب 

 وشقاء فالموت إذن السبيل لمصلاص.

 يات الموالية في مرثيتو إذ يقول فييا:كما نجده يعرض لنا نظرتو التشاؤمية في الأب    

 إنَّ حزناً في ساعة الموت أضعا     

 ف سرورٍ، في ساعة الميلاد.                                

 خمق الناسُ لمبقاء، فضمت   

 .2أمة يحسبونيم لمنفاذ                               

                                                           
 .9أبي العلاء المعري: ديوان سقط الزند، مصدر سبق ذكرة، ص - 1
 .9د، صنيوان سقط الز دأبي العلاء المعري:  - 2
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 وبشاعتيا بالمقارنة مع ساعة الموت فيو يصور لنا ساعة الميلاد فيي لا تساوي شيااً    
 .كما أن الناس كميم يموتون وتفنى أجسادىم، إلا الروح فلا تفنى

في ىذا الوجود،  الاستمراركما أننا نممس ىنا أيضا نظرة تشاؤمية لمزمن فالإنسان لا يستطيع 
عقيدة والزمن أو الدىر ىو المسيطر كما كان يقال في معظم الأحسيان، عمى الرغم من وجود 

يرفض فكرة الزمان المييمن وأن الإنسان كما يولد ويعيش في ىذه  الذيدينية ليا تصورىا 
وت فالجسم يضمحسل ويفنى في التراب، والروح تنتي لحسظة الم وصعابياالحسياة بكل متاعبيا 

 تبقى صالدة إلى يوم البعث.

 ويقول أيضا:

 ضجة الموت رقدة يستريح ال       

 .1جِسْمُ فييا، والعيشُ مثْلُ السُّيادِ                                

فالشاعر يتكمم في ىذا البيت عن الموت وذلك جراء نظرتو التشاؤمية ليذه الحسياة التي    
منيا. فمولا الصعوبة والمشقة إلى الوصول لمموت لذىب إلييا كل  يحسياىا، فالموت أفضل

قية الموت بالنسبة للاستراحسة من ىذه الحسياة الأقوام لمصلاص من ىذه الدنيا، كما أكد عمى أحس
 قتو من دون شكٍ.التي أتعبتو وأر  
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 : عبثية الحياة -

و الآن بعد أن استعرضنا ماىية التشاؤم و أسبابو عند المعري نحساول أن نتعرف عمى       
لعبث و و التي نراىا نتيجة حستمية لمتشاؤم. فالإنسان المتشاام يرى ا، تجربة العبث العلااي

كما يرى التفاوت و التناقض في الأمور التي تجري ، اللاجدوى و العدم يصيم عمى الوجود
 من حسولو دون أن يدرك ليا سببا أو عمة. 

و في الحسقيقة لا يمكن أن نصف المعري بالرضا و الاستسلام في ما يصص قضايا      
المشرب و الممبس ن فانو لم . فإذا كان قد ابتعد من ملادات الحسياة في المنكل و 1الوجود

و إنما كان دلك تعبيرا عمميا صارما عما انتيت إليو الإرادة ، يفعل دلك عن كراىية ليا
العاقمة من إيمان مطمق بعبثية الحسياة. فقد كانت بدور العبث و التشاؤم و الشك في جدية 

 الحسياة كميا كامنة بالفطرة في نفسية المعري. 

في مواجية الوجود إلى جانب فساد الحسياة و البشر كل  2ل المقيوركذلك فان قضية العق     
ىدا كان من ركااز مناخ العبث في تفكير المعري، ولا شك أن عجزه عند رؤية عمة غااية 
لمكون ىو الأساس في العبث العلااي وادا كان العبث العلااي قاام عمى اليقين الشعوري 

 أيضا عمى فساد الإنسان اد ىو مجبور فاقد الإرادة فانو قاام ، بفساد الكون اد ىو لا غااي
 و القدرة عمى الاصتيار. 

فقد ، ا الموقف العبثي عند المعري لم يكن أساسو فقد البصر فقطذنستطيع أن نقول بي    
و إن كان لمبصر دوره اليام كذلك كان لمتكوين النفسي العلااي و ظروف ، كان لديو البصيرة

و لكن ما لا نوافق عميو ىو ، صة الأثر الكبير في نزعتو العبثيةو ظروفو الصا، مجتمعو
و يدرك ، فالمعري كان يدرك وجود الله سبحسانو وتعالى، القول بننو لم يعترف بالعمة الغااية

                                                           
 . 11ص 9199، دط، مر، صالح حسسن اليظي، الفكر و الفن في شعر أبي العلاء، دار المعارف، الإسكندرية-1

 . 999ص، المرجع السابق -  2



 البناء الفكري في دالية أبي العلاء المعري--------------------------الفصل الثاني:

 

 

70 

و أبيات شعره زاصرة ، ان ىناك حسكمة في صمق العالم و لكنو لا يدرك ما وراء ىده الحسكمة
و لكن ما نستطيع قولو أن المعري يجيل ، و قدرتو و صمقو بالاعتراف بالله سبحسانو و تعالى

و فرق كبير بين أن أنكر الشيء و ، و لكنو لا يدكر العمة الغااية، الحسكمة من صمق العالم
و الدليل ما أوردناه فيما يتعمق بالتشاؤم عند ، أن اعترف بو شريطة أني اجيل الغاية منو

، ولحسكمة ما صمق الشر، ى صمق الصير و الشر معاحسيث اقر أن الله سبحسانو و تعال، المعري
و ىي مقاييس قاصرة عمى ، ىده الحسكمة نحسن نجيميا لأننا نريد أن نعرفيا بمقاييسنا الصاصة

 إدراك مثل ىده الأمور.

إنيا عبثية ، و النقطة اليامة التي نود أن نمفت النظر إلييا فيما يصتص بعبثية المعري     
، معري تجربة سموكية عبثية فمم يميو و يعبث و يستصف و لم يتعالىفمم يمارس ال، ايجابية

بل كان تعبيره العبثي في الحسياة يكمن في زىده مادام ، و لم يتعاطى مسكرات تنسيو عبثيتو
وكان تضييقو ، و إلى اعتزالو و وحسدتو مادام لاجدوى من الاجتماع، كل شيء إلى الزوال

الرحسمة بالإنسان و الحسيوان، ، ات لحسب الصبر دون إثابةعمى نفسو لكل ما لا يمزم من أصلاقي
 و الامتناع عن المنكرات و المباحسات في آن واحسد.

 : و سوف نعرض بعض أبيات لو توضح نزعتو العبثية إد يقول في مطمع قصيدتو    

 ، غير مجد ن في ممتي و اعتقادي 

 و لا ترنم شاد .، نوح باك                  

 ادا قيـ    ، لنعيو شبيو صوت ا 

 س بصوت البشر في كل ناد                   

 

 



 البناء الفكري في دالية أبي العلاء المعري--------------------------الفصل الثاني:

 

 

71 

 أم غــ    ، أبكت تمكم الحمامة 

 1نت عمى فرع  غصنيا المياد؟              

لقد استيل المعري قصيدتو بالافتتاحسية )غير مجد في ممتي و اعتقادي( و ما تعمنو لنا     
و كيف ، فكيف يستوي البكاء و الغناء، و لا جدواىافي بقية ابياتيا الأولى عن عبثية الحسياة 

، و انتظرىا البعض، يتشابو في ادن المتمقي صوت البشير الذي يؤدن بميلاد لحسياة جديدة
لتملأ عمييم حسياتيم الصاوية بسعادة طال عمييم أمد انتظارىا .و صوت الناعي و ىو يعمن 

مع بين بكاء الحسمامة و غناايا لتنكيد و قسوة الرحسيل؟ حساول الج عمى الأحسياء فجعة النياية
 العبث في الحسياة في ىده القصيدة .

 و يقول في موضع أصر:

 تعب كميا الحياة فما اعـ       

 جب الا من راغب في ازدياد                          

 ان حزنا في ساعة الموت     

 .2أضعاف سرور في ساعة الميلاد                   

عبثية في الحسياة أيضا نجد أن ىده الحسياة ممؤىا التعب و الصعاب و المشاق إلا فمن قمة ال
كما نجد أيضا سرور ، أن الإنسان محسيول بفطرتو عمى طمب الزيادة في العيش و سمبو

الميلاد أي ولادة الإنسان لا تفي و لا تغني عن الحسزن الذي يعترينا جراء فقداننا لأحسبابنا و 
 أصحسابنا .
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 : او يقول أيض

 ما تبتني الور    ، كل بيت لميدم  

 و السيد الرفيع العماد.، قاء                           

 و يكفيو ظل الـ   ، و الفتى ظاعن  

 1سدر ضرب الأطناب والأوتاد                     

، نوو تننقو في بنيا، فيؤكد عمى عبثية الحسياة ىنا بان بيت السيد الرفيع العماد حسصانتو    
كبيت الحسمامة في ضعفو ووىي أركانو. و صص الحسمامة لان العرب تضرب بيا المثل في 
قمة الحسذق بالعمل،فيقولون لمرجل الذي لا يحسسن أن يعمل "ىو اصرق من حسمامة "، و يقولون 

و بصفة عامة كل البيوت ستيدم سواء أكان بيت الرفيع ، في ضده"ىو اصنع من سرفو"
و تكمن العبثية أيضا في البيت ، و إن كل إنسان سيموت لا محسالة، العماد أم بيت الورقاء

 الموالي عند المعري في كون الفتى الظاعن أي الراحسل تكفيو ظلال الأشجار عن الصيام.

ثم يصتم المعري داليتو ببيت في قمة الروعة و الجمال دال بو عمى العبثية أيضا ا دان    
الذي لا تغريو الدنيا بممذاتيا و صيراتيا عن الآصرة و لا الإنسان الحسكيم العاقل ىو الإنسان 

سيما أن ىده الدنيا ممؤىا الفساد و الفجور و الفسق فلا يمكن الركوض إلييا و تفضيميا عمى 
 الآصرة اد يقول:

 و المبيب المبيب من ليس يغتـ     

 . 2مصيره لمفساد، ر بكون                             
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  :ـــوتفمسفة المــ -2

فالموت من : و ترجع الصعوبة إلى عوامل كثيرة، يعتبر الموت موضوعا بالغ الصعوبة     
و ىو من ناحسية ثانية ، موضوع ينطوي عمى كثير من المفارقات و المتناقضات، ناحسية

أما انو ينطوي عمى كثير من ، موضوع كريو مزعج لا يشجع عمى التفكير أو الحسديث
فطبيعة الموت ىي الكمية ، من مجرد النظرة العابرة إلى طبيعتوالمفارقات فيدا واضح 

. فكل من ىو عمى الأرض سوى يذوق طعم الموت 1المطمقة فجميع البشر فانون و لا محسالة
  2"كل نفس ذااقة الموت": إذ قال سبحسانو تعالى: و ىدا ما يبينو الله تعالى في الآيات الكريمة

لمموت أيضا مثمما اقر الكاتب في كتاب ) الموت في و من الطبيعة المتناقضة         
الفكر العربي ( " انو يجمع بين اليقين و عدم اليقين، فانا اعرف بالضرورة إنني سنموت، 

3لكنني لا اعرف مطمقا متى سيكون ذلك " 
. و كما قال بسكال: "أنا كل ما اعرفو ىو انو 3

قدر ما اجيل ىدا الموت الذي ليس لي  و لكنني لا اجيل شياا، لابد لي أن أموت عما قريب
فانا عمى يقين من شيء واحسد فحسسب ىو انو ادا جاء اجميم لا يستاصرون ساعة ، عميو يدان

و من طبيعة الموت أيضا انو الحسد ، أما متى يجيء الأجل فعممو عند الله، و لا يستقدمون
" ليس لمموت وجود : قورالنيااي الذي يتحسدى القيم و يكذب شتى مزاعم الإنسان و يقول ابي

و بمجرد ما يوجد الموت فإننا لن نكون ، بالقياس إلينا لأنو طالما كنا أحسياء فميس ثمة موت
 . 4أحسياء "
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و ليس يكفي أن نقول إن الإنسان ىو الموجود الوحسيد الذي يموت بمعنى الكممة و         
و ، نا مزعجا عن حسقيقة الموتإنما ينبغي أن نقول أيضا انو  الموجود الوحسيد الذي يممك يقي

" إن أردت ألا تصشى الموت فان عميك ألا تكف لحسظة : كما قال الفيمسوف الرواقي سفيكا
عن التفكير فيو و غريزة الصوف من الموت متنصمة في الإنسان من طفولتو حستى تسممو إلى 

بتكار و و كثيرا ما تتصادم ىده الغريزة  مع  الغرااز الأصرى كالغضب وجب الا، القبر
فمثمما وجدت الحسياة وجد الموت فكل منا صمق و لكن لا يوجد واحسد من بيننا  1الاستطلاع "

 سوف يصمد فكمنا فانون و إلى القبور لاحسقون. 

انو حسادث عنيف يكسر إيقاع الحسياة الرتيب ، فالموت ادا حسادث من نوع مصتمف تماما       
يجعميا تقف جامدة عند تاريخ يستحسيل أن نسبيا و ليس ىدا فقط بل انو يوقف دورتو و 

 تتحسرك بعده.

، فان الموت آصرىا و أىميا و منيييا، فادا كانت في الحسياة الدنيا للإنسان حسوادث ميمة     
ليس ، ليس قبمو حسادث أىم و ليس بعده حسركة منظورة و لا توقعات قريبة و لا آمال عريضة

حسيث يقول سبحسانو ، ل دلك عممو عند ربيو ك، ثمة بعده أعمال تكتسب و لا ذنوب ترتكب
لقد كان الموت مصدر قمق لمبشرية جمعاء و نجد  2"ما أتيتم من العمم إلا قميلا": و تعالى

بالمقابل لو الصمود الذي يعتبر كحسمم و لكن ىدا الاصير يبدده الواقع الدي نعيشو لان كل 
  :نو حساتم الطااي بقولوصطوة نتقدميا في العمر  ىي صطوة نحسو الممات و ىدا ما يبي
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 و حمام الموت يدركو  ، يسعى الفتى   

  1و كل يوم يدني لمفتى الاجل                          

فكل يوم يزيد في عمر الانسان ينقص من امكانية عيشو و يقرب اليو ساعة النياية و  
، فيصبح ىنا المكسب قرين الصسارة، فكمما اكتسب الانسان سنين معاشو صسر مثميا، الفناء

و ىدا ما يظير لنا في حسقيقة الامر ، لان الارتقاء في العمر ىو قرب من الاجل و دنو منو
و ىي حسقيقة اكيدة و مسمم بيا عند الصاص و العام ، في حسياتنا و من صلال الواقع المعيش

 فلا تحستاج الى دليل بحسكم المعايشة ليا في ىده الحسياة.

  :اكده الكثير من الشعراء من بينيم زىير بن ابي سممى بقولو و قد      

 و اعمم ما في اليوم و الامس قبمو             

  2و لكنني عن عمم ما في غد عم                                 

  :و يقول

 و من ىاب اسباب المنايا ينمنو               

 3ب  السماء بسمم و ان يرق اسبا                         

و ، يعمم ماضيو الدي مر بو و حساضره المعيش فالإنسانالاصر المتعمق بالحسياة الاصرى    
 في عمم الغيب. لأنولكنو يجيل مستقبمو 
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ادن ىده مصتمف الرؤى حسول حستمية الموت لزىير و حساتم الطااي و مصتمف الغربيين      
ىي حسقيقة الموت عند شاعرنا ابي العلاء فما ، ىدا الموضوع لأثراءالدين استدلينا بيم 

 المعري و كيف تجسدت عنده ؟ و ما موقفو منيا؟ 

 آثاملقد دكرت انفا ا نابا العلاء المعري قد سام من الحسياة و مل العيش فييا لما ليا من      
كل شيء فييا جعل المعري يمقتيا و ىدا ما ، و شرور فيي نقمة عمى الانسان و دار بلاء

 احستقرا او كرىا ليا )الدنيا(.، ضل الموتجعمو يف

و من صلال قرااتنا لقصيدتو ضجعة الموت رقدة لمحسنا ىده الفمسفة المتمثمة في الموت و     
  :نظرتو الييا اد يقول

     حـىدي قبورنا تممئ الر  ! صاح    

 ب، فاين القبور من عيد عاد ؟                           

     ـن اديم الما اظ !خفف الوطء    

 ارض الا من ىده الاجساد                         

 و ان قدم العيد    ، و قبيح بنا   

 1ىوان الاباء و الاجداد                              

ففمسفة الموت في ىده الابيات تظير في ان ىدا الانسان عندما يفنى و يموت تفنى اجساده  
، تتكاتثر الاجساد عمى اديم ىده الارض عبر الحسقب و الازمان فبدلك، باصراج الرواح منو

فتصتمط اجساد الصالحسين بالطالحسين تحست التراب. فتصبح بدلك الارض تحستيا اجساد اباانا و 
 اجدادنا و نحسن نمشي و ندوس فوقيا دون احسراج او احسساس بالاثم الدي اقترفناه.
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  :و يقول ايضا  

 ، ويدافي اليواء ر ، ان اسطعت، سر   

 لا اختيالا عمى رفات العباد                             

    ، رب لحد قد صار لحدا مرارا   

 . 1ضاحك من تزاحم الاضداد                              

، فان استطاع ان يمشي في اليواء فميفعل، و يقصد بدلك حسفظ السمف و قبور الاولين    
ن ترابا متكونا من اجساد و رفات فالقبور ىنا فوق ىده الارض فانو ادا وطئ الارض فانو يط

 فالانسان لا بد لو من حسفظيا و حسفظ دكرى اباانا و اجدادنا.، في تزاحسم مستمر

ثم نجده يدك ربانو لا يمكن لاي مصموق عمى وجو الكون ان يعصي ىدا التتابع لمموتى     
 ن الفرقدين ىما من يدركان دلك لقولو:فيو ىنا يثبت با، عمى صعيد الارض بعد الله عزوجل

   ، دفيــن عمى بقايا دفيـــنو     

 في طويل الأزمان و الآباد.                           

 فاسأل الفرقدين عمن أحسا            

 آنسا من بـــلاد. ، من قبيــل                            

 كـم أقاما عمى زوال نيـــار         

 .2و أنار المدلــج في ســــواد                         

                                                           
 . الصفحسة نفسيا - 1
 . 9ص، المصدر السابق - 2
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فجثث الموتى تغزو أديم الأرض و لكثرتيا أصبحست الجثث تدفن عمى بقايا الجثث السالفة    
 في الازمان الماضية.

فيناك ، ثم لا نمب ثان نجد المعري يقر لنا بحسقيقة الموت و فناء الأجساد لا الأرواح     
فيو ىنا يبين لنا فمسفة الموت في ان ، قد بان الانسان و روحسو يفنىامم ماضية كانت تعت

 الجسد يفنى و الروح تبقى اد يقول:

 فضمـت ، خمق النـاس لمبقاء

 1 امة يحسبــونيم لمنفــاد                                        

الى كره الحسياة  و نلاحسظ ان المعري كان يكره حسقيقة الموت في القديم ربما لانو لم يتوصل 
فقد كان لازال في شبابو مفعم بالحسركة و الحسماس متفاعلا تواقا الى ، و دم العيش فييا

العيش اكبر قدر لكي يحسصل فييا عمى اعمى المراتب و اسماىا من عمم و وجاىة اد لم 
فمم يتوصل بدلك الى الشقاء الدي بات يتكبده و ، تضنو الحسياة و تتعبو بمشاكميا و مصاابيا

فنجده مشتاقا ، المعاناة التي كان يتجرع مرارتيا كل يوم و ليمة مثمما وصل اليو في شيصوصتو
فيو بدلك يطمب من الله ان يعجل في رحسيمو من دار الدنيا ، لمموت لأنو سام الحسياة و مميا

  :و يرى بانو ىو الراحسة من عناء الحسياة فيقول، الى دار الاصرة فادن ىو يتمنى الموت

 موت رقدة يستريح الـ     ضجعة ال

 2و العيش مثل السياد، جسم فييا                                

و قد فضل ابو العلاء المعري الموت عمى الحسياة لاسباب عديدة منيا: احسساسو بصواء       
جعمو يرى انو لا سند يرتكن اليو الانسان ، و انعدام المنطق و الصير فييا، الحسياة و عبثيتيا

                                                           
 . الصفحسة نفسيا - 1
 . 9ص، مصدر سبق ذكره، الديوان - 2
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اضافة الى ان ، ابذالمصمص من الع لأنوبل ان الموت ىو الامل و المرتجى ، سوى الموت
 فيقول المعري: الموت ىو الحسقيقة الوحسيدة و المؤكدة في حسياة الانسان الممياة بالمعاناة.

 جميــعا       ، و استعرن، فتسمبن   

 ثياب حـداد، من قميص الدجـى                    

 و اندبــ    ، في المآتمثم غردن    

 . 1بشجو مع الغـــواني الخـراد، ن                        

 فالانسان اولى بالحسمام من كل ىدا .، فالحسياة ادن فارغة      

 و يقول ايضا: 

 و اجتياد   ، اسف غير نافع

 .2لا يؤدي الى غناء و اجتياد                                

صاحسبو( غير نافع و لا دي ، امو، لحسزن و التاسف عمى فراق الاحسبة)ابيوو يقصد بدلك ان ا
 فالموت حسق.، جدوى فيدا أمر الله و قضاؤه

و الدنيا كميا زاامة و فانية و مصير الإنسان ىو الموت و أن المعاد الحسقيقي لمقاء بعد      
 الموت ىو الآصرة إذ يقول:

 و استشعر الوجـ   ، و انتيى اليأس منك  

 .1حتى المعاد، د بان لا معاد                              

                                                           
 . 01ص، المصدر نفسو - 1
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تظير في آدم أتى إلى ، ثم ينتقل المعري في الأصير من صلال فمسفتو في الموت -     
الدنيا بنفصة الروح و ركب الله جسده من طبقات الأرض ثم بالموت يرجع الجسد إلى أصمو 

 ال:فيو صمق من تراب و إليو يعود إذ ق، الترابي

 و الذي حــــارت البـرية فيــــو    

 .2حيوان مستحدث من جماد                          

 تجميات الخير والشر عند المعري: -3

 قضية الخير: -1

من المعروف أنو ميما تعددت أنواع الفضاال، وميما كان اصتلاف أشكال     
أن يجد بين تمك الضمير أو الشعور الأصلاقي. فإن من شنن الصير بالضرورة 

الأنواع العديدة من الفضاال، في حسين أن المظير الأول لمشر ىو الانفصال 
كما أن العلاقة بين  التنافر" والواقع أن العلاقة بين الصير والوحسدة وثيقة والانقسام و

 .3"الشر والتعدد وثيقة أيضاً 

  4لاقية اليامةمن الأبحساث الأص "المعري"وليذا فإن البحسث في فكرة الصير عند     

لأن "المعري" لم يكن فيمسوفا مدرسيا، ولا صاحسب مذىب منظم كنرسطو وابن سينا، 
نما كان فيمسوفا صمقيا قبل كل  ، ومن البحسث في فكرة الصير يستطيع الإنسان شيءوا 

                                                                                                                                                                                     
 . 99ص، المصدر السابق - 1
 . 91ص، المصدر السابق - 2
دمشق، سوريا، فمسفة أبي العلاء، الميرجان الألفي لأبي العلاء المعري، مطبعة الترقي، صميبيا جميل: فكرة الصير في  - 3
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أن يدرك الفمسفة الصمقية كميا عند "المعري". والصير عند المعري علاقة بالتشاؤم، 
لا ينافي الإيمان بالصير، وفي  عري تشاؤم "المعري" نسبيحسيث أن تشاؤم الم

المزوميات والفصول والغايات أدلة كثيرة عمى تطمع أبي العلاء إلى مثل أعمى شبيو 
 بالمثل العميا الأصلاقية التي تطمع إلييا أصحساب الأحسلام من الشعراء والفلاسفة.

د أدصل الناحسية العقمية وق الاجتماعيةوالمعري يتناول الأصلاق من ناحسيتيا     
. فالأصلاق ىذه لبس مصانعة الناس، ولكنيا ذاتية الاجتماعيةوالنفسية تنبيدا لمقيمة 

لا لأنو ، جميل 1يجب أن يفعل الصير لأن فعْل الصير نفسو فالمريءفي أعمال البشر 
 ثوابا أو يصشى عقاباً. يرجو عميو

لا مادي يرجوا المنفعة، ولا يرى و"المعري" ىنا مثالي النظر لا سوفسطااي، و       
 فرقا بين الأصلاق والدين، وآرااو الأصلاقية ىنا واضحسة وىي:

 أفعل الصير صالصا. - أ

 الإنسان مجزى بما فعل.  - ب

  من عوااق الصير فساد الطبع الذي يمنع معرفة الصير. -ج

 كالذي العلاقة بين الأصلاق والدين. فالمتدين إذا ساء صمقاً لم يكن عند المعري إلا -د
 لا دين لو.

وعمى ىذا يرى المعري أن يكون الإنسان فعالًا لمصير في حسيمتو القصيرة لا توسلًا    
نما تحسققا بما في الصير من كمال وجمال يطمبان لذاتيما باعتبارىما  إلى ثواب آصر، وا 

 غاية لا وسيمة. وىذا تصور عاادي مثالي لمصير.

                                                           
 .119سناء صضر: النظرية الصمقية عند أبي العلاء المعري، بين الفمسفة والدين، مرجع سبق ذكره، ص -  1
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 ونجد قول المعري:  

 ، لحدًا مرارًارب لحدٍ قد صارَ 

 .ضاحك من تزاحم الأضدادِ                                

وبمرور -فيظير لنا في أن الموت تنصذ روح البرّ والظاىر عمى السواء، فيكمن لذاك
ل يعيش في نعيم مقيم، الصالح بالطالح تحست الأرض، فالأو  أن يصتمط جسد-الزمن

فعل الصير في دنياه يجزى عميو في والآصر يصمى نار الجحسيم وباس المصير، فمن 
 وىو ما يفسره البيت الذي بعده إذ يقول: آصرتو والعكس صحسيح،

        ، عمى بقايا دفينٍ  دفينٍ و 

 في طويل الأزمان والآتادِ.                            

 فبذلك يربط "أبي العلاء المعري" بين عمل الصير والتواب عميو في الآصرة.

 قضية الشر: -2

ليس أيسر عمى الفلاسفة من أن ينكروا وجود الشر بدعوى أنو حسقيقة سمبية أو     
عدم فارع أو صير مقنع لا بد من إزاحسة النقاب عنو، ولكن إنكار الشر لن يمنعنا من 
أن تتنلم وتحسزن، وليس يكفي أن يدير الإنسان ظيره لكل تمك الشرور حستى يبدو لو 

نما نحسن نشعر في الصير وحسده بصورة الحسقيقية الإيجا بية التي تتمتع بنعمة الوجود. وا 
 .1كل لحسظة بنن جذور الشر متنصمة في أعماق الوجود كمو

ولم يتجسد الشر لأبي العلاء في فقده بصره، وآثاره في حسياتو فحسسب، بل تجسد     
، فقد فسدت الحسياة السياسية والاجتماعيأيضا في الحسياة العامة بوجييا السياسي 

                                                           
 .19رجع سبق ذكره، صإبراىيم زكرياء: مشكمة الإنسان، م -1
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 الاجتماعيةحسد لو، إلى جانب إرىاق الحسكام لمناس بالضرااب. وكانت الحسياة  فساداً لا
 لا تقل سوءًا عن الحسياة السياسية فانتشر البغض والطمع والحسقد والمكر، وتكشفت
النفوس عن ضعف في الأصلاق، فالنسك ليس ما يقولو المسان وتؤديو أعضاء الجسم 

 .1تجاوزىما، ولا تتعمق في القموبت من الألفاظ والحسركات ما دامت العبارة لا

والأصول السابقة كانت دافع قوي لرؤية المعري في الشر وكونو غريزة في     
الكاان  عدماً، ويبمغ أقصاىا حسين يبمغ حسظ. فالشر يدور مع الحسياة وجوداً و 2الإنسان

 من الحسياة غايتو فيجمع الحسس والشعور والإرادة والعقل.

نسان إذا تعثر بحسجر في لتوضيح ماىية الشر، فالإ ويضرب "المعري" المثل    
 فنييما المسؤول عن ىذا الشر، ليس ىو الحسجر من غير شك رح أصبعوطريقو فج

ضعو ىذا الذي جعمو عرضة لأن يؤذي الناس والعاثر ولكنو واضع الحسجرة في مو 
 :ىما نفسو لأنو لم يتبين موضع قدمو، فيناك نوعان إذن من أنواع التبعة

عثرون تيفي موضعيا من حسياة الناس، بحسيث  لذي ىين أسباب الشر وجعمياتبعة ا - أ
 بيا فيذه تبعة إيجابية ىي تبعة صمق العالم كما ىو، وما فيو من أسباب الشرور.

نما يقبمون عمييا فيذه  - ب تبعة الناس الذين يرون أسباب الشر فلا يتجنبونيا، وا 
 تبعة سمبية.

نسان ليس مسؤولا كل السؤال عن سيااتو ويستصمص من ىاتين التبعتين أن الإ   
لأنو لم يبتكر أسبابيا، ولكنو في الوقت نفسو ليس معفى كل الإعفاء من ىذه 

 .1السياات لأن لو عقلًا ييديو

                                                           
 .909شوقي ضيف: فصول في الشعر ونقذه، مرجع سبق ذكره، ص - 1
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أبيات  استصراجوبعد توضيحسنا لمصير والشر عند "أبي العلاء المعري نحساول    
 من داليتو توضح لنا تجميانيما، فنجده يقول:

 مون من دار أعما    إنما يق

 .2لٍ إلى دار شقوة، أو رشادِ                             

روحسو إلى الآصرة، فالدنيا  ويعني بذلك أن الإنسان ينقل بعد موتو. وبالأحسرى    
التي كان يسمكيا ىي دار ممياة بالمشاق والصعاب والآصرة ىي المنفس الوحسيد 

سكن الجنة والنعيم  من عمل صيرا في دنياهليؤلاء البشر عن متاعبيم الحسياتية، ف
 في آصرتو، ومن عمل الشر والظلال فجزاؤه جينم وباس المصير يوم القيامة.

 ويقول في موضع آصر من قصيدتو: 

 ا    بأن أمر الإلو، واحتمف النّ 

 3سُ، فداعٍ إلى ضلالٍ وىادِ                               

عباد فمنيم من اتبع طريق الظلال والشر فعاش في بؤس فالحسجة أقيمت من الله عمى ال   
داام وجزاءه  شديد ويصمى نار الجحسيم ومنيم من سمك طريق اليدى والحسق فعاش في نعيم

 ونعِمَ المصير. الجنةُ 

ر بنن الإنسان شرير بطبعو، وأن الفساد غريزة فيو، ولا شك وفي الأصير نجد "المعري" يق    
الرأي بين "المعري" سيرتو الصاصة  حسياتو قوة في نفسو وعمى ىذا أن الآلام التي لاقيا في
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فآثر العزلة في حسياتو، وعمى الرغم من ذمو لمدنيا إلا أنو يجدىا لا تصمو من الصير، ولكنو 
ضايل بالقياس إلى ما فييا من الشر وىنا تبدو لنا العلاقة بين الصير والشر فيما مشتركان 

 .في الوجود مصتمفان في الكمية

    

   

    

 

   

 

 

 

 

  



-------------------------------------------------خـــــــــــاتمــــــــة:  

 

 86 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 



-------------------------------------------------خـــــــــــاتمــــــــة:  

 

 87 

  ة:ـــــــــــاتمـــخ

ض ، كان لا بد لي من الإشارة إلى بعوبعد الإنتياء من ىذا البحث بعون الله 
 الملاحظات والنتائج الميمة التي توصمت إلييا، وىي عمى النحو الآتي:  

أبي العلاء بذكائو المفرط ، وثقافتو الواسعة، كما عُرف برقة قمبو، وشدو عرف  – 1
 رحمتو، وكثرة عطفو عمى الضعيف. 

إن لعاطفة تأثيرًا عظيمًا عمى نفسية أبي العلاء، إذ راح يتصرف وفق الأنماط  – 2
ما  السموكية بغية الحصول عمى التكميف والتأقمم مع المجتمع المحيط بو، ومن ىذه الأنماط:

يكون تعويضا عن شعوره الحاديا لنقص إزاء عاىتو، زما يكون إنكاريًا و فيو ينكر وجود تمك 
العاىة ، وما يكون إسقاطًا عمى الآخرين، إذ راح يتيميم بعمى البصيرة وقمة الحيمة، مفتخرًا 
ببصيرتو وعقمو، وعدىما وسيمة لإثبات نفسو، والتأكيد عمى شخصيتو المبدعة، فأضحى 

عنده حجر الأساس لموجود الإنساني، وعماد الكينونة البشرية، ومنو ما يكون ميلا نحو  العقل
 والعزلة لما رآه من سوء في التكميف مع الوسط المحيط بو .  الانطواء

إن لعاىتو تأثيرًا عظيمًا في شيره أيضا، مما دفعو إلى الإعراب عن بالغ ألمو،  – 3
كاره وكابرتو لإخفاء عذابة وآلامو، فمضى يربط عاىتو وواضح أساه لأنو لم يستطيع برغم إن

والموت  كما عدَّ العمى خطوة نحو الموت أو مقدمة لو، حببت إليو الموت، ورأى لحظة 
 موتو عيدًا سعيدًا، مما أضفى عمى شعره مسحة ألم وحزنٍ، وفكر و فمسفية. 

ن لم يتمتع بعين مبصرة، فإنو يتمتع بقب  -4 بصير نافد، وروح نقدية إن أبا العلاء وا 
، ويدرك حقيقة بواعتيم، وربما يبدو في نقده جبارة، لأنو يستشعر  عيوب  الناس الخمقية

اللاذع و الساخر قاسيا أحيانا في أحكامو عمى  المجتمع، وقد يعود سر ىذه  القسوة إلى 
 و المؤاخاة الزائفة. ،، و النفاق الكاذبالدنيئةرفضو المجاممة 

 عتمدت عمى اطر ثلاثة:دراستي الفنية لدالتيو إوفي  
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ظيار إالمغة: بإعتبارىا الوسيمة لمتواصل بينو وبن المتمقي، فيي التي تعمل عمى  - أ
أشعاره إلى الوجود بما تحويو من بناء فني متميز، بحيث  تراوحت ألفاظو بين الجزالة 

 و السيولة، وبين الوضوح و الغرابة، وبين الغموض و التعقيد.
لصورة: بإعتبارىا العنصر الاساسي في بناء قصائده لتنقل مشاعره و ا - ب

أحاسيسو إلى  المتمقي خير نقل، ومن اجل ذلك استخدم البيان و البديع في قصيدتو 
التكرار  كالإستعارة و التشبيو و الرمز، وغيرىا من الفنون البيانية و البديعية من مثل:

عن علاقتو الخفية التي يقيميا بين عناصر  و الطباق، لما ليا من اىمية كبى لمكشف
 الصورة ومكوناتيا المختمفة.

الموسيقى: حيث  تشكل عنصرا أساسيا من عناصر فن الشعر، لما ليا من  - ت
ه، و إيقاعا كل إيقاعا لشعور في بناء قصيدتو بشكميا اللائق، كما انيا تش قيمة فنية
و القافية الجزلة مما حقق لو . معتمدا بذلك عمى الوزن العذب وانفعالاتولعاطفتو 

ما استعان بالبحر الشعري ) الخفيف( لما لو من أثر قوي عمى التجانس الصوتي، ك
 أذن المتمقي، واستكمال الصور.

خصصين في الدراسات توفي الختام أرجو ان يكون ليذا البحث بعض  النفع لمم
عمى جانب مشرق من تاريخ  ، و غر المتخصصين الذين يبغون الإطلاعالعربية

ركة، وتتمثل فيو روح العروبة المتوقدة و ، ينبض بالحياة ويزخر بالحالأدب العربين
و تتطمع دائما إلى الأمام في سبيل  ،المتجددة التي لا ترضى بالخمول أو لسكون

حياة أفضل ومجد جيد، و اممي ان يد ىذا البحث فراغا في الدراسات الادبية، و غذا 
 مرتبة الكمال فحسبي أني قد نشدتيا، وعمى الله قصد السبيل. م ىذا البحثلم يتس
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 القرآن الكريم 

 :قائمة المصادر و المراجع

 المصادر :أولا

أحمد بن عبد الله بن سميمان التنوخي ) أبي العلاء المعري ( : ديوان سقط الزند ، دط ،  
 م . 7957دار بيروت لمطباعة و النشر ، لبنان ، 

، دار المعارف  أحمد بن عبد الله بن سميمان التنوخي : دوان لزوم مالا يمزم ، دط -7
 . 7لطباعة       و النشر مصر ، القاىرة ، دت ، ج

المكتبة ،  2عبد القاىرة الجرجاني : أسرار البلاغة ، تح ، محمد الفاضمي ، ط -2
 م . 7999العصرية لمنشر بيروت ، لبنان ، 

 ثانيا : المراجع 

، مطبعة الرسالة مصر ، القاىرة ،  أحمد حسن الزيات : دفاع عن البلاغة ، دط -7
 م . 7945

، مطبعة الإعتماد مصر ، القاىرة ،  3أحمد الشايب : أصول النقد الأدبي ، ط -2
 م  7946

، دار الملايين  7، ط 2أنيس المقدسي ، أمراء الشعر العربي في العصر العباسي  -3
 م  7989،بيروت ، لبنان ، 

 قدماء بأبي العلاء أبو عبد الله ) الذىبي ( : ضمن تعريف ال -4
ط ، الدار الثقافية  تغريد زعيمان : الآراء الفمسفية عند أبي العلاء و عمر الخيام ، د -5

 م . 2003مصر ، القاىرة ، و الطباعة   لمنشر 



 --------------------------------------------------المصادر والمراجع:قائمة 
 

 

91 

ط ، دار الثقافية  جابر عصفور : الصورة الفنية في التراث النقدي و البلاغي ، د -6
 م . 7984مصر ، القاىرة ، 

 زىوري: أصول عمم النفس في الأدب العربي القديم، دار المعارف، بيروت، جاد الله -7
 م.7978لبنان، د ط، 

جميل صميبيا: فكرة الخير، في فمسفة أبي العلاء المعري، ميرجان الألفي لأبي  -8
 م.7945العلاء المعري  مطبعة الترقي، دمشق، سوريا 

مسائميا و سنين العرب في أبو الحسن أحمد بن فارس : الصاحبي في فقو المغة و  -9
 م . 7997، دار النشر مصر القاىرة ،  7كلاميا تح أحمد حسن ، ط

، دار الكتاب العربي بيروت ، لبنان ،  7حسين طو : أبو العلاء المعري ، ط  -70
 م  7974

لمملايين ، دار العمم  7، ط 2دب العربي العصر العباسي حسين طو : تاريخ الأ -77
 م . 7974بيروت ، لبنان ، 

، 9حسين طو: مع أبي العلاء المعري في سجنو، دار المعارف، القاىرة، مصر، ط -72
 م.7982

ط ، دار الكتب المصرية  أبو الحسن القفطي : ضمن تعريف الدماء بأبي العلاء ، د -73
 م  7944، مصر ، القاىرة ، 

، عالم  3سعد عبد العزيز مصموح : في النص الأدبي دراسة أسموبية احصائية ، ط -74
 م . 2002لمنشر و التوزيع و الطباعة ، الكتب 

سناء خضر: النظرية الخمقية عند أبي العلاء المعري، نين الفمسفة والدين، دار الوفاء  -75
 الاسكندرية، مصر، د ط، د ت.الدنيا لمطباعة والنشر، 

شريف سعد الجيار : دراسة أسموبية بنائية ، دط ، الييئة المصرية العامة لمكتاب  -76
 م . 2008، مصر ، القاىرة 
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صالح اليظي : الفكر و الفن في شعر أبي العلاء ، دار المعارف مصر ، القاىرة ،  -77
 م  7987

عمي الجارم : البلاغة الواضحة ، دط، دار المعارف لمطباعة و النشر العراق بغداد ،  -78
 دت .

قيس اسماعيل الأوسي : أساليب الطمب عند النحويين و البلاغيين ، دط ، دار  -79
 م  7989شر و الطباعة جامعة العراق بغداد ، الحكمة لمن

محمد طاىر درويش : في الند الأدبي ، دط ، مطبعة الحسن الجديدة بيروت ، لبنان  -20
 ، دت 

معروف الرصافي : دروس في تاريخ آداب المغة العربية ، دط ، مطبعة دار المعارف  -27
 م  7968العراق ، بغداد ، 

، مطبعة لجنة التأليف و الترجمة و النشر  3محمد مندور : في الأدب و النقد ، ط -22
 م  7956مصر ، القاىرة ، 

، مطابع دار  7محمد رضا مبارك : المغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي ، ط -23
 م . 7993، بغداد ، الشؤون الثقافية العامة العراق 

 محمد سميم الجندي: الجامع في أخبار أبي العلاء المعري،وآثاره، مطبعة المجمع -24
 م.7962، دمشق، سوريا، 7العممي العربي، ج

عبد المالك مرتاض : بنية الخطاب الشعري دراسة تشريحية لقصيدة أشجان ثمينة ،  -25
 .م 7986، دار الحداثة لمطبع و النشر و التوزيع مصر ، القاىرة ،  7ط
  م.7986عمي أدىم: بين الفمسفة والأدب، دار المعارف، القاىرة، مصر، د ط،  -26
غنيمي ىلال : النقد الأدبي الحديث ، دط ، دار العودة بيروت ، لبنان ،  محمد -27

 م  7986
، المركز الثقافي  3محمد مفتاح : تحميل الخطاب الشعري إستراتيجية التناص ، ط -28

 م . 7992العربي المغرب ، الدار البيضاء ، 
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طبعة ، الم 7محمد عبد المنعم خفاجي : الحياة الأدبية بعد ظيور الإسلام ، ط -29
 م  7949الفاروقية الحديثة العراق ، بغداد ، 

نازك الملائكة ، سايكولوجية الشعر و مقالات أخرى ، دط ، مطابع دار الشؤون  -30
 م  7993الثقافية العامة العراق ، بغداد ، 

وىيبة أديب: الميرجان الألفي لأبي العلاء المعري، مطبوعات مجمع العربي، مطبعة  -37
 م.7945الترقي، دمشق، سوريا، 

 ثالثا : الرسائل الجامعية : 

في لزوميات أبي العلاء المعري ،  الاجتماعي: النقد العبيري ميسون محمود فخري -7
في المغة العربية و آدابيا ، بكمية المتطمبات درجة الماجستير  لاستكمالأطروحة 

 ت  الدراسات العميا في جامعة النجاح الوطنية في نابمس ، فمسطين ، د
د حسن : الحياة و الموت في شعر أبي القاسم الشابي ، دراسة في لطيف محم -2

  م. 7989، رسالة ماجستير ، كمية الآداب ، جامعة صلاح الدين ، بغداد ، الثنائيات

 المجلات: رابعا:

محمد الفاضل: قصد أبي العلاء المعري من رسالة العفران، مجمة الثريا، تونس،  -7
 م.7944

العابد: المعري و منزلتو في الآداب العالمية، مجمة الثريا، تونس،  محمد  -2
 م.7944



 الملخص:   

تناولت في ىذه الدراسة موضوعا بعنوان: "البنية الفنية والفكرية في دالية أبي العلاء          
المعري"، وعنيت بالوقوف عمى قصيدتو بعنوان "ضجعة الموت رقدة"، معتمدة في كل ذلك 

تمت بــــ "أبي العلاء و ديوانو عمى أىم المصادر والمراجع الأدبية والتاريخية الموثوقة التي اى
"سقط الزند" عمى وجو الخصوص، حيث تناولت تمك القصيدة بالتحميل والتدقيق، وتمك 

 الموضوعات التي اىتم بيا الباحثون بالدراسة والتنقيب.

ية والفكرية، فالحياة ومن خلال دراسة تمك القصيدة، أمكن التعرف عمى البنية الفن      
لشر كانت جميعاً تبين لنا فكرة في ىذه الدالية ونظرتو لكل واحدة منيا عمى والموت والخير وا

حدى، فجاءت تأملاتو عميقة وممزوجة بحكم ومواعظ واستحق من خلاليا لقب الشاعر  
الفيمسوف بجدارة، لأنو نظم شعرا فمسفيا حسن الجودة، وجيد البناء، أدى بو إلى التعرف عمى 

تو مبرراً أىمية نة، منكرا عاىتنمية حس في تنمية فمسفتو الأصول والمصادر التي أسيمت
الأساس في إثبات الذات والتأكيد عمى إبراز -من وجية نظره-لأنيابصيرتو وعقميا، 

الشخصية المتميزة والمبدعة غير أن داليتو لم تخل من طابعي الحزن والألم، فكونت عنده 
 رؤية جديدة.

 

 

 

 

 

 



Résumé : 

        j’ai   pris en compte dans cette étude, un sujet intitulé : «La structure  artistique et 

intellectuelle dans la Dalia Abu Ala    Al- Maari ", et je suis arrétée surtout  sur son 

poème intitulé « Le moment de la mort c’ est dormir " , j’ ai  pris en charge dans toutes 

les sources et les références les plus importantes de la  littérature et historique fiable , 

qui a porté sur la " Abou Ala et son œuvre" est tombé cubitus " En particulier, lorsque  

j’ ai traité le poème avec  de l'analyse et de l’exactitude , et les sujets qui intéressent les 

chercheurs de les étudier et de verifier 

      C'est à travers l'étude ce poème , il a été possible d'identifier la structure 

intellectuelle et artistique , la vie et la mort , le bien et le mal étaient tous nous montrer 

l'idée dans cette Dalia et les points de vue de chacun d'eux séparément,sa    réflexions  

venue profonde et mixée en vertu de sermons et méritaient  le titre de poète philosophe 

avec excelence , parce qu’il a organisé la poésie d’un système philosophique d’une bonne 

qualité et construction ,qui  l'a amené à identifier les origines et les ressources qui ont 

contribué à l'élaboration de sa philosophie bon progrès , nier son handicap et montré 

l'importance de ses connaissances et de son esprit , car il est - de son point de vue - la 

base de l'affirmation de soi et l'accent à mettre en évidence le personnel exceptionnel et 

créatif malgré  que son Dalia porte  de la tristesse et la douleur , elle construit chez lui  

une nouvelle vision . 

 

 

 



 

 

 

 
 

 

 

 

 

 



 البنية الفنية والفكرية في دالية أبي العلاء المعري:

 مدخل نظري : أبو العلاء المعري الشاعر والفيمسوف 

 أبو العلاء المعري حياته وشخصيته ومؤلفاته .  -1

 20----------------------------------------------حياته –أ 

 20---------------------------------------------- . نشّأته.

 20----------------------------------------------. أسرته. 

 20---------------------------------------------. وفاة أبيه 

 20---------------------------------------- . رحمته إلى بغداد

 20----------------------------------------------. عزلته 

 12---------------------------------------------. وفاته . 

 11----------------------------------------- شخصيته  –ب 

 11---------------------------------------------  . أخلاقه

 10------------------------------------------  مؤلفاته: –ج 

 -----------------ي العلاء المعري : الفصل الأول : البنية الفنية في دالية أب 

 11----------------------------------------لغة الشعر  -1

 02----------------------------------------شعري ل. المعجم ا

 00--------------------------------------------. التركيب 

 00------------------------------------ .الجمل الإسمية -



 00-------------------------------------حروف الجر.  -
 01---------------------------------------  الإضافة. -

 00------------------------------------. الصيغة )الأسموب (: 

 00------------------------------------أسموب الإستفهام -
 00-------------------------------------أسموب الأمر.  -
 00-------------------------------------أسموب النداء.  -
 01-----------------------التصوير في دالية أبي العلاء المعري:  -0
 01---------------------------------------  الإستعارة. -
 00---------------------------------------- التشبيه.  -
 00----------------------------------------- الرمز.  -
 01-----------------------------------  :موسيقى الشعر  -0

 02------------------------------------- . الموسيقى الخارجية:

 02-----------------------------------------  الوزن. -
 00----------------------------------------- القامة.  -

 00------------------------------------- . الموسيقى الداخمي: 

 00-----------------------------------------  التكرار -

 05-----------------------------------------   الطباق -

 الفصل الثاني: البناء الفكري في دالية أبي العلاء المعري: 

 00------------------------------التشاؤم وعبثية الحياة . -1
 00-----------------------------التشاؤم تعريفه وأنواعه .  - أ



 00------------------------------- التشاؤم عند المعري. -
 01----------------------------------- عبثية الحياة.  - ب
 00------------------------------------ الموتفمسفة  -0
 52------------------------------- والشر.تجميات الخير  -0

 50------------------------------------------الخاتمة

 51-------------------------------------المصادر والمراجع

 -------------------------------------------الممخص

 ------------------------------------فهرس الموضوعات

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 


