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 :مقدمة

إلى  الارتقاءحاولت  ث، بحیقطعت الروایة الجزائریة شوطا مهما في مسیرة التطور  
قدمت تجارب إبداعیة تدل  اوجمالیة، كممستوى الأعمال الخالدة بكل ما یمیزها من قیم فنیة 

ویعد سمیر قسیمي من الروائیین الحداثیین الذین صنعوا  الطویلة، على نجاحها عبر مسیرتها 
 لكف المتشابككتاباته بالسرد  تتمیز ثیح المتشعب،مكانة رفیعة ضمن عالم الروایة  منفسهلأ
على هذا الأساس وقع . ةدیدجلا ةیاو ر لا اهیلع تینب يتلا ةیلامجلاو  ةینفلا میقلا ىلع مو قت هتایاو ر 

    الحكایة الإطار " اختیاري على روایته الخامسة التي جعلتها كموضوع للدراسة الموسومة ب
خلال تحدید الحكایة الإطار  ذلك من و ".و تمفصلاتها قراءة في روایة الحالم لسمیر قسیمي 

، )الحكایة الإطار(فصلة عن الحكایة الأم ا الروایة، واكتشاف الحكایات المتمالتي تقوم علیه
  .انطلاقا من مستوى الزمن ومستوى المكان ومستوى الشخصیة

في دراسة الأدب الجزائري  يالموضوع، رغبتلعل من أهم الدوافع التي دفعتني لاختیار هذا  و
  . ر عامة و فن الروایة بصفة خاصةاصالمع

  : ل بحثي هذا أسعى إلى الإجابة عن جملة من التساؤلات هيومن خلا

 إلى أي مدى یظهر التوالد السردي في روایة الحالم؟ -
 وكیف كانت العلاقة بین الحكایة الإطار والحكایات الفرعیة المتمفصلة عنها؟ -
 الروایة؟وكیف تعامل الكاتب مع توظیف مستویات السرد في  -

هو الإجابة عن هذه الأسئلة للوصول إلى معرفة ما یحتویه العمل  الهدف من الدراسةوبهذا كان 
  .الروائي من خصائص وممیزات فنیة



  ب

 

وقد مزجت في هذا البحث بین المنهج البنیوي الذي ارتبط بدراسة مستویات النص السردي، 
اني من خلال قراءتي للحكایات التي وبین المنهج السیمیائي الذي یبحث عن الدلالات و المع

  .تضمنتها الروایة
تناولت ، وملحق لى مدخل وفصلین وخاتمةأما فیما یخص خطة البحث فقد بنیت بحثي هذا ع

، هذا المصطلحوآراء بعض النقاد الغربیین حول  ،الحكایة والحكایة الإطار في المدخل مصطلح
اعتمدت على مستوى الزمن ومستوى  ،بمستویات النص الروائي وفي الفصل الأول المعنون

معنون بقراءة أما الفصل الثاني الذي خصصته للجانب التطبیقي و ال. المكان ومستوى الشخصیة
متولدة عنها ، فقد تناولت فیه تحدید الحكایة الإطار واستخراج الحكایات الفي روایة الحالم

مستوى الزمن ، مستوى المكان ، (المستویات الثلاث  وكان ذلك وفق ،وترابطها فیما بینها
 إلیهوفي الأخیر ختمت بحثي بخاتمة كانت حوصلة واستنتاج لما توصلت  ).مستوى الشخصیة

  .في هذا البحث 
خطاب الحكایة  :وقد اعتمدت في بحثي هذا على مجموعة من المصادر والمراجع أهمها 

لسعید  سیمیائیة الشخصیات السردیة حمداني، وید للجیرار جینیت، وبنیة النص السردي لحم
التوالد السردي قراءة في بعض انساق النص التراثي لسعید جبار، و في الخطاب بنكراد، و 
  .لمحمد الناصر العجیمي) نظریة غریماس(السردي 

بات منها قلة أثناء البحث بعض الصعو  اعترضتنيوكأي بحث لا یخلو من صعوبات ، فقد 
ناولت هذه الروایة دراسة ، إلى جانب ندرة المراجع التطبیقیة التي تلوقتالمراجع وضیق ا

  .إلى صعوبة السرد المتشابك المعتمد في روایة الحالم  بالإضافة ،وتحلیلا
 "نبیلة بونشادة " أتقدم بجزیل الشكر والعرفان إلى أستاذتي المشرفة  أنلا یفوتني  الأخیروفي 

  .السدیدة لتجاوز العقباتوجیهاتها وت ،التي خصتني بوقتها
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  :لــمدخ

        تعد الحكایة مصطلحا سردیا، حیث یشكل التشویق عنصرا رئیسیا في تكوینها، 

و علیه تقوم أحداثها، و مع مرور الوقت أخذت الحكایة تزداد غموضا و تعقیدا لكثرة تداولها 
نجد أغلب الدراسات من الجانب النظري أو التطبیقي، حیث  في الدراسات الأدبیة، سواء

  .الاعتماد علیه یمكنالأدبیة الحدیثة لا تكاد تتفق حول مفهوم مشترك للحكایة، 

و الاصطلاحي، و لكي نتوسع في   علینا ذكر المدلول اللغوي و لإدراك مصطلح الحكایة
        نیت،یو ج ،و بروب ،راء كل من توماشوفسكي، و تودوروفالمصطلح أكثر نأخذ بآ

  .و غریماس الذین یمثلون أهم النقاد الذین اهتموا بالحكایة

  :غوي للحكایةلالمدلول ال  - 1

كقولك حكیت فلانا و حاكیته فعلت مثل فعله، أو قلت : " الحكایة من حكى، الحكایة
  1"مثل قوله سواء لم أجاوزه، و حكیت عن الحدیث حكایة

و تخیل، و اللهجة تقول  ما یحكى و یقص، وقع أ" الحكایة: و في المعجم الوسیط
  .2"الكثیر الحكایة، و من یقص الحكایة في جمع من الناس: هذه حكایتنا، و الحكاء:العرب

  : المدلول الاصطلاحي  - 2

ب النقاد المهتمین تتعدد وتتنوع مفاهیم الحكایة حسب التعاریف التي جاء بها أغل
عبارة عن حكایة قبل كل  یرى معظم النقاد أن الروایة في حدّ ذاتهابمجال السرد، حیث 

                                                             
  .252، ص2006، 1ابن منظور، لسان العرب، مادة حكى، دار الصبح، واد یسوفت، بیروت، لبنان، ط -  1
  .190، ص2004، 4مصر، طـ القاهرة، مجمع اللغة العربیة، المعجم الوسیط، مادة حكى، مكتبة الشروق الدولیة، -  2
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هذا یعني أن الحكایة هي . 1شيء، فالراوي الحقیقي هو ذلك الذي یعرف كیف یقص الحكایة
  .الأساس الذي ینطلق منه المبدع لبناء نص روائي له خصوصیته الفنیة و الجمالیة

سرد قصصي یروي تفصیلات  Taleالحكایة " و قد جاء في معجم المصطلحات الأدبیة أن 
حدث واقعي أو متخیل، و التعبیر بالإنجلیزیة مستمد من كلمة انجلیزیة قدیمة تعني الكلام، 

و قد تروى في  یة الترابط،و هو عادة ینطبق على القصص البسیطة ذات الحبكة المتراخ
د قصصي ، و هنا ترتبط الحكایة بالقصة فهي عبارة عن سر 2"أكثر الأحیان بضمیر المتكلم

  .یتناول أحداث واقعیة أو خیالیة

ترسیمة الروایة الأساسیة، أو منطلق الأفعال ،و نحو الشخصیات ، و هي " و الحكایة هي
كذلك مجرى الأحداث المنتظم زمنیا، ویمكن للحكایة أن تكون متوالیة من الأفعال  البشریة 

 3"ت حیاة أو بأفكارأیضا، فتدل على سلسلة من الأحداث التي تتعلق بأشیاء غیر ذا
  .تقوم بها الشخصیات أثناء تسلسل الأحداث فالحكایة عبارة عن مجموعة من الأفعال 

الحكایة هي مادة الروایة، هي العالم الذي یقدمه : " أما في معجم نقد مصطلحات الروایة
النص الروائي، أي الأحداث و الشخصیات و المكان و الزمن، و هي تتكون تدریجیا مع 

الروایة أو مع سیر القراءة، أي صفحة صفحة، لهذا لابد من قراءة كامل النص لتحلیل  تكون
من خلال تقدیم الأحداث عبر شخصیات  ، فالروایة تقوم على الحكایة4"الحكایة ومكوناتها

متنوعة ،و أمكنة و أزمنة مختلفة، و نجد أن الحكایة تتجسد في النص الروائي من بدایته 
  .إلى نهایته

                                                             
  .37دار المعارف ، مصر ،ص مصطفى ، إبراهیممصطفى  :ترجمة یه ، نحو روایة جدیدة ،یر غآلان روب : ینظر -  1
، 1986، )د،ط(فتحي، معجم المصطلحات الأدبیة، المؤسسة العربیة للناشرین المتحدین، صفاقس، تونس،  إبراهیم -  2

  .140ص
، 1أنطوان أبو زید، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء المغرب، ط: في الحكایة، ترجمة القارئأمبرتو إیكو،  -  3

  .133، ص 1996
.77م، ص2002، 01لطیف زیتوني، معجم نقد مصطلحات الروایة، مكتبة لبنان ناشرون، بیروت، لبنان، ط -  4  
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هي مجموعة أحداث مرتبة ترتیبا سببیّا تنتهي إلى : "رّف غنیمي هلال الحكایة بقولهكما ع
  .1"نتیجة طبیعیة لهذه الأحداث المرتبة تدور حول موضوع عام

فحسب نظره تخضع الحكایة لترتیب سببي في تسلسل الأحداث وفق نظام زمني خاص،    
  .بحیث تؤدي إلى نتیجة طبیعیة او یكون موضوعها عام

حوادث أیة المألوف في " عتبر الحكایة سردا خبریا لحوادث مترابطة تقود إلى نهایة محددة وت
ة تتشابك فیها الحوادث و تتعقد و تتأزم، بحیث یبلغ التوتر الدرامي حكایة أن تنمو باتجاه ذرو 

الذي ینتج عنها أقصى درجات الارتفاع، مما یجعله في حاجة إلى الانحدار ببطء،        
سرعة، حاملا معه خواتیم الحوادث، و حلولا لتعقیداتها، و نهایة لعلاقات الشخصیات أو ب

  .2"عرض فأزمة فحّل: بها، تلك طبیعة البناء الحكائي

إن طبیعة الحكایة أن تتصاعد لتصل إلى العقدة، بحیث تتشابك الأحداث و تتعقد           
سواء كان الانحدار بطیئا أم سریعا،    و بوصولها إلى درجات الارتفاع تعود إلى الانحدار، 

  .و من ثم یتحقق حل العقدة

الحكایة ككل الأنواع  السردیة لها مصادر تقوم علیها، فهي تنسج كیانها من مصادر كثیرة 
أبرزها الأساطیر و الخرافات ، فرغم أنها تعود في جذورها إلى طفولة المجتمع البشري، إلا 

بسمة الحكمة، فهي تشمل مختلف القضایا التي تهم  أنها تكتسب دلالة خاصة، متسمة
المجتمع الإنساني آنذاك، و لما انتقلت الحكایة إلى مرحلة جدیدة و غادرت حقلها الشفاهي، 

                                                             
م، 1997و النشر و التوزیع، القاهرة مصر،  محمد غنیمي هلال، النقد الأدبي الحدیث، دار نهضة مصر للطباعة -  1

  .504ص
، 2003، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق، )مقاربة نقدیة( سمیر روحي الفیصل، الروایة العربیة البناء والرؤیا -  2

  .27ص
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أضحت عنصرا فعالا من عناصر الفن القصصي الذي قوامه الحكایة التي تقوم على ما هو 
  .1صة و الروایةخرق من الواقع المتخیل، فالحكایة تتصاعد في جسد الق

هذه أغلب التعریفات و المفاهیم التي تناولت مصطلح الحكایة، لكن لإدراك معنى الحكایة 
توماشوفسكي، و تودوروف ،و فلادیمیر بروب     : علینا الأخذ بآراء النقاد الغربیین من مثل

  . و جیرار جنیت ،و غریماس الذین اهتموا بمجال الحكایة

  :المنظرینالحكایة عند بعض   - 3

  .المتن الحكائي و المبنى الحكائي: توماشوفسكي - 1- 3

ینطلق الدارسون المهتمون بمجال السرد، للوصول إلى الممیزات العامة له من التقسیم       
الثنائي للحكي أو العمل الحكائي بوجه عام، و ذلك من خلال التمییز الذي قدمه الشكلانیون 

  .الروس للحكي

ة الأدبیة قدیما اهتمامها على المادة الحكائیة بحیث ركزت على و قد ركزت الدراس
أما توماشوفسكي فقد میز ضمن العمل الحكائي ما یمكن تسمیته بالمبنى . المضمون

إننا نسمي متنا حكائیا مجموع الأحداث المتصلة فیما : "الحكائي و المتن الحكائي، فیقول
و في مقابل المتن الحكائي، یوجد المبنى ...بینها، و التي یقع إخبارنا بها خلال العمل

الحكائي الذي یتألف من نفس الأحداث، بید أنه یراعي نظام ظهورها في العمل، كما یراعي 
فتوماشوفسكي یرى أن العمل الحكائي یتشكل من متن . 2"ما یتبعها من معلومات تعیدها لنا

بینها، أما الثاني فیتعلق بنظام حكائي و مبنى حكائي، الأول یتعلق بالأحداث المرتبطة فیما 
  .ظهور هذه الأحداث، في الحكي نفسه

                                                             
الثقافي العربي،  ، المركز)مقتربات نقدیة في التناص و الرؤى و الدلالة( ، المتخیل السرديإبراهیمعبد االله : ینظر  - 1

  .17، ص1990، 01بیروت،  لبنان، ط
.29، ص2005، 4سعید یقطین، تحلیل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، ط -  2  
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فالمتن الحكائي هو الحكایة التي تتعلق بالمضمون السردي المتمثل في الأحداث المتابعة 
للقصة أو الروایة كما جرت في الواقع الحقیقي أو المتخیل، حیث تمثل المادة الأولیة للحكایة 

    ج سردیة تنجزها شخصیات أساسیة لأحداث تتجسد في برامفي أي عمل درامي، و هذه ا
     و المبني الحكائي هو القصة  .أو ثانویة، حقیقیة أو خیالیة، وفق مسار سردي متطور

أو الخطاب، و یتعلق بطریقة أو نظام ظهور هذه الأحداث في الحكي؛ أي أنه هو الطریقة 
و یتعلق باختیار لجمالي الفني للمادة الحكائیة، ا التي تحبك بها العقدة الحكائیة، أي التشكیل

تقنیات سردیة متنوعة من خلال رؤیة الراوي، والتحكم في الشخصیات، و التلاعب بالضمائر 
  .1و الأزمنة و الأمكنة

فیمكن القول أن النص السردي هو التحام المتن الحكائي؛ الذي هو مضمون الحكایة مع 
حداث المتجسدة، داخل الحكایة، و على هذا الأساس قامت المبنى الحكائي، الذي یتعلق بالأ

 .الدراسات الحدیثة على هذا التلاحم بین ثنائیة المتن الحكائي و المبنى الحكائي

 Vladimir Propp  :الحكایة عند فلادمیر بروب - 3-2

الحكایة   وحدة  جهده على" مورفولوجیا الحكایة الخرافیة"في كتابه " فلادیمیر بروب"لقد ركز 
و مكوناتها من خلال الوظائف و الأفعال ، وهو بهذا له تأثیر ایجابي في مجرى دراسة 

  .النصوص الحكائیة

كما حرص على التناول الشكلي لمادة الحكي بعد أن كان التركیز على المضمون، وكان 
منطلقه هو تحدید العناصر المشتركة بین الحكایات، و البحث عن العنصر الثابت في 
الحكایة و عزله عن العناصر المتحولة، و ذلك بغرض خلق بنیة عامة تتحقق في أشكال 

                                                             
، مجلة كلیة الآداب و اللغات، جامعة بسكرة، "خصائص الفعل السردي في الروایة العربیة"یحي بعیطیش، : ینظر -  1

  .153، ص2011، 8العدد
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متنوعة، فالعناصر الثابتة هي التي تشكل الحكایة و تحدد ماهیتها، و لیس العناصر 
  .1المتحولة

عنصرین أساسین داخل الحكایة، و هما الشخصیة باعتبارها سند لكل " بروب"وقد حدد  
اخل الحكایة و تمیزها بالتحول، و الوظیفة باعتبارها ما یثبت وجود الأفعال المنجزة د

 .2الشخصیة، فهي عنصر ثابت في الحكایة

فحسب رأي بروب الحكایة تتشكل من عنصرین أساسین هما الشخصیة و الوظیفة، فبهما 
  .تتشكل الحكایة و یتحدد مفهومها، فلا یمكن أن تتكون  الحكایة خارج هذین العنصرین

 Tzevtan Todorov:الحكایة عند تودوروف - 3-3

و خطاب في الوقت نفسه، فهو حكایة لأنه یوحي  یشمل النص الأدبي مظهران، حكایة
بشيء من الواقع، و یوحي بأحداث قد تكون وقعت، وأشخاص تنقل لنا هذه الأحداث، و هو 

  3.أیضا خطاب، فیوجد سارد یقص الحكایة، و یوجد قارئ یتلقاها و یدركها

دوروف یحدد مستویات دراسة الحكي من خلال الحكایة، و التي تتكون من منطق نجد تو و 
للأعمال و تركیب للشخصیات ،و الخطاب الذي یتضمن الأزمنة ،و المظاهر، و الصیغ 

كما یرى تودوروف أن الحكایة تتشكل من مستویین اثنین هما منطق  4المتعلقة بالحكي
  .5و علاقاتها فیما بینها، و بین الأفعال التي تقوم بها الأفعال المكونة لها، و الشخصیات

                                                             
  .21م، ص2003، 1سعید بنكراد، سیمیولوجیة الشخصیات السردیة، دار مجدلاوي، عمان، الأردن، ط: ینظر  -  1
  .22ص المرجع نفسه،: ینظر -  2
الحسین سحبان و فؤاد صفا، طرائق تحلیل السرد الأدبي، : فتان تودوروف، مقولات السرد الأدبي، ترجمةیتز : ینظر -  3

  .41، ص1992، 1منشورات إتحاد كتاب المغرب، الرباط، المغرب، ط
، 1ط المغرب، ،الرباط مطبعة الأمنیة ، ،)بة نظریةمقار (عبد العالي بوطیب،مستویات دراسة النص الروائي :ینظر -  4

  .21ص ، 1999
.28المرجع نفسه ،ص: ینظر -  5  
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ف و في دراسته عن مقولات الحكي الأدبي الخاصة بالتحلیل البنیوي للحكي، ینطلق تودورو 
و المبنى الحكائي، فیؤكد أن لكل حكي أدبي مظهرین  من تمییز توماشوفسكي بین المتن

الأحداث في ترابطها و تسلسلها          فالحكایة تعني . متكاملین هما الحكایة و الخطاب
. و هذه الحكایة یمكن أن تكون مكتوبة أو شفویة. و علاقتها بفعل الشخصیات و تفاعلهما

أما الخطاب فیظهر من خلال وجود الراوي الذي یقدم الحكایة، في حین یقابله القارئ الذي 
  1.یتلقاها

أدبي بالإضافة إلى الخطاب،  عنصر رئیسي في أي حكي" تودوروف"تعد الحكایة حسب 
  .فهي عبارة عن مجموع الأحداث التي تشكل هذا الحكي، وعلاقة هذه الأحداث بالشخصیات

تقسیم یصنف فیه مسائل الحكایة، هذا التقسیم یضم ثلاث مقولات " تودوروف"كما اقترح 
ومقولة مقولة الزمن التي یعبر فیها عن العلاقة بین زمن القصة و زمن الخطاب، :  " هي

الجهة أو الكیفیة التي یدرك بها السارد القصة، ومقولة الصیغة، أي نمط الخطاب الذي 
و زمن  تدرس من خلال العلاقة بین زمن القصة  "تودوروف"فالحكایة عند  2"یستعمله السارد

 .الخطاب ، و كیفیة إدراك القصة، و نمط الخطاب الذي استعمله السارد في عمله

  Greimas:غریماس الحكایة عند - 3-4

إن دراسة الحكایة عند غریماس یرتبط بالعمل الذي قام به، حیث عمل على تجاوز ثغرات 
الوظائف التي حددها  بإعادة صیاغة  في تناول الحكایات ، وذلكالوظائفي " بروب"نموذج 

    الذات و الموضوع والمرسل " من إحدى و ثلاثین وظیفة إلى ستة عوامل ؛و هي" بروب"
و المرسل إلیه و المعاكس و المساعد، و العلاقات التي تقوم بین هذه العوامل هي التي 

                                                             
  .30سعید یقطین، تحلیل الخطاب الروائي، ص  :ینظر - 1
محمد معتصم و آخرون، الهیئة المصریة العامة للمطابع  : نیت، خطاب الحكایة، بحث في المنهج، ترجمةیجیرار ج - 2

  .40م، ص1997، 2الأمیریة، ط
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یتناول النصوص السردیة وفق النموذج العاملي الذي " غریماس"ف. 1"تشكل النموذج العاملي
اقترحه، أما العلاقات الثلاث التي توصل إلیها غریماس و التي تعمل على ربط العوامل 

لرغبة و تكون بین الذات و الموضوع، و علاقة التواصل بین المرسل و علاقة ا: الست هي
فدراسة النصوص السردیة من . 2المرسل إلیه، و علاقة الصراع بین المعاكس و المساعد

  .تتحقق من خلال هذه العوامل لأنها تصلح لكل أشكال السرد" غریماس"منظور 

  : 3لعلاقات الثلاث المشكلة له كالتاليیمكن تجسید النموذج العاملي عند غریماس من خلال ا

  المرسل                                                      المرسل الیه

  الذات         الموضوع                    

  المساعد                                                     المعارض

هي التي تعمل على " غریماس"العلاقات التي توصل إلیها و علیه یمكن القول أن العوامل و 
تنظیم الحكایات، فلا یمكن أن نحصل على دلالة النص أو فهمه، إلا من خلال الكشف عن 
هذه العوامل و العلاقات التي تربط بینها، فتحلیل الحكایة مرتبط بتحلیل المستویات الدلالیة 

 .وفق هذه العوامل

 Gérard Genette:نیتیجالحكایة عند جیرار  - 3-5

بین الحكایة بصفتها مضمونا حدیثا "لقد أولى جیرار جینیت للحكایة أهمیة كبیرة، فنجده یمیز 
  .4"أي قصة، و الحكایة بصفتها خطابا سردیا، و الحكایة بصفتها فعل سردي

                                                             
  .219م، ص1990، 1بنیة الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان، ط حسن بحراوي، -  1
، 1، المركز الثقافي العربي للطباعة و النشر، ط)من منظور النقد الأدبي(السرديحمید لحمداني، بنیة النص : ینظر -  2

  .36، ص1991
  .الصفحة نفسهاسه ، فالمرجع ن -  3
  .17نیت، خطاب الحكایة، صیجیرار ج -  4
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أولها دلالة الحكایة على المنطوق السردي، أي :" فمصطلح الحكایة یتناول ثلاثة مفاهیم
الخطاب الشفوي أو المكتوب الذي یضطلع بروایة حدث أو سلسلة من الأحداث، و ثانیها 
دلالة الحكایة على سلسلة الأحداث الحقیقیة أو التخییلیة التي تشكل موضوع ما یروى، 
وعلاقاته المختلفة، وثالثها دلالة الكلمة على حدث لا یحدد بالحدث الذي یروى، بل بالحدث 

  .1"إنه فعل السرد متناولا في حد ذاته: شخصا ما یروي شیئا ما الذي یقوم على أن

تكون الحكایة شفویة أو مكتوبة، و تكون أحداثها حقیقیة أو خیالیة،    " جیرار جینیت"حسب 
  .و تكون دالة على الحدث من خلال ما ترویه الشخصیات

، لأحداث المرویةفالقصة هي مجموع ا"بین القصة والحكایة والسرد ،" جیرار جینیت"یمیز 
والحكایة هي الخطاب الشفوي الذي یرویها، والسرد هو العمل الواقعي أو الخیالي الذي ینتج 

  .فالحكایة هي الدال،أو المنطوق ،أو الخطاب 2"هذا الخطاب 

من مقومات القصة، إذ یمثل مضمونها القصصي الذي تؤدیه الأحداث "تعتبر الحكایة 
كانت واقعیة أم خیالیة، و تنهض بهذه الأحداث شخصیات في المتتابعة و المتسلسلة سواء 

، بحیث تتحقق القصة من خلال الأحداث ،والشخصیات ،والزمن       3"زمن و مكان معینین
  .و المكان، فلا یمكن أن توجد قصة دون حكایة

في تحدید " جیرار جینیت"و لكي نتحاشى الخلط بین المصطلحات نأخذ بما ذهب إلیه 
حكایة، حیث أطلق اسم القصة على المدلول أو المضمون السردي، و أطلق اسم مصطلح ال

أو النص السردي، و اسم السرد على الفعل ،أو الخطاب ،أو المنطوق ،الحكایة على الدال 

                                                             
  .37، ص نیت، خطاب الحكایةیجیرار ج -  1
،دراسات في اللغة العربیة و آدابها ، جامعة سمنان الإیرانیة "أصل وفصل حكایة ضیاع البلاد"برهم ، إبراهیملطیفة  -  2

  .3،ص213، 12بالتعاون مع جامعة تشرین السوریة ،العدد
  .3صالمرجع نفسه ،  -  3
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التي لا یمكنها أن تكون حكایة إلا لأنها تروي "وما یهم هو الحكایة . 1السردي المنتج
  .د القصة بروایتها لهافالحكایة هي التي توجِ . 2"قصة

  :الحكایة الإطار - 4

الحكایة الإطار هي تلك الحكایة التي یتوالد و یتناسل منها العدید من الحكایات الأخرى، 
  حكایات أخرى تمثل أقسام الكتاب فبمجرد شروع الراوي في الحكي تتفرع هذه الحكایة إلى 

من التمفصلات تمثل الامتداد  أو أجزاءه، فهي نص باعتباره إطارا حكائیا متضمن لمجموعة
الحكائي، بحیث تساهم الحكایات المؤطَرة في توسیع البنیة السردیة، فعمل الحكایة الإطار 

وقد جاءت الحكایة الإطار من إطار اللوحة الفنیة التي نُظم . 3هو تأطیر الحكایات الفرعیة
ن الأماكن بداخلها مجموعة من الشخصیات، أو منظرا طبیعیا یتكون من مجموعة م

و مكانیا من  ،المتباینة، و تعمل الحكایة الإطار على تأطیر التمفصلات الحكائیة زمنیا 
خلال ربط الشخصیة بالفضاء، فیتوسع الزمن و یتنوع المكان، و یتم امتداد السرد انطلاقا 

    .4من إدماج مجموعة من الحكایات في الحكایة الإطار و بهذا یتحقق التضمین الحكائي
أن الشمس تنتظم " مثالا مألوفا یبین فیه شكل الحكایة الإطار، و هو "غریماس"یضرب لنا و 

 و الحرارة و الهواء   في إطارها كوكبة من الصور أو حقلا تصویریا مثل الأشعة و الإشراق 
فالشمس هي الإطار العام أما الصور المختلفة فهي تفرعات منبثقة عن  5"الخ...و الشفافیة

         لشمس تمثل الحكایة الإطارذا أسقطنا هذا المثال على الحكایة نجد أن االشمس، وإ 
  .و الصور المنبثقة عنها تمثل الحكایات الفرعیة

                                                             
  .38نیت، خطاب الحكایة، صیجیرار ج: ینظر -  1
  .40المرجع نفسه، ص -  2
، 01التوالد السردي قراءة في بعض أنساق النص التراثي، جذور للنشر، الرباط، المغرب، طسعید جبار، : نظری -  3

  .13م، ص2006
  .136المرجع نفسه ،ص  :ینظر -  4
  .80، ص 1991، الدار العربیة للكتاب ، تونس ، ) نظریة غریماس(محمد الناصر العجیمي ، في الخطاب السردي  -  5
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حكایة نصیة تنفتح على مجموعة من الحكایات تتشابك فیما "و یمكن اعتبار الحكایة الإطار
 1"قصص جزئیة  حیث تقود كل قصة أن تنفتح داخلها،بینها في شكل سرد عنقودي 

فالحكایة الإطار هي الحكایة الأم التي تنسج مجموعة من الحكایات ، بحیث یتشكل السرد 
تناسل الحكایات في حلقات "وهو یكون متشابك بالحكایات الجزئیة فنلاحظ  ،العنقودي

، 2"عنقودیة لا متناهة، و تدمیریة للحدث الأول، ما تكاد تنتهي حكایة حتى تبدأ أخرى
و یمكن تشبیه . ة الإطار تزود الحكایات الفرعیة من خلال ربط الحكایات فیما بینهافالحكای

الحكایة الإطار بعنقود العنب في تصمیمه، فالحكایات المتولدة عن الحكایة الإطار تمثل في 
بنائها عنقودا واحدا؛ أي أنها ذات هیكل عنقودي مركب، حیث تتولد فیها الحكایة الواحدة من 

  .3لد و امتداد خیوط عنقود العنبالأخرى كتو 

یمكن اعتبار الحكایة الإطار هي أساس الروایة و نواتها، بحیث لا یمكن الاستغناء عنها، 
في حین یمكن الاستغناء عن بعض الحكایات المتفرعة عنها دون أن یختل النسیج السردي، 

  .الحكایات غیر مترابطةفلو أسقطنا الحكایة الإطار من العمل الأدبي لوجدنا مجموعة من 

  :تمفصلات الحكایة - 5

التمفصلات الحكائیة هي حكایات فرعیة تؤلف مجتمعة الحكایة الإطار، و هذه الحكایات 
         الفرعیة عبارة عن تمفصلات للحكایة الإطار، أما هدفها هو تدعیم الحكایة الإطار 
 و إغناؤها فهي تحقق مصغر لصیغة الحكایة الإطار، فهي عبارة عن حكایة داخل حكایة، 

ر في حكایات ألف و قد استخدمت لتقدیم إطار واسع یضم الحكایات المنفصلة، كما یظه

                                                             
، مجلة المخبر ، أبحاث " العنقودي ورحلة البحث عن العالم الممكن حواریة المرجع والدال السرد"الیامین بن تومي ،  -  1

  .69،ص 2013،  9في اللغة والأدب الجزائري ، جامعة بسكرة ، الجزائر ، العدد 
  .74المرجع نفسه، ص -  2
منشورات إتحاد الكتاب العرب،  ،)دراسات(داود سلیمان الشویلي، ألف لیلة و لیلة و سحر السردیة العربیة: ینظر -  3

  .17م،ص2000دمشق، سوریا، 
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، و هي مجموعة تضم مائة حكایة تتحرك "لبوكاتشیو" "الدیكامیرون"و لیلة و كذلك  لیلة
الحال مع حكایات كانتریرى لتشوسر، فلهما مشهد عام بمثابة  داخل إطار مركزي، و كذلك

  .1الإطار

نسیج حكائي واحد و اشتغالها إلى جانب بعضها في " فالحكایات الفرعیة تتشكل على صفة 
تطویر مسارات الأحداث السردیة، یمنح للمتن الحكائي خصوصیة متمیزة نجد وقعها المباشر 

، بحیث تتعالق هذه الحكایات فیما بینها، فكل حكایة 2"داثفي نفسیة القارئ و هو یتابع الأح
تكون مكملة للأخرى و بذلك تتشكل الحكایة الإطار، و ما یمیز هذه التمفصلات الحكائیة 
أن تجد حكایة تجر إلى حكایة أخرى بحیث ینسى القارئ الحكایة الأولى و ینجرف مع سیل 

  . 3لحكایة الثانیة و تنسى الحكایة الأولىالحكایات، فترابط هذه الحكایات یجعلك تهتم با

   رغم وجود التداخل بین الحكایة الأم  ،یمكن أن نقول أن كل نص حكائي هو بناء خاص
  ."بروبفلادیمیر "ذلك  و ما یتفرع عنها من حكایات كما یشیر إلى

مفاهیم بعض النقاد المهتمین بهذا المجال      و ،حكایةو مما سبق من تعریفات لمصطلح ال
و تحدیدنا لمفهوم الحكایة الإطار وتمفصلاتها، لابد لنا من تناول الحكایة من خلال 

و مستوى  ،و مستوى المكان ،روائي و المتمثلة في مستوى الزمنمستویات النص ال
  .الشخصیة، و هذا ما سنوضحه في الفصل الأول

                                                             
  .142فتحي، معجم المصطلحات الأدبیة، ص إبراهیم: ینظر -  1
  .88سعید جبار، التوالد السردي، ص -  2
  .142، ص1،2003سعید بنكراد ، سیمیولوجیة الشخصیات السردیة، دار مجدلاوي ، عمان، الأردن، ط -  3
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  :مستوى الزمن   –1

ز التي یستند ، فهو أحد أهم الركائا فعالا و أساسیا في النص السرديعنصر یعد الزمن      
به تتجلى  الزمن سیاج یربط كل عناصر السرد، فهو موضوع الروایة، ، وإلیها العمل السردي

الحوادث و الوقائع ، و عن طریقه تنمو و تتطور أو تتراجع و تنكمش ، فلا یوجد بصورة 
و یرتبط السرد بالزمن ارتباطا . یما حوله مادیة یمكن أن نلمسها ، و إنما نلمس تأثیره ف

الأنواع الأدبیة التصاقا  أكثر من، و لهذا یكون القص وثیقا، فلا یوجد سرد بدون زمن
      العنصر الممیز للنصوص الحكائیة بشكل عام ، بحیث یمكن اعتبار الزمن  1.بالزمن
فن یقوم على الزمن كالموسیقى مقابل فنون المكان "ف بعض المنظرین الروایة بأنها و یعرّ 

هي التعایش  يالمیزة الجوهریة للعمل الروائ"، و هناك من ذهب إلى أن  2"كالرسم و النحت 
  .3 "و التفاعل في الزمن و ضمنه 

، توجد في كل روایة بحیث ب الزمن الروائي إلى ثلاثة أزمنةقسم منظرو الأد وقد     
  : ، و هذه الأزمنة هيتتداخل مشكلة ما یسمى بزمن السردتتفاعل و 

     ، فهو خاص بالأحداث فیه أحداث القصة یشیر إلى الزمن الذي وقعت  :زمن الحكایة
  .و الوقائع المرویة

، فهو المدة الزمنیة ر إلى الزمن الذي كتبت فیه القصة؛ أي مدة كتابتهایشی  :زمن الكتابة
  .فعل سرد الأحداثالتي یتطلبها 

                                                             
، عالم الكتب الحدیث ، اربد، الأردن، ) دراسة في الروایة الإسلامیة المعاصرة ( بان البنا، الفواعل السردیة : ینظر  -  1
  .  43م ، ص  2009،  1ط
  . 141عبد العالي بوطیب، مستویات دراسة النص الروائي ، ص   - 2

.109،ص1990، 1ت، لبنان، طحسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، بیرو  -  3  
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ة قد تمت و أصبحت موضوعا للقراءة، یشیر إلى الزمن الذي تكون فیه الروای  :زمن القراءة
القارئ لإنجاز فعل قراءة عمل حكائي معین،هذه المدة فهو یعني المدة الزمنیة التي یحتاجها 

  .1قد تطول أو تقصر حسب حجم النص ونوعیة القراءة

و المدة  النظام الزمني،: ر و هيمستوى الزمن من خلال ثلاثة محاو  و یمكن دراسة     
  .، و التواتر)الدیمومة ( الزمنیة 

   L’ordre temporel) المفارقات الزمنیة : ( النظام الزمني – 1

في  و المقاطع الزمنیةبمقارنة نظام ترتیب الأحداث أ"، و یكون یعني دراسة الترتیب الزمني 
ذلك لأن ، و المقاطع الزمنیة نفسها في القصة الخطاب السردي بنظام تتابع هذه الأحداث أو

غیر ذه القرینة نظام القصة هذا تشیر إلیه الحكایة صراحة أو یمكن الاستدلال علیه من ه
 فعلینا» قبل ذلك بثلاثة أشهر «: فعندما یستهل مقطع سردي بإشارة مثل، ( ... )المباشرة 

أن  یة، و هل كان مفترضفي الحكا أن نعرف في الوقت نفسه هل جاء هذا المشهد بعدُ 
 ا إلى الأمام ، فالنظام الزمني عبارة عن ترتیب للأحداث إم 2".في القصة یكون قد جاء قبلٌ 

  .و في القصة نفسها خلال الأحداث في الخطاب السردي  إلى الوراء ، وذلك منو إما  
   Analépse: الاسترجاع  –أ 

خطیة دیمومة الحكایة عن اللحظة التي السابقة في هو تقدیم حدث أو جملة من الأحداث 
نجده اع حدث استعمله الكاتب في السابق، إذ هذا یعني استرج  3.أدركها القص الأصلي

  .إلى بعض الأحداث الماضیة لیفسرهایتوقف عن السرد و یعود 

بالقیاس إلى الحكایة التي  "إلى أن الاسترجاع   Gérard Genetteو یذهب جیرار جینیت 
و یطلق تسمیة الحكایة الأولى على المستوى  ...ایة ثانیة زمنیا ، تابعة للأولىیندرج فیها حك

                                                             
  .143النص الروائي، ص دراسة عبد العالي بوطیب، مستویات : ینظر -  1
  . 47جیرار جینیت ، خطاب الحكایة ، ص   - 2
  . 76، ص  1998،  1، دار محمد علي الحامي ، تونس ، ط) دراسة تطبیقیة ( عبد الوهاب الرقیق ، في السرد  -  3
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الراوي یتوقف  أي أن.1"الزمني للحكایة الذي بالقیاس إلیه تتحدد مفارقة زمنیة بصفتها كذلك 
. داثا قد وقعت في الصفحات السابقة، و یعود إلى الخلف لیسترجع أحعن متابعة الأحداث
  :ینقسم إلى ثلاثة أنواع مختلفة هيونجد أن الاسترجاع 

  

   L’analepse interne: الاسترجاع الداخلي - 1-أ 

، أي الاسترجاعات التي تتناول لقصة اغیریة " ت تسمیة هذا النوع یقترح جیرار جینی      
، إنها مختلفا عن مضمون الحكایة الأولى )مضمونا قصصیا ( خطا قصصیا و بالتالي 

إما شخصیة یتم إدخالها حدیثا و یرید السارد إضاءة سوابقها  -كلاسیكیة جدا بكیفیة-تتناول 
یها قریب یجب استعادة ماض بعض الوقت و ذإما شخصیة غابت عن الأنظار منو  )...(

یة الأولى تكون بإدخال شخصسترجاع الداخلي یتناول حالتین و هذا یعني أن الا .2"العهد
بعض  ادة شخصیة لم یتطرق لها الكاتب منذ، و الثانیة استعحدیثة لتوضیح الأحداث السابقة

  .على استعادتها و استرجاع ماضیها الوقت فیعمل

أي  3" .في الحقل الزمني للحكایة الأولى حقلها الزمني متضمن" و الاسترجاعات الداخلیة 
فالاسترجاع . في زمن الحكایة السابقة و یوظفهاأن الكاتب یستعید الأحداث التي وقعت 

  .4"لنص خر تقدیمه في الى ماض لاحق لبدایة الروایة قد تأیعود إ" الداخلي 

الأحداث و ذلك من بو یمكن القول أن الاسترجاع الداخلي یتصل مباشرة بالشخصیات و 
  .اعها و توظیفها أثناء توقف السردخلال استرج

  

  
                                                             

. 60جیرار جینیت، خطاب الحكایة، ص  -  1  
  . 61المرجع نفسه ، ص   - 2
  . الصفحة نفسهاالمرجع نفسه ،   - 3
، 2004، مهرجان القراءة للجمیع ، مكتبة الأسرة ، ) دراسة مقارنة في ثلاثیة نجیب محفوظ ( سیزا قاسم ، بناء الروایة  - 4

  . 58ص 
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 L’anelepse externe: الاسترجاع الخارجي  – 2 –أ 

تظل سعته كلها خارج سعة الحكایة ذلك الاسترجاع الذي " یعرفه جیرار جینیت بأنه      
  ، داث التي وقعت في الحكایة الأولىو هو استرجاع معلومات لا تتعلق بالأح .1 "الأولى 

لا توشك في أي لحظة  -لمجرد أنها خارجیة- الاسترجاعات الخارجیة "و یقول جینیت أن 
  أن تتداخل مع الحكایة الأولى ، لأن وظیفتها الوحیدة هي إكمال الحكایة الأولى عن طریق 

  2".خصوص هذه السابقة أو تلكتنویر القارئ ب

الاستحضارات التي تبقى في جمیع الأحوال و كیفما " و یطلق الاسترجاع الخارجي على 
كان مداها ، خارج النطاق الزمني للمحكى الأول ، خلافا للاسترجاعات الداخلیة التي تظل 

میلیة تساعده على فهم ما منحصرة داخله ، و توظف عادة قصد تزوید القارئ بمعلومات تك
  فالاسترجاع الخارجي یعمل على الربط بین الحكایة الأولى . 3" یجري من أحداث جرى و 
  .إدراك الأحداث الماضیة و الحاضرةو ذلك من أجل لمزج بینهما، و ا و الثانیة

 L’anelepse Mixte :الاسترجاع المختلط  – 3 –أ 

یمزج بین "لأنه هو الذي  ا، و سمي مختلطالأنواع تداولارجاع المختلط أقل یعتبر الاست     
هو خارجي ، فلخارجيان الاسترجاع الداخلي و بی و یمزجفیجمع  4."النوعین السابقین

، و هو داخلي أیضا لأنه محكي الأولزمنیة تقع خارج نطاق الباعتباره ینطلق من نقطة 
فسحة زمنیة مزدوجة، " فالاسترجاع المختلط  .5یلتقي في النهایة مع بدایة المحكى الأول 

الاسترجاع المختلط یجمع بین الاسترجاع  .6 "ة قبل بدایة القص و أخرى بعده فترة واقع
  .الداخلي و الخارجي في عملیة الحكي 

                                                             
  . 60جیرار جینیت ، خطاب الحكایة ، ص   - 1
  .61المرجع نفسه ، ص   - 2
  . 155عبد العالي بوطیب ، مستویات دراسة النص الروائي ، ص   - 3
  . 58سیزا قاسم ، بناء الروایة ، ص   - 4
  . 156مستویات دراسة النص الروائي، ص  عبد العالي بوطیب ،: ینظر   - 5
  . 85، ص ) دراسة تطبیقیة ( عبد الوهاب الرقیق ، في السرد   - 6
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، فرغم تنوع أشكاله فإن الرابط بأنواعه الثلاثة هو تقنیة زمنیة و یمكن القول أن الاسترجاع
  .إلى زمن الماضي أثناء سرد الأحداث ودةبینها هو الع

  Le prolepse: الاستباق  –ب 

    و فیه یقوم الكاتب بالانتقال إلى المستقبل  ،الاستباق تقنیة من تقنیات النظام الزمني    
 یعني القفز 1."الحدوث في العالم المحكيمحتمل وقع أو تالتطلع إلى ما هو م" و بالتالي 
أثناء السرد یتوقف القص  ث سوف تقع في المستقبل ، أي أنهو استحضار أحدا إلى الأمام

قع من ، و هنا یصبح القارئ یتوقع ما سیفسح المجال لعرض الحدث قبل وقوعهلی الزمني
 ،أو الاستباق الزمني ،الاستشراف" ، و حسب جینیت ذلك أو لم یتحقق أحداث سواء تحقق

باق فنجد أن الاست 2."، و ذلك في التقالید الغربیة على الأقلالنقیض  المحسنأقل تواترا من 
  .الأدبیة من الاسترجاع، و هو نوعان استباق داخلي و خارجيأقل حضورا في الأعمال 

   Le prolepse Interneالاستباق الداخلي  – 1 –ب 

داخل المدى الزمني المرسوم للمحكى الأول دون أن " بكونه یقع یتمیز الاستباق الداخلي 
الاستباق و . أن یخرج عن الإطار الزمني للقصة أحداثا دون الكاتب فیستبق 3" یتجاوزه 

خلي یطرح مشكل التداخل بین الحكایة الأولى والحكایة الداخلي مثله مثل الاسترجاع الدا
و الاستباق الداخلي هو الانطلاق إلى الأمام لأنه  4.التي یعرض فیها المقطع الاستباقي

تجاوز الحقل الزمني للأحداث السردیة التي تقع أحداث سوف تقع فیما بعد دون  یشیر إلى
  .ضر الروایة ، و هو أكثر استعمالا من الاستباق الخارجيفي حا

  

  

                                                             
  .  133حسن بحراوي ، بنیة الشكل الروائي ، ص  - 1
  . 76جیرار جینیت ، خطاب الحكایة ، ص  - 2
  . 157عبد العالي بوطیب ، مستویات دراسة النص الروائي ، ص  - 3
  . 79جیرار جینیت ، خطاب الحكایة ، ص : ینظر  - 4
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  Externe   Le prolepse :الخارجي  الاستباق – 2 –ب 

ى مستقبلي خارج الحد الزمني للمحكى الأول ، عل عبارة عن استشراف"  یعرف بأنه     
، و هو أقل استعمالا بالمقارنة للاستباق مقربة من زمن السرد أو الكتابة، دون أن یلتقیا طبعا

فالسارد یستعمل الاستباق الخارجي بهدف إطلاع المتلقي على ما سیحدث في  .1" الداخلي 
یة عبارة عن و السوابق الخارج. لخص للأحداث التي ما زالت لم تقعأي أنه یقدم م ؛المستقبل

التي لا یخرج مداها عن و هي عكس السوابق الداخلیة تنبؤات یخرج مداها عن الحكي 
  2.الحكي الأول 

 La Durée: المدة الزمنیة  – 2

الدیمومة ، السرعة ، الإیقاع ، الاستغراق ، : أطلق علیها الباحثون عدة تسمیات منها      
كذا مترا في الثانیة ، و كذا ثانیة في ( العلاقة بین قیاس زمني و قیاس مكاني " و تعني 
       ، مقیسة بالثواني هي مدة القصة(د سرعة الحكایة بالعلاقة بین مدة ، فستحدَّ ) المتر 

المقیس  ،طول النص (طول هوو ) و الدقائق و الساعات و الأیام و الشهور و السنة
روائي أن یخلو من مدة زمنیة تروى فیها  فلا یمكن لأي نص 3"  )بالسطور و الصفحات

قرأ فیها الحدث ، لحدث تختلف عن المدة التي ینجاز او المدة المستغرقة في إ. الأحداث
یلة عبر عن لحظات قل، فیمكن أن نفنجد أن سرعة النص تتغیر من مقطع إلى آخر

ة الزمنیة من عبر عن سنوات ببضعة أسطر ، و تدرس المدبصفحات كثیرة ، كما یمكن أن ن
    الوقفة ( د ، و یرتبطان بتسریع السر ) الحذف ، و المجمل : ( هي  خلال أربعة تقنیات

 .و یرتبطان بإبطائه) و المشهد 

 

  

                                                             
  .79جیرار جینیت ، خطاب الحكایة ، ص : ینظر  - 1
  . 107المرجع نفسه ، ص   - 2
  . 102المرجع نفسه ، ص   - 3
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   L’éllipse:الحذف  –أ 

أقصى سرعة " طلق علیه القطع و هو و یالحذف تقنیة من تقنیات تسریع السرد 
ملها دون الإشارة لما حدث للحظات الحكائیة بأكسرد و یتمثل في تغطیة ممكنة یركبها ال

وسیلة نموذجیة لتسریع السرد عن  "و هو . 1" و كأنها لیست جزء من المتن الحكائي فیها، 
 .2" طریق إلغاء الزمن المیت في القصة و القفز بالأحداث إلى الأمام بأقل إشارة أو بدونها 

كانت طویلة أو قصیرة من زمن القصة وعدم التطرق لما جرى  اء أو إسقاط فترة سواءأي إلغ
تجاوز "داني أنه ، في حین یرى حمید لحمفالحذف یكون بمثابة تسریع للسرد. فیها من أحداث

  3" .القصة دون الإشارة بشيء إلیها  من مراحلاللبعض 

    لمرحلة أو مراحل زمنیة ریع السرد من خلال تخطي الروائي تعد تقنیة الحذف وسیلة لتس
  .سنوات ، مرت مدة زمنیة بعد عدة : و الاكتفاء بالإشارة إلیها بعبارات من مثل 

 Sommaire : المجمل  –ب 

أحداث و وقائع یفترض أنها جرت في سنوات  سرد" یعرف المجمل في الحكي بأنه 
 4" أو أشهر أو ساعات و اختزالها في أسطر أو كلمات قلیلة دون التعرض للتفاصیل 

فالراوي یستعرض أحداثا متعددة ، أو فترة زمنیة معینة دون أن یذكر تفاصیلها ، و عند 
السرد في بضع فقرات أو بضع صفحات لعدة أیام أو شهور أو سنوات " یعني جیرار جینیت 

      ، فالمجمل عبارة عن تلخیص الأحداث  5" من الوجود ، دون تفاصیل أعمال أو أقوال 
  .و تسریع الزمن 

 
                                                             

  . 164العالي بوطیب ، مستویات دراسة النص الروائي ، ص عبد   - 1
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  La Pause: الوقفة الوصفیة  –ج 

 لا یكاد یخلوبغرض الوصف، و إبطائه  على تعطیل الزمن والوقفة الوصفیة تعمل 
، فحسب جیرار جینیت الكبیرة التي تمتلكها نص روائي من هذه التقنیة و یرجع ذلك للأهمیة

نجد إذا كان من الممكن الحصول على نصوص خالصة في الوصف فإنه من العسیر أن " 
و هنا یبدو الفرق واضحا بین الوصف و السرد و یمكن أن نقول أنه لا  1" .سردا خالصا 

  .یوجد سرد دون وصف 

و كأن الإبطاء المفرط في عرض الأحداث لدرجة یبدو معها "و الوقفة الوصفیة تقوم على 
 2"الجزئیة  السرد قد توقف عن التنامي مفسحا المجال أمام السارد لتقدیم الكثیر من التفاصیل

فمن خلال قراءتنا للعمل الروائي نشعر أن عملیة السرد توقفت لأن الكاتب یشرع في 
تكون في مسار السرد الروائي عبارة عن " فالوقفة الوصفیة . الوصف و یترك سیر الأحداث 

قطاع السیرورة ، فالوصف یقتضي عادة انیحدثها الراوي بسبب لجوئه للوصف توقفات معینة
لیصف مشهدا ما  ،فالكاتب في الروایة یقطع السرد و یستریح . 3" تها ویعطل حركالزمنیة 

  .عن شخصیة من شخصیات الروایة معلومات أو یعطینا 

  Le Scène : المشهد – د

حداث عدة في أقل فإذا كانت هذه الأخیرة اختصارا لأ، عكس الخلاصة"المشهد یعد 
فالراوي  .4"و تفصیل للأحداث بكل دقائقها كیزفإن المشهد عبارة عن تر من الصفحات، عدد 

یقوم المشهد " ما القائم بین الشخصیات، كر او م بعرض الأحداث من خلال تجسید الحیقو 
و بهذا یعد المشهد في . 5" لغویا و الموزع إلى ردود متناوبةأساسا على الحوار المعبر عنه 

                                                             
  .78حمید لحمداني، بنیة النص السردي، ص  - 1
  . 170العالي بوطیب ، مستویات دراسة النص الروائي ، ص عبد  - 2
  .76حمید لحمداني، بنیة النص السردي، ص  - 3
  . 168العالي بوطیب، مستویات دراسة النص الروائي ، ص عبد  - 4
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، فیلجأ الكاتب لتوظیف الحوار من السرد أقرب المقاطع والتقنیات السردیة تطابقا مع الحوار
  .أجل إبطاء السرد وجعل القارئ یدرك العلاقة الموجودة بین الشخصیات

  La Fréquence: التواتر - 3

 كمّ  بین النص و الحكایة ، أي دراسةمجموع علاقات التكرار " تواتر بأنهیعرف ال     
 - وجه من وجوهه-الأحداث في النص مقارنا بتكرارها في الحكایة ، و ذلك أن السرد في 

ى نحو لا نجد فیه بالضرورة تطابقا في الأحداث التي منها یبنى هیكل الروایة عل تصّرف
فالحدیث هنا خاص  . 1" ة وقوعها في الحكایة بین حضور الأحداث في النص و نسب

النص مقارنة بوقوعها  الأحداث في تر یمثل مدى وقوع، فالتوانىبالعلاقة بین المتن و المب
كون الحدث یتجاوز إمكانیة إنتاجه إلى تكراره مرات داخل العمل " و التواتر هو . في الحكایة

 . 3" ث المتن الحكائي على مستوى السردبمسألة تكرار بعض أحدا" ، كما یتعلق  2" نفسه 
الدراسات النقدیة ت في العمل الروائي، و قد تأخرت مرا أي أن الأحداث یمكن أن تتكرر عدة

إلى بعلاقات التواتر  الاهتمامویعود فضل  مقارنة بباقي عناصر السرد، في الاهتمام بالتواتر
یدرس نقاد لم : " من السردي فنجده یقولز ذي عده أحد السمات الأساسیة للال "جیرار جینیت"

و القصة، لم بین الحكایة ، أي علاقات التواتر سردیاا روها ما أسمیه تواتر الروایة و منظّ 
  .4"لمظاهر الأساسیة للزمنیة السردیة، و مع ذلك فهو مظهر من ایدرسوه إلا قلیلا حتى الآن

، حیث یذهب ئي و مدى تكراره على مستوى القصةالتواتر السردي یدرس الحدث الحكاإن 
ومرات لانهائیة  ،واحدة ما وقع مرة واحدةتروى مرة أن " بأن كل حكایة یمكنها جیرار جینیت 

و مرة واحدة ما وقع مرات لا  ما وقع مرات لا نهائیة، ومرات لانهائیة ما وقع مرة واحدة،

                                                             
، وزارة الثقافة ، عمان ، الأردن ، )دراسات في المبنى الحكائي العربي ( محمد علي الشوابكة، ثنائیات في السرد   - 1

  . 106، ص  2012
  . 48م ، ص  2010،  1الشریف حبیلة ، بنیة الخطاب الروائي ، عالم الكتب الحدیث ، اربد ، الأردن ، ط  - 2
  . 174راسة النص الروائي ، ص العالي بوطیب ، مستویات دعبد   - 3
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علاقات التواتر من و من هنا نجد أن جیرار جینیت قد توصل إلى أربعة أنماط .  1" نهائیة 
  : و هي مفصلة كما یلي 

وهو الأكثر انتشارا، و هو ما یعرف عند جینیت : ما یروى مرة واحدة ما وقع مرة واحدة  –أ 
  .2، فهو لا یشكل أي تكرار ، لا من طرف النص و لا من طرف الحكایةالإفراديبالمحكي 

        إن هذا الصنف من التكرار ": لا نهائیة ما وقع مرات لا نهائیةما یروى مرات  –ب 
بحكم التساوي الحاصل في عدد مرات رار جینیت كالسابق محكیا فردیا بره جیأو التواتر یعت

أي أنه یتساوى تكرار الأحداث .  3" وقوع الحادثة المحكیة و مقابلها على المستوى النصي 
  .د المرات التي رویت فیها هذه الأحداثعد معالتي وقعت 

فنجد و هو ما یعرف بالتواتر التكراري  :ما یروى مرات لا نهائیة وقع مرة واحدة -ج 
ر المحكى جیرار جینیت هذا النوع من التوات ، و قد سمىخطابات عدة تحكي حدثا واحدا

  .رغم وقوعها مرة واحدة  ث أكثر من مرةالكاتب یعید سرد الأحداف .4التكراري 

فنجده " و هو ما وصف بالتكرار المتشابه : ما یروى مرة واحدة ما وقع مرات لا نهائیة  -د 
و قد أطلق  5"أو متماثلة من خلال الخطاب الواحد الذي یحكي مرة واحدة أحداثا متشابهة 

المحكى التكراري المتماثل و یستعمل في الغالب لتزوید القارئ بخلفیة " علیه جیرار جینیت 
لا یعید سرد  فالكاتب.  6 " فإن وظیفته ثانویة طر الحدث الفرید المهم ، و من ثمعامة تؤ 

 .ي وقعت أكثر من مرة في مرة واحدةأن یعبر عن الأحداث التالأحداث المتشابهة ب
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 :مستوى المكان -2

   :مفهوم المكان-2-1

یعتبر المكان من أهم العناصر الأساسیة في بناء العمل الروائي ، فهو العنصر 
الأحداث ، و تسیر وفقه الشخصیات و به یستطیع الراوي تحقیق الأساسي الذي تتجسد فیه 

أفكاره من خلال ارتباطه بالزمن و الشخصیات ، و یمكن القول أن المكان یعد مسرحا لعملیة 
  .اعد الشخصیات على ممارسة حركیتهاتشكیل الفعل الروائي في النص ، إذ یس

الروائي من كلمات و یضعه كإطار  هالفضاء التخییلي الذي یصنع" هو المكان في الروایة 
مكونات النص الحكائي ، إلا أن  و هو رغم كونه مكونا أساسیا من ،تجري فیه الأحداث

 1" خلافا للمكونات الأخرى كالزمن و الشخصیة  ،ه من الدراسة الأدبیة ما زال فقیراحض
   ،الأحداث د للأحداث و الأفعال و الشخصیات فهو الإطار الذي تنطلق منهیتجسفالمكان 

نا لا المكان الذي ینجذب نحو الخیال لا یمكن أن یبقى مكا" و بوصفه فضاء خیالیا فإن 
، ر لیس بشكل موضوعي فقط، فهو مكان قد عاش فیه بشحسب مبالیا ، ذا أبعاد هندسیة و 

ي حدود تتسم ننا ننجذب نحوه لأنه یكثف الوجود ف، إبل بكل ما في الخیال من تحیز
.  2"لعلاقات المتبادلة بین الخارج و الألفة متوازیة ، لا تكون افي مجال الصور بالحمایة ،

فالمكان لا یعد حیزا جغرافیا فقط بل هو حامل تجربة إنسانیة تعیش في ذاكرة كل إنسان 
  .حین یتذكرها هفیستعملها الراوي في عمل

ل مع بقیة ، لأنه یشكهفي النص الروائي مادة جوهریة للكتابة و لا یمكن إلغاؤ  یعد المكان
ینبني النص الروائي من خلال  فعلیه. هویة النص) الزمن و الشخصیة ( المستویات 

جمیع " ارتباطه بالأحداث و الشخصیات و الزمن ، فلا یمكن الفصل بینهما لدرجة أن 
م بها الفضاء ضِّ كنها أن تخبرنا عن الكیفیة التي نالأجزاء المكونة للنسیج الحكائي یم

                                                             
، دار ) البنیة الزمنیة و المكانیة في موسم الهجرة إلى الشمال ( عمر عاشور ، البنیة السردیة عند الطیب صالح  - 1

  .  29م ، ص  2010ر ، هومة ، الجزائ
غالب هلسا ، المؤسسة الجامعیة للدراسات و النشر و التوزیع ، بیروت ، : غاستون باشلار، جمالیات المكان ، ترجمة  - 2

  . 31، ص  1984،  2لبنان ، ط 
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تأطیر المادة "و یعتبر عنصرا فعالا في الروایة فله أهمیة كبیرة و ذلك من خلال  . 1"الروائي
الحكائیة و تنظیم الأحداث و الحوافز و كذلك بفضل بنیته الخاصة و العلائق التي یقیمها 

  .  2"مع الشخصیات و الأزمنة و الرؤیات 

الشخصیات تنقل الأحداث من فلا یمكن أن نجد نص روائي یخلو من عنصر الفضاء لأن 
طار مكاني تصور وقوعه إلا ضمن إأي حدث لا یمكن أن یُ " فمن الطبیعي أن خلاله 
  . 3" التأطیر المكاني  ، لذلك فالروائي دائم الحاجة إلىمعین

زمن فلا یتجسد مكان خال یرتبط المكان بعناصر السرد الأخرى و یتعلق بها فهو یرتبط بال
، المسرح التي تدور حولها الشخصیات، فهو یمثل خشبة بالشخصیات من الزمن، كما یرتبط

  .الحیز الذي تدور فیه هذه الأحداثو یرتبط بالأحداث التي تنقلها الشخصیات فهو 

و المكان في الروایة لیس مجرد دیكور بل هو الذي یؤطر الحدث الذي ینشأ فیه فعل 
داث هو الذي یساعد على تشكیل الشخصیة ، و بالتالي فإن وجود الشخصیات داخل الأح

وبما أن كل حكایة هي ، فیهیتحدد من خلال حركة الشخصیة  ، أي أن تجسید المكانالمكان
هي حكایة مكان بالنظر إلى العلاقة فإنه یمكن القول أن كل حكایة حكایة شخصیات، 

 .الشخصیة  ه وبینالوطیدة بین

هو الفضاء الذي تجري فیه یمثل البعد المادي الواقعي للنص، و  "إن المكان الروائي 
  .یه الأحداث بالنسبة للنص الروائيفهو یمثل المسرح الذي تدور ف .4"الأحداث 

  :المكان و الفضاء في الروایة  -2-2

في حین نجد من یخلط بینهما  ،یوجد اختلاف كبیر بین مصطلحي المكان و الفضاء     
الفضاء أشمل و أوسع من معنى "على الرغم من الاختلاف الواضح بینهما ، حیث نجد أن 

                                                             
  .  32حسن بحراوي ، بنیة الشكل الروائي ، ص  - 1
  . 20المرجع نفسه ، ص  - 2
  .65ص السردي، ص حمید لحمداني، بنیة الن - 3
  . 131م ، ص  2010،  1إبراهیم خلیل ، بنیة النص الروائي ، منشورات الاختلاف ، الجزائر ، ط - 4
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المكان ، و المكان بهذا المعنى هو مكون للفضاء ، و ما دامت الأمكنة في الروایات غالبا 
نه العالم الواسع ما تكون متعددة ، و متفاوتة ، فإن فضاء الروایة هو الذي یلفها جمیعا ، إ

نزل ، أو الشارع أو الساحة كل منها مالذي یشمل مجموع الأحداث الروائیة ، فالمقهى أو ال
فإنها جمیعها تشكل  ،، و لكن إذا كانت الروایة تشمل هذه الأشیاء كلهایعتبر مكانا محددا 

بمجال  یتعلقل الروایة بینما المكان هو جزئي فالفضاء شمولي یشمل كام . 1"فضاء الروایة 
  .من مجالات الفضاء الروائي

من جانب الزمن حسب رأي حمید لحمداني الذي  و یمكن التمییز بین المكان و الفضاء    
سیرورة الحدث ، لزمنیا  اأن الحدیث عن مكان محدد في الروایة یفترض دائما توقف: " یقول

ء یفترض دائما تصور في حین أن الفضا ،لهذا یلتقي وصف المكان مع الانقطاع الزمني
  . 2"الحركة داخله ، أي یفترض الاستمراریة الزمنیة 

 یرتبط باستمراریة الزمن، وبهذا یعد الفضاء فالمكان یرتبط بالتوقف الزمني أما الفضاء    
في الفضاء و هو جزء یتفرع عنه،         أوسع و أشمل و أعم من المكان فالمكان محتوى

  .ة التي ترد في الروایة، و بهذا فالمكان هو مكون الفضاءموع الأمكنو الفضاء هو مج

  : علاقة المكان بالزمن -2-3

ن أن تخلو من ، فالأحداث التي ینتجها الراوي لا یمكبط الفن الروائي بالزمن و المكانیرت    
دیث عن المكان یستدعي وجود الزمن، بحیث یستحیل انفصالهما ، فالحالزمن أو من المكان

یسند ، المكان تحتاج نقطة انطلاق في الزمن و نقطة اندماج في" فالروایة . عن بعض
   3".ة تنظیم حركة الشخصیات في المكانلثانیتنظیم حركة الأحداث في الزمن و ل لأولىل

في : " موجودة بین الزمن و المكان فیقولو یشیر غاستون باشلار في حدیثه عن العلاقة ال
ه هو تتابع ، في حین أن كل ما نعرفالزمنبعض الأحیان نعتقد أننا نعرف أنفسنا من خلال 

د حتى في ي الذي یرفض الذوبان ، و الذي یو في أماكن استقرار الكائن الإنسانثبیتات ت
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أن المكان في  .الماضي ، حین یبدأ البحث عن أحداث سابقة أن یمسك بحركة الزمن
  1" .ي لا حصر لها ، یحتوي على الزمن مكثفا هذه هي وظیفة المكان مقصوراته المغلقة الت

یساعدنا على إلا من خلال معرفة المكان الذي  یرى باشلار أنه لا یمكننا أن نعرف الزمن
حیث لا یمكن للروایة أن تقوم على ب ،فهم الأحداث لذا فكل من الزمن و المكان یكمل الآخر

فالحدیث عن مكان محدد في الروایة یفترض دائما توقف زمنیا "  ،عنصر دون الآخر
  .ارتباطا وثیقا في نقل الأحداثأي أن المكان یرتبط بالزمن .  2" لسیرورة الحدث 

  : علاقة المكان بالشخصیات -2-4

فالمكان لا " ، طالبها و رغباتها و تنقل أحداثهاترتبط الشخصیة بالمكان ففیه تحقق م 
  .فتشكل المكان متعلق بالأحداث التي تقوم بها الأبطال 3"  .باختراق الأبطال لهیتشكل إلا 

إن العلاقة بین الشخصیة و المكان هي علاقة تفاعل مستمر ، فالمكان لیس مجرد إطار 
هندسي یتواجد فیه الشخصیات ، بل یعمل على التأثیر فیها من خلال الكشف عن حیاة 

في هذا المكان ، فالعلاقة بین المكان و الشخصیة علاقة تأثر الشخصیة التي تدور أحداثها 
هناك بناء فوقي للمكان یأتي من حركة " نتج عن الشخصیة بحیث یو تأثیر لأن المكان 

أي أن المكان یتجلى من خلال   4" الشخصیات في المكان ذهابا و إیابا و سفرا و استقرارا 
للمكان القدرة على التأثیر في تصویر  و" الشخصیات و حسب اختلاف حركة كل شخصیة 

، الأشخاص و حبك الأحداث ، مثلما للشخصیات أثر في صیاغة المبنى الحكائي للروایة 
شيء دائم و مستمر في الروایة ، مثلما هو دائم و مستمر  الأمكنة والشخوص فالتفاعل بین

                                                             
  . 39غاستون باشلار، جمالیات المكان ، ص  - 1
  .63حمید لحمداني، بنیة النص الروائي، ص  - 2
  . 29حسن بحراوي ، بنیة الشكل الروائي ، ص  - 3
  . 107سیزا قاسم ، بناء الروایة ، ص  - 4
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ؤثر تأثیرا كبیرا في في الحیاة ، فتكوین المكان  و ما یعروه من تغیر في بعض الأحیان ی
  . 1" ص و تكوین الشخ

یساعد الكاتب على تصویر الشخصیات و حبك الأحداث و بذلك یتحقق التفاعل إن المكان 
  .أن تتكون شخصیات خارج إطار مكانيبینه و بین الشخصیات فلا یمكن 

  : علاقة المكان بالوصف  -2-5

على تشكیله و منحه  هو یعملیعد الوصف من أهم الأسالیب في تقدیم المكان ف
 ، فمهمة الكاتب تكمن في ملءكن أن یكون المكان خالي من الوصف، بحیث لا یمحضورا

عامل من عوامل و هو  2.المكان بوصف ما یحتویه من أشیاء و لها علاقة بالشخصیات
ضوابط المكان في الروایات متصلة عادة " ذلك أن  ،إبراز المكان إذ یعمل على تحدیده

الظهور مع السرد أو مقاطع تتناوب في  الوصف، و هي لحظات متقطعة أیضاات بلحظ
كما یساعد على إنتاج النص  عن صورة للمكان فهو أداة تشكیله فالوصف عبارة. 3".الحوار
  .الروائي

جینیت أن كل حكي یتضمن تشخیصا لأشیاء أو لأشخاص و هو ما یعرف جیرار حسب   
لأشیاء المكان و الشخصیات التي رتبط الوصف بالمكان من خلال وصف فی 4بالوصف 

تدور فیه ، فیمكن أن نعتبر الوصف أداة تشكل صورة المكان ، فهو یشیر إلى المجال 
  . 5الحكائي الذي تجري فیه الأحداث فبالوصف ینشأ فضاء الروایة 

                                                             
، مجلة دراسات موصلیة ، مركز "المكان في قصص علي الفصادي ، دراسة تحلیلیة "نبهان حسون السعدون ،  - 1

  . 03، ص  2010،  29دراسات الموصل ، العدد 
  . 131إبراهیم خلیل ، بنیة النص الروائي ، ص : ینظر - 2
  .62حمید لحمداني، بنیة النص السردي، ص  - 3
  . 78المرجع نفسه ، ص : ینظر - 4
  . 80المرجع نفسه ، ص : ینظر - 5
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یة و الكشف عن نجد أن وصف المكان یساهم في معرفة أفكار و طبیعة الشخصو      
و بحسب معرفتي لا وجود لروایة : " بهذا المكان ، یقول میشال بوتور تفاعلها و علاقتها

مكان واحد           في تجري جمیع حوادثها في مكان واحد متفرد ، و إذا ما بدا أن الروایة تجري
 ) غرفتي رحلة إلى جوانب (أخرى و هذه الحال في كتاب ما تنقلنا إلى أماكن خلقنا أوها

في غرفة واحدة ، غیر أن القارئ  ،مبدئیا ،كلها تجريلكزافیه دومیستر ، إن حوادث الروایة 
نفهم من المثال الذي  . 1"ینتقل إلى أماكن أخرى من خلال وصف أثاث الغرفة و تاریخها 

و ذلك من ر أن الوصف یرتبط بالمكان لأنه یساعدنا لمعرفة الحدث میشال بوتو  جاء به
  .وصف الأمكنة و ما تحتویه من أشیاء خلال 

  : أنواع المكان -2-6

في تحدید ن في تحدیدهم لأنواع المكان في الروایة كاختلافهم اختلف النقاد و الباحثی     
      فقد درسوا الأمكنة دراسات متعددة و قسموها إلى أقسام متنوعة ،  ،سمات هذه الأنواع

    تغییر الأحداث و تطورها یفترض تعددیة الأمكنة واتساعها " و یرجع هذا التعدد إلى أن 
أو تقلصها حسب طبیعة موضوع الروایة ، لذلك لا یمكننا أن نتحدث عن مكان واحد في 

و بهذا  . 2" الروایة ، بل إن صورة المكان الواحد تتنوع حسب زاویة النظر التي یلتقط منها 
مكاني یجعل الروایة أكثر شساعة، وبتنوعه تتعدد الأفعال وتختلف الأحداث ، الفالتعدد 

  :وهناك الكثیر من الأمكنة، نذكر منها

 :المكان المغلق 

                                                             
،  3فرید أنطونیوس ، منشورات عویدات ، بیروت ، باریس ، ط: میشال بوتور، بحوث في الروایة الجدیدة ، ترجمة  - 1

  . 61، ص  1976
  .63حمید لحمداني، بنیة النص السردي، ص  - 2
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   ،یكون المكان المغلق محدودا بحیث لا تخرج الأفعال عن الإطار المحدد لهذا المكان     
 قد تلقف "والخ، ...و المسجد و المستشفىكالبیت و السجن هو مكان إقامة الشخصیات و 

     ،، و جعلوا منها إطارات لأحداث قصصهم و متحرك شخصیاتهمالروائیون هذه الأمكنة
 و منه نلاحظ أن للمكان 1" و اتخذت خصوصیات مختلفة باختلاف تصورات الكتاب 

ا تتحرك وفقه فهو یعتبر عندهم فضاء هام ،ن و المؤلفینالمغلق أهمیة كبیرة لدى الروائیی
  .الشخصیات

  :المكان المفتوح 

 ،الخ... هو المكان الذي تتنقل فیه الشخصیات كالطریق و الأحیاء و القرى و المدن        
  إذ تتخذ الروایات في عمومها أماكن منفتحة على الطبیعة ، تؤطر بها الأحداث مكانیا ، " 

، شكلها الهندسي ، و في طبیعتها و تخضع هذه الأماكن لاختلاف یفرض الزمن المتحكم في
هذه الأمكنة لأنها تنقل و نلاحظ أن الروایات على العموم تشتمل على .  2" و في أنواعها 
كنة باختلاف الزمن عن الأحداث و تختلف هذه الأم ؛ أي أن المكان یعبرالأحداث مكانیا

  .المتحكم فیها

 و هذه الأشكال إلیه جولیا كریستیفاذهبت  و هو ما أخرى، كما یتخذ الفضاء أربعة أشكال 
  : الفضاء الجغرافي: هي

   ، و هو الفضاء الذي یتحرك فیه الأبطال و معادل لمفهوم المكان  هذا النوع مقابل     
  3.أو یفترض تحركهم فیه ، بحیث ینتج هذا الفضاء عن طریق الحكي ذاته 

                                                             
  . 204وائي ، ص الشریف حبیلة ، بنیة الخطاب الر  - 1
  .المرجع نفسه، الصفحة نفسها- 2
  . 62حمید لحمداني ، بنیة النص السردي ، ص : ینظر - 3
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  :الفضاء النصي

ا باعتبارها أحرف-الحیز الذي تشغله الكتابة ذاتها " فضاء مكاني یقصد به هو       
 ،     و وضع المطابع ،و یشمل ذلك طریقة تصمیم الغلاف .على مساحة الورق -طباعیا

هذا المكان   1"  .و غیرها ،و تغیرات الكتابة المطبعیة و تشكیل العناوین ،و تنظیم الفصول
  .ساحة الورق یرتبط بتجسید الروایة على م

  :الفضاء الدلالي

 .الصورة التي تخلقها لغة الحكي و ما ینشأ عنها من بعد"یشیر الفضاء الدلالي إلى      
الفضاء له صلة بالصور المجازیة و ما لها من  فهذا.  2"یرتبط بالدلالة المجازیة بشكل عام 

  .أبعاد دلالیة

  :الفضاء كمنظور

، و ذلك من خلال الأبطال بها الراوي على العالم الحكائين الطریقة التي یهیم یمثل     
  .3على شكل واجهة شبیهة بواجهة الخشبة في المسرح الذین یتحركون في المكان 

  :قسم المكان إلى ثلاثة أنواع و هيی اهلس في حین نجد غالب 

 :المكان المجازي 

و هو مجرد فضاء  ،الافتراض، بل هو أقرب إلى لا یتمتع بوجود حقیقي" إن المكان المجازي
أي أن المكان . 4"مثل خشبة مسرح یتحرك فوقها الممثلون  ،أو تدور فیه الحوادث ،تقع

                                                             
  . 55حمید لحمداني ، بنیة النص السردي ، ص  - 1
  .62المرجع نفسه، ص  - 2

.62، ص حمید لحمداني ، بنیة النص السردي: ینظر -  3  
  . 133إبراهیم خلیل ، بنیة النص الروائي ، ص  - 4
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و نجد هذا المكان في روایة . بالنسبة للروائي لیس حقیقي و إنما یفترضه لتوضیح الأحداث
مهما في العمل كون عنصرا ، بحیث یكون ساحة تدور فیها الأحداث و لا یالأحداث المتتالیة

   1.مكان سلبي یخضع لأفعال الشخصیات ، لأنهالروائي

  : المكان الهندسي

وصف المؤلف للأمكنة التي تجري فیها " یظهر المكان الهندسي في البدایة من خلال      
و استقصاء التفاصیل دون أن یكون لها دور جدلیة عناصر العمل الروائي  ،الحكایة
لأن الكاتب  ،، و هو مكان أحداث الروایةقیقیا یصفه المؤلففیكون مكانا ح. 2"الأخرى

  .یذكر تفاصیله و أبعاده الخارجیة یعرضه بدقة و

  :مكان العیش 

 الروائي ، فهو مكان عاشیثیر لدى القارئ ذاكرة مكانه هو أن "یستطیع مكان العیش     
المكان الذي یجعل القارئ أي أنه . 3"ثم انتقل منه لیعیش فیه بخیاله بعد أن ابتعد عنه  ،فیه

  .، فهذا المكان یرتبط بالخیالیندمج فیه من خلال استرجاع ذكریاته

  : مستوى الشخصیة -3

    : عند بعض المنظرین مفهوم الشخصیة -1- 3 

من المستویات المهمة في الروایة، و هي عنصر فعال في تطور  تعد الشخصیة 
ء الروایة و طریقة عرضها في بنا، إذ یؤدي عنصر الشخصیة أدوارا مختلفة الحكي

  .للأحداث
                                                             

  .66م، ص  2005محمد عزام، شعریة الخطاب السردي، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، سوریا، : ینظر - 1
  . 133إبراهیم خلیل ، بنیة النص الروائي ، ص  - 2
  .المرجع نفسه، الصفحة نفسها - 3
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، و علیه یكون الرئیسي الذي یتكفل بإبراز الحدثالشخصیة هي المحور العام  "إن    
، حتى أنه عرفت المثارة في القصة و قیمتها العبء الأول الاقتناع بمدى أهمیة القضیة

یدة و تفرض نفسها جد ما تقدمه من وسائل فنیةبروایة الشخصیة، و ذلك لبعض الروایات 
و مدى تلاحمها في النسیج العام ، المتلقي من حیث الحركة و الخلق المبتكر لها على

تكون جدیدة ، أو قد تكون موجودة  قد ؤى ،و ما تقدمه من أفكار و ر  ،للحكایة الروائیة
، فتصویر حركتها و الأفعال التي تقوم بها فتعمل على إبراز الحدث من خلال.  1"قبل

  .مرتبط باختیار الروائي للشخصیات اثالأحد

، و هي كل الأفعال المنجزة داخل الحكایةي لالسند المرئ" و عرفت الشخصیة بأنها      
    ،ر الشخصیاتحیث أن الأفعال و الأحداث تنُقل عب. 2"یة لتحول و العرضكیان یتمیز با

، و یمكن خلال حكيتي كانت محمولة للفاعل من مجموع الصفات ال" و التي یمكن عدها 
یتحدد مفهوم الشخصیة من خلال الأفعال ف  3" .أو غیر منظم اأن یكون هذا المجموع منظم

  .ها و تظهر أثناء الحكيالتي تقوم بها و الصفات التي تتصف ب

  :الشخصیة عند فلادیمیر بروب -أ-3-1

حیث اهتم " مورفولوجیة الحكایة الخرافیة " عن الشخصیة في كتابه  قدم بروب نظرته     
ف لى تحلیل الشخصیات من خلال الوظائبالشكل على حساب المضمون ، ركز دراسته ع

تتوفر " رد ، و نلاحظ من خلال دراسته للحكایات أنها سالتي تعتبر عنصرا أساسیا في ال
أما أعمالها  ،هو أسماء الشخصیات و أوصافها فما یتغیر فیها ،ثابتة و قیم متغیرة قیمعلى 

                                                             
، العلم ) دراسة موضوعیة فنیة ( نادر أحمد عبد الخالق ، الشخصیة الروائیة بین علي أحمد كثیر و نجیب الكیلاني  - 1

  . 40م ، ص  2009،  1و الإیمان للنشر و التوزیع ، ط
  . 21م ، ص  2003،  1سعید بنكراد، سیمیولوجیة الشخصیات السردیة ، دار مجدلاوي ، عمان ، الأردن ، ط - 2
م ، ص  2005،  1عبد الرحمان مزیان ، منشورات الاختلاف ، ط: تزیفتان تودوروف ، مفاهیم السردیة ، ترجمة   - 3

74 .  
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فبروب یركز على الوظائف التي تقوم بها الشخصیات لأنها .  1" و وظائفها فهي ثابتة 
  .    تي تستند إلیها و لیس بصفاتهافالشخصیة تتحدد بالوظیفة ال ،تكون ثابتة في الحكایة

، فعلیها وحدها یجب و وظائف الشخصیات بالنسبة لبروب تمثل الأجزاء الأساسیة للحكایة 
إن ما جعل فلادیمیر بروب یركز اهتمامه بالشخصیة هو . 2ب اهتمام الباحث أن ینص

  .لال الوظیفة التي تقدمها الشخصیةالقیمة الأساسیة التي تؤدیها الشخصیة من خ

  :ماسالشخصیة عند جولیان غری - ب-3-1

جيء غریماس الذي اعتمد على تحلیل بم ،عرف مفهوم الشخصیة تطورا ملحوظا    
      ، و بهذا طور غریماس نموذجه العاملي مستفیدا من آراء هذا الباحث فلادیمیر بروب

  .3و الشخصیات عند غریماس هي بمثابة العوامل في اللسانیات 

   لمعاكس و او المرسل و المرسل إلیه الذات و الموضوع "إن العوامل عند غریماس هي  
 . 4 "العوامل هي التي تشكل النموذج العاملي هذه التي تقوم بین ، و العلاقاتو المساعد

العوامل  فتناول مفهوم الشخصیة مرتبط بالنموذج العاملي من خلال العلاقات التي تقوم بها
العوامل دون أن یستخدم هذا أن بروب أوضح مفهوم الست التي قدمها غریماس، الذي رأى 

المصطلح ، و ذلك عندما وزع الوظائف على الشخصیات ، و هذه الوظائف عند غریماس 
لسانیا بالنسبة للممثلین ، فالعوامل رى أن العوامل تمتلك قانونا میتاتعرف بالعوامل ، حیث ی
  5.من خلال الدوائر التي تنشط فیهاتفرض التحلیل الوظیفي ،

  : هي اس في النموذج العاملي المتكون من ستة عوامل على ثلاثة علاقاتوقد اعتمد غریم
                                                             

  .  83العالي بوطیب ، مستویات دراسة النص الروائي ، ص عبد  - 1
  . 84المرجع نفسه، ص : ینظر - 2
  .32حمید لحمداني، بنیة النص السردي، ص : ینظر - 3
  . 219حسن بحراوي ، بنیة الشكل الروائي ، ص  - 4
  .33حمید لحمداني، بنیة النص السردي، ص : ینظر - 5
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  .1" الموضوع " و ما هو مرغوب فیه " الذات " و تقع بین من یرغب : علاقة الرغبة –أ 

المرسل و المرسل إلیه و التي تمر و هي علاقة تواصل بین : علاقة التواصل –ب 
  2.أي عبر علاقة الذات بالموضوع  ،بالضرورة عبر علاقة الرغبة

   صول علاقتي الرغبة و التواصل،     ینتج عن هذه العلاقة منع ح : الصراععلاقة  –ج 
  3.و في هذه العلاقة یتعارض عاملان هما المساعد و المعارض ،تحقیقهما أو

  : الشخصیة عند یوري لوتمان -ج-3-1

سردي سوى عنصر من داخل النص الالشخصیة لا تشكل " یرى یوري لوتمان أن    
بشكل منعزل عن باقي یتم ، فإن إدراكها لا یمكن أن العناصر التي یعج بها الكون النصي

یة ترتبط بالعناصر الأخرى المشكلة للنصوص السردیة فالشخص  4" .العناصر الأخرى
  .ها بمعزل عن باقي العناصر الأخرىفلا یمكن أن تتحقق وظیفتارتباطا وثیقا، 

كما تعد النصوص في حد ذاتها أحداثا و كل نص هو حدث ، لذا ینظر لوتمان إلى الحدث 
و باعتبارها فعلا یمارس داخل النص  ،من زاویة علاقته بتبلور الشخصیة باعتبارها سلوكا "

فنص الثقافة في نظر لوتمان هو الذي  م إدماجه لاحقا داخل نص الثقافة ،السردي الذي یت
فالحدث یتجسد بعلاقته مع  . 5"حدث أو لا یمكن اعتباره كذلك  » ذي وقعهذا ال« یجعل من

تمارسها أثناء أداء وظیفتها في مع الشخصیة ، و ذلك من خلال السلوكات و الأفعال التي 
  .المتحكمة في وقوع الحدث من عدمه النص فالشخصیة هي

                                                             
  . 33حمید لحمداني، بنیة النص السردي ، ص : ینظر - 1
  . 36المرجع نفسه، ص : ینظر - 2
  .المرجع نفسه ، الصفحة نفسها: ینظر - 3
  . 37، ص  سعید بنكراد ، سیمیولوجیة الشخصیات السردیة - 4
  . 39المرجع نفسه ، ص  - 5
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 .1"الحقل الدلالي الحدث داخل النص هو تنقل الشخصیة عبر حدود " و حسب رأي لوتمان 
 أداء وظیفتها، فوجود الحدثفالنص هو بمثابة عرض الشخصیات من خلال تنقلها و 

  .یقتضي وجود شخصیة تقوم به

  :أنواع الشخصیة -3-2

 إن تصنیف الشخصیات یرتبط ببناء الشخصیة و وظیفتها داخل السرد ، و ذلك من    
و یمكن توزیع الشخصیات إلى  ،الشخصیة اي تتمیز بهخلال خاصیة الثبات أو التغیر الت

 Dynamiquesو شخصیات دینامیة  ،ل ثابتة طوال السردو التي تظ Statiquesسكونیة  
  2.تتمیز بالتحولات المفاجئة التي تطرأ علیها داخل البنیة الحكائیة الواحدة 

شخصیة و قد عرفت الشخصیة الكثیر من التصنیفات ، بحیث نجد فیلیب هامون یقسم ال    
  :إلى ثلاث فئات هي 

  :الشخصیات المرجعیة 

، فلها سیرتها و أصولها في ذلك اقعیة التي عرفت على مدى التاریخهي الشخصیة الو     
، و لها بعد تاریخي یعرفه المتلقي أو یعرف جزء خ الخاص بالأمة التي تنتمي إلیهاالتاری
هذه و المجازیة، ویدخل ضمنها الشخصیات التاریخیة و المیثولوجیة و الاجتماعیة  3.منه

درس الشخصیة المرجعیة من خلال تُ  حین يها معنى ثابت تفرضه ثقافة ما ، فالأنواع ل
مشاركة القارئ في الثقافة التي تنتمي إلیها ، و عندما تدخل هذه  الشخصیات في النص 

توظیف ما تملكه من ثقافة في تثبیت المرجعي و ذلك من خلال الروائي فإنها تعمل على ال

                                                             
  .39سعید بنكراد ، سیمیولوجیة الشخصیات السردیة، ص   - 1
  . 215حسن بحراوي ، بنیة الشكل الروائي ، ص :ینظر - 2
، عالم ) دراسة في ضوء منهجي بروب و غریماس(عدي عدنان محمد ، بنیة الحكایة في البخلاء للجاحظ : ینظر  - 3

  . 43م ، ص  2010،  1الكتب الحدیث ، إربد ، الأردن ، ط
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فعند توظیف شخصیة  ،هذه الشخصیات تحیل على التحدید المكاني و الزماني1.النص
  .كاني و الزماني لقصة هذه الشخصیةتاریخیة یجعلنا نقوم باستحضار الإطار الم

  : الشخصیات الواصلة

، فهي تمثل الشخصیة الناطقة باسم عن علامات حضور المؤلف و القارئ تكون عبارة    
  2.المؤلف أو القارئ في النص المؤلف حیث تنوب عن

  :الشخصیات المتكررة

تعمل على نسج شبكة من الاستدعاءات و التذكیرات لمقاطع منفصلة داخل النص من     
من خلال عملیة الاستذكار  ،خلال تنظیم هذه المقاطع ، كما تعمل على تقویة ذاكرة القارئ

  .3التي یقوم بها أثناء قراءته للنص 

كما یوجد هناك تقسیم آخر للشخصیة و هو تقسیم معروف بحیث توجد شخصیات       
ذین الشخصیات الأولى و للتمییز بین هرئیسیة و شخصیات ثانویة ، وظیفتها أقل من 

الحق أننا لا نضطر في العادة : " نأخذ بما ذهب إلیه عبد المالك مرتاض حیث قال النوعین 
ن أجل معرفة الشخصیة المركزیة من غیرها ، إنما الإحصاء إلى الاحتكام إلى الإحصاء م

ردي ما ، و هذا إجراء منهجي یؤكد ملاحظتنا بدقة على ترتیب الشخصیات داخل عمل س
في مألوف العادة إلى  ا نفتقر، و إذا كنّ ، مثمر حتمادته في عالم التحلیل الروائيإلى ج

ص السردي ، فإن ذلك یعني أن الإحصاء للحكم بمركزیة الشخصیة من أول قراءة للن
الرهان الصارم لإثبات الملاحظة هي أیضا إجراء منهجي ، و لكنها تظل قادرة و لا تملك 

                                                             
  . 217حسن بحراوي ، بنیة الشكل الروائي ، ص : ینظر - 1
  .المرجع نفسه، الصفحة نفسها: ینظر - 2
  .ع نفسه، الصفحة نفسها المرج :ینظر - 3
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فالشخصیة الرئیسیة تتحدد من خلال ترتیبها داخل النص الروائي و ذلك عن .  1"سعیها 
المركزیة، ولا یتحقق التمییز بین الشخصیة  طریق ملاحظتنا للدور الذي تقوم به الشخصیة

   .ءة العمل الروائي كاملاالرئیسیة و الثانویة إلا بقرا

كذلك توجد الشخصیة المعقدة و الشخصیة المسطحة ، وقد خصص فورستر مقالة من كتابه 
، و الشخصیة لمعقدة و التي هي متعددة الأبعادالمتخفي بحیث فرق بین الشخصیة ا

فهي في الغالب لها بعد واحد ، و قد جعل  لها نموذج محدود تقوم علیه ،التي المسطحة 
فورستر مقیاس الحكم على عمق الشخصیة أو على سطحیتها یرجع إلى الوضع الذي تتخذه 

أو أنها لا  ،مقنعة فتكون شخصیة معقدةفهي إما أن تفاجئنا بطریقة  ،اتجاهناالشخصیة 
الشخصیات " و نجد میشال زیرافا یرى بأن .  2تفاجئنا أبدا و تكون شخصیة مسطحة 

صة و تكون معظم الأحیان العمیقة هي تلك التي تشكل عالما شاملا و معقدا تنمو داخله الق
    قارة و محدودة،متناقضة ، أما الشخصیات السطحیة فتقتصر على سمات  ذات مظاهر

فالشخصیة العمیقة لها أدوار  3."و هذا لا یمنعنا من القیام بأدوار حاسمة في بعض الأحیان 
متعددة و هذا ما یجعلها تعمل على تعقید النص بخلاف الشخصیة السطحیة التي لا تمتلك 

  .ا حاسما فتقتصر على أدوار محدودةدور 

  : وظیفة الشخصیة -3-3

    ، إن دراسة الشخصیة في العمل الروائي یفرض علینا معرفة الوظیفة التي تقدمها       
 ،، أي إلى وظیفتها و الأدوار التي  تلعبهاتقال من داخل الشخصیة إلى خارجهابالانو یكون 

الشخصیة  و الاستعمالات المختلفة التي تكون موضوعا لها ، فلا یمكن التركیز على
                                                             

، دیوان المطبوعات ) معالجة تفكیكیة مركبة لروایة زقاق المدن ( عبد المالك مرتاض، تحلیل الخطاب السردي  - 1
  . 143، ص ) ت . ط . د ( الجامعیة ، الساحة المركزیة ، بن عكنون ، الجزائر ، 

  . 215حسن بحراوي ، بنیة الشكل الروائي ، ص : ینظر - 2
  . 216المرجع نفسه ، ص   - 3
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فأهمیة . 1البناء الذي تقوم به الشخصیة  باعتبارها كائنا إنسانیا، وإنما التركیز على
    ،لا تتحدد بالعلامة التي تعرف بها التي تحددها ، فالشخصیةبالوظیفة  الشخصیة ترتبط

و إنما بالوظیفة التي توكل إلیها ، فقد نجد روائي یطلق إسما جمیلا جدا على شخصیة 
فلا  نعرف ذلك إلا بعد الانتهاء من قراءة الروایة ، فالوظیفة هي التي تحدد بأنها  ،شریرة

   2.شخصیة شریرة 

  : أبعاد الشخصیة -3-4

  :تتمیز الشخصیة بثلاثة أبعاد هي    

فیتمثل " یحدد البعد الجسمي الملامح و الصفات الخارجیة للشخصیة : البعد الجسمي – 1
     و في صفات الجسم المختلفة من طول و قصر و بدانة  ،)ذكر أو أنثى ( في الجنس 

  3" .وراثة أو إلى أحداث قد ترجع إلى .و عیوب و شذوذ... و نحافة

فالبعد الجسمي یرتبط بالجانب الخارجي للشخصیة فهو یعبر عن حالة الشخصیة في      
  .النص الروائي 

، و في انتماء الشخصیة إلى طبقة اجتماعیة " یتمثل هذا البعد في : البعد الاجتماعي – 2
     ،و كذلك في التعلیم ،و لعلاقتها بطبقتها في الأصل ،و في نوع العمل ،عمل الشخصیة

سرة في داخلها ، الحیاة ثم حیاة الأ ،و صلتها بتكوین الشخصیة ،ملابسات العصر و
و التیارات ،و الفكریة في صلتها بالشخصیة ، و یتبع ذلك الدین والجنسیة  الزوجیة و المالیة 

                                                             
  . 221حسن بحراوي ، بنیة الشكل الروائي ، ص : ینظر - 1
، عالم المعرفة ، المجلس الوطني للثقافة ) بحث في تقنیات السرد(عبد المالك مرتاض ، في نظریة الروایة ، :  ینظر - 2

  . 87م ، ص  1998و الفنون و الآداب و التكوین ، 
  . 573النقد الأدبي الحدیث ، ص محمد غنیمي هلال ،  - 3
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فكل هذه العوامل .  1"في إمكان تأثیرها في تكوین الشخصیة  ،و الهوایات السائدة ،السیاسیة
تلعبه  فالبعد الاجتماعي یحدد الدور الذي.  تحدید مكانة الشخصیة في المجتمعتساهم في 

  .الشخصیة في العمل الروائي

    ،ثمرة للبعدین السابقین في الاستعداد و السلوك" یعد البعد النفسي  : البعد النفسي  – 3
و یتبع ذلك  ،ة الشخصیة بالنسبة لهدفها، و كفایو العزیمة و الفكر ،و الرغبات و الآمال

ما من عقد نفسیة و انبساط ، و ما وراءهأو من انطواء  ،المزاج من انفعال و هدوء
و العقلیة للشخصیة من سیكولوجیة النفسي یعمل على تحدید الحالة الفالبعد .2"محتملة

و ذلك لإبراز مدى تأثیر شخصیة ما في الشخصیات الأخرى ، بحیث  .مختلف الجوانب
عن علاقة الحالة النفسیة و العقلیة للشخصیة بالدور الذي تلعبه في یكشف البعد النفسي 

  .الروایة 

مستوى الزمن، (یمكن أن نقول أن مستویات النص الروائي الثلاث وفي الأخیر   
تساهم في بناء أي نص روائي ، إذ لا نجد عمل ) مستوى المكان ، مستوى الشخصیة 

حظ عند قراءة أي نص روائي علاقة تكامل في حین نلا روائي یخلو من هذه المستویات ،
بین الزمن والمكان والشخصیة  وتداخلها فیما بینها من خلال تتحكم الكاتب في طریقة 

الجانب (توظیف مختلف التقنیات لهذه المستویات ، وهذا ما سنتطرق الیه في الفصل الثاني 
  .من خلال قراءة للروایة) التطبیقي

  

  

                                                             
  . 573محمد غنیمي هلال ، النقد الأدبي الحدیث، ص  - 1
  .المرجع نفسه، الصفحة نفسها - 2
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  :الفصل الثاني

و هي روایة فلسفیة  ،لسمیر قسیمي من الروایات الجزائریة الجدیدة" الحالم" تعد روایة
إذ نجدها  ،فأهم ما یمیزها هو التداخل السردي للأحداث ،عجائبیة تجمع بین الواقع و الخیال

یر كما نلاحظ  حضور الكث ، 1"السرد العنقودي" ما یعرف بتقوم على السرد المتشابك أو 
   البدایة (  ،)الوجود والعدم( ، )الخلود و الفناء( ،)الموت و الحیاة: (من الثنائیات من مثل

  .)و النهایة

الحكایة الأم التي لا یمكن تحدیدها إلا من  هيو  ،روایة الحالم على الحكایة الإطارتقوم  
مجتمعة  هذه التمفصلات تشكلة عنها، بحیث یة المتولدئعاب التمفصلات الحكایخلال است

  .الحكایة الإطار

یقسم الكاتب روایته إلى ثلاثة أجزاء مسبوقة بمقدمة و متبوعة بخاتمة، هذه الأجزاء تمثل 
و قد جاءت . أخرىتمفصلات الحكایة الإطار، في حین تتفرع هذه التمفصلات إلى حكایات 

لریماس  الكتاب الأخیر" ،"المترجم"، "مسائل عالقة: "لى النحو الآتية عتسمیة الأجزاء الثلاث
   لى فهمها، وأطلق علیهتب لهذه الأجزاء بتمهید یساعد عامهد الك و ."الكفیف یمكن أن یرى

  ".ي مع كاتب لا یعرفه أحدودّ  غیر حوار" 

   :و تمفصلاتها الحكایة الإطار

  :الحكایة الإطار -1

                                       
، مجلة المخبر ، أبحاث  "السرد العنقودي ورحلة البحث عن العالم الممكن حواریة المرجع والدال"الیامین بن تومي،  -  1

  .74، صم2013،  9في اللغة والأدب الجزائري، جامعة بسكرة ، الجزائر ، العدد 
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بما یسمى الهوس الإبداعي هذا الشخص حدث روایة الحالم عن مریض نفسي مصاب تت
ة محوریة في الحكایة الإطار المعنونو هو یمثل الشخصیة ال ،یمثل البطل الحقیقي للروایة

هي حكایات متناسلة " الكتاب الأخیر لریماس" و " المترجم"و " مسائل عالقة"أما ". ثلاثون"ب
بحیث  خصیات و الأمكنة،ي التنویع في الشالذي یستدع للأحداثعنها ذات طابع تفصیلي 

      1.باختلاف الحكایات الفرعیةتختلف الشخصیات و الأمكنة 

هو ما یظهر في كل حكایات الروایة ، "ثلاثون" لحكایة الإطار من مقهى تنبثق أحداث ا
روایته            الكاتبعنون  حیثأساس فكرة الحلم،  یت علىنالمتشابكة فیما بینها التي ب

  ".الحالم"بـ

 أهو رضا ، السؤال الذي یتبادر إلى الذهن عند قراءة روایة الحالم هو من صاحب الروایةو 
  ! ؟؟ أم هو صاحب المقهىمي ساكیأم هو ریماس إ ؟خباد

روایة الحالم تجعل القارئ یحلم بأن یتحقق له حلم معرفة من هو صاحب روایة ثلاثون، فعند 
    تجسد في ثوب المترجم، روایة یتبین لنا أنه مفي أجزاء البعته او مت "ریماس"للبطل  قراءتنا

  ."سمیر قسیمي"و في شخصیة الروائي  "رضا خباء"و في شخصیة 

هذا الحلم تبخر  ،نشر روایته، رجل حالم، یحلم بالإنجاب و ب"رضا خباد "نلاحظ أن المریض
 "رضا خباد"رفت شخصیة من خلال شجاره من زوجته التي توفیت بعد ذلك، كما عٌ 

تحمله لموت زوجته، و ضیاع مخطوطته التي حرقت  عدمضعف، یظهر ذلك من خلال بال
ن نقول أن ى به إلى الجنون، یمكن أفي الفندق لذا یمكن أن نعتبر أن ضعفه هذا أدّ 

و هو نفسه مترجم روایات  "كریماس إیمي سا"هو نفسه  الشخص المجنون رضا خباد

                                       
  .56سعید جبار، التوالد السردي قراءة في بعض أنساق النص التراثي، ص  -  1
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ل حالات وجود البطل تتفاعل هذه الشخصیات و تتقاطع فیما بینها ، فالكاتب فصّ  ،ریماس
  .صفاته فهو ینفي البطل لیثبت وجوده باختلاف

  فهناك أمكنة مفتوحة  ،تتعدد الأمكنة" مقهى الثلاثون"من المكان الرئیسي للروایة  و انطلاقا
شوارع و أزقة ایة تعرفنا على لرو یة، فاهر ذلك في قراءتنا للحكایات الفرعو أخرى مغلقة یظ

  .العاصمة

أما الزمن الذي بنیت علیه الحكایة الإطار فهو متداخل بتداخل أزمنة الحكایات الفرعیة، 
حكایة الإطار متغیر فزمن الحیث أن الراوي ینتقل بین الحاضر و الماضي و المستقبل، 

نتقال عبر أزمنة مختلفة في الاالزمني و  حكایات الفرعیة بحیث یتشكل الامتدادبتغییر ال
      كالاسترجاع  ،توظیف تقنیات سردیة زمنیة مختلفةل المجال مما یفسح  ،متنوعة أمكنة

و الاستباق، و تسریع الزمن من خلال تقنیة التلخیص التي تقدم أحداث ممتدة في الزمن في 
أما إبطاء . اثهاات زمنیة دون ذكر أحدعلى فتر ، و تقنیة الحذف و هو القفز عبارات موجزة

  1.ت المباشرة بین الشخصیاتاو الحوار الزمن فتمثل في المقاطع الوصفیة 

  : ح الحكایة الإطار و التمفصلات التابعة لها من خلال الشكل الآتيیوضت یمكن

   

  

  

  

  

                                       
  .57سعید جبار، التوالد السردي قراءة في بعض أنساق النص التراثي، ص : ینظر -  1
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"ثلاثون"الحكایة الإطار   

 

"مسائل عالقة"حكایة "مترجمال"حكایة    لریماس  الكتاب الأخیر"حكایة 
 الكفیف یمكن أن یرى 

01الحكایة   

02الحكایة   

03الحكایة   

04الحكایة   

05الحكایة   

06الحكایة   

07الحكایة  

08الحكایة   

09الحكایة   

10الحكایة   

11الحكایة   

12الحكایة   

01الحكایة   

02الحكایة   

03الحكایة   

04الحكایة   

05الحكایة   

06الحكایة   

07الحكایة   

 حكایة

"مجرد جنازة"  

ففیكال"حكایة   

"یرى یمكن أن  

01الحكایة   

02الحكایة   

03الحكایة   

04الحكایة   

05الحكایة   

06الحكایة   

07الحكایة   

08الحكایة   

09الحكایة   

10الحكایة   
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ر لقصة وقعت أنه مجرد محر  فیه نااتب في مقدمة كتابه بتصریح غریب یخبر تهل الكسی
هذا ما یجعل  1".و كل شخوصها من الواقع أحداث الروایة حقیقیة "حیث یعتبر أن ،بالفعل

   .الروایة أكثر غموضا

فهو یتحدث عن نفسه بأنه لم  هذه الروایة،مقدمة ي في او الر  "سمیر قسیمي" الكاتبیعد 
تحمل نفس العنوان  "كمال رزوق"التي سلمها له الدكتور یسرق روایة ثلاثون لأن المخطوطة 

، و یمكن أن نقول أن " الحالم "إلى هذا ما دفع به إلى تغییر عنوان روایته " ثلاثون"
  .التي كتبها هي نفسها روایة سمیر قسیمي "رزوقكمال "مخطوطة 

    هاتسمیاترغم اختلاف  ،ات في مقدمة روایتهثیر من الشخصیو قد اعتمد الكاتب على الك
، بدایة وظائفها إلا أنها تدور حول شخص واحد هو بطل الروایة لنقل كاتب الروایةو 

الدكتور النفسي  "كمال رزوق"خل الروایة وراء اسم الراوي، ثم اد الذي تجسد "بسمیر قسیمي"
فهو الشخص  المریض و هو  ،"رضا خباد"المریض  هو الذي یعالج مریض نفسي و

درید للأمراض العقلیة و العصبیة یقول مستشفى في الوقت نفسه، في  الطبیب النفسي
فابتسم لي  ،"خباد رضا"وقبل أن یبتلعني الیأس سألته مجددا عن مریض اسمه :" الراوي

  2".عندنا هنا طبیب بمثل هذا الاسم .."خباد"كتور قصد الدتبطیبة وقال 

    ، "سمیر قسیمي"صدیق الروائي  "بشیر مفتي"و استعان الكاتب بشخصیات ثانویة من مثل 
مختص في الأمراض العقلیة بفرانس فانون، و زوجة صهر قسیمي الذي هو طبیب و 

  .بإنجابهالابن الذي یحلم خصائیة في الطب الداخلي، و نور الدین الأطبیبة ال قسیمي

                                       
، 2012، 1، الجزائر، طوالدار العربیة للعلوم ناشرون بلبنانسمیر قسیمي، روایة الحالم، منشورات الاختلاف  -  1

  .07ص
  .15صالمصدر نفسه،  -  2
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عزیزي " في بدایتها،  و التي جاء "سمیر قسیمي"حظ في الرسالة التي وصلت إلى نلا 
الذي وظفه الكاتب في  "الرجل الطیب"هو  "غودمان "، أن الدكتور 1"الدكتور غودمان
أن ترجمة هذه  دنج  « Good man » بالإنجلیزیة فعند كتابة غودمان .الحكایات اللاحقة

  .الكلمة هي الرجل الطیب

       المقهى و المستشفى  :مستوى المكان فقد استعمل الكاتب أماكن مغلقة مثلعلى أما 
ذات مساء و أنا أنتظر صدیقي الروائي :" سیبار كافي، إذ یقولو و المنزل و مكتب البرید 

أجلس في إحدى س" :و قوله 2"بمیسوني" الواحة" حیث اعتدنا أن نلتقي بمقهى "بشیر مفتي"
  3".مقاهي كلوزال

بقیت :" في قوله الحذف العدید من التقنیات، منها أما على مستوى الزمن فقد عرفت المقدمة
بعد "  :و قوله، 5"بعد شهرین أهاتفك:" ، و قوله4"أزید من ثلاث ساعات الحال على هذه

، فالكاتب یلجأ إلى الحذف لتسریع الزمن و لحاجة في نفسه بعدم التطرق 6"یومین من هذا
 راح یحدثني عن: " المجمل في قوله كما جاء .الاكتفاء بهذه العباراتلهذه الأحداث و 

المریض التي ص الأحداث التي جرت في مدة معالجة لخی الكاتب. 7"مریض یقوم بمعالجته
فقرات لكي لا یتوسع في الحدیث عن هذا  عضیحددها الكاتب، و یعبر عنها في بلم 

 ذي یطغىالمریض لأنه یمثل شخصیة مهمة في الروایة، كذلك نلاحظ حضور الحوار ال
  .على الروایة

                                       
  .13، ص سمیر قسیمي، روایة الحالم -  1
  .08المصدر نفسه ، ص  -  2
  .الصفحة نفسهاالمصدر نفسه،  -  3
  .المصدر نفسه، الصفحة نفسها -  4
  .09المصدر نفسه، ص  -  5
  .المصدر نفسه، الصفحة نفسها -  6
  .08المصدر نفسه،  -  7
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  :الحكایة الإطار تمفصلات-2

إن الحكایة الإطار في روایة الحالم تتفرع إلى ثلاث حكایات، أطلق علیها الروائي 
  .حد ذاتها تتفرع إلى حكایات أخرىفي تسمیة الأجزاء، هذه الحكایات 

  :حكایة مسائل عالقة -2-1

جاءت حكایة مسائل عالقة و التي تضم اثنتا عشر حكایة أخرى متفرعة عنها 
  ."ثلاثون"لتوضیح المسائل العالقة التي تمثل الجزء الأول من الحكایة الإطار 

  )1(ودي مع كاتب لا یعرفه أحد  حوار غیر

 ،"سمیر قسیمي"و هو " ج"و بین  "الصحفیة"الذي یمثل " س"بین  ینطلق الحوار
، 1"ي لم أكتبهاروایتي لكن...ثلاثون: "بقوله" ج"حیث یصرح " ثلاثون" لمعرفة صاحب الروایة 

كل :" حیث یقول الروایة ثم ینتقل الراوي إلى زمن الماضي و یخبرنا عن بدایة علاقته بهذه 
 .2" طاكسي بمحاذاة موقف الحافلات في ساحة الشهداء شيء بدأ و أنا أقف أنتظر سیارة
لراوي تقنیة الاسترجاع الخارجي، هذا الانتقال جسد فیه ا ،وبدأ یسرد الأحداث التي وقعت له

و یلجأ إلى الوصف لتعطیل الزمن حیث یصف السیارة یتوقف الراوي عن سرد الأحداث  ثم
 504تهرئة، اعتقد أنها كانت بیجو تمكنت من إیقاف سیارة أجرة م:" فیقول و السائق 

  3". لذي كان نحیلا یشبه مصابا بالسلالم أهتم بشكل السائق (...) بیضاء

هر مع العدد اثنان اعتمد على الثنائیات لكي یثبت وجود المرایا، حیث یظنلاحظ أن الكاتب 
تین لأفرغ من هذه نقضیت س" ،  4" ت إلى رئیس مصلحةیین رقنتسبعد :" في قوله

                                       
  .19سمیر قسیمي، روایة الحالم، ص  -  1
  .20المصدر نفسه، ص  -  2
  .25المصدر نفسه، ص  -  3
  .28المصدر نفسه، ص  -  4
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ساعتین " ،  2"تین لم أضطر و لا مرة إلى التفكیر في الاقتراضلسنتین كامل" ،1"الروایة
  .5"رافقني ممرضان" ، 4"منذ یومین وصلتنا تعلیمات" ، 3"إضافیتین

الطریق إلى " و " عین البنیان" حي عتمد الكاتب على المكان المفتوح المتمثل في و قد ا
و یحدد المدة الزمنیة التي یقضیها للوصول إلى فالكاتب یصف المكان " ساحة الشهداء

   .لق مثل مستشفى درید للأمراض العقلیة و البیتمكان المغو كذلك ال ،المحطة

لا  و هو شخصیة تبدو "سمیر قسیمي"اوي الشخصیات فنلاحظ حضور الر  أما على مستوى
كتبها، التي طلبي منها التخلص من بعض :" یظهر ذلك في قوله الاهتمام بالقراءة،تولي 

التي تعتبر عكسه ي اقتناء الكتب، و ، فهو دائما ینتقد زوجته ف6"ضاقت بها غرفة نومها
     و الشخص المریض  "كمال زروق"شخصیة مثقفة مهتمة بالأدب، كذلك حضور الدكتور 

  .ذي شاهده سمیر في الحافلةلو هو نفس الرجل ا

بعد دوامي " ول الكاتب في التمهید بها الشخص المجنون، حیث یقحكایة مسائل عالقة كت
خطوطة من سبعین صفحة كتب على أول صفحاتها حیث سلمني ماتجهت إلى مكتبه 

  .هذه الحكایة نجد الوصف الدقیق للشخصیاتفي  7" .مسائل العالقة

                                       
.27، ص سمیر قسیمي، روایة الحالم - 1   

  28، ص  المصدر نفسه -  2
  .المصدر نفسه، الصفحة نفسها -  3
  .29المصدر نفسه، ص  -  4
  .30المصدر نفسه، ص  -  5

.24المصدر نفسه، ص  -  6   
  .34المصدر نفسه، ص  -  7
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حالة جنونه الذي في  "رضا خباد"هو  "ریماس"تمفصل یسود الخیال، فالبطل ال هذا في
یتفرع هذا التمفصل إلى اثنتا عشر حكایة أطلق  ،الهوس الإبداعيحالة وصفها الكاتب ب

  :علیها الكاتب تسمیة الفصول و هي موضحة في الشكل الآتي

  

       

  

    

  

  

  

  

  .ریماسحیاة :  01الحكایة 

وي و كیفیة كتابته للروایة، حیث یستعمل الرا "ریماس"تتحدث هذه الحكایة عن حیاة 
و هو في الیوم ، فیبدأ الحدیث من مكتبه "ریماس"شخصیة الذي یمثل " هو" ضمیر الغائب

ا مثل هذمن الجزء الأخیر في نفس الیوم، ی ما جاءت الحكایة الأولىنوفمبر مثل الفاتح من
      ترك الكتابة  "ریماس"یحاول  .في عالم الكتابة "ریماس"وجود الیوم أربعة و ثلاثون سنة من 

ور دص ، و ذلك بعداتو الخروج من مكتبه حیث أدمن مشاهدة المرآة منذ أزید من أربع سنو 
یصاب بالعمى النصفي الذي  "فریماس" ، في هذه الحكایة یبدأ الانعكاس،"ثونالثلا"روایته 

  .حدث له بعد وفاة زوجته و هجران ابنته له، فلم یرى انعكاس اسمه على أغلفة روایاته

"مسائل عالقة"حكایة   

حیاة ) 1(حكایةال
 ریماس

الرجل ) 2(حكایةال
- 1-الطیب  

 تهدید  )3(الحكایة
بالقتل ریماس  

الرجل ) 4(حكایة
- 2-بالطیّ   

ثمان ع) 5(حكایة
عبوشاف  

علاقة ) 6(حكایة 
ریماس بالشاب الذي 

- 1-قتله  

عثمان ) 7(حكایة
یستعید حیاته  بوشافع

 كشرطي

علاقة  )8(حكایة 
ریماس بالشاب الذي 

  - 2-قتله

عثمان ) 9(حكایة
والنادل  بوشافع

 في مقهى ثلاثون

الشلل یوقف ) 10(حكایة 
عن الكتابة ریماس  

لیلة قبل  )11(حكایة
  نهایة ریماس

نهایة ) 12(حكایة
 ریماس
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لكاتب اوقع مرة واحدة في حین  1"وفاة زوجته" نلاحظ وجود تكرار في هذه الحكایة حتى أن
یروي هذا الحدث أكثر من مرة، و وجود الحذف الذي وظفه لكي لا یتحدث عن فقدان 

جمیلة "، و یصف الكاتب 2" منذ أربع سنوات:" زوجته فالحدیث عنها یشعره بالحزن في قوله
، ت له جمیلة بوراس في الثلاثین بشعر أشقر طویلبد: " فیقول "ریماس"و هي ابنة  "وراسب

  ."رضا خباد"مع "جمیلة"دث عن علاقة یتح، ثم 3"متموج

و مقهى ثلاثون أما  "ریماس"مكتب حضور المكان المغلق المتمثل في في هذه الحكایة نجد 
  ."ریماس"بطل الحكایة هو 

 "ریماس"یمكن أن نقول أن هذه الحكایة المتولدة عن حكایة مسائل عالقة توضح شخصیة 
  .الذي هو جزء من الحكایة الإطار

  .- 1-بالرجل الطیّ  :02الحكایة 

ع م "النادل"حیث یلتقي  "ثلاثون"تدور أحداث هذه الحكایة في مكان واحد هو مقهى       
: " مقهى فیقولأمام الالرجل الذي دخل هذه المقهى، ثم یبدأ الراوي بوصف الرجل الذي وقف 

ین ، و یدور حوار ب4"وقف في الظلام فارع الطول بظهر محدودب، و كتفین منخفضتین
  ."ثلاثون"مقهى الذي یعد من زبائن " بالرجل الطی"و   "النادل"

في  "النادل"عمل یمثل مدة ) 30(ثلاثونحكایة عجائبیة الأرقام، فالعدد نلاحظ في هذه ال 
، و اسم المقهى، وعدد "ریماس"عدد روایات  مقهى ثلاثون، و عدد طاولات المقهى، و

و هو عدد أجزاء الروایة، یمكن ) 03(فصول الروایة، و إذا عكسنا هذا الرقم نجد الرقم ثلاثة 

                                       
  .40سمیر قسیمي، روایة الحالم، ص  -  1
  .المصدر نفسه، الصفحة نفسها -  2
  .41المصدر نفسه، ص  -  3
  .49المصدر نفسه، ص  -  4
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كما یعرف أنه كان یكتب  "سمیر قسیمي"القول أن العدد ثلاثون له دلالة في حیاة الروائي 
 فیمثل) 04(عة دلالة العدد أرب أما ،نالثلاثین في سحیث توقف عن كتابة الشعر  الشعر، 

لتي توقف فیها عن كتابة المدة ا قبل كتابة روایة الحالم، و یمثل "یميسمیر قس"عدد روایات 
   :في الكثیر من العبارات مثل "أربعة"الشعر بعدها دخل عالم الروایة، فنجده یستعمل العدد 

الأحداث و یعبر و هنا یحذف الكاتب  1"ووحدة في السنوات الأربعما قاساه من ضجر " 
سنوات سیئة بالنسبة له هذا ما دفعه إلى  نوات الأربع لأن هذه الأحداث تعتبربالس عنها 

  .الحذف لیتخلص منها

دقیقة لكن الراوي عبر عنها ) 20(عشرونلم تدم سوى  "النادل"و  "بیّ الرجل الط"إن حكایة 
الساعة التي قضاها " : بحوالي عشر صفحات، و یظهر ذلك في الحكایة التالیة حیث یقول

اثنتي عشر  "كریماس إیمي سا"ت علیهما و على في الحدیث، مر  "بیّ الرجل الط"و  "النادل"
حیث أن اثنتا عشر دقیقة  ،"ریماس"مقهى هو الزمن نفسه في شقة فزمن ال 2".دقیقة فحسب

  .في الزمن الحقیقي) سا1(یقابلها ساعة في المقهى ) د12(

  .تهدید ریماس بالقتل  :03الحكایة 

بالقتل عن طریق رسالة وصلته من رقم  "ریماس"تدور أحداث هذه الحكایة حول تهدید      
 ، وصلت هذه الرسالة بعد3"ماذا لو علمت أنك ستموت قریبا"كان مخفیا، التي جاءت بعنوان 

 "سماری"كان و ، مكتبه الذي لم یتركه منذ سنواتیحاول الخروج من  "ریماس"أن كان 
وجته و كیف ماتت؟ لكن متى توفیت ز  ،ذهنه ول الإجابة عن الأسئلة التي تبادرت إلىیحا

  .من ذلك هتالرسالة منع
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إلى المستقبل، فالحاضر یرتبط بوصول یدور زمن هذه الحكایة من الحاضر إلى الماضي 
إلى  لثم ینتق ،الرسالة التي جعلته یعود إلى الماضي لیتذكر ما حدث له مع الرجل الذي قتله

هو نفسه  "ریماس"قتله  قول أن الشخص الذيل لیجد حل لهذه القضیة، یمكن أن نالمستقب
  .الكاتب؛ أي أنه قتل الإبداع في نفسه، فالرجل الذي قتله هو انعكاس له "ریماس إیمي ساك"

  -2-ب یّ الرجل الط :04الحكایة 

هذا  "ثلاثون"مقهى في " النادل"بحوار بینه و بین  "بیّ للرجل الط"تبدأ الحكایة الثانیة      
كوب أن أعرض على فرنسي  ةأنت فرنسي من البلاد" "النادل"الرجل فرنسي حسب قول 

منذ أن ألقى بي " ما حدث له في تندوف فیقول "الرجل الطیب"في هذا الحوار یحكي  1"شاي
هنا استرجاع  2"ج منهاللخرو ذلك النذل في تندوف، و أنا أحاول جهدي أن أجد سبیلا 

  الأحداث دون أن یحدد زمن وقوع "الرجل الطیب"یقوم الكاتب باسترجاع ذكریات  ،خارجي
حیث یحذف الأحداث   3"مضي سنوات من إقامته في تندوف بعد:" و یوجد حذف في قوله

 4"تذكر الشاب الذي كان یجلس برفقة ریماسأ:" وقعت أثناء إقامته، و في قولهالتي 
، و یقول "ریماس"رجع ذكرى الشاب یب و یستالقر  الماضي إلىاسترجاع داخلي حیث ینتقل 

للرجل "و هنا یلخص ما حدث  5"من وظیفته الرجل یسرد بالتفصیل كیف فرّ  أخذ"الراوي 
، لأنه بالوجود الانعكاسخصوص علاقة ب في شرح نظریته  "الرجل الطیب"یشرع ثم  "الطیب

  .من توقف في العمر "تندوف"مما أصابه في نفسه تمكن من الإفلات طبقها على  حین

ظ حضور إحدى نلاح "النادل"و  "الرجل الطیب"ین تن الرئیسیتیو بخلاف الشخصی 
  ."سبیستیان دي لا كروا "هو "لسمیر قسیمي"" هلابیل"شخصیات روایة 
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  ."عثمان بوشافع": 05الحكایة 

عثمان " ،"ثلاثون"كأغلب الحكایات تدور أحداثها في مقهى  "عثمان بوشافع"حكایة      
مححق شرطة مفصول من دون عذر آخر قضیة تولاها كانت منذ أزید من ثلاثین  "بوشافع

قدرته على  "عثمان"یستعید  في الهاتف بدأ "ریماس"و  "عثمان" من خلال الحوار بین. عاما
ى فقدان وظیفته و فقد شخصیته،  و هو إل "بعثمان"هو ما دفع  "ریماس"التشكیك، لنقل أن 

أن یساعده في معرفة الرجل  "عثمان بوشافع"یطلب من  "فریماس"من جعله یستعید حیاته، 
الذي هدده بالقتل من خلال الرسالة التي وصلته، في هذه الحكایة یوجد تكرار لما وقع مرة 

تقع في آخر مقهى )...(یسكن شقة تقع في عمارة تطل:" واحدة و روى أكثر من مرة في قوله
  1".ثلاثون

  .-1-بالشاب الذي قتله "ریماس" علاقته : 06الحكایة 

، جزء یتمثل في الماضي یتحدث فیه الراوي عن حیاة جزأینتنقسم هذه الحكایة إلى      
ه مع الشاب الذي كان یسترجع ذكریات "فریماس"مع الشاب الذي قتله،  "ریماس إیمي سالك"

بدأ  "ریماس"یث أن ، أما الجزء الثاني تدور أحداثه في الحاضر ح"ثلاثون"مقهى یجالسه في 
      یشعر بالشلل الذي أصابه في ذراعه في الیوم الثالث من العد التنازلي لمهلة الخمسة 

 "اسریم" او العشرون یوم التي منحها له صاحب الرسالة، و هي نفس المهلة التي قرر فیه
جاء في الحكایة الثالثة من الجزء الثالث  أن تذهب ابنته مثلماكتابة روایته الأخیرة قبل 

خمسة أیام فقط، و ذلك لأن الزمن  "سلریما"لنقل أن الخمسة والعشرین یوم بالنسبة  .للروایة
ما قال الكاتب في الحكایة الثالثة من هى الثلاثون، أسرع من الخارج، و كفي منزله و في مق
  مرت علیهما  ،ب في الحدیثیّ التي قضاها النادل و الرجل الطة الساع" مسائل  العالقة أن

حسابیة نجد أن مدة ساعة فبعملیة  2"و على ریماس إیمي سالك اثنتي عشر دقیقة فحسب
 في الخارج یقابلها اثنتي عشر دقیقة، فتحویل الخمسة و العشرون یوم إلى ساعات و عدّ 

  ."ریماس"یة لقتل و هي كافدقیقة نتحصل على خمسة أیام ي عشر تالساعة باثن
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كان عثمان بوشافع وقتها ضابط شرطة في :" في هذه الحكایة نجد استرجاع خارجي في قوله
فیعود الراوي إلى الماضي، و بتحدث عن حیاة  ،1"ظة السادسة في الجزائر العاصمةمحافال

في طوله كان :" ة في قولهالجانب الخارجي للشخصیلیصف  بوشافع، ثم یوقف الراوي الزمن
  .2"كانت جبهته عریضة(...) رتالیشبه انسان نیاد

د هدَ الم "كریماس إیمي سا" :ث شخصیات هيتعرض أحداث هذه الروایة من خلال ثلا 
الشرطي الذي یحاول  "عثمان بوشافع"و الذي صاحبه لثلاثین سنة ثم قتله،  الشابو  ،بالقتل

و هو  "ریماس"ل هذه الحكایة هو یمكن أن نقول أن بط ،القتلب "ریماس"معرفة من هدد 
  الذي قتله لأن هذا الشاب كتب ثلاث روایات كتبها بالعربیة، بطریقة عكسیةنفسه الشاب  

  .ثلاثین روایة كتبها بالفرنسیةكتب  "ریماس"نجد ) 03-30( 

و هو  "كریماس إیمي سا"ن حقیقي و هو منزل أما على مستوى المكان اتخذت الحكایة مكا
لأن ذكریاته السابقة خبأها في غرف هذا المنزل و هي غرف  "لریماس"مكان خیالي بالنسبة 

  .ذكریاته

  .یستعید حیاته كشرطي "عثمان بوشافع": 07الحكایة 

د الذي یحاول معرفة مهدِ  "عثمان بوشافع"تدور أحداث هذه الروایة حول شخصیة      
 و هو بهذا یضع خطة ،"ریماس"التي وصلت إلى  من خلال قراءة الرسائل ،بالقتل "ریماس"

ته كشرطي ، هذه المحاولة جعلته یستعید حیا"ریماس"للوصول إلى الشخص الذي یرید قتل 
  .في السرد" هو"و كغیرها من الحكایات استعمل الراوي ضمیر الغائب  "ریماس"بعدما قتله 

 "فعثمان"الحیاة إلیه، محل بین الخمور الذي اختفى مع عودة  بحث عنلا "بوشافع"یحاول  
بعد أن قتله ریما سكا یعیشه في خیاله، و بعد الحوار الذي دار بینه و بین الفتیة الذین كانوا 

  .لا یعرفها و التي كان" ثلاثون"هذا المحل قرر التوجه إلى مقهى أمام العمارة حول 
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شقة هو الزمن نفسه في  "الثلاثون"قهى و م "یماسر "یمكن أن نقول أن الزمن في شقة  
یظهر ذلك في  ،"كریماس إیمي سا"فحاله حال  ،الذي قضى مدة في شقته "عثمان بوشافع"

فالسنین التي قضاها بسیطا من حیاة رجل كعثمان بوشافع،  لیس في الواقع إلا جزءا:" قوله
یكاد أثرها یظهر  بضع سنین لا من حیاته إلا ي شقته ینتظر فیها الفرج، لم تأخذابعا فق

  . 1"علیه

و هو  "ساكري كورالي"یوظف الكاتب المكان المفتوح من خلال وصف الطریق بین حي 
حیث ذكر جمیع الشوارع التي یمر  "الثلاثون"مقهى  ، و"عثمان بوشافع"الحي الذي یسكنه 

ینعطف ببطء إلى  الیمین في :" من خلال قوله" مقهى الثلاثون"علیها لیصل إلى وجهته 
تصبح (...) طریق السفنجة یأخذاتجاه  نهج الكولونیل كریم بلقاسم و بعده بعدة أمتار قلیلة 

،حیث مقهى " ثلاثالساعات ال"مسألة وصوله إلى باب الواد محسومة، تماما كوصوله إلى 
  . 2"ثلاثون غیر بعیدة عنها

حول  "الفتیة"و  "عثمان"یین  كما وظف الكاتب تقنیة المشهد لإبطاء الزمن من خلال الحوار
، حیث نجده فالراوي یعبر عن عدة صفحات لما وقع في بعض دقائق. محل بیع الخمور

فالمدة  3"حین على ریماسذلك الذي  طرحه منذ  لم یعد من سؤال یستحسن الطرح إلا "قول ی
ول أن الراوي تعمد تفصیل أن نق یمكن. "منذ حین" عبر عنها ب "ریماس"التي فصلته عن 

فلجأ إلى إبطاء الزمن لكي  ،یحن إلى الأیام التي كان یعیشها آنذاك "عثمان"الأحداث لأن 
  .یستمتع بذكریاته

   -2-بالشاب الذي قتله "ریماس"علاقة  : 08الحكایة 

الكتابة بیده الیسرى بعد أن شلت یده الیمنى التي  "ریماس"هذه الحكایة بمحاولة  أتبد     
ارتبط لموهبة، فشلل یده قضى حیاته یكتب بها إلا بعد وفاة زوجته و هجران ابنته و فقدانه ل

لم :" العمى النصفي الذي أصابه، و هو في منزله استعاد انعكاسه على المرایا في قولهب
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فالید الیسرى في المرآة تكون الید  1"أن المرأة عكست یده الیسرىیصدق نفسه حین رأى 
  .الیمنى

حیث  ،و الشاب قبل وفاته بیومین "ریماس"لیسترجع ذكریات  الخلفإلى  الراوي ثم ینتقل
هذا الاسترجاع حوار بین على ود لیلا، و یس و لم تعد تفتح أبوابها إلا ،انقرض زبائن المقهى

  .حول العلاقة التي تربطهما ببعض "ثلاثون"في مقهى  "الشاب"و  "اسریم"

شخصیة  و هما "الشاب"و  "ریماس "شخصین رئیسییندارت أحداث هذه الحكایة حول 
یمكن أن نعتبر الحكایة الثامنة تكملة  و .الكاتب "ریماس"هو  "الشاب"حیث أن  ،واحدة

  .شاب الذي قتلهوال "ریماس "للحكایة السادسة من خلال استرجاع ذكریات

كه للكتابة مستوى الزمن فقد وظف الكاتب تقنیة الحذف لكي لا یتحدث عن تأثیر تر  على أما
      بعد وفاة زوجته :" التكرار في قوله ، كما وظف2"بعد أربعة أعوام:"في نفسیته في قوله
أكثر من مرة، أما ، هذا الحدث وقع مرة واحدة لكن الكاتب عبر عنه 3"و هجران ابنته له

  .المكان فقد انحصر في المقهى و المنزل

  ."الثلاثون"في مقهى  "النادل"و  "عثمان بوشافع"حكایة  :09الحكایة 

عثمان "لأحداث الحكایة السابعة، حیث كان عبارة عن توسیع الحكایة التاسعة هي     
، في هذه الحكایة نكتشف أن المدة التي قضاها "ثلاثون"مقهى یحاول الذهاب إلى "بوشافع

ثین سنة و هي عبارة عن بضع سنین،لأنه كما قلنا من قبل و ثلا إحدىفي منزله  "عثمان"
  .لیس هو الزمن الخارجي "بوشافع"أن زمن منزل 

یعود بالزمن إلى الوراء و یسترجع ذكریاته السابقة، و یظهر الاسترجاع في  "عثمان بوشافع"
  .4"بیردو یبحث عن امرأة اسمها نوىشارع آخر مرة ركبها كان یوم عاد إلى :" قوله
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، 2010ت عام هي شیفرولي سبو :" في قولهكما وصف حالة السیارة التي وجدها أمام منزله 
یدور حوار  "ثلاثون"إلى  مقهى  "عثمان بوشافع"د وصول بعو  1"اللون بزجاج مضبب سوداء

في  "ریماس"الذي یعمل في هذه المقهى و هو عبارة عن شخصیة وظفها  "النادل"بینه و بین 
    :فیقول "ریماس"كتاباته، فلهذه الشخصیة وظائف متعددة مختلفة الحیوات التي منحه إیاها 

  .2"نهائیا عن الكتابة ل عند هذا النذل، حسبته توقفمازلت إذن تعم" 

  .عن الكتابة "ریماس"الشلل یوقف : 10الحكایة 

حكایة الثامنة، بدأ یشعر بأن الشلل بدأ یسري في لفي ا "لریماس"بعد شلل الید الیمنى     
قدمه الیمنى مما دفعه للخروج من مكتبه، و بوصوله إلى غرفة نومه بدأ یشعر برغبة في 

بالسعادة لأنه تمكن من استعادة نفسه حیث عاد  "ریماس"ر كتابة روایته، في هذه الحكایة شع
كتابة الجمل التي تراكمت من  منعه لم یدع السعادة تدم كثیرا لأنه هام، لكن الشللإلیه الإل

و بمكان واحد هو  ،"كریماس إیمي سا"في رأسه، ارتبطت هذه الحكایة بشخصیة واحدة هي 
، "ریماس"ارة عن استرجاع طفیف لحیاة المنزل الذي یسكنه فیمكن القول أن هذه الحكایة عب

  ".حكایة حیاة ریماس"الأولى فهي ترتبط بالحكایة 

  ."ریماس"لیلة قبل نهایة :  11الحكایة 

، الذي "لالناد" :تدور أحداث هذه الحكایة حول ثلاث شخصیات هي "ثلاثون"في مقهى      
 ،    "عثمان بوشافع"و الشرطي  ،الشخصیات فهو صاحب القرار هو الشخص المتحكم في هذه

ة و ذلك في المخطوطة التي تركها الحكایة الرابع ه الشخصیة وظفت فيهذ "سیباستیان"و 
  .للنادل "الرجل الطیب"

هو شریك النادل في  "ریماس"ه یخبرنا الراوي في هذه الحكایة أن الكاتب الشاب الذي قتل
و ما تبقى من  "ریماس"حول  "عثمان بوشافع"و  "النادل"الحوار بین ، ثم یبدأ "ثلاثون"مقهى 

  .یوممهلة الخمسة و العشرون 
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مقهى هي الالعدد ثلاثون له دلالة في الروایة فالمدة التي التي كان یجلس فیها ریماس في 
  .ثلاثون سنة و هو عدد الطاولات في المقهى و عدد الروایات التي كتبها ریماس

 1".جمیع زبائن المقهى سیزورونه اللیلة:"الداخلي في قوله تقنیة الاستباقوظف الكاتب 
زیارة الزبائن للمقهى سواء تحقق ذلك أو لم فالكاتب ینتقل إلى المستقبل و یذكر حدث 

  .تحققی

  ."ریماس"نهایة  :12الحكایة 

من الموت، حیث أنه لم الذي یجعله قریب  "ریماس" یتواصل في هذه الحكایة شلل
ة أن مهلة الحكایة السادس فكما قلنا في ،ة إلا انعكاس رأسهیعد یرى  انعكاسه على المرآ

 ،أصبح الأمر مؤكدا الآن:" فیقول الراويأیام، و العشرون یوم ما هي إلا خمسة  الخمسة
حكم الإعدام  ینفذعطاها له مهلة لالتي أقاتله من العالم الحقیقي، فالخمسة و العشرون یوما 

  . 2"فیه لم تكن في عالمه إلا خمسة أیام فحسب

هو المتسبب  "فریماس"م حول قضیة الموت، ییدور حوار بینه و بین حل "ریماس"في خیال 
و هو الشاب الكاتب الحالم بكتابة الروایات، لذا نجده متجسد داخل  ،في قتل هذا الشاب

 أإلى حلمه الثاني لیتفاج "ریماس"بعد ذلك ینتقل  ،م، هذا الاسم یرتبط بالحلمیشخصیة حل
الخمسة،  "میر قسیميس"شخصیات من روایات و هي بعض  ،بوجود شخصیات تحوم به

  ."ریماس"هذه الشخصیات لتشهد نهایة ربما حضرت 

ة و هو الشاب الذي على المرآعلى الشخص الذي ینعكس  "ریماس"في هذه الحكایة یتعرف 
قتله منذ أربع سنین، و باعتبار أن الانعكاس لا یأتي من العدم، و إنما هو صورة للشخص 

                                       
  .111سمیر قسیمي، روایة الحالم، ص -  1
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ریماس الكاتب "قتل نفسه أي أنه قتل  "ریماس"س، لهذا یمكن أن نقول أن الذي رأى الانعكا
  .صاحب ثلاث روایات التي هي انعكاس لثلاثین روایة "الشاب

 الذي هو "كریماس إیمي سا"یات رئیسیة هي توزعت شخصیات هذه الحكایة إلى شخص
، "حسان ربیعي"، "بوعلام عباس"، "نوى شیرازي": و إلى شخصیات ثانویة هي ،"حلیم" نفسه

، هذه الشخصیات لها وظیفة واحدة موحدة "عمار الطونبا"، "نیسة بوتوس"، "نبیلة میحانك"
  .و هو في طریقه إلى حیاة العدم "ریماس"هي مشاهدة 

و حكایة  ،التي هي "مسائل عالقة"ا عشر مشكلة حكایة تثنتترابط و تتداخل الحكایات الإ
رغم اختلاف و  ،"ثلاثون "الحكایة الإطار شكل ت "أن یرىالكفیف یمكن "و حكایة  "جمالمتر "

فالبطل واحد و إنما  "مسائل عالقة"بطل كل حكایة من الحكایات المتمفصلة عن حكایة 
  .أشخاص مختلفة و هو الشخص المجنونمتجسد في صورة 

   ."المترجم"حكایة  -2-2

" ج"و" س" بحوار بین" المترجم" یستهل الكاتب التمفصل الثاني الذي أطلق علیه 
ي مع كاتب لا ودّ  حوار غیر" و أطلق على هذا الحوار  ،"ثلاثون"لمعرفة صاحب روایة 

الجزء الثاني  و هي "المترجم"شكل تمهید لحكایة في  حیث جعل هذا الحوار ")2(یعرفه أحد
  ."مسائل عالقة"و هي تكملة لحكایة  "ثلاثون"من روایة 

   ."مسائل عالقة"سه الشخص المجنون الذي كتبفهو ن -لمترجما–إن صاحب هذه الحكایة 
ثانویة هي و شخصیة " ج"و" س" رئیسیتین هما وظف الكاتب في التمهید شخصیتینو 

  .الراوي في هذه الحوار "سمیر قسیمي"أستاذة في الأدب العربي زوجة  "زهیة"
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    :حضور تقنیة الاسترجاع الداخلي في قوله" ج"و " س" بین الذي یدور نلاحظ في الحوار
  1"ح المخطوطة من جدیدفصرغبت في تذات مرة و بینما كانت زوجتي منهمكة في بحثها " 

فالكاتب یعود إلى الماضي القریب داخل زمن السرد و یسترجع ذكریاته لمعرفة صاحب 
  .المخطوطة

تفرعت عنها، هذه الحكایات تشكل مجتمعة  إلى سبعة حكایات "ترجمالم"تنقسم حكایة  
و سمى الكاتب هذه الحكایات بالفصول و یمكن أن نوضح ذلك في الشكل  "المترجم"حكایة 
   :التالي

     

  

  

  

  

  

  

  ."لیلیا أنطون"و  "سمیر قسیمي":01الحكایة 

لیلیا "الذي یحلم أن یصبح روائیا عن علاقته مع  "سمیر قسیمي" عن یتحدث الراوي
لها  أول  بعث عندما ها منذ عشر أعوامتعرف علییث ح ،نشرو هي صاحبة دار  "أنطون

                                       
  .125سمیر قسیمي، روایة الحالم، ص  -  1

 

 حكایة المترجم

سمیر قسیمي و لیلیا  )1(حكایة
 أنطون

في شقة  )2(حكایة
 سمیر قسیمي

الكتاب الذي ) 3(حكایة
 ترجمتهیعمل قسیمي على 

سمیر قسیمي و جمیلة  )7(حكایة
  بوراس

یومیات جمیلة بوراس )4(حكایة البحث عن  )5(حكایة 
 منزل جمیلة بوراس

كتابة مسائل  )6(حكایة
 عالقة
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هذا ما جعله  ،روایة له لتنشرها، لكن روایته قوبلت بالرفض لأنها لم ترق إلى مستوى الروایة
  .عض القصص القصیرةالأشعار و ب یتوقف عن كتابة الروایة و یكتفي بترجمة

تب باللغة یكالكاتب الذي  "ریماس"یواصل الراوي حدیثه عن الماضي حیث ترجم أعمال 
صاحب  "سمیر قسیمي"الفرنسیة و هو لم یبلغ الثلاثین من العمر، هذا له دلالة في حیاة 

  .باعتباره كان یكتب الشعر "الحالم"روایة 

الذي تركته مظروف حول ال "سمیر قسیمي"و  "نطونلیلیا أ"الحكایة یدور الحوار بین  في هذه
، هكذا ة عمليكانت لیلیا ربّ "  :خارجي في قولهال الاسترجاعمل الكاتب تقنیة ، و یستعله

روایة ثت لدار نشرها مخطوطة منذ عشرة أعوام بالصدفة حیث بع أحب أن أعتبرها، تعارفنا
من الحاضر و یعود إلى الماضي یترك الكاتب ز  .1"كتبتها، كنت وقتها في العشرین فحسب

جسد في هذه الحكایة هو المكان ت، أما المكان الذي "لیلیا أنطون"لیسترجع ذكریاته مع 
  ."ریجینا"بفندق  "لیلیا"و غرفة  "میلك بار"المغلق المتمثل في  كافیتیریا 

  ."سمیر قسیمي"في شقة  :02الحكایة 

وهو عبارة عن  ،"لیلیا أنطون"على المظروف الذي تركته له  "سمیر قسیمي"یتعرف 
كل أعمال  الكتاب لكونه ترجملترجمة  "قسیمي" "لیلیا" و قد فضلت ،كتاب بالفرنسیة

  ."ریماس"

باعتبار  كما یحمل العدد اثنان دلالة ،بین الحیاة والموت نعكاسالافي هذه الحكایة نلاحظ 
لأصلي فالانعكاس یرتبط بالعدد اثنان لأنه یكون بین أن النص المترجم هو انعكاس للنص ا

روحین " "قبل سنتین" "شهرین" "یومین "نجد الكاتب یستعمل عبارةشیئین اثنین، لهذا 
  ".اركانتتع
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 ،المترجم "سمیر قسیمي"هو  "ریماس"و  ،"ریماس الكاتب"هو  "ریماس"یمكن أن نقول أن 
هو الشخص المبدع داخل شخصیة  "فریماس" ،شخص واحد "سمیر قسیمي"و  "فریماس"
  ."سمیر قسیمي"

 "سمیر قسیمي" الكاتب شقة المكان المغلق بحیث اتخذنلاحظ أن هذه الحكایة لا تخرج عن 
    1"قبل سنین تهیالتق" تقنیة الحذف في قوله  دها أثناء السر فی لعرض أحداثه التي وظف

     ،"ري دوكلارهن" "ریماس"بوكیل  "سمیر قسیمي"حیث حذف الأحداث التي صادفت لقاء 
یلة لالثالثة في الیوم الخامس بعد الو قد دامت هذه الحكایة أربعة أیام، في حین تبدأ الحكایة 

  ."ریجینا"في فندق  "لیلیا أنطون"مع  "سمیر قسیمي"التي قضاها 

  .على ترجمته "قسیمي"الكتاب الذي یعمل  :03الحكایة 

بعد تلك  "لیلیا أنطون"یتحدث الراوي في بدایة هذه الحكایة عن الأثر الذي تركته فیه 
، بائع الكتبما من ذین اقتناهلیلة التي قضاها معها في الفندق، ثم یتحدث عن الكتابین اللال

زمن الحاضر و یعود إلى الخلف لیسترجع أحداث وقعت في الماضي و المتعلقة حیث یترك 
، فقد كان البیروكة واحد من أقدم باعة الكتب المستعملة في الجزائر"  :ي قولهببائع الكتب ف

ا على فقد استمر مصرً  ،سنوات خلتو مع أن مهنته لم تعد تذر علیه ما كانت تفعل في 
  .2"مزاولتها

صاحب الثلاثین روایة قد كان منذ شهر و في  "ریماس"في هذه الحكایة یحدد الراوي موت 
یتمثل الشخص الثاني  "ریماس"بأنه هو من فارق الحیاة لأن  "سمیر قسیمي"یوم وفاته شعر 

  .له
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لسمیر " "لیلیا أنطون"حول المظروف الذي تركته هذه الحكایة   الجزء الثاني من تدور أحداث
 "جمیلة بوراس"اب من خمسة و عشرون فصل، و یومیات حیث یحتوي على كت ،"قسیمي

  .الحكایة التالیة باقي الیومیات ول ثم تأخذمنها الراوي الجزء الأ ي یذكرالت

و عن المرض الذي  ،"ریماس"عن والدها  "جمیلة"في الجزء الأول من یومیاتها  تتحدث 
و انتظارها في محطة الحافلات كما نلاحظ تطابق الأحداث ، و عودتها إلى الجزائرا، أصابه

  :الأولى فنجدفي الحكایة  "لیلیا أنطون"و انتظاره  "سمیر قسیمي"هنا مع 

  )لةجمی(كانت الخامسة فیما أذكر )                  قسیمي(حین رنت الساعة الخامسة

 د30لزمیلتها كانت  "جمیلة"مدة انتظار  د                     30كانت " سمیر"مدة انتظار 

  ."جمیلة بوراس"یومیات  :04الحكایة 

سمیر " ، و بعد استغراق"بوراسجمیلة "في هذه الحكایة نلاحظ تفصیل لیومیات 
، كما نلاحظ "ریماس"هو نفسه أسلوب  "جمیلة"أسبوعا كاملا لقراءتها یجد أن أسلوب  "قسیمي

في عقله  "ریماس"الجمل التي قرأها في یومیاتها هو عبارة عن  "جمیلة بوراس"أن ما كتبته 
 "سمیر قسیمي"و  "ةلیجم"كما تتشارك " مسائل عالقة"ي الحكایة العاشرة من الجزء الأول ف

  ".لیلیا أنطون "في نفس الناشر 

فما كتبته في  "ریماس"هي انعكاس لشخصیة  "جمیلة بوراس"یمكن أن نقول أن شخصیة 
  ."لریماس"یومیاتها هو كتاب 

یقترح على  ،الذي یحتوى على خمسة و عشرون مقطع "ریماس"لكتاب  "قسیمي"بعد ترجمة 
بعض المقاطع  وإلغاء" ك ب الأخیر لریماس إیمي ساالكتا" تسمیة هذه الروایة بـ "لیلیا أنطون"

الكفیف یمكن "تعترض ذلك و تقترح عنوان  "جمیلة"و الحفاظ على تسعة مقاطع فقط، لكن 
  ".أن یرى
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یشكلان عنوان الجزء  "جمیلة"و العنوان الذي اقترحته  "ریماس"إن العنوان الذي اقترحه 
  ."الثلاثون"ة الثالث من روای

  ."جمیلة بوراس"البحث عن منزل  :05الحكایة 

 "بوراس جمیلة"إلى منزل عمة  "سمیر قسیمي"اب تدور أحداث هذه الحكایة حول ذه
أن تدله على مكان إقامتها في الحكایة السابقة، وبعد عدة  "لیلیا أنطون"بعد أن طلب من 

 "الحمیز"ها ب في البحث عن المنزل بسبب الفوضى التي بنیت "سمیر قسیمي"أیام قضاها 
 "جمیلة"یعمل الروائي على إبطاء السرد من خلال الوصف حیث یصف ابنة عمة 

 فتحت شابة في منتصف العشرین الباب، كانت تضع شیئا على رأسها یشبه الخمار :"فیقول
   1"الشوكيرؤیة شعرها الأسود  تزمتا من أن یحضر عليّ و لكنه كان أقل 

الذي وظفه في عدة حكایات من ) 25(نلاحظ اعتماد الكاتب على العدد خمسة وعشرون
على  "قسیمي"وهو عدد فصول الكتاب الذي یعمل " في منتصف العشرین" خلال عبارة 

  .ترجمته

بعدها إلى  ، لیعودحیث یعرفها بنفسه ،"جمیلة"و ابنة عمة  "سمیر قسیمي"حوار بین یدور  
لم تمر دقائق حتى خرج من الظلام :" في قوله "جمیلة بوراس"أخرى و یصف الوصف مرة 

    كانت امرأة لم أتمكن من تحدید عمرها  ،ر حاجبینمصّفر بعینین خضراوین من غیوجه 
        یتداول الحوار  و 2"تضع على رأسها مندیلا من غیر رسوم(...) و لو بوجه التقریب 

  .و الوصف بعد ذلك

  ."مسائل عالقة"كتابة  :06الحكایة 
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مقهى یته خیالي فلا یوجد في العاصمة في روا "ریماس"إن المكان الذي استعمله 
  .هذا ما توصل إلیه المترجم" برغولا"و لا یوجد شارع اسمه" ثلاثون"یطلق علیها 

حیث " ئل عالقةمسا"حول كتابة  "لیلیا"و  "جمیلة"و بین  ،"سمیر قسیمي"یدور حوار بین  
هنري "ثم یدخل الراوي شخصیة  ،منزله مسرحا لعرض الأحداث "قسیمي"الراوي  اتخذ

أنه الوحید القادر على ترجمة  "لقسیمي"في الحكایة لیزیدها تعقیدا و الذي یقول  "دوكلار
  ."كریماس إیمي سا"جزء لا یتجزأ من  "قسیمي"هذا یوحي بأن المترجم  "ریماس"كتابات 

       ته و زواجه من امرأة لم یذكر اسمهاو مكان ولاد "یماسر "یاة ثم یتحدث الراوي عن ح
 "جمیلة"و  "قسیمي"كما یدور حوار بین  ،"أحمد بوراس"التي تزوجت من  "لجمیلة"و إنجابه 

  .من جدید "سمیر قسیمي"حول ما سیكتبه  ،في المنزل الذي تقیم فیه

  ."جمیلة بوراس"و "سمیر قسیمي" :07الحكایة 

حین شعر بأن الأیام الأخیرة  "سمیر قسیمي"نلاحظ في هذه الحكایة ارتباط حدث 
حیث شعر اثر  ةمع الحدث الذي وقع له في الحكایة الثالث ،هي أیامه "جمیلة"التي تشهدها 

 ،ریماس(لذا یمكن أن یمكن أن نقول أن هذه الشخصیات  ،مات أنه هو من "ریماس"وفاة 
  ."ثلاثون"كاتب روایة تداخل في شخصیة واحدة هي شخصیة ، ت)سمیر، جمیلة

كنت كل یوم أجلس بجانبها و أبدأ في :" تقنیة الاسترجاع الداخلي في قولهیوظف الكاتب 
یعود الكاتب إلى الماضي القریب لیسترجع ما   1" القراءة و أنا مستمتع و كأنها في حضرتي

حیث یقفز إلى المستقبل و یتحدث عن  كما یستعین بالاستباق الداخلي ،فات من أحداث
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إلى خاتمة مناسبة أجعل  حتى اهتدیت:" قوله كتابة الخاتمة سواء تحقق ذلك أو لم یتحقق في
  . 1"هي القصة هناك بأیة طریقةك في زموري و ینت ریماس إیمي سافیها الراوي یزور بی

خر ت تقع في آكان:"في قوله "ریماس"شقة كما یصف الكاتب المكان خارجیا حیث یصف 
 اللآجوريلأحمر وغة بابطابق من عمارة من سبع طوابق كان قد جعل لشقته بابا حدیدیا مص

ووصف داخلي للشقة في  ،2"إلى باب خشبیة من نوعیة متوسطةالمقاوم للصدأ بالإضافة 
، 3"ائدة قصیرة الأرجل وتلفاز قدیمش صالة المعیشة بسیطا كنبتان بوسائد و مكان فر :" قوله

  ).سبعة("المترجم"ونلاحظ أن عدد طوابق العمارة هو عدد فصول حكایة 

التي بطلها   "المترجم"عة حكایة شكل مجتمفیما بینها، بحیث ت الحكایات السبعتتداخل وتترابط 
  .هي الجزء الثاني المكمل للحكایة الإطار  "المترجم"متجسد في عدة شخصیات، وحكایة 

   .كرى الكتاب الأخیر لریماس إیمي ساف یمكن أن یلكفیحكایة ا-2-3

الذي عمل على  "كلریماس إیمي سا"ول الكتاب الأخیر تدور أحداث هذه الحكایة ح
وفق تداخل الزمن بین حیاة  ،"جمیلة بوراس"من خلال یومیات  "سمیر قسیمي"كتابته 

ن ا بینها و التي تجسدت بیحیث تتشابك الأحداث فیم ،و قصة میلاده و موته "ریماس"
  ."ریماس"و منزل  "ثلاثون"مقهى 

حیث "  ج"و " س"بین  )3(غیر ودّي مع كاتب لا یعرفه أحد تبدأ هذه الحكایة أیضا بحوار
ویظهر ذلك في كثیر من  ،و ربط الحسي بالمعنوي ،نلاحظ الانعكاس بین الحیاة و الموت

فالإنسان " م أحیاناعاشرها الحل"و " الوحدة حتى ینام بداخلي الانتهاء یفترش"ثل العبارات م
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ة النوم تكون للكائنات الحیة، كذلك بالنسبة للحلم فالرجل هو یلینام، و خاص هو الذي یفترش
  .المعاشرة و لیس الحلم لالذي یقوم بفع

د ذاتها تتفرع إلى یة بحس إلى حكایتین و الحكایة الثانلریما "الأخیرالكتاب "تتفرع حكایة 
  :عشر حكایات یمكن أن نوضحها في الشكل التالي

  

  

  

  

  

 

 

  

 

 

 

   

    

كفیف الكتاب الأخیر لریماس ال
 یمكن أن یرى

 مجرد جنازة
 الكفیف یمكن أن یرى

 قبل العد 10الیوم 

 قبل العد 09الیوم 

 قبل العد 08الیوم 

 قبل العد 07الیوم 

 قبل العد 06الیوم 

 قبل العد 05الیوم 

 قبل العد 04الیوم 

 قبل العد 03الیوم 

 قبل العد 02الیوم 

 قبل العد الیوم الأخیر
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توقف عن الكتابة و كتب مخطوطة ثالثة، أن المریض " ج"و " س"بین  نلاحظ في الحوار
و قد تم الحدیث في هذا الحوار حول معرفة  "الكفیف یمكن أن یرى"بشكل نهائي حیث كتب 

ص الذي تحاوره الصحفیة، بحیث هو نفسه الشخ "ثلاثون"المریض المجنون صاحب روایة 
و سلمه مخطوطتي  "ثلاثون"شخصیة له بعد أن التقى به في مقهى  "سمیر قسیمي"من  اتخذ

  ".مترجمال"و " مسائل عالقة"

لیلیا "و  "جمیلة بوراس"كل رسائل متبادلة بین كما نلاحظ في الاستهلال الذي جاء على ش
و بعد  ،أن تنشر كتاب والدها بالعربیة قبل ستة أشهر "لیلیا"من  تطلب "میلةج"أن  ،"أنطون
الاعتماد على یومیات  بترجمته من خلال "سمیر قسیمي"تكلف  "ریماس"لعمل  "لیلیا"قراءة 

  ."جمیلة"

ریماس إیمي "یمثلان شخصیة   "جمیلة بوراس" و "سمیر قسیمي"یمكن أن نقول أن المترجم 
  ."كسا

   :"مجرد جنازة فحسب"حكایة 

قرر لنفسه  ، كذلك حینعن جنازته فهو من قرر أن یموت "ریماس"یتحدث الراوي 
عن موت  ثم یتحدث .الأشخاص الذین كانوا یمثلون شخصیتهالحیاة، فبعد موته تفرق عنه 

تصوره ت"فیقول  إنسانعلى صورة  یأتيي و هو بذلك یصف حالة الموت الذ "یزةلو "أمه 
ویتحدث عن موته حین  1"راعین مطاطیتین، بذسود فارع الطولكرجل قصیر یرافقه خصيّ أ

الحوار  یذكرالماضي و  إلىثم یعود  ،قبل عشرین سنة "لویزة"بموت جدتها  "جمیلة"شبهته 
 ،منزل والدها إلى "جمیلة"ثم یعود لیحكي قصة وصول  ،و جدتها حول الموت "جمیلة"بین 

  ."ریماس"ثم یعود و یتحدث عن جنازة  ،"حمد بوراسأ"من  "جمیلة"دث عن زواج ثم یتح
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وتتشابك فیما  الأحداثحیث تتداخل  بقوة، السرد المتشابكحضور  نلاحظ في هذه الحكایة  
ستقبل كما یغلب على هذه الحكایة بینها من خلال تداخل الزمن بین الماضي و الحاضر والم

  .المشهد المتمثل في الحوار

تعیش حیاتین حیاتها و حیاة شیطانیها التي سیطرت علیها فهي  "جمیلة" أن كما نلاحظ
مع  "جمیلة"كما نلاحظ توافق أحداث  ،"ریماس"تعیش انفصال الشخصیة مثل والدها 

 التي التقى 142هي الغرفة نفسها  "خبادرضا "ة التي كانت فیها مع ، حیث أن الغرف"ریماس"
  . "ریجینا"في نفس الفندق  "لیلیا أنطون"و  "ریماس" فیها

 ،        "جمیلة"وابنته  "ریماس"شخصیات هذه الحكایة هي شخصیات رئیسیة متمثلة في أما 
ة جار  "أنیسة"، "جمیلة"ابن  "نور الدین"، "ریماس"والدة  "لویزة": و شخصیات ثانویة مثل

  ."عالعمات التس"، "جمیلة"زوج  "رضا خباد"، "ریماس"

  :"الكفیف یمكن أن یرى"حكایة 

عبارة عن حكایة لكاتب یفقد حیاته مع انتهائه من  "الكفیف یمكن أن یرى"حكایة 
كما تتفرع هذه الحكایة إلى  "ریماس"تدور أحداثها حول حیاة  ، حیث"ثلاثون"كتابة روایة 

الیوم العاشر قبل العد، الیوم التاسع قبل : عشر حكایات عنون لها الكاتب على النحو التالي
  .الیوم الأخیر قبل العد...العد

  .الیوم العاشر قبل العد:01الحكایة 

من  "ریماس"یه جاءت هذه الحكایة في الأول من نوفمبر و هو الیوم الذي انتهى ف
في هذا  ،"مسائل العالقة"ما جاء في الحكایة الأولى من الجزء الأول كتابه أولى روایاته مثل

  .بالكتابة حیث بدأت تتدفق الجمل إلى رأسه "ریماس"الیوم یشعر 
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الإلهام و استرجاعه  "ریماس"المكان الذي فقد فیه  هي "ریماس"یمكن أن نقول أن غرفة نوم 
  .له مرتبط بها

  .الیوم التاسع قبل العد :02الحكایة 

باط والدها سبب ارتفي معرفة  "ریماس"اوي في هذه الحكایة عن حاجة ابنة یتحدث الر 
ومن خلال  ،ن والدها كتب أربع روایاتصاحب ثلاثون روایة، في حین أ "بریماس الكاتب"

لي إلى ربما كنت آمل أن یلاحظني النقاد بعد أن بدأت ترجمة أعما"لابنتهما قاله الوالد 
، كنت أن یلاحظوا مدى التشابه بین لغتي و لغته، فمهما یكن ،د أعمال ریماس، أقصالعربیة

 "جمیلة"والد  "اسریم"، یتبین لنا أنا أن  1"أنا من یحرر بمجرد أن ینتهي ریماس من الهمس
یتحدث ثم كما تحدثنا عنه من قبل،  صاحب ثلاثون روایة  "ریماس الكاتب"هو نفسه 

كاتب الروائع التي ربطها بقصة موت الحلم  "ریماس"ة مع ن قصة روایته السابعع "ریماس"
في  تاهوا أشخاص أربعةتحكي عن " اللاشيء"، عنوان هذه القصة م1982فیه عام 
قصة لهذه ا أبطال أن بحیث "ثلاثون"في روایة  ، هذه القصة لها دلالةرحلتهمأثناء الصحراء 

،سمیر قسمي ،جمیلة ریماس (الروایة وهم أبطالفیها  یمثلون الشخصیات التي تجسدَ 
  )بوراس،رضا خباد

واحدة من تقدمت خطوتین فانكشفت لي المقهى ك:"لمكان في قولهكما وظف الكاتب وصف ا
كان فوق كل   ،بیضاء وطاولة مستدیرة بأرضیةقاعة واسعة : على التلفاز تلك التي نراها

  .2"ة موضوعة في وسطهاني ومنفضة رخامیواحدة  قارورة ماء معد

  .الیوم الثامن قبل العد :03الحكایة 
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أن تدعوه لب منها ت زوجته حیث طفي هذه الحكایة ذكریا "ریماس"یستعید        
  .ها قبل نشرهاكتابته للمخطوطة و جعل ابنته تقرأثم یتحدث عن  ،"بریماس"

وهو  ،الجزائر إلى "جمیلة"على وصول  أیامثمانیة إلا نه لم یتبق الحكایة أنلاحظ في هذه  
  ."ثلاثون"یتزامن مع الیوم الثامن قبل العد من الانتهاء من كتابة روایة 

المقهى  إلىحیث یعود الراوي  ،"ثلاثون"هذه الحكایة بین غرفة النوم و مقهى  أحداثتنتقل  
السیجارة كما جاء في الحكایة  علبةوسلمه  "النادل"ویتحدث عن المشهد الذي تقدم فیه 

في نفس  إلیهالذي انظم  "الرجل القصیر"و "ریماس"بعد ذلك یدور حوار بین  ،السابقة
الأول في الحكایة الرابعة من الجزء  "الرجل الطیب"و "نادللا"هذا الحوار تحدث عنه  ،الطاولة

للانتهاء  سأضطر:"الداخلي في قوله  ، كما اعتمد الكاتب على تقنیة الاستباق"مسائل عالقة"
دد مدة انتهائه من كتابة الروایة في إلى المستقبل ویحالكاتب ینتقل  1"قل من شهر في أ منها
استمر في الحكي من لحظة اختفى النادل :" یة في قوله، كما یعتمد على الوقفة الوصفشهر
  .2"ربطة العنق على شكل فراشة وسط الزبائن الهامسینالبدلة السوداء و ذو 

  .قبل العدالیوم السابع  :04الحكایة 

، حیث یعرّف بها ویذكر قصة "لویزة"في هذه الحكایة عن أمه  "ریماس"یتحدث        
بعد عشرة " و  3"بعد عشرین عاما من مفارقتها " میلادها، ونلاحظ دلالة الأرقام في قوله 

، واسم المقهى، "جمیلة بوراس"عام وهو عمر  "ثلاثون"هذه الأعوام تشكل مجتمعة  4"أعوام
  ."ریماس"وعدد روایات 
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، "لویزة"التي أخذ فیها ملامح بطلته من شخصیة أمه " الحكاءة" عن روایة  "ریماس"ویتحدث 
أربعة أعوام " وقوله 1"أربعة أیام من دون انقطاع " كما نجد حضور العدد أربعة في قوله 

  .رجمالمت "قسیمي" العدد أربعة هو عدد روایات 2"أقتات من وحدتي

   .الیوم السادس قبل العد :05الحكایة 

 "ریماس"إلا ستة أیام، في هذا الیوم یتحدث  "جمیلة"في هذه الحكایة لم یتبق على        
الذي هو سبب نجاحاته، ثم یعود للحدیث عن علاقته بأمه  "بریماس الكاتب"عن علاقته 

  .من صباح هذا الیوم "ریماس"حین سألته عن العمل، كل هذه الأحداث وقعت في غرفة 

یعتمد الكاتب في هذه الحكایة على وصف المكان المفتوح، وهو متمثل في شوارع المدینة في 
قطعت المساحة الترابیة بین عمارتنا والطریق الفرعي الفاصلة بین باش جراح الثانیة " قوله 

  3."والثالثة و المؤدیة إلى وادي شایح،ثم سرت قدما حتى بلغت ملعب التنس

  .الیوم الخامس قبل العد :06لحكایة ا

كتابة الروایة في المهلة التي حددّها، فهو على عدم قدرته على إنهائه  "ریماس"یتحدث       
، ثم "بریماس الكاتب"یرى أنه عندما ینتهي من كتابة الروایة ینتهي من الحیاة و یفقد علاقته 

  .الكاتب حول الحب "ریماس"یتحدث عن حبه لزوجته، واسترجاع حدیثه مع 

حین كنت في " نلاحظ في هذه الحكایة حضور تقنیة الاسترجاع الخارجي بكثرة مثل قوله 
بحیث یعود إلى زمن الماضي قبل  4"الابتدائي وأمرنا المعلم أن نرسم أي شيء في الطبیعة 
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تمشط شعرها الطویل : " زمن السرد، كذلك نجد وصف الشخصیة حیث یصف زوجته فیقول
  1".أرى وجها بقدر ما عبثت به التجاعید، حافظ على براءته وبریقه(...) وجالمتم

     .الیوم الرابع قبل العد :07الحكایة 

هو الشخصیة الرئیسیة في هذه الحكایة، أما الشخصیات الثانویة فتمثلت في  "ریماس"      
، أما )النادل،زوجة ریماس، الرجل القصیر، موح بوخنونة، غنیة زوجة عیسى بن سلیمان(

  ).مقهى ثلاثون(، والمكان المغلق) حي باب الواد(المكان فانتقل بین المكان المفتوح

الكاتب ، كذلك یذكر الحدیث الذي  "بریماس"في هذه الحكایة عن علاقته  "ریماس"یتحدث 
تتداخل الأحداث وتتشابك فیما بینها، وذلك . دار بینه وبین أمه حین أخبرها بأمر الزواج

  .بالانتقال عبر الزمن 

  .الیوم الثالث قبل العد :08الحكایة 

أن یبدأ  "ریماس"الذي قرر فیه  سبعة أیام عن الیوم تفي هذه الحكایة یكون قد مرّ       
عن قصة میلاده  "یماسر "كاتب الروائع، كما یتحدث  "ریماس"الكتابة من جدید، ویعود إلى 

، ثم ینتقل )في الخمسین من عمرها( التي یظهر فیها الغموض حیث ولد وأمه في سن الیأس
  .للحدیث عن حیاته إذ یذكر أنه یمكث في منزله أربع سنوات دون أن یخرج

و أم  "غنیة"لقد استعان الكاتب بالمشهد لإبطاء الزمن من خلال الحور الذي دار بین 
  ."ریماس"حول قصة میلاد   "ریماس"

  .الیوم الثاني قبل العد :09الحكایة 
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تدور أحداث هذه الحكایة التي تمثل الیوم التاسع من نوفمبر یوم  "ثلاثون"في مقهى       
بطل هذه  "ریماس"إلى الجزائر، ینقل هذه الأحداث كل من  "جمیلة بوراس"قبل وصول 

   .            الشخصیتان الثانویتان "هنري دوكلار"و "الرجل القصیر"، والحكایة

، حیث "الرجل القصیر"للرسومات الموجودة في سقف المقهى ینظَّم إلیه  "ریماس"بعد تأمل 
  ."ریماس"في أن یصبح كاتب مثل  "الرجل القصیر"یدور حوار بینهما حول طموح 

انعكاس  "الرجل القصیر"شخص واحد لأن  "الرجل القصیر"و "ریماس"یمكن أن نقول أن 
قد كتبوا  "ثلاثون"، حیث وبعد أن كانا یقضیان كل یومهما في الكتابة في مقهى "لریماس"

  .تهایختار الكلمات لكتاب "ریماس"یقترح القصة، و "الرجل القصیر"أربع روایات ، 

حیث لخص الأحداث التي  1"منذ عشر سنوات" نلاحظ حضور تقنیة المجمل في قوله 
وقعت في عشر سنوات لتسریع السرد، وتقنیة الاسترجاع الداخلي المتضمن للوصف في قوله 

كنت وقتها في الخمسین من العمر، ولسبب واضح بدأت أشمئز من مظهري، تكرشت " 
ت أصاب بالصلع، ولولا ما أجریت من ترمیمات على واستدار وجهي، وحالت ذقني، وبدأ

حیث یعود إلى الماضي القریب ویسترجع ذكریاته  2"أسناني لتهاوت قبل أن أبلغ الخمسین 
  .آنذاكالتي یصف فیها حالته 

 .الیوم الأخیر قبل العد :10الحكایة

من كتابة روایة  "ریماس"في هذه الحكایة التي تصادف العاشر من نوفمبر، ینتهي      
، المقهى فلم یتبق إلا صورة رجلان ، هذا الیوم تزامن مع اختفاء الرسومات في سقف"ثلاثون"

، فكما قلنا "الرجل القصیر"وشریكه  "لریماس"واحد بلا عینین والآخر بلا یدین، هما انعكاس 
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فالرجل بلا یكتبها، لذا  "ریماس "یقترح القصة و "الرجل القصیر"في الحكایة السابقة أن 
  ."للرجل القصیر"بلا یدین انعكاس ، و الرجل "لریماس"عینین هو انعكاس 

من زوجته وابنته أن یتوقفا عن دعوته  "ریماس"یطلب  "الرجل القصیر"و  "ریماس"بعد افتراق 
  ."ثلاثون"لأنه قرر أن یظهر على حقیقته بعد أن انتهى من كتابة روایة  "بریماس"

یتذكر صورة واسم شریكه في الكتابة،      "ریماس"لم یعد  "ثلاثون"وبعد انتهائه من كتابة روایة 
دون  "ریماس"فیمكن أن نقول أن . و أصبح یشعر أنه مجرد راقن لكتاب لا یملك شيء فیه 

الشخصیات التي تقمصها لا یساوي أي شيء ، لأن هذه الشخصیات تمثل الجانب الإبداعي 
  .فهي انعكاس له، "لریماس"

تتحدث عن  على شكل أخبار للوكالات، حیث أنها أما فیما یخص خاتمة الروایة فقد جاءت
، ثم حدیث "رضا خباد"، وتصریح الناشرة اللبنانیة بموهبة "ریجینا"الحریق الذي وقع في فندق 

  .من مرضه "رضا خباد"عن شفاء  "كمال رزوق"الدكتور 

قد ماتت اثر الحریق الذي شب في الغرفة  "جمیلة بوراس"ن لقد جاء أیضا في هذه الأخبار أ
یتوافق هذا الحدث مع الحدث  ."رضا خباد"، حین كانت تقیم مع زوجها "ریجینا"بفندق  142

الذي  "رضا خباد"مع  "جمیلة بوراس"حیث أقامت  "مجرد جنازة فحسب"الذي وقع في حكایة 
كان زمیل لها في الجامعة في نفس الغرفة، وكذلك مع الحدث الذي جاء في الحكایة الأولى 

في الغرفة نفسها  "بلیلیا أنطون" "سمیر قسیمي"، حین اجتمع "المترجم"المتفرعة عن حكایة 
  .من الفندق نفسه

إلى  "ا خبادرض"وتدهور حالته یُنقل  "ریجینا"بفندق 142بعد الحریق الذي وقع في الغرفة 
 "كمال رزوق"تشفى نفسه الذي یعالج فیه سمستشفى درید للأمراض العقلیة ، وهو الم
  .الشخص المتشرد مثلما جاء في مقدمة الروایة
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، یمكن "رضا خباد"ومن خلال التصریح الذي تقدمت به الناشرة اللبنانیة حول نشر روایات 
سمیر "صاحب ثلاثین روایة ، وهو  "ریماس إیمي ساك"هو نفسه  "رضا خباد"أن نعتبر أن 

  ."ریماس"المترجم لروایات  "قسیمي

وفي الأخیر یمكن أن نقول أن بطل الحكایة الإطار وهو الشخص الحالم، قد توزع في 
یثبت  الحكایات الفرعیة المتناسلة عن الحكایة الإطار على صورة شخصیات مختلفة، هذا ما

متولدة عنها، والترابط بین الحكایات الفرعیة والحكایات الالترابط والتداخل بین الحكایة الإطار 
     .فیما بینها

  

  

  

  

 

 

 

 

 

 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

ةـاتمـخ  
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  :خاتمة

البنیویة والسیمیائیة  لقد حاولت من خلال هذه الدراسة إبراز أهم الخصائص و الممیزات  
المعالم التي قامت علیها، من خلال الحكایات التي بنیت بها الروایة، أبرز و  في روایة الحالم،

  :ومن النتائج التي توصلت إلیها في هذه الدراسة ما یلي

كما أن هذه . الكثیر من الحكایات حكایة الإطار التي یتخللهاالد نج في روایة الحالم -
الحكایات لها الهدف نفسه الذي یرتبط بالحكایة الإطار،غیر أن كل حكایة تعبر عنه 

 .بطریقة مختلفة
نلاحظ أن الحكایات الفرعیة تتناسل في شكل حلقات عنقودیة غیر متناهیة إذ أنه لا تكاد  -

 .، فروایة الحالم تمتاز بالسرد المتشابكأخرىتبدأ حكایة تنتهي حكایة حتى 
یمثل  وعالم متخیل هو سمیر قسیمي تنطلق روایة الحالم من عالمین، عالم حقیقي -

كالحیاة والموت، والوجود والعدم،  كما أنها تحمل الكثیر من الثنائیات. ریماس إیمي ساك
 .وغیرها من الثنائیات

        تتفاعل وتتداخل فیه الأمكنة والأزمنة  تعد روایة الحالم نسیج یضم أشكالا فنیة، -
 .و الشخصیات والأحداث وفق تقنیات مختلفة

فقد توزعت أحداث الروایة بین عدة  فلیس هناك راو واحد، ،نلاحظ تغییر الأدوار الساردة -
بالنسبة لبطل  و .یلعب دور الراوي فهولكاتب في الروایة ا لكما نلاحظ حضور . رواة

 .الروایة فقد تجسد في عدة شخصیات مختلفة
 .انتقال الكاتب في النص بین ضمیر الغائب وضمیر المتكلم -
، كما هو عنوان الروایة، حیث الروائي أمام عالم مبني على فكرة الحلم في الحالم یجعلنا -

 .لأحداثنجد شخصیات الروایة تعیش في الأحلام، هذا ما یظهره الخیال المتجسد في ا
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خرق الترتیب العام للزمن بواسطة المفارقات الزمنیة، بحیث یسلك الزمن في الروایة الخط  -
كما نلاحظ هیمنة تقنیة  بین الماضي والحاضر والمستقبل، الانتقالالتبعثري من خلال 

الحذف، وطول المشاهد الحواریة التي بلغت الصفحات، وكذلك غلبة الوصف سواء 
 .تللأماكن أو الشخصیا

المكان المفتوح المتمثل في الشوارع والأحیاء، و المكان  بینفي الروایة انتقال الكاتب  -
 .المغلق المتمثل في المنزل والمقهى

 .تعد روایة الحالم سیاحیة، حیث تعرفنا على شوارع وأزقة العاصمة -

هذا العمل أتمنى أن أكون قد تمكنت من إضافة شيء جدید في دراسة الأدب وفي ختام 
  .الجزائري المعاصر من خلال روایة الحالم
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  :الملحق

  :سمیر قسیمي

 

 :التعریف بالكاتب

سمیر قسیمي، من الجیل الروائي الجزائري الجدید الذي یكتب بالعربیة، من موالید یعد 
وله شهادة الكفاءة المهنیة للمحاماة وهو في الجزائر العاصمة، خریج معهد الحقوق،  1974

صوت «الیومیة الجزائریة القسم الثقافي برئیس  ،حالیا یعد شهادة الماجستیر في القانون الجنائي
على غرار  1993بدأ حیاته الأدبیة مبكرا كشاعر، عرفته الصفحات الأدبیة منذ سنة  .»الأحرار

 ظهربمساهماته في مجال القصة والقصیدة والنقد، ثم ... الخبر والسلام والمساء والشعب
داث الثقافیة على الصفحات كصحافي مشهود له بالاستقامة والطرح الموضوعي لعدید الأح
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الملحق الأدبي  2001أسس حوالي سنة. الثقافیة في أسبوعیة كل الدنیا و یومیة الأحرار والفجر
جماعة الیراع "في یومیة الفجر التي بقیت تحمل نفس التسمیة إلى وقت قریب تیمنا بـ" الیراع"

لتغییر الشهیرة التي أطلقها عقب بیانات ا 1993التي أسسها رفقة بعض الأصدقاء سنة " الأدبیة
فاجأ سمیر قسیمي صفحات  1996في سنة  ،"رسائل التغییر"رفقة كاتب المقال وسمیت بـ

الشروق الثقافي بترجمة أشعار المطرب القبائلي لونیس آیت منقلات من الأمازیغیة إلى العربیة 
ترجمات أنیقة  على وزن الخلیلي، وتعد أول ترجمة لأشعار آیت منقلات على الإطلاق، وله

  .لعدید الأسماء الجزائریة والغربیة

  :نشر سمیر قسیمي لحد الآن خمس روایات هي

عن منشورات الإختلاف بالجزائر والدار العربیة  .2009 سنة "تصریح بضیاع"روایة   - 1
بجائزة الهاشمي سعیداني للروایة التي ترعاها جمعیة  تفاز للعلوم ناشرون بلبنان ، التي 

 .الجاحظیة
والدار العربیة  بالجزائر عن منشورات الإختلاف .2010سنة  "یوم رائع للموت" روایة   - 2

التي  ،2010وصلت للقائمة الكبرى لجائزة البوكر العربیة ، والتي  للعلوم ناشرون بلبنان
 .تعد أهم جائزة أدبیة عالمیة بعد جائزة نوبل

بالجزائر والدار العربیة للعلوم  عن منشورات الإختلاف .2010سنة  "هلابیل"روایة   - 3
لكن  ،2011ناشرون بلبنان ، والتي رشحت لجائزة البوكر أیضا في دورتها الرابعة لعام 

 .ولم تكن في القائمة الطویلة للبوكر" یوم رائع للموت"حظها لم یكن كحظ 
 .عن منشورات الإختلاف بالجزائر .2011سنة  "في عشق امرأة عاقر" روایة   - 4
عن منشورات الإختلاف بالجزائر والدار العربیة للعلوم  .2012سنة " الحالم" روایة  - 5

  .التي وصلت للقائمة الطویلة في جائزة الشیخ زاید للكتاب الشباب ،ناشرون بلبنان
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 :الملخص

بسم االله الرحمان الرحیم، والصلاة والسلام على أشرف المرسلین وعلى آله وصحبه أجمعین أما 
  :بعد

الحكایة الإطار وتمفصلاتها قراءة في روایة "حاولت من خلال دراستي الموسومة ب  
الحكایات ، تحدید الحكایة الإطار التي قامت علیها الروایة، مع اكتشاف "الحالم لسمیر قسیمي

الفرعیة المتولدة عنها، ورصد مكونات النص الروائي، بالكشف عن مدى توظیف الكاتب 
  .لمستوى الزمن ومستوى المكان ومستوى الشخصیة، وكیفیة التعامل معها

الإشكالیة التي ، تناولت في المقدمة وملحق تشتمل الدراسة على مقدمة ومدخل وفصلین وخاتمة
الحكایة وتناولت في المدخل مفهوم  ،سباب اختیار الموضوعطرحت حول هذه الدراسة وأ
  .ء بعض النقاد حول مصطلح الحكایةوالحكایة الإطار مع ذكر آرا

وفي الفصل الأول تناولت الجانب النظري لمستویات النص الروائي ،من خلال مختلف التقنیات 
  . للزمن والمكان والشخصیة

للروایة ، فقد استخرجت الحكایة الإطار والتمفصلات أما الفصل الثاني والذي تمثل في قراءة 
، مع تحدید بعض التقنیات السردیة المتعلقة بمستویات الناتجة عنها، وارتباط الحكایات فیما بینها

  . السرد الثلاث

  :ت فیها النتائج التي توصلت إلیها، ومنهاوتأتي الخاتمة في نهایة الدراسة، والتي عرض

كما أن هذه . لحكایة الإطار التي یتخللها الكثیر من الحكایاتفي روایة الحالم نجد ا -
الحكایات لها الهدف نفسه الذي یرتبط بالحكایة الإطار،غیر أن كل حكایة تعبر عنه 

 .بطریقة مختلفة
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نلاحظ أن الحكایات الفرعیة تتناسل في شكل حلقات عنقودیة غیر متناهیة إذ أنه لا تكاد  -
 .أخرى، فروایة الحالم تمتاز بالسرد المتشابك تنتهي حكایة حتى تبدأ حكایة

خرق الترتیب العام للزمن بواسطة المفارقات الزمنیة، بحیث یسلك الزمن في الروایة الخط  -
التبعثري من خلال الانتقال بین الماضي والحاضر والمستقبل، كما نلاحظ هیمنة تقنیة 

ك غلبة الوصف سواء الحذف، وطول المشاهد الحواریة التي بلغت الصفحات، وكذل
 .للأماكن أو الشخصیات

انتقال الكاتب في الروایة بین المكان المفتوح المتمثل في الشوارع والأحیاء، و المكان  -
 .المغلق المتمثل في المنزل والمقهى

  .تعد روایة الحالم سیاحیة، حیث تعرفنا على شوارع وأزقة العاصمة -

Résumé :  
 

Au nom de Dieu le clément le miséricordieux, la prière et la paix 

soient sur les messagers le plus saint, sa famille et tous ses compagnons, 

soit :  

 

J’ai essayé à travers mon étude qui porte sur « l’histoire cadre est ses 

détails une lecture du roman Elhalem (le rêveur) de Samir KACIMI, de 

déterminer l’histoire cadre sur laquelle le roman s’est établi, découvrir  

les histoires secondaires et observer les éléments du texte littéraire en 

révélant l’étendu de l’utilisation de l’écrivain du niveau du temps, niveau 

de lieu et niveau de personnalité et la façon de les gérer.   
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L’étude comprend une introduction, entrée, deux chapitres, conclusion et 

annexe, j’ai traité dans l’introduction la problématique posée sur cette 

étude et les raisons qui mon pousser à choisir ce thème, j’ai abordé dans 

l’entrée la signification de l’histoire et de l’histoire cadre en citant le 

point de vu de certains critiques sur le terme Histoire (Hikaya).  

 

Dans le premier chapitre j’ai traité le coté théorique des niveaux du texte 

narratif à travers les différentes techniques du temps, de lieu et de la 

personnalité. 

 

Alors que le deuxième chapitre qui porte sur la lecture du roman, j’ai 

relevé l’histoire cadre, les distinctions issues et le lien des histoires entre 

elles en définissant certaines technique narratives relatives aux trois 

niveaux de narration.   

 

La conclusion vient à la fin de l’étude où j’ai exposé les résultats que j’ai 

obtenus. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 قائمة المصادر والمراجع 
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  :المراجعو قائمة المصادر 

 أولا المصادر:  

، والدار العربیة للعلوم ناشرون بلبنان الاختلافشورات نم ،سمیر قسیمي، روایة الحالم-1
  .م2012، 1الجزائر، ط

 ثانیا المراجع:  

  .م 2010،  1، منشورات الاختلاف ، الجزائر ، ط الروائي بنیة النص خلیل، إبراهیم -2

المصطلحات الأدبیة، المؤسسة العربیة للناشرین المتحدین، صفاقس،  معجم فتحي، إبراهیم -3
  .م1986، )د،ط(تونس، 

دار المعارف ،  مصطفى ، إبراهیممصطفى  :ترجمة نحو روایة جدیدة ،، هیریروب غ ألان -4
  ).د،ط،ت(.مصر

الدار  أنطوان أبو زید، المركز الثقافي العربي،: القارىء في الحكایة، ترجمة امبرتو ایكو، -5
  .م1996، 1المغرب، ط ،البیضاء

، عالم الكتب الحدیث ) دراسة في الروایة الإسلامیة المعاصرة ( السردیة الفواعل  بان البنّا، -6
  .م 2009،  1، الأردن ، ط ربدا، 

ان و فؤاد صفا، طرائق حبالحسین س: مقولات السرد الأدبي، ترجمةتزفیتان تودوروف،  -7
  .م1992، 1منشورات إتحاد كتاب المغرب، الرباط، المغرب، طتحلیل السرد الأدبي، 

، 1عبد الرحمان مزیان، منشورات الاختلاف، ط:مفاهیم سردیة، ترجمة ،تزفیتان تودوروف -8
  .م2005
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محمد معتصم و آخرون، الهیئة : خطاب الحكایة، بحث في المنهج، ترجمة جیرار جینیت، -9
  .م1997، 2العامة للمطابع الأمیریة، ط

  .م1990، 1بنیة الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان، ط حسن بحراوي، -10

، المركز الثقافي العربي )الأدبيمن منظور النقد (بنیة النص السردي حمید لحمداني، -11
  .م1991، 1للطباعة و النشر، ط

، منشورات إتحاد )دراسات(العربیةألف لیلة و لیلة و سحر السردیة  داود سلمان الشویلي، -12
  .م2000 ،)د،ط(الكتاب العرب، دمشق، سوریا،

، 1سیمیولوجیة الشخصیات السردیة، دار مجدلاوي، عمان، الأردن، ط سعید بنكراد، -13
  .م2003

جذور للنشر، الرباط،  التوالد السردي قراءة في بعض أنساق النص التراثي، سعید جبار، -14
  .م2006، 1المغرب، ط

تحلیل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب،  سعید یقطین، -15
  .م2005، 4ط

، منشورات إتحاد الكتاب )مقاربة نقدیة( روحي الفیصل، الروایة العربیة البناء والرؤیا سمر -16
  .م2003العرب، دمشق، 

، مهرجان القراءة ) ثلاثیة نجیب محفوظ دراسة مقارنة في ( بناء الروایة  قاسم، أحمد سیزا -17
  .م2004 ،)د،ط(للجمیع ، مكتبة الأسرة ،

،  1، الأردن ، ططاب الروائي ، عالم الكتب الحدیث، اربدبنیة الخ الشریف حبیلة، -18
  .م2010

 ،ةمطبعة الأمنی ،)بة نظریةمقار (مستویات دراسة النص الروائي  عبد العالي بوطیب، -19
  .م1999، 1ط المغرب، ،الرباط
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، المركز )ربات نقدیة في التناص و الرؤى و الدلالةمقا( المتخیل السردي ،إبراهیمعبد االله  -20
  .م1990، 1لثقافي العربي، بیروت، لبنان، طا

، عالم المعرفة ، )بحث في تقنیات السرد ( في نظریة الروایة ، عبد المالك مرتاض - 21
  .م1998الآداب و التكوین ، المجلس الوطني للثقافة و الفنون و 

، )تفكیكیة مركبة لروایة زقاق المدنمعالجة ( تحلیل الخطاب السردي عبد المالك مرتاض، -22
  .)ت  ،ط د،( دیوان المطبوعات الجامعیة، الساحة المركزیة، بن عكنون، الجزائر، 
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