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 مقــدمة

الرواية ذلك الكيان الجميل لما تحممو في طياتيا من معان متعددة عبر سيرتيا 
صورة مميزة وتكتسب خصائص تجعميا غير ب في كل عصر تراءىالتاريخية؛ ذلك أنيا ت

ة جعمتيا تحتل الصدارة قوممطابقة لخصائص الرواية في عصر سابق، لما ليا من مكانة مر
. المعاصرة الحديثة وفي مجال الدراسات النقدية

لما ليا من قدرة عمى  (الشعر، المسرح، قصة  )وىي تتفوق عمى بقية الأنواع الأدبية 
احتواء نصوص ذات صمة بيذه الأنواع، فيي ذات بناء فني متكامل، وبنية الزمن من 

أصعب البنى في الرواية لزئبقيتو بحيث لا يمكن التحكم فيو حيث أصبحت تمك الدراسات 
النقدية الحديثة تنظر إليو كعنصر ضروري وحيوي من عناصر البنية الأساسية لمعمل 

 .القصصي لا تقل أىمية عن سائر الأجزاء

ولذلك تنطمق أىمية ىذا الموضوع من المقولة التي ترى بأن الرواية فن زمني وىذا ما 
ينطبق عمى الرواية العربية التي استطاعت أن تخمق ليا مكانا في عالم الأدب وىي محل 

 . دراستنا في ىذا البحث

حيدر "لـــ" الزمن الموحش"بنية الزمن في رواية "فقد آثرت تناول ىذا الموضوع الموسوم 
، وسبب اختياري لدراسة ىذا الموضوع فيمكن إرجاعو إلى عدة عوامل ذاتية "حيدر 

 .وموضوعية

أما الذاتية فتتمثل في إعجابي بموضوع الزمن ورغبتي في معرفة كيفية اشتغال الروائي 
عمى ىذا المكون الحساس، وكيف تعامل مع الزمن في تخطيبو من خلال  (حيدر حيدر  )

، وخاصة فيما أوحاه لي عنوان روايتو من دلالة من حيث جعل  (المعب الزمني  )ما أسميناه 
 .رواية زمن (الزمن الموحش  )رواية 
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أما الموضوعية  فيي محاولة الاجتياد في دراسة عنصر الزمن كدراسة تطبيقية 
 .تتمحور حول مفيوم البنية الزمنية في روايتو

أما الإشكالية التي أود الإجابة عنيا من خلال اختياري ليذا الموضوع فتتمثل في 
 : الآتي

 ؟ " رواية الزمن الموحش " كيف تمظيرت تمك البنية الزمنية في 

توظيف ىذا العنصر كما ينبغي، باعتباره محرك فاعل " حيدر حيدر " وىل استطاع 
 رواية زمن؟" الزمن الموحش"في جعل رواية 

الذي اقتضت منيجيتو أن تكون وفق . ىي أسئمة يمكن الإجابة عنيا خلال ىذا البحث
 : الخطة التالية

أما الفصل . بدأتيا بمقدمة وفصل تمييدي ثم قسمت البحث إلى فصمين وخاتمة 
التمييدي فقد خصصتو لمفيوم الزمن، وحاولت تقصي أىم المفاىيم المتعمقة بالزمن عند 

الكثيرين من الفلاسفة والنقاد وتأكيد اتفاقيم حول وجود الزمن في النص الروائي ومحاولتيم 
تحميل ووضع تصور لكيفية اشتغال الزمن في النص، باعتباره بؤرة زمنية متعددة المحاور 

 .  والاتجاىات

 .وفيما يخص الفصل الأول فتضمن الترتيب الزمني في رواية الزمن الموحش

والذي انضوى تحتو مبحثين جاء في المبحث الأول الاسترجاع إذ تطرقنا لبعض أنواعو 
 حيث تتبعنا النص ،analaps externeمن استرجاع خارجي إلى استرجاع داخمي 

 .الروائي قراءة وتحميلا مستخرجين من النص ما أفرزه الزمن من تقنيات مختمفة

وتناولنا في المبحث الثاني الاستباق الذي تمفصل بدوره إلى قسمين الأول استباق 
 .خارجي، والثاني استباق داخمي
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فتمحور حول الديمومة في رواية الزمن الموحش وقد انضوى تحتو : أما الفصل الثاني
المشيد السردي، والوقفة )وتبطئ لمسرد  (الخلاصة والحذف )أربعة مباحث من تسريع لمسرد 

 .(الوصفية

وقد أنييت البحث بخاتمة كانت عبارة عن حوصمة لأىم ما توصمت إليو من نتائج 
 ".الزمن الموحش"تعمقت ببنية الزمن في رواية 

أما المنيج الذي قاربتو في بحثي ىذا ىو المنيج البنيوي، وقد أممتو طبيعة الدراسة 
ولإنجاز ىذا البحث تم الاعتماد عمى مجموعة من المصادر والمراجع العربية والأجنبية 

 .المترجمة التي رأيتيا مناسبة لخدمة ميدان الدراسة

حيدر " لــــــ" الزمن الموحش"وأىم المصادر التي اعتمدت عمييا لكتابة ىذا البحث 
، وغيرىا من الكتب التي "بناء والرواية"في كتاب " سيزا قاسم"، أما أىم المراجع "حيدر

تحميل الخطاب "و" جيرار جينيت"لــــــــ" خطاب الحكاية: "استعنت بيا في ىذا البحث، مثل
 ".سعيد يقطين"لـــــــــ" الروائي

وقد واجيتني صعوبات جمة من بينيا ضيق الوقت وظروف خاصة حالت دون تمكني 
ولذلك أعتذر إن كان عممي يشوبو نقص أو . من دراسة ىذا الموضوع بعمق وشمولية

 .قصور

وفي الختام لا يسعني إلا أن أتقدم بالشكر الجزيل إلى الأستاذ المحترم الذي نعتز بو  
 . الذي لطالما كان عونا لي ومسددا لأفكاري"  رابح الأطرش . د

وأخيرا نرجو من الله العمي القدير أن يسدّد خطانا دائما وأن يوفقنا إلى ما يحب 
 . ويرضى
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 : مفهوم الزمن: الفصل التمهيدي

تعتبر السرديات الدراسة المنيجية لمحكي باعتباره نصا يتألف من أي وسيط يصف  
متتالية من الأحداث سواء أكانت حقيقية أو غير حقيقية، والرواية نوع من أنواع الحكي الذي 

يرتبط بالحياة والواقع البشري بصفة عامة باعتباره أىم الفنون، وأكثرىا شمولية لملابسات 
 .الحياة بكل أنواعيا المتعددة والمعقدة

القص والخطاب، والقص ىوالمادة : ويتكون الحكي الروائي من مكونين مركزيين ىما
الحكائية المتعمقة بالأحداث والشخصيات في فعميا وتفاعميا فيما بينيا مع الأحداث التي 

تجري في المكان والزمان وما ينتج عنيا من أفكار ورؤى، أما الخطاب فيو طريقة الحكي 
الإمساك بمادتو  فالمقصود بالشكل الروائي ىو قدرة الكاتب عمى" التي يتبعيا الروائي، 

جراء التعديلات الضرورية عمييا حتى تصبح في  خضائيا لمتقطيع والاختيار وا  الحكائية وا 
  فطريقة حكي (1)"النياية تركيبا فنيا منسجما يتضمن نظامو وجماليتو ومنطقو الخاص 

الروائي بصياغتو المتميزة تنتج ىذا العمل الفني الذي يحدث أثر جمالي لدى المتمقي من 
جية ويتجاوب مع ضغوطات العصر وما يطرأ من تغير في سموك الناس وتفكيرىم من جية 

 .أخرى

كما أنو ومن خلال تعريفنا لمقص نستنتج أن الرواية فن يحتوي عمى عناصر عديدة 
من بينيا الشخصيات المسطحة ذات الدور اليامشي المساعد، والنامية التي تؤثر وتتأثر 

وليا ملامح فنية تجعميا خالدة في ساحة الأدب سواء أكانت ذات بطولة فردية أو . بالأحداث
جماعية ، بالإضافة إلى الحوار الروائي الذي يمعب دورا ىاما في الكشف عما يتميز بو من 

خصائص والكشف عن طبيعتيا ومستواىا، وكذلك الاعتماد عمى المغة بثنائيتيا العامية 
ذا كان السرد طريقة يختارىا الروائي ليقدم بيا الحدث إلى القارئ، فإنو يختار   والفصيحة، وا 
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ىذا الحدث أيضا ليناسب كتابة روايتو؛ إذ يحذف ويضيف وينتقي سواء من خيالو الفني أو 
مخزونو الثقافي بحيث يجعل ىذا الحدث الروائي شيئا آخر يختمف عن واقعنا وىو ما نشأ 

 .عنو ظيور عدد من التقنيات السردية

كما أن الرواية تحتوي عمى عنصري الزمان والمكان وتظير أىمية العلاقة التي 
تربطيما في تحميل الخطاب الروائي من خلال تلاحم المؤشرات الزمنية مع المؤشرات 

بنيتين تشاركان أبنية أخرى " المكانية، وبالتالي فيما يشكلان جوىر العمل الفني، باعتبارىما 
 .(1)«  .في تحقيق إمكانيات الرواية

لكن ميما كانت أىمية تلازميما خاصة وأن الزمن يختمط بشكل ما بالمكان بسبب 
الحركة التي تصنع مظاىر الوجود، فإن النقاد في دراستيم لمرواية فصموا بين ىذين 
عبد المالك "العنصرين من حيث إدراكيما إذ أن الزمان يدرك نفسيا، لكن المكان الذي يسميو 

فيو يدرك بالحواس، ولذلك فإن بعض دارسي " الفضاء" ويسميو آخرون " الحيز" "مرتاض
من أجل الوصول إلى فيم أفضل » الرواية آثروا دراسة كل منيما عنصرا قائما بذاتو وذلك

، لأننا إذا فصمناىما نعطي لكل جانب حقو عمى الأقل (2)«لوظيفتو وبالتالي لمعمل في كميتو
 .نظريا لتسييل الدراسة خاصة وأن الزمن أصبح يشكل مشكمة عويصة

ونحن بصدد دراستنا لمزمن تجدر بنا الإشارة إلى أن الزمن من بين المستويات العديدة 
التي حددىا المنظرون من أجل تحويل القصة إلى خطاب، كما أن دارسي الرواية يعتبرونيا 
فنا زمنيا بحق، إذ لا يمكن أن نتصور رواية ما من دون زمن، فكل فترة زمنية تقتضي نقطة 
انطلاق في الزمن، لأن الوقائع والأحداث عندما يقوم الراوي بجمعيا وتنظيميا ويبسط المعقد 

                                                           

ط، .منطق السرد، دراسات في القصة الجزائرية الحديثة، الجزائر، ديوان المطبوعات الجزائرية، د: عبد الحميد بورايو (1) 
 .116م، ص1994

، 1989إشكالية الزمان في الفمسفة والعمم، مجمة البلاغة المقارنة، القاىرة، الجامعة الأمريكية، : يمنى طريف الخولي (2) 
 .14ص
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منيا من أجل إعطائيا معنا ومدلولا فيو يجد في المجال التطبيقي تنميط أولي لمزمن ولذلك 
 (1)«والقص ىو أكثر الأنواع الأدبية إلتصاقا بالزمن» فالرواية فن قصصي

بل أن دارسي الرواية ذىبوا إلى أبعد من ذلك حين جعموا فيم أي عمل روائي متوقفا 
أساسا عمى فيم الزمان فيو، لأن قدرة الكاتب عمى استيعاب المظاىر الجمالية المكونة 

لمخطاب الروائي لا تكون إلا بوجود عنصر الزمن، وذلك من خلال الدور الذي يمعبو في 
بناء الييكل العام لمرواية باعتباره محورىا وعمودىا الفقري الذي يشد أجزائيا، لأن الزمن ىو 

فالأحداث تسير في » أكثر العناصر السردية تداخلا واتصالا بالعناصر والتقنيات الأخرى
زمن، الشخصيات تتحرك في زمن، والفعل يقع في زمن، الحرف يقرأ ويكتب في زمن ولا 

، ولذلك فيو من أىم البنى السردية التي ينيض عمييا العمل الأدبي، لأن (2)«نص دون زمن
إشكالية النص السردي في الأساس إشكالية زمن، باعتبار أن مكونات السرد جميعيا تكاد 

ولذلك فجمالية العمل ( 3)" لحمة الحدث وممح السرد" تمتف حول ىذا العنصر من حيث أنو
الفني تكون ناقصة إذا افتقر لمحس الزمني، لأنو العلامة الدالة عمى وقوع كل الأحداث 

 .ويضفي عمييا صفة الانتظام وتتحدد عن طريقو الشخصيات

والزمن أيضا أحد أىم العناصر البنائية المميزة لمنصوص الحكائية؛ باعتباره يشكل 
مجموعة تداخلات بين أنواع زمنية مختمفة منيا الخارجي ومنيا ما ىو داخمي تتعمق بفن 

وضع الكاتب بالنسبة -زمن القراءة-؛ زمن الكتابة(خارج النص)أزمنة خارجية » القص، 
داخل )وضع القارئ بالنسبة لمفترة التي يقرأ عنيا، وأزمنة داخمية -لمفترة التي يكتب عنيا

                                                           

م، 1984بناء الرواية، دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب، : سيزا أحمد قاسم (1) 
 .26ص

 .145م، ص1994، الكويت، 23بنية النص الكبرى، مجمة عالم الفكر، ج: صبحي الطعان (2) 
 .157في نظرية الدراسة، عالم المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب، ص : عبد المالك مرتاض(3) 
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؛وىي الفترة التي تجري فييا أحداث الرواية، مدة ترتيب الأحداث، وضع الراوي (النص
 .(1)«بالنسبة لوقوع الأحداث، تزامن الأحداث، تتابع الفصول

لكن برغم العلاقات المتبادلة بينيا والتي بفضميا تحدد البنيات الزمنية فإنو يبقى في 
الزمن الداخمي، أو الزمن التخيمي ىو الذي شغل الكتاب والنقاد عمى »تصور سيزا قاسم

في الرواية لاىتمامو بمشكمة الديمومة " ىنري جيمس" السواء، خاصة منذ ظيور نظرية 
حيث تمتمك الرواية نوعا من الإيقاع يميز سيرورة زمنيا   إذ ( 2)«وكيفية تجسيدىا في الرواية
الجانب الذي يستدعي أكبر قدر من عناية الراوي، ىو كيفية » ينظر ىنري جيمس عمى أنو

 فالأزمنة الخارجية ليس ليا أىمية كبيرة في التحميل (3)«تجسيد الإحساس بتراكم الزمن
السردي مقارنة مع الزمن المثبت داخل النص السردي خاصة أنو أكثر تعقيدا وتشابكا مع 

الاىتمام بزمنية الرواية » باقي مكوناتو التي يتخمميا ويؤثر في عناصرىا مما يجعمنا نقر بأن 
لا يقصد بو الاىتمام بزمنيا الخارجي المرجع الذي تصدر فيو أو تعبر عنو فحسب، إنما 

المتخيل الخاص أي بنيتيا الزمنية التي تتحدد بإيقاع ومساحة ...زمنيا الباطني...المقصود
حركتيا والاتجاىات المختمفة أو المتداخمة ليذه الحركة، كما تتشكل ملامح أحداثيا وطبيعة 
شخصياتيا ومنطق العلاقات والقيم داخميا ونسيج سردىا المغوي، ثم أخيرا بآلاتيا العامة 

  (4)«النابعة من تشابك وتضافر ووحدة ىذه العناصر جميعا

ونظرا لاختلاف ىندسة المبنى الروائي من رواية إلى أخرى، فإن الزمن يختمف 
ارتبطت حداثة » استعمالو من مبدع إلى آخر وفق ما يقتضيو البناء العام لمرواية لذلك 

الرواية بقدرتيا عمى التلاعب بالبنية الزمنية، لدرجة أصبحت معيا زمنية الأحداث عنوانا 
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 فالبنية الزمنية تعتبر كوسيمة يوظفيا الراوي حسب براعتو (1)«لتمييز نمط روائي عن سواه
 .الإبداعية وتمكنو من الكتابة الروائية والتي تتحقق وفقا لخبرتو في الحياة ومدى وعيو لمزمن

كأول عنصر يستحق الاىتمام وذلك للأسباب " سيزا قاسم"ونظرا لطبيعتو تصنفو الناقدة 
 :التالية عمى حدّ تعبيرىا

لأن الزمن محوري وعميو تترتب عناصر التشويق والإيقاع والاستمرار ثم إنو » : أولا
 .(2)«يحدد في نفس الوقت دوافع أخرى محركة مثل السببية والتتابع واختيار الأحداث

حيث يعتبر الزمن عنصر أساسي في البناء الروائي يترتب عميو عنصر التشويق كفكرة 
تشكل العمود الفقري لمنصوص السردية التي تسعى جادة نحو تفسير الأسئمة التي يطرحيا 
القارئ والذي يحاول أن يعرف مآل الأحداث وذلك حينما يتلاعب السارد بمحوره والإعلان 

عن سر القصة بتفصيل الأحداث وفق مقتضيات الخطاب، أي تحكم السارد بالزمن التخيمي 
وضبط علاقتو بالزمن الطبيعي، كما أن لمرواية نوع من الإيقاع يميز سيرورة زمنيا ويعني 
ىذا العنصر بضبط العلاقة التي تربط بين زمن القصة أي المدة التي تستغرقيا الوقائع في 
القصة والمدة التي تستغرقيا في ظيور ىذه الوقائع عمى صفحات النص السردي، فيمجأ 

الراوي إلى التصرف بمدة القصة من خلال دراسة الإيقاع الزمني المتمثل في الحركات الأربع 
 (الثغرة والتمخيص، المشيد، الوقفة  )

كما أن الراوي عندما يختار الأحداث ليقدميا لمقارئ فيو يجعميا تختمف عن الواقع 
خاصة عندما تحدث في زمن واحد فلابد أن تخضع لترتيب تتابعي أثناء كتابتو التي تفرض 

 .عميو ذلك
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لأن الزمن يحدد إلى حدّ بعيد طبيعة الرواية ويشكميا، بل إن شكل الرواية يرتبط »:ثانيا
 .(1)«ارتباطا وثيقا بمعالجة عنصر الزمن، ولكل مدرسة أدبية تقنيتيا الخاصة في عرضو

فتفاعل الشخصيات مع الأحداث والتي تجري في المكان والزمان وما ينتج عنيا من 
أفكار ورؤى فإن الراوي يكون مجبرا عمى التفريق بينيا من خلال كسر الحركة التي تميز 
الزمن في ذلك الواقع من خلال خمق زمن جديد أو مصطنع والذي ىو في الحقيقة إبداعا 

 .لبنية زمنية، يختمف عرضيا من مدرسة لأخرى

أنو ليس لمزمن وجود مستقل نستطيع أن نستخرجو من النص مثل الشخصية »:ثالثا
والأشياء التي تشغل المكان أو مظاىر الطبيعة، فالزمن يتخمل الرواية كميا ولا نستطيع أن 

 .(2)«ندرسو دراسة تجزيئية، فيو الييكل الذي تشيد فوقو الرواية

لا يرى، لا يسمع، لا )ذلك أن الزمن مفيوم مجرد، لا يدرك بوجو صريح في نفسو 
ومع ذلك فأي كتابة أو ممفوظ شفوي يتألف من أصوات فيي تخضع لنظام  (يشم، لا يممس

 .زمني

إذا فالزمن يؤدي دورا أساسيا في النصوص الحكائية بشكل عام، وعاملا رئيسيا 
في الاصطلاح السردي مجموعة من » :وموجيا للأحداث سواء أكانت واقعية أو خيالية فيو

العلاقات الزمنية بين المواقف المحبكة وعممية الحكي وبين الزمان والخطاب المسرود 
 .(3)«والعممية المسرودة

وتجدر الإشارة إلى أن دارسي الرواية قد تناولوا عنصر الزمن بطرائق مختمفة فمنيم 
من درس ىذه التقنية من الجانب السردي البنيوي الشكمي المؤسس عمى منيج الشكلانيين 
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حيث كان الشكلانيون الروس يمثمون بداية حقبة جديدة في تحميل الخطاب الروائي »الروس 
 (2)«مارسوا بعض تحديداتو عمى الأعمال السردية المختمفة»، إذ (1)« أو الأدبي بوجو عام

حيث بحثوا في طريقة العلاقات بينيا في أعماليم وقد تم ليم ذلك حين جعموا نقطة ارتكازىم 
نما ىي  تمك العلاقات التي تجمع بين تمك الأحداث وتربط »ليس طبيعة الأحداث في ذاتيا وا 

 وكأن الزمن يمثل مجموعة من العلاقات التي ليا وظيفة الربط بين أحداث (3)«أجزائيا
 .الرواية وأجزائيا

طريقتين لعرض الأحداث أو سردىا، أن لا يخضع السرد »فقد تحدث الشكلانيون عن
نما تتخمى عن الاعتبارات الزمنية  لمبدأ السببية فتأتي الوقائع متسمسمة وفق منطق خاص، وا 

فالنص عندىم بنية مغمقة باعتبارىم يبحثون ( 4)«بحيث تتتابع الأحداث دون منطق داخمي
 .كيف تقدم الحكاية وليس ما تحممو ىذه الحكاية

ومن ىنا جاء التمييز بين المتن الحكائي والمبنى الحكائي، وتمثل ذلك فيما أثاره 
مجموع الأحداث المتصمة »:توماشفسكي بتمييزه بينيما، حيث يعطي مفيوما لممتن عمى أنو

حسب النظام الطبيعي، بمعنى النظام الوقتي ... فيما بينيا والتي يقع إخبارنا بيا خلال العمل
بيد أنو يراعي نظام »، أما المبنى فيتكون من الأحداث نفسيا (5)«والسببي للأحداث

 . (6)«كما يراعي ما يتبعيا من معمومات تعاينيا لنا... ظيورىا
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ومن ىنا نستنتج أن ىذا المنيج يمجأ إلى تقسيم الخطاب السردي زمنيا إلى زمن القصة 
وزمن الحكاية أي الأحداث التي حدثت حدوثا فعميا في الزمان والمكان وبين النص بكل ما 
يحدث فيو من فجوات وما يعيده الراوي من ترتيب للأحداث وحذوفات من أجل تسريع السرد 

 .أو تبطيئو

البنيات الأساسية في الرواية ومن جية أخرى فإن الزمن الداخمي صار أحد جوانب 
وبعبارة أخرى الزمن الخاص بالإنسان الذاتي والذي يتعارض مع الزمن الطبيعي 

حيث لا نبالغ إذا قمنا أن ىذا الزمن الوجداني الخاص بالإنسان قد أصبح موضوعا »الفمكي،
، حيث توجد روايات طويمة لكن (1)«أساسيا للأدب الحديث ولمرواية الحديثة بصفة خاصة

الحكي الأول فييا يقع في زمن قصير جدا مثل رواية ذاكرة الماء لواسيني الأعرج فأحداثيا 
لا تتجاوز بضع ساعات في حين يورد السارد أحداث أخرى  (الحكي الأول)الأصمية لمرواية 

مما يزيد من حجم الرواية وبذلك نعتبر أن زمن ىذه الأحداث الثانوية زمن نفسي باعتبارىا 
معطى مباشر »مجرد ذكريات، وىذا الزمن النفسي ىو زمن فمسفة برغسون عمى حدّ تعبيره

 حيث أن ىذا الزمن كامن في وعي كل إنسان ووعي المبدع بشكل خاص (2)«في وجداننا
ورغم أن ىذا الزمن موجود داخل الإنسان إلا أنو يتجمى في الاسترجاعات التي تعتمد أثناء 
خمخمة زمن القص؛ فالذكريات ىي أحداث استغرقت زمنا أثناء وقوعيا في الماضي، وقد 
أصبح يمس جوانب ىامة في الثقافة الإنسانية من جانب نفسي واجتماعي وتاريخي وفني 

المادة المعنوية المجردة التي تتشكل منيا الحياة، فيو حيز كل »فالزمن في مفيومو العام ىو
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بالنسبة للإبداع الأدبي عامة، والقصصي خاصة تحضير  فعل، ومجال كل تغير وحركة وىو
 .(1)«الخ...لمجوالنفسي والاجتماعي والتاريخي والاديولوجي

إن الطابع الحركي الذي يتميز بو الحدث الزمني أثار العديد من الإشكالات عند العديد 
من الفلاسفة ومنظري السرد، وىو ما يجعمنا نقر بمدى ارتباط مفيوم الزمن الأدبي بمفاىيمو 
الفمسفية المختمفة، فانشغال النقاد بالزمن الروائي في محاولة لتفسير ماىيتو وتأكيد إتفاقيم 
حول وجوده في النص الروائي، إنما يدل عمى الكيفية التي تحايل بيا الإنسان عمى الزمن 

ولو مؤقتا، عندما أحس بشكل قوي بالسرعة المخيفة المروعة التي ينقضي بيا الزمن كمجرى 
لم يعرف الانقطاع لحدث من الأحداث وبالتالي فيو يتدخل بشكل حازم في حياتو، فيذا 

نحن آتون من ماض لم يعد وسائرون إلى مستقبل لم يكن »:أوغسطين يعّبر عن ذلك قائلا
بعد وليس لنا إلا حاضر زائل دائما، لا نستطيع الإمساك بو أوالإبقاء عميو لذلك فمسنا نممك 
بشأن الزمان أي شيء حقيقي إنو يبدو كما لو كان خاصة حممية لوجودنا ولا يبدو أمامنا 

، إذ أن لفظة الزماني منسوبة إلى الزمان (2)«ملاذا إلا بالالتجاء إلى الأبدية الكائنة أبدا
أوالموجود في الزمان، وىو مضاد للأبدي لأن الزماني يدل عمى المتغير، والأبدي يدل عمى 

«الثابت، ونسبة الزماني إلى الأبدي كنسبة المتناىي إلى اللامتناىي 
 أي أن  الزمني ليس (3)

ىوالأبدي لأن ىذا الأخير يتميز باستمرارية في حين أن الزمن متناىي فالإنسان يبحث دائما 
ييدد وجوده وبقائو، فالعلاقة المتبادلة بين الزمن  عن كل ما ىو ثابت ويبتعد عن كل ما

والوجود تجعمنا نقر بأن وجودنا في حدّ ذاتو يرتبط ويتحدد بالزمان وىو الأمر الذي جعل 
 .لمزمن مغزى فمسفي وجودي يرتبط بحياة الإنسان في الوجود

                                                           

م، 2004مفيوم الزمان ودلالتو في الفمسفة والأدب بين النظرية والتطبيق، دار المغرب لمنشر والتوزيع، : أحمد طالب (1) 
. 09: ص

 (2 )paul ailillich , the chaking of the fondaetion (newyorq charres scihners ) som 1966/p : 
قسم المغة العربية، جامعة مجمة العموم الإنسانية،  (مفيوم الزمن في الفكر والأدب) نقلا عن الدكتور رابح الأطرش  .34

 .2006، محمد خيضر، بسكرة
. 10:م، ص1994، 1المعجم الفمسفي، الشركة العالمية لمكتاب، ط: جميل صميبا(3) 
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فطبيعة الزمن المراوغة والمخادعة كانت مصدرا لشقاء الإنسان لذلك حاول الانفلات 
 .من ىذا الزمن الذي يتميز بالفناء والزوال

وما المجوء من قبل بعض الحضارات الإنسانية إلى الاحتماء من ىذا الفناء المطارد 
إنشاء الأىرامات بالإضافة إلى بعض المقابر الفرعونية » ليا إلا دليل عمى ذلك، ومن ذلك

وما احتوتو من مقتنيات نفيسة من قبل الحضارة المصرية القديمة إلا دليل عمى ىذا التحدي 
 وليس أدل عمى ذلك من الحضارة الإغريقية (1)«الإنساني لمزمن والعدم بحثا عن الخمود

رجعنا إلى المصطمح »أيضا التي انشغمت بيذه المقولة وما نتج عنيا من أساطير، فمو
اليوناني لكممة الزمان، فسوف نجد أن كممة كرونوس تشير إلى الزمان مند عصر ىوميروس 

وكرونوس إلو يخشى عمى ممكو من أبنائو، فيمتيميم الواحد بعد الآخر وكذلك الزمان فيو 
 كما تعاممت الحضارة السومرية مع ىذه (2)«الذي ينجب الكائنات ثم ىو الذي يقضي عمييا

انطلاقا من قناعاتيا المعرفية وىو ما نجده في أسطورة جمجامش فيذه " زمن"المقولة 
الأساطير القديمة التي تتعمق بإشكالات الزمن الفمسفية كانت تعبر عن ثقافة تصادمية، يقف 

فقضايا مثل القدوم والحدوث »فييا الإنسان موقفا عدائيا لأنو يرى فيو مصدر شقائو وفنائو 
ومآل الوجود والصيرورة والأزلية، وغيرىا من القضايا الفمسفية ىي في حقيقة أمرىا تحاول 

 .(3)«الغوص في الظاىرة الزمنية بوصفيا أكبر الظواىر الوجودية

                                                           

 جامعة محمد ، مجمة العموم الإنسانسة، قسم المغة العربية،(مفيوم الزمن في الفكر والأدب)رابح الأطرش .ينظر د(1) 
 .م2006، خيضر، بسكرة

 (2) et romaine, ed, illusariee de nombreus repredicturn, er, garnie, paris, pim p ;commelin, 
mythologie greque مجمة العموم الإنسانية، جامعة  (مفيوم الزمن في الفكر والأدب) نقلا عن الدكتور رابح الأطرش

 .2006، محمد خيضر، بسكرة
النسيج الزمني في رواية رجال في الشمس لغسان الكنفاني مقالة ضمن مجمة النخر والنحير يصدرىا : ملاس مختار (3) 

. 254: ، ص2005القسم الأدبي العربي بجامعة جيجل، 
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عدّ الزمن من الأبعاد الغامضة واليلامية التي تتصل بمفاىيم تجريدية تتضمن  ومن ىنا
جممة من الثنائيات المتناقضة المتعمقة بالكون والحياة، كالوجود والعدم، والثبات والحركة، 

 .والحضور والغياب، والزوال والديمومة

لذلك يعدّ الزمن من أدق المفاىيم الفمسفية وأكثرىا إشكالا وىذا ما جعل الفكر البشري 
عاجزا عن وضع مفيوم محدد عمى اعتبار أنو عنصر تجريدي، ولو خبايا ومكنونات من 
معان موحية ودلالات وأبعاد عميقة، وىذه الخصوصية جعمت أغسطين يطرح إشكالية في 

عندما لا يطرح عمي أحد ىذا السؤال فإني أعرف، »:كتابو الاعترافات عمى ىذا النحو فقال
، أي أن الإنسان يعتقد أنو ممم بمفيوم (1)«وعندما يطرح عمي فإني آنذاك لا أعرف شيئا

 .الزمن فإذا ما سئل عنو لم يجد ما يعبر بو عن ىذا المفيوم الواسع المعقد

وليذا ظل الفكر يؤصل ويبحث لو عن مفاىيم مختمفة من أجل الوصول إلى إدراك 
حقيقتو وماىيتو، حيث تعامل معو عبر العصور من زوايا مختمفة فمسفية أمثال غاستون 

 . باشلار وبمكسون، وىيدجر وكانط

 وكانت »"فرجينيا، وولف، وجوس:"ومنيم من تناولو من زاوية فنية جمالية أمثال
التصنيفات من قبيل الزمن الميثافيزيقي، والواقعي والوجودي والذاتي والنفسي والخارجي 
تخريجات إجرائية، ما فتئ العقل يستنبطيا، محاولة منو لاستيعاب إشكالية الزمن ببعدىا 

، ومن ىنا حاول الإنسان التقرب من الزمن أكثر من أجل أن يحقق خموده، من (2)«الغيبي
 »خلال نسجو لنص يحقق مبتغاه وليذا أدرك الروائيون أىميتو في الأعمال الروائية، لأنو 

باعتباره يشكل عالما في حدّ ( 3)«يعتبر من أىم التقنيات التي تؤثر في البنية العامة لمرواية 
                                                           

. 61: صمرجع سابق، تحميل الخطاب الروائي، : سعيد يقطين (1) 
الخطاب القرآني مقاربة توصيفية لجمالية السرد الإعجازي الجزائر، ديوان المطبوعات الجامعية، : سميمان عشراتي (2) 
. 35: م، ص1998،  3ط
، 1التقانيات السردية في رواية عبد الرحمان منيف، بيروت، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط: الله المحادينعبد (3) 

  61: م، ص1999
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ذاتو يجب رصده خاصة وأنو قد أصبح العصب الحساس الذي يحرك الأحداث، الشيء الذي 
جعمو قضية معقدة أيضا، فيو يختمف من بنية سردية إلى أخرى حيث كان التعامل مع 
الزمن في الرواية الكلاسيكية يتم بطريقة واحدة وىي أنو يبدأ من البداية إلى النياية كونو 

 .خطي لا يعرف التجزؤ

ولذلك فالزمن في الرواية التقميدية ينطمق من عممية قص لمماضي متتبعا ذلك بأمانة 
وصدق عمى سبيل التذكر، حيث أن السارد يمجأ إلى التقيد بالحقب التاريخية الكبرى التي 
أبرزت أحداث تاريخية كبرى في الوقت نفسو، وليذا فرواد القص الكلاسيكي لا يجدون 

صعوبة في نسج الزمن الذي يرتبط ارتباطا وطيدا بالتاريخ، وفي ىذا الصدد يرى طو وادي، 
أن التاريخ حيز حين يصبح مادة لمرواية، يصير بعثا كاملا لمماضي يوثق علاقتنا بو »

ويربط الماضي بالحاضر في رؤية فنية شاممة فييا من الفن روعة الخيال ومن التاريخ صدق 
 .أي أن الرواية توظف التاريخ لكن بطريقة خاصة تجعل منو عنصرا فنيا.(1)«الحقيقة

ومن ىنا نلاحظ الفرق الواضح الذي يظير في الرواية الحديثة حيث أن الزمن ىنا 
يتسم بنوع من التعقيد لأنو يفاجئنا بانتقالو من زمن لآخر عبر الأبعاد الزمنية، إذ نجد الراوي 

يتلاعب بو بانتقالو من زمن الحاضر ليعود إلى الماضي ثم المستقبل، مستخدما في ذلك 
لم يجدوا في النقد الأدبي »" النقاد"تقنيات سردية حديثة ليجعل خطية الزمن متجزئة، لكنيم 

فلاش باك »مصطمحات تفي بأغراضيم فمجئوا إلى الاستعارة من لغة السينما مثل كممة 
 .(2)«والمونتاج والتقطيع

فالقاص الحديث يجيد نفسو في سبيل تعريف الزمن والمعب بو لغايات عديدة من بينيا 
إحداث أثر جمالي لدى المتمقي، أو تخييب توقعاتو حين يضع القارئ أمام عمل يخالف أفق 

                                                           

. 169: م، ص1980، 2صورة المرأة في الرواية المعاصرة، القاىرة، دار المعارف، ط: طو وادي (1) 
. 39: صمرجع سابق، بناء الرواية، : سيزا قاسم (2) 
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، (1)«لذلك اتفق الدارسون والروائيون عمى أن الرواية الآن تشكل الزمن بامتياز»انتظاره، 
حيث  حاول النقاد بتأملاتيم المتباينة وفق رؤيتيم الفكرية أن يتحكموا في فيم الزمن وتفسير 

 .ماىيتو من أجل تأكيد إتفاقيم حول وجود الزمن في النص الروائي ومحاولتيم لتحميمو

لم يركز النقد الكلاسيكي الغربي كثيرا »فانطلاقا من أعمال الشكلانيين الروس الذين
عمى أىمية الزمن في القصة ولم يدرك المشيد النقدي أىمية ىذا العنصر إلى عمى يد 

عادة صياغتيا (2)«الشكلانيين الروس  الذين كان لتصنيفيم وتحديد توالي الأحداث وا 
بطريقتيم أثر في ظيور التصورات التي جاءت بيا قرائح كبار النقاد والتي كانت مكممة 

وغيرىم، حيث أنو " ميشال بوتور"و" جيرار جينيت"و" تودوروف"لمعطاء الشكلاني أمثال
وبظيور النقد البنائي في الستينات ازداد الاىتمام بعنصر الزمن في فن القص بعامة وفي »

لأنيم .(3)«الرواية بخاصة، فظيرت محالات جديدة لتحميل الزمن في الرواية من حيث الشكل
يدرسون النص كبنية مغمقة تكونيا مجموعة عناصر من بينيا الزمن وىو أىم بنية في 

 .الرواية

وباعتبار أن جل الباحثين لاحظوا أن العمل الأدبي ميما كان لابد أن يتجمى في 
قصة وخطاب، فقد طورت البنيوية ثنائية توماشفيسكي، بعد أن اعتمدىا : مظيرين اثنين

معظم النقاد البنيوين ومنيم تودوروف الذي يسير عمى غرار توماشفيسكي، فيميز بين زمن 
من حيث طبيعتيا فزمنية »وزمن الخطاب، ويحدد الاختلاف بين الزمنين (القصة)التخيل 

حيث أن ىناك أحداث عديدة يمكنيا أن تقع .(4)«الخطاب أحادية البعد وزمانية التخيل متعددة
 .في لحطة واحدة داخل القصة لكن الخطاب عاجز عن إيرادىا  بنفس الطريقة

                                                           

م، 2004، 1إيقاع الزمن في الرواية المعاصرة، المؤسسة الوطنية لمدراسات والنشر، بيروت، ط: أحمد حمد النعيمي (1) 
. 43: ص

. 153: صمرجع سابق، بنية النص الروائي، : إبراىيم خميل (2) 
. 47: المرجع نفسو، ص (3) 
. 54: المرجع السابق،  ص بنية النص الروائي،: إبراىيم خميل (4) 
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زمن : " ولا يظل تودوروف رىين النظرة الشكلانية، فيميز بين نوعين آخرين ىما»
أما " الكتابة، وزمن القراءة، ويصبح الأول عنصرا أدبيا بمجرد ما إن يتم إدخالو في القصة

 وبذلك فيو يؤكد عدم التشابو بين زمانية القصة وزمانية (1)«الثاني فيستدعيو فعل القراءة 
الخطاب، إذ أن الأول متعدد الأبعاد في حين أن زمن الخطاب ىو زمن خطي، فإذا كانت 

ىناك أحداث كثيرة تجري في القصة في آن واحد فإن الخطاب يحاول ترتيبيا بالتتالي بعد أن 
يمجأ إلى التحريف الزمني لمتحايل عمى خطية الخطاب أما جيرار جينيت فإن البنية الزمنية 

بلازمنية النص السردي، لدى فيو يذىب إلى أن : "تكتسب بعدا جديدا في دراستو والذي يقول
إذ أنو يرتبط بين زمن القصة ( 2 )«يقوم مقام زمن حقيقي" زمن الحكاية زمن كاذب وزائف

 : وزمن الحكاية من خلال ثلاث علاقات ىي

 حيث أن الاختلاف بين زمن الخطاب أحادي البعد وزمن التخيل :الترتيب الزماني .1
مصطمح »متعدد الأبعاد أدى إلى خمط زمني، ويصطمح عميو جينيت بالمفارقة الزمنية وىو

 وىذه المفارقات (3)«عام لمدلالة عمى كل شكل من أشكال التنافر بين الترتيبين الزمنين
 .الزمنية عمى خط السرد يمثل ليا بنوعين ىما الاسترجاع والاستباق

 والمتمثمة في عممية تبطئ السرد وتسريعو ويحدد جينيت أربع أشكال :المدة .2
 .لمحركات السردية وىي الوقفة الحذف، التمخيص والمشيد

 ويعد جينيت أول من استخدم ىذا المصطمح ونبو إلى أىمية دراستو :صلة التواتر .3
 .(4)«وتتمثل في عممية التكرار وما ينتج عنيا من عمميات مختمفة»

وتظل أعمال جيرار جينيت مركز استميام لدى العديد من الباحثين نظرا لوضوح 
الخطوط العامة لنظريتو والتي لاقت استحسانا لدييم عن صوره لمزمن السردي وحاولوا 

                                                           

. 45: ، صنفسومرجع ال :إبراىيم خميل(1) 
. 55: المرجع نفسو، ص (2) 
. 46: ، صوآخرونخطاب الحكاية، بحث عن المنيج، تر محمد معتصم : جيرارجينيت.(3) 
. 51: ،ص2004، 1 إيقاع الزمن في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسة والنشر، ط:القصراوي ميا حسن (4) 
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تطبيقو عمى نصوص روائية مختمفة بالإضافة إلى أعمالو فيناك وجيات نظر مختمفة لدى 
بيرسي لولوك الذي "العديد من النقاد الذين تناولوا الزمن الروائي في مراحل مختمفة من بينيم 

إدوين موير الذي يؤكد أن »، وكذلك(1)"كان لو دور في تحديد الوتيرة التي يقتضييا الزمن
عجمة الزمن متغيرة وغير ثابتة في علاقتيا بالموضوع الروائي ففي رواية الشخصية مثلا 

يكون الزمن عديم الأىمية بسبب أنو لا يتبع إلا ضرورة واحدة وىي ازدياد أعمار 
الشخصيات إزديادا حسابيا، وفي الرواية التسجيمية لا يقاس الزمن بالأحداث الزمنية ميما 
تكن أىميتيا لأنو يكون زمنا خارجيا أما الزمن في الرواية الدرامية فيو زمن داخمي، حركتو 

ىي حركة الشخصيات والأحداث وبانحلال الأحداث تأتي فترة يبدو فييا الزمن وكأنو 
" نظرية الرواية"، أما جورج لوكاتش فقد وضع مفيوما خاصا في الزمن في كتابو (2)«توقف

يجابية معا»حيث يرى  ، أما (3)«بأن الزمن ىو عممية انحطاط متواصمة والزمنية ىي سمبية وا 
والذي ييتم برؤية وتفكير العالم من خلال تنوع المضامين وتزامنيا، ويترك : ميخائيل باختين

فالممحمة القديمة تتميز "الانتقال من العالم الممحمي إلى العالم الروائي بخاصية الزمن 
بزمانيا البطولي المتباعد دي الطابع الخاص الذي يتيح رؤية الماضي عمى ضوء المستقبل، 
أما الرواية الحديثة فتتعامل مع الماضي بشكل مألوف أي كما لو كان ماضييا الخاص، إن 
ذا كان الزمن  ما يحدد الرواية عند باختين إنما ىوالتجربة والمعرفة والممارسة في الزمن، وا 
الممحمي مكتملا ومنغمقا عمى نفسو، فإن الروائي يضل عديم الاكتمال لأنو يمتمك إمكانية 

 ولذلك فالفرق ىنا يكمن بين الرواية والممحمة من (4)"الانفتاح عمى المستقبل في أي لحظة
 .خلال الزمن في كل منيما من جنب إمكانية رؤية الماضي والمستقبل

                                                           

. 108: صمرجع سابق، بنية الشكل الروائي، : حسن بحراوي (1) 
. 108: المرجع نفسو، ص (2) 
.  109: ، صالسابقبنية الشكل الروائي،  المرجع : حسن بحراوي (3) 
شعرية دوستيو يفكي، تر جميل ناصيف، مراجعة حياة شرارة، دار توبدال لمنشر، الدار البيضاء، : مخائيل باختين (4) 
. 46: م، ص1986، 1ط
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بالإضافة إلى ىؤلاء فيناك نقاد عرب الذين مارسوا تلاعبا عمى محور الزمن 
وتمكنوا من التقنيات الحديثة التي حاولوا توظيفيا وكيفية اشتغاليم عمى ىذا المكون الحساس 
الذي احتل الريادة بلا منازع في النتاجات الروائية المعاصرة مستفيدين في ذلك من انفتاحيم 
عمى نتاجات ومقترحات النقاد الغربيين وفق ما يخدم إيديولوجيتيم، ومعتمدين في ذلك عمى 

 .زمن القصة وزمن الخطاب، وزمن النص: القصة الخطاب، أو ثلاثية: تقسيماتيم الثنائية

: بالنسبة لنا سننطمق في تقسيمات الزمن الروائي إلى ثلاث أقسام:"فسعيد يقطين يقول
إن الفرضية التي ننطمق منيا :" ويضيف قائلا(1)"زمن القصة وزمن الخطاب، وزمن النص

في ىذا الثلاثي العام تتجمى في كون زمن القصة صرفي وزمن الخطاب نحوي، وزمن النص 
باعتباره التجسيد الأسمى  (الرواية ىنا)دلالي، وفي الزمن الأخير تتجمى زمانية النص الأدبي 

لزمن القصة وزمن الخطاب في ترابطيما وتكامميما، أو لنقل باعتباره تزمين القصة والخطاب 
 أما بالنسبة لحميد (2)"في زمانية خاصة سكونية أو تحويمية، انقطاعية أو استمرارية

التطابق بين زمن السرد وزمن القصة المسرودة لا نجد لو مثالا إلا في »الحميداني فيرد بأنو 
بعض الحكايات العجيبة القصيرة عمى شرط أن تكون أحداثيا متتابعة وليست متداخمة، وليذا 

 .«زمن القصة-زمن السرد، : - يمكننا دائما أن نميز بين زمنين في كل رواية

لأن زمن القصة يخضع بالضرورة لمتتابع المنطقي للأحداث بينما لا يتقيد زمن السرد 
 ".مفارقة زمن السرد مع زمن القصة" بيا التتابع المنطقي وىكذا يحدث ما يسمى 

زمن الحكي ىو نفسو زمن الكتابة ومن السندات بما »أما عبد المالك مرتاض فيرى أن 
 .كان فصل الكاتب عن زمنو الحاضر إذا جنح لمماضي

ويعتمد في تقسيمات الزمن الروائي عمى تودوروف مؤكدا أن التناقض قائم بين زمنية 
الحكاية وزمنية الوحدة الكلامية، فزمن الوحدة الكلامية قد يكون زمن أحادي الخط بينما 

                                                           

. 89: ، صمرجع سابق، (الزمن والسرد والتبأير)تحميل الخطاب الروائي: سعيد يقطين (1) 
. 89: ، صالسابق المرجع ،تحميل الخطاب الروائي: سعيد يقطين(2) 
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 ويخالف النقاد الآخرين في الفصل التام بين زمن (1)«يكون زمن الحكاية متعدد الأبعاد
 .الحكاية وزمن الكتابة وجعل الأول سباقا في الثاني

أما سيزا قاسم ففي دراستيا لبناء الرواية فتنطمق من نظرية جيرار جينيت حول التركيب 
 .الزمني ومفارقتو عمى خط الرد في النص

زمن  :(خارج النص) أزمنة خارجية»:وكرد بأن ىناك عدة أزمنة تتعمق بفن القصة
وضع القارئ بالنسبة - زمن القراءة، وضع الكاتب بالمسبة لمفترة التي يكتب عنيا- الكتابة

وتتمثل في الفترة التاريخية التي تجري  (داخل النص)لمفترة التي يقرأ عنيا، وأزمنة داخمية 
فييا أحداث الرواية، مدة الرواية، ترتيب الأحداث، وضع الراوي بالنسبة لوقوع الأحداث، 

 غير أن اىتمام المنظرين كان منصبا عمى الزمن (2)«الخ...تزامن الأحداث، تتابع الفصول
الداخمي لأنو مثبت داخل النص السردي وأكثر تعقيدا وتشابكا مقارنة بالزمن الخارجي التي 

 .ليس ليا أىمية كبيرة في التحميل السردي

ولذلك تعد الزمنية من دون منازع بعدا أساسيا لأي عممية سردية، وما ىذه الآراء 
المتعددة والجيود المعتبرة حول قضية الزمن والمتعمقة بمفاىيمو وتقسيماتو إلا دليل واضح 
عمى أن لو مدلولات عديدة باعتباره مفيوما ميما من ىذه المفاىيم التي ليس من السيولة 

كممة الزمن مصطمح "بمكان إيجاد تعريف واحد ومحدد ليا، إذ يؤكد بول فاليري عمى أن
لكن ميما تضمن ". شفاف ودقيق ومعقد، ولكنو ومميء بالمعاني والمدلولات ولربما يغدو لغزا

صفة متعددة الأشكال فإن الرواية تتميز بيذا العنصر الذي ىو زمانيتيا بالنسبة لمرواية تتأتى 
من كونو بمثابة روحيا المتفتقة، وقمبيا النابض لأن انعدام عنصر الزمن يفقد الأحداث 

 .حركيتيا

                                                           

. 55: صمرجع سابق، الزمن في الرواية العربية، : ميا حسن القصراوي (1) 
. 38: صمرجع سابق، بناء الرواية، : سيزا قاسم (2) 
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 :النظام الزمني -1

إن طريقة توزيع الزمن عمى مستوى النص الروائي كبنية جمالية جعل بعض المنظرين 
 (1) " فن يقوم عمى الزمن كالموسيقى مقابل فنون المكان كالرسم والنحت "يقرون بأن الرواية 

ولذلك فلا بد من ذكر أنواع من الأزمنة المتشابكة وتكمن في زمن القصة  زمن الحكاية ،  ،
 مقارنة نظام ترتيب الأحداث أو "زمن القراءة، إذ تعني دراسة النظام الزمني لحكاية ما

المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظام تتابع ىذه الأحداث أو المقاطع الزمنية نفسيا في 
فسيرورة الأحداث من ماضي لحاضر فمستقبل في الخطاب السردي لا يمكن أن ؛ (2)القصة

بسبب تعدد الأبعاد في زمن الحكاية الذي يسمح . يخضع لنفس الترتيب في زمن القصة
فإن  بوقوع أكثر من حدث حكائي في وقت واحد، بل يقتضي الاختيار والترتيب، وىكذا

التطابق بين زمن السرد وزمن القصة المسرودة لا نجد لو مثالا إلى في بعض الحكايات 
؛ وبالتالي فيي (3)"العجيبة القصيرة، عمى شرط أن تكون أحداثيا متتابعة وليست متداخمة

 .تخضع لنظام تعاقبي الحدث الأول يميو الثاني ثم الحدث الثالث

فإذا لاحظنا الفرق بين ىذه الأزمنة نجد أن زمن القصة يخضع بالضرورة لمتتابع 
كل مادة حكائية " المنطقي للأحداث، بينما لا يتقيد زمن السرد بيذا التتابع المنطقي، فيو 

ذات بداية ونياية، إنيا تجري في زمن سواء كان ىذا الزمن مسجلا أو غير مسجلا أو 
   (4)" كرونولجيا أو تاريخيا

                                                            

.  43، ص 1999، 1مستويات دراسة النص الروائي، مقاربة نقدية، مطبعة الأمنية، ط: عبد العالي بوالطيب (1)
م  2003، 3خطاب الحكاية ، بحث في المنيج ، ترجمة محمد معتصم وآخرون،منشورات الاختلاف، ط: جيرار جينيت  (2)

.  43. 47ص 
.  73بنية النص السردي، مرجع سابق، ص : حميد لحميداني (3)
.  89مرجع سابق، ص  تحميل الخطاب الروائي،: سعيد يقطين (4)
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وبالتالي فإن الزمن سمة أساسية في ىذا الشكل الفني، وحتى إن لم يسجل ىذا في 
ن القارئ المثالي المتمكن بخبرتو يستطيع إدراك بعض الإشارات الزمانية في ىذه  الزمن وا 

 .المادة الحكائية

" أما زمن الحكاية فيسعى السارد فيو إلى إيجاد طريقة يروي بيا ىذه القصة  وبالتالي 
فإن زمن الخطاب الروائي لا يقدم الزمن بنفس الترتيب الذي يحتويو زمن القصة، وحتى 

عندما يكون الترتيب مؤطرا ففي داخمو نجد ىيمنة المفارقات الزمنية بمختمف أنواعيا سواء 
 (1). كانت إرجاعية أو استباقية داخمية أو خارجية

 : إلى قسمين ىما" توماشوفيسكي" وتجدر الإشارة أيضا إلى النتاج السردي الذي قسمو 

المتن الحكائي وىو مجموع الأحداث المتصمة فيما بينيا، والتي تكون المادة الأولية " 
 (2 ).لمحكاية، أما المبنى الحكائي فيو خاص بنظام ظيور ىذه الأحداث في الحكي ذاتو

بمعنى أن الخطاب السردي يحتوي عمى المتن ونعني بيا القصة والمضمون وعمى المبنى 
 .الطريقة التي يروي وينقل فييا ىذا المضمون

زمن النص أو ما يسمى أيضا زمن القراءة، أي المدة الزمنية التي " أما زمن السرد 
حجم النص لقصة أو رواية قد تتطمب مدة طويمة : تتطمبيا قراءة النص من قبل المتمقي وىي

أو قصيرة لقراءتو حسب القصد من الاطلاع عمى ذلك الجنس الأدبي فقد يكون سطحيا يمر 
وبالتالي فزمن . عميو سريعا أو قد يتمعن ويتعمق في تحميمو من أجل معرفة معالمو النصية
 .القارئ تتحدد أىميتو وفقا لوضعو ونفسيتو مما يصعب الإمساك بو لزئبقيتو

فميس من الضروري أن يتطابق تتابع الأحداث في رواية ما أو في خطاب سردي آخر 
 .مع الترتيب الطبيعي لأحداث التي يعتبر أنيا حدثت بالفعل

                                                            

. 164 ص  مرجع سابق،سعيد يقطين ، تحميل الخطاب الروائي، (1)
.  20بنية النص السردي ، مرجع سابق، ص : حميد الحميداني (2)
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قبل ذلك بثلاثة أشير فعمينا أن نعرف في  )فعندما يستيل مقطع سردي بإشارة مثل" 
الوقت نفسو، ىل جاء ىذا المشيد بعد في الحكاية، وىل كان من المفترض أن يكون قد جاء 

  (1)(قبل في القصة 

وانطلاقا من التمييز بين زمن القصة الذي تتتابع فيو الأحداث منطقيا وبين زمن السرد 
فإن ىذه الثنائية لا تجعل الالتواءات الزمنية كميا ممكنة فحسب بل إنيا تدعونا إلى ملاحظة 

أن إحدى وظائف الحكاية ىي إدغام زمن في زمن آخر فمو افترضنا أن قصة ما تحتوي 
 عمى أحداث مرتبة ترتيبا منطقيا عمى الشكل التالي أ ـــ ب ـــ ج ـــ د

 : فإن سرد ىذه الأحداث في رواية ما يمكن أن يتخذ مثلا الشكل التالي

 ج ــ د ـــ ب  ـــ أ 

فعندما لا يتطابق نظام السرد مع نظام القصة فإننا نقول أن الراوي يولد مفارقات  
يمكن توضيح ىذه المفارقة بالرسم البياني  ANACHRONIES NARRATIVESسردية 
 : التالي

            

 

وىناك أيضا إمكانية استباق الأحداث في السرد "ىذا ما يؤكده حميد الحميداني بقولو 
حيث يتعرف القاري إلى وقائع قبل حدوثيا، وىذه المفارقة إما تكون استراجاعا لأحداث 

، وكل   ANTIPATION أو تكون استباقا لأحداث لاحقة  RETRPSPECTION ماضية 
  حيث مدى المفارقة AMPLITUDE  "(2)، واتساع PORTèمفارقة سردية يكون ليا مدى 

ىو المسافة الزمنية الفاصمة بين المحظة التي بمغيا السرد والنقطة التي عادت بيا اللاحقة ، 
                                                            

.  49خطاب الحكاية ، مرجع سابق، ص : جيرار جينيت  (1)
. 20بنية النص السردي ، مرجع سابق، ص : حميد الحميداني (2)

ج ب أ

 ج

ج أ ب

 ج
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يمكن لممفارقة الزمنية نفسية أن تشمل أيضا مدة قصصية :" جينات بقولو" وىذا ما يؤكده 
 (1 ).كثيرا أو قميلا وىذا ما نسميو سعتيا

 : تقنيات المفارقة الزمنية  -2

فإذا نظرنا إلى العلاقة القائمة بين زمني القصة والخطاب من خلال التنافر الذي يمكن 
 .أن ينشأ بين زمني وما تنشأ علاقات متعددة أشيرىا السوابق والمواحق

  :ANALAPSEالاسترجاع - 2-1

 وفي (2)من مادة رجع ، يرجع ، رجعا ورجوعا ورجعى ورجعان ومرجعة: لغة  - أ
أي الرجوع والمرجع :  سورة العمق ، الآية<< إن إلى ربك الرجعى >> :التنزيل قال تعالى 

ذ >> .<<  وذكر فإن الذكرى تنفع المؤمنين ﴿:ويكون بمعنى التذكر في قولو تعالى.لله  وا 
<< أخذنا ميثاقكم ورفعنا فوقكم الطور ، خذوا ما آتيناكم بقوة واذكروا ما فيو لعمكم تتقون 

 . 63: البقرة ، الآية 

 :    اصطلاحا - ب

ىو استعادة ما مضى بالقياس إلى ما يروى في الحاضر الذي تنطمق منو الرواية، إذ 
يجعل زمن الرواية يتوقف ليعود إلى الوراء بغرض إعطاء المعمومات عن عنصر من 

عناصرىا ولذلك فيو يترك الراوي مستوى القص الأول ليعود إلى بعض الأحداث الماضية 
 .ويروييا لاحقة لحدوثيا

 أي أنيا أحداث سابقة لمحظة التي بمغيا السرد لكنيا تذكر (3)
 .كلاحقة

                                                            

.  59خطاب الحكاية ، مرجع سابق، ص : جيرار جينيت  (1)
يدسوفت، بيروت،    : ابن منظور  (2) لسان العرب، مادة رجع، دار الصبح وا 
.    40ص مرجع سابق، بناء الرواية ، : سيزا قاسم  (3)
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لحدث . وبذلك يترجمو بعض الآخر بالمواحق إذ يعرفو جينات بأنو بكل ذكر لاحق
اشتغال )كما يطمق عمييا البعض الآخر ( 1)<< سابق لمنقطة التي نحن فييا من القصة

 (2).(الذاكرة

حيث يعود الراوي بذاكرتو إلى الخمف لاسترجاع ما مضى وبالتالي ينقطع زمن السرد 
ويتم استدعاء الماضي عبر تداعي الذكريات بجميع مراحمو من أجل توظيفو .إلى الحاضر

كل عودة " في الحاضر، ومع ذلك فيو لا يؤثر في نسيجو، بل يعتبر ذاكرة النص، إذ 
لمماضي  تشكل بالنسبة لمسرد استذكارا يقوم بو لماضيو الخاص ويحيمنا من خلالو إلى 

 .(3)"أحداث سابقة عن النقطة التي وصمتيا القصة

حيث يعمد الراوي إلى انتقاء الأحداث التي يستدعييا انفعال المحظة التي يكون فييا 
وقد يكون عن طريق مؤشرات واضحة حينما يستعمل السرد أفعال مثل تذكرت، أذكر أو دال 

 . كنت وكان: عمى الماضي مثل

كما أن ليذه التقنية ليا وظائف أخرى، إذ تعادل وفقا لممصطمح النفسي ما يسمى 
بالاستبطان أو التأمل الباطني وفي ضوء عمم النفس يعرف كونو تطمع إلى الوراء، والنظر 

في التجارب والخبرات التي عاشيا المرء في الماضي واستخدميا اصطلاحيا لمدلالة عمى أنو 
خبرة انقضت ومرت لتوىا، وىو يؤلف في ظل ظروف معينة النوع الوحيد الذي يمكن 

  (4)" وصولو من الاستبطان

حيث أنو كمما ازدادت خبرة الإنسان زاد وعيو بالزمن من خلال الفترات التي عاشيا في 
والتي استدعتيا ظروف معينة، ومع ذلك فأىمية الاسترجاع في النص الروائي في . الماضي

                                                            

.    51خطاب الحكاية ، مرجع سابق، ص : جيرار جينيت  (1)
. 70م، ص 2007، 1 الدليل إلى تحميل النص السردي، دار الحرف، ط:محمد بوعزة (2)
.      121ص مرجع سابق، ، ( الفضاء ، الزمن ، الشخصية ) بنية الشكل الروائي :  حسن بحراوي (3)
.    63خطاب الحكاية ، مرجع سابق، ص : جيرار جينيت  (4)
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ظل المعطيات الحاضر ورؤية المستقبل لا تعبر فقط عن رؤية واضحة وصحيحة، بل 
 : تكشف عن وظائف دلالية وجمالية يمكن إيجاز أبرزىا فيما يمي

براز عالميا الداخمي  - إلقاء الضوء عمى جوانب كثيرة من ماضي الشخصية وا 
الاسترجاع لو وظيفة بنيوية لأن تمك الشخصيات يشكل "وأبعادىا النفسية والاجتماعية، إذ أن 

، فالشخصيات باعتبارىا عنصر من عناصر البنية فالاسترجاع متعمق (1)"ماضييا حاضرىا
 .بالشخصية إذ يعطي معمومات عن الشخصية من أول النص

كما أن الاسترجاع لو وظيفة إتمام حيث يساعد عمى إتمام الفيم لمسار الأحداث  -
وتفسير دلالاتيا، أو تدارك نقص أو توضيح غموض وذلك من خلال سد الثغرات التي 

تضم المقاطع الاستعادية التي "يخمفيا السرد الحاضر،حيث أن ىذه الاسترجاعات التكميمية 
تنظيم الحكاية عن طريق  )تأتي لتسد بعد فوات الأوان فجوة سابقة في الحكاية ووظيفتيا

اسقاطات مؤقتة وتعويضات متأخرة قميلا أو كثيرا وفقا لمنطق سرديا مستقل، جزئيا عن 
، فعندما لا يورد السارد حدثا معينا ثم يعود ويسترجعو بعد وقوع أحداث (2 )(مضي الزمن

أخرى من بعده فإن وظيفة ىذا الاسترجاع تكون تكميمية لأنو يكمل نقصا سابقا فتسد تمك 
الفجوة فإذا كان القارئ ليس عمى عمم بمكان إقامة البطل في مرحمة شبابو، ثم جاء ما يدعو 
لمتعريف بيذه المرحمة، فلا بد أن يمجأ الراوي للاسترجاع وذلك من أجل تحديد مكان إقامة 

إدخاليا حديثا ويريد السارد "ىذا البطل فتسد تمك الثغرة من خلال ما دار حولو من وقائع ثم 
  (3)".إضاءة سوابقيا

حيث يكون . ومن ثمة فإن الاسترجاع يكون لو وظيفة أخرى ىي وظيفة إعادة -
الحكاية تعود في ىذا النمط عمى أعقابيا مرارا وأحيانا صراحة "أي أن . الاسترجاع فيو تكراريا

                                                            

. 56  ، ص 2006، 3انفتاح النص الروائي المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط: سعيد يقطين (1)
. نالمرجع نفسو، ص  (2)
. 61خطاب الحكاية ، مرجع سابق، ص : جيرار جينيت  (3)
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وبالطبع لا يمكن ليذا الاسترجاعات التذكيرية أن تبمغ أبعادا نصية واسعة إلا ناذرا بل تكون 
  (1)" تمميحات من حكاية إلى ماضييا الخاص

ففي حالة ما إذا عادت الشخصيات إلى الظيور من جديد في المقاطع السردية،  -
فإن الراوي ممزم باستعادة ماضييا لتعزز صورة تمك الشخصية ومكانتيا لدى الشخصيات 

أن العودة إلى أحداث سبقت إثارتيا برسم التكرار الذي يفيد التذكير أو حتى " الأخرى إذ 
لتغيير دلالة لتغيير بعض الأحداث الماضية سواء لم تكن ليا دلالة أصلا أو لسحب تأويل 

(2 )."سابق واستبدالو بتفسير جديد
 

وبالتالي فإن الاسترجاع باعتباره ضرب من العودة إلى الوراء بتكرار حدث سبق لو  -
وأن ذكر لو في السرد ، فإن ميمتو تكثيف الحكاية والتعويض عن ضعف اتساعيا السردي 

 فيو يعيد ذكر الأحداث في مواقع لاحقة (3 ).بالجمع بين وضعين متشابيين أو متباينين
 .لزمن وقوعيا

فيذه المقاصد أو الوظائف إن دلت عمى شيء فإنما تدل عمى أىمية الاسترجاع 
بأنواعو كجزء ىام من النص الروائي وتقنياتو الخاصة ومؤشراتو المميزة التي تكشف غطاء 

الزمن ومدى استمراريتو في المقطع السردي الحاضر وبالتالي الكشف عن قدرة الروائي 
ن الرجوع إلى الوراء المتضمن الماضي البعيد أو القريب          أو الماضي . الإبداعية وا 

 :القريب قد نِشأت أنواعا مختمفة عن ىذه المفارقة السردية ىي

 : الاسترجاع الداخمي. 1.1.2

ونعني بو اتصال الأحداث اللاحقة بالقصة الأصمية التي انطمقت منيا، أي اتصالو 
برواية أحداث لاحقة لزمن بدأ الرواية حيث أن إبراز الأحداث التي يتم استرجاعيا من قبل 

                                                            

. 64، ص نفسومرجع ال: جيرار جينيت  (1)
.  122ص مرجع سابق، بنية الشكل الروائي، : حسن بحراوي  (2)
.  57ص مرجع سابق، بنية النص الروائي ، : إبراىيم خميل (3)
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العودة إلى ماض " السارد تقع ضمن الإطار الزمني لمقصة الأصمية وبالتالي فيو يمثل 
 .(1)"لاحق لبداية الرواية قد تأخر تقديمو في النص

فعممية السرد  المتعمقة بالشخصيات والأحداث في القصة ، فإن ىذا الاسترجاع يكون 
مرتبطا بيا مباشرة وبالتالي فإن تتابع النص يستمزم عمى  الراوي أن يترك الشخصية الأولى 

  (2 ).ويعود إلى الوراء من أجل الشخصية الثانية

وبالتالي فإن الاسترجاعات الداخمية أحدثت خمخمة في الزمن جعمتو يتراوح بين الماضي 
 .والحاضر عمى مستوى زمن الخطاب

المقاطع السردية التي يردىا الراوي تكون جزء من القصة الأصمية وبالتالي فيي 
 : مسؤولة عن كسر خط الزمن الممتد عمى طول القصة وىذا باسترجاع نوعان

 : استرجاع داخمي غيري لمقصة .أ 

ىو الذي يتناول مضمونا قصصيا مختمفا عن مضمون حكاية الأولى، إما بإدخال 
شخصية حديثا يريد السارد إضاءة سوابقيا، أو شخصية غابت عن الأنظار مند بعض 

 (3 ).الوقت، يجب استعادة ماضييا قريب العيد

 : استرجاع داخمي مثمي .ب 

وىو الذي يتناول خط العمل نفسو الذي تتناولو الحكاية الأولى، ويظير خط التداخل 
 : ىنا واضحا ويمكن أن نميز فيو نوعان آخران

 استرجاع داخمي مثمي تكميمي : 

 يضم مقاطع استعادية التي تأتي لتسد فجوة سابقة في الحكاية، ويمكن ليذه الفجوات 

                                                            

.  58بناء الرواية ، مرجع سابق، ص : سيزا قاسم  (1)
. 41المرجع نفسو، ص  (2)
. 63خطاب الحكاية ، مرجع سابق، ص : جيرار جينيت  (3)
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  (1). أن تكون حذوفا مطمقة؛ أي نقائص في الاستمرار الزمني

 استرجاع داخمي مثمي تكراري: 

 حيث لا يأخذ ىذا النوع أضعافا  نصية واسعة إلى ناذرا بل يكون تمميحات من 
  (2 ).الحكاية إلى ماضييا الخاص؛ أي عودات إلى الوراء

إن الاسترجاع الداخمي الذي يجعل الراوي يعمد إلى توقيف الحكي في لحظة ما ىي 
الحاضر بالرجوع بو إلى الماضي من أجل استحضار أحداث قد تكون داخل زمن الحكي 

قد وظف بعض الاسترجاعات الداخمية ذلك حين ما استرجع ما مر بو مع " فإن حيدر حيدر 
منى فيسرد الأحداث في روائية عبر أصياف وشتاءات الأيام التي تصرمت إلى غير رجعة، 

فيصف لنا مدى اىتمامو بيا ولا طالما تمنى حضورىا الدائم معو، فيصف لقاءاتو وفراقو 
عندما كانت بقربي في أصياف وشتاءات الأيام التي تصرمت إلى غير رجعة : معيا قائلا

كان يخيل إلي أن حضورىا متسم بخاصية الخمود، ومن أجل ىذا الإحساس الخفي، كانت 
المشاحنات تعكر صفاء دقائق الزمن التي حومت في سمائنا، دون أن يضع أي منا في 

نفسو معادلا سمبيا لذلك الإحساس المتفائل وىكذا كنا نفترق طويلا ثم فجأة عمى غير موعد 
ذ بكل غفران الأرض المسامح يشع حزنا وليفة  نتقابل وجيا لوجو عبر شارع ما أو بيت وا 

 .(3)"من عيوننا فنغيب في عناق حار لذيذ، عاتب

                                                            

. 63 مرجع سابق، ص ،خطاب الحكاية: جيرار جينيت  (1)
. 63المرجع نفسو، ص  (2)
. 10: ،ص1993، 4الزمن الموحش، دار أمواج لمطباعة والنشر، بيروت، لبنان،ط: حيدر حيدر (3)
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ذ راحت :" كما يقول في ىذا المثال  كانت تجمس بالقرب عمى الخواني المزركش، وا 
تحكي عن طفولتيا وعن حياتيا الماضية المتعبة والحزينة، كنت أشتاف لحميا المحروق 

 (1)" بشمس صيف دمشق الحار 

مد عرفتيا إمتمكتني طفولتيا النقية، كانت ليا شفة سفمى رائعة :" ويضيف قائلا
الوميض مومئة وكان وجييا مسكون بالأسى، وىي تحكي لم تكن تسألني، بدت غير معنية 
بسماع شيء مني واستمرت تتحدث عن نفسيا الطفولة والمعاشرات اليومية والناس الذين 

 (2)".تخيموا أنيم عرفوىا

 قص يتجو إلى الأمام حاضرا بينما يتراجع زمن الأحداث متوغلا في  إزاءوىكذا نكون
الماضي تنيره ذاكرة الراوي من أجل استحضار الأحداث التي وقعت لو معيا عندما كانت 
 .تجمس بقربو عمى الخوالي المزركش ويشتاف لحميا المحروق بشمس صيف دمشق الحار

لكن خارج ىذا الزمن الداخمي يقول بأنيا راحت تحكي عن طفولتيا وحياتيا التي 
إنني أذكر الآن كيف :" ويستمر الكاتب باسترجاع ماضيو معيا قائلا. مضت بتعب وحزن

كنت أتصباىا داخل الكيف القديم، متوىجا برائحتيا التي تشبو رائحة الزيزفون البري مدرك 
بعد لحظات بأني مقبل عمى انغمار في جحيم جسدىا مولدين شرارة تشبو الموت الفجائي 

   (3 ).ينتصف حائط الزمن بينيا

في إطار ىذا الاسترجاع الداخمي يعود بنا الراوي إلى المحظات التي كان يقضييا معيا 
 .في كيفو يصف أثر انفعالاتو معيا

وفي دمشق كنا نحيا معا في : كما يستحضر ماضيو معيا عندما كانا في دمشق قائلا
ذلك الزمن، كنا عاشقين من نوع خاص وقبل أن نستيقظ من رومنسية الصبا التي توىمناىا 

                                                            

. 11، ص نفسوالمصدر : حيدر حيدر (1)
. 12 ، صنفسوالمصدر  (2)
. المصدر نفسو ، ص ن (3)
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راسخة، فامتدت شعيراتيا الماصة إلى أعماق تراب النفس، كانت دمشق ما تزال تحت ملاءة 
الكشف نظريا كنت أتصور أشياء غامضة عن المدن المركزية، حيث العالم يجيش بالعظمة 
والمعاناة والفيم الخلاق، وعمميا كان الريفي المقيم في يبدو في وفوده عمى دمشق مذعورا 

  (1)" صغيرا، لا يعرف بعد كيف يعوم 

حيث يظير ىذا المقطع توفر السرد عمى استرجاع داخمي آخر عندما كانا عاشقين في 
حيث . دمشق لكن أثناء استرجاعو ليذا الحدث ضمن حدثا آخر مختمفا عنو زمنيا وسرديا

ينتقل إلى الحديث عن نظرتو كريفي إلى دمشق نظريا كيف كان يتصورىا وعمميا كيف كان 
 . يصف حالتو النفسية في وفوده إلييا

 :  استرجاع خارجي2.1.2
وتكون نقطة استعادة الزمن الماضي أو الرجوع إلى الوراء فيو خارج عن الزمن 

نما ىو  القصصي أي أن ىذا النوع من الاسترجاعات لا يعد جزء من الحكاية الرئيسية وا 
إذ يمجأ إليو .عندما يقوم بتذكير القارئ بتمك الحوادث السابقة. عبارة عن سرد مكمل فقط

 وبالتالي يكون سبب في (2)"الكاتب لملأ فراغات زمنية تساعده عمى فيم مسار الأحداث
تداخل زمني الماضي والحاضر، حيث ينتج دلالات فكرية تعطي لمرواية شكلا راقيا ومميزا 
حيث يحاول الماضي أن يغير الحاضر فتتجمى البدائل التي يسعى الكاتب إيصاليا إلى 

القارئ يبينو جينات قائلا عمى أنو مقاطع استرجاعية تعود بالذاكرة إلى ما قبل بداية الرواية 
 –أي إلى نقطة زمنية تقع قبميا والتي انطمقت منيا وعمى حد رأيو الاسترجاعات الخارجية 

 لا توشك في أي لحظة أن تتداخل في الحكاية الأولى لأن وظيفتيا –لمجرد أنيا خارجية 

                                                            

. 23المصدر السابق، ص ، حيدر حيدر (1)
.  58ص مرجع سابق، بناء الرواية ، : سيزا قاسم  (2)
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الأولى الوحيدة لإكمال الحكاية الأولى عن طريق تنوير القارئ  بخصوص ىذه السابقة أو 
 (1 ).تمك

فالراوي يريد أن يعرفنا عمى ماضي شخصية جديدة مثلا، وطبيعة علاقاتيا بالشخصية 
الأخرى الظاىرة في القصة الأصمية أو عمى مسرح الأحداث، ولذلك فحسب تصور جيرار 

إنيا تتناول " مضمونا قصصيا مختمفات عن مضمون الحكاية الأولى" جينات فإنو يتناول 
بكيفية كلاسيكية جدا شخصية يتم إدخاليا حديثا، ويريد السارد إضاءة سوابقيا وبالتالي فيذه 
الاسترجاعات تعمل عمى كسر خط الزمن الممتد عمى طول القصة وتجعل الزمن يتراوح بين 

 .الماضي والحاضر عمى مستوى زمن القصة والخطاب معا

تأتي الاسترجاعات الخارجية كمما دعت الضرورة إلييا، كأن يتكفل الراوي بعرض 
شخصيتو الروائية، فأغمب الاسترجاعات الخارجية لا تسرد إلى في الواقع، يبرر حدوثيا 

مذنال شيادتو الثانوية " تاريخيا في القصة وفنيا في الخطاب، فيقول الراوي في ىذا المثال 
فقد بيتو وىاجر، حتى الأصدقاء والمدن ظموا غرباء وقميل من الأمان نمى في نفسو، ولقميل 
من صحابو ركن، واحتوتو المدن الغريبة، لكن دمشق ظمت عشيقتو السرية التي لا يطاليا، 
كانت موئل حكاياتو القديمة والمدار الذي يصحبو بعيدا عن وطن طفولتو بعد أن ماتت أمو 

  (2)"وانطوى في تراب الذاكرة
فالراوي يسرد لنا الأحداث التي حدثت لو منذ نيل شيادتو الثانوية، حيث عان الوحدة 
وانعدام الأمان في ديار الغربة بعيدا عن وطن طفولتو وحكاياتو القديمة، لذلك فيو مولع 

 .بدمشق ومعتز بيا

                                                            

. 61خطاب الحكاية ، مرجع سابق، ص : جيرار جينيت  (1)
. 28، مصدر سابق، صحيدر حيدر (2)
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إن الحاضر عندما ينتفي يترك المجال أمام الماضي يمارس حضوره بواسطة ىذا 
أختي ماتت بالربو في عاميا الثالث، ىكذا أخبرتني أمي :" الاسترجاع الخارجي كما في قولو

   (1). بعد أن كبرت
أي أن الراوي يتوجو مباشرة يحكي مسترجعا وقائع قبل ابتداء السرد فيشعر الراوي أن 
ىذا الحدث بحاجة إل إضاءة جانب معين من حياة أختو فيأتي كعامل بناء يطور السرد، 

وفي سري أحببت سامر البدوي، وفيما بعد حزنت من أجمو، ثم اكتأبت :" وفي قولو أيضا 
أكثر لأنني لم أستطع أن أحبو كما أريد ، لم يكن صعب اكتشاف فتحة بؤرتو المركزية التي 

مني : تمتد لتطال الآخرين ، ولحماستو خمق إشعاعات مغناطيسية، تقول ساحة الأنا فييا
لي تعود  (2 ).تصدر قيم الأشياء وا 

فيو يجعل الاسترجاع الخارجي وسيمة يقدم فييا شخصيتو مثل سامر البدوي الذي أحبو 
في سره غير معمن عن ذلك، وتمنى أن يحبو أكثر، فحاول أن يكشف صفاتو التي تجدب 

يعود بنا الراوي الذي يشمل إلى : الآخرين إليو، وأثناء جموسو مع راني في النادي الصيفي
في الأيام الأولى من تعارفنا توجست منو، كان لا يجارى في المماحكة :" ماضيو البعيد قائلا

منذ . والقدرة الخالقة عمى  استفاء الكممات وكان يمتمك طاقة خاصة في نفاذ نحو الداخل
وسواء . الدقائق الأولى لمقاء كان يجيد في استقطاب قراءاتو وتجاربيم ويبدأ لعبة التحميل

كان في . أكان مصيبا أم مخطأ فسوف تسمح لو وتنكمش أمام طغيان أحكامو المتميزة
حيث يخص حضور ىذا " صوتو وطريقة حديثو رنين مقنع يرغم عمى الاستجابة لو

الاسترجاع في عرض الأحداث أثناء لقاء الراوي بيذه الشخصية، فتتداعى الأفكار في وصفو 
 .لو منذ أول لقائو بو

 
 

                                                            

. 77الزمن الموحش، المصدر السابق، ص : حيدر حيدر(1)
. 65المصدر نفسو، ص (2)
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  :الاسترجاع المختمط 3.1.2
 يسمى استرجاع مختمط لكونو يجمع بين الاسترجاع الداخمي والاسترجاع الخارجي 

وىي استرجاعات محدودة جدا، لا يمجأ إلييا إلا نادرا " ويعرف أيضا بالاسترجاع المزجي
وفييا تمتزج الاسترجاعات الخارجية بالاسترجاعات الداخمية وىي تقوم عمى استرجاعات 

أي أن نقطة مداىا سابقة لبداية . خارجية تمتد حتى تنضم إلى منطمق الحكي الأول وتتعداه
 .الحكي الأول

وقد نشأت ىذه الأنواع المختمفة من الاسترجاع نظرا لما يتميز بو الماضي ومن 
مستويات مختمفة من ماضي بعيد وقريب ومن ىنا نستنتج أنيا تمثل جزءا ىاما من النص 

 .الروائي من خلال تقنياتو التي يتميز بيا ووظيفتو التي تميز نمط روائي عن سواه
إن الاسترجاع بما يتميز بو من مستويات مختمفة من بينيا الماضي البعيد والقريب فإننا 

منذ سبعة عشرة »:يجمع بين الاسترجاع الداخمي والخارجي كما في  قولو" حيدر حيدر"نجد 
عاما وما يزال ذلك البرج السامق الذي كان يكسر الحديد ممقى كجثة فوق فراش قذر لا يقوى 

«.أخيرا سقط النمر في حفر الخيانة. عمى النيوض
 فالراوي يحكي عن أبيو الذي يشبّيو (1 )

 .بالبرج كناية عن قوتو لكنو كان ولا زال ممقى في فراشو يعاني من إصابتو

 : الاستباق. 2.2
 : لغة

؛ 148سورة البقرة، الآية << ولكل وجية ىو مولييا، فاستبقوا الخيرات >> :قال تعالى
 .أي بادروا إلييا وسارعوا

. وكممة السبق مصدر سبق يسبقو وسبق والجمع الأسبق والسوابق فيي من مادة سبق
 .(2)والسبق القدمة في الجري وفي كل شيء

                                                            

. 99المصدر السابق، ص : حيدر حيدر (1)
 . 146لسان العرب، ماد سبق ، ص : ابن منظور  (2)
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فمن ىذه المعاني المغوية نستنتج أنيا تدل عمى ما ىو آت والمبادرة إلى القيام بالفعل 
 .والسبق إلى ما ىو محتمل الحدوث

 : اصطلاحا

من الواضح أن "ويعني أن يشار إلى أحداث قبل أوان حدوثيا، ويرى جينيت 
الاستشراف أو الاستسباق الزمني أقل تواتر من المحسن النقيض وذلك في التقاليد السردية 

 حيث أن الإلياذة والأوديسة تفتتح بنوع من المجمل الاستشرافي ويشير (1)"الغربية عمى الأقل
إذ "  عصب السرد الاستشرافي  Anticipationsحسن بحراوي إلى اعتبار التطمعات 

تعتبر بمثابة تمييد أو توطئة لأحداث لاحقة يجري الإعداد لسردىا من طرف الراوي فتكون 
كما أنيا قد تأتي عمى شكل  ( .. )غايتيا في ىذه الحالة حمل القارئ عمى توقع حادث ما 

  (2)" عما ستؤول إليو مصائر الشخصيات  annoncéإعلان 

وبذلك يتعرف القارئ إلى وقائع قبل أوان حدوثيا الطبيعي في زمن القصة، فإذا كانت 
 : الوقائع في زمن القصة عمى الترتيب التالي

 ج --------- ب -----      أ 

فإن زمن السرد قد يأتي عمى الشكل التالي فترتيب ج من ىذا المقطع                  
  ب –ج --- أ 

فيو ناتج عن إبداع الكاتب الذي يجعمو يدمج الماضي  .تشكل مقطع استباقي
أوالمستقبل بالحاضر لإن ىذا المعب الزمني يحقق التشويق والتماسك والإييام بالحقيقة من 

                                                            

. 76خطاب الحكاية ، مرجع سابق، ص : جيرار جينيت  (1)
، 1المركز الثقافي العربي، بيروت، دار البيضاء، ط(فضاء ، الزمن ، الشخصية  )بنية الشكل الروائي : حراوي بحسن  (2)

. 132ص 
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 حيث أن ىذه التقنيات تجعل القارئ وكأنو يعيش مع تمك (1 ).خلال التذكر والتوقع
 .الشخصيات فيتفاعل معيا منتظرا الاطلاع عمى الأحداث المرتقبة والتي تصنع المفاجأة
لكن رغبة القارئ في إكتشاف ما سيحدث بعد تطور الأحداث تجعمنا نقر أن ىذه 

تتنافى مع فكرة التشويق التي تكون العمود الفقري لمنصوص القصصية التقميدية >> التقنية 
  (2)<<التي تسير قدما نحو الإجابة عمى السؤال ثم ماذا؟ 

مفيوم الراوي الذي يكتشف " لا يتلائم مع  (الاستباق  )وىذا ما جعل ىذه التقنية 
<< أحداث الرواية في نفس الوقت الذي يروييا فيو ويفاجأ مع قارئة بالتطورات غير المنتظرة

(3) 
لكن الروائي في الرواية الحديثة استطاع أن يفمت من أسموب التشويق بمفيومو 

التقميدي الذي تتطور فيو الأحداث عبر تسمسل سير الزمن ماضي وحاضر وارتبط الروائي 
إذ :" مع الزمن في الرواية الحديثة من خلال تقنية الاستباق بما عبرت عنو سيزا قاسم قائمة 

أن ىذه الظاىرة نادرة في الرواية الواقعية وفي القص التقميدي عموما والذي يتناول المستقبل 
في صورة توقعات أو تخطيط من الشخصية لما سيقع أو ستفعمو في ضوء المواقف التي 

 .   (4)"تجتازىا
ىذا " فيو ناتج عن إبداعو الذي يجعمو يدمج الماضي أو المستقبل بالحاضر لأن 
 (5)"المعب الزمني يحقق التشويق والتماسك والإييام بالحقيقة من خلال التذكر والتوقع

وبإمكان الراوي الإشارة إلى الحوادث اللاحقة من خلال ما استثناه جيرار جينيت من 
الأجناس الأدبية والمتمثل في السير الذاتية حيث أن الأحداث الماضية التي يعيشيا الراوي 

                                                            

. 40، ص مرجع سابقالزمن في الرواية العربية، : ميا حسن القصراوي (1)
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ويكون عمى عمم بيا بإمكانو أن يطبق المفارقات الزمنية في سرده، فكل ما سبق يعتبر 
 .استرجاعا وكل ما يتوقعو مما يتموىا يعتبر استباقا 

وفي إطار حديث جينيت عن الاستباق نجده يميز بين صنفين من الاستباقات حيث 
  (1)." سنميز من غير مشقة بين استباقات داخمية وأخرى خارجية:" يقول

 : الاستباق الخارجي. 1.2.2
ىو استشراف مستقبمي خارج الحد الزمني لممحكي الأول عمى مقربة من زمن السرد أو 

 (2)" الكتابة دون أن يمتقيا طبعا

 فعندما يرد حادث خارج عن الإطار الزمني لمقصة ولاحق مقارنة بالمحظة التي 
يتألف من إشارات مستقبمية تسيم بدورىا " بمغيا السرد فيو استباق خارجي وبذلك فيو 

       (3)"في وظيفة الخبر الأساسي في القصة
فمو كان الراوي يحكي أحداثا عاشيا البطل في المرحمة الجامعية فإن ىذه المرحمة 

تعتبر حاضر الحكاية، فإذا توقف عن سرد ىذه المرحمة ليورد حدثا خارجا عن الحقل الزمني 
 .كذكر ما حدث لو بعد تخرجو من الجامعة، فإن ىذا يعتبر استباق خارجي

لو أستطيع أن أصمب لك الزمن :" ىذا الاستباق قولو" حيدر حيدر"ومن أمثمة ما وظف 
يا عزيزتي أمينة، لو كان بإمكانك أن ترد الشمس عن مغيبيا، أن توقف الأرض عن الدوران 

، فلا يكون ىناك ماض ولا حاضر، تقف مع منى عمى سطح الأرض فتكونان الفصول 
 ، (4)والمطر والشمس، الشعر والرغبة، العشب والطيور، الحجر والنسغة  ولا تغيبان أبدا 

فأحيانا تأتي الاستباقات مجرد تمميحات لتؤدي دورا ما ثم تختفي، إذ لا تتحقق لأنيا لا 
تتحقق، حيث يركن الحمم يحاول أن يحقق من خلالو ما عجز عن تحقيقو في الواقع، لذلك 
فحيدر حيدر ينوع في صور حضور الاستباق بداية من الحوار والمونولوج في السرد حسب 

                                                            

.  77ص مرجع سابق، ،  الحكايةخطاب: جيرار جينيت  (1)
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متطمبات تقنيات الكتابة وما يطمح إلى تبميغو من ضرورة فنية، حيث يميل كثيرا إلى توظيف 
أمينة :" المفارقات التي تكسر التسمسل الزمني في القصة، كما يقول أيضا في ىذا المثال

وأنا الآخر سأموت ولن أسأل إن كنت أرغب في ذلك أم " ويقول أيضا ... أحمم لو كنت لي 
تموت أيضا وقرأت، ناقشت، وتأممت، فرحت وحزنت، انتميت ورفضت، عشت " لا 

واكتشفت، ىا ىي دمشق تحت شمس القرن العشرين الاحتلال عمى الأبواب ولا حب، 
الفردية، والجبن والسطوة والقمع، التجارة  والكذب الخيانة وعلامة الانقراض، مدينة من 

الأشواق تبحث أجياليا عن الطمأنينة وقميل من فييا يفكر بيوية ىذا الضائع تحت شمس 
 ، فيذا الاستباق يعمل عمى خمق حالة انتظار وتوقع لدى المتمقي فيجعمو (1)"القرن العشرين

يتابع القراءة لمتثبت من تحقق ىذه الأحداث المتمثمة في الاحتلال وعلامات الإنقراض 
والبحث عن الطمأنينة في دمشق مقابل البحث عن الطمأنينة والبحث عن ىوية جميع 

الضائعين تحت شمس ذلك القرن وبالتالي فيذه الاستباقات خاصة بأحداث متضمنة في 
 .     السرد تتخذ مصير أمة تبحث عن ىويتيا

 :  الاستباق الداخمي. 2.2.2

       يتميز بكونو يقع داخل المدى الزمني لمحكي الأول دون أن يتجاوزه، كما أنو يعترض 
القص كالاسترجاع الداخمي لخطر التداخل والتكرار بين الحكاية الأولى والحكاية التي يتموىا 

 (2)" المقطع الاستباقي

  

وتجدر الإشارة إلى أن الاستباق تقنية تجئ في بنية الرواية التقميدية عمى وجو 
الخصوص فيقتل عنصري المفاجئة والتشويق لذا القارئ  حين يعمن الراوي التقميدي عن 

 .الأحداث 

                                                            

. 72 ص السابق،المصدر  الزمن الموحش،: حيدر حيدر(1)
 .72نفسو، صالمصدر (2) 
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ويعتبر أكثر توظيفا بالمقارنة  مع الاستباق الخارجي بين ثنايا النصوص الروائية 
يقع داخل المدى الزمني المرسوم لمحكي الأول دون أن يتجاوزه ، شأنو شأن " حيث

الاسترجاع الداخمي، فمو سرنا عمى منوال المثال السابق لو أن السارد توقف عن سرد أحداث 
عامة الأول من المرحمة الجامعية ليتحدث عن حادث عاشو في عامو الثالث من المرحمة 

السنة الأخيرة من رحمتو  )نفسيا فيو استباق داخمي ؛ لأنو أورد حدثا يعتبر من المستقبل 
 (.السنة أولى جامعي) قياسا مع المحظة التي بمغيا السرد  (الجامعية

كما أن ىناك أصناف أخرى من الاستباق وىي متباينة في اختلاف وظائفيا التي تعمل 
 : عمى تشكيل البنية السردية أىميا

توقع مسبق لسمسمة الورودات التي يدشنيا :" استباقات ترددية ، إذ يقوم ىذا النوع عمى 
 (1 ).كل الورود 

 .مما يجعميا تتكرر في سردىاأي ان ىناك أمور تسرد فيما بعد 
 (2)" وىي التي تسد مقدما ثغرة لاحقة : " استباقات تكميمية 

 : ويمكن تمخيص وظائف الاستباق عمى النحو الآتي
من الممكن أن تعد إشارة صحيحة يكشفيا الراوي لمقارئ وبالتالي فيي تؤدي دور إعلام 
لممتمقي، وبمتابعة القارئ لتطور الحداث والشخصية فيي يستعمل تأويلات ويطرح تساؤلات 

 .يحاول الإجابة عنيا وبالتالي فإن مشاركتو في النص تعد من أىم وظائف الاستباق
كما أن استباق الأحداث والقفز عمى حاضر النص باتجاه المستقبل يدخل في  -

صميم التحريف الزمني كما أن القارئ يشعر المتعة في ىذا اللاعب الزمني من 
 .خلال تجاوبو مع ما ينبني في النص

كذلك من خلال التنبؤ المستقبل الحدثيوالشخصية ، خاصة إذا كان التمييد لما  -
 .سيأتي من أحداث رئيسية من خلال إلقاء الضوء عمييا لما يحممو من معاني ىامة
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تصمح لمدفع لخط عمل ما إلى نيايتو : " كما ان ليا وظيفة ختامية حيث  -
 (1)"المنطقية

فمن خصائص الرواية التي تسرد بضمير المتكمم أن راوييا عالم بكل شيء ومحيط 
بجميع شخصياتيا ومصيرىا لدا كانت الأنسب لتوظيف مفارقة الاستباق بحيث يستطيع 

الراوي الإشارة لمحديث قبل وقوعو ولا يخطأ التمميح، فغالبا ما يتحقق نظرا لمعرفتو المسبقة 
أراد إمساك قارئو إلى النياية لتشويقو من أجل معرفة ما سيحدث  (حيدر حيدر)بو، ولعل 

عندما إختار سامر البدوي أن يكون :"حيث وردت في روايتو عدة إستباقات من بينيا قولو
أصيل، ىل فكر انو سيفقد الحياة الحسية من شاعرا وىو يرقب رحيل الشمس في الصحراء ذات 

 حيث أن ىناك استباقات خاصة تشير إلى مصير الشخصية وىو استباق داخل زمن  (2)"أجل الشعر؟
القص فمن خلال ىذا المثال حاول سامر التوفيق بين كفتي الشعر والحس، بين الأنا والآخر لكنو ربح 

 .نفسو فقط

لو مت عب :" المنولوج إذ يقول في ىذا المقطع: وينوع الكاتب في صور حضور الاستباق مثل

 (3)"وصولي فوق تراب ىذا ما ندمت

فعلاقة سامر البدوي بدمشق جعمتو يشعر بشوق كبير إلييا وىو بعيد عنيا إذ من شدة 
ولعو بيا يتمنى أن يسير نحوىا عمى قدميو ولو أنو مات عمى أرضيا لن يشعر أبدا بالندم 

 .فالمونولوج وسيمة رئيسية يتجمى من خلاليا ىذا الاستباق

كما أن الحوار يعتبر وسيمة ىامة أيضا ويتبين لنا ذلك من خلال ىذا المقطع في 
 (4) "!لو يموت ىذا الحيوان :"قولو
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فأمينة تتذمر من زوجيا الذي يدخن ويحتسي الخمر فتفوح منو رائحة العفن والإىمال 
 .لذلك تتمنى لو الموت، وقد تحقق ىذا التمني فيما بعد

فيذا الاستباق خاص بأحداث متضمنة في السرد إذ يتخذ صيغة قدره المحتوم وىو 
 (1)" لو ينكفئ الزمن" الموت، وتحمم أن تخرج من الزمن الذي تعيش فيو معو فتضيف قائمة 

فإذا كانت خاصة بأحداث متضمنة بالسرد ، تتخذ أحيانا صيغة القدر المحتوم، فإنيا قد 
أتراه كان يدرك أن زمنا :" تكون تنبؤات بما سيحدث يخبرنا بيا أب الراوي من خلال قولو

زمن لو كل الألوان وكل الروائح وكل الطعوم وقد . غريبا بلا لوم ولا طعم ولا رائحة سيقبل
اختمطت بكوكتال غريب، فقد كان يتنبأ بالحرب لأن الكتب السرية كانت تقول ذلك ولكنو 

 (2)" كان يشف ويصفو كينابيع القمم عندما تخترقو الخمرة

لقد حدثت الحرب مثمما كان يتوقع والده، وجاء الزمن الذي اختمط بكوكتال غريب، 
حيث أن استباق الأحداث والقفز عمى حاضر النص باتجاه المستقبل يدخل في صميم 

التحريف الزمني، فيجاوب القارئ مع ما ينبني في النص من خلال تشوقو لما سيسرد فيما 
 .بعد
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 : الديمومة .1
ويعني ىذا ( 1)، وحميد الحميداني بالاستغراؽ الزمني La duréeويسمييا جيرار جينيت 

العنصر بضبط العلاقة التي تربط بيف زمف القصة الذي يقاس بالدقائؽ والساعات والشيور 
والسنوات وطوؿ النص الروائي إلى سرعتو الذي يقاس بعدد الفقرات والأسطر والكممات 

في الرواية، ويصطمح  (المدة )ولذلؾ فقد أشار العديد مف النقاد والدارسيف إلى صعوبة قياس 
السرعة ىي النسبة بيف طوؿ " حيث أف " اسـ سرعة النص  (العلاقة )عمييا جيرار جنيت 

ديمومة  )النص وزمف الحدث، وىكذا يمكف قياس سرعة النص مف التناسب بيف الديمومة 
مقاس ( طوؿ النص ) مقاسو بالثواني أو الدقائؽ أو الساعات أو السنوات، والطوؿ  (الحدث 

بالكممات أو الأسطر أو الصفحات والنص المتطابؽ وىو الخالي مف حركة الإسراع أو 
الإبطاء حيث العلاقة بيف ديمومة الحدث وطوؿ النص متماثمة، والتطابؽ الكامؿ لا يوجد لو 

   (2)"في الواقع ، ولا يمكف أف يوجد سوى مف باب التجريب
لكف ميما كاف القوؿ مف جية أخرى بتساوى زمف القصة مع زمف السرد في المشاىد 
الحوارية بيف شخصيتيف دوف تدخؿ السارد، فلا بد أف تجدر الإشارة إلى الزمف الميت الذي 
يتخمؿ ذلؾ الحوار ، فقد يتوقؼ المتحدث قميلا في الحكاية أثناء الحديث مع غيره الذي قد 

نغفؿ السرعة " يتباطأ بدوره في الرد عميو، وعميو حينما نريد المقارنة أثناء حوارىما فيجب ألا 
  (3)"التي قيمت بيا تمؾ الأقواؿ ولا الأوقات الميتة الممكنة في الحديث

ونستنتج مف ذلؾ إذا كاف لا مجاؿ لممساواة بيف المقطع السردي والمقطع المتخيؿ 
المحكي في جميع الحالات فإف ذلؾ لـ يمنع المنظريف مف مقاربة الإيقاع الزمني، مف خلاؿ 

تقنيات حكائية يمجأ إلييا كاتب القصة لمتصرؼ بمدة القصة، فقد جيرار جينيت مف 
  secéme المشيد pauseضبطأربع حركات، أدرجيا تحت عنصر المدة وىي الوقفة 

 :  كما يجب أف تأخذ بعيف الإعتبار الرمز لكؿ حركة بػ ىذه المعادلات. الخلاصة والحذؼ 
                                                            

 .40الزمن في الرواية العربية، مرجع سابق، ص : مها حسن القصراوي (1)

 .77بناء الرواية، مرجع سابق، ص : سيزا قاسم  (2)

 .102خطاب الحكاية، مرجع سابق، ص : جيرار جينيت (3)
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     سرعة الحدث ≥مساحة النص   :         المشيد 
     ز ؽ ≥                    ز ح         

     سرعة الحدث     <مساحة النص    :       التمخيص 
      ز ؽ <                    زح            

 مساحة النص            سرعة الحدث  صفر :          الوقفة 
 ف = ف     ،         ز ؽ =                     ز ح  

 الحذؼ       مساحة النص صفر           سرعة الحدث لا نياية 
 ف =                      ز ؽ 0=                   ز ح 

 :  تسريع السرد . 2
 : الحذف. 1.2

وفيو يمتجئ الروائي إلى تجاوز بعض الفترات الطويمة أو القصيرة متخطيا يتطمبو 
التسمسؿ الزمني مف تتابع وعدـ ذكر بعض الأحداث فيحدث بذلؾ ما يسمى بالثغرة عمى حد 

تعبير سيزا قاسـ والتي تعتبر ىذه الثغرة الزمنية تمثؿ المقاطع الزمنية في القصة التي لا 
، إذ يقفز الراوي عمى فترات زمنية دوف أف  يتحدث عما (1)" يعالجيا الكاتب معالجة نصية

" جرى في تمؾ الفترة ويسمى أيضا قطعا عمى حد تعبير حميد الحميداني حيث يشير إلى أنو 
انقضى زمف طويؿ فعاد البطؿ عف غيبتو " أو " ومرت سنتاف :" يكتفي عادة بالقوؿ مثلا 

 (2)" الخ ... 
ولا ريب في أف ىذا التجاوز عف ىذا الجزء غير المذكور أو الحذؼ يؤدي إلى نوع مف 

تسريع الحوادث ، وتعجيؿ الارتقاء بمستوى الأحداث اقترابا مف النياية المرصودة والغاية 
حيف يستعمؿ الراوي ىذه التقنية ليدؼ معيف يرمي إليو خاصة إذا كانت لا ( 3)" المنشودة

 .تساىـ في تطور الأحداث المسرودة ولا تضيؼ إليو شيئا جديدا يعمؽ معاني الأحداث
                                                            

 .93بناء الرواية ، مرجع سابق، ص : سيزا قاسم  (1)

 .77بنية النص من منظور النقد الأدبي، مرجع سابق، ص : حميد الحميداني  (2)

 .112إبراهيم خليل ، بنية النص الروائي ، مرجع سابق، ص  (3)
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 : وىناؾ نوعاف مف الثغرات
التي يشير إلييا الكاتب في عبارات " ىو الثغرة المميزة المذكورة، وىي : النوع الأوؿ
ومثؿ ىذه الثغرات كثيرة في الرواية " مرت ستة أشير" و " بعد مرور سنة:" موجزة جدا مثؿ

 (1)" الواقعية ، ويعتبر فيمينج نفسو مبتكرىا

 

وىي النوع الذي يستطيع " وىو الثغرة الضمنية"   كما يوجد نوع ثاف مف ىذا الحذؼ 
دوف أف يقدـ لنا الراوي تحديدا زمنيا معينا وىذا ما فصؿ ( 2)" القارئ أف يستخمصيا مف النص

حذؼ  )وأوؿ مسألة ىنا ىي معرفة ىؿ تمؾ المدة المشار إلييا : " فيو جيرار جينيت بقولو
 ولذلؾ فمف وجية نظر شكمية يميز (3 )(حذؼ غير محدد ) أـ غير مشار إلييا  (محدد

 : جيرار جينات في الحذؼ عدة أصناؼ 
 .والذي يعمف عنو السارد وذلؾ بذكر الفترة الزمنية المحذوفة:  الحذؼ الصريح -1

وىو ما لا يصرح بو في النص حيث يصعب فيو تحديد مجاؿ : الحذؼ الضمني  -2
 .الحذؼ بإعداـ التفاصيؿ المذكورة الخاصة

باعتبارىا تمثؿ المرور عمى فترات زمنية  (الحذؼ)بالثغرة  (حيدر حدير)فقد استعاف 
طويمة دوف أف تحضى بمساحة في النص والتي قد تكوف لا شيء أو جممة مقتضبة ففي ىذا 

في الميؿ تأتي كطائر غريب، :"المقطع يصرح الراوي بأف ىناؾ فترة مر عمييا كما في قولو
لحظات وتمضي، أسبوع، أسبوعاف شير أحيانا ولا أراؾ، لا أعرؼ عنؾ شيئا، حراـ، حراـ 

 حيث أف أمينة تمومو عمى ىجرتو الدائمة كالطير لمدة محددة في أسابيع أو لحظات (4 )..."
في وطف سعيد :"أو شير دوف أف تراه أو تعرؼ عنو شيئا كما يصرح في موضع آخر قائلا 

 .مجزوء كانت تنمو كفصيمة كرمة اجتازت في شتاء قاس وطبؽ ىناؾ
  كـ مضى عميؾ لـ ترييا؟ -

                                                            

 . 93بناء الرواية، مرجع سابق، ص : سيزا قاسم (1)

 . 93المرجع نفسه، ص  (2)

 .117خطاب الحكاية ، مرجع سابق، ص : جيرار جينيت  (3)

 .87الزمن الموحش، المصدر السابق، ص: حيدر حيدر (4) 
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 .أربعة أعواـ -

 .ىؿ تذكرينيا دائما -

حيث حذفت بعض الوقائع دوف الإشارة إلى موضوعاتيا القصصية لكف منى تحدد لنا 
المدة التي لـ ترى فييا ميسالينا ويضيؼ الراوي في مقطع آخر مصرحا بيذا الحذؼ مثؿ 

حيث أف مسرور التابوتي يحدد لنا المدة . (1)"ممعوف دينؾ مضى أسبوعاف ولـ نراؾ:"قولو
لـ أدر كـ مف الوقت مر عمى سربي في دىاليز :"التي لـ ير فييا ىذا الراوي ويقوؿ أيضا

 فالراوي (2)"المدينة وأقنيتيا كؿ ما أدريو أنني مذ عرفت منى صرت عدوا لمزمف الميكانيكي
باعتباره يحتسب الزمف النفسي فقط  (الزمف الميكانيكي)ىنا لا يحدد الفترة الزمنية المحذوفة 

الذي يعيشو وبالتالي فالحذؼ يكسب دوره الفني في الرواية، ويتخذ دلالات مختمفة تجعؿ 
 .السكوت عنو أفضؿ مف البوح بو

نستطيع القوؿ بأف الحذؼ في ىذه الرواية يتخذ مساحة ضيقة في النص لا يوظفو 
الراوي كثيرا لأنو لا يريد أف يكوف الزمف الروائي مرتبا حيث يعطي فيو الأىمية لمحدث 

والشخصية بينما يتلاعب بالتشكيلات الزمنية منيا الحذؼ، ومع ذلؾ فمو دور في إضاءة 
 .الأحداث حتى يمكف القارئ مف متابعة السرد

 

  sommaire: (الخلاصة  )المجمل . 2.2

لا يرى المؤلؼ أنيا جديرة  (دوره بالمرور السريع عمى فترات زمنية  )حيث يكوف 
  (3 )(باىتماـ القارئ 

                                                            

 15المصدر نفسه، ص: حيدر حيدر(1) 
 .132المصدر نفسه، ص (2) 
 .81الزمن الموحش، المصدر السابق ، ص : حيدر حيدر  (3)
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إذ يعمد السارد إلى المجوء إليو مف أجؿ اختزاؿ ما يرى مف الأحداث التي يفترض إنيا 
" حدثت في تمؾ الفترات وىذا الاختزاؿ يكوف في أسطر قميمة أو كممات وذلؾ يطمؽ عميو 

فيو كما وحدة مف زمف الحكاية تقابميا وحدة اقؿ مف زمف " التقميص " اسـ"  تودوروؼ 
  لأف السارد لا يذكر التفاصيؿ المرجعية للأحداث التي جرت والعدوؿ عنيا أي (1)الكتابة

السرد في بضع فقرات أو بضع صفحات لعدة أياـ أو شيور أو سنوات مف الوجود درف 
   (2)تفاصيؿ أعماؿ أو أقواؿ 

فطبيعة الرواية تستدعي إيجاز حوادث ماضية عمى وجو الخصوص حيث توجد 
مواضع معينة فتتطمب تسريع حركة السرد، كما أف حسف البحراوي يذكر أف لمخلاصة وظيفة 
تختص بربط أجزاء المتف الحكائي بعضيا ببعض، وتعمد عمى تحصيف السرد الروائي ضد 

  (3)" التفكؾ والإنقطاع

وبالتالي فالتمخيص كتقنية يعد مف العناصر البنائية مف خلاؿ أىدافو الفنية مف حيث 
ذا تعمؽ الأمر بأحداث  توزيع الأحداث في النص فلا يستغني عنيا أي عامؿ روائي، وا 

 (4 )(تذكير القارئ بما مضى  )ماضية فجدير بالذكر أف تكوف لو أىميتو 

 

كما يميز حسف البحراوي نوعا أخر نسميو الخلاصة غير المحددة التي يصعب خلاليا 
 (5 ).تحدي المدة الزمنية التي استغرقتيا؛ لعدـ وجود مؤشر زمني يدلنا عمى ذلؾ

لذلؾ يجب أف نضع الحدود التي تفصؿ الحكاية المجممة عمى الحذؼ المطمؽ، ذلؾ 
 (1) (في السرد وتسريع الزمف )أف التمخيص يرد 

                                                            

 . 166مستويات دراسة النص الروائي، مرجع سابق،ص : عبد العالي بوطيب (1)

 .109خطاب الحكاية، ص : جيرار جينيت (2)

 . 145بنية الشكل الروائي ، مرجع سابق، ص : حسن بحراوي (3)

 .304إبراهيم خليل ، بنية النص الروائي ، مرجع سابق، ص  (4)

 . 150إبراهيم خليل ، بنية النص الروائي، مرجع سابق، ص  (5)
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نستطيع القوؿ أف التمخيص باعتباره يعدؿ عف ذكر الأحداث والتطورات والتفاصيؿ 
. المختمفة لمقصة والتي لا تسمح لمقارئ بأف يتابعيا كميا وذلؾ يعمد السارد عمى تجاوزىا

 .وخاصة مف أجؿ خمؽ توافؽ بيف زمف القصة وزمف الخطاب

مف المتعارؼ عميو أف الرواية كمما تناولت مدة زمنية طويمة لجأت إلى الخلاصة حتى 
وظفيا في مواضع معينة كانت تمخيصا لأحداث " حيدر حيدر" تتمكف مف تجسيدىا نصا و

سابقة مف بداية القصة واتخذت ليا علاقة بالاسترجاع حيث مزج الكاتب بينيا ففي ىذا 
قبؿ ثلاث سنوات أذكر كيؼ كاف العالـ في رأسي نقيا مفعما بأماف بلا حدود وكيؼ )المثاؿ 

فمف  (كنت أحمـ بمنى، حريتي ووطني، وزوجتي وطعامي وشوقي لممسرات الميمية والنيارية
شدة ولعو بمنى يعطي ليا تشبييا بميغا بأنيا تمثؿ لو كؿ ما ىو ميـ وجميؿ في حياتو وكأف 
الخلاصة وسيمة يعرض بيا ىذه الشخصية الميمة في حياتو يكشؼ ذلؾ في أسطر معدودة 
وقد سخر الماضي في خدمة الحاضر، حيث أف الراوي استخدـ الزمف في تسريع السرد ولأنو 

يروي بضمير المتكمـ فإنو يمر سريعا عابرا، غير مسترسؿ في عرض الأحداث كما يمجأ 
 ىا قد مضى زمف لا بأس بو بعد أف طوقت بقدميؾ " أيضا إلى تسريع السرد في ىذا المثاؿ

فوؽ أرض الشاـ وعبرت تحت الأقواس العالية مف الباب الشرقي لممدينة، لقد تـ الدخوؿ بدو 
نجد أف الراوي قد إختزؿ سنوات .(2)ف مراسـ إلى الوطف الذي توىج زمنا في مرسح الذاكرة

كثيرة ويشير إلييا حيث أف بخلاصة سرعت واختصرت الأحداث التي مرت بو فوؽ أرض 
الشاـ وذلؾ لأىميتيا في الخطاب، كما قد تعبر الخلاصة عف الحد الأدنى في تسريع السرد 

أقصى الساعات صيفا في ىذه المدينة مف الثانية ظيرا حتى الخامسة "كما في المثاؿ التالي 
ساعات الزمف الميت خلاليا تحس بارتخائؾ العضوي والنفسي، تكاد تخترؽ نقي عظامؾ 

. (3)حرارة ىذا الصيؼ الجاؼ وأنت تنسحب فوؽ الأرصفة مثؿ جثة أنتنيا الأرؽ والضجر

                                                                                                                                                                                     

 .304المرجع نفسه ، ص  (1)

 .115: الزمن الموحش، مصدر سابق، ص: حيدر حيدر (2) 
 .18الزمن الموحش، مصدر سابق، ص: حيدر حيدر (3) 
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وبالتالي فيي ذات مدى زمني قصير جدا ومختزؿ وشديد الكثافة حاوؿ الراوي جمب انتباه 
القارئ إلى ما يجري لو في تمؾ المدينة صيفا بيف الفترة المحدودة بيف الثانية ظيرا والخامسة 
مساءا، وىي الساعات القاسية التي تشعره بالارتخاء والتعب والضجر وقد تكوف الخلاصة 

: اذكر لو كممة لا تنسى" ذات مدى طويؿ جدا في اختزاليا لتمؾ المدة فمف خلاؿ ىذا المثاؿ 
حياتي ليؿ طويؿ، لا فجر لو سأموت ولا أرى يوما أبيض في خيمة قرب البحر يوميا كنت 

فيو يخبر عف ماضي تمؾ الشخصية مركزا فقط . (1)"صغيرا لكنيا حفرت في ذاكرتي كموتو
ثلاثة أعواـ ودمشؽ سكنتو تنحؿ في "عمى ما رآه ميما والأمر نفسو بالنسبة ليذا المثاؿ 

النفس والبدف يختطؼ الذكريات فتكاد تنسي كؿ إبف أنثى الذي ىجره فينسى الماضي تستؿ 
فيي ذات مدى طويؿ اىتمت بالأحداث وارتبطت بالاسترجاع حيث . (2)"روحو عمى ميؿ

عمى مدى ثلاثة أعواـ سكنتو دمشؽ إذ تبرز مدى تعمقو بدمشؽ التي تستؿ روحو عمى ميؿ 
وبطفولة امرأة سحقيا الزمف تحكي لؾ أنيا ىجست بؾ مند أعواـ " كما نجد في ىذا المثاؿ

حيث جمعت ماضي تمؾ الشخصية في " طويمة مند دخلا البرد والوحدة وىجعا في سريرىا 
لحظة يأس حاضرة زمنيا اختزليا الراوي بعبارات بسيطة لتتكثؼ كما استعاف الراوي 

لـ "بالتمخيص لمربط بيف الفصوؿ لمحفاظ عمى تماسؾ بناء الخطاب مف خلاؿ الأمثمة التالية 
أدر كـ مف الوقت مر عمى سربي في دىاليز المدينة وأقبيتيا، كؿ ما أدريو أنو مذ عرفت 
منى سرت عدو لمزمف المكانيكي، سار الوقت إيقاعاتي النفسية تنطمؽ ثـ تتوقؼ فجأة دوف 

 حيث يصعب عمينا تحديد المدة الزمنية التي قضاىا عمى سربو في دىاليز (3)" أف تنذر
المدينة وأقبيتيا وذلؾ لعدـ وجود مؤشر زمني يدؿ عمى ذلؾ ، كما يمخص لنا معاناتيـ عمى 

ىكذا كنا نقتؿ كؿ يوـ :"في قولو  (دمشؽ)مدى الأياـ التي كانوا يقضونيا في مدينة العظماء
في مدينة العظماء والسكارى والمخذوليف والشيداء والتجار مف مقيى إلى آخر مف رصيؼ 

كما وظؼ الراوي التمخيص مف " إلى رصيؼ، مف امرأة إلى أخرى ومف خمارة إلى خمارة
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مدينة مسحورة تمتؼ حوؿ بنييا كما يمتؼ : وكما قاؿ سامر"خلاؿ ىذا المثاؿ أيضا  
حيث لخص لنا ( 1)"المبلاب، تحنو عمييـ تطعميـ، وفجأة في ليؿ دامس تخذقيـ بلا مقدمات

 .ما جرى في تمؾ الميمة التي كانت تخذقيـ بلا مقدمات

فيمكننا القوؿ أف ىذه الرواية لا تخمو مف الخلاصات حيث كانت ذات أىمية كبرى 
ساعدت الكاتب عمى تخطي حقب زمنية لـ تكف بحاجة إلييا لعدـ جدوى أحداثيا وتوزعيا 

 .في النص كاف حسب أىداؼ الكاتب الفنية

 : تباطئ السرد- 3

 زمن الخطاب يساوي زمن القصة  (  scime ): المشهد. 1.3

ينبني الخطاب عمى ىذه التقنية مف خلاؿ الاطلاع القارئ مباشرة عمى أفكار 
الشخصيات وقناعتيا عف طريؽ الحوار الذي يجري بيف تمؾ الشخصيات ويتوقؼ السارد عف 

وبالتالي فحيز الزمف الذي . السرد ليترؾ المجاؿ ليـ لمتحاور الذي يأتي في ثنايا السرد
استغرقتو الأقواؿ في الخطاب متساوي لمخبر الذي استغرقو الحوار في القصة، لكف جينات 

لا يمكف القوؿ بتساوي زمنيف القصة والخطاب إلى :" يرى انعداـ الأمانة في ذلؾ والمذي يقوؿ
 (2 ).مف جانب عرفي

وبالتالي فالتساوي بينيما يكوف بالتقريب فأثناء الحديث بيف الشخصيات قد يتوقؼ أحد 
الطرفيف يفكر فيما يقوؿ وبالتالي يكوف الحوار بطيئا أو سريعا بالصمت أو تكرار الكلاـ مما 

 .يتعذر تحديد الفرؽ بيف الزمنيف

لكف إذا كاف زمف الخطاب اقؿ مف زمف الحكاية في التمخيص وفي الوقفة ينعدـ زمف 
الحكاية، فإف المشيد في السرد ىو أقرب المقاطع الروائية إلى التطابؽ مع الحوار في 
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تجعؿ القارئ يقترب اقتراب مباشرا مف الشخصيات حيث يرى "  القصة، كما أف تقنية الحوار 
الشخصيات تتحرؾ وتمشي وتتكمـ وتفكر وتحمـ كما أف فتح باب الحوار المباشر في 

  (1)التواصؿ يعد بمثابة اقتصاد وراح لمكاتب أكثر مف القارئ

ىناؾ مواقؼ لا يجد الكاتب سوى المشيد لمتعبير عنيا لمّا تقؼ شخصية مقابؿ 
ويبدو واضحا أف المشيد عند حيدر حيدر يمثؿ . شخصية أخرى تناقشيا أفكارىا وتصوراتيا

الأساس لمرواية حيث يتميز المشيد بتزامف الحدث والنص، حيث نلاحظ الشخصيات وىي 
عمى ىذه الأمثمة التي قدميا إذ يجري السرد  (حيدر حيدر)تتكمـ وتمشي وتحمـ مثمما يعتمد 

بضمير المتكمـ فالسارد ىو الشخصية التي تتحدث عبر ىذا الحوار الذي يجري بينو وبيف 
منى حيث يسير وفؽ نمط خاص يتمثؿ في تمخيص يقدـ الموقؼ يصؼ حالتو وزمنو النفسي 

وىو ينتظر قدوميا في تمؾ الغرفة الضيقة،  ثـ يأتي الحوار إذ يقدـ الموقؼ الخاص بيف 
ىاتيف الشخصيتيف المختمفتيف في الأفكار ومف بينيا قصتو معيا ذات صيؼ نجد ىذا 

المطر يخمؽ إحساسا بولادة الحياة : قمت" الحوار الذي يدور بينيما حوؿ رأييما عف المطر 
ثـ ثرثرت أشياء أخرى عف رنيف المطر عمى الأسطحة والنوافذ في . بعد موتيا في الصيؼ

 .....الميالي العميقة،

 .أحب المطر: وقالت

ذ أوغمت في الحديث عف أيامي في الأصياؼ التي مرت بيف قريتي وسيوليا  وا 
 ....البحرية

 ...... كانت تستمقي عمى الفراش!تحدثي أف 

 .قمت ذلؾ بمجانية غير مرتقبة. ثدياؾ كالمطر 
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ذا عدنا إلى المراحؿ الأولى التي تعرؼ فييا الراوي عمى منى وتحكي فييا عف  وا 
لست أدري لما أذخؿ غرفتؾ وأنا : زوجيا المقتوؿ الذي ترؾ أثرا سيئا في نظرتيا لمرجاؿ، قاؿ

 .أعمـ أننا سوؼ نفترؽ قريبا

 نفترؽ؟: ىؿ قمت

 .أجؿ

 .قالتيا بثقة مطمقة كقرار حاسـ بدا أنيا اتخذتو منذ زمف قريب

 أليس كذلؾ؟. أنت تعمـ أنني مطمقة فقط: واستطردت

 .وأعرؼ أف زوجؾ مات

 ىؿ تعرؼ ىذا؟. مات قتلا يا سيدي

 . أجؿ

ثر ذلؾ أصابني قرؼ لا حدود لو مف الرجاؿ جميعيـ  ...وا 

 (1)" قتمو أخوه بطعنات خنجر مف الخمؼ ليستولي عمي وعمى مالي

ما . تشبيؾ: "ويدور حوار آخر بينيما حوؿ أختيما ميسالينا التي تعبر عف حبيا لو
 اسميا؟

 .ميسالينا

 أيف ىو الآف؟

 .في القاىرة
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لا أحد في العالـ يستحؽ حبي :  مميا حدقت فييا، ثـ ضمتيا إلى صدرىا. واستعادتيا
 .إلا ميسالينا

 لماذا لـ تأتي بيا معؾ؟

 .أخذوىا عنوة بعد موت أبييا

 (1)... ىؿ تشعريف الآف أنؾ ما عدت منى الماضية؟ وتنيدت: بعد صمت قميؿ سألتيا

ىذه المشاىد ينجذب ليا القارئ ناسيا لوقت قصير الحكاية الرئيسية إذ يتعرؼ عمى 
 .(ميسالينا)تمؾ الشخصية 

 :كما استعمؿ ىذا المقطع في تعطيؿ السرد مف خلاؿ ىذا الحوار

أشعر أنيا لـ . وبتساؤؿ عينيف طفميتيف تنظر إليا وتبتسـ. أىمس لمنى. قرح لأننا معا" 
 .أوضح ليا باقتضاب أف الحب في بلادنا لص يتوقع المداىمة. تمتقط ما قصدت إليو

ىؿ تريد أف أقبمؾ داخؿ الباص مف أجؿ . ولكني ألامسؾ بلا خوؼ: وتضحؾ ثـ تعقب
 التحرر والتقدـ؟

  !سأنده يا عباد الله يا غيرة الديف ىذا الفاسؽ يقرصني : تيمس

إياؾ وحؽ شجر السبؾ والكيؼ لو سمعوؾِ لرجموني ومف أعماؽ صدرىا تخرج 
 .نحف شرقيوف والبنت قيمتيا بشرفيا. أياؾ أف تلامسني ىاه.....ضحكة حقيقية

 ...أسأليا مازحا ىؿ باستطاعتؾ أف تشرح لي أيف يتمركز سيؿ الشرؼ؟
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فيذا الحوار الذي جر بيف منى والراوي وىما في الباص يتحدثاف عف الحب والشرؼ 
في الشرؽ مف خلاؿ الإشارة إلى إحدى حالاتو الدائمة حينما يكشؼ عف ما بداخمو وأعماقو 

 . وكاف التداخؿ ىنا كبيرا بيف السرد والحوار

ذ يستأنؼ الراوي سرده لوقائع الرواية يحاوؿ أف يعرفنا عمى شخصيات جديدة باعتبار  وا 
ذ جمسنا إلى طاولة :" أف الراوي يعمؿ عمى تعرية الجميع والولوج إلى داخميـ إذ يقوؿ وا 

ولما رشؼ قميلا مف الخمر ... الخمر في النادي الصيفي، شعرت بقربي مف تمؾ النوايا
 .(لكف وجيي كما ترى يحمؿ نعشا: عيناؾ نفاذتاف وقمت: قاؿ)

ذا كب وجيو فوؽ الطاولة يقطع الرغيؼ ىميما  .كمنا محمولوف)وا 

إنؾ تأكؿ الطعاـ بجوع مف يرى الطعاـ لأوؿ مرة في - ). " رفع وجيو سائلا!غريب 
 .حياتو

 .مف يراؾ الآف لا يصدؽ أنؾ أديب

 الأديب لا يأكؿ؟

 .!بيذه الطريقة؟ غير معقوؿ -

قؿ لي يا غاندي العرب كيؼ . عمى أية حاؿ أنا لدي جوع ظيري يعود إلى الطفولة
 .تنظر إلى الأكؿ؟ ميمة قيصرية يتـ إنجازىا بسرعة

الأكؿ كالمرأة , ىؿ وصمت صوفيتؾ حدود الأطعمة أيضا. يكفي تصوفؾ بمنى... 
ألـ تقرأ كيؼ كاف أبطاؿ ىمنجواي يقبموف عمى  . ينبغي الإقباؿ عمييا بالشيية ذاتيا يا قدوس

 (1 )(الطعاـ

                                                            

 24الزمن الموحش، المصدر السابق، ص: حيدر حيدر (1) 



 الفصل الثاني ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الديمومة في رواية الزمن الموحش

 

55 
 

فإثر جموسو مع راني في النادي الصيفي يدور بينيما حوار عف الأكؿ ويفصح لو عف 
ذ يعاشر أمينة في بيتيا يدور بينيما حوار  :رغبتو في التعرؼ عمى المثقفيف وا 

 :وقمت. كالمعتاد أنت مخمور أبدا: وفي الظممة انطمقت كمماتنا المجونية

 .أحترؽ شوقا إليؾ

 .دائما في جسدؾ حريؽ

 .ما ذنبي إذا ما كنت شيية كفطر البراري يا أميرتي الجميمة

 .أنت شيواني

 .وأنت مثيرة

 .أحس بالموت

 وبماذا تشعر أيضا؟

 .بدوراف الأرض واىتزازىا

 وبعد الدوراف؟

 .خائفة... 

 متى يرحؿ خوفؾ؟

 .أخاؼ حتى الموت

 .عندما نتزوج تصبح حلالي وأماني

مف خلاؿ ىذا الحوار يبرز لنا الراوي الطريقة التي قدـ فييا بطؿ الرواية كشخصية 
تيوى التعرؼ عمى النساء خلافا لمروايات الكلاسيكية التي تتسـ شخصياتيا بالطابع الملائكي 
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حيث يمجأ المشيد قي مسعى الراوي لتبدبد الشعور بالممؿ ومف ىنا نستطيع القوؿ أف زمف 
الخطاب يقترب مف زمف الحكاية باعتبار أف الحديث بيف الشخصيات قد يكوف بطيئا أو 

 .سريعا نظرا لتوقؼ أحد الطرفيف في التفكير فيما يقوؿ

ذ ابتعدنا عف أبراج  كما يقدـ لنا الراوي مشيدا آخر مف خمارة قريبة تناولنا خمرة وا 
 .ثـ آخر وآخر.شارع وشارع...إفتح يا عزيزي الشبؿ:" المراقبة قاؿ راني

 .قاؿ. جيؿ خمع نحف

، لـ يرتو مف حميب الثدي  لكاذا لا تقوؿ محروـ

 .والعصر إف العربية لفي خسر

 ألسنا احتجاج العصر؟

 ضد مف؟

 .ضد أنفسنا

 .أنا أرفض الإدانة الإنساف مصوغ أماـ نفسو

 .لكف الإنساف حرية.أنا لا أديف

 .إنساننا صفر

 يا أخي مصاب أنت بعقدة الإثـ؟: والوطف؟ وقاؿ بنزؽ

 .لوثتؾ السياسة

 .فقط أود لو أستطيع لو أفعؿ شيئا مف أجؿ وطني. أبدا
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. وأنت لا سيء في حساب الوطف والتاريخ. كيؼ تفعؿ وأنت معزوؿ: وقاؿ غاضبا
الوطف أمرأة ورواية : وقمت جادا ينبغي أف نغتصب الحرية قيقو وىو يدفؽ الخمر في جوفو

 .وصدوات تتحقؽ

 .وقمت وىو أيضا انخراط في عمؿ القاتؿ

خريؼ عابر في . نحف منفيوف يا سيدي الثوري. موت مغامر مف أجؿ لا شيء: ونخر
  !فصوؿ الزمف العربي

 .وثب وصاح ىيا أييا الفدائي

إذ يقدـ لنا ىذا المشيد الذي يطوؿ ويبمغ لحظات درامية بيف شخصيتيف إحداىما 
شخصية متمردة ناقمة، ثائرة تبحث عف شيء آخر يمقت حياة العبودية ويحاوؿ كسر قيدىا 

 .لينطمؽ نحو الحرية وحب الوطف

وبالضغط عمى جرس بيت مسرور نتعرؼ عمى مسرور وديانا والراوي عبر الحوار 
 .الذي يجري بينيـ حوؿ الأدب والثورة والمجتمع والمرأة حيث نتعرؼ عمى وجيات نظرىـ

 .أيف كنت؟ سألني" 

 .في دمشؽ

 .ونينو ضحكة عفوية لا تعرؼ الخبث دخمت زوجتو

قميلا جدا عف الأدب، وكثيرا . مميا نتحدث....كيفؾ؟ . عاش مف شافؾ. مرحبا... ىاه
 .....عف الثورة والوطف والناس

 .لماذا تتصرؼ ىكذا؟ تقوؿ ذلؾ بحمؽ امرأة تحب أثاثيا

 .ويرنو إلييا ىازا رأسو، ويبتسـ
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النساء . أي نعـ: وىي تتميز غيضا تقوؿ. أقوؿ ذلؾ بطريقة مازحة. النساء ىف النساء
وتقيقو فترج ضحكتيا . ليذا أقوؿ دائما أنا عدو النساء الحميـ:  أتبجح ىازئا!ىف النساء 

وأي منكـ يشتيي حتى طقات . كمكـ يقوؿ ذلؾ. معموـ. العفوية البمياء في سماء الغرفة
 .كعوب النساء عمى الأرصفة

أقوؿ ىو زوجؾ الذي . إذ تعود ديانا حاممة القيوة تنمحي الصور التي عبرت.... 
أنت طبعا لا نبي : يشتيي، أما أنا فأترفع عف ىذه الكبائر وترمقني وىي تقدـ القيوة

وىؿ الثوري : ىؿ نسيت أنؾ ثوري؟ فيسأؿ . مسرور: أقوؿ وأنا أمج سيقارتي...... مرسؿ
 .كافر

 (1)". الثوري عالمي

فالراوي عندما يفعؿ ذلؾ مف أجؿ الكشؼ عف دواخؿ الشخصيات وأعماقيا حيث يبرز 
لنا التداخؿ الكبير بيف السرد والحوار دوف أف يييمف أحدىما عمى الآخر وبالتالي يطمع 

 .القارئ عمى أفكار الشخصيات وقناعتيا

ويبقى المشيد ميما تنوعت وظائفو فإنو كتقنية يقترب مف التساوي بيف زمف الخطاب 
تمعب فييا المواقؼ / وزمف القصة، يضع القارئ إزاء مشاىد مسرحية أقرب منيا روائية

الدرامية دور رئيسي معمنة عف شخصيات كعوامؿ فاعمة في السرد ومؤثرة في الأحداث في 
المشيد " صورة فنية تكسب الرواية جماليا وتساىـ في بنائيا وبالتالي فقد أولى حيدر حيدر 

الأىمية الكبرى فاحتؿ مساحة واسعة مف ىذه الرواية يكاد يغطي عمى العناصر الروائية 
 الأخرى، يجمب انتباه القارئ بمجرد تصفح الرواية

  (  la pause )الوقفة .3
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يعتبر بمزاؽ مقنف ىذه التقنية لذلؾ أشتير بيا ، وتعتبر " فينا يتوقؼ سير الزمف تماما 
ىذه التقنية امتدادا لموصؼ في الممحمة الإغريقية وتقع ىذه المقاطع خارج الزمف القصصي، 

  (1)" حيث يترؾ الراوي الزمف ويأخذ عمى عاتقو أف يصؼ المنظر لإخبار        القارئ 
  (2)وبالتالي فيي تقنية سردية عمى النقيض مف الحذؼ 

يمجأ إلى " فعمى الرغـ مف الوجود عمى الحذؼ والإضمار لتسريع الزمف فغف الكاتب
 (3)الوصؼ الذي يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية 

حيث أف مسار تسمسؿ يتوقؼ ليقوـ الراوي بتقديـ معمومات عف الإطار المكاني الذي 
يكوف فضاء عمى مستوى التصور الذىني لما لممكاف مف وظيفة تفسيرية ووصؼ الصور 

 . وسردىا، كما يقوـ بوصؼ الملامح الفيزيولوجية لشخصية مف الشخصيات
 سواء بطريقة متداخمة أو بنسب شديدة –كؿ حكي يتضمف :" وليذا يقوؿ جيرار جينات 

 أصنافا مف التشخيص لأعماؿ أو أحداث تكوف ما يوصؼ بالتحديد سردا –التغير 
Narration  ىذا مف جية ويتضمف مف جية أخرى تشخيصا لأشياء أو لأشخاص وىو ما 

 description  (4)ندعوه في يومنا ىذا وصفا 
فيذه التقنية يمجأ إلييا الكاتب عادة بكما ىو معروؼ لأغراض عدة حيث يحاوؿ الراوي 

رسـ بعض الملامح العامة ، وبالتالي فيو يوفر فضاء لاستعادة النفس مما يعطي فترة 
استراحة ومع ذلؾ فيي تعتبر جزء مكمؿ في تشكيؿ الخطاب، إذ تؤدي وظيفة جمالية 

والوصؼ يقوـ في ىذه الحالة بعمؿ تزييني وىو يشكؿ استراحة في وسط الأحداث السردية 
 (5). ويكوف وصؼ خالصا بالنسبة لدلالة الحكي

أي أف تكوف لموصؼ وظيفة رمزية دالة عمى " كما يكوف لو وظيفة تفسيرية توضيحية 
 . معنى معيف في إطار سياؽ الحكي

                                                            

 .  50بناء الرواية ، مرجع سابق، ص : سيزا قاسم  (1)

 .   170مستويات دراسة النص الروائي ، مرجع سابق، ص : عبد العالي بوطيب  (2)

 .  133خطاب الحكاية، مرجع سابق، ص : جيرار جينيت (3)

 .  56خطاب الحكاية، المرجع السابق، ص : جيرار جينيت(4)

. 77ص مرجع سابؽ، بنية النص مف منظور النقد الأدبي، : حميد الحميداني (5)
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تشكؿ الوقفة في رواية الزمف الموحش حضورا بارزا مف حيث دورىا في بناء الخطاب  
ترد كانطباعات يقدميا الراوي مفسرا بعض القضايا المطروحة وتساعد عمى تقديـ وجية نظره 

 .حيث يروييا بضمير المتكمـ

لقد ارتبط معظميا بالمكاف الذي  مكث بو إثر لقائو بمسرور في غرفتو تركز الوقفة في 
الغرفة رومانسية في جدارىا مكتبة، محاطة :" ىذا المقطع عمى وصؼ المكاف مثلا في قولو

بأرائؾ وطنافس، وعمى الجدراف لوحات كلاسيكية وحوؿ النوافذ ستائر مف طيمساف 
 . (1)"برتقالي

والملاحظ أف ىذا الوصؼ ينبني أساسا عمى الرؤية البصرية مف أجؿ الوصؼ متتبعا 
خطة محكمة في الوصؼ تبدأ في التكمـ عف الغرفة ثـ ينتقؿ إلى وصؼ العناصر الجزئية 
 )المكونة ليذه الغرفة مف تواجد المكتبة والأرائؾ، فيو يرصد خصائص بعض مكوناتيا مثؿ

لوف الستائر، كما يتـ استخلاص السمات الاجتماعية مف خلاؿ ىذا الوصؼ كما يصؼ لنا 
كاف النادي محتشدا وفي عرض الأشجار المنتشرة عمى حوافو عمقت "النادي إثر لقائو براني 

مصابيح كيربائية صغيرة بألواف مختمفة راحت الريح تيزىا، وفوؽ الأشجار انفتحت سماء 
حيث يمثؿ ىذا المقطع الوصفي لمنادي ويتدرج في وصفو إنطلاقا مف كونو . (2)"مضاءة

محتشدا بالناس ويتجاوز ذلؾ إلى التدقيؽ في وصؼ العناصر المحيطة بو وقولو أيضا 
دمشؽ مدينة ككثير مف مدف العالـ عمارات مف حجر وشوارع يعبرىا الناس والسيارات، "

أماكف خاصة وعمومية، بيع وشراء يشؼ ذلؾ الجمد إذ يغيب الإنساف عف سطوح أشيائيا 
حيث ينبني ىذا الوصؼ في الظاىر عمى الرؤية البصرية ". ويييـ في ليؿ صامت شفاؼ

لدمشؽ المولع بيا لكف الوقفة عند حيدر حيدر ىنا ليس لمتزيف أو لعرض فني فقط حيث 
تعمؿ عمى التوقيؼ بيف زمف الخطاب وزمف القصة أنيا تحمؿ دلالات يستعرضيا الكاتب 
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لتمرير أفكاره ويعرفنا عمى ىذه المدينة وميزاتيا الاجتماعية، ويعرض لنا ىذا المثاؿ أيضا في 
ىذه الغرفة الجانبية التي تطؿ عمى الشارع فييا امرأة بعمر أمي وجييا قريب مف وجو :"قولو

أمي دائما أرى ذلؾ بعد أف تنتيي وفي ىذه الغرفة أيضا طفمة في الثانية عشر، عالما 
فريد يناـ معي لكف أمي .... المدرسة وألعابيا إنيا تصنع ألعابا ودمى ولوحات ولا أبرأ منيا 

 .(1)"تنزعج منو صنعت لو فراشا ىناؾ في الزاوية

الوقفة ىنا تقدـ بدؿ المكاف شخصية مركزة عمى أوصاؼ تختارىا لمكشؼ عف طبيعتيا 
وقد فعؿ الراوي ذلؾ عندما قدـ لنا أمينة وابنتيا أوؿ مرة وبالتالي فالوقفة ىنا موضوعية تقدـ 
لنا معمومات عف شخصية جديدة كما نصادؼ مقاطع وصفية أخرى لا يمكف فصميا عف 

ىذا كيؼ أيوب السرحاف إذا :"السرد لارتباطيا المتماسؾ بباقي العناصر الأخرى وفي قولو
سرير عتيؽ وثياب وسخة مرمية وفوضى في كؿ مكاف، كؤوس وزجاجات فارغة مدفأة 

حطب رمادىا أكثر مف نارىا ثـ ىذا الغبار فوؽ الجدراف المطمية بدىاف باىت، وىذا الرجؿ 
 .(2)"الميدـ

فمف خلاؿ ىذا المقطع يمكننا استخلاص السمات الاجتماعية التي يقدميا الوصؼ 
تعبيرا عف الوضع الاجتماعي المزري الذي يعيشو أيوب الشاب مثؿ الأشياء الزىيدة التي 

تدؿ عمى المستوى الاجتماعي والاقتصادي القريب مف طبقة الفقراء ، وحالتو النفسية محبطة 
والصعبة، ومما لا غيب فيو أف ىذا الوصؼ حاؿ دوف إحساس القارئ بالزمف، حيث مف 
شأنو أف يوقؼ الزمف مدة وجيدة ليستأنؼ الراوي حكايتو لمحوادث فيجد القارئ نفسو أماـ 
ذا كاف المكاف حاضرا في الرواية فغننا لا نعدـ وجود بعض المقاطع  مزيد مف التشويؽ وا 
الوصفية التي تبرز في عدة مظاىر تتمثؿ في التصوير الحسي والحركي لمشخصيات 
وتحميؿ ردود الأفعاؿ وما يدور في مجالس الأنس، حيث يطالع أوؿ مقطع سردي عمى 
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مسامع السارد فوؽ المحاؼ كنا مستمقييف الآف ثلاث مناطؽ مف جسدىا عارية، وزندي 
 .يحتوي عنقيا، ورائحتيا تيب متغمغمة عبر مسامي، بينما صدرىا المرمي يجتاحو نذير نسيج

(1)  

فيناؾ مستوييف مف الوصؼ، المستوى الحسي المتمثؿ بالزند والعنؽ والصدري 
والمستوى النفسي الذي يتضح مف خلاؿ الانطباع الخاص لمراوي الواصؼ والمتأثر بما 

يحسو، كما نلاحظ في ىذا المثاؿ أيضا قولو ىا ىي ذي تقؼ في الحجرة، وقد ارتدت غلالة 
شفافة مجدى صباىا الغابر ، قمر عمى حافة الغياب، تسبح في نير  مف الضوء البرتقالي 

ىو جسر إلييا ذراعيف بيضوييف في مممس الحرير والعشب تتمقاني وتقودني إلى سرير 
   (2 ).أخضر لوقع جسدينا إليو صوت أخضر ولحركة جسدىا ورائحتيا لقاء أخضر ونغيب 

حيث أبرز الوصؼ مظاىر الوصؼ والييئة والحركة معتمدا في ذلؾ عمى التشبيو، فقد 
مزجت الموحة المقدمة الألواف بالأشكاؿ والأشياء، البياض لوف يصؼ الجسد والبشرة وينظر 
أنوثتيا ولوف الأخضر الذي يكشؼ عف مستوى الحركي والنفسي ليما وىما معا كما يصؼ 

لبنا شخصية أخرى في قولو وىو يتحدث لا يرفع بصره إلى محدثيـ ، عيناف خابيتاف 
انكسرت نظراتيما، تنغرساف مف تراكـ الحزف والذؿ في الأرض تحت العينيف الحمرويف 
نصؼ دائرتيف متورمتيف شادىما التعب والألـ، حيث يصؼ لنا وىو يتحدث عف طفولتو 

وتاريخية وأملاكو وأسرتو وزوجتو العنيدة بنوع مف الإحباط واليأس والذؿ والتعب، وفي ىذا 
في التاسعة والعشريف عيناه بموف البحر وصدره شبيو سنبيانة فتية، ىاجر مف   )المثاؿ 

أسكندروف وكاف طفلا حيث أف ىذه الوقفة موضوعية تقدـ لنا معمومات شخصية جديدة وىو 
وائؿ الأسدي بملامحو الفزيولوجية التي تدؿ عمى شبابو ومف ىنا نستنتج أف الوقفة كانت 

                                                            

 .13المصدر نفسه، ص (1) 

 .   ، ص نالسابؽالمصدر  الزمف الموحش،: حيدر حيدر(2) 
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كبيرة الحضور في الرواية حيث استعمميا لوصؼ الأمكنة بجزئياتيا مركزا عمى المظاىر 
 .العامة وجزئياتيا لإبراز دور المكاف في التأثير عمى الشخصيات بملامحيا وسموكاتيا

وبذلؾ نستنتج أف الكاتب لا يعتمد زمف القصة بنفس ترتيب في زمف الخطاب باستخداـ 
المفارقات الزمانية، حيث أف الضرورة الفنية حالت دوف تحقيؽ ىذا المبتغى خاصة عندما 

خصص المشاىد بمساحات واسعة في ىذه الرواية، فيذه المفارقات لـ تنح منح زمف القصة، 
إذ لـ تتحقؽ رغبتو في جعؿ زمف الخطاب أكثر خطية، لكنيا تبزر قدرة الكاتب الفنية 

 . الخاصة بالزمف وبنائو
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توصمنا من خلال ىذا البحث إلى استخلاص مجموعة من النتائج تحيمنا إلى أىمية 
الزمن باعتباره عنصر أساسي في تشكيل بنية النص الروائي وتجسيد أبعاده النفسية والأدبية 

والتاريخية إذ من خلال تشكيلات الزمن ينطمق النقاد والأدباء لمتعبير عن رؤيتيم الفكرية 
 .والفنية حول مفيوم الزمن

عمى ىذا العنصر بشكل كبير وىي " حيدر حيدر"لـــــ" الزمن الموحش"وترتكز رواية 
 :تسير وفق مسار زمني خاص يتمثل فيما يمي

أن معظم أشكال التمخيص ارتبطت بالاسترجاع، ولعل طبيعة الاسترجاع تقتضي  - أ
استخدام ىذا الشكل؛ لأنو يقدم ما تستطيع الشخصية أن تتذكره إذ أن الذاكرة لا تستطيع 

وما التداخل بين الماضي بمختمف . الإلمام بالمفردات الماضية وتنقميا كما حدثت فعلا
مراحمو والحاضر في مختمف تحققاتو والتحرك نحو المستقبل إلا سمات تجسد ىذا الزمن 

باعتباره موضوعا لمتأمل فيتأكد لنا كون الزمن الموحش ىي فعلا رواية زمن بينما كان 
 .الحذف نادرا أغمبو ضمني لا يحدد الحقب المحذوفة

كثرة المفارقات الزمنية التي تشوش ترتيب الأحداث وتسمسميا حيث أن الكاتب لا  - ب
يعتمد زمن القصة بنفس الترتيب في زمن الخطاب وذلك يتم بالعودة إلى الماضي عن طريق 

الاسترجاع كما نجدىا تتحرك نحو الأمام بالاستباق وتأتي ىذه المفارقات إما داخمية أو 
خارجية وذلك من أجل ىدف فني وىو تقديم الشخصيات وسرد الأحداث التي يروييا الراوي 
بضمير المتكمم حيث أن تنوع حضور الاسترجاع بتنوع الوسائل التي تحممو كالحوار والذاكرة 

 .والحمم، يييمن عمييا الحوار الذي انفرد بأغمب الاسترجاعات

أما المشيد والوقفة فقد استعمميما في تعطيل السرد، حيث خصص المشاىد جـ ــ 
لمساحات واسعة في الرواية التي كانت متداخمة، يتم تقطيع الزمن لمسرد عن طريق التناوب 
إذ يتناوب حدثان أحدىما يقع في الحاضر والآخر في الماضي، وكذلك التأطير حيث يطرأ 

 .حدث معين في الحاضر لكنو يظل مستمرا
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إن عدم اعتماد الكاتب زمن القصة بنفس الترتيب في زمن الخطاب باستخدام 
المفارقات الزمنية أممتو الضرورة الفنية، وميما كان الزمن كبنية ىامة داخل البناء الروائي 
فيو يعبر عن موضوعات تكشف عن مستواىا الدلالي، إذ تعمن عن الزمن العربي والذي 

يرى ضرورة قراءة الحاضر في ضوء الماضي والمستقبل وذلك عندما يجري السرد بضمير 
المتكمم، فالسارد ىو الشخصية التي تتحدث عبر تداعي الذكريات ورصد تجارب الرفاق 

الآخرين في واقع التسكع والضياع الذي يعيشونو بين الخمر والنساء خلافا لبعض الروايات 
 .الكلاسيكية التي تتسم شخصياتيا بالطابع الملائكي

كما نجد مختمف أحداث القصة مقدمة إلينا والتي يمكننا إعادة ترتيبيا بالاعتماد عمى 
المؤشرات الزمنية، فالملاحظة البارزة التي يمكن تسجيميا أن وصف الأمكنة تم بتقديم 

خمفيات عنيا وتقديم معان ودلالات تكشف عن الشخصيات وتحميل اتجاىاتيا وميوليا وتقديم 
 .أفق لقيميا الاجتماعية

 

يغمب عمى مضمون ىذه الرواية رصد تجارب الراوي وتجارب الرفاق الآخرين 
كشخصيات ىائمة وضائعة تعيش بين الخمر والنساء في إطار تفاعل ىذه الشخصيات مع 
فضائيا الذي تتحرك فيو وعالميا الاجتماعي تقدم لنا صورة زمنية عن عالم القصة في فترة 

 (.1967)زمنية محددة 
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في رواية الزمن الموحش لحيدر )يتناول ىذا البحث بالدراسة تحميل بنية الزمن السردي 
باعتبار الرواية فن زمني، يستطيع أن يشكل عنصر الزمن بامتياز ومن ثم نقوم  (حيدر

برصد ىذا المكون باعتباره أحد المفاىيم الفمسفية والأدبية الشائكة بسبب زئبقية مممسيا نظريا 
جرائيا،  وقد تم ذلك من أجل معرفة تجمياتو المختمفة  في نظر بعض الفلاسفة إليو  وا 

 .واختلاف مفاىيمو من وجية نظر سردية روائية لدى بعض النقاد

وقد تم تقسيم البحث حسب ما تقتضيو الدراسة إلى فصل تمييدي تطرقنا فيو إلى 
 .التعريف بالزمن وأىميتو والكيفيات التي تطرق إلييا كثير من النقاد والفلاسفة

 أما الفصل الأول فخصصناه لمحديث عن المفارقات الزمنية كمفاىيم نظرية من 
استرجاع واستباق حيث يعود الراوي إلى الوراء ليسترجع أحداث تكون قد حصمت في 
الماضي من خلال الحاضر، أو يقفز إلى الأمام ليستشرف ما ىو متوقع من الأحداث 

 .لتصبح أمام مفارقة زمنية تعني انحراف زمن السرد

أما الفصل الثاني فقد تطرقنا إلى الحركات السردية الأربع التي تتحكم في وتيرة السرد 
المظير الأول تسريع السرد ويشمل تقنيتي التمخيص والحذف والثاني : عبر مظيرين أساسين

يخص إبطاء السرد ويضم المشيد والوقفة الوصفية وىي تقنيات زمنية ليا دور كبير في 
تكوين الرواية وتجعمنا نقف عمى ماىية الحركة الداخمية لمزمن السردي لعلاقتيا بزمن الحكاية 

 .والتي من خلاليا نستطيع أن نممس إيقاع الزمن الروائي من حيث السرعة والبطئ

 وقد استجمى ذلك من خلال الإجراء النظري والتطبيقي عمى الرواية في كل فصل 
تناولناه أما الخاتمة فقد كانت بمثابة حوصمة أو مجموعة استنتاجات تمثمت في أن ىذه 

الرواية تركز عمى حياة شخصية محورية من خلال مرحمة زمنية محددة التي تغطي سنوات 
إذ لم يقدم لنا زمن الخطاب ىذه الحياة  (دمشق)عديدة نجد ذلك يتم ضمن فضاء محدد 
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الشخصية في محيطيا الذي تعيش فيو عن طريق التسمسل، إن المعب الزمني ىو المييمن إذ 
 :نسجمو من خلال

كثرة المفارقات الزمنية التي تشوش ترتيب الأحداث وتسمسميا، ىذه المفارقات نجدىا 
تأتي ىذه المفارقات إما داخمية أو  (الإسترجاع )ونحو الخمف  (الإستباق)تتحرك نحو الأمام 

 .خارجية

 

Résumé : 

Cette étude analyse la structure du récit de temps (dans le roman temps désolé Haider 

Haider) que le roman art du temps, peut être un élément de temps par excellence et nous 

contrôler ce composant en tant que concepts philosophiques et épineuse littéraire raison de 

mercure texture théorie et de la procédure, qui a été fait afin de connaissance de ses diverses 

manifestations dans les yeux de certains philosophes et les différents concepts du point de vue 

de la fiction narrative chez certains critiques.  

La recherche a été divisée selon les besoins de l'étude à un chapitre introductif dans lequel 

nous avons traité à temps pour la définition et l'importance des qualités qu'il traitait avec la 

plupart des critiques et des philosophes.  

          Le premier chapitre parler des ironies de temps que les concepts théorie de récupération 

et d'anticiper où retourne narrateur retour à rappeler les événements ont reçu dans le passé par 

le présent, ou des sauts en avant pour explore ce qui est attendu d'événements pour devenir 

l'avant du paradoxe du temps déviation du temps du récit dire.  

Le deuxième chapitre, nous avons traité avec les mouvements de la narration des quatre qui 

contrôlent le rythme du récit en montrant deux raisons: première apparition accélérer récit 

couvre avec un résumé en option, suppressions et deuxième termes de ralentir le récit et 

comprend une scène et se techniques descriptives que le temps jouer un rôle important dans la 

formation de la nouvelle et nous nous tiendrons sur la nature du mouvement interne du temps 

le récit de l'histoire et de sa relation à un moment où nous pouvons voir le rythme de 

romancier de temps en termes de vitesse et de lenteur.  

 A été clarifiée par la procédure théorique et appliquée au roman dans chaque chapitre abordé 

la conclusion était un gésier ou un ensemble de conclusions était que ce roman se concentre 

sur la vie de la figure centrale du cours d'une période spécifique couvrant de nombreuses 
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années, nous trouvons qu'il est dans l'espace d'un spécifique (Damas ) Il ne nous donne pas le 

temps de cette vie personnelle discours dans l'environnement dans lequel ils vivent à travers la 

séquence, le calendrier de jeu est aussi dominant par:  

Ironie du sort, le grand nombre de fois que encombré l'ordre et la séquence des événements, 

nous trouvons ce ironique aller de l'avant (anticipation) et arrière (retours) vient cette ironique 

soit interne ou externe.  
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