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 :إىداء

 الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام عمى خاتم الأنبياء والمرسمين

رائحة الورود الجميمة، كميا أشياء حممتيا ......... النسيم العميل......... القمر الساطع
 :بخيالي داخل باقة حب وتقدير لأىدييا إلى

إلى التي " الجنة تحت أقدام الأميات "بقولو  : من رفع الرسول صمى الله عميو من شأنيا 
وىبتني القوة وجاىدت في سبيل نجاحي ، إلى التي منحتني الحب وعانت الصعاب لأصل ما 

 أنا فيو والتي لا أستطيع أن أوفييا حقيا أمي الغالية 

إلى الذي ينير لي درب النجاح وعمَّمني الصمود والتربية والأخلاق وبث في قمبي نور العمم 
 ومنحني القوة من أجل مواصمة دربي في الحياة أبي الغالي 

إلى أحبائي واغمي الناس عمى قمبي إلى من كانوا يضيئون لي الطريق ويساندونني ويسعون 
  "محمد" " عبد الحميد " "جمال" " ايمان: " لإرضائي إخوتي الأعزاء

 عبد السلامو خطيبيا  زينب اختي طارق ، و زوجياسمية إلى أختي 

 إلى أساتذتي ، زملائي وزميلاتي وكل من ساىم في إنجاز ىذه المذكرة

 عائشـة                                     
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ة ـــــــمقدم  

 

 
 أ

نقصد بمصطمح القصة في ىذا البحث فن القصة القصيرة من دون بقية الأنواع 
القصصية الأخرى ، و يعد ىذا الفن أبرز الفنون الأدبية رواجا و نضجا في الأدب الجزائري 

المعاصر ، و ذلك بعدما تقمص سمطان الشعر عقب الحرب العالمية الثانية فاتحا المجال 
للأنواع الأدبية الجديدة و خاصة القصة لتقوم بتصوير حياة الإنسان الجزائري في تطوره 

. الفكري و نموه الاجتماعي و الحضاري خلال حرب التحرير و عيد الاستقلال 
           و قد كان لمثورة التحريرية أثرا بالغا في مجال الثقافة عامة وفي مجال القصة 
القصيرة خاصة فقد فجرت في الأدباء الحماس ليكتبوا عن كفاح الشعب الجزائري وعن 

. الحرب الضروس التي خاضيا من أجل استرجاع سيادتو وتحرير بلاده
<< -قصة عائشة نموذجا –  القصة الجزائرية المقومة >>وموضوع ىذا البحث تحت عنوان 

: و كنا نسعى من خلالو إلى الإجابة عن الأسئمة الآتية 
ما ىي المراحل التي مرت بيا القصة الجزائرية خلال تطورىا ؟ 

ما ىي أىم الموضوعات التي تناولتيا القصة الجزائرية القصيرة خلال العصر الحديث؟  
فيما تتجمى مظاىر المقاومة في القصة الجزائرية ؟ وما ىو دور الثورة في تطور الفن 

القصصي ؟ 
و اليدف الأساسي من خلال ىذا البحث ىو تقديم نظرة عامة عن القصة المقاومة في 

الأدب الجزائري والإشادة بدور الثورة التحريرية و مساىمتيا في تطويرىا و ىو موضوع جديد 
لم يسبق أحد دراستو كما اعتمد  البحث عمى المنيج التاريخي من خلال تتبع المراحل 
التاريخية لتطور القصة في الأدب العربي و الأدب الجزائري إلى جانب النيج الفني و 

. التحميمي  الذي تم إتباعو في الفصل التطبيقي في تحميل القصة 
: و قد قسمناه إلى ثلاث فصول 

حيث قمنا بضبط المصطمح " القصة في الأدب العربي " أما الفصل الأول فيو بعنوان - 1
و التطرق إلى نشأة القصة في الأدب العربي و أنواعيا و أركانيا ثم تعرضنا إلى رسالة 

. الخطاب السردي 
 

 
 



ة ـــــــمقدم  

 

 
 ب

حيث تناولنا مسيرة القصة " القصة في الأدب الجزائري " وأما الفصل الثاني فيو بعنوان - 2
القصيرة المكتوبة بالمغة الفرنسية ثم ذكرنا أىم العوامل التي عرقمت ظيورىا إلى جانب 

الدوافع التي ساعدت عمى ظيورىا وانتقمنا بعد ذلك إلى الحديث عن أىم الموضوعات التي 
. تناولتيا القصص القصيرة خلال الثورة الجزائرية 

. وفي الفصل الثالث قمنا بتحميل القصة النموذجية واستخراج أركان القصة القصيرة  – 3
واستفاد البحث كذلك من مجيودات العديد من الكتاب الجزائريين وعمى رأسيم الدكتور عبد 

بالإضافة إلى كتاب  " القصة الجزائرية القصيرة " الله خميفة ركيبي في كتابو الموسوم ب 
، والباحث الجزائري عبد المالك مرتاض  " 1974-1830تطور النثر الجزائري الحديث "

 م تحت عنوان فنون النثر الأدبي في الجزائر 1983حيث استفاد من الكتاب الذي ألفو سنة 
 م ينضاف إلى ذلك كتاب نيضة الأدب العربي المعاصر في الجزائر 1954 – 1931
 م ، والأستاذ مخموف عامر في كتاب الرواية المكتوبة بالعربية  وكتاب 1954 – 1925

. مظاىر التجديد في القصة القصيرة بالجزائر 
. وقد واجيتنا خلال إنجازنا ليذه المذكرة العديد من الصعوبات أىميا قمة المصادر والمراجع

وفي الأخير أشكر الله عز وجل الذي وفقني ليذا وأشكر الأستاذ المشرف الذي ساعدني ولم 
. يبخل عمي بنصائحو وتوجيياتو وأشكر كل من ساعدني من قريب أو من بعيد
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في ىذا الفصل عرض لممسائل النظرية الفنية لعناصر القصة القصيرة حيث كان 
 .تحت عنوان القصة في الأدب العربي، و قد قسمناه إلى أربعة مباحث

 . و يضم التعريف المغوي و الإصطلاحي لمقصة :المبحث الأول 
 .و تطرقنا من خلالو إلى نشأة القصة في الأدب العربي و تطورىا: المبحث الثاني
 . درسنا فيو أنواع القصة في الأدب العربي:المبحث الثالث
 . حيث أشرنا فيو إلى رسالة الخطاب السردي:المبحث الرابع

 تعريف القصة: أولا
  لغة/1

 »:تتبـع الأثر فقد عرفيا ابن منظور بقولو:      تعنـي كممة قص من خلال مختمف المعاجم
وقص آثارىم يقصيا قصا وقصصا تتبعيا بالميل، قيل ىو تتبع الأثر أي وقت كان قال 

ا عَيَي آثََازِىِمَا قَصَصًا))......: تعالى و قص عمي . والقصة الخبر و ىو القصص  1…(( فَازْتَدَّ
 .2«أورده، والقصص الخبر المقصوص:  خبره يقصو قصا و قصصا

 قص الأثر أي تتبع مساره و رصد حركة »ويشبو تعريف فؤاد قنديل تعريف ابن منظور 
 : 11أصحابو، والتقاط بعض أخبارىم و من ىذا المعني قولو تعالى في صورة القصص 

 .3«((يشعرونَ  لا وهم جنب عن به فبصرت قصيه لأختهْقالتَو ))
ومن القولين نستنتج أنو عمى الرغم من الإختلاف الزمني بين التعريفين ، القديم لابن منظور 

 .والحديث لفؤاد قنديل إلا أنيما يتشابيان في معني كممة قصة و ىو تتبع الأثر 
 إصطلاحا / 2

قطعة نثرية بينة الطول تروي أحداثا يشترط فييا   »          إن القصة حسب إبراىيم خميل 
إتقان الحبكة وتنسب إلى راو و أىميتيا تنحصر في حكاية الأحداث و إثارة اىتمام القارئ  

  فالقصة إذن4«أوالمستمع لمكشف عن خبايا النفس و إظيار البراعة في رسم الشخصيات

                                                             

 .64سورة الكيف، الآية-  1
يديسوفت ، بيروت  إ ، دار صبح و1، ط11مادة قصر ، ج ابن منظور ، لسان العرب ، تحقيق خالد رشيد القاضي ، _2
 .172 ص م، 2006البيضاء، الدار – لبنان – 
 .18 ص م، 2010 القاىرة، المبنانية، الدار المصرية ،2ط القصة، فن كتابة قنديل،فؤاد _ 3
الأردن   – عمانوالطباعة، والتوزيع المسيرة لمنشر دار ،1ط الحديث، مدخل لدراسة الشعر العربي خميل،براىيم إ-  4

 . 49م ص 2003
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ىي جنس نثري يسرد أحداثا ووقائع تدور بين الشخصيات بغية شد اىتمام المتمقي و إبراز 
موىبة القاص و قدرتو عمى تحريك الشخصيات و يعرفيا كل من حسين عمي محمد و أحمد 

 فن من فنون السرد يتميز بقدرتو عمى التقاط تفاصيل الحياة الإجتماعية في »زلط بأنيا 
 . أي أن مواضيع القصة مأخوذة من البيئة الإجتماعية لمقاص1«أسموب مختزل

اجتماعية ) ومن التعريفين نستخمص أن القصة جنس نثري سردي يتناول مواضيع شتى    
بغية التأثير في المتمقي و إظيار موىبة القاص و إمتاع القارئ  (...وسياسية وفنية و ثقافية 

 .و لمترفيو عنو 
 نشأة القصة في الأدب العربي و تطورها : ثانيا 

    لقد ذىب بعض الباحثين إلى أن القصة وجدت مند القديم ومن بين ىؤلاء عبد المالك 
  القصة في العربية قديمة قدم ىذه المغة و لست أريد ىنا القصة »: مرتاض حيث قال

المشتممة عمى العناصر الفنية من زمان و مكان و حوادث ، و حبكة و حركة و حوار وعقدة 
و لكني أقصد إلى ىذه الأقصوصة، أو القصة البسيطة التي انبت . وصراع و حل أو خاتمة

  ولعل 2«عمى الواقع طورا و عمى الخيال طورا ثانيا وعمى الواقع الممزوج بالخيال طورا ثالثا 
ففي سورة ىود يجعل  أقوى دليل عمى قدم القصة وجودىا في أكثر من سورة في القرآن الكريم

الله تعالى قصص الرسل الذين بعثيم إلى أقواميم تسمية لقمب محمد صمى الله عميو و سمم 
سُوِ مَا نثُبَِّتُ بوِِ فؤَُادَكَ وَجَاءَكَ فيِ ىرَِهِ ))حيث قال وَمُلًّ نَّقصُُّ عَييَْلَ مِنْ أنَباَء اىسُّ

 ((اىْحَقُّ وَمَوْعِظَةٌ وَذِمْسَى ىيِْمُؤْمِنيِنَ 
3

 . 

وأما في سورة يوسف يجعل الله عز وجل القصة دليلا عمى نبوة يوسف صمى الله 
عميو وسمم حيث حذره والده يعقوب من أن يقص رؤياه لإخوتو حتى لا يكيدوا لو، وقد وضح 

                                                             

 م  2005 ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ، الإسكندرية ، 1حمد زلط ، الأدب العربي الحديث الرؤية والتشكيل ، طأحسين محمد و-  1
. 183 ص 

، دار ومكتبة الشركة الجزائرية لمتأليف والترجمة والطباعة ، 1 القصة في الأدب العربي القديم ، ط، عبد المالك مرتاض-2
   .19، ص 1968، التوزيع والنشر  و

120سورة ىود، الآية -  . 3  
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قاَهَ ياَ بنُيََّ لاَ تقَْصُصْ زُؤْياَكَ عَييَ إخِْوَتلَِ فيَنَِيدُواْ ىلََ )): ذلك الله تعالى فــي قولو 

بيِنٌ  1((مَيْدًا إاَِّ اىلَّيْ َااَ ىِِ ننَااِ عَدُووٌّ مُّ
. 

 لا قصص  »      وىنـاك من الباحثيـن من يـرى أنـو لا وجـود لمقصـة في التراث العربـي فـ 
 أدبا غثا ركيكا لا وزن » و اعتبر النقاد ما وجـد في الأدب العربـي من قصص 2«ولا ملاحم

لو  فيو التخميط التاريخي وفيو المغالطات النفسية و فيو الخوارق والأكاذيب و فيو تيافت 
سفاف  رواية زينب التي اعتبرىا بعض نقادنا نقطة بدء » و أشار بعض النقاد العرب إلى3«وا 

القصة، فاعتبروىا مجرد منعطف في تاريخ الرواية العربيـة لا منطمقيا و يعني ىذا الرأي 
 .4« ضمنا اعترافا صحيحا بوجود قصة عربية

ومن كل ما سبق نستنج أن القصة قديمة النشأة حيث ظيرت في الجاىمية في قصائد 
 :الشعر كقصيدة حاتم الطائي التي مطمعيا

اووِ يّ »  ربُ            قد طااأَ  التتَّجنيّببُ  واللأَججْ ربُ ،َأأَ أَ جـْ لابوِ بُمبُ   العبُ  رأَتجْني   وِنجْ  طوِ أـَ قأَدجْ  عأَ  وأَ
اووِ يّ  حـٌ ،َأأَ أَ ربُ             إنتَّ  ال ااأَ   أَ اددٍ   ورااوِ  ذـِّ جْ يثبُ  وأَال ادوِ يأَبجْقأَ    وِنأَ  ال ااوِ  الأأَحأَ  وأَ
اووِ يّ  ااوِ ادٍ ،َأأَ أَ اتَّ  في   الوِنأَ ا  نأَ              إنذِّي  لا  أأَقبُ وابُ   لوِ أَ اءأَ يو اً حأَ ا جأَ «ربُ زإوـِ

5 
ثم ظيرت بعد ذلك في القرآن الكريم غير أنيا جاءت لأىداف تختمف عن ىدف 

وجودىا في الأدب العربي عموما ، و ظيرت في العصر العباسي في فن المقامات و من 
 . روادىا الحريري و بديع الزمان اليمذاني 

 مرحمة الترجمة: أما من حيث تطورىا في العصر الحديث فقد مرت بثلاث مراحل ىي
 .مرحمة التأليف- مرحمة الإقتباس و التعريب -  
 
 
 

                                                             

   . 5سورة يوسف ، الآية -  1  
13 ، ص 1959محمود تيمور ، الأدب اليادف ، مكتبة الآداب ، القاىرة ، -   .  2  

. المرجع نفسو ، ص ن -  3  
 ، المؤسسة الجامعية لمدراسات 2 أولية النص نظرات في النقد والقصة والأسطورة والأدب الشعبي ،ط ،طلال حرب - 4

. 32م ، ص 1999 لبنان، – والنشر والتوزيع ، بيروت   
.224ص ،م2005  لبنان، - بيروت،دار الجيل  حنا الفاخوري، الجامع في تاريخ الأدب العربي القديم،-5       
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  رحلة الترج ة  / 1
و في ىذه المرحمة أخذ بعض الكتاب يترجمون القصص المكتوبة بالغة الأجنبية إلى المغة 

رفاعة رافع  »العربية مع الاحتفاظ بعناصرىا وشخصياتيا وأحداثيا ومن أبرز المترجمين 
 في قصـة بول و 2مغامرات تميمارك عن الفرنسية ، ثم محمد عثمان جلال في 1الطيطاوي

 .3«و الترجمة لا تزال مسيطرة عمى القصة  (19)و قد انتيى القرن... فرجيني
  رحلة الاقتباس و التعريب   /  2
 وفـي أوائل القرن العشرين ظيـرت إلـى جانب حركـة الترجمة حركـة التعريب أو التمصير »
 حيث أخذ الكتاب العرب الفكرة و الموضوع من القصص الأجنبية  و قاموا 4«(في مصر)

 البؤساء لفيكتور ىيجو ترجميا »: مثل رواية بصياغتيا بطريقة تتلاءم مع البيئة العربية 
الفضيمة و  في سبيـل التاج و ماجدولين لمشاعر :  إلى الفرنسية، رواية5حافظ إبراىيم
 .7«6المنفموطي

 
 
 
 
 

                                                             

 تمخيص إلى أثاره تخميص الإبريز أىم، من 1873 وتوفي سنة 1801أديب مصري ولدعام :رفاعة رافع الطيطاوي-  1
 .باريز

وىو من 1989 بالقاىرة وتوفي عام 1892ىو محمد عثمان بن يوسف الحسيني ولد عام : محمد عثمان جلال - 2
  العيون اليواقظ في الأمثال والمواعظ وعطار المموك :واضعي أسس القصة والرواية والمسرحية ومن أعمالو الأدبية 

 . فاكية الحكي و
 . 184 ص والتشكيل، الأدب العربي الرؤية زلط،حمد أ حسن عمي محمد و- 3
 .185 ، ص المرجع نفسو-  4
 ولحافظ إبراىيم ديوان شعر  وليالي 1932 ، وتوفي في تموز من سنة م1871أديب مصري ولد سنة : براىيم إحافظ -  5

 .سطيح والبؤساء
ديب مصري ولد في بمدة منفموط أ بن محمد حسن لطفي المنفموطي لطفيىو مصطفى لطفي بن محمد : المنفموطي -  6

 .النظرات والأعمال الكاممة وعمالو الأدبية العبرات أ ، ومن بين م1924 ، وتوفي سنة م1872عام 
 .المرجع نفسو ، ص ن-  7

http://www.google.dz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&cad=rja&uact=8&ved=0CDgQFjAB&url=http%3A%2F%2Fwww.hindawi.org%2Fcontributors%2F25759631%2F&ei=FggmU7PiJcOwywOGtoBY&usg=AFQjCNEs9Q_OKXX1WvY9mQNif6gldELHjg
http://www.google.dz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&cad=rja&uact=8&ved=0CDgQFjAB&url=http%3A%2F%2Fwww.hindawi.org%2Fcontributors%2F25759631%2F&ei=FggmU7PiJcOwywOGtoBY&usg=AFQjCNEs9Q_OKXX1WvY9mQNif6gldELHjg
http://www.google.dz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&cad=rja&uact=8&ved=0CDgQFjAB&url=http%3A%2F%2Fwww.hindawi.org%2Fcontributors%2F25759631%2F&ei=FggmU7PiJcOwywOGtoBY&usg=AFQjCNEs9Q_OKXX1WvY9mQNif6gldELHjg
http://www.google.dz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&cad=rja&uact=8&ved=0CDgQFjAB&url=http%3A%2F%2Fwww.hindawi.org%2Fcontributors%2F25759631%2F&ei=FggmU7PiJcOwywOGtoBY&usg=AFQjCNEs9Q_OKXX1WvY9mQNif6gldELHjg
http://www.google.dz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&cad=rja&uact=8&ved=0CDgQFjAB&url=http%3A%2F%2Fwww.hindawi.org%2Fcontributors%2F25759631%2F&ei=FggmU7PiJcOwywOGtoBY&usg=AFQjCNEs9Q_OKXX1WvY9mQNif6gldELHjg
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  رحلة التأليف   / 3
 بدأ تأليف القصة »و في ىذه المرحمة ألف الأدباء العرب قصصا من إبداعيم فقد 

 و ليالي سطيح 1 حديث عيسى ابن ىشام لممويمحي»:عمى شكل مقامة تنتقد المجتمع مثل 
 .2«  لحافظ إبراىيم

 ظيرت القصة التاريخية عمى يد »كما اتجيت القصة في ىذه الفترة اتجاىات عديدة فـ
في رواياتو الفضيمة و في الإسلامية مثل أبو  4في قصة زنوبيا و جرجي زيدان 3يناستالب

 ، و في ىذا المون من القصص كان التاريـخ ىو غسان اةـفت ، الخرساني مسمممسمم أبو 
 .5«الذي يحدد المواقف و الشخصيـات و الأحداث مما يقيد المؤلف

إنتياج لمنيج الغربي الحديث و مما »وتعتبر ىذه المرحمة في نظر بعض الدارسين 
 . 7«6يمثل ىذا الطور رواية زينب لمحمد حسين ىيكل

 أنواع القصة : ثالثا 
 :تنقسم القصة إلى ستة أقسام ىي

 الأقصوصة /  1

 تصور جانبا » كما أنيا8« و تكون في صفحة أو أكثر قميلا»     وىي قصة قصيرة جدا
 .9«من الحياة ، يحمل فييا الكاتب جانبا من جوانب الفن القصصي كالحدث و الشخصية 

                                                             

أبو   : العديد من المخطوطات مثلألف ، 1930 ، في القاىرة وتوفي بحموان سنة 1858ولد سنة :  المويمحي إبراىيممحمد -  1
 . تاريخ الأدب وىناك  لف كتاب بعنوان  ماأالمعري و العلاء

 .184حمد زلط ، الأدب العربي الرؤية والتشكيل ، ص أحسن عمي محمد و-  2
 بداء عضال وتوفي سنة أصيب قصة زنوبيا ، آثاره أىم ، من 1856باحث وناقد لبناني ولد في بيروت عام : سميمان البستاني -  3

1925. 
" الإسلاميتاريخ التمدن  " أثارهىم أ ومن 1914 في بيروت وفي عام 1861 لبناني ولد سنة أديب:  جرجي زيدان  -4  
  ."تاريخ اداب المغة العربية "و

 .المرجع نفسو ، ص ن-  5
 ثورة الأديب :  من مؤلفاتو1958 من منصورة و توفي عام 1888أديب و سياسي مصري ولد سنة : محمد حسين ىيكل-  6

 .حياة محمد ، قصة زينب
 2008 لبنان  - الحديث ـ ، دار الجيل لمطبع والنشر والتوزيع ، بيروتالأدب - العربي الأدبحنا الفاخوري ، الجامع في تاريخ -  7
  .26صم  
 الأردن  - ، دار الفكر ناشرون وموزعون ، عمان2عبد القادر شريفة وحسين لافي قزق ، مدخل إلى تحميل النص الأدبي ، ط-  8

 .121، ص 2008
 .187 ، ص المرجع السابقحمد زلط ، أحسن عمي محمد و-  9
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و نلاحظ من التعريفيـن أن الأقصوصـة قصة قصيرة يتراوح حجميا ما بين صفحـة أو صفحة 
 .و نصف و تشتمل عمى بعض عناصر القصة كالحدث والشخصيات

 القصة القصيرة/ 2

لقد عمل العديد من النقاد والدارسين العرب عمى البحث عن تعريف دقيق لمقصة 
 .القصيرة حيث توصل معظميم إلى أن القصة القصيرة فن نثري يعبر عن الواقع الإنساني

القصة القصيرة الفنية ىي التي تعبر عن » بي يرى أن ركي خميفة الله عبدفالدكتور 
فن أدبي نثري يتناول »  ويعدىا فؤاد قنديل 1«موضع أو لحظة معينة من الزمن في الحياة 

 .2«بالسرد حدثا وقع أو يمكن أن يقع 
 وسيد حامد النساج عمى أن القصة القصيرة جنس نثري شريبط حمد أشريبطويتفق كل من 

يتكون من مجموعة من العناصر والخصائص المميزة لو والتي تشكل في مجمميا نسيجا 
 .متكاملا بحيث لا يمكن الاستغناء عن أي عنصر من ىذه العناصر

جنس أدبي حديث النشأة يرتكز عمى صفات »  بأنيا شريبط احمد شريبطفقد عرفيا 
وخصائص فنية كوحدة الحدث والشخصية وقصر المدة الزمنية ويعتمد عمى تكثيف العبارة 

  .3«والمغة الإيحائية وىو يعدو أن يكون ومضة مشعة من الحياة 

 .4«الفن الذي يعطينا الواقع في نسيجو الدقيق» والقصة عند سيد حامد النساج 
ويتراوح طوليا تقريبا ما بين ثلاث صفحات وعشرين، وتستغرق قراءتيا ما بين ربع ساعة  »

 .5«إلى ساعة 
من خلال التعريفات السابقة نستخمص أن القصة القصيرة شكل من أشكال القصة أوسع من 
الأقصوصة وأقل اتساعا من الرواية وتتكون من مجموعة من العناصر كالحدث والشخصيـات وغيرىا 

 .حيث لا يمكن ليا أن تكتمل إلا بوجـود ىذه العناصر وىي تعبر عن الحياة الواقعيـة 
 الرواية القصيرة / 3

                                                                                                                                                                                              

 
 .152 ، ص 1983عبد اليك خميفة ركيبي ، القصة الجزائرية القصيرة ، المؤسسة الوطنية لمكتاب ،   -1
 .21فؤاد قنديل ، فن كتابة القصة ، ص - 2
 ، من منشورات  اتحاد الكتاب 1985-1947شريبط أحمد شريبط ، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة - 3

 .85 ، ص1988العرب ، 
 .32 ، ص 1978 سيد حامد النساج ، اتجاىات القصة المصرية القصيرة ، دار المعارف ، القاىرة ،4 -
 .121عبد القادر أبو شريفة وحسين لافي قزق ، مدخل إلى تحميل النص الأدبي ، ص   5 -
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أكبر من » و ىي تتوسط من حيث الحجم بين القصة القصيرة والأقصوصة فيي 
 . 1«القصة القصيرة وأصغر من الرواية 

لكنو متعدد المراحل والشخوص ولا يشترط فييا التركيز الذي تدور حول حدث واحد مكتمل » و
 .2 «يشترط في القصة القصيرة

وبذلك فإن الرواية القصيرة ىي أطول من القصة القصيرة وأقصر من الرواية من 
 .حيث الحجم كما أنيا تتناول حدثا واحدا وتعتمد عمى شخصيات متعددة

  الرواية – 4
 و تتميز عن 3«تملأ كتابا أوأكثر» وىي أطول من القصة القصيرة والأقصوصة فيي

 فاتساع طوليا يتطمب أن 4«بتعدد الحوادث والأشخاص وامتداد الزمن» النوعيـن السابقين 
 .تكون متعددة الشخصيات وممتدة الزمان 

فالرواية إذن ىي قصة أوسع من القصة القصيرة والأقصوصة والرواية القصيرة وىذا 
لاعتمادىا عمى تعدد الحوادث والأشخاص وامتداد الزمن ويمكن أن نطمق عمييا اسم القصة 

 .الطويمة
  ال  رحية –5

فيي القصة التي تعتمد عمى » وىي جنس قصصي يشكل فيو الحوار عنصرا ضروريا 
 .5«الحوار بين الشخصيات دون تدخل الكاتب

وىو فن لم يظير في الأدب العربي إلا في العصر الحديث بسبب خوف المسممين 
الذين حاربوا عبادة الأوثان بعد مجيء النبي محمد صمى الله عميو وسمم من عودة ىذه 

العبادة لأن المسرح القديم اليوناني والروماني كانا يعتمدان في المسرحية عمى الدعوة إلى 
 .الديانة الوثنية

من خلال عرض أنواع القصة تم التوصل إلى أنو من الممكن عدم اعتبار المسرحية 
 .نوعا من أنواع القصة و ذلك لأنيا تكتب لتمثل عمى خشبة المسرح

                                                             

 .121عبد القادر أبو شريفة وحسين لافي قزق ، مدخل إلى تحميل النص الأدبي ، ص  - 1
 .49ابراىيم خميل ، مدخل لدراسة الشعر العربي الحديث ، ص- 2
 .18صم، 1989مخموف عامر، مظاىر التجديد في القصة القصيرة بالجزائري، من منشورات اتحاد الكتاب العرب، - 3
  .ابراىيم خميل ، المرجع السابق ، ص ن- 4
 . 121عبد القادر أبو شريفة و حسين لافي قزق ، المرجع السابق ، ص - 5
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 ر الة الخطاب ال رد   : رابعا 
انتظام إرسال الخطاب السردي في أركان أساسية ثلاث »عمى      اتفقت معظم الدراسات

و كما يبد لنا من الصعوبة بمكان فصل الكلام عمى ... الراوي و المروي و المروي لو: ىي
 .1«كل مكون عمى حدة 

أن الرواية أو القصة باعتبارىا محكيا أو مرويا تمر عبر » و يرى حميد لحمداني 
 :القناة التالية

 
 2« القصة     
 

 :مما سبق يمكن القول أن العمل القصصي يتكون من ثلاث عناصر أساسية ىي
  ( القاص –السارد  )الراوي  / 1
  (المتمقي أو القارئ - المسرود لو  )المروي لو  / 2
  (المروي - المسرود  )القصة  / 3
  ( القاص –ال ارد  )الراو   / - 1

و يتمتع الراوي و ىو يقدم لنا ممفوظو السردي ... ىو من يصطمح بعممية السرد »
، فالراوي ىو من يقوم بعممية السرد ، و يعرفو إبراىيم  3«بحضور فاعل ومييمن و مؤثر

الشخص الذي يسرد الحكاية وىو من اختراع المؤلف و تصوراتو الخاصة وىو » خميل أنو 
،فالمؤلف إذن 4«، ىو الذي يختار لو موقفا يقربو من الحوادث و الشخوص ...أي المؤلف

 .ىو من يتولى تحديد مكان السارد في القصة و دوره في نقل الأحداث
و بذلك فإن الراوي ىو الشخص الذي يتولى سرد الأحداث التي تقوم بيا الشخصيات 

 .القصصية
                                                             

، المؤسسـة العربية لمدراسـات و 2000- 1980آمنة الربيع، البنية السردية في القصة القصيرة في سمطنة عمان -  1
 .107، ص 2005 لبنان، –النشر، بيروت 

  ، المركز الثقافي العربي لمطباعة و النشر3حميد الحمداني ، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ، ط-  2
 .111م، ص 2000 بيروت، – و التوزيع الدار البيضاء 

 .111آمنة الربيع، المرجع السابق، ص  -  3
 .77م ،ص2010 ، منشورات الإختلاف ، الدار العربية لمعموم ناشرون ، 1إبراىيم خميل ، بنية النص الروائي ، ط-  4

 الـراوي

 

 المروي له 
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 :  ال تلقي أو القارئ (ال  رد له  )ال رو  له  / - 2
 فالمسرود لو ىو 1«الذي تم توجيو خطاب السرد لو » المروى لو ىو الشخص 

المتمقي أو القارئ الذي يوجو إليو الخطاب المسرود، فقد يقرأه بغرض الاستمتاع و قد يقوم 
 .بنقده وعرض انطباعو

قد يكون فردا مجيولا أو مجتمعا » و يذىب عبد القادر بن سالم إلى أن المروى لو 
 .2«بأسره و قد يكون فكرة مجردة تبني عمى إطار خيالي 

و خلاصة القول أن المروي لو ىو ذلك القارئ الذي يتمقى النص القصصي و ىو 
 .كممة تطمق عمى قارئ واحد أو عمى مجموعة من القراء

من خلال ما درسناه في الفصل الأول نستنتج أن لحركة الترجمة والنقل من الثقافات 
الأجنبية أثر كبير  في تطور القصة القصيرة ، و كان للأشكال القصصية حظ حسن من 

اىتمامات الكتاب و المترجمين ، حيث عربوا الكثير من القصص و الروايـات و المسرحيات 
 .    ، و سنورد في الفصل الثاني موضوع القصة في الأدب الجزائري

 

                                                             

 .111، ص 2000- 1980آمنة الربيع، البنية السردية في القصة القصيرة في سمطنة عمان -  1
 .12عبد القادر بن سالم، السرد و امتداد الحكاية، قراءة في نصوص جزائرية و عربية، ص-  2
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نعالج في ىذا الفصؿ القصة القصيرة في الأدب الجزائري، و قد قسمناه إلى ثلبث 
 .مباحث

درسنا فيو مسيرة القصة القصيرة في الأدب الجزائري حيث تحدثنا عف نشأتيا : المبحث الأوؿ
 .و تطورىا

تناولنا فيو العوامؿ التي أخرت ظيور القصة القصيرة في الأدب الجزائري و : المبحث الثاني
 .العوامؿ التي ساعدت عمى ظيورىا

 .و تحدثنا فيو عف أبرز الموضوعات التي تناولتيا القصص الجزائرية: المبحث الثالث
 مسيرة القصة في الجزائر  : أولا 

 النشأة   / 1
 نشأت القصة القصيرة الجزائرية متأخرة عف القصة في المشرؽ العربي لظروؼ »

تتصؿ بالثقافة وبالأدباء أنفسيـ وبثقافتيـ الخاصة وتكوينيـ الفكري الذي ارتبط بالتراث 
ارتباطا كميا مند البدايات الأولى لمنيضة الأدبية في الجزائر وارتباط الأدب بالحركة 

،وقد اختمفت آراء النقاد والباحثيف حػوؿ أوؿ نص قصصي في الجزائػر حيث 1«الإصلبحية 
 ، حسب عايدة أديب بامية  ومف 2«...رائدا في مجاؿ القصة القصيرة )*( الجلبلي »يعد 

 .أشير قصصو الصائد في الفخ ، السعادة  البتراء ، بالإضافة إلى أعماؿ أخرى 
بينما يرى محمد الصالح الجابػري أف القصة الجزائرية ظيرت عمى يػد كؿ مػف الطاىر وطار 

 )***( وعبد الحميد بف ىدوقة )**(فالطاىر وطار... »: وعبد الحميػد بف ىدوقة حيث قػاؿ
 .3«المذاف يمثلبف الآف طميعة كتاب القصة 

                                                             

 1983 ، المؤسسة الوطنٌة للكتاب ، الجزائر ، 1974ـ1830عبد الله الركٌبً ، تطور النثر الجزائري الحدٌث - 1

  .163ص

تقويـ الأخلبؽ :  ، و ترؾ كتاباف 1968 في قرية أولاد جلبؿ وتوفي سنة 1890ولد سنة : محمد بف العابد الجيلبلي  (*)
 . و الأناشيد المدرسية

، ترجمة محمد صقر ، ديواف المطبوعات 1967 -1925عايدة أديب بامية ، تطور الأدب القصصي الجزائري - 2 
  . 306الجامعية ، الجزائر ، ص 

 .  حبة الموز، نسوة السباؽ: ، ومف بيف القصص التي ألفيا1936أديب وقاص جزائري ولد سنة : الطاىر وطار (**)

 . ظلبؿ ، المسافر،يد الإنساف: ، ومف أىـ قصصو 1925أديب وقاص جزائري ولد سنة :عبد الحميد بف ىدوقة  (***)

 .132م، ص2005 ، دار الجٌل ، بٌروت ، 1محمد الصالح الجابري ، الأدب الجزائري المعاصر ، ط- 3
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 أف أوؿ محاولة قصصية عرفيا النثر العربي الحديث » في حيف يرى عبد المالؾ مرتاض 
 تحت عنواف فرنسوا والرشيد )*(في الجزائر تمؾ القصة المثيرة التي نشرت في جريدة الجزائر

 .1« )**(لمحمد السعيد الزاىري
مف خلبؿ ما سبؽ نستنتج أنو عمى الرغـ مف الإختلبؼ بيف النقاد حوؿ أوؿ نص 

قصصي في الجزائر إلا أف ىؤلاء الكتاب قد ساىموا في زرع البذور الأولى لمقصة الجزائرية 
التي اتسمت في البداية بالضعؼ ، ثـ تطورت فيما بعد وأصبحت تشتمؿ عمى الخصائص 

 .الفنية الحديثة
 التطور   /  2
   ( م 1956-  م 1925 )القصة الإصلاحية - أ
  المقال القصصي  –

 يعد المقاؿ القصصي الشكؿ البدائي الأوؿ الذي بدأت بو القصة الجزائرية القصيرة  »     
 (كذا  )وقد تطور المقاؿ القصصي عف المقاؿ الأدبي ، بؿ تطور عف المقاؿ الإصلبح 

 ، فقد كاف رجاؿ الإصلبح الديني ينشروف قصصيـ عمى شكؿ مقالات 2« بالدرجة الأولى
في الجرائد بيدؼ إصلبح الديف والقضاء عمى المفاسد الإجتماعية والحفاظ عمى اليوية 

 فمـ يكف الدافع إلى الكتابة دافعا فنيا »:  في قولو ركيبيالوطنية ، وأشار إلى ذلؾ عبد الله 
أدبيا بقدر ما كاف الدافع خدمة الفكرة و الدعوة الإصلبحية أوالتبشير ، عمى حد إصطلبح 

 ، أي أف اليدؼ الأساسي مف المقاؿ القصصي ىو توعية الشعب 3«محمد السعيد الزاىري 
 .الجزائري و دعوتو لمتمسؾ بالديف الإسلبمي و اليوية الوطنية القومية 

ذا أمعنا النظر في المقاؿ القصصي وجدنا انو لا يحفؿ كثيرا بالسمات الأساسية »          وا 
نما كاف اىتماـ  لمقصة القصيرة ، مف رسـ لمشخصيات و ربط منطقي فني بيف الحوادث ، وا 
                                                                                                                                                                                              

 بالجزائر و لم ٌصدر عنها غٌر عددٌن أو ثلاثة 1925هً جرٌدة صدرت فً شهر ٌولٌو من سنة : جرٌدة الجزائر (*)

 .على الأكثر

قصة عائشة ، الكتاب : ، بميانة ومف أىـ آثاره 1855مثقؼ وأديب جزائري ، ولد سنة : محمد سعيد الزاىري  (**)
 .الممزؽ

 ، دٌوان المطبوعات الجامعٌة ، الجزائر 1954ـ1931 ـ عبد المالك مرتاض ، فنون النثر الأدبً فً الجزائر 1 

  .163 ، ص 1983

   -2  .53عبد الله خميفة ركيبي ، القصة الجزائرية القصيرة ، ص 
  .ص فالمرجع نفسػو ، - 3
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كتابو موجيا نحو السرد والحوار إلى جانب الفكرة التي كانوا يمحوف عمييا مباشرة كما سبؽ 
القوؿ  و لقد تطور ىذا الشكؿ القصصي بعد الحرب العالمية الثانية حيث استمرت إلى قياـ 

، فالقصة الجزائرية إذف ظيرت لأوؿ مرة عمى شكؿ مقاؿ قصصي ، حيث أخذ عف 1«الثورة 
المقاؿ الإصلبحي الذي ظير عمى يد رجاؿ الإصلبح الديني وكانوا يرموف مف خلبؿ تمؾ 
القصص إلى إصلبح العقيدة والمجتمع و يركزوف في ذلؾ عمى الفكرة وىذا ما جعؿ المقاؿ 

                                .القصصي لا يشتمؿ عمى السمات الفنية لمقصة القصيرة
ونحف نؤكد عمى ما خمص إليو مخموؼ عامر حيث لخص خصائص المقاؿ القصصي في 

 :النقاط التالية
 .كاف الكاتب يميؿ فيو كثيرا إلى الوصؼ إلى حد إثقاؿ النص- »   

 .إنصب الإىتماـ عمى الأحداث و الميؿ إلى النقؿ الحرفي لمواقع    - 

 .كاف المقاؿ القصصي عبارة عف مزيج مف القصة و غير القصة -

 .إنو مزيج مف المقالة والرواية والمقامة والحكاية -

 .2«النبرة الخطابية المحممة بالوعظ و الإرشاد لأىداؼ إصلبحية  -

  الصورة القصصية  –
 :      سنورد ثلبث أقواؿ نحدد مف خلبليا

 .البداية الحقيقية لمصورة القصصية في الجزائر -

 .أوؿ صورة قصصية -

 .موضوعات الصورة القصصية -

 البداية الحقيقية لمصورة القصصية في الجزائر 

 إذا كاف المقاؿ القصصي ىو البذرة الأولى لبداية القصة فإف الصورة القصصية ىي »     
البداية الحقيقية لمقصة الجزائرية القصيرة ، وقد نشأت في نفس الوقت مع المقاؿ القصصي 

  فالصورة 3«وسارت معو واستمرت حتى الإستقلبؿ بينما توقؼ المقاؿ عند قياـ الثورة 
القصصية إذف تمثؿ البداية الفعمية لمقصة القصيرة الجزائرية وقد كاف ظيورىا متزامنا مع 

                                                             

 .167 ، ص 1985 -  1947عبد الله خميفة  ركيبي ، تطور النشر الجزائري الحديث - 1
    .51 ، 50مخموؼ عامر ، مظاىر التجديد في القصة القصيرة بالجزائر ، ص ص - 2
 .87 عبد الله خميفة ركيبي ، القصة الجزائرية القصيرة ،  ص -3
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المقاؿ القصصي واستمر وجودىا حتى الإستقلبؿ عمى خلبؼ المقاؿ القصصي الذي توقؼ 
 .عند قياـ الثورة 

  أول صورة قصصية 

 إلى أف أوؿ صورة قصصية ظيرت في ركيبي يذىب كؿ مف شريبط أحمد شريبط وعبد الله 
الجزائر في كتاب الإسلبـ في حاجة إلى دعاية وتبشير لمكاتب الجزائري محمد السعيد 

 وأوؿ صورة قصصية ظيرت »:  عمى ذلؾ مف خلبؿ قولو ركيبيعبد الله الزاىري وأكد 
 .1«عائشة 
   موضوعات الصورة القصصية 

 الموضوعات الإصلبحية التي عالجيا المقاؿ »     لقد اىتػـ كتاب الصورة القصصية بػ 
القصصي، ولـ تختمؼ عنو كثيرا مف حيث الجانب الفني سواء فػي تنوع الأحداث أـ مف 

 حيث الشخصيات وقد اتسمت عموما بقصر الحجػـ الذي ىو أحد خصائص القصة القصيرة
 ، وبذلؾ فإف الصورة القصصيػة لا تختمؼ كثيػرا عػف المقػاؿ القصصي مف حيث 2«

العناصر الفنية والشيء الذي جعميا البداية الحقيقية لمقصة القصيرة الجزائرية ىو قصر 
 .حجميا

 و مف ملبمح الصورة القصصية أنيا تيدؼ إلى رسـ لوحة كاريكاتورية لشخصية »
إنسانية أو التركيز عمى فكرة معينة بيدؼ إعطاء صورة تنطبع في ذىف القارئ مثمما 

انطبعت في ذىف الكاتب، فميس فييا إعتناء بتطور الحدث ولا برسـ الشخصية بقدرما تعبر 
عف أراء الكاتب و أفكاره إلى جانب أف السرد فييا يميؿ إلى الوعظية لا إلى الإيحاء  

 .3«واليمس
 : وعميو يمكف أف نمخص ملبمح الصورة القصصية في ثلبث نقاط ىي

 .الوصؼ الدقيؽ لمشخصية  -1

 .التعبير عف آراء و أفكار الكاتب -2

 .السرد في الصورة القصصية يكوف مباشرا حيث يبتعد عف التمميح و الإيحاء  -3

                                                             

 . 87ص عبد الله ركيبي، القصة الجزائرية القصيرة ،- 1
 .المرجع نفسو ، ص ف- 2
. 35، ص 1985 -1947حمد شريبط ، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة أشريبط  - 3
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:  حيث قاؿ ركيبيوالكاتب  في الصورة القصصية يعبر عف الواقع وىذا ما أكده عبد الله 
 .1« فكاتب الصورة القصصية يكاد يصرح بأف ىذا ىو الواقع »

  مف كؿ ما سبؽ نستنتج أف ظيور الصورة القصصية كاف مصاحبا لظيور المقاؿ 
القصصي، وقد ساىمت في التمييد لظيور القصة القصيرة وذلؾ لأنيا تيدؼ أساسا إلى 

 .التعبير عف الواقع بالإضافة إلى قصر طوليا
  ( م 1972_  م 1956 ) االقصة الفنية –ب 

 بعد الحرب العالمية الثانية في أوائؿ الخمسينات بعد »     ظيرت القصة الفنية في الجزائر
  وبذلؾ فقد 2«أف ميد لميلبدىا المقاؿ والصورة ، بعد أف نبتت بذورىا في ىذيف الشكميف 

وكاف لممقاؿ القصصي والصورة القصصية  الدور  1956تطورت القصة الجزائرية سنة 
 .الفعاؿ في ىذا التطور 

  ولـ يكف تطور القصػة تطورا مفاجئا »:  في قولػوركيبيعبد الله وقد أشار إلى ذلؾ 
نما سارت في طريؽ التطور ببطء وىذا ما يفسر تداخؿ الصورة القصصية مع القصة  وا 

تناولت القصة الفنية الموضوعات التي طرحتيا الصورة  » ، حيث 3«الفنية في بداية التطور
 وىذا يعني أف 5« ىو أنيا تبدأ مف نيايتيا »، والجديد في القصة  4 «القصصية مف قبؿ

القاص أصبح لا يراعي الترتيب الزمني للؤحداث و بقيت القصة الجزائرية متأثرة بالصورة 
 لا عمى داخؿ الشخصية  6«التصرفات الخارجية  »القصصيػة حيث كاف السرد منحصرا فػي

 .إلى جانب فكرة الوعظ والدعوة إلى الإصلبح 
العادات والتقاليد والأخلبؽ، : كػما كاف التأثر باديا مف خلبؿ الموضوعات التي تناولتيا مثؿ

 .قصة غادة أـ القرى و صاحبة الوحي: مثؿ
 
  

                                                             

 .90 ، القصة الجزائرية القصيرة ، صعبد الله ركيبي - 1
171  ، 170ركيبي ، تطور النثر الجزائري الحديث ، ص ص عبد الله ػ .  2    

.171 ػ المرجع نفسو ، ص  3  
.162 ، ص المرجع السابؽػ عبد الله ركيبي ،   4  

.  ػ المرجع نفسو ، ص ف   5  
.163 ػ المرجع نفسو ، ص   6  
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 : ولقد ظير خلبؿ ىذه المرحمة تياراف أدبياف في القصة الجزائرية ىما
 .يالتيار الرومانس- 

 .التيار الواقعي- 

   يالتيار الرومانس- 
 وىذا بسبب » في الجزائر في نفس الوقت مع القصة الواقعية ةلقد ظيرت القصة الرومانسي

  فيناؾ مف 1« و الواقعية ةالرومانسي: أف بعض الكتاب كانوا يكتبوف المونيف مف القصة معا 
الكتاب مف يبدأ بكتابة قصص يتناوؿ فييا مواضيع مف الواقع ثـ ينتقؿ بعد ذلؾ إلى مواضيع 

 : ىما ة ، و ظير في القصة الجزائرية نوعيف مف الرومانسيةرومانسي

   (المثالية) الهادئة ةالرومانسي* 

 حيث تتناوؿ مواضيع عاطفية 2« بأشياء غير موجودة » التي تحمـ ة    و ىي الرومانسي
 .قصة ظلبؿ لعبد الحميد بف ىدوقة: ويغمب عمييا الخياؿ المجنح مثؿ 

 (المادية) الحادة العنيفة ةالرومانسي* 

وىذا  3« لأف البحث فييا عف الحب المادي الصرؼ » الحادة ة    ولد سميت بالرومانسي
 يتلبءـ مع حب الوطف الذي يتجسد مف خلبؿ الثورة والتعبير الحاد ةالنوع مف الرومانسي

 .قصة حبة الموز للؤديب الطاىر وطار: العنيؼ مثؿ 
 التيار الواقعي - 

  لقد كاف التيار الواقعي المتنفس الوحيد الذي أتاح للؤديب الجزائري فرصة التعبير عف 
معاناتو و الواقع الذي يعيشو تحت وطأة الاستعمار الفرنسي ، و تعتبر القصة مف بيف 

الفنوف الأدبية التي توسميا الأديب لذلؾ ، وأصبح بطؿ القصة ىو الإنساف البسيط المناضؿ 
 لا البطؿ النادر الخارؽ لمعادة ،أصبحت القصة تعالج مشاعر ىذا الإنساف ومعاناتو ،حياة »

 .4 «...المجاىديف في الجبؿ ومشاركة المرأة في الثورة ، الإغتراب، واليجرة لمفلبح والعامؿ

                                                             

.176ػ عبد الله ركيبي ، القصة الجزائرية القصيرة ، ص   1  
  2- .175 ، ص المرجع نفسو         

. 176المرجع نفسو ، ص       - 3 
.173عبد الله ركيبي ، تطور النثر الجزائري الحديث ، ص  -  4  
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فالقصة في ىذه المرحمة كانت تعالج موضوع الثورة و كفاح الشعب الجزائري و مقاومتو 
للئحتلبؿ الفرنسي و لعػؿ أبرز مثاؿ عمى ىذا النوع مف القصص قصة المسافر لعبد الحميد 

 .بف ىدوقة 
  القصة القصيرة المكتوبة بالمغة الفرنسية  –ج 

أوائػؿ الأربعينيات و »      لقد كاف ظيور القصة القصيرة الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية 
 أي أنيا  1«لكنيا في بدايتيا كانت صػور ساذجة عادية أشبو ما تكوف بالحكايات الشعبية 

برزت بعد الحرب العالمية الثانية عمى شكؿ حكايات شعبية تبتعد عف الواقع فتتناوؿ مثلب 
 وىذه الحكايات والصور قد ظيرت بمجلبت كانت تابعة للئدارة الفرنسية »غرائب الطبيعة 

التي تشجع ىذا الموف مف الكتابة وىي تجنح إلى الخياؿ الساذج وغرائب الطبيعة  أي تجنح 
 و ييدؼ الإستعمار مف خلبؿ نشره ليذا النوع مف الحكايات إلى التأثير 2«إلى تخذير الشعب

 .في الجزائرييف و جعميـ ينشغموف عف المقاومة 
 وىذه القصص مف الوجية الفنية فاقدة لمقومات القصة و سماتيا إلى جانب »

غير أف ىذه القصة  3«مضمونيا اليزيؿ الذي لا يصور واقعا معاشا و لا تجربة ليا قيمة 
القصيرة تغير حاليا مع الثورة الجزائرية حيث اتخذىا الأدباء وسيمة لمتعبير عف الواقع المرير 

الذي يعيشو الشعب الجزائػري إباف الإستعمػار الفرنسي و معاناتػو مف الظمػـ و الاضطياد 
إجتماعية و سياسية و : الذي كانت تمارسو فرنسا ، فتناولوا مواضيع عديدة و متنوعػة 

الخ كالفقر مثلب و الجيؿ و الأمراض و ىذا ما أشار إليو عبد الله ركيبي في ... تاريخية 
  أما القصة القصيرة الفنية فقد ظيرت في بداية الثورة حيث اتجيت إلى واقع »: قولو 

الشعب و إلى الظروؼ القاسية التي يعاني منيا بسبب الظمـ و البؤس و السيطرة 
 .4 «الإستعمارية 

فقد كاف فعالا في تطوير الأدب الجزائري - رغـ أنيا قميمة الإنتشار- أما دورىا 
الحديث عموما و جعؿ القصة القصيرة تكتسب الخصائص الفنية الحديثة و ىذا ما نممسو 

 و مما لا شؾ فيو أف القصة القصيرة بالفرنسية قد أسيمت نسبيا في مؿء »في القوؿ الأتي 
                                                             

.249عبد الله ركيبي ، القصة الجزائرية القصيرة ، ص    1 ـ 

.المرجع نفسو ، ص ف-  2  
.177عبد الله ركيبي ، تطور النثر الجزائري الحديث ، ص  -  3  
.  عبد الله ركيبي ، المرجع السابؽ ، ص ف - 4  
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الفراغ الموجود في الأدب الجزائري و لكف مساىمتيا ظمت محدودة لقمة النماذج الناضجة 
 .1 «منيما و لعدـ انتشارىا بيف الجزائرييف 

ىذا ما وجدناه في كتب الباحثيف الجزائرييف أمثاؿ عبد الله ركيبي وىػو مخالػؼ تماما 
 لما أشار إليو أحمد منور في كتابو الأدب الجزائري بالمساف الفرنسي نشأتو وتطوره 

القصيرة المكتوبة  و قضاياه  الذي أكد فيو الكاتب الفرنسي جاف ديجو أف أوؿ ظيور لمقصة
بالفرنسية كاف بعد مرور أكثر مف ستيف سنة  عمى وجود الاحتلبؿ و يتضح ذلؾ مف خلبؿ 

أوؿ نص أدبي كتبو جزائري بالمغة " جاف ديجو "  و يرجع المؤرخ و الباحث »: قولو 
 .2« ـ 1891الفرنسية إلى سنة 

 وىو عبارة عف قصة بعنواف انتقاـ الشيخ مستقاة حسب ما يذكر ديجو مف التقاليد »
 فأوؿ قصػة بالفرنسية ىي قصة إنتقاـ 3« )*(الإجتماعية الجزائريػة كتبيا محمد بف رحاؿ

الشيخ  لمكاتب الجزائري محمد بف رحاؿ  ثـ ظيرت بعد ذلؾ مجموعة مف القصص كقصة  
 .الرفيؽ  لمحمد ديب  وقصة   الحمار الوحشي لمعمري و غيرىا مف القصص

 
 
 
 
 
 

                                                             

.249عبد الله ركيبي ، القصة الجزائرية القصيرة ، ص -  1  

 2007أحمد منور، الأدب الجزائري بالمساف الفرنسي نشأتو وتطوره وقضاياه، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، - 2
  نقلب عف 87ص 

Jean dejeus " situation de la littérature magrébiene  de langue française" o.p.u.a ,1982 , P18. 

عمى اليوية ىو أحد المثقفيف الوىرانييف المعروفيف الذيف اشتيروا بنضاليـ الطويؿ مف أجؿ الحفاظ : محمد بف رحاؿ  (*)
 .الجزائرية وتعميـ المغة العربية لأبناء الجزائرييف 

  .87أحمد منور، الأدب الجزائري بالمساف الفرنسي نشأتو وتطوره و قضاياه ، ص - 3
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 عوامل تأخر ظهور االقصة القصيرة في االجزائر و عوامل ظهورها:  ثانيا 
  عوامل تأخر ظهور القصة االقصيرة في الجزائر  – 1

 .    وىي العوامؿ التي ساىمت في إبطاؿ ظيور القصة في الأدب الجزائري 
  المغة–أ 

      تعتبر المغة مف أبرز الخصائص التي تمثؿ ىوية القوـ وانتمائو ولذلؾ فقد عمؿ 
 مما نتج عنو تأخر الأدب »الإستعمار الفرنسي أثناء احتلبلو لمجزائر عمى القضاء عمييا 
 .1«الجزائري عامة و لاسيما أحدث فنونو و ىي القصة القصيرة 

 وزيادة عمى ذلؾ فقد كاف الشغؿ الشاغؿ لدى الحركة الإصلبحية ىو المحافظة عمى 
  أف تعود المغة كما كانت في »المغة العربية و استرجاع حيويتيا حيث كاف اليـ الوحيد 

 و عميو فقد ساىمت حركة الإصلبح  في إبطاؿ ميمة 2«سالؼ العصر لغة شعر و خطابة 
الإستعمار الفرنسي الذي حاوؿ القضاء عمى اليوية القومية و الوطنية مف خلبؿ القضاء 

عمى المغة العربية و نشر المغة الفرنسية حيث كانت تسعى جاىدة مف أجؿ المحافظة عمى 
 .المغة العربية بغض النظر عمى تطويرىا و جعميا تعبر عف روح العصر

  الدين –ب 

       لقد أثر الديف بشكؿ كبير عمى القصػة في الأدب الجزائري و يعػود ذلؾ إلى سببيف 
 مف اضطياد الديف ثـ مف ارتباط القصػة بالحركة الإصلبحية وخاصة في بدايتيا »:ىما

 فبالإضافة إلى سعي الاستعمػار الفرنسي إلى نشػر الجيؿ في الجزائر كاف يسعى 3«الأولى
: كذلؾ إلى القضاء عمى الديف الإسلبمي و نشػر المسيحيػة و يقوؿ في ذلؾ عبد الله ركيبي 

  فباستيلبء السمطات الفرنسية عمى الأوقاؼ الإسلبمية و الشؤوف الدينية أصبحت ىي التي »
تعيف الموظفيف مف أئمة و قضاة و مؤذنيف و مفتيف و ىي التي تحوؿ بعض المساجد إلى 

 و قد قابؿ الشعب الجزائري ىذه المحاولة برفض قوي 4«كنائس و تحارب التعميـ الديني 
 ومف ىنا كاف ارتباط القصة بالحركة الإصلبحية »وعمى رأسيـ  حركة الإصلبح الديني 

                                                             

.163 ، ص 1974 ػ 1830عبد الله ركيبي ، تطور النثر الجزائري الحديث   ـ  1  
.19 عبد الله ركيبي ، القصة الجزائرية القصيرة ، ص -  2  
.22 ، ص المرجع نفسو -  3  

  4 .ف ، ص المرجع نفسو -  
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 وعميو فقد 1«التي نادت بتحرير الديف مف الخرافات أولا وفصمو عف الحكومة الفرنسية ثانيا
لجأ رجاؿ الإصلبح الديني إلى القصة كفف مؤثر بعد الخطابة و الرسالة و الفنوف النثرية 

الأخرى لتوعية الشعب الجزائري ، وحثو عمى التمسؾ بالديف الإسلبمي و المغة العربية  وعدـ 
 .الإنقياد وراء رغبات فرنسا 

كما نستنتج مف خلبؿ ما سبؽ أف القصة الجزائرية في ىذه الفترة اتسمت بالطابع 
الديني حيث كاف ييدؼ كتابيا إلى المحافظة عمى المقومات الأساسية لمشعب الجزائري مف 

 .خلبؿ المحافظة عمى الديف و المغة العربية 

  إحياء االتراث –ج 

إف أوؿ تيار أدبي ظير في الأدب الجزائري ىو تيار المحافظيف و ىو مذىب يدعو 
:     إلى ضرورة إتباع التراث العربي القديـ و المحافظة عميو و يقوؿ في ذلؾ عبد الله ركيبي

الحركات و الأحزاب السياسية و كذلؾ الحركة الإصلبحية التي   و ظيرت إلى الوجود»
نادت بإحياء التراث القومي و الحفاظ عميو مف لغة و ديف و تاريخ مما كاف لو الأثر 

 و بذلؾ فقد ظير ىذا التيار عمى يد رجاؿ الإصلبح الديني 2«الواضح في الثقافة العربية 
 .3«...  نماذج مف الشعر العربي القديـ »حيث كانوا ينشروف في الصحؼ 

مف خلبؿ ما سبؽ نلبحظ أف المجوء و التقيد بالتراث العربي القديـ عرقؿ تطور 
القصة في الأدب الجزائري حيث انصب اىتماـ الأدباء عمى ما ورد في التراث العربي القديـ 

 .أو نقمو 

  النظرة التقميدية للأدب –د 

 قصر النقاد »    إىتـ الأدباء الجزائريوف في البداية بالشعر العمودي و نقده حيث
كلبميـ عمى الشعر لما كاف يمثمو في نظرىـ مف امتياز عمى سائر الفنوف و ىي النظرة التي 

                                                             

  1 .23، ص  عبد الله ركيبي ، القصة الجزائرية القصيرة -
  2 .165 عبد الله ركيبي ، تطور النثر الجزائري الحديث ، ص -

.24 ، ص المرجع السابؽ عبد الله ركيبي ،  -  3  
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 فمفيوـ الأدب إذف كاف مفيوميا تقميديا 1«رسخت في أذىاف العرب مند القروف الأولى 
 ؿيتمثؿ في أف الأديب ىو مف أجاد قوؿ الشعر و فيمو ، كما أف الأدباء لا يعترفوف بالأشكا

 .النثرية كالقصة و الرواية و المسرحية 

   وفي بداية العقػد الرابع ظيرت إشارات إلى الأسموب القصصي و الروائػي و لكنيا »
و ىذه الملبحظة تدؿ عمى أنو ... إشارات عابرة لا تعد مفيوما لمقصة و سماتيا و مقومتيا 

و إف ظير الحديث عف الأسمػوب الروائي أي القصصي ، إلا أف ىذا الاىتمػاـ لا يجب أف 
 فمـ يكف الإىتماـ بالقصة 2 «يكوف اىتماما بعنصر القص لتشويؽ القارئ و جذب انتباىو 

كاف بيدؼ جذب اىتماـ القارئ و حسب  كفف أدبي يؤدي وظيفة معينة كالشعر مثلب و إنما
و بذلؾ فإف الاىتماـ الكبير بالشعر كاف لو أثر كبير في تأخر ظيور القصة في الأدب 

 .الجزائري و تطورىا

  التقاليد –هـ 

      تعتبر التقاليد مف أبرز العوامؿ التي أثرت عمى سيرورة القصة في الأدب الجزائري 
 فالمرأة كانت تعيش في وضع منغمؽ لا يسمح ليا بأف تؤثر في الحياة الثقافية »خلبؿ الثورة 

تأثيرا إيجابيا ، لأف الحجاب المضروب عمييا كاف يمنعيا مف الإختلبط بالرجؿ  ويمنع 
 فتمسؾ الشعب الجزائري بالديف والعادات و 3«الرجؿ مف أف يتحدث عنيا شعرا أونثرا 

التقاليد جعميـ يرفضوف خروج المػرأة ومشاركتيا إلى جانب الرجؿ في الحياة الإنسانية و 
 . الاجتماعية 

 و كانت النظرة المحافظة لممرأة ، بالإضافة إلى تأثير الديف ، ىي الخوؼ مف أف ترتمي »
في أحضاف الحضارة الفرنسية فتتخمى عف قيميا و عاداتيا و تقاليدىا و أخلبقيا السامية 

 ، فقد كاف كتاب القصة الجزائرية لا 4 «العربية فتفقد الأمة شخصيتيا بفقداف تقاليدىا 
يتناولوف موضوع علبقة المرأة بالرجؿ لأف المجتمع الجزائري مجتمع محافظ ، كما أف معظـ 

                                                             

  .72، ص 1990مرزاؽ بقطاش ، خيوؿ الميؿ والنيار ، المؤسسة الوطنية لمكتاب ، الجزائر، -  1 
.27 عبد الله ركيبي ، القصة الجزائرية القصيرة ، ص  - 2  

.29، ص المرجع نفسو  -  3   

30، صالمرجع نفسو   .  - 4  



 الفصؿ الثاني                                                 القصة في الأدب الجزائري

 

 

27 

كتاب القصة كانوا مف رجاؿ الإصلبح الديني ينضاؼ إلى ذلؾ خشيتيـ مف التأثر بالحضارة 
 . الغربية

و خلبصة القوؿ أف تمسؾ الشعب الجزائري بالديف و العادات و التقاليد جعمو ينفر 
مف القصص العاطفية ، كما يرجع ذلؾ النفور إلى تجنب الإنقياد وراء الحضارة الفرنسية         

و الانسلبخ عف المقومات الأساسية لمشخصية الجزائرية خوفا مف ارتماء الشعب الجزائري 
 .في أحضاف الحضارة الغربية

  ضعف النقد و الترجمة  –و 

    يساىـ النقد في الأدب العربي في تطوير العممية الإبداعية و ذلؾ مف خلبؿ الكشؼ عف 
أف وجود العمؿ الأدبي يرجع إلى وجود " مخموؼ عامر " نقائص و أخطاء النص و يرى 

 فأما الحديث عف الأزمة فيو حديث طبيعي أيضا و لكنيا أزمة »: النقد و يقوؿ في ذلؾ 
ىذا المنيج القديـ و ليست أزمة عامة مطمقة ، ىي أزمة إبداع أيضا إلى حد ما لأف وجود 

 ، و يؤكد أغمب الباحثيػف الجزائرييػف و عمى رأسيـ 1«نقد راؽ يتطمب وجود إبداع راؽ أيضا 
 إذ لػـ يوجد ناقد دارس » :عبد الله ركيبي عمى قمة النقاد الدارسيف في الجزائر حيػث قاؿ

ليوجو القصة شكلب و مضمونا لتصبح فنا لو تأثيره و لو قيمتػو فػي مجاؿ الأدب و الحياة 
  بؿ ندرة » و إلى جانب ضعؼ النقد ظير ضعؼ أخر و ىو ضعؼ الترجمة 2«العامة 

كاممة لترجمة النماذج القصصية و الدراسات النقدية ، و ما ترجـ لا يتجاوز بضعة قصص 
و يعود ىذا النقص إلى إعراض الكاتب الجزائري  3«لـ يكف ليا تأثير في الإنتاج القصصي 

 بالحضارة الغربية و التأثر ؿعف الاتصا-  خاصة رواد الحركة الإصلبحية –في ذلؾ الوقت 
بيا إلى جانب الأوضاع السياسية السيئة التي كاف يعيشيا الشعب الجزائري خاصة رواد 

 .الحركة الإصلبحية في ظؿ وجود الاستعمار الفرنسي 

                                                             

 ، منشورات (دراسات نقدية في مضموف الرواية المكتوبة بالعربية) الرواية و التحولات في الجزائر ،مخموؼ عامر - 1
    .8  ، ص2001تحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ، إ

 46 ، ص  القصة الجزائرية القصيرةعبد الله ركيبي ،2 -
.   49المرجع نفسو ، ص -  3
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 عوامل ظهور القصة الجزائرية القصيرة   / 2

         لقد ساعد عمى ظيور القصة القصيرة في الأدب الجزائري مجموعة مف العوامؿ 

 :أىميا
 التماس الحضاري - أ 

ككؿ جنس أدبي أثناء مراحمو التكوينية يحدث أف يؤثر و يتأثر و قد ساىـ اتصاؿ 
الجزائر بالمشرؽ العربي في تطوير الأدب و الثقافة عامة و نضج القصة القصيرة خاصة  

حيث كاف يذىب إلييا معظـ " الزيتونة "  كاف لتونس تأثير مباشر مف خلبؿ جامعة »فقد 
الطمبة الجزائرييف الدارسيف بالعربية بعد تخرجيـ مف المدارس الأولية ، بينما لعبت مصر 

 ، ذلؾ لأف القميؿ مف الجزائرييف امف خلبؿ مجلبتيا الأدبية و كتب مشاىيره... تأثيرىا 
و لقد أدى ىذا التواصؿ في نيضة الثقافة و الأدب ، كما قامت 1«كانوا يدرسوف في الأزىر 

الجزائر بتبادؿ الزيارات مع دوؿ المشرؽ كما قاـ لفيؼ مف الأدباء كأحمد شوقػي و محمد 
عبده بزيارة الجزائر و ىو ما ساىـ في تحرر الأقلبـ القصصية الجزائرية التي بدأ مجيودىا 

 .بعد الحرب العالمية الثانية  بمستوى مقبوؿ

ىذا بالنسبة إلى النتائج الثقافية التي تمخضت عف التواصؿ الثقافي الذي بدا بيف 
 الواحد، و أما عف علبقة أدباء الجزائر في العصر الحديث  بالحضارة الفرنسية فأبناء المسا

 فقد اتخذت صورة معاكسة ، إذ كاف لقاء الجزائر بأوروبا قبؿ الاحتلبؿ لقاء أساسو التجارة »
و المعاملبت الرسمية و لـ يوجد حكـ وطني يبعث البعثات إلى أوروبا لتستفيد الجزائر مف 

ينضاؼ إلى ىذا السبب خوؼ الشعب الجزائري مف ضياع  2«نيضتيا الفكرية و الحضارية 
اليوية الوطنية و ىذا ما جعمو يتخمؼ عف الركب الحضاري و بذلؾ اتسعت اليوة بيف الأنا 

 .و الآخر
مف كؿ ما سبؽ نستنتج أف إطلبع الأدباء الجزائرييف عمى النتجات الأدبية في المشرؽ 

 .العربي كاف لو دور كبير في تطوير القصة الجزائرية القصيرة 
 

                                                             

 .303 ، ص1967 – 1925عايدة أديب بامية ، تطور الادب القصصي الجزائري -  1
 .165عبد الله خميفة  ركيبي ، تطور النثر الجزائري الحديث ، ص  -  2
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 الصحافة  - ب

       إف الصحافة مف بيف العوامؿ التي كاف ليا دور فعاؿ في الحياة الفكرية و الثقافية في 
الجزائر حيث ساىمت في رفع مستوى الأدب عموما و تطوير فف القصة عمى وجو 

 مرآة ناصعة  تنعكس عمييا اتجاىات الشعب السياسية           »الخصوص، و ىي تعتبر 
و أحداثو اليومية و مذىبو في الحياة ، و آراءه في المشاكؿ العالمية مف استعمار و تسمط و 

و عمى ىذا الأساس فإف المواضيع التي تناولتيػا الصحيفة الجزائرية في البداية  1«ثورات 
ىي مواضيع سياسيػة حيث اتخذىا الجزائريػوف أداة لمقاومة الاستعمار و رجاؿ الديف و 

 .الطرقييف
 فقد صدرت كجريدة رسمية بأمر مف »" المبشر" و أوؿ جريدة  ظيرت ىي جريدة 

الممؾ لويس فميب، ممؾ فرنسا، و لكنيا لـ تكف إلا نشرة توجو إلى السكاف الجزائرييف بقصد 
" الدعاية لمحكـ الفرنسي في الجزائر و لـ تكف تيتـ بالحياة الثقافية إطلبقا و كاف أسموبيا 

 أي أف أوؿ جريدة ظيرت في الجزائر كانت مف طرؼ الاستعمار الفرنسي و 2«جدا " ركيكا 
ىػي لا تيتـ بشؤوف الشعب الجزائري و إنما كانت تيدؼ إلى إغرائو و جعمو ينقاد وراء 

 .السمطة الفرنسية 
 و استمر صدور ىذه الصحؼ ما بيف الحربيف بصورة تدعو إلى الدىشة فقد »

 و لـ تظير خلبؿ ىذه الفترة 3«ظيرت عشرات الصحؼ بالعربية أو الفرنسية  أو بيما معا
 و حتى بعد الحرب »صحافة أدبية متخصصة و إف وجدت بعض الكتابات الشعرية 

و السبب الرئيسي ... العالمية الثانية فإف المجلبت الأدبية التي ظيرت سرعاف ما اختفت 
يعود إلى موقؼ الاستعمار مف الصحافة الوطنية ، فقد كاف لا يترؾ الصحيفة تعيش أكثر 
مف بضع أعداد ثـ يصادرىا أو يحجزىا أو يسجف صاحبيا ، الأمر الذي أثر في الصحافة 

                                                             

 ، الشركة الوطنية لمنشرة 2،ط1954-1925عبد المالؾ مرتاض ، نيضة الأدب العربي المعاصر في الجزائر ، -  1
 .95، ص 1983التوزيع ، الجزائر ، 

 .40 ، ص  القصة الجزائرية القصيرةعبد الله ركيبي ،-  2
 .المرجع نفسو ، ص ف -  3
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 و قد كاف الاستعمار ييدؼ مف خلبؿ ذلؾ إلى القضاء عمى الثقافة و الأدب في 1«و الأدب
 .الجزائر 

و عمى الرغـ مف محاولة الاستعمار الفرنسي القضاء عمى الصحافة في الجزائر إلا 
أف إصرار الشعب الجزائري و صموده جعؿ الصحؼ تستمر في الانتشار حيث ظيرت 
جرائد أدبية كجرائد جمعية العمماء المسمميف و قد اىتمت ىذه الجرائد بالأجناس الأدبية 

 و لا بد أف يشار في ىذا الصدد إلى أف القصة في »المختمفة و مف بينيا القصة 
الخمسينات كاف ما يزاؿ فنا جديدا عمى الصحافة و المحلبت التونسية حيث كانت تركز 
جميعا عمى تشجيع ىذا الفف بكؿ وسائؿ التشجيع و تتباىى بكتابو و ىو ما حدى بيؤلاء 
الشباب أف يجربوا ىذا الفف المبتكر و يعبروا عف احتفائيـ بالجديد و المعاصر و ليثبتوا 
.  2«قدرتيـ عمى التحدي و يعامموا الصحافة التي كانت تسعى إلى استقطاب كتاب القصة 

و ىذا الأمر ينطبؽ كذلؾ عمى القصة في الأدب الجزائري حيث كانت في البداية فنا نثريا 
جديدا ما أدى بأدباء الجزائرييف إلى الترويج لو مف خلبؿ الصحافة بيدؼ استقطاب الكتاب 

 .و التوسيع مف دائرة انتشار ىذه الصحؼ 
مف كؿ ما سبؽ نستنتج أف الضغط الذي كاف يعيشو الشعب الجزائري مف طرؼ 

 .الاحتلبؿ و تعطيمو لمصحؼ الجزائرية قد أخر ظيور فف القصة القصيرة بالجزائر
  القصص الشعبي  –ج 

يعبػر الأدب الشعبي سواء كاف شعػرا أـ قصة عف مشاعر الناس و أحاسيسيػـ و 
تطمعاتيـ لممستقبؿ و لذلؾ فقد كاف الجزائريوف يتسامروف بو في اجتماعاتيـ و لقد كاف لو 

 فيما ظير في القصة مف »دور بارز في تطوير القصة الجزائرية القصيرة حيث نممس ذلؾ 
تركيز عمى الحدث دوف الشخصية القصصية و في الاستشياد بالشعر و المزج بينو و بيف 

النثر، كما يتمثؿ في الاستعانة بالأساطير و الخرافات لمتعبير عف الواقع و في الحموؿ 
السيمة التي تحرص عمى النياية السعيدة دائما لمقصة و عمى الصدفػة و المفاجأة  و تمح 

 و عميو فقد استفاد الأدباء الجزائريوف خلبؿ المراحؿ الأولى 3«عمى الفكرة المباشرة الوعظية 

                                                             

.41ص   ،  القصة الجزائرية القصيرةعبد الله ركيبي ،  - 1  
.134محمد  الصالح الجابري ، الأدب الجزائري المعاصر ، ص  -  2  
.166عبد الله ركيبي ، تطور النثر الجزائري الحديث ، ص  -  3  
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لظيور القصة مف الحكايات الشعبية القديمة حيث قاموا بتوظيؼ الخصائص الفنية لمحكايات 
الشعبيػة في القصة كالتركيػز عمى الحدث دوف الشخصيات  و المزج بيف الشعر والنثر في 
القصة و توظيؼ الأساطير والخرافات الحموؿ السيمة التي تيتـ بالنياية السعيدة إلى جانب 

 .التركيز عمى الفكرة المباشرة 
مف كؿ ما سبؽ نستنتج أف القصص الشعبي قد ساىـ في ظيور القصة في الجزائر 

 .و ذلؾ لأف الأدباء في البداية قاموا بكتابة قصص عمى شكؿ حكايات شعبية

  الثورة  –د 

 دور كبير في ظيور القصة القصيرة في الجزائر 1954 لقد كاف لاندلاع ثورة نوفمبر 
حيث دفعت بالأدباء الجزائرييف إلى الكتابة عف كفاح الشعب مف أجؿ أف يستعيد حريتو  و 

 والظاىر أف الاستعمار لا يقتؿ الأدب ولكف يمونو بألواف مختمفة  فيخمؽ مثؿ أدب »سيادتو 
الرمز و الأدب المنحرؼ والشػاذ و يخمػؽ الصراع بيػف الأدب المتحرر و الرجعػي و الظروؼ 

لا تقتػؿ الأدب و لكنيا تكيفػو فتجعؿ منو الأدب الذاتي أو الموضوعي و الأدب اليادؼ 
أما الحرب فتعطي للؤديب فرصػة الانطلبؽ و . التعبيري أو النموذجي أو الحيادي الواقعي 

تحطـ المفاىيػـ السائدة و تسمحو بطاقات جديدة لا يمكف أف يظفر بيا أثنػاء الركود و سيادة 
 فالحرب و الاستعمار إذف يؤثراف عمى سيرورة الأدب إذ أف 1 «العادات و التقاليػد الرجعية 

الظروؼ التي يعيشيا الأديب في ظؿ الاستعمار تجعمو يبدع في الكتابة حيث يظير الأدب 
الرمزي و يجدد في الأدب مف خلبؿ الثورة عمى النماذج التقميدية القديمة و لقد برزت خلبؿ 

  و أوؿ ما »اندلاع ثورة التحرير العديد مف القصص المكتوبة بالمغة العربية و الفرنسية 
يميز اتجاه القصة القصيرة الجزائرية إذف ىو الأرضية الاجتماعية و الوطنية و القومية التي 

 أف المثقؼ مناضؿ يمتزـ بقضايا الجماىير بالدرجة » و يرى الطاىػر وطار2«تنطمؽ منيا 
  3«الأولى 
 

                                                             

.57،ص 1977، دار الآداب ، 2 القاسـ سعد الله ، دراسات في الأدب الجزائري الحديث ، طأبو ـ   1  
.10 ، ص 1983محمد مصايؼ ، النثر الجزائري الحديث ، المؤسسة الوطنية لمكتاب ، الجزائر  -  2  
.المرجع نفسو ، ص ف  -  3  
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 أف يمتزـ بقضايا الأمة و الوطف و ىذا ما –حسب رأي الطاىر وطار - فعمى الأديب 
وقصة " اليتامى " وجدناه في أغمب القصص الجزائرية التي ظيرت بعد اندلاع الثورة كقصة 

 . لمطاىر وطار " الطاحونة " 
مف كؿ ما تقدـ نستنتج أف لمثورة دور بارز في تطور الأدب عامة و القصة خاصة 
حيث ساىمت في تفجير طاقات الأدباء الجزائرييف و إظيار قدراتيـ عمى الكتابة و التجديد 

 .في القصة
 موضوعات القصة الجزائرية القصيرة  : ثالثا

تعتبر فترة ما بعد الحرب العالمية الثانية ىي المرحمة التي بمغت فييا القصة الجزائرية 
القصيرة مرحمة النضج والاكتماؿ حيث ظيرت كوكبة مف الكتاب الجزائرييف الذيف برعوا في 

كأحمد بف عاشور و أبو القاسـ سعد الله والسعدي حكار والطاىر  ىذا النوع مف القصص
 :وطار، ولقد تناوؿ القصاصوف الجزائريوف مواضيع كثيرة و متعددة خلبؿ ىذه الفترة وأىميا

 الموضوعات العاطفية  / 1
 الموضوعات الاجتماعية  / 2
 الموضوعات النفسية    / 3
 الموضوعات الأخلبقية  / 4
 موضوعات المقاومة  / 5
 الموضوعات العاطفية / 1

    إف المواضيع العاطفية مف المواضيع التي تناولتيا القصص الجزائرية بعد الحرب 
العالمية الثانية ولكف بشكؿ قميؿ جدا وذلؾ بحكـ طبيعة الشعب الجزائري المحافظ الذي كاف 

وأبرز الذيف عالجوا  »يرفض معالجة مواضيع الحب كما كاف يرفض إيراد المرأة في القصة 
ىذه المواضيع إطلبقا خلبؿ ىذه الفترة أحمد رضا حوحو الذي صب عناية شديدة عمى 

مشاكؿ الحب وما ينجر عنيا مف عَنت وعناء للآباء والأبناء جميعا ومف الأمثمة الواضحة 
 بالإضافة إلى 1«"خولة "و " فتاة أحلبمي" و" صاحبة الوحي"عمى ذلؾ قصصو المعروفة 

 متخفيف وراء »قصص أخرى كقصة القبمة المشؤومة ، و مف الكتاب مف تحدث عف الحب 

                                                             

  1 -  .175 ص 1954 – 1931ر  في الجزائالأدبيعبد المالؾ مرتاض ، فنوف النثر 
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 فسيطرة 1«ستػار الزواج ووسعػوا آراءىـ لتشمؿ حرية اختيار شريكػي الزواج و لاسيما الفتاة 
العادات و التقاليد عمى الشعب الجزائري جعمت الأدباء يتحدثوف عف مواضيع الحب بتحفظ 

 ".الضحية "و" جريمة حماة "و ىذا ما لمسناه مف خلبؿ قصتي 
مف خلبؿ ما سبؽ نلبحظ أف الأديب خلبؿ ىذه الفترة أصبح يحاوؿ التخمص مف 

سيطرة التقاليد التي كانت تمنعو مف التعرض لمواضيع الحب وعلبقة المرأة بالرجؿ تقؼ في 
 .طريؽ الخمؽ و الإبداع لدى الأدباء

 الموضوعات الإجتماعية / 2
       إف الأديب ىو ابف بيئتو يؤثر و يتأثر بيا لذلؾ فإف كؿ النصوص الأدبية بدوف 

 للؤشياء تاريخ مرتبط بتاريخ الأشخاص »استثناء تعكس قضايا المجتمع و حاجياتو إذ أف 
 فالتاريخ لا يتشكؿ بالفرد نفسو و إنما يشكمو المجتمع 2«لأف الإنساف لا يشكؿ وحده بنفسو

بأسره و لقد تناولت القصػص الجزائرية مواضيع اجتماعيػة كثيرة كقصػة الأرض أو الانتماء 
 فعندما يبدأ حديث الأرض ترتقي الحالة الروائية إلى الشاعرية و تنتقؿ المغة مف »مثلب 

 كما تناولت القصص الجزائرية موضوع الفقر 3«اليومية الإجرائية إلى عمؽ المغة الشعرية 
 كاف وراء معظـ القضايا الإجتماعية التي عولجت و القمة قد تعود إلى أف كتابنا »الذي 

 ينضاؼ إلى ذلؾ موضوع اليجرة الذي عالجو عبد الحميد 4«كتاب مولوعوف بقضايا شعبيـ 
 " .المغترب " و " الرسالة " بف ىدوقة في قصتي 

مف كؿ ما سبؽ نستنتج أف الالتزاـ في الأدب الجزائري لـ يشمؿ القضايا الوطنية 
زواج " فحسب و إنما اتسع ليشمؿ القضايا الاجتماعية مف فقر و ىجرة و زواج كقصة 

 .لأحمد بف عاشور" عصري 
    :الموضوعات النفسية/ 3

                                                             

 .323، ص 1967-1925عايدة أديب بامية ، تطور الأدب القصصي الجزائري -  1
 باريس  –، منشورات عويدات ، بيروت  2ميشاؿ بوتور ، بحوث في الرواية الجديدة ، ترجمة فريد أنطونيوز ، ط-  2

  .55 ـ ، ص 1982
. 63ص 1997سميماف حسيف، الطريؽ إلى النص ، مقالات في الرواية العربية ، مف منشورات اتحاد الكتاب العرب - 3 

. 20، ص1990 عبد المالؾ مرتاض ، القصة الجزائرية المعاصرة ، المؤسسة الوطنية لمكتاب ، الجزائر ،  4 -
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   لقد بمغ تطور الفف القصصي في الأدب الجزائري إلى درجة معالجة المواضيع 
النفسية و مف أبرز الكتاب الذيف عالجوا ىذا النوع مف المواضيع أبو القاسـ سعد الله قي 

 و يبدوا أف سعد الله كاف متأثرا فيما كتب بالمدرسة المشرقية »" سعفة خضراء"قصة بعنواف 
 أي أنو كاف متأثرا باتجاه 1«لاسيما منيا مدرسة المياجر ، لا مدرسة حوحو و ابف عاشور 

التحميؿ النفسي الذي ظير عند أدباء المشرؽ العربي و الذي حمؿ لواءه كؿ مف المازني في 
 "  سارة " و عباس محمود العقاد في رواية " ثلبثة رجاؿ و امرأة " و" إبراىيـ الكاتب " رواية 

أنيى دراستو ويريد ... يصور لنا شابا متعمما" سعفة خضراء "  إف موضوع قصة »
أف يؤدي رسالتو في الحياة ، و لكنو لا يجد إلى ذلؾ سبيلب ، لأنو كاف معدما فقيرا ، و لأف 
الاستعمار كاف يحضره مف تعميـ المغة العربية ، و تثقيؼ أبناء الشعب الجزائري بيا ، في 

 فقد كاف حمـ كؿ 2«حرية ، و ىو موضوع جديد في جوىره و في طريقة معالجتو أيضا 
شاب جزائري أثناء الوجود الاستعماري أف يتعمـ المغة العربية و يعمـ أبناء الشعب الجزائري   
و لكف سمطة الاستعمار وسعيو لمنع انتشار المغة العربية في الجزائر كاف يحوؿ دوف تحقيؽ 

 .ذلؾ ، و كاف كثيرا ما ينتج عف ذلؾ عقد نفسية تضر ىؤلاء المثقفيف

 : الموضوعات الأخلاقية / 4

و  (الفرنسية)    إف خشيػة رجاؿ الإصلبح الديني مف تأثػر الجزائرييف بالثقافػة الغربية 
انتشار الفساد الأخلبقي جعمت الأدباء الجزائرييف يتناولوف مواضيع أخلبقية بغية توعية 

زليخة و العفة " الشعب الجزائري و مف أبرز القصص التي ظيرت في ىذا المجاؿ قصة 
 ".  البحرية الماجنة تتتذمراف مف الحماما

 و منطوؽ ىػذا العنػواف نفسو يوحي بالمدلوؿ المقصود، و ىو الحث عمى الأخلبؽ »
 3«و حث الناس عمى الفضيمة ... و محاربة الرذيمة بطريقة وعظية خطابية معا 

                                                             

 .182ص   ،1954-1931عبد المالؾ مرتاض ، فنوف النثر الأدبي في الجزائر   1 - 
. 184، ص   المرجع نفسو 2 -
 .184 ، ص 1954-1931عبد المالؾ مرتاض ، فنوف النثر الأدبي في الجزائر   3-
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و بذلؾ فإف اليدؼ الأساسي مف خلبؿ القصص التي تعالج الموضوعات الأخلبقية 
ىو القضاء عمى المفاسد الأخلبقية و محاربة الرذيمة التي كاف الاستعمار الفرنسي يعمؿ 

 .عمى تكريسيا
 موضوعات المقاومة / 5

 مف أجؿ ذلؾ نمفي »لقد كاف لمثورة التحريرية أثرىا الكبير في الأدباء الجزائرييف و 
ظؿ ىذه الثورة لا يكاد يزايؿ كاتبا مف الكتاب الجزائرييف فمنيػـ مف يؤثػر فيو أشد التأثير و 
منيـ مف يؤثر فيو تأثيرا عابرا و لكنو ثابت ممموس و ممػف عايشوا ىذه الثورة و عاشوىا 
أيضا ووقفوا عمييا نشاط إبداعيـ نمفي عثماف سعدي الذي ضمف مجموعة سبع قصص 

 . 1«تناولت كميا مضمونا ثوريا و وطنيا معا
فكفاح الشعب الجزائري و مقاومتو للبستعمار الفرنسي يعتبر مف المواضيع التي 
تطرقت إلييا القصص الجزائريػة حيث سعى الأدباء الجزائريوف إلى تخميد ىذه الثػورة و 

 فالأدب مسخر لخدمة »الإرادة التي يتمتع بيا الشعب الجزائري مف خلبؿ تمؾ القصص 
الخمؽ و الخلبئؽ و لكف ينظر إلى ىذه الخدمة لا عمى أنيا تصوير بسيط و مباشر لما 

 فالأدب إذف يفسػح المجاؿ و 2« بؿ أنيا تييئ نفسػي لظروؼ التطور و التقدـ... يحدث 
 .يييئ الظروؼ لمتطور و التقدـ الحضاري و الثقافي و الفكري 

مف كؿ ما تقدـ نخمص إلى أف موضوعات المقاومة و الثورة كاف ليا الحظ الأوفر 
الأشعة " مف كتابات القصص الجزائرية حيث ظيرت مجموعات قصصية كثيرة كقصص 

عندما تكوف الحرية في خطر " لأحمد منور و " عودة الأـ "لعبد الحميد بف ىدوقة و " السبع 
 . لعثماف سعدي " إجازة بيف الثوار" لحبيب السايح و " البيت الصغير" لمصطفى الفاسي و " 

نخمص مف ىذا الفصؿ إلى ىذا أف البدايات الأولى لمقصة الجزائرية جاءت عمى أيدي عدد 
مف الكتاب كالجيلبلي والزاىري والطاىر وطار وغيرىـ ، وأنيا أخذت صورة شكميف قصصيف 

 :بسيطيف ىما 
 المقاؿ القصصي والصورة القصصية ، وقد نشأ متأثريف بالمقاؿ الإصلبحي والديني وذلؾ

                                                             

. 41عبد المالؾ مرتاض ، القصة الجزائرية المعاصرة ، ص   1 -
محمد مصايؼ ، النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي مف أوائؿ العشرينات إلى السبعينات منو سمسمة الدراسات -  2

 .110 المؤسسة الوطنية لمكتاب ، الجزائر ، ص ،2الكبيرة ، ط
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 أنو المقاؿ الذي ازدىر بعد الحرب العالمية الأولى في الوسط الثقافي الجزائري وخصوصا
بعد إنشاء الصحافة الإصلبحية بالغة العربية وقد كاف ليما دورا بارزا في التعبير عف أفكار 
الكاتب وأرائيـ الإصلبحية و أسيما بقوة  في نشرىا بيف  فئات المجتمع وأوساطو الثقافية 
مما أثر في نيوض الوعي الوطني فيما بعد قد تطور كؿ مف ىذيف الشكميف عبر مرحمتيف 

حيث تميز المقاؿ القصصي في مرحمتو الأولى بأنو  سيطرت عميو النبرة   الخطابية والسرد 
 .الوعظي ، ونشر الحكـ الدينية كالدعوة إلى الديف الإسلبمي

في المرحمة الثانية تمايز عنصر الحوار عف أسموب المقاؿ وأخذت الشخصيات القصصية 
 .والأحداث تتحرر مف طغياف شخصية المؤلؼ لتظير في شكميا الفني

أما الصورة القصصية فامتزجت في مرحمتيا الأولى مع خصائص فنية لأنواع أدبية أخرى 
 .كالرواية والمقالة إلا أنيا في مرحمتيا الثانية تطورت بسرعة

وقد كاف ظيور القصة القصيرة في الأدب الجزائري في العصر الحديث متأخرا بالمقارنة مع 
 :بقية الدوؿ العربية ذلؾ لعدة عوامؿ أىميا

حياء الثرات والنظرة التقميدية للؤدب بالإضافة إلى ضعؼ النقد والترجمة  كما  المغة الديف ، وا 
 أسيمت مجموعة مف العوامؿ في ظيور القصة القصيرة في الأدب الجزائري
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نتناكؿ في ىذا الفصؿ مرحمة تألؽ القصة الجزائرية كبمكغيا درجة النضج الفني 
 .كاستخراج أركاف القصة القصيرة المتكفرة في قصة عائشة لمحمد السعيد الزاىرم

 :كقد قسمناه إلى مبحثيف ىي
 . تضمف ىذا البحث تمخيصا لقصة عائشة :لمبحث الأكؿ ا

تضمف ىذا المبحث دراسة تحميمية لقصة عائشة كذلؾ باستخراج أركاف : المبحث الثاني
 .القصة القصيرة

 ممخص قصة عائشة : أولا 

في أكؿ الأمر في الجزائر العاصمة كفي شير " عائشة "بدأت أحداث القصة     
يجتمع كؿ  (الراكم) ق حيث كاف محمد السعيد الزاىرم 1344رمضاف بالضبط مف عاـ 

الأكؿ إسلامي : سماف إليمة مع مجمكعة مف رفاقو ك كاف مف بينيـ محاـ مسمـ جزائرم لو 
ـ متفرنسا ؿككاف ىذا المس" ألبرت " كىك  (فرنسي )كالثاني أجنبي " عبد القادر"عربي كىك 

في كؿ شيء ، في العادات ك التقاليد ك العقمية ك الأدب ك الأخلاؽ كالمغة ، فكاف لا يصمي 
كلا يصكـ ، كلا يتبع تعاليـ الديف الإسلامي ، حتى أنو كاف يظف أف القرآف ىك كلاـ الرسكؿ 
صمى الله عميو كسمـ كليس مف كلاـ الله ، كىذا عائد إلى نشأتو الفرنسية المحضة ، غير أنو 

م كطنيتو الحقة كغيرتو الصادقة عمى كطنو ػيحمؿ خصمة حميدة كانت تربطو بالجزائرييف كه
خلاصو في الدفاع عنيا كعف أبنائيا  . الجزائر كا 

ك قد كاف ليذا المحامي زكجة فرنسية تحضر مجالسيـ ، ك عادة ما كاف الزاىرم 
 كالصلاة كالصكـ كغير ذلؾ ، حيث كاف ىذا المحامي دينيةيحدث المحامي عف مسائؿ 

ممف يحسنكف الاستماع إلى القكؿ كيتبعكف أحسنو  كخصكصا إذا كاف قائما عمى الحجة 
إقناع ىذا المحامي بالدخكؿ في الإسلاـ إلى  - الزاىرم السعيدمحمد –كالدليؿ ، فتكصؿ 

. كالاقتناع بو 
انقضى شير رمضاف كسافر الزاىرم في النصؼ الأخير مف شير شكاؿ ألؼ كثلاث مائة 

كأربعة كأربعيف ىجرم إلى مدينة الأغكاط كأنشأ بيا مدرسة الشبيبة القرآنية بإعانة مف بعض 
فضلائيا كعممائيا كما أف صديقو المحامي سافر إلى فرنسا مع قرينتو ، مضت مدة زمنية 

رسالة في أحد الأياـ إلى " عبد القادر " كلـ يسمع أحدىما أم خبر عف الآخر إلا أف أرسؿ 
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الزاىرم أخبره فييا بما قاـ بو في فرنسا مف أجؿ الجزائر ، كيعاتبو لما كاف منو مف جفاء 
. كقطيعة ، كما أخبره بإسلاـ قرينتو كشكره لأنو كاف سببا في ىدايتيا

كقد كتبت قرينة عبد القادر بخط يدىا رسالة إلى السعيد الزاىرم تخبره فييا أنيا مدينة لو 
بإسلاميا ك أنيا اعتنقت الإسلاـ مند رمضاف ألؼ كثلاث مائة كأربعة كأربعيف ىجرم  عندما 

كانت تسمعو يتحدث مع زكجيا ك يخبره عف حكمة الصلاة ك الصكـ ك تحريـ الخمر  
ككذلؾ كاف يحدثو عف القرآف الكريـ ككنو كتاب الإنسانية نزؿ لإصلاحيا كما أف الدافع الذم 
حكاـ المنطؽ كىك يحاكر الزاىرم في القرآف  زادىا إيمانا ما رأتو في زكجيا مف قكة الحجة كا 

. الكريـ كالصمة الكثيقة التي تجمع بيف الديف كالكطف 
فالزكجة الفرنسية قد أسممت مبكرا لكنيا لـ تعمف إسلاميا جيرا خكفا مف ألسنة بعض 
الفضكليات ثـ أعمنتو عندما قكم إيمانيا كساىمت بدكرىا في ىداية كقناع الكثير مف 

كغير ذلؾ ... الفرنسيات باعتناؽ الإسلاـ كما أنيا سألتو في أمكر الصلاة كالصكـ كالطلاؽ 
كطمبت منو أف يختار ليا اسما إسلاميا تسمي بو نفسيا فاختار ليا سعيد الزاىرم اسـ عائشة 

. كقد ناؿ إعجابيا ك فرحت بو كثيرا " قدكة بزكجة الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ " 

ك بيذا فقد كاف الزاىرم سببا في ىداية ىذه السيدة إلى الإسلاـ دكف قصد منو حيث 
. أنيا لـ تميييا عف ذكر الله لا زينة باريس كلا زخرفيا كلا كؿ ما ىناؾ مف متع الدنيا المغرية

 أركان القصة القصيرة: ثانيا
تتككف القصة القصيرة مف مجمكعة مف الأركاف، كلكؿ ركف منيا دكره في اكتماؿ 

الحدث كالخبر كالنسيج : العمؿ الفني كفيما يأتي تفصيؿ ليذه العناصر المشكمة لمعمؿ الفني
 .القصصي كالشخصيات كالأسمكب كالتركيز كالبيئة الفنية

 الحدث و طرق صياغته   / 1
فيك الذم يككف حكاية » الحدث في القصة عنصر ميـ لا يمكف الإستغناء عنو 

، كالشخصيات ىي التي تتكلى ميمة تحريؾ تمؾ الأحداث كتربط فيما بينيا 1«النص 
كتتككف القصة  مف » : مجمكعة مف العلاقات كقد أشار إلى ذلؾ الشريؼ حبيمة قي قكلو 

                                                             

190حسيف عمي محمد  كأحمد زلط ، الأدب العربي الحديث الرؤية كالتشكيؿ ، ص -  1  
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مجمكعة مف الأحداث التي تقكـ بيا شخصيات تربط فيما بينيا علاقات ك تحفزىـ حكافز 
 .1«كتدفعيـ إلى فعؿ ما تقكلو كما تقكـ بو 

 .فالعمؿ القصصي إذف يتشكؿ مف خلاؿ الأحداث التي تقكـ بيا الشخصيات
  طرق صياغة الحدث  –أ

ليس ىناؾ طريقة محددة لصياغة الحدث القصصي فممقصاص حرية التصرؼ في 
فقد يبدأ قصتو مف أكؿ أحداثيا ثـ يتطكر بأحداثو كشخكصو تطكرا أماميا متبعا » الأحداث 

المنيج الزمني ك قد تبدأ القصة بنيايتيا فيصكر الحادثة ثـ يعكد بنا إلى الخمؼ كي نكتشؼ 
 .2«الأسباب ك الأشخاص 

فالأحداث في القصة القصيرة لا تخضع لمترتيب الزمف الكركنكلكجي، إذ يمكف لمقصاص 
أف يبدأ بآخر الأحداث ثـ يعػكد إلى أكليا، كمػا يمكف أف يبدأ بأكؿ الأحداث كيستمر في 

 .عرضيا حتى تنتيي الأزمة كتحؿ العقدة 
 عمى قكفي قصة عائشة نجد أف محمد السعيد الزاىرم قد اعتمد في ترتيب أحداث

 ق حيث كاف 1433 حيث ابتدأت أحداث القصة في رمضاف ،التسمسؿ المنطقي للأحداث
محمد السعيد الزاىرم يمتقي مع أصدقائو ك مف بينيـ ألبرت المحامي الجزائرم الفرنسي 

  ػ ق1433كنت بعاصمة الجزائر سنة  »: كنلاحظ ذلؾ مف خلاؿ ما كرد في القصة 
كصمت بيا رمضاف ذلؾ العاـ، ك كنا رفقة نجتمع كؿ ليمة مف ليالي رمضاف ك كاف رفقتنا 

  ثـ 3«..." ألبرت " كاسمو الفرنسي .." عبد القادر "محاـ مسمـ جزائرم اسمو الإسلامي
تطكرت الأحداث بعدىا ك أخذ الراكم يحاكؿ إقناع ألبرت بالدخكؿ في الديف الإسلامي حتى 

ؿ ك نممس ػحأل ك يصكـ ك يحرـ ما حرـ الله ك يحمؿ ما ػنطؽ بالشيادة حيث أصبح يصؿ
فتحاكرنا ما شاء الله محاكرة مخمصة لا نريد » : ذلؾ مف خلاؿ ما جاء في القصة حيث قاؿ

بيا إلا بياف الحؽ ثـ أذعف ك صاـ ك ىجر الخمرة ك آمف بالله ك اليكـ الآخر ، ك أيقف بأف 
 ك بقيت الأحداث تتطكر كفقا لمتابع الزمف المنطقي حيث 4«القرآف مف عند الله لا ريب فيو 

                                                             

.104 ، ص 2012 ، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع ، الأردف ، 1الشريؼ حبيمة ، تحميؿ الخطاب الأدبي ، ط-  1  
.125عبد القادر أبك شريفة كحسيف لافي قزؽ ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي ، ص -   2  

 .16ـ، ص 1983، دار الكتب ، الجزائر،3محمد السعيد الزاىرم ، الإسلاـ في حاجة إلى دعاية ك تبشير، ط- 3
 .المصدر نفسو ،ص ف- 4



 الفصؿ الثالث                                       دراسة تحميمية لقصة عائشة

 

 

42 

انفصؿ الزميلاف عف بعضيما فسافر محمد السعيد الزاىرم إلى الأغكاط في النصؼ الأخير 
مف شكاؿ ك أنشأ بيا مدرسة قرآنية كما سافر المحامي عبد القادر ىك الآخر رفقة زكجتو إلى 

فرنسا ك مضت فترة زمنية انقطعت فييا الأخبار بيف الصديقيف إلى أف أرسؿ عبد القادر 
برسالة إلى محمد السعيد الزاىرم يخبره فييا بإسلاـ زكجتو ثـ سألتو في ىذه الرسالة عف 
قضايا الديف مف صلاة ك صكـ ك طلاؽ تطمب منو أف يقترح ليا اسما عربيا  فاختار ليا 

: ق ػـ ك يتضح ذلؾ مف خلاؿ قكؿػل الله عميو ك سؿػداء بزكجة الرسكؿ صؿػاسـ عائشة اقت
ؿ في الصلاة ك الصياـ ك الطلاؽ ك نحك ذلؾ ك طمبت مني أف ػثـ سألتني عف مسائ» 

أـ المؤمنيف إحدل " عائشة "  فاخترت ليا اسـ ،اختار ليا اسما إسلاميا تسمي بو نفسيا
.   1«أزكاج رسكؿ الله 

 الحدث  عناصر- ب
 .الفكرة كالحبكة: يتككف الحدث مف عنصريف ىما   
 الفكـرة  - 

يصاليا »  قبؿ أف يشرع الأديب بالكتابة لابد أف تساكره فكػرة  يحاكؿ عرضيا كا 
لممتمقي ك قد يسمؾ طريؽ  الشعر أكالنثر غير التخييمي أكالقصة كفي الحالة الأخيرة يحدد 

لفكرتو أحداثا ك أشخاصا ينشب بينيـ صراع ك تتجمى الفكرة مف خلاؿ تفاعؿ عناصر العمؿ 
 فكؿ نص أدبي سكاء أكاف نثريا أـ شعريا يعبر عف مكضكع ييدؼ الأديب مف 2«الأدبي 

خلالو إلى إيصاؿ فكرة معينة لممتمقي، كتتشكؿ الفكرة في القصة مف خلاؿ تضافر العناصر 
 . المككنة ليا مف أحداث كشخصيات

فاليدؼ مف القصة ىك إعطاء فكرة عف مكضكع معيف كتتجمى ىذه الفكػرة مف خلاؿ 
 .الأحداث التي تقػكـ بيا الشخصيات ك ترابط عناصرىا

الراكم إلى ىداية المحامي كتتمثؿ في سعي  ةكفي قصة عائشة يبدك لنا أف كاضح   
  . الإرشادكزكجتو إلى الإسلاـ عف طريؽ الكعظ ك

 
الحبكة  - 

                                                             

  .16محمد السعيد الزاىرم، الإسلاـ في حاجة إلى دعاية ك تبشير، ص  -  1
.125عبد القادر أبك شريفة كحسيف لافي قزؽ ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي ، ص   -2  
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المجرل العاـ الذم تجرم فيو القصة ك تتسمسؿ بأحداثيا عمى ىيئة » الحبكة ىي 
 .متنامية ك متسارعة ك يتـ ىذا بتضافر كؿ عناصر القصة جميعا 

ك مف كظائؼ الحبكة إثارة الدىشة في نفس القارئ في حيف أف الحكاية لا تعدك أف تككف 
 .1«حب الاستطلاع ك إثارة الغرابة فرؽ كبير مف حيث التأثير الفني

فالحبكة إذف ىي الإطار العاـ لمقصة التي تتطكر فيو الأحداث ك تنمك، ك دكرىا إثارة 
 .الدىشة في المتمقي مما يزيد مف رغبتو في إتماـ قراءة القصة ك معرفة نياية الأحداث

كىي في قصة عائشة كاضحة تماما فاجتماع الراكم مع المحامي عبد القادر يكميا       
كحديثيما عف الديف الإسلامي ك محاكلة محمد السعيد الزاىرم إقناع عبد القادر بالدخكؿ في 

إسلاـ المحامي الجزائرم ثـ إسلاـ زكجتو ك جاءت ىذه النتيجة بعد  الإسلاـ نتج عنو
 : ك نج ذلؾ في قكلومناقشات ك صراعات بيف الراكم ك المحامي حكؿ الإسلاـ ك الديف

ككاف رجلا لا يذعف إلا لمحجة كالدليؿ فكاف لذلؾ ممف يستمعكف القكؿ فيتبعكف ... »
أحسنو، فتحاكرنا ما شاء الله محاكرة مخمصة لا نريد بيا إلا بياف الحؽ ثـ أذعف كصاـ 

كىجر الخمرة ك آمف بالله ك اليكـ الآخر ك أيقف بأف القرآف مف عند الله لا ريب فيو ثـ كاف 
مف الذيف آمنكا كعممكا الصالحات ، كما كجدت أم صعكبة في إقناعو مع أني لـ أكف أطمع 

 .2«فيو لما اعرفو في ىؤلاء مف المكابرة العناد 

 

 

 

 

 

الخبر القصصي   / 2
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 1«أساسية في القصة بحيث لا يمكف الاستغناء عنيا  ركيزة»     يشكؿ الخبر القصصي 
 :كسنعرض فيما يأتي عناصر الخبر القصصي الأساسية

المقدمة  – أ 
الإنتقاؿ مف العرض إلى أسباب الخلاؼ أك الأزمة ك يبدأ المؤلؼ » المقدمة ىي 

، كالقاص مف خلاؿ المقدمة يعطي فكرة شاممة عف 2«بتطكير العقدة  بتركيز كبطء شديديف 
 .مكضكعيا ك يييئ الأسباب ك الظركؼ التي أدت إلى الصراع

 مد أحشريبطكيؤكد أغمب الباحثيف عمى ضركرة المقدمة في الخبر القصصي كمف بينيـ 
ذلؾ أف براعة الاستيلاؿ تشد القارئ إلى متابعة الأحداث التالية كليس » :  في قكلو ريبطش

نما يكفؽ إلى ىذا المكىكبكف مف  كؿ كاتب بقادر عمى شد القارئ كتشكيقو لمتابعة القراءة كا 
 حمد أشريبط، إف جكدة التقديـ حسب 3«الكتاب أك ذككا الخبرة الطكيمة في الكتابة القصصية 

 . تدفع القارئ إلى متابعة قراءة القصة كالإطلاع عمى تطكر الأحداث كنيايتياشريبط
 . كفف الكتابة ىنا يطمب مف الكاتب أف يككف مكىكبا بالإضافة إلى اكتساب الخبرة

مف كؿ ما تقدـ نستنتج أف المقدمة جزء أساسي مف الخبر القصصي إذ أنيا تساىـ 
 .في تييئػة الظركؼ التي تؤدم إلى الخلاؼ بيف الشخصيات كيشترط فييا الإتقاف كالجكدة

راكم في بداية القصة عف قضائو ػتحدث اؿ كالمقدمة كاضحة في قصة عائشة حيث  
أصدقائو ثـ أخذ يعرؼ بأحد كة عائمتو ػ ق بالجزائر رفؽ1433لشير رمضاف مف سنة 

رم الفرنسي عبد القادر ك يذكر ما يتميز بو مف صفات ئػأصدقائو ك ىك المحامي الجزا
ككاف في رفقتنا محاـ مسمـ جزائرم اسمو   »: دة ك ذميمة ك نممس ذلؾ مف خلاؿ قكلو يػحـ

ك كاف ىك الآخر متفرنسا، ك متفرنسا في ... اسمو الفرنسي ألبرت  ك الإسلامي عبد القادر
كؿ شيء، في عقميتو ك في أخلاقو ك عاداتو ك حتى في المغة العامية التي يتكمـ بيا، فيك 

ك مع ذلؾ فقد كجدنا فيو خصمة حميدة ، ىي التي ...لا يقيـ الصلاة ك لا يصكـ رمضاف 
.  4«كانت تربطنا بو ك تربطو بنا  ارتباطا متينا ك ىي كطنيتو الحقة 

                                                             

.18  ، ص 1985 – 1947شريبط أحمد شريبط ، ، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ،  -   1  
. 129عبد القادر أبك شريفة كحسيف لافي قزؽ ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي ، ص  -   2  

.18شريبط أحمد شريبط، المرجع السابؽ، ص  - 3  
   .14محمد السعيد الزاىرم ، الإسلاـ في حاجة إلى دعاية ك تبشير ، ص -  4
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كنلاحظ أف ىذه المقدمة قصيرة كييدؼ الزاىرم مف خلاؿ ذلؾ إلى جعؿ المتمقي      
عرض ميكاصؿ القراءة لإكماؿ بقية الأحداث كذلؾ لأف طكؿ المقدمة قد يجعؿ القارئ يمؿ ك

. عف إكماؿ القراءة
  (لحظة التأزم  )العقدة – ب 

تشابؾ الحدث ك تتابعػو حتى يبمغ الذركة »       يعرؼ عبػد الله خميفة ركيبي العقدة بأنيا 
  حيث ذىبا إلى أف العقدة قزؽ ، كيتفؽ معو كؿ مف عبد القادر أبك شريفة كحسيف لافي 1«
ىي المحظة التي تصؿ فييا الأحداث إلى أقصى درجات التكثيؼ كالأنفعاؿ كىي نقطة » 

 .2«التحكؿ في القصة كتعتبر بداية تمييد لمحؿ 

كنلاحظ مف التعريفات السابقة أف العقدة ىي المرحمة التي تكثػر فييا المشكلات 
كتصؿ فييا الأحداث إلى أعمى درجات التعقيد كالتأزـ كىي تعتبر خطكة ينتقؿ مف خلاليا 

 .القاص إلى النياية
  (الراكم)العقدة في قصة عائشة تتمثؿ في الجداؿ الذم دار بيف محمد السعيد الزاىرم  ك    

 الراكم إلى ممع المحامي الجزائرم حكؿ العقيدة كالشعائر الدينية مف صكـ كصلاة ، كسع
قناع عبد القادر بالحجة ينضاؼ إلى ذلؾ أف زكجة المحامي كانت حاضرة كشاىدت كؿ إ

الأمر الذم أدل إلى اقتناعيا كدخكليا في الديف الإسلامي النقاشات التي دارت بينيما 
 ككاف متزكجا بزكج فرنسية لا تعرؼ ىي أيضا العربية »: كنلاحظ ذلؾ مف خلاؿ قكلو 

 نتكمـ في الصلاة  (أنا ك إياه )الدارجة إلا قميلا ، ككانت تحضر معو مجالسنا تمؾ ، فكنا 
كالصكـ كالقرآف كما غمى ذلؾ مف مسائؿ الديف ككاف رجلا لا يذعف إلا لمحجة كالدليؿ فكاف 

لذلؾ مف الذيف يستمعكف القكؿ فيتبعكف أحسنو ، فتحاكرنا ما شاء الله محاكرة مخمصة لا 
نريد بيا إلا بياف الحؽ،  ثـ أذعف كصاـ كىجر الخمرة  كآمف بالله ك اليكـ الآخر ك يقف بأف 
القرآف مف عند الله لا ريب فيو ثـ كاف مف الذيف آمنكا ك عممكا الصالحات، ك ما كجدت أية 

 .  3«صعكبة في إقناعو ، مع أني لـ أكف أطمع فيو ، لما أعرفو في ىؤلاء مف المكابرة كالعناد
  (لحظة الانفراج)النهاية – ج 

                                                             

  .152عبد الله ركيبي ، القصة الجزائرية المعاصرة ، ص  - 2
 .129 عبد القادر أبك شريفة كحسيف لافي قزؽ ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي ، ص -3
  .14محمد السعيد الزاىرم ، الإسلاـ في حاجة إلى دعاية ك تبشير ، ص - 3
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ىي حصيمة الصراع » أطمؽ عمييا البعض مصطمح التنكير أك لحظة الانفراج ك
كحالة الإدراؾ أكالكعي الذم تصؿ إليو الشخصية بغض  (الفكرم أك العاطفي أك الديني)

النظر عف عمؽ الإدراؾ أكمدل دكامو أكاستمراره غير أنو يشترط في الحؿ أف يككف منطقيا 
كألا يخالؼ ما سبؽ كتقدـ مف أحداث كقد تككف القصة بلا حؿ فالنياية تمثؿ نتيجة أحداث 

القصػة كيفترض فييا أف تككف منطقيػة كأف تتفؽ مع الأحداث السابقة كيمكف أف تككف 
 .1« ...مفتكحة أم بلا حؿ 

فالنياية تمثؿ نتيجة أحداث القصة كيفترض فييا أف تككف منطقية كأف تتفؽ مع 
 .الأحداث السابقة كيمكف أف تككف مفتكحة أم بلا حؿ

قصة بإسلاـ المحامي عبد القادر بالإضافة اؿنتيت أحداث  أما في قصة عائشة فقد ا  
  اسميا إلى إسلاـ زكجتو حيث أعمنت إسلاميا في فرنسا كقامت بتغيير اسميا فأصبح

. عائشة اقتداء بزكجة رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ 
 القصصي النسيج /3

   المقصكد بالنسيج القصصي ىك ثلاثية الكصؼ كالحكار كالسرد كنحاكؿ مف خلاؿ قصة 
. عائشة أف نبحث عف مدل تكفر ىذه العناصر الثلاث في القصة

 
 
 
الوصف  – أ 

   لغـة 

فان  كعَمَيو الششَّيءَ لَوهُ  كَصَؼ» :       يعرؼ ابف منظكر الكصؼ بأنو مف  حَلاشَّه  ةن ػكصِؼ كصصْ
ؼ: كقيؿ الكاك، مف عكض كالياء ؼهُ :الملّيصْثهُ  اؿػكؽ، الحِمصْيَةهُ  ةهُ ػكالصِؼَ ر المصد الكصصْ ؼهُ  الكَصصْ  ؾكَصصْ
ءَ  كاتَكاصَؼهُ   ك ،كنَعصْتو بحِمصْيَتِو الشيءَ  ؼِ  مف الششَّيصْ ءهُ  اتشَّصَؼَ ك . الكَصصْ كَفَ  الششَّيصْ فوهُ  أَمصْ  .2 «كَصصْ

 .كمف التعريؼ يتضح لنا أف الكصؼ بمفيكمو المغكم ىك كصؼ الشيء ك نعتو 
  إصطلاحا 

                                                             

.129،130عبد القادر أبك شريفة كحسيف لافي قزؽ ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي ، ص ص -  1  
. 305 ، ص15ابف منظكر، لساف العرب ، مادة كصؼ، ج 2- 
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، فالقاص ييتـ في قصتو بكصؼ 1«تمثيؿ الأشياء الساكنة » الكصؼ في القصة 
الأشخاص ك طباعيا، فيك ... ب » الأشياء الجامدة كالأثاث مثلا ك ييتـ الكصؼ كذلؾ 

بمعزؿ عف »  كيصكر كذلؾ المكاف 2«بيذا لا يكترث بسير الأفراد ضمف بعدىا الزمني
 .3«الزماف

خمؽ البيئة التي تجرم أحداث القصػة فييا كتككيػف نسيجيا كلا يحؽ » كىػك يعتبػر 
 .4«لمقاص أف يتخذ مف الكصؼ مادة لمزينػة ك إنما يكظفو في تأديػة دكر ما في بناء الحدث 

كيشكؿ الكصؼ إلى جانب السرد مظيرا آخر مف مظاىر الجمالية في النص 
يقدماف صكرة لمتكامؿ الذم يمكف أف يككف »  عيلاف  فيما  عمرالقصصي كىذا ما أكده 

عميو الفف السردم عمكما ، إذ لا يمكف أف نقيـ بينيما حكاجز لمتقييـ الجمالي كما ذىبت إلى 
 .5«ذلؾ البلاغة القديمة 

يتضح لنا مف خلاؿ قصة عائشة أف الكصؼ كاف قميلا حيث اقتصر الكاتب عمى ك    
س ذلؾ مف خلاؿ ما جاء في القصة ػ المحامي الجزائرم عبد القادر كنمـػكصؼ شخصية

" ألبرت "  مػق الفرنسػكاسـ" عبد القادر" اسمو الإسلامي ككاف في رفقتنا محاـ مسمـ جزائرم»
 . 6«متفرنسا في كؿ شيء ك  متفرنسا كاف ىك الآخر

 كيتجمى ق الحقة كغيرتو الصادقة عمى الجزائرػم كطنيتػق الحميدة ، كهػكما كصؼ لنا أخلاؽ
 كمع ذلؾ فقد كجدنا فيو خصمة حميدة ىي التي كانت تربطنا بو »:ذلؾ مف خلاؿ قكلو 

خلاصو لأبنائيا   كتربطو بنا ارتباطا متينا كىي كطنيتو الحقة ، كغيرتػو الصادقة عمى الجزائركا 
كجياده في سبيميا جيػادا شريفػا ، فكنا نتعػاكف عمى البر بالجزائػر كعمى خدمة القضية 

                                                             

  2004مصر،– سيزا قاسـ، بناء الركاية دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ ، مكتبة الأسرة ،القاىرة -  1
. 116 ص 

-  ، عالـ الكتب الحديث لمنشر ك التكزيع اربد1باف البنا ، الفكاعؿ السردية دراسة في الركاية الإسلامية المعاصرة ، ط-  2
. 38 ـ ، ص  2009الأردف ، 

. المرجع نفسو ، ص ف -  3
. 41 ، ص 1985- 1947شريبط أحمد شريبط ، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة  -  4
الجزائر  – الككيت – ، دار الكتاب الحديث ، القاىرة  1عمر عيلاف ، في مناىج تحميؿ الخطاب السردم ، ط-  5
. 91 ـ ، ص2012 

 . 14محمد السعيد الزاىرم ، الإسلاـ في حاجة إلى دعاية ك تبشير ، ص   6 -
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الجزائرية ، ىك يستعيف بي عمى فيـ نفسية الجزائر المسممة، كأنا أستعيف بو عمى ما صدر 
 . 1 «في القضية مف قرارات كقكانيف

السرد  – ب 

   لغـة 

ءءٍ تَقصْدَمة » كرد في لساف العرب أف السرد  ءءٍ  إِلَى شَيصْ وهُ  منسقان  بِوِ  تَأصْتِي شَيصْ  إثرِ فِي بَعصْضهُ
كَه الحَديثَ  سَرَد مهُتتنابَعان بَعصْضصْ  دا يَسرهُدهُه كنَحصْ  إذا كاف سردان  الحديث يَسصْرهُد كفلاف إذا تابعو ، سَرصْ

 .2«جيد السياؽ لو 
كنلاحظ مف خلاؿ التعريؼ المغكم أف السرد ىك الحديث المتتابع كما يمكف أف نطمؽ ىذه 

 .الكممة عمى الحديث الجيد السياؽ
  إصطلاحا 

لقد اىتـ العديد مف الباحثيف بالسرد باعتباره عنصرا أساسيا في القصة كلذلؾ فقد حاكلكا 
عطػاءه تعريفا محددا فالسرد حسػب آمنة الربيػع ىك  الكيفية التي تـ » ضبػط ىذا المصطمح كا 

 .3«بيا تقديـ الحكاية
 حيف يركم  Narrateurالعممية التي يقكـ بيا السارد  »كيعرفو سمير المرزكقي بأنو  

 .4«الحكاية 
 : كيذىب حميد الحمداني إلى أف عممية القص تقكـ عمى عنصريف أساسييف 

 . أف يحتكم عمى قصة ما تضـ أحداثا معينة:أولاهما » 
 أف يعيف الطريقة التي تحكى بيا تمؾ القصة كتسمى ىذه الطريقة سردا ، ذلؾ أف :وثانيهما 

قصة كاحدة يمكف أف تحكى بطرؽ متعددة كليذا السبب فإف السرد ىك الذم يعتمد عميو في 
 .5«تمييز أنماط الحكي 

                                                             

 .16ص المصدر نفسو ، -  1
 .217، ص 6ابف منظكر، لساف العرب، مادة سرد، ج-  2 
 .107، ص 2000- 1980آمنة الربيع، البنية السردية في القصة القصيرة في سمطنة عماف -  3 
 .17سمير المرزكقي ك جميؿ شاكر ، مدخؿ إلى نظرية القصة ، الدار التكنسية لمنشر ، د ت ، ص  -  4
 .45حميد الحمداني ، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي ، ص  -  5
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كنلاحظ مف خلاؿ التعريفات السابقة أنيا تشترؾ في مفيكـ كاحد كىك أف السرد ىك 
 .الأسمكب الخاص الذم يتبعو كؿ كاتب في كتابة قصتو

 أم يمكف أف يككف شفكيا يصؿ إلى المتمقي عف 1«خطاب شفكم أكمكتكب» كالسرد 
طريؽ الإصغاء أك يككف مكتكبا حيث يتـ إدراكو عف طريؽ القراءة  بالإضافة إلى أنو 

، فالسرد يمكف أف يعتمد في 2«يشمؿ مختمؼ الحكايات سكاء كانت أدبية أك غير أدبية »
 .النصكص الأدبية أك النصكص العممية 

 ك ذلؾ لأف القاص حر 3«مظيرا آخر مف مظاىر جمالية الخطاب» كيمثؿ السرد 
 بدايتيا كيعكد إلى كسطيا لفي ترتيب الأحداث فبإمكانو أف يبدأ مف نياية القصة ثـ ينتقؿ إؿ

 .كىكذا ، كىذه الخمخمة في ترتيب الأحداث ىي التي تمنح الفف القصصي طابعا جماليا كفنيا
 .كبذلؾ فإف السرد ىك الآلية الخاصة التي ينتيجيا كؿ قاص في كتابة القصة

ة ػق بشكؿ كبير مف بداية القصػ    كنلاحظ أف محمد السعيد الزاىرم قد ركز عمى استخداـ
ة لأنو يعيف ػالسرد في القص عف الإستغناء ل أف القاص لا يمكنوػ، كىذا دليؿ عؿ إلى نيايتيا

كنت :ئيا، ك أقكل دليؿ عمى ذلؾ سيطرة الفعؿ الماضي في القصة مثؿعمى الربط بيف أجزا
 .إلخ...، نشأ، انقضى رمضاف، كاحتممت، كسافر صديقي ، ك قالت 

الحوار – ج 
   لغة 

 اكحَكِير كمهُحاكَرَةن أ را كحكاراكاح  إليرَجَع فَمَا ك كَممَتوهُ » جاء في تعريؼ ابف منظكر لمحكار 
كرَة  .جكابان   أممَشهُكرَة بكزف الحاء بضـ كمَحهُ
تهُ  ك ردشَّ : جكابو عميو كأَحَارَ   تقكؿ الحَكِيرهُ ك المهُحاكَرَةِ  مف كالإسـ، كممة أَحارَ  كما جكابان  لو أَحَرصْ
  .4« كاستحاره أم استنطقو المجاكبة كالمحاكرة كحكارىما حكرىما سمعت

                                                             

  ـ 2009عبد القادر بف سالـ، مككنات السرد في النص القصصي الجزائرم الجديد، دار القصبة لمنشر، تدمؾ،  -  1
 .14 ص 

، منشكرات إتحاد 2عبد القادر بف سالـ، السرد ك امتداد الحكاية، قراءة في نصكص جزائرية ك عربية معاصرة، ط -  2
 .10الكتاب الجزائرييف الجزائر، ص 

-  ، عالـ الكتب الحديث في النشر ك التكزيع  إربد1فتحي بك خالفة ، شعرية القراءة ك التأكيؿ في الركاية الحديثة ، ط-   3
 . 205 ـ ، ص 2010الأردف  ، 

 .363 ، ص 3  ابن منظور ، لسان العرب ، مادة حوذ ، ج - 4
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كمف خلاؿ التعريؼ المغكم نخمص إلى أف الحكار ىك رد الجكاب لمطرؼ الآخر أم 
 .المستمع كىك يتـ بيف شخصيف أكأكثر

   إصطلاحا 

 1«كىك في القصة عنصر ثانكم »       الحكار ىك الحديث الذم يدكر بيف الشخصيات 
الذم » حيث يمكف الإستغناء عنو عمى خلاؼ المسرحية التي يعد فييا عنصرا أساسيا فيك 

، بمعنى أنو يكشؼ عف تصرفات الشخصية 2«يجسـ حركة الشخصيات كصراعيا ك تحكليا
 .كيساىـ في تنمية الأحداث ك تطكيرىا

شخصية صاحبو كطريقػة تفكيره أكأسمكب تعاممػو مع الأشياء أك أفكاره » كتبرز فيو 
، فمف خلاؿ السرد إذف يمكف معرفة شخصية صاحبو 3«كقيمو كما أنو يكسر رتابة السرد

 .كطريقة تفكيره ككيفية تعاممو مع الأشياء
كيعد عنصرا  مما سبؽ نلاحظ أف الحكار ىك حديث الشخصيات مع بعضيا البعض،

غير ضركرم في العمؿ القصصي، كقد يطكؿ أكيقصر حسب ما تتطمبو القصة كما يمنح 
 .لمقارئ فكرة عف الشخصيات كطريقة تفكيرىا

كلكف بطريقة غير مباشرة بكاسطة الرسالة التي تربط عائشة قد كاف حاضرا في قصة كؿ      
ثـ سألتني عف » : بيف الراكم كزكجة المحامي في فرنسا كنلاحظ ذلؾ مف خلاؿ قكلو 

سما إسلاميا إ ليا أف أختارمسائؿ في الصلاة كالصياـ كالطلاؽ كنحك ذلؾ كطمبت مني 
سـ عائشة أـ المؤمنيف إحدل إكقمت ليا لأنو  سـ عائشةإ بو نفسيا ، فاخترت ليا متسـ

. 4«أزكاج رسكؿ الله 
الشخصية   /4

                                                             

 .176عبد القادر أبك شريفة ك حسيف لافي قزؽ ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي ، ص  -  1
 .190حسيف عمي محمد ك أحمد زلط، الأدب العربي الحديث الرؤية ك التشكيؿ، ص  -  2
 . 137عبد القادر أبك شريفة ك حسيف لافي قزؽ ، المرجع السابؽ ، ص  -  3
 14محمد السعيد الزاىرم،الإسلاـ في حاجة إلى دعاية ك تبشير،ص -  4
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لا يسكؽ الكاتب أفكاره كقضاياه منفصمة عف محيطيا الحيكم كالأحداث، كلا يمكف » 
، كبذلؾ 1«أف نتصكر أحداثا تقع دكف أف يشارؾ في أحداثيا شخص أك شخصاف

 .فالشخصيات ىـ أفراد يتكلكف تحريؾ الأحداث القصصية كتطكيرىا
 :كسنعرض قيما يأتي أنكاع الشخصيات كطرائؽ عرضيا

 الشخصية الرئيسية - أ 
تدكر حكليا أك بيا »     الشخصية الرئيسية ىي الشخصية المحكرية في القصة التي 

  2«الأحداث 
كمما منحيا القاص حرية »  أف الشخصيػة تككف قكية شريبط حمدأ شريبط كيرل

رادتيا بينما يختفي ىك بعيدا كيراقب صراعيا كانتصارىا  كجعميا تتحرؾ كفؽ قدراتيا كا 
خفاقيا كسػط المحيط الاجتماعي أكالسياسي الذم رمى بيا فيو   .3«أكا 

كمف ىنا فإف الشخصية الرئيسية في القصة تعد الشخصية الأساسية التي تبنى عمييا 
 .الأحداث، كتقكـ بدكر جيد إذا منحيا القاص الحرية في أداء أدكارىا دكف أف يتدخؿ في ذلؾ

الراكم كصديقو المحامي  كفي قصة عائشة لمزاىرم نجد ثلاث شخصيات رئيسية كىي
 .الجزائرم، ك زكجتو الفرنسية المسيحية

اف الراكم في بداية القصة  حيث سفقد جاءت عمى ؿ فيما يخص شخصية المحاميؼ
: ق بالكاجبات الدينة كيتجمى ذلؾ مف خلاؿ قكلو ػكصؼ سكء فيمو للإسلاـ كعدـ قياـ

 كمتفرنسا في كؿ شيء ، في عقميتو كأدبو كأخلاقو ،ككاف ىك الأخر متفرنسا »
 لااداتو كحتى في المغة العامية التي يتكمـ بيا ، فيك لا يقيـ الصلاة كلا يصكـ رمضاف كعك

ة ػ ثـ ذكر بعض صفاتو الحميدة حيث تحدث عف كطنيتو الحؽ4«...يحرـ ما حرـ الله 
كغيرتو الصادقة عمى الجزائر غير أننا نجد أنو ركز فيما بعد عمى زكجة المحامي التي تعد 
الشخصية الأساسية كالمحكرية في القصة حيث نجد أنو تابع مسيرتيا منذ كانت في الجزائر 

تحضر إلى جمسات زكجيا مع الراكم ، كتستمع إلى مناقشتيما حكؿ الإسلاـ كالمبادئ 
                                                             

 .131عبد القادر أبك شريفة ك حسيف لافي قزؽ ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي ، ص  -  1
. 132المرجع نفسو ، ص-  2
 .23،ص1985-1947شريبط أحمد شريبط ، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ، -  3
 .14، ص محمد السعيد الزاىرم، الإسلاـ في حاجة إلى دعاية ك تبشير-   4
 .16، 15  المصدر نفسو ، ص ص -2
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 الإسلامية كالدعكة إليو أما في فرنسا فنرل أنو كفؽ كثيرا في تكظيفيا لمتعبير عف فكرتو
ة منيا ػ الإسلاـ رغب فيبحيث تبادلت رسالة بينيا ك بيف الراكم تخبره فييا بدخكليا لإصلاحية

سـ إسما إسلاميا فاختار ليا إك لعؿ أقكل دليؿ عمى ذلؾ أنيا طمبت منو أف يختار ليا 
 كما أصبحت تدعك صديقاتيا الفرنسيات عائشة قدكة بزكجة رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ

 لقد أسممت منذ ذلؾ »: إلى الإسلاـ كمنيف مف دخمف في الإسلاـ كنلاحظ ذلؾ في قكلو 
الحيف يا سيدم  ككنػت أخشى إف أنا أذعنت إسلامي مف النسػاء الفضكليات أف يسمقنني 

بألسنػة الحػداد ، ك ذىػب عني اليكـ ىذا الخػكؼ لما قكم إيماني كأعمنت إسلامػي كأصبحت 
أفتخر بو بيػف الفرنسيات في باريس كفي غير باريس ككثيرا ما دعكتيف إلى الإسلاـ كمنيف 
مف يسمعف لقكلي ككاف مف السيؿ أف يدخمف في ديف الله لك أنيف كجدف معمما يعمميف ىذه 

 .اليداية كداعيا يدعكىف إلييا دعاية إقناع ك فييا بلاغ مبيف
ثـ سألتني عف مسائؿ في الصلاة كالصياـ كالطلاؽ كنحك ذلؾ كطمبت مني أف أختار ليا ...

إسما إسلاميا تسمي بو نفسيا فاخترت ليا إسـ عائشة كقمت ليا لأنو إسـ عائشة أـ المؤمنيف 
 . «...إحدل أزكاج رسكؿ الله

 الشخصية المعارضة- ب 
تمثؿ القكل المعارض في النص القصصي كتقؼ في طريؽ الشخصية » كىي 

 .1«الرئيسية أك الشخصية المساعدة كتحاكؿ قدر جيدىا عرقمة مساعييا 
كبذلؾ فالشخصية المعارضة ىي التي تعمؿ عملا يخالؼ ما يقكـ بو بطؿ القصة 

 .حيث تمنعو مف تحقيؽ ىدفو الذم سطر مف طرؼ القاص
 كنلاحظ مف خلاؿ قصة عائشة أف القاص لـ يكظؼ الشخصية المعارضة في 

 . القصة
 :كيمكف التمييز بيف فئتيف مف الشخصيات في الأدب القصصي ىما

 الشخصية البسيطة  -1

الشخصيات الثابتة » يسمييا البعض الشخصيات الجامدة أك الجاىزة أك النمطية كىي
، إذ أنيا لا تطكر في 1«التي تبقى عمى حاليا مف بداية القصة إلى نيايتيا فلا تتطكر 

 .2«ذات سمكؾ أك فكر كاحد » الأحداث  كتغير فييا كتبقى 
                                                             

 .23، ص1985-1947شريبط أحمد شريبط ، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ، -  1
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لكي تعتبر الشخصية نمطية فإنو يتطمب مف المبدع أف يكلي اىتماما خاصا بكؿ » ك
 .3«ملامحيا 

كنلاحظ مف التعريفات أف الشخصيات البسيطة ىي شخصيات لا تنمك كلا تتطكر في 
 .القصة كميا

كلعؿ أبرز مثاؿ عمى الشخصية البسيطة شخصية مبارؾ الميمي كيتضح ذلؾ مف خلاؿ ما 
فخمفني  (مسقط رأسي)كحدث لي ما اضطرني إلى السفر إلى بسكرة  ...»:جاء في القصة 

 4«عف المدرسة أخ مصمح الكريـ دعكتو ليذه الميمة ، كىك الأستاذ الميمي-  لحسف الحظ–
 .بالإضافة إلى صديقات زكجة المحامي 

 
  (المتطورة - المدورة  )الشخصية النامية  -2

 أنيا الشخصية التي تتطكر مف مكقؼ إلى مكقؼ بحسب تطكر»  شريبطأحمد  شريبطيعرفيا 

 .5« الأحداث 
فالشخصية الناميػة ىي الشخصية الفاعمة في النػص القصصي كىي التي تنمك 

 .كتتطكر تبعا لتطكر الأحداث كيستمر كجكدىا إلى نياية القصة
الأسموب /5

التقنية الفنية أك الطريقة التي يتػـ بيا تصكير الحدث أك الحالػة كيحتاج »      الأسمػكب ىك 
الكاتب لتشكيؿ ىذه الصياغػة الفنية إلى كسائؿ عديدة ينفد بيا إلى عالـ الشخصيػة كالمكقؼ 

فالأسمكب إذف ىك الطريقة التي ، 6«كيتعيف أف تتناكؿ ىذه الكسائؿ في التصكير ك التعبير

                                                                                                                                                                                              

. المرجع نفسو ، ص ف - 1  
 .134 عبد القادر أبك شريفة ك حسيف لافي قزؽ ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي  ، ص - 3
إبراىيـ عباس ، تقنيات البنية السردية في الركاية المغاربية ، دراسة في بنية الشكؿ ، منشكرات المؤسسة الكطنية - 4

.152ـ، ص2002للاتصاؿ ك النشر ك الإشيار ، الجزائر،    
  .15محمد السعيد الزاىرم ، الإسلاـ في حاجة إلى دعاية ك تبشير ، ص  - 4

 .24، ص1985-1947شريبط أحمد شريبط، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ، -  5
 .186فؤاد قنديؿ ، فف كتابة القصة ، ص -  6
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كما قاؿ  (الأسمكب)تكتب بيا القصة حيث تكشؼ ىذه الأخيرة عف شخصية القاص فيك 
 .1«الكاتب»  ركيبي خميفة الله عبد

الأسمكب ىك بصمة الكاتب كطريقتو الخاصة في  مف كؿ ما سبؽ نخمص إلى أف
 .الكتابة إذ أف أساليب الكتابة تختمؼ مف كاتب إلى آخر

ك أسمكب كاضح كمباشر ػ كمف خلاؿ قصة عائشة يتضح لنا أف أسمكب الزاىرم ق     
 حيث يمكف لمختمؼ الفئات مف مختمؼ ،كألفاظو بسيطة بعيدة عف الغمكض كالتعقيد

. بمجرد قراءتياالمستكيات إدراؾ محتكل القصة 
 التركيز/ 6

إف التركيز شرط  ضركرم في القصة القصيرة ك ذلؾ لأنيا قصيرة الطكؿ كىذا ما 
فالقصة القصيرة بحكـ أنيا قصيرة تحتاج إلى ضغط » : حيث قاؿركيبي خميفة لله عبدأكده 

لى حذؼ في الزكائد التي لا لزكـ ليا ، فالقصة ىنا ليا قيمتيا لأف أم كممة  في التعبير ، كا 
 2.«زائدة عما يتطمب المكقؼ تؤثر في بناء القصة 

كعميو فإف النص القصصي يتطمب أف يككف مركزا كمختصرا كلذلؾ يجب عمى 
 .القاص أف يككف دقيقا في اختيار الألفاظ كالعبارات التي يكظفيا في القصة

كنلاحظ مف خلاؿ قصة عائشة أنيا قد اتسمت بالتركيز حيث كتبيا محمد السعيد 
 .الزاىرم في ثلاث صفحات

الفنية لمقصة   البيئة / 7
لقد كردت تعريفات كثيرة بخصكص البيئة الفنية لمقصة حيث عرفيا عبد القادر أبك 

الكسط الطبيعي الذم تجرم ضمنو الأحداث ك تتحرؾ فيو » : شريفة كحسيف لافي قزؽ أنيا 
 .3«الشخكص ك تنبع أىمية البيئة بالإضافة إلى إسباغ جك مف الكاقعية عمى القصة 

الحيز الطبيعي الذم يقع الحدث فيو ك تتحرؾ »  شريبط احمد شريبطك ىي حسب 
 .4«الشخصيات في مجالو 

                                                             

 .152عبد الله خميفة ركيبي ، القصة الجزائرية القصيرة ، ص -  1
 .المرجع نفسو ، ص ف-  2
 .138عبد القادر أبك شريفة ك حسيف لافي قزؽ ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي ، ص -  3
 .27، ص1985-1947شريبط أحمد شريبط ، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ،-  4
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ك مف التعريفيف نستنج أف البيئة الفنية لمقصة القصيرة ىي المكاف الذم تجرم فيو 
 . الأحداث حيث لا يمكف لمشخصيات أف تتحرؾ خارج الإطار المكاني ليا

إف البيئة ىي المكاف الذم تقع فيو أحداث القصة، كفي قصة عائشة نلاحظ أف ىناؾ      
. بيئة جزائرية كبيئة فرنسية

أما بالنسبة إلى البيئة الجزائرية فقد ذكر محمد السعيد الزاىرم ثلاث مناطؽ ابتدأ فييا 
دث عف سفره إلى مدينة ػة الجزائر حيث قضى شير رمضاف ثـ تحػبالحديث عف منطؽ

 » :الأغكاط حيث أنشأ بيا مدرسة قرآنية ثـ سافر إلى بسكرة ك نلاحظ ذلؾ مف خلاؿ قكلو 
 ك صمت بيا رمضاف ذلؾ العاـ ك كنا رفقة نجتمع كؿ ػ ق1344كنت بعاصمة الجزائر سنة 

، ك ليس مرادم أف أقص حكاية مسمـ كاف ضالا فاىتدل مف ... ليمة مف ليالي رمضاف 
اف ذلؾ ك تفرقنا فسافرت أنا في ػق ك إنما مرادم شيء أخر غير ىذا فقد انقضى رمضػضلاؿ

ض ػ إلى مدينة الأغكاط بجنكب الجزائر مندكبا مف بعػ ق1344النصؼ الأخير مف شكاؿ 
– ك خمفني  (مسقط رأسي )رة ػدث لي ما اضطرني إلى السفر إلى بسؾػك ح... سراتيا 

  .1«معمى المدرسة أخ مصمح كريـ دعكتو ليذه الميمة ك ىك الأستاذ الميؿ– لحسف الحظ 
كأما بالنسبة لمبيئة الفرنسية فنجد أف الراكم قد اعتمد أسمكب الرسالة لمتعبير عنيا حيث 

عف حياتو ك عممو فييا كصمت إلى الراكم رسالة مف صديقو المحامي مف فرنسا تحدث 
ىناؾ كبإسلاـ زكجتو التي طمبت منو في ىذه الرسالة أف يختار ليا اسما إسلاميا بدلا مف 

. سـ عائشة إحدل زكجات الرسكؿ صمى الله عميو ك سمـ إ المسيحي فاختار ليا اسميا
مف خلاؿ تحميمنا لقصة عائشة لمزاىرم نستنتج أنيا قد اشتممت عمى العناصر الأساسية     

كما أنيا تعبر عف مظير مف مظاىر المقاكمة الثقافية لمقصة القصيرة عمى الرغـ مف قصرىا 
التي خاضيا رجاؿ الإصلاح الديني ضد الاحتلاؿ الفرنسي الذم حاكؿ لقضاء عمى ىكية 

  .الشعب الجزائرم مف خلاؿ القضاء عمى المغة العربية ك الديف الإسلامي
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 : نخمص من خلال هذا البحث إلى أن

القصة في الأدب العربي قديمة قدم الإنسان العربي أي أنها ظهرت في العصر الجاهمي - 
حيث كانت هناك قصص في الجاهمية لم تدون وبقيت مجرد كلام تموكه الألسنة وتجسدت   

 . أكثر بمجيء الإسلام
أما القصة في الأدب الجزائري فقد كان ظهورها متأخر نوعا ما لعدة أسباب ، حيث أخذت - 

القصة الجزائرية شكمين قصصيين بسيطين هما المقال القصصي والصورة القصصية والذان 
نشئا متأثرين بالمقال الإصلاحي ثم تطور بعد ذلك الفن القصصي في الجزائر وظهرت 

القصة الفنية ، حيث تناول الأدباء الجزائريون العديد من المواضيع ويعتبر موضوع المقاومة 
و كفاح الشعب الجزائري ضد الإستعمار الفرنسي من أبرز المواضيع التي أسالت حبر 

العديد من الكتاب والأدباء ، حيث أخذوا يكتبون عن الحرب الضروس التي خاضها الشعب 
الطاهر : الجزائري ضد الإستعمار الفرنسي ، ومن بين الكتاب الذين برعوا في هذا المجال 

 .إلخ ...... وطار وعبد الحميد بن هدوقة ، محمد السعيد الزاهري  

وتعتبر قصة عائشة لمحمد السعيد الزاهري من أبرز القصص التي اشتممت عمى أركان - 
القصة القصيرة الفنية ، كما أنها تعبر عن مقاومة الشعب الجزائري للاحتلال الفرنسي الذي 

كان يسعى إلى القضاء عمى الهوية الوطنية من خلال القضاء عمى الدين الإسلامي في 
الجزائر ونشر المسيحية ، حيث عمل محمد السعيد الزاهري عمى إدخال المحامي عبد القادر 

 .في الإسلام 
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انقرآٌ انكرٌى *    

المصادر – أ   

 ، دار انكتة 3الإسلاو فً حاجح إنى دعاٌح ٔتثشٍر ، ط: يحًد انسعٍد ، انساْري  -  1

. و 1983انجسائر ،   

المراجع – ب   

الأدب انجسائري تانهساٌ انفرَسً َشأتّ ٔتطٕرِ ٔقضاٌاِ ، دٌٕاٌ : أحًد ، يُٕر  -  1

. و 2007انًطثٕعاخ انجايعٍح ، انجسائر ،   

 ، دار انًسٍرج نهُشر 2يدخم ندراساخ انشعر انعرتً انحدٌث ، ط: إتراٍْى ، خهٍم  – 2

. و 2003الأردٌ ، – ٔانتٕزٌع ٔانطثاعح ، عًاٌ   

 ، يُشٕراخ الاختلاف ٔاندار انعرتٍح نهعهٕو  1  ـــــــــــــــــــــــــ  تٍُح انُص انرٔائً ، ط3

.  و 2010                         َاشرٌٔ ،   

تقٍُاخ انثٍُح انسردٌح فً انرٔاٌح انًغارتٍح دراسح فً انشكم : إتراٍْى ، عثاش  – 4

.و 2002يُشٕراخ انًؤسسح انٕطٍُح نلإتصال ٔانُشر ٔالإشٓار ، انجسائر ،   

              و2000– 1980انثٍُح انسردٌح فً انقصح انقصٍرج فً سهطُح عًاٌ : آيُح ، انرتٍع  - 5

. و 2005نثُاٌ ،  –  ، انًؤسسح انعرتٍح نهدراساخ ٔانُشر ، تٍرٔخ 1ط   

 ، عانــى 1انفٕاعم انسردٌح دراسح فً انرٔاٌح الإسلايٍح انًعاصرج ، ط : تاٌ ، انثُا  – 6

.  و 2009الأردٌ ، – انكتة انحدٌث نهُشر ٔانتٕزٌع ، إرتد   

 ، انًركس انثقافـً 3تٍُح انُص انسردي يٍ يُظٕر انُقد الأدتً ، ط : حًٍد ،  نحًداًَ  – 7

. و 2000تٍرٔخ ، - انعرتً نهطثاعح ٔانُشر ٔانتٕزٌع ، اندار انثٍضاء   

نثُاٌ – انجايع فً تارٌخ الأدب انعرتً انقدٌى ، دار انجٍم ، تٍرٔخ : حُا ، انفاخٕري  – 8 

. و 2005   

أدب حدٌث ، دار انجٍم نهطثع –  ـــــــــــــــــــــــــ    انجايع فً تارٌخ الأدب انعرتً 9   

. و 2005–  ْـ 1426نثُاٌ ، – ٔانُشر ٔانتٕزٌع  تٍرٔخ                               
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 ، دار 1الأدب العربي الحديث الرؤية والتشكيل ، ط: حسين، محمد وأحمد ، زلط  – 10 
. م 2005الوفاء لدينا الطباعة والنشر ، الإسكندرية ،   

مدخل إلى نظرية القصة ، الدار التونسية لمنشر، : سمير ، المرزوقي وجميل ، شاكر – 11
.د ت  

اتجاهات القصة المصرية القصيرة ، دار المعارف ، القاهرة  : سيد ، حامد النساج  – 12
. م 1978  

الطريق إلى النص مقالات في الرواية العربية ، في منشورات : سميمان ،  حسين  – 13
. م 1997اتحاد الكتاب العرب ،   

بناء الرواية دراسة مقارنة في ثلاثية  نجيـب محفوظ ، مكتبـة الأسرة  ، : سيزا ،  قاسم  – 14
. م 2004مصر ، – القاهرة   

، عالم الكتـب الحديث لمنشـر  1 تحميل الخطاب الأدبي ، ط: الشريف ، حبيمة  – 15 
.م 2012والتوزيع الأردن ،   

 – 1947تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصـرة : شريبط ،  أحمد  شريبط  – 16
. م 1988 ، من منشورات اتحاد الكتاب العرب ، 1985  

  م 1986محمد السعيد الزاهري، المؤسسة الوطنية لمكتاب،الجزائر : صالح ، خرفي – 17

أولية النص نظرات في النقد والقصة و الأسطورة والأدب الشعبي ، :  طلال ، حرب  – 18
. م 1999لبنان        –  ، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع ، بيروت 2 ط   
 ، ترجمة 1967 – 1925تطور الأدب القصصي الجزائري : عايدة ،  أديب بامية  – 19

.محمد صقر ، ديوان المطبوعات الجامعية ،  الجزائر ، د ت   
 ،  ديوان 1954-1931فنون النثر الأدبي في الجزائر : عبد المالك ،  مرتاض  – 20

. م 1983المطبوعات الجامعية ، الجزائر ،   
م1954– 1925ــــــــــ نهضة الأدب العربي المعاصر في الجزائر  - 21  

  م 1983 ، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع ، الجزائر ، 2                             ط
 
                 

   ، دار ومكتبة الشركة 1ــــــــــ القصة في الأدب العربي القديم ، ط - 22
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                            الجزائرية لمتأليف والترجمة والطباعة والتوزيع والنشر  الجزائر 
. م 1968،                                       

ـــــــــــ القصة الجزائرية المعاصرة ، المؤسسة الوطنية لمكتاب - 23  
    .م1990                              الجزائر ، 

القصة الجزائرية ، القصيرة ، المؤسسة الوطنية لمكتاب     : عبد الله ، خميفة ركيبي  – 24
. م 1983    تونس ،   

  ، المؤسسة1974 – 1830ــــــــــ تطور النثر الجزائري الحديث  - 25 
. م 1983 الوطنية   لمكتاب  الجزائري ،                               

 2مدخل الى تحميل النص الأدبي ، ط: عبد القادر ، أبو شريفة وحسين ، لافي قزق  – 26
. م 2008الأردن ، – دار الفكرناشرون وموزعون ، عمان   

مكونات السرد في النص القصصي لمجزائري الجديد دار : عبد القادر ،  بن سالم  – 27
. م 2009القصبة لمنشر ، تدمك ،   

                    ــــــــــ السرد وامتداد الحكاية ، قراءة في نصوص جزائرية وعربية   - 28 
  ، منشورات اتحاد الكتاب الكتاب الجزائريين 2معاصرة ، ط       

  .                            الجزائر

 ، دار الكتاب الحديث  1في مناهج تحميل الخطاب السردي ، ط: عمر ، عيلان  – 29
. م 2012الجزائر ، – الكويت – القاهرة    

 ، عالم الكتب 1سعرية القراءة والتأويل في الرواية الحديثة ، ط: فتحي ، بوخالفة  – 30
. م 2010الأردن ، – الحديث لمنشر والتوزيع ، إربد   

  م 2010 ، الدر المصرية المبنانية ، القاهرة، 2فن كتابة القصة ، ط: فؤاد ، قنديل  – 31

 ، دار الآداب  2دراسات في الأدب الجزائري الحديث ، ط: أبو القاسم ، سعد الله  - 32 
.م 1977  

. م 1959الأدب الهادف ، مكتبة الآداب ، القاهرة ، : محمود ، تيمور  – 33  
دراسات نقدية في مضمون الرواية )الرواية والتحولات في الجزائر : مخموف ، عامر  – 34

. م 2001، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ،  (المكتوبة بالعربية  
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ـــــــــ مظاهر التجديد في القصة القصيرة بالجزائر ، من منشورات - 35   
.  م  1998اتحاد  الكتاب العرب                              

 1990خيول الميل والنهار ، المؤسسة الوطنية لمكتاب ، الجزائر  : مرزاق ، بقطاش  – 36
.م      

 ، دار الجيل ، بيروت  1الأدب الجزائري العاصر ، ط: محمد الصالح ، الجابري  – 37
. م2005  

النثر الجزائري الحديث ، المؤسسة الوطنية لمكتاب ، الجزائر  : محمد ، مصايف  – 38
. م 1983  

 النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي من أوائل العشرينات إلى أوائل السبعينـات منه 39 
. ، المؤسسة الوطنية لمكتاب ، الجزائر ، د ت 2سمسمة الدراسات الكبيرة ، ط  

  منشورات 2بحوث في الرواية الجديدة ، ترجمة فريد أنطونيوز ، ط: ميشال ، بوتور  – 40
. م 1982باريس ، – عويدات ، بيروت   

المعاجم – ج   
لسان العرب ، تحقيق خالد الرشيد القاضي : جمال الدين محمد ابن مكرم ، ابن منظور  – 1

يديسوفت، لبنان 1، ط .  م 2006بيروت الدار البيضاء ،  -   ، دار صبح وا   
 2معجم أعلام الجزائر من صدر الإسلام حتى العصر الحاضر ، ط:  عادل ،  نويهظ – 2

.  م1980 لبنان ، –مؤسسة نويهض الثقافية لمتأليف والترجمة والنشر ، بيروت   

  الرسائل –د 
أدب المقاومة عند محمد السعيد الزاهري من خلال جريدة البرق :   عبد الكريم ، طبيش – 1

. م 2007 / 2006دراسة إحصائية فنية ، رسالة ماجستير ، العام الجامعي   
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 ( م 1956-  م1899 هـ الموافق لـ 1376–  هـ 1317 )التعريف بمحمد السعيد الزاهري
  

كتعمـ في .  الشرقي )*(ببمدية ليانة مف الزاب »  ـ 1899كلد محمد السعيد الزاىرم سنة 
ثـ التحؽ بقسنطينة ، كدرس مع ابف باديس . صباه عمى جده الشيخ عمي بف ناجي الزاىرم 

زىاء أربعة عشر شيرا، ثـ انقطع عف دركسو بما كاف الشيخ يمزـ بو طلابو مف الجد 
مف رجاؿ الحركة الإصلاحية كاف عنيفا في نقده لمطرقية كىجكمو »  كالزاىرم 1«كالصرامة
ـ ك ترؾ العديد مف المؤلفات الشعرية  كالنثرية فمف بيف 1956 كلقد تكفي سنة 2«عمى البدع

الجزائر تحمي رجاؿ العمـ ثـ قصيدة ليتني ما قرأت حرفا ، التحية » المؤلفات الشعرية 
الإسلاـ في حاجة إلى دعاية كتبشير ، بيف النخيؿ » كمف كتاباتو النثرية كتاب  3«الصادقة 
في الأدب : في كصؼ الكاحات كمنيا الأغكاط ككادم مزاب ، حديث خرافة : كالزماف 

   .4«كالحياة كالاجتماع 
 ك 1925سنة <<  الجزائر>>جريدة »      كأصدر كذلؾ مجمكعة مف جرائد كفي مقدمتيا 

سنة <<  كالمغرب العربي >> 1938 سنة << العرفاؽ >> 1929سنة << البرؽ >>
1947  

 .5«لو مقالات كثيرة في صحؼ المشرؽ لاسيما بالرسالة كالمقتطؼ كالفتح 
 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

. تقع قرية ليانة في جنكب شرقي الجزائر قرب بسكرة (* ) 

 ، مؤسسة نكييض الثقافية 2عادؿ نكييض ، معاجـ اعلاـ الجزائر مف الصدر الإسلاـ حتى العصر الحاضر ، ط- 1
  .157 ، ص 1980لبناف ، -  لمتأليؼ كالترجمة كالنشر، بيركت 

  .509 ، ص 1945 – 1931عبد المالؾ مرتاض ، فنكف النثر الأدبي في الجزائر - 2

  101-91 ، ص ص 1986صالح خرفي ، محمد السعيد الزاىرم ، المؤسسة الكطنية لمكتاب الجزائرم ، - 2

دراسة إحصائية فنية ، رسالة " البرقة " عبد الكريـ طبيش ، أدب المقاكمة محمد السعيد الزاىرم مف خلاؿ جريدة - 4
  .65 ـ ، ص 2008–  ـ 2006ماجستير ؛ العاـ الجامعي 

.عادل نوبهض ؛ للمرجع السابق ؛ ص ن - 5  
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 عائشـــــة 

 ىػ ، كصمت بيا رمضاف ذلؾ العاـ ، ككنا رفقة 1344كنت بعاصمة الجزائر سنة         
 :نجتمع كؿ ليمػة مف ليالي رمضاف ، ككاف في رفقتنا محامػي مسمـ جزائرم اسمو الإسلامي 

سمو الفرنسي ألبرت كىذا الإسـ الأخير ىك ما تدعكه بو أمو الفرنسية كأصدقاؤه  عبد القادر كا 
الفرنسيكف كالمتفرنسكف ، ككاف ىك الأخر متفرنسا ، كمتفرنسا في كؿ شيء ، في عقميتو 

كأدبو ، كفي أخلاقو كعاداتو ، كحتى في المغة العامية التي يتكمـ بيا؛ فيك لا يقيـ الصلاة ، 
كلا يصكـ رمضاف ، كلا يحرـ ما حرـ الله كلا يؤمف بأف القرآف تنزيؿ مف الله ؛ بؿ كاف 

كاف مف الذيف لا يدينكف ديف الحؽ – كىك عند نفسو مسمـ – يحسبو مف كلاـ الرسكؿ كىكذا 
، كذلؾ لأنو نشأ نشأة فرنسية محضة  ما كاف يعرؼ فييما ما الإسلاـ ،كلا يعرؼ مف 

 ...المسمميف شيئا ؛ فقد ربتو أـ فرنسية في كسط فرنسي 
     كمع ذلؾ فقد كجدنا فيو خصمة حميدة ىي التي كانت تربطنا بو كتربطو بنا ارتباطا 
خلاصو لأبنائيا ، كجياده في  متينا كىي كطنيتو الحقة ، كغيرتػو الصادقة عمى الجزائر كا 
ىك : سبيميا جيادا شريؼ ، فكنا نتعاكف عمى البر بالجزائر ، كعمى خدمة القضية الجزائرية 

يستعيف بي عمى فيـ نفسية الجزائر المسممة ، كأنا استعيف بو عمى ما صدر في القضية مف 
 .قرارات ك قكانيف 

     ككاف متزكجا مف زكجة فرنسية لا تعرؼ ىي أيضا المغة الدارجة إلا قميلا ، ككانت 
ياه  )تحضر معو مجالسنا تمؾ ، فكنا  نتكمـ في الصلاة كالصكـ كالقرآف كما إلى ذلؾ  (أنا كا 

مف مسائؿ الديف ، ككاف رجلا لا يذعف إلا لمحاجة كالدليؿ ، فكاف لذلؾ مف الذيف يستمعكف 
 .القكؿ فيتبعكف أحسنو 

     فتحاكرنا ما شاء الله محاكرة مخمصة لا نريد بيا إلا بياف الحؽ ، ثـ أذعف كصاـ كىجر 
الخمر كآمف بالله كاليكـ الأخر كأيقف بأف القرآف مف عند الله لا ريب فيو ، ثـ كاف مف الذيف 
آمنكا كعممكا الصالحات ، كما كجدت أية صعكبة في إقناعو ، مع إني لـ أكف أطمع فيو ، 

 .لما أعرفو في ىؤلاء مف المكابرة كالعناد 
نما مرادم شيء     كليس مرادم أف أقص حكاية مسمـ كاف ضالا فاىتدل مف ضلاؿ ، كا 

آخر غير ىذا ، فقد انقضى رمضاف ذلؾ كتفرقنا ؛ فسافرت أنا في النصؼ الأخير مف شكاؿ 
 ) ق إلى مدينة الأغكاط بجنكب الجزائر مندكبا مف بعض سراتيا ، فأنشأت بيا 1344

حتممت مف العناء في ىذا المشركع ما لا طاقة  (مدرسة  الشبيبة القرآنية  بإعانة فضلائيا كا 
لكلا حب ىذا الكطف البائس ، كحدث لي ما اضطرني إلى السفر إلى بسكرة  [1]لي بو 
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عمى المدرسة أخ مصمح كريـ دعكتو ليذه الميمة – لحسف الحظ – فخمفني   (مسقط رأسي)
 .، كىك الأستاذ الميمي 

إلى فرنسا ىك كقرينتو كمضت فترة لا ...       كسافر صديقي المحامي الأستاذ عبد القادر
أكتب إليو فييا كلا يكتب إلي ، فمبثنا كذلؾ ، حتى جاءتني منو ذات يكـ رسالة يخبرني فييا 
بما عممو ىناؾ لمجزائر ، كبما ينكم أف يعممو ليا ، كيعاتبني عمى ما كاف مف قطيعة كجفاء 

 .كيخبرني بإسلاـ قرينتو ، كيشكر لي أف كنت سببا في ىدايتيا 
أنيا مدينة بيدايتيا إلى الإسلاـ لأنيا :      ككتبت إلي ىي بخطيا ضافية تقكؿ لي فييا 

ف لـ تعمف إسلاميا كلـ تذعو إلا في ىذا اليكـ فإنيا كانت اعتنقت الإسلاـ منذ رمضاف  كا 
، ككانت قالت يكمئذ فييا بينيا كبيف نفسيا أشيد أف لا الو إلا الله كأف محمدا رسكؿ 1344

منذ سمعتني أتحدث مع زكجيا عف حكمة الصلاة كالصياـ كتحريـ الخمر  كعف القراف  الله
. الكريـ كككنو كتاب الإنسانية الذم يصمحيا إلا ىك ، كككنو تنزيلا مف الله  ما فيو شؾ 

كمما زادني إيمانا ما رأيتو في زكجي ، كىك يحاكرؾ في القرآف ، فقد رأيت كؿ ما : كقالت 
اعرفو فيو مف قكة حجة كأحكاـ منطؽ ، كؿ ذلؾ رأيتو يزكؿ أماـ ما كنت تبديو مف إيماف 

فيو ليجة صادقة ، كفيو فصاحة كبيػاف  ك إف أنس لا أنسى كجكمو كقد : تندفع فيو اندفاعا 
زعـ أف الكطنية الصادقة تغني عف الديف فقمت لو إذا كنت لا تديف بديف أبناء كطنؾ ، كلا 

تمبس لباسيـ ، كلا تتكمـ بمغتيـ كعكائدؾ غير عكائدىـ فبماذا تككف كطنيا ؟ ثـ إذا كنت 
تعيش في غير مجتمعيـ بعيدا عنيـ كتتأدب بأدب غير أدبيـ كتتخمؽ بأخلاؽ غير أخلاقيـ 

 فبماذا تميز مصمحتيـ مف مضرتيـ ؟ 
لقد أسممت منذ ذلؾ الحيف يا سيدم ككنت أخشى إف أنا أذعنت إسلامي مف النساء     

الفضكليات أف يسمقنني بالسنة حداد ، كذىب عني اليكـ ىذا الخكؼ لما قكم إيماني كأعمنت 
إسلامي كأصبحت افتخر بو بيف الفرنسيات في باريس كفي غير باريس ككثيرا ما دعكتيف 
إلى الإسلاـ كمنيػف مف يستمعف لقكلي ككاف مف السيؿ أف يدخمف في ديف الله لك أنيف 

   كجدف معمما يعمميف ىذه اليداية كداعيا يدعكىف إلييا دعاية إقناع كفييا بلاغ مبيف
لا – كما تعرفني –    أنا مؤمنة مقتنعة باف الإسلاـ ىك ديف الله ، كما ارتاب فيو ، كلكني 

أممؾ مف البياف ما استطيع أف اقنع بو صكاحباتي كصديقاتي المتعممات الميذبات عمى أني 
 ...بمغت كما زلت أبمغ 

ثـ سألتني عف مسائؿ في الصلاة كالصياـ كالطلاؽ كنحك ذلؾ كطمبت مني أف         
اختار ليا اسما إسلاميا تسمي بو نفسيا ، فاخترت ليا اسـ عائشة كقمت ليا لأنو اسـ عائشة 
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أـ المؤمنيف إحدل زكجات رسكؿ الله ، كذكرت ليا لمحة مف ترجمتيا  فكتبت إلي تخبرني 
بأنيا مغتبطة مسركرة بيذا الإسـ الكريـ كتذكر لػي أنيا عرضتو عمى كثيػر مف معارفيا 
كصكاحباتيا ففرحف ليا فرحا شديدا كعدف يدعكنيا عائشة كتجد ىي ىذا الدعاء لذيذا ، 

– رضي الله عنيا– كتذكر لي أف قد أعجبتيػف تمؾ الممحة مف ترجمػة عائشػة أـ المؤمنيف 
أنيا ترجكا أف تكفؽ إلى :كاستزادتنػي مف الكتاب إلييا بسير فضميات النسػاء المسممات كتقكؿ

ىداية كثيرات إلى الإسلاـ بمثؿ سير ىؤلاء المؤمنات الصالحات كأردت أف أكافييا برغبتيا 
كلكني كجدت في ذلؾ مشقة كعسرا  فقد كنت اكتب إلييا الرسالة بالعربية  ثـ ادفعيا إلى احد 

أصدقائي لينقميا إلى الفرنسية نقلا دقيقا كعسيرا غير يسير لما في ذلؾ مف آيات كريمة 
 .كأحاديث شريفة تصعب ترجمتيا كترجمة ما فييا مف إعجاز 

       أنا لـ اقصد أكؿ مرة إلى ىداية ىذه السيدة المسيحية إلى الإسلاـ كلكف الله ىداىا إليو 
بما كنت أتحدث بو إلى زكجيا المسمـ كبمػا كاف يجرم بيني كبينػو في الإسلاـ مف مناقشة 

لا تميييا عف ذكر الله زينة باريس : كحكار ، فأسممت كجعمت تدعك إلى الإسلاـ كتبشر بو 
 .                  كزخرفيا كلا ما ىنػاؾ مف لعب كليػك كلا ما في تمؾ الحياة مف غػركر ك أخاديع 
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