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  راتــــــــــــــــــــــــــــالتشك
  

أوزعني أن أشكر نعمتك التي أنعمت علي وعلى والدي وأن أعمل  ربِّ   ﴿ :قـال تعالى
  ﴾صالحا ترضاه  

 بنعمة علينا أنعم أن سلطانه وعظيم ههوج  لجلال ينبغي كما عليه ونثني االله نحمد     
 لنا أنار ،المصاعب تخطي من مكننا الذي عز وجل نشكره ،الصبر والتدبير وهبناو   العلم
  . حال أحسن على العمل هذا إتمام على أعاننا التوفيق درب

  وامتناني العميق بشكري الخالص أتقدم أن إلا العمل، هذا من وأنا أنتهي يسعني لا    
 خلال من لي عونا دائما كانلى من  ا ،كلمات الشكر لا تكفي لإعطاء حقه  بالرغم أن

لإنجاز هذا العمل، إلى من ساندني  بجانبي لآخر لحظة  من وقف    إلى وتوجيهاته نصائحه
"  بشير عروس  "ي في أوقـات الشداد، إلى الأستاذ  معينا لبكل ما لديه  إلى من وجدته  

 في أدعو االله أن يجعل كل مجهوداتهعلى إنجاحها،  ه  وسهر  المذكرة، هذه على لإشرافل
  . القيامة يوم حسناته ميزان

  كان عونا لي ولم يبخل علي    الذي الزميل طلحة عبد الباسط   الجزيل  شكربال خصأ   كما   
 على الموقرة اللجنة أعضاء الأساتذة السادة إلى والتقدير رالشك بجزيل أتقدم كما   

 . تقييمه و المتواضع البحث هذا مناقشة بقبول تفضلهم
 الذينفي المركز الجامعي لميلة،    الأساتذة جميع إلى بالجميل بالعرفـان تقدمأ كما   

  .والمعرفة بالعلم عقـلي وأناروا تعليمي في واساهم والذين الدراسة مرحلة طيلة يرافقون
أصدقـائي، زملائي وزميلاتي في    كل إلى وامتناني شكري عن أعبر أن يفوتني لا     

  .البحث هذا لإعداد والتشجيع المساعدة بيد أمدني من الدراسة، ولكل
  

  عبد الغاني مسكين: لــــــــــب  الطا

  



  ـــــــــــــــــداءــــالإهـــــــ
  

 :هذه جهدي ثمرة أهدي بةحم بكل
، شمسي وقمري  المستوى إلى هذا  لأصل ماعمره ياأفن نياللذ ينالغالي إلى     

 ماأنك وأشهد ومحبة، علم تحية مافـأحييكين  الكريم وأمي  أبي المنيرين
 ،في سبيل النجاح  الحروف أقتل أنو ،ا  شغوفـا  بطال للعلم أكون أن علمتماني

 قيود وأكسر نفسي على أعتمد أنو  آن، كل في للصعاب أضحك أنو 
 مافـإليك ، وجل عز االله لوجه أبدا منيرا العطاء مشعل بيدي أرفع أنو  التهاون،

 .ما  عمرك في االله أطال جهدي، ثمرة أهدي والدَي يا
 وآلامها، الحياة بسمة وشاركوني عمري سنين معهم عشت الذين إلى     

زينة الحياة    وإلى، سوء كل من االله حفظهم مسك الحياة  وأخواتي الأعزاء  إخوتي
وإلى  ، ، أسامةأشرف، هدى، محمد، أيوب،  الدنيا أحبائي الكتاكيت الصغار  

   .باسمه كلّ  الأقـارب كلّ 
هشام، يوسف،  اسر، عبد الباسط، الحياة أصدقـائي  يمن بدونهم لا تحلو    إلى     
 برفقتي كانوا منإلى  و  وليد، علاء الدين، سمير، حكيم، ،، توفيقجمال

إلى ريمة الحنونة  هدى و  :بالذكر وأخص الجامعة في دراستي أثناء ومصاحبتي
 .وأدعو االله أن لا تفرقنا المسافـات

 في جهداً  دخّرا من كل إلىو  الدراسة، في الزميلاتو الزملاء   كل إلى     
 بحثي ثمرة لهم أهدي تشجيع بكلمة ولو البحث هذا إنجاز وفي ،مساعدتي

 .هذا
 من إلى ،الدراسية حياتي في بحرف ولو تلقيني في ساهم من كل إلى     

 .وأحببت وصادقت عرفت
 

 



  

 
 مقدمة  

 



 مقدمة
 

 أ  

  : مةدمق

 اذج أنیقة للتنوعالأخیر نمم لنا في ما تتداخل الأجناس الأدبیة فیما بینها لتقد اكثیر    
قد لفت انتباه الدارسین حتى یكتشف أسباب هذا التداخل، و  بعث الرغبة في القارئت

ممیزات تجعله ، لما لهذا الأخیر من خصائص و یمتقاطع السرد مع الشعر العربي القد
البنیة "  م و ، إذ یتناول هذا البحث الموسلیعبر عن مظاهر الحیاة الجاهلیة یستعمل السرد

الأخیر على النمط السردي  شعر هذا لاحتواء" ة في شعر أبي ذؤیب الهذلي السردی
  .الظاهر

أبي ذؤیب  عندالقدیم  تقدیم مقاربة سردیة للنص الشعريیهدف هذا البحث إلى       
جل  ركزت إذ لم یوله الدارسون العنایة التي یستحق، االهذلي، حتى یبرز جانبا مهم

في الشعر القدیم إجمالا،وهذا البحث  والموضوعاتیة، الفنیةالجوانب بحث  على الدراسات
مجموعة من الأسئلة  شيء من هذا القصور بما استطاع وذالك بالإجابة عن یروم تجاوز

؟ السردالتداخل بین الشعر و  دما هي حدو ما هي خصائص البنیة السردیة و : من مثل
  ي ذؤیب الهذلي؟كیف تجلت البنیة السردیة في شعر أبو 

، تنوعت بین أسباب ذاتیة إذ الأسبابوقد دفعني إلى اختیار هذا الموضوع جملة من    
كذا إعجابي بشعر أبي ، و الشعر القدیمتمثله في سرد ومحاولة لا أنكر میلي إلى دراسة ال

وضوعیة تكمن في وأسباب م ؛بما فیه من متعة جمالیة وبناء فني متكامل ،ذؤیب الهذلي
تصلح لمثل شعریة والتي لفیه قابلیة تطبیق السردیة على النصوص ا إقامة نموذج یتجل

  .ه المقاربات الحدیثةذه

  :التي نذكر منهابعض الدراسات السابقة و من ا البحث ذه أفادوقد    

لنورة الشملان، وبنیة القصیدة الهذّلیة في الجاهلیة و أبو ذؤیب الهذلي حیاته وشعره ـ 
  .الإسلام لفواز محمد



 مقدمة
 

 ب  

واعتمد في  صفي التحلیلي قي الجانب النظريالمنهج الو  اعتمد هذا البحث على   
ثناء وقوفه على بعض أنماط البنى أالبنیویة السردیة  منجزات التطبیقي على هجانب

  ·تي تجلت فیها الظاهرة السردیة في الدیوانالقصائد ال السردیة في التحلیل لجملة من

تعریف الفصل الأول النظري تناول  فصلین وخاتمة؛وقد قسمت دراستي هذه إلى      
دیثة التي تدرس لك عند أهم النظریات السردیة الحاصطلاحا لیقف كذالسرد لغةً و و  البنیة

وقف عند أهم الأعلام الذین تحدثوا عنها و النموذج العاملي مروراً بالوظائف السردیة، و 
اختتم هذا الفصل بنیة الشخصیة، و انیة و كانیة والممركزاً عن البنیة الزم أهم البنى السردیة

" كذلك عند مصطلح بالحدیث عن الشعریة كعنصر مهم عند الحدیث عن الشعر ووقف 
  .الشعر سردیة الشعر وهذا قصد تحقیق الصلة والتداخل بین السرد و 

دراسة في بعض قصائد أبي ذؤیب الهذلي التي غلب علیها  الفصل الثانيوتضمن    
أهم  لاستجلاء، ولنا من خلاله الطریقة التي بنى بها الشاعر نصوصه، تناطابع السرد

 صي وانتهاءر كعنصر هام داخل العمل القص، من فضاء سردي وحواتقنیات السردیةال
 ةسردیالامج بر ضبط اللصراع و امن علاقات كالتواصل و ، لبعض القصائد ة العاملیةنیالبب

، وجاءت الخاتمة سواء كان محققا للذات أو غیر محقق أو مستمر بالنسبة لذات الشاعر
  .متضمنة أهم النتائج

قلة الكتب التي تتناول  :م یسلم هذا البحث من أن تعترضه جملة صعوبات أهمهال   
بنى السردیة من ا صعوبة استخراج بعض القیه حول سردیة الشعر، وكذیوانب تطبج

البحث بقدر ما كانت   ه الأمور بقدر ما  ساهمت في إبطاء سیرأن هذ، غیر الشعر
  .سیا في انجازه ئیدافعا ر 



 مقدمة
 

 ج  

 "بشیر عروس" بامتناني العمیق للأستاذ المشرف ولا یسعني في الأخیر إلا أن أتقدم   
فله  ، برغم ما مر به من ظروف قاهرة على كل ما قدمه لي في سبیل إنجاز هذا البحث

  .لعرفانجزیل الشكر و ا

بدلت وحسبي أنني ،وبعد فإنني لا أزعم لهذه الدراسة أنها أتت بما لم یأت به الأوائل    
أجل إضاءة جانب في بنیة الشعر العربي القدیم، فإن أصبت  جهدا في هذا المضمار من

ن جانبت فالكمال الله وحدهفلله الحمد بدء   . ا وختاما على توفیقه وإ
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  : السردیة  مفهوم البنیة: أولا 

  :البنیة  -1

  : أ ــــ لغة   

 یة فقد تجاوزت التعریفات البسیطةتعتبر كلمة البنیة ذات دلالة مختلفة في اللغة العرب    
  .وكثیرا ما كثرت حولها الآراء، وتعدت المعاني الخاصة بها

فتعددت المعاني اللغویة لمفهومها في المعاجم اللغویة القدیمة وكتب المصطلحات     
  .النقدیة

ا، وبنین: " للخلیل بن أحمد" العین"جاء في معجم       ابنى البناءَ البناءُ یبني بنیا وبناءً
  .1"لا ورب هذه البنیة: الكعبة، یقال: مقصورة، والبنیة

نيُ "لسان العرب  في وجاء    .2"نقیض الهدم: البَ

، والجمع بنَي، وهیئة البناء، ومن: "وجاء في المعجم الوسیط  ، ما بنىَ ةُ نیَ أي : ه الكلمةالبِ
ة  نیَ   .صیغتها، وفلان صحیح البِ

الحروف الهجائیة، تُبنَى منها الكلمة، ولیس للحرف منها معنى ): حروف المباني(و 
  . 3"مستقل

  

                                                             
  امرائي، دار مكتبة الهلال، بیروتمهدي المخزومي، ابراهیم لس :كتاب العین، تح: ن أحمد الفراهديالخلیل ب - 1

  .492ص ،م2006، 1لبنان، ط
م  2006، 1لبنان،ط ت،، دار صبح إدیسوت، بیرو 1لقاضي، جخالد رشید ا :لسان العرب، تح: ابن منظور - 2

  .492ص
.82، ص2004، 4التراث،مصر، ط وحمایة، الإدارة العامة للمعجمات المعجم الوسیط: مع اللغة العربیةمج - 3  
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  : اصطلاحا -ب

ارتبطت البنیة باللسانیات السوسیریة، وقد تطور هذا المفهوم بظهور المنهج البنیوي في    
والتطور الأخیر  البنیوي للسرد في بلورة هذا المفهومإذ ساهم كذلك التحلیل  فرنسا،

قا من هذه اللسانیات امتداد باللسانیات البنیویة، ولقد حصل انطلا ةللسانیات المسما
یقي بواسطة أعمال یاكبسون نحو دراسة الخطاب الشعري أو الأدبي، وحصل امتداد طبیو 

والطریقة التي أستأنف بها أنثروبولوجي من خلال دراسة لیفي ستراوس عند الأساطیر 
أبحاث أحد الشكلانین الروس أهمیة بالنسبة لدراسة السردیة، أي فلادیمیر بروب عالم 

فالبنیة إذا هي نتاج حاصل بین اللسانیات السویسریة، وهي من جهة أخرى  ؛1"الفلكلور
أعمال الشكلانیة الروسیة، وبخاصة أعمال فلادیمیر بروب، صاحب كتاب مرفولوجیا 

  . م1921الصادر عام "حكایة الخرافیة الروسیة ال

فدراستهم "غیر أن هذه الجهود التي قدمها الشكلانیون لم تخرج عن دائرة الأدبیة    
للأعمال الأدبیة بشكل عام على الجانب الشكلي والتركیب البنائي لأنهم أرادوا أن یجعلوا 

وخاصة علم  انت تحتكر البحث فیهالنقد الأدبي بعیدا عن میدان العلوم الإنسانیة الآخر ك
، فالبنیة تقوم عن طریق علاقاتها الداخلیة وبالتالي فهي تمتاز بصفة 2"الاجتماع والنفس

  .الانغلاق عن خارج النص

مجموعة العلاقات بین عناصر "میز البنیة كذلك شبكة العلاقات فهي تترجم یوما    
لى تحدید خصائص المجموعة مختلفة أو عملیات أولیة على شرط أن یصل الباحث إ

                                                             
 صة القصیرة، عبد الكبیر الشرقاويالتحلیل النصي تطبیقات على نصوص من التراث والإنجیل والق: رولان بارت -1

  .23، صم 2009ط، ددار التكوین، سوریا، 
 م2000 ،3ط المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، بیروت، -من منظور الأدبي–بنیة النص : حمید لحمداني -2

   .11ص
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، فالدارس یقف خلال دراسته للبنیات 1"والعلاقات القائمة بینها من وجهة نظر معینة
وطبیعة  الأدبیة على جملة من البنیات الممیزة فیتعرف من خلالها على عناصر العمل

  .العناصر وعلاقاتها ببعضها

المختلفة، وتفهم بداخل النص فالبنیة تتصل بتركیب النص، وتربط بمستویات الحكایة    
  . 2"وما فیه من علاقات تخص وظائف العناصر من زمن وشخصیة وأحداث

  : مفهوم السرد -2
  : لغة -أ    

  ثقبه، والجلد خرزه والدرع نسجها :سرد الشيء سردا"جاء في المعجم الوسیط         
  .فشك طرفي كل حلقتین وسمرهما

غَاتٍ وقَدِر فِي السَردِ «: وفي التنزیل العزیز   ل سَابِ   .»أَن أَعمَ
،ویقال: تابعه وولاه، یقال : والشيء   دَ الصَومَ ءٍ جیِّدَ : سَرَ دَ الحدیث أتى به على وِلاَ سَرَ

  .السَیاق
هُ :سَردًا) سَرِدَ (  دُ صَومَ َسرُ   .صَارَ ی
دَ (   .ثقبه،وخرزه: الشيء) أَسْرَ
دَه( ، والدِّرعَ سَردَهاوخَرَ ثقبه ُ) سَرَ ُ   .زَه

دَ الماشي:تتابع یقال: الشيء) تَسَّردَ (  دَ الدَّمع، وتَسَرَّ ،وتَسَرَّ دَ الدُّرُّ ُ : تَسَرَّ   .3 تابع خطاه

                                                             
  امة، ترجمة، یوسف غازي ومجید نصر، المؤسسة الجزائریة للطبعة العیمحاضرات في الألسن :دیسوسیرفاردیناند  -1

  .48م، ص 1986دط، 
.122، صم1998، 1نظریة البنائیة في النقد الأدبي، دار الشرق، القاهرة، مصر، ط: صلاح فضل - 2  
  .426ص م، 2004، 4مكتبة الشروق الدولیة، طالمعجم الوسیط، : مع اللغة العربیةمج - 3
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دَ في اللِّسَان      رَ  ه متسقا بعضه في أثر بعض متتابعاتقدمه شيء إلى شيء تأتي ب": وَ
لان یسرد الحدیث سردا إذا كان جید السیاق وسرد الحدیث ونحو یسرده سردا إذا تابعه، وف

  .، فالسرد بهذا المفهوم هو التتابع والانتظام1"له

  : اصطلاحا -ب

  وما تخضع له من مؤثرات روي بها القصة عن طریق هذهالكیفیة التي ت"السرد هو    
من خلال هذا  2"بعضها متعلق بالراوي والمروي له، والبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها

  : 3 التعریف نستنتج أن السرد یتم عن طریق القناة التالیة

  القصة                                                                

مثل الحیاة نفسها عالم متطور من التاریخ " یرى أن السرد" رولان بارت"غیر أن    
یرى أن السرد یتأثر ویتطور مثله مثل مختلف الظواهر الأخرى كالتاریخ ، فهو 4"والثقافة

  .أي یتماشى مع الحیاة بصفة عامة... والعادات والثقافة وغیرها

خطاب السارد أو حدیثه إلى من یسرد له حدیث من "والسرد في الدراسات الحدیثة یعني    
  وأفعال مكون من شخصیاتاة في عالم خیالي نوع خاص هدفه الاستقصاء، أي بعث الحی

  . 5"وأحادیث، وهیئات، وأفكار ولهجات 

                                                             
  .217لسان العرب، ص : ابن منظور - 1
.45 ص،  -من منظور النقد الأدبي- بنیة النص السردي: حمید لحمیداني_ 2  
  . 45، ص المرجع نفسه - 3

.13ص م،2005 ،3ط القاهرة،مصر، ،ة، مكتبة الآدابالبنیة السردیة للقصة القصیر : عبد الرحیم الكردي- 4  
5  الحدیث، منشورات الاختلاف يلجزائر ات في النص السردي ابمقار –وهم المرجع السرد و : السعید بوطاجین - 

   .185، صم2005، 1الجزائر،ط

 المروي لھ الراوي
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أدبیا یقوم به السارد لیس هو كونه خطابا غیر متجرأ أو قصا "كما یعتبر السرد كذلك    
، فهو تأكید على ضرورة وجود من 1"ب بالضرورة، بل وسیط بین الأحداث ومتلقیهاتاالك

هو بالضرورة من یتولى هذا التنسیق بین ینسق هذه الملفوظات والجمل، ولیس الكاتب 
  .الأحداث والأفعال ومستقبلها

كما یتجلى السرد داخل الحیاة، فإنه یفرض نفسه كنمط محدد داخل النصوص بصفة   
لا ینفرد باعتباره صیاغة لعلاقة الفرد بالموجودات، ومحاولة استعادة أحداث "عامة فهو 

ظ ومصطلحات أخرى تؤدي هذا المعنى ومنها الماضي وذكر ما وقع فیها، بل هناك ألفا
  .2"مصطلح القص أو الحكي أو الإخبار أو الروایة

  :البنیة السردیة -3

 الدرامیة والبنیة الشعریة البنیة قرین هو الذي السردیة البنیة مفهوم تعرض لقد   
 عند السردیة فالبنیة" متنوعة، وتیارات مختلفة مفاهیم إلى الحدیث في العصر

 التتابع أو والمنطق التعاقب تعني بارت وعند رولان للحبكة، مرادفة فورستر
 الخروج تعني" أودین موي" وعند السردي النص في والمنطق والزمان والسببیة

وعند  الآخر، على المكانیة أو الزمنیة العناصر أحد تغلیب إلى التسجیلة عن
 لا ثم ومن متنوعة، أشكالا تتخذ البنیویین سائر وعند التغریب، تعني الشكلانیین

 باختلاف وتختلف الأنواع متعددة سردیة بنى هناك واحدة، بل بنیة هناك تكون
 3"منها كل في الفنیة والمعالجة المادة

                                                             
.186، ص  الحدیث يلجزائر ات في النص السردي ابمقار –السرد ووهم المرجع : السعید بوطاجین - 1  

 لعربیة للعلوم، منشورات الاختلافوالأنواع والوظائف والبنیات، الدار االسرد العربي القدیم : إبراهیم صحراوي -2
   .25ص ،م2008، 1الجزائر،ط

كمالا لمتطلبات نیل شهادة البنیة السردیة في روایة قصید في التدلل للطاهر وطار ، مذكرة معدة است: علیمة فرخي   -3
م ، 2011، كلیة الآداب و اللغات ، قسم اللغة العربیة و آدابها ، جامعة منتوري ، قسنطینة ، الجزائر ،  الماجسثار

  .9ص
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 النوعیة الخصائص مجموع عن عبارة سردیة بنیة هناك أن الخلاصة و    
 إلیه تنتمي الذي السردي للنوع
 أخرى بنى هناك أن كما ...درامیة بنیة وهناك روائیة سردیة بنیة فهناك    

  ..المقال وبنیة كالبنیة الشعریة، السردیة غیر للأنواع

ولاختلاف وجهات النظر والبحث في السرد فقد تعددت النظریات السردیة وتنوعت    
  .الدارسین باختلاف

  : أهم النظریات السردیة: ثانیا 

  :الخرافیة نظریة النموذج الوظیفي للحكایة -1

  : لادمیر بروبفعند / أ

من رواد المنهج الشكلاني ومن الباحثین الأوائل الدین  ارائد" بروب فلادمیر"یعتبر    
بعنوان  م1928في تغییر مسار الدراسات السردیة، وقد صدر له أول كتاب سنة  ساهموا

 راسات الأدبیة لأنهحیث یعد هذا الكتاب ثورة حقیقیة في الد" مرفولوجیة الحكایة الخرافیة"
فلادیمیر "ولذلك فقد أولى  على حساب المضمون، أول مؤلف یهتم بالشكل الخارجي

الوظیفة اهتماما كبیرا وركز علیها باعتبار أنها العنصر الأساسي الذي تقوم علیه "بروب
للحكایة العجیبة بالتحلیل الوظائفي نسبة إلى " بروب"الحكایة العجیبة، وعرف تحلیل 

فلادیمیر بروب بتحلیل السرد من خلال الوظائف، وهو استقاه من تركیب  يوعن "الوظیفة 
  .1"الجملة في النحو الوظیفي

للحكایة الشعبیة من البناءات الداخلیة للحكایة ولیس اعتمادا  في دراسته "بروب"انطلق     
  .للتاریخیة والموضوعیة التي اعتمد علیها سابقوه من النقاد والباحثین

                                                             
.52، صم2010، ، الدار العربیة للعلوم، بیروت، لبنانإبراهیم خلیل، بنیة للزمن الروائي - 1  
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الشخصیات  من وظائف قاللحكایة الشعبیة الروسیة انطلا "بروب"من خلال دراسة      
" بروب"قد توصل ؛ فزة التي تعتبر أساس بناء النموذجعلى اعتبار أنها قیم ثابتة وهي الركی

  : من خلال تحلیله لمائة حكایة شعبیة روسیة إلى نوعین من القیم

  .الوظیفة" بروب"وأسماها  :قیم ثابتة* 

  .مرتبطة بالشخصیة وأوصافها وأسمائها :قیم متغیرة *

عمل شخصیة منظور إلیه من حیث دلالته في مسار "أن الوظیفة " بروب"كما یرى    
  .1"الحبكة

ن وظیفة في یفي أن لا یتعدى الإحدى والثلاث اهصر حه الوظائف و هذ كما عدد بروب    
  .الحكایة الواحدة

لكل وظیفة مصطلح خاص بها، كما قام بتوزیع هذه الوظائف على " بروب"وقد وضع    
  : وهي" فصل الشخصیة"سبع شخصیات وأعطاها اسم 

  )agresseur ou méchant(ر المعتدي أو الشری -1

  )donateur( الواهب -2

   )auscithére(د المساع -3

   )princesse(ة الأمیر  -4

     )mandateur (الباعث -5

   ) héros(البطل -6

                                                             
.18ص، م1997تحلیل النص السردي، دار الفنون للنشر، تونس، : محمد القاضي - 1  
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    )faut héros (البطل المزیف -7

وبهذا نحصل سبع شخصیات لازمة للحكایة مع مراعاة ما قد یحدث تداخل وتوافق     
كما یمكن لوظیفة واحدة أن : بین الشخصیات مع عملیة اقتسام هذه الوظائف فیما بینها

  .تتوزع على عدة شخصیات

  :"كلود بریمون"عند منطق الحكي  / ب 

ین فهو أیضا یرى بأن دراسة كثیرا مع منظري السرد الأخر " مونكلود بری"لم یختلف   
  : الخطاب السردي ینقسم إلى مستویین هما

  . تقنیة عرض وقائع السرد- 

  : ، وهي بدورها تنقسم إلى صنفین أیضا هما1دراسة القوانین المنظمة لعالم الحكي -

  .الیة حوادث وهذا لمقرئیهاقوانین منطقیة یجب إتباعها في كل متو   

ومنها ما هو عبارة عن مواصفات تعود أساسا للخصوصیة الثقافیة وللمرحلة التاریخیة    
  .2المنظمة للعمل السردي

   réalisationتحقیق    actualisationحیینت           virtualité احتمالیة 

  سلك لتحقیق                   هدف محقق: هدف یود بلوغه   مثال: مثال 

  نجاح السلوك : هذا الهدف                          مثال                         

                ینیالتحغیاب                           

                                                             
   .90، صم1998مستویات دراسة النص الروائي، مقارنة نظریة، مطبعة الأمنیة، الرباط، : عبد العالي بوالطیب - 1
.90ص المرجع نفسه، - 2  
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  هدف غیر محقق        منع الفعل        إیقاف مثال                            

  السلوكفشل : مثال                                                               

ین؛ فیكون هذا الهدف محقق، وقد یكون هذا الیة بلوغ هدف معین مع وجود التحیاحتم   
  .ینبلوغه غیر محقق وذلك لغیاب التحی الهدف المراد

  : ثم انتقل بریمون من تحلیل المقطع السردي البسیط الأولي 

الذي یتكون من ثلاثة وظائف إلى تحلیل المحكي الذي قد یشمل على عدة وظائف 
  : المقطع السردي المركب: ـمتداخلة یسمیها ب

  :الذي ینظم حسب رأیه كالآتي

  : 1جنبا إلى جنب، أي التلاحم، وهذا المثال یوضح ذلك: الترابط 

  رتكاب إساءةدعوة لا                     

  فعل الإساءة                     

  عمل یجازى علیه: مساعدة محققة                      

  وهذا یعني القیام بإجراء الجزاء                         

  عمل مجازى عنه                         

  : التضمین والتوظیف* 

  فعل مجازى عنه: ة مرتكبةالمساعد     :مثال

                                                             
.94ص اسة النص الروائي، مقارنة نظریة،مستویات در : عبد العالي بوالطیب - 1  
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  خسارة مطلوبة                               

  أجزاء الجزاء            جزاء عشوائي      

  خسارة محققة                               

  .فعل مجازى عنه                               

 .1هدف آخر ىدث عندما یكون بلوغ هدف متوقف علوهذا الإجراء یح   

بأن دراسة القوانین المنظمة لعالم المحكي تتطلب القیام بتحدید أولي " كلود بریمون"یرى    
، ثم تأتي بعد ذلك محلة وضع تصور ، اعتمادا على خصوصیاته البنیویةلبعض مكوناته

منطقي عن كیفیة تموضعها داخل المحكي حیث نجد مثلا أن الوحدة الأساسیة أو 
  ".فلادیمیر بروب"هي الوظیفة كما عرفها )بالذرة السردیة(ا یسمیها القاعدیة، أو م

ن تجمیعنا لثلاث وظائف یكون لنا المقطع الأول، وعنى هذا أنه إذا اجتمعت     وإ
  .الوظیفة الأولى مع الثانیة كان كافیا لتكوین المقطع الأول المحكي

اء، والمراد بالإجراء هو كیفیة هذه الثلاثیة تقابل المراحل الثلاث المفروضة في كل أجر    
  : تموضع الوظائف داخل المحكي وهذه المراحل هي

  .وظیفة تفتح إمكانیة الإجراء في شكل سلوك مرتقب، أو حدث یتوقع* 

  .وظیفة تحقق هذه الاحتمالیة في شكل سلوك، أو حدث قید التنفیذ* 

  .2وظیفة تحتم الإجراء في شكل نتیجة محصلة* 

                                                             
.95-94، ص مقارنة نظریةاسة النص الروائي، مستویات در : عبد العالي بوالطیب - 1  
.91، صالمرجع نفسه - 2  
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في مصطلح الوظیفة إلا أنه یختلف معه، في أن كل " بروب"یتفق مع بالرغم من أنه    
  .وظیفة من الوظائف الثلاث لا تستدعیه بالضرورة الوظیفة التي لا تلیها

یة ترك الإجراء على تطویر أن السارد له حریة اختیار إمكان" كلود بریمون"كما یرى    
  .1لى أن یحقق غایة أو یتوقف دون ذلكعمستمر 

  .وضع نموذجا یلخص فیه سلسلة الاحتمالات المفتوحة في المقطع الأولوقد    

  .l’accolement( 2 ( :الجمع  

  .إساءة مطلوب ارتكابها     Verusخسارة ترفض    

  .إجراء إساءة  vsإجراء عدو لها              

  .فعل مطلوب مجازاته: إساءة مرتكبة           vs خسارة مفروضة     

   )vs ( بانجاز الوظیفة تعني الربط بین المقطعین السردیین، معنى هذا أن من یقوم)أ (
وقائع المحكي حسب مؤیدي ومعارض المشروع إلى " كلود بریمون"ف نللشخصیات ویص

 قراءتینالتحسن، والتدهور، حین یمكننا قراءة المقطع الواحد  صنفین، وذلك حسب
  .3مستقاة في كل قراءمختلفتین، باختلاف وجهة نظر الشخصیة ال

  

  

  

                                                             
.92، صمستویات دراسة النص الروائي : طیببو الأعبد العالي  - 1  
.96-95، ص المرجع نفسه - 2  
.97-96، ص المرجع نفسه  - 3  
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  تحسین حاصل                                :                       التحسن -

  أجراء التحسین تحسن یرغب في                

  حصوله           

  مجتنب غیاب التحسن                    تحسن                                

  حاصل تدهور    التدهور                                 إجراء التدهور        - 

  مجتنب یاب إجراء التدهور     تدهور تدهور متوقع                 غ              

من خلال المخطط الأول نلاحظ أن الذات الواحدة یمكن أن تتجلى من خلال عدة     
  .)3، عامل2، عامل 1عامل(عوامل 

ومن خلال المخطط الثاني نلاحظ أن العامل الواحد یمكن أن یتجسد في ذوات عدیدة     
  ).3، ذات2ن ذات1ذات (

ومن هنا مكننا القول أن تعدد الممثلین داخل العامل الواحد، وتعدد العوامل داخل      
نشاء تحلیل البنى السردیة، لذلك  الممثل الواحد یخلق العدید من التعقیدات والإشكالات وإ
وجبت الدقة والتركیز أثناء التطبیق النموذج العاملي، لكن وبالرغم من صعوبة الدراسة 

إلا أنها تسهل عملیة التحلیل وخاصة جمع الروایات الحدیثة التي " ماسغری"التي قدمها 
  .نجد فیها العدید من الذوات التي تختلف موضوعاتها التي ترغب في الحصول علیها
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  : النموذج العاملي  - 2

  "غریماس"البنیة العاملیة عند  - 

السیمیائي المرسوم بالسیمیائیة یرى أغلب الباحثین المهتمین بالسیمیاء أن رائد الاتجاه    
، كما ألف قاموس م1966سنة ) والذي ألف كتاب الدلالة البنیویة" غریماس"السردیة هو 

  .1"جوزیف كورتیس"السیمیاء رفقة 

كلود لیفي "وكذلك  "بروب"من إسهامات سابقیه وبخاصة أبحاث " غریماس"وقد استفاد    
میثولوجیة اللسانیة حیث اعتمد على ملاحظة ، كما استفاد كذلك من الدراسات ال"شتراوس

  .الذي شبه فیه الملفوظ البسیط بالمشهد) les prière (مصطلح "تستیر"

تطور المفهوم الوظیفة ویكون العامل یتیح " غریماس"أما المصطلح العامل فقد اعتبره    
ردا فرصة لجمع الإمكانات المفترضة التي حدوثها، وتأتي الشخصیة بوصفها عاملا مج

تبعا لأدوارها، وقد " بروب"في النص، ویمكن توضیح مفهومها من خلال التي صنعها 
لى الوظائف عانت جل الدراسات التقلیدیة تنظر ، وك2"في ستة عوامل"غریماس"جعلها 

على أنها أدوار تؤدیها الكلمات داخل الجملة وبالتالي تصبح الجملة عبارة عن مشهد، وقد 
في تشبیه أدوار مقسمة " بروب"تقلیص عدد الوظائف التي وضعها على " غریماس"عمل 

  .على ثلاث ثنائیات

  الموضوع/الفاعل  -

  المرسل إلیه/ المرسل -

                                                             
 1ط كتاب الاختلاف، ةدوقة،نشر رابطلابن ه" غدا یوم جدید"العامل، دراسة سمیائیة  د بوطاجین، الإشغالیعالس - 1

   .13، صم2000الجزائر، 
.41، صم1993أحمد العجمي، نص الخطاب السردي، الدار العربیة للكتاب، تونس،  - 2  
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  .المعارض/ المساعد  -

من خلال هذه الثنائیات نلاحظ الشبه الكبیر بین هذه الثنائیات الثلاثة التي وضعها    
ربط الشخصیة بعلاقات " غریماس"أن  غیر" بروب"والوظائف التي وضعها " غریماس"

تجعلها تمثل مفهوما مجردا في أي حكي من خلال العامل وتلك العامل الشبه، وتكون 
  : بذلك ثلاثة علاقات

   )relation de désire(ة علاقة الرغب* 

أي علاقة راغب ومرغوب فیه، وهذه العلاقة ذات أهمیة بارزة، إذ وفقها تنوله رغبات    
 .1وحاته  وبناءا علیه یتم توزیع الأدوار الآخرالذات، وطم

 les énoncés(ویمكن أن تكون حالة اتصال فتسعى إلى الانفصال وملفوظات الحالة   
d’état  (توجد في الملفوظات السردیة البسیطة.  

" غیرماس"وملفوظات الحالة هذه یترتب عنها تطور ضروري قائم فیها یسمیه "    
وهذا الانجاز یصفه بأنه الانجاز المحول  énoncés de faire بملفوظات الإنجاز

(l’aire transformateur  ( یرمز له)f.t.(  

من الطبیعي أن یكون هذا الإنجاز سائرا في اتجاه الاتصال، أو في طریق الانفصال    
  .sujet d’état (2(وذلك حسب نوعیة رغبة ذات الحالة 

وقد " تولد عن الانجاز المحول وهي ذات الإنجاز كما أن هناك ذات أخرى یمكن ان ت   
تكون ذات الانجاز هي نفسها الشخصیة الممثلة الذات الحالة، وقد یكون الأمر متعلقا 

 ) l’actant sujet(بشخصیة أخرى ویصبح العامل الذات 
                                                             

.120م، ص 2005، 1، منشورات الاختلاف، طة السردیة في النظریة السیمیائیةالبنی: رشید بن مالك - 1  
.35، صم2000، 3العربي، ط بنیة النص السردي، المركز الثقافي :لحمداني یدحم - 2  
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  البرنامج السردي "  غریماس"اهما ملحالة ممثلا في الحكي بشخصیتین سفي هذه ا   

 (Programme narratif). 

الأول یرتبط " غریماس"ومن خلا ما سبق یمكن أن نستخلص مخططین وضعهما    
   : 1بملفوظ الحالة ویكون كما یلي

  ملفوظ الحالة 

  موضوع له قیمة                               الرغبةذات الحالة                        

  

  الانفصال                       أوالاتصال                             

من خلال هذا المخطط نلاحظ أن ملفوظ الحالة هنا یتضمن ذات الحالة التي تسعى     
  .أو ترغب مع موضوع له قیمة

  )موضوع له قیمة  ذات الحالة   ( 

  sujet d’état       (                )(objet de valeur (ومن 

  : تكون ذات الحالة هي حالة انفصال عن الموضوع الذي له قیمة ویرمز لها بالرمز ثم  

)s1.vo( أو تكون حالة اتصال بالموضوع الذي قیمة ویرمز لها بالرمز)s1.vo(2.  

  : 3أما المخطط الثاني فیرتبط بملفوظ الإنجاز  

                                                             
.34، صبنیة النص السردي :حمید الحمداني - 1  
.34المرجع نفسه ، ص  - 2  
.35المرجع نفسه، ص  - 3  
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  ذات الانجاز                                    

 تحول انفصالي                                                  تحول اتصالي     

 )p.w(إن ملفوظ الانجاز یمكن أن متجها نحو الاتصال وبالتالي یكون البرنامج    
یعمل على تحویل حالة الانفصال   )s.f(وممثلا بذات الانجاز  )f.t(محتسبا في الانجاز 

  )S1vo S11o ( إلى حالة اتصال ویرمز له

 )relation de communication  (:علاقة التواصل*  

یربط بین المرسل والمرسل إلیه وهذه العلاقة غیر مباشرة لأنها تمر أول بعلاقة      
إن فهم علاقة التواصل من بنیة الحكي ووظیفة العوامل یفرض مبدئیا إن كل " الرغبة أو 

" غریماس"یكون وراءها محرك أو دوافع یسمیه لا بد أن ) ذات الحالة(رغبة من لدن 
كما أن  تحقق الرغبة لا یكون ذاتیا بطریقة مطلقة ولكنه یكون موجها أیضا إلى ) مرسلا(

  . 1")مرسلا إلیه(عامل آخر یسمى 

  الذات          الموضوع                المرسل إلیه  المرسل  

من خلال هذا المخطط نلاحظ أن المرسل هو الذي یجعل الذات ترغب إلى الموضوع   
هو الذي یعترف لذات الانجاز أنما قامت بالمهمة أحسن )المرسل إلیه(الذي له قیمة، و

  . 2قیام

إذن فالعلاقة التواصل ترتبط بعلاقة الرغبة فالمرسل والمرسل إلیه تربطان مباشرة    
  .خل البرنامج السرديبالذات والموضوع دا

  )relation de la lutte ( علاقة الصراع* 
                                                             

.36-35بنیة النص السردي ، ص : حمید الحمداني - 1  
, 36، ص المرجع نفسه  - 2  
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بین المساعد والمعارض لأن المعارض یسعى دائما  ضهذه العلاقة تجسد حالة التعار   
إلى جانب الذات ویعمل على مساعدتها، وینتج عن علاقة الصراع إما منع حصول 

ما تحقیقها   .الرغبة وعلاقة التواصل وإ

  الذات                                       الموضوع 

  

  المساعد                                       المعارض 

وهنا نلاحظ بأن المساعد یعمل على حصول الذات وتحقیق علاقة الرغبة، أما     
  .1المعارض فیعمل على إبعاد الذات عن الموضوع

من خلال المخطط التالي " غریماس"النموذج العاملي عند وبهذا یمكن أن نصل إلى     
  .الذي یربط العلاقة الثلاثة السابقة

  

  المرسل                                                              المرسل إلیه

  الذات                    الموضوع                     

 المعارض                                      المساعد                       

  )  (Actont et acteurs:نوالفواعل والممثل *

واعتبر لیس ) acteur( وبین الممثل )actont (بین الفاعل والعامل  « غریماس"میز    
  .شرطا في مطابقة العامل الممثل مع البرنامج السردي

                                                             
.36بنیة النص السردي ، ص : حمید الحمداني - 1  
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البرنامج السردي ذات الانجاز وهذا یعنى أن إن ذات الحالة یمكن أن یمثلها على    
             ممثلین" غیرماس"العامل الذات في هذه الحالة ممثل بشخصیتین، أطلق علیها 

) acteurs(1 

یجسده عدة ممثلین ولیس ممثلا واحدا فقط  أن من هنا نستطیع القول بأن العامل یمكن   
  .عاملیة  أدواركن أن یقوم بدور واحد وعدة والممثل كذلك یم

فالعلاقة إذا بین الممثلین والعامل ولیس فیها مجرد علاقة تضمن الواقعة داخل صنف    
  .2"بل هي علاقة مزدوجة

  1العامل:                                                 الممثل         

  

  3ممثل    2لممث   1ممثل                        3عامل    2عامل    1عامل 

  :البنى السردیة : ثالثا

  : بنیة الزمن -1

  : ماهیة الزمن -1-1

التصقت " تطور الخطاب الأدبي، وتطور معه النقد الحدیث، وطرح مفاهیم جدیدة     
بالخطاب الأدبي مع تقدم البحوث اللغویة واللسانیة ولقد ركزت هذه الدراسات على أدبیة 
النص لتصل إلى البنى الفنیة التي تجعل منه نصا أدبیا، ولعل أهم عناصره التي تعتبر 

                                                             
.37النص السردي ، صبنیة : حمید الحمداني - 1  
 ردیة، دار السـبیل للنشـر والتوزیـعالس ةیسیمیائالنظریة الالكشف عن المعنى في النص السردي، : عبد الحمید بورایوا  - 2

   .28ص م،2009الجزائر، 
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ي هو الزمن، والذي یعد عنصرا ضروریا لا یمكن الاستغناء من مرتكزات العمل الفن
  .1"عنه

ولقد حظي الزمن باهتمام الفلاسفة والمفكرین لأنه یتضمن جملة من الثنائیات    
 والثبات والحركة، الحضور والغیاببالكون والحیاة كالوجود والعدم، "المتناقضة المتعلقة 

الزوال والدیمومة والإیمان والكفر، الحیاة والموت، والزمن هو الوجه الآخر للكون، وبوجود 
الإنسان في الكون بدأت الحیاة البشریة مسیرة جریانها، وشرع الزمن بحركته الذاتیة یمارس 

حي، وهو یعمل في كل  كل فعله في الوجود على كل المخلوقات لأنه كالموت حق على
  .2"الوجود

  :  السردي مفهوم الزمن -1-2

الزمن هو مظهر من مظاهر السرد، وعنصر مهم في بناء الخطاب الروائي فهو الذي    
ینظم العلاقات الرابطة بین الأحداث والشخصیات المماثلة في شریط السرد، حیث یعمل 

  3"ا ومزجها من أجل تحقیق الخطاب الذي یمنحه شكله، وصوره النهائیةهعلى بلورت
ویعتبر الزمن إحدى أهم الإشكالیات التي وقف فیها الباحثون والنقاد، وخاصة إذا علمنا أن 

  .الزمن یبقى مجرد شكل مجرد

  : الزمن عند البنیویین -1-3

بین زمن القصة وزمن الخطاب وبحث في ضروب التطابق " رجیتجیرا"میز الناقد    
التصور " ولاس مارتن"ویعرف ) والدیمومةالنظام (والاختلاف بینهما من خلال مقولتي 

                                                             
 دط حاد كتاب العرب، دمشق، سوریا، مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجدید، ات: عبد القادر بن سالم -1

   .56، صم2001
.82مصر، د ط، دت، ص مصر، القاهرة، ،مشكلة الإنسان، مكتبة: زكریا إبراهیم - 2  
.39ص ،م2005 ،التصوف في الروایة العربیة، جامعة القاضي عیاض، المغرب، د ط: جمیلة مصداق - 3  
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یستطیع السارد للشخصیة وصف : النظام: للزمن فیقول" جیرار جینات"الذي قدمه 
الأحداث الماضیة أو أحداث الماضیة أو أحداث المستقبل، وبالتالي یعتمد على نظام 

مشهد ، بینما ینصب الزمن في الخطاب على الدوام فتكون في ال)الاستباق والاسترجاع(
الفترة الزمنیة الموصوفة مساویة تقریبا لزمن القراءة، وقد یجعل الوصف المفصل للزمن 
زمن القراءة أطول من زمن الحادثة أما الخلاصة فیكون زمن القراءة أقصر من زمن 
التاریخي مثلا، سرد أیام عدیدة أو شهور أو سنوات من حیاة الشخصیة دون تفصیل 

  .، وكل مفارقة سردیة لها مدى اتساع1"أسطر أو فقرات قلیلة الأفعال والأقوال وذلك في

هو تحدید اتجاه الانحراف في الماضي أو المستقبل عن اللحظة التي تتوقف  :المدى* 
  .القصة فیها

وهي محتوى هذا الانحراف نفسه الذي یمكن أن یطول أو یقصر ویمكن أن  :السعة*  
  .مه للزمنفي تقسی" جینات"نجد تسمیات مختلفة طرحها 

مند : هو الإشارة إلى الحدود الزمنیة لسلسلة ما بطریقة ضمنیة كالقول مثلا :التحدید -أ
  .سنة معینة لم أقابله ثانیة

وهو تحدید أقل عمومیة من الأول ولكن یمكنه أیضا أن یظل ضمني  :التخصص -ب
  ...أحیانا، غالبا: ظروف الزمان مثلباستخدام  ذلكولیس معین تماما، و 

لأن الأمر یتعلق في الواقع بالتفاوت النسبي الذي یصعب قیاسه بین زمن  :الاستغراق -جـ
  .2القصة وزمن السرد، ولیس هناك قانون واضح یمكنه دراسة هذا الشكل

                                                             
م 2003ط، توزیع، د، دار الكندي للنشر وال)دراسة بنویة في الأسالیب السردیة(علم النص : سلمان كاصد - 1

   .183ص
دار العلوم والإیمان للنشر والتوزیع، دسوق، مصر، د ط ) نقد السردیات(تلقي البنیویة : وائل سید عبد الرحیم -2

   .127ص م،2009
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وهو حذف فترة طویلة أو قصیرة وعدم التطرق لما جرى بها من وقائع " :الحذف - د 
حذف عندما یسكت السارد عن جزء من وأحداث ولا یذكر منها السارد شیئا، ویحدث ال

ومرت أسابیع : موضع الحذف من قبیلالقصة أو یشیر إلیه فقط بعبارات زمنیة تدل على 
  .1..".مضت سنتان

في تلك اللحظات التي یؤثر فیها الكاتب أن یقوم بعملیات استبطان "وتتمثل  :الوقفة - ه
غراق في وصف ظواهرها النفسیة والذهبیة خلال صفات طویلة لا  لدخائل خصوصیة وإ

  2"تكاد تتحرك فیها الوقائع الخارجیة

د مع زمن الحدث ویتمثل هذا وهو ما یناقض الخلاصة إذ یتطابق زمن السر  :المشهد - و
المشهد هو قص مفصل لا تلخیص فیه، ونقصد به أیضا المقطع الحواري، حیث  في

یتوقف السرد ویسند السارد الكلام للشخصیات فتتكلم وتتحاور فیما بینها مباشرة دون تدخل 
  .3"أي وساطة ویسمى السرد في هذه الحالة بالسرد المشهدي

  : أنواع الزمن -4_1

یستحیل أن یفلت كائن ما أو فعل ما وتفكیر ما "أنه  یرى الناقد عبد المالك مرتاض إلى   
، وهكذا ارتبط هذا المصطلح بالتفكیر الأسطوري 4"أو حركة ما من تسلیط الزمنیة

  : والطبیعي والنفسي وبالتالي صنفت الأزمنة تبعا لمرجعیاتها

  

                                                             
 1شر والتوزیع، الرباط، المغرب، ط، دار الحرف للن)تقنیات ومناهج(الدلیل على تحلیل النص السردي  :محمد بوعزة -1

   .74ص، م2007
.20، صم2003، 1أسالیب السرد في الروایة العربیة، دار الهدى للثقافة والنشر، دمشق، سوریا، ط: صلاح فضل - 2  
.75 الدلیل على تحلیل النص السردي تقنیات ومناهج، ص :محمد بوعزة - 3  
، دیوان المطبوعات لمحمد العید آل خلیفة يلایتفكیكیة لقصیدة أین ل ئیةدراسة سیمیا: عبد المالك مرتاض - 4

   .121، صم1992، 1الجامعیة، الجزائر، ط
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   .)الموضوعي( الزمن الطبیعي -أ

لا " الأمام باتجاه الآتي، والزمن الطبیعي یتمیز الزمن الطبیعي بحركته المتقدمة إلى    
نما هو زمن عمیمكن تحدیده عن طر  موضوعي ویتجلى هذا النوع من  لیق الخبرة، وإ

الزمن في تعاقب الفصول واللیل والنهار، وبدأ الحیاة من المیلاد إلى الوفاة، هذه المظاهر 
طبیعة الأرضیة نتیجة كلها تبرز في وجود الأرض أي یتحرك الزمان یتعاقب مجددا في ال

  .1"الحركة

الماضي البعید أو  یسیر كعقارب الساعة، فهو" صل والزمن الطبیعي هو خطي متوا   
  .2"القریب المحدد أو غیر المحدد

في المعادلات الریاضیة هو ) ز(في الفیزیاء الذي یرمز له بالحرف " إن مفهوم الزمن    
نستعین به بواسطة الساعات والتقاویم وغیرها لكي الذي ) الوقت(كذلك زمننا العام والشائع 

 جتماعي والاتصال والتفاهم وغیرهانضبط اتفاق خبراتنا الخاصة للزمن بقصد العمل الا
وخاصیة هذا المفهوم في كونه مستقلا عن خبرتنا الشخصیة للزمن، وفي كونه یتجلى 

لتركیب موضوعي بصفة الصدق، تعدى الذات، وفي اعتباره وهذا هو الأهم، مطابقا 
  .3"موجود في الطبیعة ولیس نابعا من خلفیة ذاتیة للخبرة الإنسانیة

والزمن بهذا قد حول الفصول الطبیعیة نفسها بفضل الجماعة إلى مواسم وأعیاد    
إن الزمن الطبیعي قد یطغى على مختلف الأزمنة الأخرى فارقا نفسه "ومناسبات، بمعنى  
  .4"حتى الزمن النفسي

                                                             
.22الزمن في الروایة العربیة، ص: مها حسن القصراوي - 1  
.103ص  دار الشؤون الثقافیة ، العراق، د ط، البنیة السردیة في الروایة،: عبد المنعم زكریا القاضي - 2  
.104، ص المرجع نفسه - 3  
.104، ص المرجع نفسه - 4  
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  : من النفسيالز  -ب

یمكن أن نقول إن لكل منا زمان  نناإأو تجارب الأفراد وهم فیه مختلفون، حتى      
  .1"خاص یتوقف على حركته وخبرته الذاتیة

الخلود فهو من بعض أنواع الزمن الدقیقة وما تراه "ومن بین مظاهر الزمن النفسي    
یعتقدان أن المدى الأقصى ) یونغ و فروید(الأدیان غیر ما تراه الإنسانیة، من ذلك أن 

لجنة الطفولة الضائعة، فالحنین إلى هذه الجنة یتجاوز الطفولة لیصبح حنینا إلى عالم ما 
  .2"یةادعالم ما قبل الجنین أي لحظة البلجنین ثم إلى قبل الولادة،عالم ا

أهم ما میز الزمن النفسي عن غیره من الأزمنة هو قدرته على امتلاك الحاضر    
الزمن  میزة إنسانیة قبل كل شيء وانتصاروالماضي والمستقبل في لحظة واحدة، وهي 

  .الوراء عكسه تماماالنفسي عن غیره من الأزمنة التي قد لا تتمكن من العودة إلى 

وبالتالي یمكن في لحظة آنیة أن یمتلك الإنسان عدة أزمنة متفرقة وعدة أنواع، والزمن    
النفسي یسیر وتدور عجلته وفق الإیقاع الداخلي للذات الإنسانیة، حیث نستحضر 
الماضي عبر الذاكرة في لحظة الحضور أما عن المستقبل فیتجلى عبر الحلم والتوقع في 

یقاعه مرهونة بإیقاع المشاعر والأحاسیس، حیث  لحظة یتباطأ " الحاضر وتكون حركته وإ
الزمن في لحظة ضجر ویتسارع في لحظة فرح، وللذاكرة الفضل الأعظم في امتلاك 

ذا لم تكن لنا ذاكرة لاختفى الو الإنسان للماضي فهي تلعب دورا في إدراك الزمن، و  ي عإ
  .3"ولاختفى معه تدفق الزمن

   

                                                             
.110البنیة السردیة في الروایة، ص : عبد المنعم زكریا القاضي - 1  
.12ص م،2004، 1مفهوم الزمن ودلالته، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت، لبنان، ط :عبد الصمد زاید - 2  
.23، صالبنیة السردیة في الروایة: قاضيعبد المنعم زكریا ال  - 3  
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  :بنیة المكان -  2

، فوصف محیط الحوادث وصفا دقیقا یساهم لمكان دورا هاما في البناء الفنيیلعب ا   
 تبر المكان الوجه الأول للكونیع«، ن الروایةبشكل أو بآخر في إعطاء نظرة شاملة ع

قد یلعب المكان دورا الكائنات وتتموضع فیه الأشیاء، و فیه  الحیاة الذي تحیهو محور او 
ومنع أشكال محددة للأشیاء  اة للكائنات الحیة التي تعیش فیهق الحییفي تنسمهما 

  . 1» المتموضعة فیه

الذي یمارس فیه الإنسان كل  زیحهو ذلك ال من خلال هذا یمكن القول أن المكانو    
  .حریاته و یومیاته باستمرار إذن هو البیئة التي یعیش فیها الإنسان 

عاد وقیاسات خاضعة لیس مجالا هندسیا نضبط حدوده أب«ي المكان في المجال الأدب    
نه جغرافیة ذات الحضور الطوبوغراالشأن بالنسبة للأمثلة ال لحسابات دقیقة، كما هو في وإ

عایشه الأدیب على مستوى یتشكل في التجربة الأدبیة، انطلاقا واستجابة لما عاشه و 
   . 2»ظلالهیل بملامحه و مستوى التخمعالمه، أو على تفاصیله، و بكل اللحظة الأدبیة، 

أحد العوامل الأساسیة التي  «ل مفهوم المكان فهناك من یراه هناك نظرة أخرى حو و    
لكن یكون هناك أي راما، بالمعني الأرسطي للكلمة، و یقوم علیها الحدث، فلن تكون هناك د

ل فیه ذلك صیة روائیة أخرى، في بدایة القصة، وفي مكان یستحیحدث ما لم تلتف شخ
 یوجد إلا طبقا لطبیعة لا )transgression génératrice(د ذلك الخرق المولاللقاء و 

                                                             
   د المرعي، مجلة بحوث جامعة حلب، فؤافالمكان في روایات عبدا لرحمان منیجدلیة الزمان و : أحمد مرشد -   1

  . 56ص  ،م1992، 2العدد 
المكان ودلالة في الشعر العربي القدیم نقلا عن سهام سدیرة، بنیة الزمان و المكان في قصص  :بادیس فوغالي - 2

   38، ص، م2006-م2005الحدیث النبوي الشریف، رسالة ماجیستر، جامعة منتوري قسنطینة، 
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تجتمع فیه الصفات  )  systeme l’ocatile(موقعه داخل نسق مكان محدد المكان و 
  .1»الصفات الاجتماعیةالجغرافیة و 

أبعاده الفنیة و د نفسیة فضلا عن وظائفه إن للمكان أبعا«سیاقاتوالمكان له أبعاد و    
حتى إننا نسترجع هذه  ،یة والعقائدیة التي ترتبط به، ولا تفارقهالتاریخالاجتماعیة و 

  .2»الأبعاد عند استرجاعنا للمكان نفسه أو ما یرتبط بهالسیاقات و 

ور مسافة ممارسة بالكلمات وروایة لأمشخصیة متماسكة و «ي المكان في العمل الفنو    
خارجیا أو شیئا ثانویا، بل هو الوعاء  الذا لا یصبح غطاءالاجتماعیة، و غائرة في الذات 

الذي تزداد قیمته كلما كان متداخلا في العمل الفني في الروایات أو القصائد التي تحسن 
ومن هنا نجد أن حسن استخدام المكان داخل العمل السردي یجعل منه  . 3»استخدامه

  .وعاءا تزداد قیمته ومكانته

  یتلخص بأنه الكیان الاجتماعي الذي یحوي« قا آخر للمكان الفني إذ كما نجد فر      

وهذا دلیل على وجود تأثیر متبادل . 4»على خلاصة التفاعل بین الإنسان و المجتمع   
  .بین الشخصیة والمكان الذي تعیش فیه، أو البیئة التي تحیط بها

  :بنیة الشخصیة  -3

  :مفهوم الشخصیة  -3-1

تجسد فكره وتؤثر تعد الشخصیة العمود الفقري الذي یرتكز علیه العمل الفني، فهي     
لفني على الرغم من ، فهي تعد أحد العناصر الأساسیة في كتابة العمل افي سیر الأحداث

                                                             
  . 29 ، صم2009 ،2بنیة الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، ط: حسن بحراوي - 1
  .ه 1431جمادى الأول  29مجلة دراسات موصلیة، العدد  - 2
  .10ص  العراق، ،مكان، دار الحریة للطباعة، بغدادالالروایة و : یاسین نصیر - 3
  .9 ، صالمرجع نفسه -  4
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مفاهیم نظریة تتباین في تحدیدها للمصطلح، إذا تحیل في جانب منها وجود تصورات و 
هي نظرة الكلاسیكیین الجدد یخضع لمفهوم الفعل، و فهوم ثانوي على أن الشخصیة م

اسم  جردالتي لا ترى في الشخصیة م" یة الأرسط" نفسها، حیث لم تتجاوز حدود الشعریة 
     .1»للقائم بالفعل 

عنصرا مهیمنا ضمن النص أما في القرن التاسع عشر فقط أصبحت الشخصیة    
هذه الاستقلالیة المعلن و  . 2»لصیرورة الحدث كائنا مكتمل البناء غیر خاضع الروائي و 

  .عنها جعلت الحدث یبنى أساسا لإضاحة الشخصیة من مختلف جوانبها 

ینهض التحلیل البنیوي بإجراء  انطلاقا من موقع الشخصیة داخل النص السردي،و     
، تؤسس نظاما من العلاقات نص كبنیة تتكون من بنیات متداخلةمنهجي یتعامل مع ال

  3»ز الشخصیة من خلالها كمشارك أو عامل في مجموعة من المتتالیات السردیة تبر 
أنه عوض أن تكون الشخصیة مقولة " فیلیب هامون"من السیاق نفسه یرى وض

بدلا من أن تكون كن التأثر من وجوده في الواقع، و بسیكولوجیة تحیل على كائن حي یم
یة على عكس ذلك علامة ینسحب علیها مؤنسة ترتبط بالوظیفة الأدبیة فقط، فإن الشخص

، إنها علامة قارنة ببیاض دلالي لا قیمة العلامة اللغویة من نظم وقوانینما ینسحب على 
رولان "نها كائنات من ورق على حد تعبیر كو من خلال انتظاما داخل نسق محدد، لها إلا 
  . 4»"بارث 

                                                             
 الحمید عقار، إتحاد كتاب المغرب ، حسن بحراوي، بشیر القمري، عبد التحلیل البنیوي للسرد، ترجمة: رولان بارث - 1

  .18 ، صم1988،  9 -  8.العدد
  .18المرجع نفسه، ص  - 2
  .18 ص المرجع نفسه، - 3
  .80 ، صم1990، الرباط، ار الكلام، دالروائیة ، ترجمة سعید بن  كرار سیمولوجیة الشخصیات: فیلیب هامون - 4
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لهذا تعد الشخصیة الروائیة أحد و «مكانة الشخصیة في العمل الفني تتباین الآراء حول    
  .1»المقاییس الأساسیة التي یعتمد علیها للاعتراف بكاتب الروایة، أنه روائي حقیقي

" فأرسطو " على الرغم من ذلك فمنهم من أهمل مكانة الشخصیة في العمل الفني و     
ة من ة عنده تتضمن مجموعفي شعر یته عدها مكونا واجبا بغیره لا بذاته فالتمثیلی

، بل للأعمال س محاكاة للأشخاصراجدیا لیتالمكونات، وأعظمها نظام الأعمال وال
  .الحیاةو 

الاعتماد الشخصیة  كمكون قائم بذاته و نة مع إكمال مكا" أرسطو"نحا منحى " بروب"و    
  .2»على فعلها الذي هو أساس العمل المنجز و قیمته 

الشخص المتخیل «العمل الفني بأنها  یمكننا إعطاء تعریف آخر للشخصیة داخلو      
، فالبطل في القصة هو ذلك العنصر الذي یقوم بدور مع تطور الحدث القصصي الذي

  . 3»تسند إلیه المغامرة الذي یتم سرد أحداثه
  یقولان " نظریة الأدب" في كتابهما  "أوستن وارین" و" رینیه ویلك " ونجد كل من     
إن شخصیة ما في روایة تختلف عن شخصیة تاریخیة أو شخصیة موجودة في «    

أو التي وضعها الحیاة الواقعیة ، فالشخصیة في الروایة إنما تتألف من الجمل التي تصفها 
لیس لتلك الشخصیة ماضي أو مستقبل،ولیس أحیانا حیاة المؤلف على لسانها، و 

  .4»مستمرة

                                                             
 لعربیة للدراسات والنشر، بیروت، لبنان ،طنصر االله ، المؤسسة االبنیة و الدلالة في روایات ابراهیم : أحمد مرشد - 1

  .33، ص،م2005
  . 34-33، ص المرجع نفسه - 2
 13قسنطینة، العدد  -عة منتوري  ، مجلة العلوم الإنسانیة منشورات جامالشخصیة مع القصة: جمیلة قسیمون - 3

  .196، ص م2000
، ترجمة محي الدین المجلس الأعلى لرعایة الفنون والعلوم الاجتماعیةنظریة الأدب، : وارین ورینیه ویلكأوستن  - 4

  .26 ، صم1972صبحي مراجعة حسام الخطیب، 
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شكل إلا أحد مظاهر نشاط القراءة حیث یتبع القارئ و بالتالي فإن الشخصیة لا ت    
 لمقاطع السردیة والتي تسرد سواءتشكیل بنیتها وفقا للتراكیب اللغویة المتناثرة على مستوى ا

  . على لسان الراوي، أو على لسان الشخصیات الروائیة نفسها

واقعا یجمع القصصي ومع ذلك فهو لا یعني أن هذا التقاطع تماثل یمكن أن یكون     
لا یوجد  ...ل الشخصیةأن مشك" " تودروف"ر الشخصیة بالشخص وهذا على حد تعبی

 بین الشخصیة والشخص تكون مستحیلةومع ذلك فرفض كل علاقة (...) خارج الكلمات 
 .1"إن الشخصیات تمثل الأشخاص بموجب طرق خاصة بالحكایة

ص الروسي أو العمل الفني على والحقیقة أن مفهوم الشخصیة لم یبقى محددا في الن   
  .2الأشخاص فقط بل تعدى إلى الكائنات المختلفة أشكالها سواء كانت حیة أم جامدة

ومن كل ما مررنا علیه یمكن القول بأن الشخصیة هي التي تسرد لغیرها أو یمكن أن    
داث فالشخصیة ركیزة وأداة فنیة یصنعها المؤلف لیحرك بها الأح یقع علیها سرد غیرها،

داخل الراویة أو العمل القصصي، وتعد الشخصیة الركیزة من ركائز النص الروائي، لذلك 
اعتنى بها النقاد والكتاب أشد عنایة، فالإبداع في النص الروائي یتعدد وفقا لمدى قدرة 
الروائي على رسم الشخصیات والروائي الجید هو الذي یستطیع أن یبتكر ویبدع في 

  .3"ةروایاته شخصیات جید

  

  

                                                             
1 -  t. todorov et oductor : directionnaireecejclopédique des science du langage. p28 
  .76الروسي، ترجمة ابراهیم الخطیب ص، نصوص الشكلیین هوم البناء، نظریة المنهج الشكليمف: رودي تیني لوف -2
 م2010 ،1بنیة النص الروائي، الدار العربیة للعلوم منشورات الاختلاف، الجزائر، بیروت، ط: ابراهیم خلیل -3

  .173ص
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  : أنواع الشخصیة  -3-2

لقد جرت دراسات عدیدة حول أنواع الشخصیة داخل العمل الفني والأدبي ولعل من    
خاصیة الثبات أو التغییر التي تتمیز بها الشخصیة والتي تتیح لنا توزیع "بین الدراسات 

بالتحولات الشخصیات إلى سكونیة وهي تظل ثابتة لا تتغیر طوال السرد، ودینامیة تمتاز 
  .1"المفاجئة التي تطرأ علیها الحكایة الواحدة

تستطیع  "لشخصیة وهو التقسیم المعروف حیث لكما یوجد هناك تقسیم آخر    
ما رئیسیة والأبطال أو الشخصیات تبعا للدور الذي نضطلع به في القصة، أن تكون إ

المعلوم أن هذا التمییز لیس ثانویة فتتمثل على وظیفة عرضیة، وأنه لمن ... المنافسون
  .2"حاسما على الدوام وخاصة لأنه یقبل عددا من المواقف الوسطیة 

وتجدر بنا الإشارة إلى كیفیة التمییز بین الشخصیة الرئیسیة والشخصیة الثانویة، وهذا    
الحق أننا لا نضطر في العادة إلى : "حیث قال" عبد المالك مرتاض"ما ذهب إلیه 

ى الإحصاء من أجل معرفة الشخصیة المركزیة من غیرها، أنما الإحصاء یؤكد الاحتكام إل
ملاحظاتنا كما ظاهرنا بدقة على ترتیب الشخصیات داخل عمل سردي ما، وهذا إجراء 
ذا كنا نعتقد مألوف العادة إلى  منهجي إلى جدته في عالم التحلیل الروائي مثمر حتما، وإ

أول قراءة النص السردي قادرة ولا تملك البرهان  الإحصاء للحكم بمركزیة الشخصیة من
  .3"الصارم لإثبات سعیها

                                                             
.215ص  بنیة الشكل الرواءي،: حسن كراوي - 1 

منذر عیاشي، المركز الثقافي  القاموس الموسعي الجدید لعلوم اللسان، تر،: أوزالد دیكور وجام ماري مشایغر -2
  .674، ص م2007 ،2العربي، الدار البیضاء، المغرب، ط

.143تحلیل الخطاب السردي، ص : عبد الملك مرتاض- 3  
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ن كانت الشخصیة لها حضور من أول العمل القصصي إلى آخره،      یتبین لنا حتى وإ
فهذا عمل لا یمكن أن نتخذه للحكم بأنها شخصیة رئیسیة، بل یتعدد تبعا لأهمیتها في 

  .الفن الروائي

الأولى فئة الشخصیات "قد قسم الشخصیة إلى ثلاث فئات هي ف" أما فیلیب هامون   
المرجعیة، وهي نوع من الشخصیات التاریخیة والمثیولوجیة والاجتماعیة والمجازیة، فیمیل 
إلى معنى ناجز وثابت  تفرضه ثقافة ما بحیث أن مقرؤیتها تظل دائما رهینة بدرجة 

الشخصیات في الملفوظ الروائي، فإنها  مشاركة القارئ في تلك الثقافة، وعندما تندرج هذه
الكبیر الذي تمثله تعمل أساسا على التثبیت المرجعي وذلك بإحالتها على النص 

  .1"المستنسخات الثقافیةالإدیولوجیا و 

، وتكون علامات حضور المؤلف شاریةالثانیة هي فئة الشخصیات الإ ثم تأتي الفئة   
ضمن هذه الشخصیات الناطقة : ""هاموم"ویصنف نوب عنهما في النص والقارئ أو من ی

باسم المؤلف والمنشدین في التراجید القدیمة والمحاورین الدیمقراطیین، والشخصیات 
 ن والكتاب والثرثارین والفنانینالمرتجلة، والرواة والمؤلفین المتدخلین وشخصیات الرسامی

شخصیات بسبب وفي بعض الأحیان یكون من الصعب الكشف عن هذا النمط من ال
تدخل بعض العناصر المشوشة أو المقنعة التي تأتي لتربك الفهم المباشر لمعنى هذه 

  .2"الشخصیة أو تلك

وهذه الفئة من الشخصیات یجب الرجوع "أما الفئة الأخیرة فهي الشخصیة الاستذكاریة    
ن إلى النظام الخاص بالعمل الأدبي، وهذه الشخصیات تنسج داخل الملفوظ شبكة م

وهي  )كجزء من الجمل، الكلمة، فقرة(ة الاستدعاءات والاستدراكات بمقاطع ملفوظة منفصل
                                                             

م 2007، ط.د  ، منشورات الأوراس)ة في السردیاتمقارن(والجماجم  بناء الشخصیة في حكایة عبد: جویدة حماش - 1
   .364ص 
.217الشكل الروائي، صبنیة : حسن بحراوي - 2 
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إنها  س، وهي علامات تشحذ ذاكرة القارئعناصر لها وظیفة تنظیمیة وترابطیة بالأسا
    شخصیات التبشیر بالخیر، وتظهر هذه النماذج من الشخصیات في الحكم التحدیري 

، وبواسطتها یتمكن المؤلف من أن یحكي نفسه بنفسه أو ...بوحأو في مشهد الاعتراف وال
، ومن هنا یمكن القول أن الشخصیة قد تعددت تعریفاتها و تقسیماتها 1"یبني كتوتولوجیة

  .فكل حسب نظرته إلیها 

  : الشعریة :رابعا

، فرض نفسه مع بدایة مصطلح جدید ظهر في النقد المعاصریأتي مصطلح الشعریة ك   
اعتباطا أشدها المصطلحات وأكثرها زئبقیة و  حت الشعریة منأض«العشرین حیث الفرن 

ثالثة في تقلباتها بین دلالة تاریخیة وأخرى اشتقاقیة و المصطلح قد تشابكت  ذامسیرة هو ...
 .2»تولیدیة مستحدثة

فكر البنیوي ظهرت في مطلع القرن العشرین، أي مع بدایة ظهور الدرس اللساني مع ال   
كون مختلفة انشغالاتها تكاد تع الشعریة جعل منافذها متعددة، و اتساطوره الشكلاني، و في 

  .3» الاشتغالمن حیث زاویة النظر و 

 محایثة ة و ـاولة وضع نظریة عامـمح« بأنها م في دراسته للشعریة ــن ناظـیرى حس     

جهة اللغوي بموجبها و ي یتوجه الخطاب بوصفه فنا لفظیا، إنها تستنبط القوانین التالأدب 
 .4»أدبیة 

                                                             
.101ص ،م1998 ،، دطعالم المعرفة، الكویت في نظریة الروایة بحث في تقنیات السرد :عبد المالك مرتاض - 1  
  .9، ص م2006ط، الفكر، الجزائر، د ، دار أقطارالشعریات والسر دیات: یوسف وغلیسي -  2
  .22 ، ص م2006، 1ط ،الأردن ،عمانالشاعریة، دار الشرق، الشعریة و : أیمن داوود اللبدي -  3
  .14دیات، صالشعریات و السر  :یوسف وغلیسي -  4
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عض بدبیة في أي خطاب لغوي و ا المنظور تحاول تشخیص قوانین الأذفهي وفق ه   
  .الثقافةالنظر عن اختلافات في اللغة و 

لقد واجهت الشعریة مشكلتین الأولى تتلخص في مفهوم الشعریة العام الذي یتمثل في    
، ونظریة شعریة أرسطو: ات مختلفة منهاع، وقد اتخذ مصطلحالبحث عن قوانین الإبدا

التخیل عند حازم المستندة إلى المحاكاة و  الأقاویل الشعریةالنظم عند الجرجاني، و 
  .القرطاجي

أما المشكلة فتكمن في النظریات التي وضعت إزاء الكف عن مصطلح الشعریة، مع    
رومان "عند ة التواصل اختلاف في وضع قوانینه ونظمه، كما هو الحال في نظری

نظریة الفجوة أو مساقة التوتر كما عند و " جان كوهین " یة الانزیاح عند نظر و " یاكسبون
  .أبو دیب

أو ) poétique(أن تكون بدیلا مكافئا للمصطلح الفرنسي «تسعى الشعریة إلى    
المشتقة من الكلمة )  poeli( ، وكلاهما منحدر من الكلمة اللاتینیة ) poetic(الإنجلیزي 
 – 16من خلال ق –، بالصیغة النعتیة التي تداولها الفرنسیون ) poiètikos (الإغریقیة 

) poiêtikê(أو بصیغة الاسم المؤنث " )Inventif(" بمعنى كل ما هو مبتكر خلاق
دلالة ، و "فن الشعر "خطه أرسطو في الكتاببالمفهوم الذي  -17خلال القرن –المتداولة 

  . 1»الإبداعتكون أصلا لمفاهیم الصنع والابتكار و ) poêtique( كلمة

  دلالتها علىفمن « مجالا لاستعمالها ) شعرصناعة ال(اتخذت ثم تطورت الكلمة، و     

الخاص بشاعر ما أو فن  الملكة أو الموهبة الشعریة أصبحت تدل على نظام التعبیر
 . 2»النظریة صناعة الآثار العقلیة الأسلوب الخاص بالشعر أو تحیل على التألیف و 

                                                             
  .15دیات، ص الشعریات و السر  :یوسف وغلیسي - 1
  .16ص  م،3،2001ط ،لشرقالشاعریة، دار االشعریة و : أیمن داوود اللبدي -  2
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تدل الشعریة في «: فیعرفانها بقولهم" ریماس وكورتاسغ" القاموس المعقلن  اأما صاحب   
ما على النظریة العامة للأعمال الأدبیة، هذا الإقرار لمعنى الشائع إما دراسة الشعر، و ا إ

یبحثون في تعمیم الأخیر الذي یمتد إلى أرسطو، استعاده حدیثا  منظروا علم الأدب الذین 
الإحالة على أرسطو الذي  -حتما –الحدیث عن الشعریة یستوجب و ... كل ما كان

    . 1»)ره إبداعا لفظیا دراسة الفن الأدبي باعتبا( استعمل هذا المصطلح بمفهوم 

عر من باب أن علم موضوعه الش«یقدم الشعریة على أنها " جون كوهین " غیر أن    
بالتالي فموضوع الشعریة ة هي أسلوبیة ذلك الجنس و أن الشعریالشعر جنس اللغة، و 

  .2»ربما الإبداع اللفظي بشكل أوسع لأدبي و یتجاوز ذلك عند آخرین إلى الفن ا

لیس الأثر «في كتابه الشعریة أنه " تیزفیتان تودوروف " هذا التعریب نجد  في مقابلو    
المتفرد الذي الأدبي بذاته هو موضوع الشعریة، فما تستنطقه هو خصائص هذا الخطاب 

أعلن أن موضوع " شعریة النثر " أعاد هذا التعریف في كتاب هو الخطاب الأدبي و 
  .3»الشعریة تكونه خصائص الخطاب الأدبي

نستنتج مما سبق أن الشعریة لیست عنصرا یحتكره الخطاب الشعري، بل یتعدى هذا    
فقد ارتبط منذ القدیم بالإبداع . الطرح إلى الفن الأدبي مهما كان جنسه، بكونها فعلا تقنیا

  .الابتكارو 

ي عن غیره من الكتابات علم عام موضوعه الأدبیة، أي یمیز الخطاب الأدب فالشعریة
ي تحكم النص القوانین الداخلیة التمل على استنباط خصائصه النوعیة و یعالأخرى، و 

  . أجزاءه المتحكمة فیهالأدبي في شمولیته وعناصره و 

                                                             
  . 16، ص الشاعریةالشعریة و : أیمن داوود اللبدي - 1
  .24ص ، المرجع نفسه - 2
  .18، ص الشعریات والسر دیات: ف وغلیسيیوس - 3
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حتى یحصل شبه تلك الملكة، فالشعر ملكة وقالب أي ما یلزم الشاعر هو العبور إلى    
  .1"لخاصةلحظة حصول شبه في ملكة الشعر العربي والقالب هو القواعد الشعریة ا

  :سردیة الشعر :خامسا 

رتیاض في كلامهم لاتكتسب بالصناعة واالتي بین الملكات اللسانیة من "الشعر هو     
ولكن قبل أن نتحدث عن علاقة السرد بالشعر، لابد من الإشارة إلى ما یجمع الشعر 

  .بالنثر

وصارت الحدود  فما لبث أن انقلبت الأمور"لقد كان جنسا نقیا على الأجناس الأخرى    
  .2"بین الشعر والنثر كما یقول یاكبسون أقل استقرارا من الحدود الإداریة للصین

في شجرة  لأرقياالشعر عبر تاریخه بمكانة خاصة، حیث ظل الغصن  يحظ"وبالتالي    
وصار  ووردتها المدللة أي احتكر التعبیر عن أدق الخلجات البشریة....الأجناس الأدبیة 

  .3"ئم للملتبس، والغامض من دلالتهاالقرین الدا

مختلف الأنواع السردیة بمختلف تسمیاتها ومستویاتها، وبذلك یدفعنا " والشعر یستوعب    
إلى تجاوز التمییز بین الشعر والنثر وهذا ما یجعلنا ننظر في علاقة السرد بالشعر من 

تفاعل الشعر خلال حضور السرد في الشعر الشيء الذي یفتح آفاق مهمة في دراسة 
  .4"بالسرد في الإبداع العربي قدیمة وحدیثة

                                                             
  1ة، دار الشروق، عمان، الأردن، طالدلالة المرئیة، قراءات في شعریة القصیدة الحدیث: علي جعفر العلاق -1

   .156ص  ، م2002
.80، صم2007، 1ط الحق في الشعر، دار توبقال، المغرب،:محمد بنیس - 2  

.157، صالمرئیةالدلالة : علي جعفر علاق - 3  
.159، صالمرجع نفسه - 4  
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 والسرد هو اسم للجنس الذي یستوعب جمیع الأنواع الأدبیة العربیة قدیمها وحدیثها    
  .تمظهراته عد السردي بمختلف أشكاله وصوره و والذي یتجلى فیها الب

 الزمان والمكانتركها السرد وهي یغیر أن لغة الخطاب الشعري تتربع على مساحة    
وتمضي في تنامیها باستعمال الخیال المجنح لخلق صورة معبرة، ولاستخلاص الدلالة من 

هي بنیة ملبدة بالدلالة منقولة "هذه الأخیرة التي تتلاءم مع بنیة القصیدة، فبنیة الشعر 
دم باللغة لیكون التعبیر في الشعر تعبیرا داخلیا ولیس تعبیرا خارجیا إیدولوجیا إذ تنع

الحركة في البنیة، وتمیل إلى السكینة الهادئة التي تنفجر حال اقتراب القارئ منها، وتعرف 
الخطاب ه ز بتمییبالكثافة البنیویة التي تخلق الكثافة الدلالیة، وتعد الكثافة اللفظیة مقیاسا 

  .1"الشعري

ن كانت ذا    اصل بین أهمیة بالغة فهي غیر كافیة لتحدید الف تلكن هذه المقولة وإ
الشعر والسرد، حیث كثیرا ما نجد هذه البنیة داخل العمل القصصي مثلا، فهل هذا 

  .شعر؟

فبنیة " یعد الخطاب الشعري انعكاس للأنا الواعیة یتكون من جراء تداخلها المستمر،    
ارتباطا بالأنا المبدعة من خلال هذا  نغماسا في الذاتیة الواعیة وأكثرالشعر أكثر ا

، وهو وجه الشاعر المسؤول عن كلمته وكل السانی ایصبح الخطاب الشعري وجه الارتباط
كلمة في خطابه یعكس بنیة السرد التي تعكس الرؤى الإیدولوجیة دون أیة حساسیة كما 

ن تعدد أشكال الخطاب الشعري ما هو إلا خدمة للبنیة الواحدة، هذه البنیة التي یستعملها أ
شعریة كامنة، ومقدرة في صناعتها وما یتناسب مع المواقف الشاعر في التعبیر عن طاقة 

  .2"المحیطة به

                                                             
.132، ص م1997، 1ط  المركز الثقافي العربي، المغرب،, لام والخبر مقدمة للسرد العربيالك: سعید یقطین - 1  

.134، صالمرجع نفسه - 2  
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هو الذي یحمینا من النزعة الآلیة، وهذا الصدأ والتعفن الذي "أن الشعر " هایدجر"ویرى    
فالبشریة قد أنشدت الشعر مند  ؛1"یتهدد وصفنا للحب والحقد والرضا والتمرد والإیمان

  .القدیم

وتطرح عدة أسئلة عن علاقة الشعریة بالسرد، وما هي الصلات التي تربط الشعریة     
  بالسرد؟ 

 بالتفرد الخاص لهذا العمل أو ذاكتهتم الشعریة إذا بالأشكال الأدبیة عموما، ولیس "    
ما یجعل من رسالة (في إبراز ) roman Jakobson  (وینحصر موضوعها طبقا لأمنیة

  .2"، أي الوظیفة الجمالیة للغة، أو بتعبیر آخر أدبیاتها)لغویة عملا فنیا

فالشعریة ركزت بها المفهوم على جمالیات العمل عن طریق اللغة كعتبة لدراسة العمل    
  .الإبداعي

هو من اختصاص الشعریة التي یمكنها أن تكون معیاریة كما في "فالحاصل الفني للغة    
 وصف الذي لا یلغي الذاتیة والذوق، وهذا الأغلب فنون الشعر، أو وصفیة ببساطة

، فالشعریة 3"مادام یشمل إحدى أغنى وظائف اللغة راديواحتمالات الإسقاط غیر الإ
تسعى كذلك إلى محاربة النقد الانضباطي وتجعل جمالیة الإبداع من خلال دراسة اللغة 

  .الشعریة في إطارها الفني

البنیات والتقنیات، فهي سمیائیة نصیة تعني تحلیل "وهكذا تكون الشعریة ملزمة بـ   
  .4"بالدراسة الشكلیة للنص الأدبي

                                                             
.11، صالحق في الشعر :محمد بنیس - 1  
.99، صم1992منشورات نانت، فرنسا،  النص الروائي تقنیات ومناهج، تر رشید بن حدو،: برنار فالیط - 2  
.99ص  ،المرجع نفسه - 3  
.100، صالمرجع نفسه - 4  
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ـــــ أن    ــــ على اعتبار شیوع الظاهرة السردیةــ بل وأكثر من ذلك، فإنّ علم السرد علن له ــ
  .یدرس كل ما كان له علاقة بالحیاة لأن فیه جانبا سردیا 
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  :بناء النصوص  :أولا 

یستلزم الوقوف على بناء  هذّليء القصیدة في شعر أبي ذؤیب الإن الحدیث عن بنا   
  . القصیدة في عصرها

من  فالشاعر العربي القدیم قد بنى قصائده في أغلب الأحیان على طریقة انتقلت   
عمود ب ما عرف يهجیل إلى جیل محافظین علیها وخاصة في العصر الجاهلي و 

العصر معروفة المتداولة في ذلك الاعتماد على الأغراض الالمقدمة الطللیة و  والشعر 
  . )...الغزل، الفخر، الرثاء( منهاو 

هل لزم أبي : علینا طرح التساؤل التاليأبو ذؤیب الهذلي قصائده  ىلمعرفة كیف بنو    
أنه لم یتبع الطریقة أم  هذه الطریقة للوقوف على الطلل ومخاطبة الربع؟ ذؤیب الهذلي
وللإجابة على هذا السؤال لا بد من الوقوف عند  هعصر حدیث زمانه و  التقلیدیة وكان

  .بعض القصائد التي قالها في أغراض مختلفة 

  1 :العینیة و مطلعها: القصیدة الأولى  ● 

  الدهر لیس بمعتب من یجزعمن المنون وریبها تتوجع       و أ

اعتمد ، ثم نجده قد حها بالحكمة والشكوى من الدهر والإقرار لأن الحیاة فانیةافتت    
نهایة واحدة وهي  مشاهد تجمعها ةخلق لنا ثلاثى الوصف لیفتح لنا نوافذ الحكي و عل

عادة الآمال هي السر الجزئیة و ، ونجد هذه المشاهد تلتقي في العناصالموت والفناء
اة كل مشهد في نهو  صراع من أجل البقاءوالمفاجأة و الترقب والرخاء، ثم الخوف و 

الصور قد أتى بها الشاعر في طابع سردي ه المشاهد و ذهینتصر الموت والفناء، فكل 
بهذه المشاهد والصور و  ،من أجل أن یظهر قضیته الأساسیة وهي موت أبنائهقصصي 

                                                             
.  139 ص م،2003، 1أنطونیوس بُطرس، دار صادر، بیروت، لبنان، ط: تح لدیوان،ا :بو ذؤیب الهذليأ - 1 
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استحالة دوام ة الموت و یحاول إقناعها بحتمیقد كان یعزي نفسه و « أن الشاعر  نجد
  .1»السعادة النعیم و 

  2:والتي مطلعها: القصیدة الثانیة ●   

هاأبا ُ رم من أسماء حدثك الذي        جرى بیننا یوم استقلت ركاب   لصَّ

على شكل المشهد یصف  یستهل هذه القصیدة بالغزل ثم یفصح بابا آخر للحكي     
أن وصفها كان وسیلة لإبراز طعم ریق محبوبته   تدقیقفیه الخمر والعسل بتمعن و 

  .هو الغزلفتتح به القصیدة و الأساسي الذي الیعود بذلك بنا الشاعر إلى الغرض 

  3: ومطلعها :القصیدة الثالثة ●

ب   .تقل     جون السرات رباع سنه غردتاالله یبقى على الأیام مُ

لم یجعل لها مقدمة في الغزل إنما تناول وهي في وصف الثور الوحشي، و      
الكلاب تمثل الصراع بین الثور الوحشي و  القصیدةضوع تناولا مباشرا دون التمهید و المو 

تها بانتصار هذا الثور، نلاحظ أن الوحدة الموضوعیة بارزة في یالتي حدد الشاعر نهاو 
وهي أن الشاعر یؤمن بالأمل والصبر على الشدائد حیث رمز إلى هذا  .هذه القصیدة 

  .بالحیوان 

  

  
                                                             

  1السعودیة، ط الریاض، ون المكتبات جامعة الریاض،عمادة شؤ  ،أبو ذؤیب الهذلي حیاته وشعره: نورة الشملان - 1
  .91ص ،م1980

  .27ص  ،الدیوان: أبو ذؤیب الهذلي - 2
  .124ص  ،سهنف صدرالم  - 3
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  1: ومطلعها :القصیدة الرابعة  ●

  .عیر  صفیةأهلنا      بنعف اللوى أو بالو من آل لیلى بالضجوع أ

هنا نجد أن الشاعر یحسن لقصیدة قالها في مناسبة للرثاء و اوهي مقدمة غزلیة و      
اسي الذي هو الغرض الأستخلص من غرض الغزل إلى غرض آخر وهو الرثاء و ال

   2:هذا التخلص یظهر لنا من خلال قول الشاعریصبوا الشاعر إلیه و 

  رــــــــــــــلقیتها       صبوت أبا ذئب و أنت كبی ةقالت غداار التي ـدی 

  رورــــــهر أم مرت علیك مدمن ال بعدي أم أهابك حادث       تغیرت         

  رـــــــــــــــأرزاء الكرام جدیــــــري بــــــحها فقد الأحبة أنني       ـــــــفقلت ل         

مشهد آخر یصف فیه الطریق الذي سلكه و  إلى فتح مشهد فمن الرثاء ینتقل شاعرنا   
أن یصورها لنا بطابعها  كل هده المشاهد التي استطاع الشاعرآخر یصف فیه الغیمة و 

ا القصصي إنما تدل على الملكة الخیالیة التي یمتلكها الشاعر التي یستمدهالسردي و 
تخدم الغرض الأصلي  هاالصور مع بعضد و ه المشاهذمن البیئة التي یعیش فیها، وه

  .الذي عمد إلیه الشاعررثاء ال وهوالأساسي و 

  3 ومطلعها: القصیدة الخامسة ● 

لاو ا     ـــــــــــــــارهـــــلیلة ونه ر إلاهدهل ال   طلوع الشمس ثم غیارها إ

  اـــــنارهبالشكاة و  يتحرق نار    ي القلب إلا أم عمرو وأصبحت   أب

                                                             
  .105 ، صالدیوان: أبو ذؤیب الهذلي -1 
  .21 ، صنفسه صدرالم -2

  .203 ، صنفسه صدرالم  3
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یت التي بین أیدینا نجد أن الشاعر قد ابتدأها بالحكمة في البفي هذه القصیدة و       
ل صورة بیة في أجمظ، ثم نجده ینتقل إلى وصف الالأول ثم انتقل إلى غرض الغزل

یبین أن حبیبته هي أجمل من هي تتناول الآراك و إذ یتوقف في وصفها و  وصف وأدق
العسل فیه الخمر و الواسع إلى مشهد یصف هذه الضبیة ثم یستعمل الشاعر خیاله 

هذا كله من أجل یبین لذ طعم یمكن للإنسان أن یتذوقه و لیمزجهما معا لیحصل على أ
  .لنا أن طعم فم الحبیبة هو ألذ من هذا الطعم 

نجد أن الشاعر بواسطة براعته في فتح أبواب جدیدة للحكي  یحسن التخلص من و      
القصیدة إلى غرض الفخر مبینا غرض إلى غرض آخر، فمن غرض الغزل في مطلع 

عدم الاهتمام بالمرأة التي تركته مهما  كان جمالها نته ومكانة قبیلته مؤكدا قوته و مكا
: أن عند قراءتنا للقصیدة یتضح لناشاعر إلى غرضه الأساسي هو الرثاء، و لیعود بنا ال

الشعوریة تبرز الوحدة تنوع الأغراض و و ضرة رغم اختلاف حالوحدة الشعوریة بارزة و «
  .1»كلما كررنا قراءة القصیدة 

وهذه الأغراض مجتمعة جاءت من أجل تبیین الغرض الأساسي الذي أراده الشاعر     
  .وهو الفاجعة التي  حلت بأولاده 

  2: ومطلعها  :القصیدة السادسة  ●   
  باء فوادي عشرظر لأم الرهین             بین العرفت الدیا

ثم یتخلص لیستحضر صورته السابقة زمان الوصل یستهل الشاعر قصیدته بالطلل    
مشاهد متوالیة یصور من خلالها حبیبته ووصالهما  فاتحا لشاعر إلى غرض الغزلا

  " دع عنك" ففعل« فعل فدع عنك وحتمیة الفراق المفاجئ ،مستخدما 
  
  

                                                             
  . 91، ص أبوذؤیب الهذلي حیاته وشعره :نورة الشملان - 1
  .98الدیوان، ص  :أبو ذؤیب الهذلي - 2
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  .1»موضوع جدید تقلیدي في القصیدة الجاهلیة یبنى على تحول الشاعر إلى 

  2:إذ یقول    

  . ئس عند ضربتلخیر ولا ت                     فدع عنك هذا ولا تبتهج

   ، بالرغم من تعدد و  لیسرد قصة مقتل مرثیه وسط سبعة من أصحابه غیلةً وغدراً
هذه الأخیرة النفسیة حاضرة، و و  الأغراض في القصیدة الواحدة نجد أن الوحدة الشعوریة

داخل المشاهد في ، رغم تعدد تكنه من العودة إلى الغرض الأساسيتمهي التي 
  .تح أبوابا للحكي، وهذا ما یفالقصیدة الواحدة

وفي الأخیر یمكن استنتاج أن بناء القصیدة عند أبي ذؤیب الهذلي لم یتبع فیها     
هي افتتاح و  فیها الطریقة العربیة المألوفةلم یتقید '' الطریقة التقلیدیة في معظم قصائده 

ذا كانت هذه الظاهرة قد برزت في على الأطلال أو مخاطبة الربع، و القصیدة بالوقوف  إ
  .3'' بعض قصائده فإن بعض القصائد الأخرى تخلو منها 

زمانه، لأنه انفرد  نقول أن أبى ذؤیب كان محدثفمن خلال هذا القول یمكن أن     
نما نراه یبني ، اء في أغلب الأحیانلافه من الشعر لم ینهج نهج أسو  بهذه الخاصیة وإ

قصائده بحسب ما یفرضه الموضوع وما یتأتى له من أخیلة وما یرسمه وفقها من 
  .4''لم یخضع لمنهج محدد ثابت لا یحید عنه ''  مشاهد سردیة

                                                             
  . 18، ص أبوذؤیب الهذلي حیاته وشعره: نورة الشملان - 1
  .98ص ، الدیوانأبو ذؤیب الهذلي،  - 2
  .140 ، صالهذلي حیاته و شعرهذؤیب  أبو :ننورة الشملا - 3
  .142المرجع نفسه، ص  - 4



 الفصل الثاني                                           تجلیات السرد في شعر أبي ذؤیب الھذلي 
 

 50 

ذا نظرنا إلى لغة الشاعر و         حوي الألفاظ ینجده یمیل إلى الغریب من اللغة و إ
  1:فمثلا في قولهكلمات غریبة، 

هُنَّ نشیج بالنشی   فاحش غارهاتَ  يل كأنها            ضرائر حرملَ

 وهناك نشیل بمعنى اللحم ،نشیج بمعنى غلیان''  :فنجد عدة كلمات غریبة وهي      
ها أي غارت غیرة فاحشةهناك و    .2'' تفاحش غارُ

جمع ظئر  "الظوائر'' : كلمات غریبة في بیت أخر وهي كلمةكذلك یورد الشاعر و    
  .3''لعاطفة على غیر ولدها المرضعة لهوهي من الإبل ا

  .4''هي كلمة غریبة تعني مملوءات و '' معذلجات : واستخدم في بیت آخر كلمة     

   5:حیث یقول 

لئن من الو له من كسبهن معذلجا   یقست         قعائد قد مُ

تارة شارح شعره فتارة یفسرها بخائب و  استعمل كذلك كلمة نطیح التي حیرتو     
  :  7إذ یقول ،6یفسرها بثقیل

 فأمكنه مما أراد و بعضهم         شقي لدى خیراتهن نطیح

                                                             
  .116الدیوان، ص  :بو ذؤیب الهذليأ- 1
  .102 ص ، حیاته وشعرهذؤیب الهذلي  أبو، ورة الشملانن - 2
  .102، ص المرجع نفسه  3
  .102المرجع نفسه، ص   4
  .102المرجع نفسه، ص   5
  .102، ص المرجع نفسه  6
  .103، ص الدیوان، أبو ذؤیب الهذلي  7
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في بیت واحد " بمعنى طرق، وزقب بمعنى ضیق"كما أنه استعمل كلمة مطارب    
  1:وهما

 وملتف مثل فرق الرأس تخبئه         مطارب زقبا أمیما لها فیح      

وأما الطباق فهو أقل وروداً في شعره من الجناس إذ نجده طابق بین وصلت    
  2:وصرمت ودم وانصرف وهذا في قوله

ن صرمته فانصرف عن تحامل         لهافإن وصلت حبل الصفا فدم    وإ

  3غیارها بین اللیل والنهار وطلوع الشمس و ونجده كذلك طابق     

لا طلوع الشمس ثم غیارها و    هر إلا لیلة ونهارها       دهل ال   إ

فالطباق یأتي في شعره تلقائیاً لا تكلف "ذؤیب لا یكلف استعماله للطباق  اونجد أب    
  .4" إسراففیه ولا 

أنه قلیل في استعمال الكلمات الدخیلة أي المقربة فمثلاً  هوما نلاحظه في شعر     
وقد استخدم هذه اللفظة في  ،5"وهي وعاء المسك بالفارسیة"}  بالة {عندما بورد كلمة

  :6حالتین هما

  یتین أریجادا من خلال الَ هعلیها بالة لطمیة            ل كأنَّ 

                                                             
  .105، ص  ذؤیب الهذلي حیاته وشعره أبو :نورة الشملان - 1
  . 103ص الدیوان،:أبو ذؤیب الهذّلي - 2
  . 104، ص نفسه صدرالم - 3
  .106ص  ،أبو ذؤیب الهذلي حیاته و شعرهنورة الشملان، - 4
  .107، ص المرجع نفسه -5

  .51 ، صالدیوان ،ب الهذليأبو ذؤی - 6
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    :1آخر عوفي موض

ُ فوح بباب الفارسیین باین بالة لطمیة             واقسم ما إ   هاب

ومن حیث الأسلوب الذي نهجه الشاعر نجده یستخدم الاستفهام في بعض مقدماته    
  2:كالعینیة إذ یقول

  من المنون وریبها تتوجع          والدّهر لیس بمعتب من یجزعأ

  3:قال في موضع آخر یستخدم الاستفهام أیضاً و      

  سرى          إلي فهیج قلبا قریحاً  من أم سفیان طیفاأ

  4:افتتح قصیدة أخرى یقولو   

  ألا هل أتى أم الحوریث مرسل        نعم خالد إن لم تعقه العوائق

  5:وقال أیضاً   

  عیرلصفیةا         بنعف اللوى أو بامن آل لیلى بالضجوع وأهلنأ

  6افتتح قصیدة أخرى یقول فیها و 

                                                                                                                 هجوعها یني لا تجف دموعها         كثیرا نشكیها قلیلاما بال ع

                                                             
  .29، ص الدیوان: أبو ذؤیب الهذّلي - 1
  .139، ص نفسه صدرالم - 2
  . 170، ص نفسه صدرالم - 3
  . 111، ص نفسه صدرالم - 4
  105نفسه، ص  صدرالم - 5
  . 45، ص نفسه صدرالم - 6
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  يعیادي على الهجران أم هو یائس   ألا لیت شعري هل تنظر خالداً      

 یحفز فیه الفضول لمعرفةالسامع أو القارئ و همة في تنبیه فالاستفهام له وظیفة م    
  .وسبب هذا الاستفهام الآتي،

و یسوق ولعل الشيء الذي یمیز أسلوب أبي ذؤیب الهذلي هو أسلوبه القصصي فه    
ن كانت لا تالموضوع على صورة حوار، و  ائده إلا أنها رد في كل قصطّ هذه المیزة وإ

  1:ابحاضرة في بعض منها، فنجده یقول في هذا الب
  قالت أمیمة ما لجسمك شاحباً        منذ ابتذلت و مثل مالك ینفع

  ن البلاد وودعواـــم نيّ أودى ب       هـــــــــي أنّ ملجس اـــــــــــمفأجبتها 
  2:قال في قصیدة أخرى و 

  ني الحتوفتتقول له كفیتك كل شيء        أقمتك ما تخط
  مصارع أن تحرقك السیوف   ا      ـــــفقال أما خشیت للمنای

    3 :كذلك قولهو 
  ب وأنت كبیرئوت أبا ذبص         لقیتهاغداة  دیار التي قالت

على الشعر حیویة لأنه ینقل قارئ الشعر إلى الجو الذي "فأسلوب الحوار یضفي    
في ذلك الجو بین الشاعر ومن  فیه القصیدة فكأنه یسرق السمع إلى ما دارقیلت 

  .4"طبهخا

                                                             
  .139 ص، الدیوان: أبو ذؤیب الهذّلي -  1
  .157، صنفسه صدرالم - 2
  .109، ص نفسه صدرالم-  3
  .112أبو ذؤیب الهذلي حیاته وشعره، ص  :نورة الشملان - 4
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الفاء  :هيهو كثرة استخدامه لحروف العطف و  أبي ذؤیب شعرالملاحظ على و    
  :لها ومن أمثلة استخدامه ،وثم ،والواو

 حرف العطف  الكلمات 

، فدنا، فرمى، فكبا، فوردن، فشرعن ففدا، فانصاع، فنحا
 ، فأبدهنفسرین، فرمى، فبدا

 الفاء 

 الواو ...اعصوصبت ونمیمة، وزفت، وقال، وكان، و 

 ثم  ، ثم انتهىشربن ثم

الحدث أو الفعل ونجده یستخدم  علىلتعقیب لففي استخدامه لحرف العطف الفاء     
  .صراعه مع الصائد بكثرة في تعاقبه لحركة الحیوان و الفاء 

ت أو متصاحبات راد استخدمها بصورة أقل من الفاء وذلك لعطف متجاو فق"أما الواو    
  .1"دون إرادة معنى التتابع

يء بصورة أقل من استخدم كذلك ثم كحرف عطف للتراخي أو التتابع البطو     
  .لواوااستخدام الفاء و 

ید ومما سبق نستنتج أن أسلوب أبى ذؤیب الهذلي من الأسالیب التي تعتمد التعق   
  .المصطلحاتواستعمال الغریب من الكلمات و 

  

  

                                                             
  . 117، ص أبو ذؤیب الهذلي حیاته وشعره،  :نورة الشملان -  1
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  :           تقنیات السرد  :ثانیا 

  : الفضاء السردي   -1

هو في الوقت نفس بنیة حاملة لطاقات ضاء مكونا أساسیا لأي جنس أدبي، و یعد الف   
لا یقصد به المكان  ،عادل لمفهوم المكان في الروایةم"الفضاء هو لیة ورمزیة  و دلا

لكن ذلك المكان الذي تصوره الطباعیة التي كتبت بها الروایة، و  الذي تشغله الأحرف
  .1"لمتخیلةقصتها ا

، ومن هنا كان للفضاء أهمیة كبیرة لمكان الذي تدور فیه أحداث القصةا نفهو إذ    
  .بحكم ما یقدمه من أبعاد إشاریة محملة بقوة تواصلیة 

صائده ویحدث بها نوعا جده یؤثث لفضاء قیتأمل في شعر أبي ذؤیب الهذلي مإن ال   
ك هو لكن میزته في ذلو  الأمكنة، ، حتى یجعل المتلقي یعیش داخل تلكمن الدیكور

یستعمل آلة فوتوغرافیة في لفضاء قصته وكأنه  ئالتهكونه یوغل في وصف الأمكنة و 
  .ذلك

 سمها الشاعر من خلال بعض القصائدویمكن أن نقف عند أهم الفضاءات التي ر    
ل ن خلاأوردها الشاعر م، إذ وحتى الدیار عن الصحراء القاحلة والودیان،قالها  التي

بیة ظالات كالحمار والبقر الوحشي و تتبعه لبعض الحیوانوصف بعض أجواء المعارك و 
  .غیرها من الفضاءاتفه على الأطلال والدیار والطرق و وقو كذا و 

  

  

                                                             
  .54بنیة النص السردي، ص  :حمید لحمیداني - 1
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  :الأطلال و الدیار  - أ 

الأطلال  بوصفها منازل  اعتاد الشعراء أن یقفوا عندها، حیث نجد مشهد الدیار و    
  1:الهذلي عن الدیار والأطلال  فیقولیب ؤ دث أبو ذُ یتح

  ة یدبرها الكاتب الحمري      رقم الدواـــــــك عرفت الدیار

  بمیشمها المزدهاة الهدي      م زخرفتــــــــــرقم ووشــــــــــب  

  أنّ المدان ملي وفيّ ـــــــب      ون ــــــــــأدان و أنبأة الأول 

  ط فیهنّ إرث كتاب محي    ا   ـــفنمنم في صحف كالری 

  النئيُّ وسفع الخدود معاً و    فلم یبق منها سوى هامد     

ة  ثأشعو                   يتــــــــلدى آل خیم نفاه الأ       في الدار ذي لمّ

لاّ العصإلاّ الثُّمام و         على أطرق بالیات الخیام                 يـــــــــــــإ

  اء رأم رذيّ ـــــــــبمصدرة الم        هاــالمعطف أحزى لكعود                

  قد شفَّ أكبادهنّ الهويُّ  م        ــــفهنّ عكوف كنوح الكری               

لقد فصل أبو ذؤیب الأطلال بدقة كبیرة تعكس حرصه الكبیر على نقل المشاهد كما    
  . بقیاهو الدیار وما فیها بآثار الكتابة وبالوشم هي، فقد شبه 

كما كان یتناولها الجاهلیون، إنَّما یعكس حرصه الشدید  إنَّ هذه التشبیهات لم تأت   
     میزة أنَّه أمام لوحة فنیة متحركة، و  على تأثیث النص الشعري، حتى یبدو لقارئه

  .بعد أن یستوفي جوانبه كافةأبو ذؤیب هذه أنَّه لا یترك المشهد إلاَّ 
                                                             

  .212ــــ 210الدیوان، ص : أبو ذؤیب الهذلي - 1
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  ": الطبیعة الصامتة"الشعاب والطرق والجبال  -ب 

ذلك لكون البادیة  یة میزة خاصة في الشعر الجاهلي و لقد شكلت الفضاءات الخارج    
ة داخل البوادي وما  لأنهمهي المتنفس الوحید للشعراء،  یعیشون داخل فضاءات حرّ

  .تضاریس قاحلةتحویه من شعاب وودیان وجبال و 

  1:ف هذیل وشعابها وسط الجبال، یقولیص" یبأبا ذؤ " حیث نجد

  رجال كفرق العامري یلوح         ـوأغبر ما یجتازه متوضح ال

  سریحمقابلة أقدامها و        به من نعال القافلین طرائق    

  ات الهجائن فیحموج كلبّ ته رجمات بینهن مخارم            ب

  نصیحأجزت إذا كان السراب كأنه        على محزئلات الإكام 

  تروحعروض لسان تغتدي و    ي لقد حنَّت إلیه و دونه ال لعمر 

، و لقد صور      شبهها بفرق لنا الطرق التي تقع بین الجبال والشعاب تصویراً دقیقاً
، وتجعل متلقي النص یشعر كأنَّهُ یعیش داخل لرأس مما یضفي علیها جمالیة خاصةا

كل ما تمتلكه الطبیعة من  بالأحجار فیها، فالطرق عنده ضیقة دوماً ملیئة الفضاء هذا
  .، بل ذكرها بالتفصیلمقومات، دون أن ینسى أي شيء

  :الطبیعة الخاصة بالحیوان  -جـ 

  یعیش فیهاخاصة تلك التي فهو یشاهد مظاهر طبیعیة و  الشاعر ابن بیئتهبما أنَّ      

  
                                                             

  .20 ، صالدیوان :أبو ذؤیب الهذلي - 1
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  1:یذكر مراعي الغزلانالحیوان حیث  

  تشوش البریر حیث نال اهتصارها     فما أم خشف بالعلایة فارد   

  قترارهاا ا          فقد مار فیها نسؤها وبها أبلت شهري ربیع كلیهم

حیث ، بیة، لیدل على مكان إقامة الحبیبةظهنا مكان إقامة ال الشاعر حیث یصور   
قل لنا قصیدة أخرى لینیمتزج مكان الحبیبة، بمكان الضبیة الخصب ثم ینتقل بنا في 

لك بذلك یمتزج مكان إقامة النحل بذ، و ي النحل، وهو الجبالأو را آخر، حیث تظمن
   2:یقول .المغامر الذي یذهب لیستخرجها

  إلى شاهق ذون السماء ذوائبها  بأري التي تأري الیعاسیب أصبحت  

  هاوتنصب إلهابا مصیفا كراب       وائبا  دجوارسها تؤري الشغوف 

لیؤثث  من أعالي الجبال مساكن لها ذر لنا مكان خلایا النحل وكیف تتخحیث صو     
   .مشهد إشتیار العسل، لیبین ما عناه ذلك المغامر في سبیله

  :ساحة المعركة  - د 

شاعر بوصفه شاعر اللقبلیة قائمة على الصراع والحروب، و لقد كانت الحیاة ا    
 خرینبطولات الفرسان الآ من خلالها یصور لنا ،القبیلة وفارسها، فله صولات وجولات

  .یضعنا داخل ساحة المعركة بكل ما تحویه من مشاهد ل

رئ فإن الشاعر یؤثث لنصه حتى یهیئ للقا ،قبل البدء في تصویر ساحة المعركةو    
  3:ساحة المعركة یقول الفضاء الذي یمكنه من تصور

  لكل بني أب منها ذنوب          لعمرك و المنایا غالبات    
                                                             

  .73الدیوان، ص  :أبو ذؤیب الهذلي - 1
  .19نفسه، ص  صدرالم - 2
  .23، ص المصدر نفسه - 3
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  حدیث إن عجبت له عجیب    لقد لا قى المطي بنجد عفر   

  بزقیة لا یهد ولا یخیب        یقولوا قد رأینا خیر طرف   

  ة الطلوبتكم تنقض خائ     فألقى غمده و هوى إلیهم   

غیر وت ، وما یحدثه هذا النزال من غبارأن قدم لنا كیف سل السیف لنزالهمفبعد      
  .، حتى یخیل للمتلقي أنه یشاهد المعركة أمامهفي الجو العام لساحة المعركة

أن  من خلال ما تم ذكره عن الفضاء الذي ورد في ثنایا قصائد أبي ذؤیب نجد     
م من خلاله ، فالمكان یصبح وسطا حیویا تتجسالفضاء أو المكان هو حدث فني

  .إشارة للبعد النفسي للمكان ، وهذا بحد ذاته الشخوص أبعادا مختلفة

تحقیق داث والشخصیات ودفعها إلى فالمكان عنصر أساسي وهام في تحریك الأح    
نواحي الخاصة بالحیاة الجاهلیة وهو كذلك یعكس كل ال الفعل أو الحدث الدرامي

  .والعربیة القدیمة

                                               :                                                         الزمن -2

الهذلي من خلال زمن الاسترجاع  ذؤیب يبأكن ضبط الزمن ومعاینته في قصائد یم    
بعض و  ة المحددات الزمنیة مثل الأسماءوتعني مجموع ،لأحداث الحكيازمن الاستباق و 

التي تضمنتها  ةالقصصیلأحداث لفالشاعر من خلال سرده  ؛الأفعال التي تدل على الزمن
الموت ( بعض القصائد نجده دائما في صراع مع الزمن من خلال صراعه مع ثنائیة 

وخاصة  ،الواقع المعیش داخلعاناته وتخبطه مفي التي كانت سببا واضحا )  والحیاة
یدة العینیة حیث یظهر لنا في القص الفاجعة  التي ألمت به أثناء فقدانه لأولاده وهذا ما

دل یالذي " التق " :فعلالالحوار الذي دار بینه وبین زوجته مستعملا ب ها الشاعرلتهاس
یعبر عن الحالة النفسیة التي یمر بها لفالشاعر یسترجع هذا الحوار  ،على صیغة الماضي
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، فیجیب زوجته عن سؤالها محققا بذلك رغبته في بداخله من عذاب وكرب اح عمصلیف
ویكون بذلك هو أعلم من شخصیة أمیمة التي بدت سؤال التحرر من هذا العذاب النفسي 

یة من الخارج لأن الشاعر أو ؤ عاني منها الشاعر وبذلك تكون الر تجهل الأسباب التي ی
السارد هنا معرفته فاقت معرفة السارد معرفة الشخصیة الأخرى الشخصیة كانت المشاركة 

  .1»ؤیة من الخارجفإذا فاقت معرفة السارد معرفة الشخصیة كانت الر « القص

الزوجة ونجد الشاعر بین السارد و وهذا ما یتضح من خلال هذه الحوار المتبادل      
  2:قصیدة أخرى یقول مع مطلعها كذلك

  أهمك ماتخطتني الحتوف     تقول له كفیتك كل شيء   

قلنا إلى جو المعركة من خلال نی یت یفترض الشاعر وجود حوار،ففي هذا الب   
فهذه یدل على " أتیح"،"قال" :لأحداث هذه الفاجعة مستعملا كذلك فعل الماضياسترجاعه 

الماضي فالشاعر من خلال استحضاره لهذا الحوار الذي دار بین عدة شخصیات 
فالشاعر یتكلم على فم الشخصیات فهو العالم بما تخفیه فتكون رؤیة الشاعر هنا من 

بما یخفي عن  اعالم )السارد( السارد یكون« الخلف لأن الرؤیة من الخلف تكون عندما
هنا  )السارد(عر اوهذا ما نلاحظه من خلال هذا  المشهد الذي جسده الش ،3»الشخصیات

یع أن یصف لا یستطفهو بل یعلم  أقل منها، ،بأحداث القصة الشعریة أكثر منها لا یعلم
فهو سارد لا  ،أو على مرأى من مسمعه،أو یروي إلا ما یراه ویشاهده شاخصا أمام عینه

نما یعبر عن وجهات نظرها ونجد أن الشاعر حدى الشخصیاتإیمثل  صراع  في، وإ
ر وتارة نجده مستمر مع الزمن فتارة نجده یسترجع الماضي وتارة نجده یتحدث عن الحاض

خیاله الواسع وتارة نجده في  من خلال،وتارة یستبق الأحداث لیعبر یحاور نفسه ویسألها
                                                             

  .41ص ،دمطولة لبی في ةخطاب الشعري قراءالالفعل السردي في  :مداس أحمد - 1
. 184 ص ،الدیوان :أبو ذؤیب الهذلي - 2 

  . 41، صالفعل السردي في الخطاب الشعري قراءة في مطولة لبید: اسحمد مدأ_  3
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عدة حكایات داخل حكایة إطار واحد وهذا ما ساعده على استحضار  قصیدة واحدة یدخل
ا ظاهر من ذوه" الموت والحیاة"ائم مع ثنائیةطابع الحكي والقص، فالشاعر في صراع د

فیها أولاده خلال كثرة قصائده التي قالها في غرض الرثاء ولعل أشهرها العینیة التي یرثي 
ه القصیدة عدة مشاهد وحكایات داخل ذتحضر في هین فارقوا الحیاة، فالشاعر نجده یسذال

الحكایة الرئیسة وهي رثاء الأولاد فیستحضر مشهد الحوار والثور وصراعه مع الصیاد 
ا ما ذوه ،د بالنجاة وتارة أخرى بالغناءه المشاهذجل البقاء وتارة ینهي هأوالكلاب من 
ن الحیاة فانیة أفهو یؤمن بعالم الخارجي للدیه رؤیة واضحة ل ن الشاعرإیجعلنا نقول 

  :1أبیات العینیة في أحدمن خلال قول الشاعر  ا واضحذوه والموت شيء محتوم

ذا المنیة أنشبت أظفارها     ألفیت كل تمیمة لا تنفع        وإ

بي ذؤیب أنه لا یمكن صده والملاحظ على أو  ن الموت لا مفر منهأفالشاعر عالم ب      
ذؤیب  اوهذا دلیل على أن أب هقل عند قبیلته إلا أن شعره قد نه دخل الإسلام متأخر معأ

اما على ما كان الموت والحیاة فاقتنع اقتناعا ت قد وجد جوابا كافیا على صراعه الدائم مع
  .م لا یمكن صده والوقوف أمامه تنه محأؤمن به وهو إن الهلاك لابد منه و ی

  :الشخصیة و مواصفاتها   -  3

تعد الشخصیة عنصراً مهماً في العمل القصصي لا یمكن الاستغناء عنها أو أن      
أداء الوظیفة داخل العمل نتجاهل الدور الذي تقوم به لأنها الوحیدة القادرة على 

مات كائن له س"  ونهاالعمل القصصي دون شخصیة كلا یمكن تصور القصصي و 
أن تكون شخصیات رئیسیة أو ثانویة یمكن و  ...منخرط في أفعال إنسانیةأساسیة و 

  .2" النص في طبقاً لبروزها
                                                             

  .1ص  ،الدیوان: أبو ذؤیب الهذلي - ـ 1
  .30م ، ص 2003 ،1قاموس السردیات، سیرثا للنشر والتوزیع، القاهرة، مصر، ط :جیر الدیرانس - 2
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تستطیع الشخصیات " بحیث وهذا حسب الدور التي تقوم به داخل العمل القصصي    
 نیالأبطال أو المنافسكماّ رئیسیة ن تكون إأي تستطلع به في القصة، تبعاً للدور الذ

ماّ  التمیز لیس حاسماً  نَّ هذاالمعلوم أ نَّه لمنأثانویة فتشتمل على وظیفة عرضیة، و  وإ
ومن هنا نستنتج أنّ  1"ه یقبل عدداً من المواقف الوسطیةخاصةً لأنَّ على الدوام و 

لقصصي قسمان رئیسیة وأخرى الشخصیة من خلال الدور الذي تلعبه داخل العمل ا
  .ثانویة

أبي لشخصیات الحاضرة في قصائد لما سنذهب إلیه من خلال دراستنا  هذاو      
  .؟سردیاً  تحوي في طیاتها عملاً  ذؤیب التي

ارع هو یصلحرب و ساحة افي لفارس ا المقطع الذي یصورفي ما سبق یتجسد     
  2:بطشا إذ یقولفارساً آخر لا یقل عنه قوة و 

  مستشعر حلق الحدید مقنع         ثانه          حد هر لا یبقى علىدالو 

ها یوم الكریهة أحمن           حمیت علیه الدرع حتى وجهه           فعسرّ

  حالة فهي رخو تمزعر لق الحیها                  ر اء یفصم جتعدو به خوص

  قصر الصبوح لها فشرج لحمها                بالني فهي تثوخ فیها الإصبع

  القرط صاو غبره لا یرضعـــــك              انئ   ـــــــــــــــنساؤها عن قألق فمت

  ه جرئ سلفعــــــا أتبح لــــــیوم            ه     ـــــــــــه الكماة و روععانقت ناً بی     

                                                             
ر عیاشي، المركز القاموس الموسوعي الجدید لعلوم اللسان ، ترجمة ، منذ :وجام ماري مشایفرأوزوالد دیكرو  - 1

  .674م، ص  2007، 2الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، ط 
  . 170، 167، ص نالدیوا :أبو ذؤیب الهذلي - 2
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  صدع سلیم رجعه لا یطلع        كأنَّه شش المشاهبه ن ویعد

  كلاهما بطل اللقاء مخدعو ا         ـــــــــــفتنازلا وتوافقت خیلاهم

  الیوم یوم أشنعو ه ـــــــلائبب      ثق   ل واــــــــــناهبان المجد كیت           

  داوود أو صنع السوابغ تبع  ا        ـــــادیتان قضاهموعلیهما م           

  ترقع نوافذ القبط التي لاــــك          سا نفسیهما بنوافلاـــــــفتخ           

  ینفع ئاء لو أن شیوفي العلا        ها قد عاش عیشة ماجدكلاو            

من خلال هذه الأبیات التي أورد فیها الشاعر هذه القصة التي تصور صراع       
، نجد أن شخصیات هذه كل فارس ما لدیه من قوة وشجاعة هذین الفارسین حیث قدم

  : القصة متمثلة في 

م بدور فعال داخل العمل هي شخصیة رئیسیة تقو و  :شخصیة البطل وتمثلها     
حیث نجد أن الشاعر قد  أو البطل المضاد،  مع الفارس الثاني،هو القتال القصصي و 

 حلق الحدید(لبسهاالشجاعة وأوة و بالق انا مواصفات هذه الشخصیة حیث وصفهقدم ل
كلمات وهذه ال متینة الخلق شدیدة المراس، ، ثم أركبه فرسا)مقنع، حمیت علیه الدرع

سهابنجدها قد قدمت لنا مواصفات هذه الشخصیة البطلة  لشخصیة أما ا. بإفراط وإ
وهو  م بدور رئیسي داخل المسار السرديقو ی البطل المضاد الذي الثانیة وهي شخصیة 

بسها صفة ألحیث أن الشاعر قد  "البطل"الفارس الأول دور المقاتل الذي یتحدى
رتبة الفارس الأول حیث  وجعل هذا الفارس مع نفس" البطلالفارس "الشخصیة الأولى 

ـــوصفه بـ   ...) .نهش المشاش(، وفرسه )جريء، سلفع( ــــ
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فیه أیا منهما الغلبة و  وقد بنى الشاعر هاتین الشخصیتین بناءا متوازنا متكافئا لم یمنح
القوة المطلقة لیناسب ذلك مع حتمیة الموت، لینتهي الصراع بقضاء كل منهما على 

  .الآخر 

على إعطاء الفارسین ومن خلال صفات هذه الشخصیات نجد أن الشاعر قد عمد      
  . هي الموت لكلیهما نفس الصفات وهذا لكي ینتهي إلى نهایة واحدة و 

قطیعه مع راعهم اعر یصور لنا قصة الثور الوحشي و وفي قصیدة أخرى نجد الش     
  1:مع الصائد و الكلاب إذ یقول 

  در ـــــــالطو  ءعن كوره كثرة الإغرا            هن الثیران أفردـــــــــــــــــولا شبوب م     

  ن بجنبي حربة البردنهأــــــــــــــــك             عهاــــــــــــمادور محي ربرب یلق ـــف     

  ي أعناقها القددـــــــــإلا ضواري ف    ائجة        ـــــیخشین بلا  سیناأمسي وأم     

  من عیشهن ولا یدرین كیف غد     ن بالروض لا یرغمن واحدة       ــــــــــوك     

  أنه في حواشي ثوبه صردـــــــــــك          حتى استبانت مع الإصباح رامیها       

  لدى إنسائه البردهن أنـــــــــــــــــــــك ا           ـــــــــــــآسدهه و ـــــفسمعت نبأة من     

  دعاها الذي یـــــعنه الكلاب فأعط     ي وقد عرست      ـحتى إذا أدرك الرام     

  ور بورد خلفه الزبدنحو الـــــیكس   و تحت كلكله         ـــــــــغادرها وهي تكب     

  ر النجدابـــــــحرا صبورا فنعم الص ان حینئذ           ــــــــــــــــمكنته كأحتى إذا      

  :من خلال هذه الأبیات نجد أن شخصیات هذا المقطع السردي تتمثل في     
                                                             

  . 90ـ 86، ص نالدیوا :أبو ذؤیب الهذلي - 1
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صراع الذي ینتهي بهزیمة ن تمثلان طرف الان رئیسیتاالكلاب شخصیتالثور و      
وصف و فوز الثور، حیث نجد أن الشاعر أعطى مواصفات لكل شخصیة، الكلاب و 

ر ووصف الثور بالبیاض مع قطیعه الكلاب كأنها أسود في انقضاضها على الثو 
  1:حیث قال المنفرد شبهه بالكوكبو 

  شي حوضي یراعي الوحش مبتقلا        كأنه كوكب في الجو منحردوحمن 

 ، متسلح بسرعتهنقضاض، قويفهذا الثور متفرد، مدافع عن قطیعه، سریع الا    
ساهمت في بناء  قطیع البقر كشخصیات ثانویةونجد كذلك شخصیة الصیاد و  ،وبقرنیه

النعیم د دورها في إفساد حیاة السعادة و ، وقد لعبت شخصیة الصیاهذا العمل القصصي
 .التي كان یعیشها الثور والقطیع

  2:وفي قصیدة أخرى یورد الشاعر عدة شخصیات إذ یقول      

  إلى شاهق دون السماء دؤابها        بأري التي تأري الیعاسیب أصبحت        

  وتنصب إلهابا مصیف كرابها        جوارسها تأري الشعوف دوائبها         

  نتصابهااذراها مبینا عرضها و      ها حرام وراقه            ــــــــــــــــــــفقیل تجنب     

  هاــــــــــكتشاباثبات علیها ذلها و                 تلاها بالأیام تحیرت    جفلما ا(...) 

  من اللیل والتفت علي ثیابها          یب من فیها إذا جئت طارقا      بأط(...) 

لخالدي وطریقة حصوله على العسل رغم صعوبة لخلال تتبع الشاعر نلاحظ من      
  .ك عدة شخصیات في هذه القصة ومنهاالمهمة أنه أشر 

                                                             
  .87ص  ،الدیوان :أبو ذؤیب الهذلي - 1
  .34-33، ص المرجع نفسه- 2
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 الشاعر عطاءأعى إلى الحصول على العسل و الذي یس )البطل(شخصیة الخالدي     
مجموعة من المواصفات تمیزها عن غیرها من الشخصیات المشاركة  لهذه الشخصیة

و تمیزه " الخالدي" سم اأعطاه الشاعر  :هذه القصة وأهم هذه المواصفات هيفي 
وهي شخصیة رئیسیة داخل  مبتغاةقصد تحقیق  والرشاقة والخبرة،  بالشجاعة والإرادة

  .ي تلعبههذا العمل القصصي نظرا للدور الذ

ا ثانویاً       الخالديالأشخاص الذین حذروا : منها  وتطهر شخصیات أخرى تلعب دورً
  .وشخصیة ذكور النحل التي تحرسها  )إلى شاهق(وتمنعها  من خطر النحل

یفتح الشاعر مشهداً تلعب فیه عدة شخصیات أدواراً مختلفة من وفي قصیدة أخرى     
لتي تلعب دور الحمار الوحشي وهو الشخصیة الرئیسیة ارئیسیة إلى ثانویة وهو مشهد 

البسالة طیع من مكان قاحل إلى مكان خصب ووصفه بالقوة و الذي یقود الق القائد القوي
  1:حیث یقول 

  جون السراة له جدائد أربع         والدهر لا یبقى على حدثانه          

  عبد لآلي أبي ربیعة مسبع             صخب الشوارب لا یزال كأنه      

في یة وهي القوة وأنه أسود الظهر و ه الأبیات تعطینا مواصفات هذه الشخصذفه     
ها الشاعر أوج شبابه، وتظهر شخصیة أخرى وهي الأتن أو القطیع بدور ثانوي ویلبس

  2:صفات خاصة بها في قوله

  ضرباء فوق النجم لا یتتلع            ـال ئباالعیوق مقعد ر فوردن و 

                                                             
  .146، ص نالدیوا :أبو ذؤیب الهذلي - 1
  .148ص  المصدر نفسه، - 2
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أخرى تشارك  ثم تظهر شخصیة ،اللمعان والسعادةو  فقد وصفها الشاعر بالبیاض    
بدور الشخصیة المعارضة وهي شخصیة الصیاد ،حیث أفسد حیاة  في هذا العمل

  1:یقول الشاعر من سعادة إلى الموت،الحمار والقطیع وحولها 

  أقطعأجش و  جشءكفه  يف               نمیمة من قانص متلببو 

الصراع بین في نفس القصیدة ینتقل بنا الشاعر إلى مشهد آخر یصف فیه حالة و     
  2:الموت والحیاة  فیقول

  شبب أفزته الكلاب مروع       هر لا یبقى على حدثانه      دالو        

  عفز الصبح المصدق یفإذا یرى       ف الكلاب الضاریات فؤاده     عش       

  هن مقرعیشبیض رهاب ر         نا له رب الكلاب بكفه         دف(...)  

  بالخبث إلا أنه هو أسرع      ز          ر فكبا كما یكبو فنیق تا       

ففي هذا المشهد تظهر لنا شخصیات أخرى متمثلة في الثور الوحشي وهي       
الترقب من مواصفاتها إذ هي شدیدة الخوف و  الدور یقدم لنا الشاعرشخصیة رئیسیة 

دة الثور والقطیع الصیاد الذي یمثل الشخصیة الثانویة  التي تسعى إلى إفساد سعا
بذلك فهي شخصیة معارضة للمسار السردي الذي یسلكه الثور حیث یشارك هذا و 

الصیاد في أداء دوره المعارض شخصیة أخرى وهي شخصیة الكلاب فهي شخصیة 
   .حیث شبهها الشاعر بالأسود في انقضاضها ثانویة 

                                                             
  .155، ص نالدیوا :أبو ذؤیب الهذلي - 1
  .165-160 ، صنفسه صدرالم - 2
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  :الحوار  - 4

منها یعتبر الحوار عنصرا مهما یكشف عن طبیعة الشخصیة  وما تخفیه في كوا     
، كما یساعد في كشف حركات الشخصیة الداخلیة من صراعات نفسیة ورغبات عاطفیة

ناء القصة وتسلسلها الداخلیة من خلال محاوراتها مع الآخر إضافة إلى أنه یسهم في ب
یسهم في بناء الحدث " فهو  ،ر من وسائل البناء السردي المهمةلأن الحواو  وتتابعها،

كما أنه  منه، یدخلها في قلب الحدث لتكون جزءاً ه لأنه یبني الوقائع الصغیرة، و وبلورت
فالحوار یقوم بعرض  1"الشخصیة مكان بوصفها محركا للحدث و الیكشف عن الزمان و 

  . أحداث الشخصیة محدثا البنیة الزمنیة

الحوار  ،الحوار الثنائي الصریح :هي أقسامأربعة ویمكن تقسیم الحوار إلى         
  .، الحوار الضمنيالحوار الداخلي المتعدد،

  :الحوار الثنائي  –أ 

من الشخصیة الأولى  انتقال الكلامیتمثل في أنه حوار ب" ویعرف هذا النوع بكونه       
  .2"المستقبلة فترد علیها  المرسلة فیصل إلى شخصیة

عار وبعض القصائد التي ورد وسنعمل على استخراج هذا النوع من الحوار من أش     
  3:، مثلا العینیة فیها

  مند أبتدلت ومثل مالك ینفع       قالت أمیمة ما لجسمك شاحبا     
                                                             

      م1994، ني في الروایة العربیة في العراق، دار الشؤون الثقافیة، العراق، دطالبناء الف: مسلم شجاع العاني - 1
  .186ص 

  . 94، ص م1996، 2القراءة والتجربة، دار الثقافة، مطبعة النجاح الجدید، المغرب، ط : سعید یقطین - 2
  .140-139ص  ،الدیوان :یب الهذليأبو ذؤ  - 3
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  إلا أقض علیك ذاك المضجع      أما ما لجنبك  لا یلاءم مضجعا     

  ودعواأودى بني من البلاد و      فأجبتها أن ما لجسمي أنه          

فشخصیة أمیمة هي المرسلة التي وجهت خطابا تسأل فیه عن حال الشاعر          
 ماأ،المستقبلة الشاعر هو الشخصیة فتسأله عن سبب شحوب جسمه وما حل به فیكون

، یكشف فیها سل حینما یقدم إجابة لهذه المرأةالشاعر دور المر  فیأخذفي البیت الثاني 
عن سبب سوء حاله وتكون أمیمة هي الطرف المستقبل للكلام وهنا ینتج لنا الحوار 

  .الثنائي الصریح

  1:وفي قصیدة أخرى 

  و أنت كبیر دیار التي قالت غداة لقیتها               صبوت أبا ذئب

  حري بأرزاء الكرام جدیر            فقلت لها فقد الأحبة أنني         

لدیار المقصود هو أن أهل او "قالت " لثنائي الصریح في لفظة ویتجسد لنا الحوار ا     
أصبحت صغیرا  فیكون أهل الدیار هم المرسل :، فقالوا وجهوا خطابهم إلى أبي ذؤیب

ار جرى في مكان وزمان ، وهذا الحو ن الخطاب موجه إلیهلأ والمستقبل هو الشاعر
مشهد یجمع الشخصیتین في " الحوار الثنائي الصریح فهو یكون ه میزة فيذهمحددین و 

  . 2"، وفي زمان و مكان محددین في حدث واحد

  3:العسل إذ یقول  شتیاراوفي قصیدة أخرى یصف فیها الشاعر طریقة      

  لها أو لأخرى كالطحین ترابها               أجد بها أمراً وأیقن أنه
                                                             

  .106، ص الدیوان :أبو دؤیب الهذلي _ 1
  .117ص  ،، دار الثقافةالقراءة والتجربة: سعید یقطین _ 2
  .35، ص ، الدیوانذؤیب الهذليأبو  - 3
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  نتصابهااذراها مبیناً عرضها و           فقیل تجنبها حرام و راقه 

وعة من الأشخاص یظهر أسلوب الحوار في البیت الثاني حیث تقدم مجم     
وهو الشخصیة الثانیة المستقبلة الذي یسعى جاهدا للحصول  هذا الرجلبالنصیحة إلى 

وكان  .یه في هذه المهمةالخطر الذي یلاقلعسل رغم المصاعب التي یواجهها و على ا
  .یرتجاهل هذا التنبیه والتحذ الردّ 

  1:ثنائي الصریح من خلال قول الشاعروفي قصیدة أخرى یتجلى فیها الحوار ال     

  فقد و لهت یومین فهي خلوج      بر أفرد خشفها    دبأسفل ذات ال

ه أیم مسیب            یعیجو لة یسقى صادیا  خبن         وقلت لعبد اللّ

وأسلوب الحوار هنا یتجلى من خلال أن الشاعر وجه خطابا مباشرا إذن فهو      
" عبد االله"هي شخصیة إلى شخصیة أخرى المستقبلة و  )الشاعر المخاطب  (المرسل 

وفي قصیدة أخرى . مستقبلة أخرىد حوار وحضور شخصیة فاللفظة الدالة على وجو 
  2:یقول الشاعر

  بین السررب بین الحجون و         كا        ر البأیة ما وقفت و 

  ما كنت فینا حدیثا ببرو                 فقالت تبررت في حجنا   

  

                                                             
  . 52، صنالدیوا :أبو ذؤیب الهذلي -1

  . 54ص  ،المصدر نفسه - 2
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هي أي قالت أم الرهین و " فقالت"فظة یظهر أسلوب الحوار في البیت الثاني مع ل    
الحوار هنا دار بین الشاعر ر أنه أصبح باراً و سببت عادته و للشاع الحبیبة حیث قالت

  1:في قصیدة أخرىو . التي خاطبتهوالحبیبة 

   انه الروحفزف النعام إلى ح         شي كما   عرد البزفت الشول من و 

  وحست الر أغبأو أن تقیموا به و            یان سیركم   هم سیقال ما شو 

  سریحسترادت مواشیهم و تاحیث             انعما و حر یسأن لا  مثلین كانو 

هو الماشي و  الأشخاص لثاني حین تقدم أحدیتجلى أسلوب الحوار هنا مع البیت ا      
سیبان "خاطبهم قائلا بمخاطبة الجماعة التي معه و " قال"على هذه الجماعة من صیغت 

أن الجماعة قد استمرت فهذه العبارة تدل على . "یسركم أو أن قیموا به وأغبرت الشوح
  .في السیر ولم یتوقفوا 

  2:یتجلى لنا هذا النوع من الحوار في الأبیات التالیة 

  طتني الحتوفخأهمك ما ت       تقول له كفیتك كل شيء  

  أخو ثقة و خریق خشوف      اتبح له من الفتیان خرق    

  ما تعیفلا الله أمك أ       فقال له وقد أوحت إلیه                 

  أو تخیف لغنیمةار ببخت         قالا    ثفقال له أرى طیرا             

  خلیف فعهامسلة مداأو       بواد لا أنیس له بباب                   

                                                             
  .65ص  ،نالدیوا :أبو ذؤیب الهذلي - 1
  .178-177، ص المصدر نفسه - 2
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  مصارع أن تخرقك السیوف    فقال أما خشیت و للمنایا       

  عیفأبان لو أني لعقبه ا              نبأتنيوقال لقد خشیت وأ

  اللهیف یشفى شعبت النفس لو     فقال بعهدي في القوم أني        

ا متعدد یبني عدة تداخل في هذا النص شخوص تشارك في الحوار فنتج لنا حوار      
التي " قال"جاء هذا الحوار على لفظة شخوص من الأم وابنها المقتول في البیت الأول و 
طراف مستقبلة فنجد هناك تبادل لأتوحي دوما إلى وجود شخصیة مرسلة وأخرى 

بین القوم والرجال الذین قتلوه فالشاعر هنا من خلال هذه الحدیث بین الفتى الصریح و 
التدقیق في هؤلاء الرجال ویفرط في الوصف و  الأبیات یستحضر قول كل شخصیة من

  –ب جزئیاته من جمیع الجوانب حتى یشكل لنا في الأخیر مشهد سردي متكامل 
  :المتعدد  الحوار

  1:أن الحوار المتعدد متجسد في الأبیات الآتیة نجد و   

  حدیث إن عجبت له عجیب      عفر      دي بنجـــــــلقد لاقى المط      

  القلوب زقد حفنعامتهم و        اه صاحباه حین شالت     ـــــــــدع      

  إنما یدعى النجیب لكن      ا كان منه       ــــــــــــمرد قد یرى م      

  قریب ىفإسمه ولا منج           قال له تعلموا أن لا ضریح  و       

  فلا تقررك بالموت الكذب      نازل       ــــــــــــــــــتنازلي توأنك أن       

  إذ ما أساءت مني الشعوب            ي ــــــــلكن خیروا قومي بلائو       

                                                             
  .25-23، صالدیوان :أبو ذؤیب الهذلي - 1
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  قول الفخر إن الفخر حوبب           طو شلا تولا تخفوا علي و 

طریقة التي قتل بها هذا الفارس من خلال هذه الأبیات التي قالها الشاعر واصفا ال    
جموعة من الفرسان  في مكان خال ومقفر لا نجده هو الفتى الخثامي حیث حاصره مو 

عملا صیغة عة مستهؤلاء الجمانا الشاعر حوار دار بین الفارس و لا فرار فیروي لفیه و 
عة وقوة ویأبى تبادل معهم أطراف الحدیث وواجههم بشجاو " ،دعاه،نهاهم قال"المخاطب 

كل ا طالبا منهم أن یخبروا خلیلته و في أخیر أنفاسه وجه لهم خطابحتى سقط قتیلا و 
  1:أنه مات موتتا طیبة حیث قال بأسه وعدم خوفه و و عنه بشجاعته من یسأل 

  إذا ما تساءلت عني الشعوب       لكن خبروا قومي بلائي     و 

د حددها الشاعر لا یفوتنا أن الشخصیات التي شاركت في هذا الحوار المتعدد قو     
الذي نهاهم " ثابت"من بینهم فرسان الآخرون وهم سبعة فرسان و ، والوهي الفتى الخثمي

  2:عنه حین قال الشاعر

  یؤوبفنا المعاشر لو عننهاهم ثابت عنه فقالوا       ت

، كانوا مصرین على قتله اهم عن هذا الفتى إلا أن الفرسانقد نه" ثابت"فرغم أن     
  .فكان لهم ذلك

فمن خلال تتبعنا إلى هذا الحوار نجد أن الحوار یكسب النص نوعا من الحیویة     
إلى الجو الذي دار فیه الحوار ویمكن للقارئ  إلى الشعر لأنه یسهم في نقل القارئ

یركب في ذهنه صورة أو مشهد أو منظر وهذا الأحداث وهذه الشخصیات و  تصور هذه
  .هو السرد

                                                             
  .24، صالدیوان :أبو ذؤیب الهذلي - 1
  .23، صنفسه صدرالم - 2
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  :الحوار الداخلي  -جـ 

، فالمرسل 1"ذاتها حوار فردي صامت بین الشخصیة و "هوهذا النوع من الحوار و     
لبه خاصة قأي بمعنى أن یخاطب الشاعر نفسه و والمرسل إلیه هما الشخصیة نفسها؛ 

  2:هذا یتجسد من خلال قول الشاعر و . نفسه ویلومهاأو أن یؤنب 

  ك للموت الجدید حبابهایلید           یا لك الخیر إنما   :فقلت لقلبي

ذاته التي جاءت في صیغة حوارا داخلیا بین الشاعر المحب و فالشاعر هنا یورد     
إلى قوة الشاعر الخیالیة  راجعفهو یخاطب قلبه ویكلمه وهذا من المجاز و  ؛قلت لقلبي

  .بین نظرته إلى الخمر و 

هذا من خلال قول لك أن الحوار الداخلي واضح و في موضع آخر نجد كذو     
  . 3: الشاعر

  ستلقى من تحب فتستریح          القلب القریح       یهاجمالك أ

  صحیح نت إذٍ أو  ةعاقبب                 وعن طلابك أم عمر نهیتك 

  مطلب شلة ونوى طروحو            بن عم     افقلت تجنبن سخط 

بذلك أنه سیحب و بشره بو ه بالتصبر یدعو أن الشاعر یتكلم قلبه وقد تعب و  نجد     
  .سینال الراحة 

  

                                                             
  .117، ص الفواعل السردیة، دراسة في الروایة الإسلامیة المعاصرة:البنابان  _ 1
  .29، ص الدیوان :أبو ذؤیب الهذلي - 2
  .81-80، ص صالمصدر نفسه - 3
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  1:وقال أیضا في رثاء نشیبة  

  على أن أراه قافلا لشحیح             لعمرك إني یوم انظر صاحبي         

ن دموعي إثره لكثیرة        و          لو أن الدموع و الزفیر یریح               إ

  دام الحمام ینوح انشیبة م             فو االله لا ألقى ابن عم كأنه           

مع نفسه ومع صراعه یشتمل على حوار الشاعر و داخلي  ارفنلاحظ أن هناك حو       
د مه نشیبة كأنه یسأل نفسه الصبر والصمو ع الحسر على فقدان ابنمشاعره بعد الندم و 

  .بن عمهن ایر الذي ألم به من فقداالكب الجرحد بع

الشاعر في مشهد یصف فیه الخمر  یتجسد هذا الحوار في قول  :الحوار الضمني - د 
   2:فارس فیقولحتى وصلت إلى الشاعر من الشام و  طریقة انتقالها من سوق إلى آخرو 

  ها الأمان ربابهاشیفجوار و            تؤلف ال   توصل بالركبان حیناً و 

  ء قبابهااثقیفا بزیزاء الأش           ت في الناس حتى تبینت     حفما بر 

  ساغ شرابهاقد حلت و  تتكف        توها بربحٍ حالته فأصبحت            أ

  3:فیتجلى الحوار الضمني هنا من خلال البیت         

  ساغ شرابهاقد حلت و  تتكف            أتوها بربح حاولته فأصبحت      

                                                             
  .70- 69، ص صالدیوان :أبو ذؤیب الهذلي - 1
  .31ص ،المصدر نفسه_  2
  .32، صنفسه صدرالم - 3 
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أن ندقق النظر وأن ، و غیر مكشوفغیر واضح و  اهنا نجده یكون مضمر  فالحوار     
فكل منهم عة والتجار احین تباع یدور حوار بین البنتمعن فالخمر عند دخولها السوق و 

ء التجار في مساومة هذه الضمني بین هؤلاهنا یتجلى الحوار یعطي قیمة لهذه الخمر و 
   1:في موضع آخر یقول فیه الشاعرو . البیت كما یوضح هذا. بیعهاالخمر و 

  ها الزقاق وقارهاناعنركاب و            ذرعات هوت بها    أمشعشعة من 

  بنات المخاض شیمها بضارها      شتري إلا بربح سباؤها        تفلا 

نا الطریق الذي تسلكه في السوق وكیف تباع تقص علیو ذه الأبیات تحكي هو     
هنا یتجسد لنا الحوار الضمني المضمر في البیت الثاني و  ،ظةباهبأثمان مختلفة و 

على وجود حوار یدور بین هذا ما یدل و  ،لخمر لا تباع إلا بأثمان باهظة ومرتفعةفا
مر فیحدث اختلاف فكل یعطي قیمة لهذه الخ ؛الشراة للحصول على هذه الخمرالباعة و 

  .هنا یكمن الحوار في هذا المبلغ و 

  :الدرامي  حدثال -3

الصراع و تعدد الأصوات وتطور الحدث وتنامیه عبر :" یقوم البناء الدرامي على      
ویكاد یغیب صوت الشاعر  ،، وهو البناء الذي تقل فیه الغنائیةأزمنة تقود إلى حل

حیث یقدّم الشاعر  2"الموضوعیة  فنیا للعالم أبعد ما یكون عن الغنائیة  لتظهر الرؤیة
العنصر الدرامي یمتلك مقدرة فائقة في إبلاغ القارئ و ، قصیدته على شكل توتر

  بالخصائص الدقیقة للواقع الذي یعیش فیه

                                                             
  .33، صنالدیوا :أبو ذؤیب الهذلي - 1
كلیة  ربي القدیم،دولة في الأدب الع هسلام، أطروحة دكتوراالهذلیة في الجاهلیة والإ، دبنیة القصی: فواز محمد  - 2
  .102ص ،م2006 الجزائر،، قسنطینة ،داب واللغاتالآ
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أثناء استخدامه النزعة الدرامیة أن یعطي النص " أبو ذؤیب الهذلي"وقد حاول      
الشعري عمقاً أكبر من عمقه الظاهر، وذلك من خلال استخدام أفضل الوسائل للتعبیر 

قصیدة خاصة  قولیفالشاعر مثلاً یعبّر عن حاجة القبیلة للماء ف. عن الواقع المعیش
ره في موقف رائع یقول، وكیف ییتحدث فیها عن المطر   1:نتظره، وهو یصوّ

  مخاریق یدعى تحتهُنَّ خریج         أرقت له ذات العشاء كأنّه   

دّه        مسفسفة فوق التراب معوجُ              تكرره نجدیة وتمُ

  مسف بأذناب التَّلاع خلوج       یب یعلو الشُّراج و هیدب دله ه

هُنّ نشیجُ           ضفادعه غرقى وراء كأنّها     قیان شروب رجعُ

  تقطع أقران السحاب عجیجُ          لكل مسیل من تهامة بعدما  

  شابه برك من جدام لبیجو         كأنّ ثقال المزن بین تضارع  

فهو  لوحة جمیلة للمطر الذي یعشقه ویسهر اللیل یتأملهفهو یرسم في هذه الأبیات  
  .النماءو یها لأنها تبعث على الخصب الحیاالأرض إلیؤكد على كثرة میاه المطر وحاجة 

النشیج : كما یتجلى الحس الصوتي القوي یؤكد على أهمیة المطر حیث یذكر    
  .عجیج  لبیبج

كما تتجلى النزعة الدرامیة من خلال تعدد الأصوات داخل النص الشعري، حیث     
إلاّ ما كان  ،نفسها ركا إیاها تعبر لتتحدث عنیتوارى الشاعر خلف شخصیاته تا

  2:مثال ذالك و ضروریاĎ للوصف 

                                                             
  .130ص ،أبو ذؤیب الهذلي، الدیوان - 1
  .25-22ص ،المصدر نفسه - 2
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  فسائل كیف نازلهم حبیب             عدي إذا نزلت سراة بني

  بزقیة لایهد ولا یخیب               طرق   یقولوا قذ رأینا خیر

  دعاه صاحباه حین شالت          نعامتهم و قد حفز القلوب

  ولكن إنما یدعى النجیب        ما كان منه        ىمرد قد یر 

  ة طلوبتكما تنقض خائ            فألقى غمذه وهوى إلیهم  

لبن الحلیب               ىموقفت القوائم والذناب   كأن سراتها الّ

  تعنفنا المعاشر لو یؤوب                انهاهم ثابت عنه فقالو 

  غیببنصل السیف غیبة من ی   مي سلى    ثعلى أنّ الفتى الخ

نك إن تنازلني تنازلني تنازل    فلا تغررك بالموت الكذوب         وإ

  قومي بلائي         إذا ما تساءلت عني الشعوب اولكن خبرو 

  بقول الفخر إنّ الفخر حوب         ولاتخنو علي ولاتشطوا   

یتجلى الفعل الدرامي هنا من خلال الأفعال والأحداث التي تقوم بها الشخصیات     
على شكل حوار  التي نقلها لنا الشاعرفضاء الذي تمت فیه هذه المعركة و داخل هذا ال

هذه الشخصیات تعبر  لك ترك الشاعربذالشخصیات المشاركة في المعركة و  دار بین
نهاهم (من خلال  ل النص عن طریق هذا الحوارعن نفسها وهذا ما یعطي حركیة داخ

  .)، وقال، خبروا فقالوا
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أن الشخصیة الأولى قد وجهت نصیحة بأن یخلو ب نلاحظ من خلال هذا البیت     
على قتله فهذا التبادل الصوتي بین  مرغمینبینهم وبین الفتى الخثمي لكنهم كانوا 

  .الشخصیات یحرك الأحداث ویعطیها نوعا من الحیویة

رامي من خلال الأحداث التي تجسدها الأصوات دكما تتضح ملامح البناء ال     
لأمر بصفة شخصیة التي تبرز لنا عدت إحداث وتتضح ملامح هذا االمنبثقة من ال

حیث یتحدث عن الحبیبة بصفتها  ،حدیث أبي ذؤیب في قصائده الغزلیةخاصة في 
إذ  ،ةالحیاعادل الخصب والنماء و والتي ت جل،تجسد الشخصیة  المطلوبة عند كل ر 

  1:یقول

  یتین أریجمیة            لها من خلال الذاكأنّ علیها بالة لط

 یأبه لها ولا یجري كما یصور لنا موقفا درامیا حین تتركه هذه المحبوبة، فهو لا    
                   2:یقول ،وراء عواطفه

  قصارها اواحدا كنّ سوءلي           خلیلا دفإن تصرمي حبلي و إن تتب

  وجدت بصرم و إستمر عدارها         فإنيّ إذا ما خلة رث وصلها     

ت    طلت وحالت كحول القوس   عجسها وظهارها ثلاثا فأعیا             فعطلّ

  ارهاتینا سدحمیدا ولم یرفع ل           فإني جدیر أن أودع عهدها     

  كارهادنشیبة و الهلكي یهیج إ      فإني صبرت النفس بعدإبن عنبس   

                                                             
  .51، صنالدیوا :أبو ذؤیب الهذلي - 1
  .118ص ،نفسه صدرالم - 2
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استبدلته برجل إن تركته و  بالم غیر لمرأةفالشاعر في هذه القصیدة نجده لا یهتم با    
  .آخر

امة وأن فهو مستعد لمثل هذه المواقف دائما مؤكدا أنها لا تحتل من نفسه منزلة ه   
لذالك نجد أن الشاعر ینتقل  ،حزنا كما یسببه له ذهاب الأحبةفقدها لن یسبب له ألما و 

رثاء ابن عمه نشیبة التي بذلته بغیره، إلى الحدیث و  من حدیثه عن تلك المرأة الخائنة
  .أو أولاده تارة أخرى

ي صور فیها حمار في قصیدته التقمة البناء الدرامي عند الشاعر  كما تتجسد     
ونعیمها، تصویرا دقیقا الظفر بالحیاة من أجل البقاء و  هو یصارعو  ،الوحش مع أتنه
هي أجمل شيء یتمناه حیوان یعیش في صحراء قاحلة  ،رتن مع الحماوجعل صورة الأ

صعب فیها الحیاة حیث وصفه بالقوة، وكان دقیقا في استكمال عنصري وفطرة الحیاة ت
، وسبل وفیرة ولكن الموت لحیاة أمام هذین العنصرین وفیهماالأنوثة وتفتح افالذكورة و 

 یقضي هذا الأخیر على هذه السعادة، فلابالكهما متمثلا في خطر الصیاد و رصد لیت
  1:یقول الشاعر  ،التي لا تدوم

  جون السراة له جدائد أربع          والدهر لا یبقى على حدثانه       

  عبد لآل أبي   ربیعة مسبع               صخب الشوارب لا یزال كأنه 

  مثل القناة و أزعلته الأمرع           أكل الجمیم وطاوعته سمهج     

  فیجد حینا في العلاج و یشمع          فلبتن حینا یعتجلنا بروضة    

  یتنبعه سؤما  وأقبل حین              ذكر الورود بها وشاق أمره  

                                                             
  .29الدیوان، ص: أبو ذؤیب الهذلي - 1
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هذه الأبیات تبین لنا قوة هذا الحمار والطریقة التي كان یعیش بها مع قطیعه      
 ةئیجد هذا الحمار نفسه في رحلة ملی، وفجأة ینعم بها مع القطیع السعادة التيو 

  1:الطعام إذ یقول الشاعربالمخاطر باحثا عن الماء و 

  شرف الحجاب وریب قرع یقرع             فشربن ثم سمعنا حسا دونه   

  أقطعفي كفه حبش أجش و                       ونمیمة من قانص متلبب 

مترست به  فنكرنه فنفرن و    عوجاء هادیة وهاد جرشع                     إ

  ریشه متصمعسهما فخرّ و                  فرمى فأنفد من نحوص عائط 

الشاعر من هذه القصة مناطا لعرض مواهبه إذ فصل في سرد قصة ذلك  ذخلقد ات   
السعادة عمت إلى مكان خصب تزهر فیه الحیاة و  السرب الذي أنتقل من مكان مجدب

على القطیع كله ولكن هذه السعادة كانت مؤقتة لأن الصیاد كان في ترصد لهذا القطیع 
فنشب صراع هائل بین الطرفین والشاعر قد نقل لنا هذا الصراع  وفاجأهم بهجومه

    2:وصوره في مشهد رائع فیقول 

  بالكشح فأشتملت علیه الأضلع               فرمى فألحق صاعدیا مطرحا    

  بدمائه أو بارك متجعجع                             فأبدهن حتوفهن فهارب    

  الأدرع دزیتكیست برود بني                 یعثرن في علق النعیج كأنما     

فالشاعر في هذه الأبیات یصور لنا الصراع الذي دار بین القطیع والصیاد وینهي      
منهم من أسقطته السهام القطیع فمنهم من فر و  د على حسابهذا الصراع بفوز الصیا

                                                             

  .30ص ، نالدیوا :أبو ذؤیب الهذلي - 1
  .159، المصدر نفسه -2
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توم هذه النهایة كقدر مح لأخیر هي الموت وقد اختار الشاعرتكون النهایة في اأرضا و 
هكذا فقد عرض لنا الشاعر تجربة كل كائن حي فوق على كل فرد في هذه الحیاة، و 

قد جعل حیث تشترك هذه النماذج الحیوانیة مع الإنسان فهو بهذا  هذه الأرض،
، مما جعلها أكثر اقترابا من الفن الدرامي حوارا مفتوحا بین الشاعر والأخر القصیدة

،فالحیوان رمز یعرب به عما یرید؛ حیث تفرد في استعمال الأسلوب الدرامي ولكن 
ترقب للمستقبل وبحث اة كلها مشاهد درامیة فهي كفاح واستقرار و بطریقة رمزیة، فالحی

  .النهایة المحتومة للمفاجآت و  رٌ تضاانو الحیاة و  الأمانعن 

الثور الوحشي وهو في صورة  ل،شاعر مشهدا آخر لا یقل عن الأو لك یورد الوكذ    
یه من قوة دمستعملا كل ما ل ،الكلاب من أجل البقاء على قید الحیاةیصارع الصیاد و 

  1:شجاعة حیث بدأ الشاعر هذا المشهد بقوله و 

  عن كوره كثرة الإغراء والطرد      ولا شبوب من الثیران أفرده                  

  إلا ضواري في أعناقها القدد            أمسى وأمسین لا یخشین بائجة (...)

ن یعیشها الثور فالشاعر في هذه الأبیات یصف لنا السعادة والرخاء والقوة التي كا    
  2:لاب التي معه تنهي هذه السعادةلكولكن الصیاد وا ،الوحشي مع القطیع

  بسدها        كأنه في حواشي ثوبه صردأ فسمعت نبأة منه و
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عادة فیحدث صراع قوي بین الثور فمفاجأة الصیاد للقطیع أفسدت هذه الس      
  1:لى حساب الكلاب ممثلة في البیتینالكلاب ینتهي بفوز الثور عو 

  یكسو النحور بورد خلفه الزبد           هي تكبو تحت كلكله  غادرها و 

  حرا صبورا فنعم الصابر النجد          حتى إذا أمكنته كان حینئذ     

تفاؤله موت فهدا یدل على أمل الشاعر و فقد اختار الشاعر للثور الحیاة بدل ال     
  . وحبه للحیاة

  البنیة العاملیة :ثالثا :

  :الصیاد / مشهد الحمار الوحشي -1

دة باعتبارها تتألف من مقطع سردي یتشكل سنقوم بتحدید البنیة العاملیة للقصی     
  .هوفق بنیة عاملی

ة التي تفرض مقابلا هو لطبیعة الحیا تتحدد هذه البنیة من خلال نظرة الشاعر    
 ، وتركوه وحیداً ولاد الذین ماتوا بسبب المرضمناسبة النص هو رثاء الأو . الفناء

وحشي الذي یقود قطیعه هي صورة الحمار اللصور الفناء و  فاستحضر صورة أخرى
إلا أن هذه الرغبة لا تحقق بفعل عوامل مفاجئة یصادفها أثناء الرحلة مما  .نحو الأمان

  .یؤدي إلى فشل مسعى الحمار الوحشي

الوحشي مع قطیعه، وكیف كان ینعم بالماء والكلأ غیر یستهل قصة هذا الحمار      
عندما یجد هذا ، و دة القطیع للبحث عن مكان آخر، یحتم علیه قیاالعشبأن نفاذ الماء و 

  .، تعود السعادة من جدید للقطیعالمكان
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، إذ سرعان ما یأتي الصیاد بكلابه لینقض على إلا أن هذا الأمر لا یدوم طویلا     
غیر أن  ؛لأن واجب القائد هو حمایة قطیعه فإنه یدافع عنه ببسالةو . هذا القطیع حیاة

في النهایة یسقط هذا القائد بعد أن قدم كل ما یستطیع و  ،السهام تصیب بعض القطیع
  .في سبیل الدفاع عن رغبته في الحیاة 

حیث رسم صورة الصراع بین الأتن یصور الشاعر هذا المشهد تصویرا رائعا       
  .الكلابو 

  :1یقول 

  عجلا فعیت في الكنانة یرجع      ا     ـــــــــــــــفبدا له أقراب هذا رائع        

  بالكشح فاشتملت علیه الاضلع        فرسى فألحق صاعدیا مطحر           

  بدمائه أو بارك متجعجع        ارب    ــــــــــــفأبدهن حتوفهن فه        

  كسیت برود بني تزید الأذرع          یعثرن في علق النجیع كأنما 

هو قائد القطیع یسعى لبنیة العاملیة ،نجد أن المرسل و عتماد على امن خلال الا    
إلى تحقیق موضوع رغبته وهو قیادة القطیع إلى مكان تتوفر فیه شروط الحیاة 

یقوم وجود الماء و  مرسل إلیه، على شكل ، والقطیع یتجسد)ء،العشب،الأمانالما(
الكلاب أن وجود الصیاد و ، غیر "الحیاة"العشب بدور مساعد لتحقیق موضوع الرغبة و 

  :مما ینتج في هذا الأخیر الشكل الآتي یقوم بدور معارض،
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  المرسل

  

  

  

   

  

  

  

تنتظم  التيت تحدد العوامل المكونة للمخطط و یوضح المخطط وجود ثلاث ثنائیا     
  :یمكن توضیح هذه الثنائیات كالآتيوفق علاقات تربط بینها، و 

  :   المرسل إلیه/ المرسل - أ 

 )وحشيالحمار ال(هي الدافع الأساسي الذي حفز الذات " قیمة واجب القیادة"تعد      
السفر للبحث عن "الذي عمل على إقناعها بأداء فعل للبحث عن الموضوع القیمي و 

تصال بهذا لثاني الذي حثَّ الذات بضرورة الاكما نجد كذلك العامل ا" حیاة أفضل 
لاك إذا لم یسافر للبحث عن مكان تتوفر الموضوع  والمتمثل في خوف الذات من اله

  .)العشب + الماء(فیه الحیاة 

 یظهر كعامل مستفید من في حین یقوم بدور المرسل إلیه الممثل في القطیع ،    
من  مأمن في رعىیلجدید  مكانحاجته إلى و  الماء،إنجاز الذات نظرا لنفاذ العشب و 

  .دین بعیدا عن المخاطر التي تهددهالصیا

 
  الرسل إلیه

 القطیع

  الموضوع

 )الحیاة ( البحث عن الأمان 

  المرسل

  واجب القیادة

 الخوف من الهلاك

  المعارض

  الصیادحضور 

 السهام والكلاب التي بحوزته

  المساند

  القوة امتلاك 

 وجود الماء والعشب

 الذات

 الحمار الوحشي
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  : الموضوع / الذات –ب 

بدور عامل الذات ترید تحقیق موضوع رغبتها  )الحمار الوحشي(یقوم الممثل     
مكان جمیل تتوفر فیه شروط حیث یقوم بنقل قطیعه إلى  الموجهة إلى موضوع محدد،

  .سعیها لتحقیقهو  موضوعها القیمي نظرا لاقتناعها راغبة في تحقیق رظهتفالذات  الحیاة

 جلى في البحث عن الحیاة الآمنة والمراعي والماءجاء كذلك في كونه تالموضوع و     
  .وتتجلى قیمته في القیم التي تسعى الذات إلى تحقیقها من خلال 

  :المعارض / المساعد –ج 

نستطیع أن نكتشف منذ الوهلة الأولى من خلال المخطط المتقدم أن العوامل      
مدججا بكلاب حضور الصیاد من الهلاك و ایة في الخوف المعارضة تتجلى منذ البد

التي لم تستطع وهو الهناء والحیاة السعیدة، و أسهمه مما یعیق تحقیق رغبة الذات و 
  .ووجود الماء و العشب  ،متلاك القوةاا رغم وجود عوامل مساعدة من مثل تحقیقه

 فشلت في تحقیق برنامجها السردي  من خلال تتبع المخطط نجد أن الذات       
  .وسنقوم الآن في تقدیم أهم المراحل التي شكلت أطوار هذا البرنامج السردي

  "الحمار الوحشي "البرنامج السردي لعامل الذات  -د    

البحث عن "مل القیمي تجمع بین الذات والعانطلاقا من علاقة الرغبة التي      
الذي  ،للبرنامج السرديطریق إنجازها ، فهي تسعى جاهدة لتحقیق رغبتها عن "الأمان

 تصال بهاإلى حالة  ال عن الموضوع القیمينفصانتقال من حالة خلاله الا تحاول من
  تمكنها من تحقیق ما تصبو إلیه و  لك كل ما تملكه من قذرات وكفاءات تؤهلهارة لذمسخ
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  :  الإیعاز _   

/ واجب القیادة "قناعي الذي یمارسه المرسل تتجلى مرحلة الإیعاز في الفعل الا       
، انطلاقا من ترغیبها في القیم لدیها، حیث یقوم ببث رغبة الفعل "الخوف من الهلاك

  .، وبأهمیة القیم التي یتضمنها یشملها الموضوع بهدف إقناعها به التي

خوف الذات من الهلاك هما المحرك أو الدافع لعامل فقیمة واجب القیادة  و       
  1:، بحیث یجسده  الملفوظ التالي عن المرعى والماءات لإنجاز فعل البحث الذ

  شؤما و اقبل حینه یتتبع       شاقى أمره      ذكر الورود بها و 

بالتالي یظهر لنا رغبة الذات في اكتساب القیم المتضمنة في الموضوع بغیة و       
  .الحفاظ على الحیاة 

   :الكفاءة  _

القذرات أن تمتلك مجموعة من الإمكانات و  لكي تصل الذات إلى الموضوع لابد       
ادف إلى الاتصال بالموضوع التي تؤهلها لإنجاز الفعل الهو  التي تحقق كفاءتها،

  .القیمي

شجاعة ومعرفة الهي القوة و  )الحمار الوحشي (ذات الكفاءة المتجسدة في الو        
جون " :القطیع لحمار لیقودهذه الأمور هي التي أهلت هذا امكان الماء والعشب، و 

جد مكانا آخر ینعم فیه یه الكفاءة تؤهله لیقود القطیع، و وهذ" له جدائد أربع السراة
  .الحیاة الآمنة بالراحة والهدوء و 
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  :الإنجاز _

الرغبة في الإنجاز مما ینجر عنه قیامها بفعل  )الحمار الوحشي(تمتلك الذات        
تتوفى من خلاله إیجاد مكان آمن للقطیع حیث  ،للبحث عن المراعي والماءالرحیل 

  .فهي تمتلك إرادة الفعل

حیث أن " وجوب الفعل"كما نجد أن هذه الذات تمتلك أیضا القیمة الأخرى        
  .حمایته ئد هو البحث عن الأماكن الآمنة والدفاع عن قطیعه و واجب القا

تنفرد في مسعاها نحو بلوغ مرادها غیر أن  )الحمار الوحشي(كما نجد أن الذات       
هو البحث كذلك عن الطعام یؤدي إلى فشل ذات أخرى تسعى لتحقیق مشروعها و  وجود

  .عرقلته من قبل الصیادفي تحقیق مشروعها و  )حمار الوحشيال(الذات 

  :التقویم  _

 ذلك لوجود معارضو  )الحیاة الأمن و (ذات تحقیق موضوع رغبتها لم تستطع ال   
مما  )الحمار الوحشي( ،حیث أنتصر برنامج هذا الأخیر على برنامج الذات"الصیاد"

   1:هذا واضح من خلال البیت الآتي نهایة إلى فشل البرنامج السردي و أدَّى في ال

  فأبدَّهنَّ حتوفهن فهارب          بدمائه أو بارك متجعجع

   .الذي قدمته الذات بالتالي فوجود برنامج مضاد حتم هذه النهایة للبرنامجو 

  :الصیاد/الثور الوحشي : البنیة العاملیة في مشهد -2

تألف من مقطع سردي یتشكل یلهذا المشهد باعتباره سنقوم بتحدید البنیة العاملیة    
  .وفق بنیة عاملیة
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تبدأ الصورة بمنظر قطیع البقر معها الثور، وتلك البقر یصفها الشاعر بأنها كانت    
ناصعة البیاض ترعى في مأمن وسلام وتنعم بالحیاة السعیدة والهادئة، ولكنها في خوف 
وترقب مستمر من الصیاد؛ هذا الأخیر الذي یعمل على إنهاء هذه السعادة فیخلق حالة 

، الذي یسعى إلى الحفاظ على هذه الحیاة "الذات"یمثل اضطراب لدى الثور الذي 
إلى الصراع مع الكلاب من أجل ) الثور ( المحافظة على القطیع، وهذا ما دفع الذات و 

ومن خلال سعي الذات تحقیق مشروعها السردي وهو الحفاظ على الحیاة التي یعیشها، 
و الشجاعة والقوة وحب إلى تحقیق هذا المشروع مع وجود عامل مساعد وه) الثور ( 

الحیاة، وطرف معارض لهذا المشروع السردي المتمثل في الصیاد والكلاب والسهام 
لتحقیقه هو البقاء على قید ) الثور (التي لدیه، وموضوع الرغبة التي تسعى الذات 

  .الحیاة

  :المخطط العاملي الآتيوفق  البنیة العاملیةیمكن إبراز العوامل المؤسسة لهذه و 

  

  

  

  

  

  

خطط تنتظم ثنائیات تحدد العوامل المكونة للممن خلال هذا المخطط نجد ثلاث       
  :ویمكن توضیحها وفق العرض الآتي ،وفق علاقات تربط بینها

 
  الرسل إلیه

 القطیع

  الموضوع

  الصراع من أجل البقاء

 )الحیاة ( 

  المرسل

  البقاء على قید الحیاة

 )حب الحیاة ( 

  المعارض

 الصیاد والكلاب والسهام

  الذات

 الثور الوحشي

  المساند

 إمتلاء القوة والشجاعة والبسالة
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  :المرسل إلیه/المرسل _ أ

الذات للقیام بموضوع رغبتها " رالثو "هو الدافع الأساسي الذي حفز "حب الحیاة"إن      
باستخدام كل الوسائل من " الذات"هذا ما وجب على الثور وهو البقاء على قید الحیاة و 
الذي دفع  وهذا العامل هالبقاء على قید الحیاة و الصائد و أجل التغلب على الكلاب و 

یمثل " القطیع"من جهة أخرى نجد بث فیهما الرغبة لإنجاز العمل و و " الثور"الذات 
لقطیع هذا لأن او " الثور"الذات العمل الذي تقدمهالمرسل إلیه لأنه هو المستفید من هذا 
حب البقاء على قید الحیاة ووجود من یدافع عنه كذلك یحب الأمن والسعادة والرخاء و 

  . ویحمیه

  : الموضوع/ الذات_ ب

قیق رغبته اتجاه موضوع الذي یرید تح ،"الثور الوحشي"یشغل دور عامل الذات       
قد صارع الكلاب " الثور"الذات  هو الصراع من أجل الحیاة حیث نجد أنذو قیمة و 

القوة لأنه یؤمن مستعملا البسالة والشجاعة و  ،صیاد من أجل الحفاظ على الحیاةالو 
  .لتحقیقه" الذات"هذا هو الموضوع الذي تسعى و  ،درته في الحفاظ على هذه  الحیاةبق

  :المعارض/المساعد_ جـ

المقدم فالعوامل المساعدة متمثلة یمكن اكتشاف هذه الثنائیة من خلال المخطط        
تسمح لها بالحفاظ على مشروعها  مجموعة من المقومات" الثور"في امتلاك الذات 

نلاحظ أن هذه ة والقرون والبسالة والشجاعة و موضعها وكل هذه المقومات هي القو و 
هو موضوعها و ات على تحقیق رغبتها و الأخیرة قد كانت لها دور كبیر في قدرة الذ

الكلاب رغم وجود عوامل معارضة عملت على عرقلة هذا صار على الصیاد و الانت
ضوعها لكن لم تنجح في المسار السردي محاولة اقتتاله وعرقلة الذات عن تحقیق مو 

   .برنامجها السردينجد أن الذات قد حققت موضوعها و  ومن خلال هذا ،عملها هذا
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  ":الوحشي الثور"البرنامج السردي لعامل الذات  -د 

موضوعها القیمي هي علاقة و "الثور"قة التي تجمع بین الذات انطلاقا من العلا     
الرغبة فالذات تسعى دوما جاهدة من أجل تحقیق هذه الرغبة وفق برنامج سردي الذي 
تحاول من خلال انجاز هذا البرنامج بالاتصال بموضوعها القیمي بعدما كانت منفصلة 

  .عنه

  :الإیعاز  _ 

ذلك و " حب الحیاة"الذي یمارسه المرسلتظهر هذه المرحلة في الفعل ألإقناعي       
ففیه عها في الحفاظ على هذا الموضوع ،عن طریق بث رغبة في نفس الذات بهدف إقنا

وخوف الذات من الهلاك اللذان یحركان الذات من اجل مصارعة " الحیاة"المرسل 
  1:واضح من خلال الكلاب و الصیاد و التغلب علیهم وهذا 

  عناقها القددأبائجة          إلا ضواري في  ینأمسى و أمسین لا یخش

و لكن كان مترهبا خائفا من  نأما في یبین لنا إن القطیع كان یعیش فهذا البیت    
  الكلاب 

  :الكفاءة _ 

حتى تكون هذه " الثور"الكفاءة هي تلك الإمكانیات و القدرات التي تمتلكها الذات   
وهو البقاء على قید الحیاة  ؛ميالذات مؤهلة و قادرة لإنجاز اتصالها بالموضوع القی
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، هذا هي القوة والشجاعة والاستعداد والصبر"ثورال"هذه الكفاءة التي تملكها الذات و 
  1:واضح في البیتین

  ه         یكسو النحور بورد خلفه الزبدلي تكبو تحت كلكهو  هاغادر 

  كان حینئذ            حرا صبورا فنعم الصابر النجد هتأمكن ذاإحتى 

  :الإنجاز _ 

محاولتا الاتصال بالموضوع إلى إنجاز برنامجها السردي و " ورالث" تسعى الذات     
رضة ولعل أن العوامل القیمي فتلقى في طریقها مجموعة من العوامل قد تكون معا

ن لها اك، الاستعدادوالصبر والشجاعة و  ةالقو "الذات" امتلاك هيالمساعدة المساندة و 
بذلك نجد و ، على قید الحیاةیمي وهو البقاء بالموضوع الق الذاتاتصال  فيدور كبیر 

مل المعارض الذي اأن الذات قد أنجزت مشروعها أو برنامجها السردي رغم وجود الع
 المساعدین تغلبت علیه فاءة و یسعى دوما إلى إفساد هذا البرنامج لكن الذات بواسطة الك

  2:ویظهر ذلك من خلال ملفوظ القول الشعري 

  حتى إذا أمكنته كان حینئذ          حرا صبورا فنعم الصابر النجد

  : التقویم_ 

هو ، ل مساعدهذا بوجود عاممن انجاز برنامجها السردي و " ثورال"تمكنت الذات 
في تحقیق هذا البرنامج السردي  كان له دور كبیر )القوة الشجاعة، و و  الصبر،(
حیث اخفق هذا  ؛)بالصیاد والكلا{تمكنت الذات من التغلب على العامل المعارض و 

                                                             
  .168ص  ، نالدیوا :أبو ذؤیب الهذلي - 1
  . 170نفسه ،ص  صدرالم -  2
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برنامجاً " الثور"هو القضاء على الذات فكان برنامج الذات برنامجه و  الأخیر في تحقیق
  .سردیاً محققاً 
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  :خاتمة    

كعنصر مشترك بینهما رغم كونهما تأتي البنیة السردیة في الشعر والنثر       
فهي كذلك  جنسین أدبیین مختلفین ولا تختص بالنثر فقط كما هو معروف ومتداول،

ن لم تكن مكتملة العناصر    تتجسد في الشعر بكل تقنیاتها وبنیاتها السردیة حتى وإ
بي نراه واضحا في النموذج المدروس في شعر أ وهذا ما مع النثر، مثل ما هو والبنى

 .یب الهذليؤ ذ

  :وقد توصلنا في بحثنا هذا إلى جملة من النتائج نوجزها فیما یلي  

  . ـ یتداخل السرد في الشعر لیولد لنا قصة شعریة

ـ لم یقصد الشاعر إلى القصة بالتماسه لتقنیات السرد وآلیاته بقدر ما كان یقصد إلى 
الشاعر،ولعل أهم هذه سرد وقائع وأحداث ماضیة خلفتها الحیاة القاسیة التي عاشها 

فكانت  الأحداث فقدان الأولاد فكانت هذه الفاجعة حافزا أدى بالشاعر إلى رثائهم،
قصائد قصائد الرثاء من بین وأهم القصائد التي تضمنه في طیاتها عنصر السرد 

  . وخاصة العینیة

تح یب في فتح المشاهد المتقدمة في القصیدة الواحدة ساعدت على فؤ ـ إن قدرة أبي ذ
  .أبواب للحكي وحیدة بذلك عنصر السرد في قصائده

ـ تضمنت بعض قصائد أبي ذئیب الهذلي أهم ما توصل إلیه السرد الحدیث من 
  .وسائل وتقنیات

ـ استخدم الشاعر أسلوب الوصف والتشبیه ببراعة في جل قصائده من خلال عدة 
قوة واتساع القدرة  مشاهد وصف فیها رحلة الحیوانات والمطر والطرق وهذا راجع إلى

  .الخیالیة للشاعر
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ـ نلاحظ أن الشاعر في صراع مستمر مع ثنائیة الموت والحیاة التي رمز لها 
  .ع والبرهانباستحضار لقصص الحیوان قصد الإقنا

یب قصائده نلحظ أنه لم یعتمد منهجیة أو خلال الطریقة التي بنى بها أبي ذؤ ـ من 
  .ت وغیر محددطریقة محددة بل كان منهجه غیر ثاب

التشبیه بالحیوان من حیث الصراع بط الحقیقة الإنسانیة بالتمثیل و بر  ـ یكتمل التحفیز 
                                                                               .ه من سنن العرب القدیمةذها، وهمن أجل الحیاة لتكتمل الرؤیة المراد تبلیغ

الهذلي في بعض قصائده على الحوار السردي " یبؤ ذ وأب"اعتمد الشاعروقد ـ 
لیضفي على نسیج القصیدة البناء الحكائي  ،اكوسیلة لتجرید الشخصیة التي یحاوره
  .تطوره و  وهو عنصر من عناصر نمو الحدث

لا یسعنا إلا أن نقول أن السرد في القصیدة العربیة الجاهلیة مرتبط وفي الأخیر     
بالأحداث وطبیعتها التي تجعل الشاعر یلجأ عن غیر قصد في أغلب الأحیان إلى 

حتى أزمات سواء مع الحبیبة أو في الصید  سرد الأحداث التي مر بها من مغامرات
تجعل من الأحداث  شعریة،قصة فیشكل لنا في الأخیر  نفسیة أو فاجعة ألمت به،
القصیدة یسهم في إضفاء الشعریة على النص؛ ویساعد / سلكا ناظما في بناء النص 

تها لخصوصیة تنامي الأحداث یمع باقي القصیدة من وزن وقافیة على حفظها وروا
. داخلها
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  ملخص                                     

كما " ؤیب الهذلي البنیة السردیة في شعر أبي ذ" م بعنوان و یحاول هذا البحث الموس
یة التراثیة لأحد ، استجلاء العناصر السردیة في هذه المدونة الشعر مبین في عنوانه

  .أشعر الهذلیین، و أشهر المخضرمین

كامل وعدم وجود جنس أدبي ، ل من فكرة تداخل الأجناس الأدبیةینطلق هذا العم    
على أساس من السرود   "ظاهریاً " نبناء النصوص الشعریة ا، لیبحث فعالیة  النقاء

، محاولا استیفاء عناصر هذا البناء السردي داخل قصائد أبي ذؤیب الهذلي  والمشاهد
 .بالدراسة



Résumer                                                                                        
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     Le présent mémoire intitulé « Elbinia essardia fi shiare Abi 
Douaib El Houdali », comme mentionné au titre, englobe les 
éléments narratif dans ce corpus poétique traditionnelle de l’un 
des plus célèbres poètes qui ont vécu pendant l’époque prés-
islamique et celle de l’Islam. 

     Ce travail prend comme point de départ l’idée de 
l’interaction entre les genres littéraires et la non-existence d’un 
genre littéraire parfaitement pure, pour étudier  l’efficacité de la 
construction textuelle des textes de poésie (en apparence) se 
basant sur des récits et des scènes, tout en essayant 
d’englober les éléments de cette structure narrative dans les 
poèmes de Abi Douaib El Houdali  par l’étude. 
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