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 شكر وتقدير
الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام عمى سيدنا محمد أشرف المرسمين 

 وعمى آل وصحبو أجمعين ومن تبعيم بإحسان إلى يوم الدين .

بداية أتوجو بعظيم الشكر والاحترام إلى والديا وزوجي المذين ما ادخروا 
جيدا ومالا في سبيل تمكيني من إتمام عممي وكذا أشكر أستاذتي المشرفة 
الدكتورة حنان بومالي عمى كل دقيقة أخذتيا من وقتيا وعمى كل مجيوداتيا التي 

خراجو في قالبو ال  نيائي .بذلتيا من أجل إنجاز ىذا العمل وا 

كما أشكر كل أساتذتي في جامعة ميمة وخارجيا في قسم المغة و الأدب 
 العربي الذين رافقونا طيمة السنة النظرية في الماستر .

وفي الأخير أتقدم بالشكر الجزيل لكل من ساىم في إنجاح ىذا العمل من 
    قريب أو بعيد .

 

 

 

 

 

 



 

 داءــــــــــــــــإه
إلى نبع الحنان وشعمة الأمل في حياتي ، إلى القمب الكبير الدافئ الذي 

 . ) فتيحة( أعطى و لا زال يعطي دون مقابل  .......... أمي الحبيبة

إلى الذي وقف معي في مشواري وساندني بحبو وعطفو ....... والدي 
 . ي(ــــــ)عمالعزيز

في مشواري  التشجيعوأحاطني ب إلى من شجعني وكان إلى جانبي وساندني
 .) إسماعيل(زوجي........ الدراسي رفيق دربي 

 (. الحبيب ) حيدر محمد  إلى بسمتي وفرحتي إبني

إلى إخوتي الأعزاء توأم روحي الذين أحاطوني بالحب والدعاء والوفاء أختي 
 وفاء ، سامي وبناتو عائشة ولينة، محمد الأمين ، أنور نور الدين .

 تاوي عيسى وزوجتو وأولادهإلى خالي العزيز بخ

 رمــــــاش وبيــــاوي وبحـــــة بختــــل عائمــــــإلى ك

إلى كل زملائي وزميلاتي في الدفعة  وخاصة إليام و نجوى وسعاد إلييم 
 جميعا أىدي ثمرة الجيد المتواضع محبة ووفاءا ......... تقديرا واعتزازا .

 

  دىــــور الهــــن                                                           
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 مقدمـــــــة :

 مختمفة سبلا توفر التي الجوىرية الخصائص أىـ مف المألوؼ عف الانزياحإف ‌
 المغوي لمتفرد ملاذ باعتباره التعابير، و الألفاظ لدلالات المغوي العمؽ في لمغوص وواسعة
 .الشخصي والتميز

 خرجت إذا الأخرى النصوص مف غيرىا عف ومختمفة متميزة الإبداعية النصوص تبدو وقد
 الواسع بمفيومو الانزياح ويحقؽ والنقاد، المبدعيف لدى المتداوؿ المغوي والعرؼ المألوؼ عف
 الانزياح ف  أ  اعتبار عمى لبموغو، الأدبية النصوص تسعى الذي والاختلاؼ التفرد ىذا

    . جمالية أخرى و لغوية فائدة يحمؿ خاص لغوي أسموب
 ، عنو الكتابة في أقلاميـ مدادأسالوا   الذيف الباحثيف معظـ المتنبي شعر شغؿ لقدو  
 ما ووصؼ الأدبي وتاريخو وبشخصيتو بشعره المتصمة القضايا في ظرالن   منيـ نفرٌ  فقم ب
 في الجاد البحث وكاف ، والنقدي الأدبي الوسط في واسع مؼخ   مف الفني مذىبو عف نجـ
 شاكر محمود مفكؿ    قدميا الحديث العصر في ميمة دراسات عف تمخض قد الباب ىذا
 طرقًا التمست قد الواقع في الدراسات تمؾ ف  أ  إلا ، وبلاشير ،عزاـ الوىاب وعبد حسيف وطو

 عند والوقوؼ وتحميميا، الأخبار كعرض اتيغايا لبموغ النظري الدراسي بالجانب تتصؿ
 غدا التي الأسباب جممَة لترجع ، مؤداىا وبياف الأحداث وسرد ووصفيا، الفنية الظواىر
 وحسف قوة مف شعره عميو انطوى بما الشعراء مف أقرانو عمى متفوقا شاعرًا ثرىاإ عمى المتنبي
حساس ، المواقؼ في دشديع  وتنو  سبؾ وجودة صياغة  سر   وجعمت د،ر  بالتف لو مثيؿ لا وا 
 حكمت التي الثوابت عمى س رهوتج المعيود وخرقو وذكائو واطلاعو ثقافتو في يتركز عظمتو
 تقديـ مف فتحممت التطبيقي، الجانب في النظر تمعف أف اتيوفا . عصره في الشعريالفف 
 .المتنبي  الطيب أبي تفرد سر تمثؿ عمى تسعؼ لمقارئ أمثمة

 مف وتخمصو ، جانبية أحكاـ مف المتنبي بنصوص عمؽ ما عتنز  الدراسة ولعؿ ىذه
 مف الشعرية عبقريتو لتفسير محاولة في ، والنفسية التاريخية بظروفو المرتبط النقدي الحكـ
 مف وغيره المتنبي أف  واضحة فكرة مف منطمقة غير، ليس والجمالية الأسموبية الناحية
 شيرتو، سبب ويتحدد شاعريتو تكمف وىنا ال مغة، بوساطة إلا بمغو ما يبمغشعر لـ لا صناع
 الدلالة،الشعرية و  الصياغة صعيد عمى المألوفة الأنساؽ عف انزياحو في صنيعو ويتركز
 وربما النحوية والقاعدة العرؼ مف أحيانًا لامتحم مجازيًا أو فنيًا ال مغة استخداـ مستوى وعمى
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 شعره في الانزياح ظاىرة معالجة مف بد لا كاف ذلؾ أجؿ مف ، عامًة، البلاغية التقييدات مف
 . الفنية وترؤي عميو تنطوي الذي التفرد سؤاؿ عف الإجابة محاولة قبؿ

 وجو عمى و ، رهشع في الانزياح بنية عف الحديث أىمية تأتي الملاحظات ىذه مف وانطلاقا
 السر   لإبراز، كافور مدح في قاليا مدحية آخر في ممثلا الكافوريات شعر التحديد و الدقة
 عمى النظير المنقطع الاستقباؿ ذابي يتمقؼ شعره و ، الشيرة ذهبي  يحظى المتنبي جعؿ الذي
 في عادة النقاد يعتمدىا التي الخارجية المؤثرات كؿ عف ذلؾ في مبتعديف ، العصور مدى
 بذلؾ عنين و ، آخر عف شاعرا تميز التي الأدبي العمؿ في الجمالية و الفنية السمات تحديد

 . الاجتماعية و النفسية و التاريخية الظروؼ
 في قصيدة خير جميس كتابفكاف عنواف البحث " شعرية الانزياح عند المتنبي 

 انيكو  في و ، الحسف مكامف جس في ودورىاالانزياح  ظاىرة بأىمية منا اعتقادا ، أنموذجا "
 الإجرائية المقاربة خلاؿ مف الأدبي الأداء في الجمالي العنصر حضور مدى لقياس معيارا

 المصطمح ىذا اعتماد بضرورة قناعتنا و. " خير جميس كتاب"  هشعر  مف المختارة لمقصيدة
 جاءت انيلأ بؿ ، وافدة انيلأ لا ، الوافدة المصطمحات مف قميؿ غير كـ إزاء بديلا التراثي
 أف ثقافتنا حؽ مف ثـ العربية، ثقافتنا طبيعة عف الحالات مف كثير في بعيدة بدلالات حبمى
 . الخاص مصطمحيا ليا يكوف

 وما المتنبي تفرد سر ما : ىو عنو الإجابة البحث ىذا يحاوؿالذي   الجوىري السؤاؿ و
ياح ثـ ماىي أشكاؿ الانز  ؟ الأدبية الذاكرة في المساحة ىذه كؿ   يشغؿ جعمو الذي السبب

 ؼ خدمت تجربتو الشعرية ؟؟ وكي التي ماسيا في كافورياتو
 : منيا عدة تساؤلات عمى الدراسة ىذه نيتبكما 
 مع الغربية كذلؾ و النقدية العربية الثقافة تعاممت كيؼ و الانزياح مفيوـ ىو ما -

النقاد الغربييف  لدى الانزياح حضور كاف كيؼ ؟  المتعددة و المختمفة مصطمحاتو
 ىي القديمة؟ وما العربية في البلاغة ومفاىيمو مصطمحاتو أىـ ىي وما؟  والعرب
 وأشكالو ؟ الانزياح محددات

 ،وخاتمة فصميف و مقدمة إلى البحث وىذه التساؤلات قسمنا  الإشكاؿ ىذا عف وللإجابة
 المصب باعتباره الانزياح ( ) مصطمح فيو نشأ الذي المكاف عمى الضوء مف المزيد لتسميط
 الظاىرة تحقؽ نسبة عمى الوقوؼ و ، للأساليب المتميز البناء روافد جميع إليو تنتيي الذي

 . المتنبي شعر في الأسموبية
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 ومحاولة وتوظيفو المصطمح استخداـ في خاصة جوانب عف لتكشؼ الخطة ىذه جاءت وقد
 والمفيوـ المصطمح الأوؿ الفصؿ مف :الأوؿ المبحث فجاء الشائعة مفاىيمو بعض حصر

 العربية النقدية الدراسات في وظفت التي والمفاىيـ الانزياح مصطمحات بعض فيو طرحنا وقد
، أما المبحث الثالث اشكالية ضبط المصطمح وفي المبحث الثاني كاف الحديث عف .والغربية

لملامح الانزياح  حث الرابع رصدا بالم فخصص لمحديث عف انواع الانزياح وصوره وكاف
  اد الغربييف والعرب .عند النق
 مستوى عمى الانزياح ظاىرة لنواتج التطبيقية الملاحقة كانت الثاني الفصؿ في 
 مف بحثنا ، المعاني لعمـ مضاميف انيكو  مف انطلاقا المتنبي عند الخطاب توصيؿ أساليب
 اعتبارات لصالح لمغة النفعي الاستعماؿ في الأصؿ بتجاوز المتوخاة المعاني عف خلاليا
 .خاصة جمالية

الانزياح  و الصوتي الانزياح إلى " خير جميس كتاب " لقصيدة تحميمنا في فتعرضنا
 التي النتائج بإبراز البحثختمنا  و. الشعري الأسموب بناء في جدواه و ، الدلالي و النحوي
 . الدراسة إلييا توصمت

 حاولت و ، محدد منيج عند تتوقؼ لـ الدراسة فإف ، المتبع المنيج بخصوص أما
 منيج مف ىناؾ كاف إف و ، الاسموبي المنيج يشكؿ بما ، المناىج مف عدد مف الإفادة
 اعتماد خلاؿ مف التاريخي مع آلية الوصؼ المنيج فيو ، الجانب النظري بو في استعنا
 مصطمح عف البحث مسعى في المتمثؿ المقصد صدقية عمى المطمئنة الشواىد عمى أكبر

 الأداء مساحة ، ادعاء لا حقيقة يغطي تراثيا بديلا باعتباره الظاىرة تداعيات و ، الانزياح
 .معظميا استوعب التي العربية للأساليب الجمالي

 ، الإحصاءوآلية  الأسموبي المنيج عمى الاعتماد التطبيقي الجانب اقتضى كما
 ، الصور والدلالة . . العروضية و النحوية البنية و الصور و الدلالة عمى لموقوؼ

 يتعرض لـ إف و ، عمييا الحصوؿ مف تمكنت التي المراجع مختمؼ مف لقد أفادت الدراسة و
 الجماؿ معالـ تحسسيا في إجراءاتو تمثمت انيأ إلا ، الانزياح لمصطمح صراحة منيا الكثير
 . والتأثير

 
 

  ةػػػػا لمعنون اػػػدراستن مف اػػػػػػموضوعي يػػػف قريبة كانت يػػػػػالت ةػػػػالسابق الدراسات فػػػم و
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 محمد أحمد نجد ،" نموذجاأ لانزياح عند المتنبي في قصيدة خير جميس كتابا شعرية "ػ ب
 الانزياح عمى الباحث رك ز وفيو " الأسموبية الدراسات منظور مف الانزياح" كتابو في ويس
 الانزياح حوؿ دراستو ويس محمد أحمد استكمؿ وقد ىذا أسموبية، غربية نظر وجية مف

 بعض الباحث استدرؾ وفيو ،"والبلاغي النقدي التراث في الانزياح" بعنواف جاء آخر بكتاب
 بعرض العربي التراث في الانزياح تأصيؿ وحاوؿ الأوؿ كتابو في يدرجيا لـ التي الجوانب
 :الانزياحات مف أنواع ثلاث إلى مشيرا العرب والبلاغييف النقاد عند مرادفاتو بعض

 بدراسة المتنبي الخطيب مبارؾ أحمد خص كما.التركيبية الدلالية، والصوتية، العروضية
 ، " العرب عند النقدي التراث في قراءة المتنبي، عند الشعري الانزياح" بعنواف الانزياح حوؿ
 الصوتي : المتنبي شعر في الانزياح أشكاؿ لدراسة الخطيب مبارؾ أحمد تعرض وقد

 . النفسي الانزياح وكذلؾ والتركيبي
 أساسا وتتمثؿ آخر، إلى حيف مف تعترضو التي الصعوبات مف بحث يخمو يكاد لا و

 العمؿ ىذا عمى يسجؿ عما المسبؽ الاعتذار فييا و. عمى المراجع الحصوؿ صعوبة في
 .تحفظات مف المتواضع
 عمى"  حنان بومالي "  الدكتورة المشرفة ستاذتيلأ الجزيؿ بالشكر أتوجو الختاـ في و

 مف بو نيتخص و ، توجييات مف بو نيتأمد ما عمى و ، وثقة عممية رعاية مف بو أولتني ما
 ما رغـ البحث إنجاز في قدما المضي ضرورة عمى لي اتشجيعي عمى ثـ ، ملاحظات
 أتوجو - خاصة - افإليي ، إتمامو عف القعود دوف حاؿ الذي العزـ في بعث مما ، صادفني
 . بالجميؿ العرفاف عبارات بأصدؽ و ، بالشكر

 
 . القصد وراء مف الله و                             
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 النقد احتضنو وقد العربية الثقافة عمى الوافدة النقدية المصطمحات مف الانزياح يعد

 الثقافة في متأصؿ اختلاؼ وىو والمصطمحي، المفيومي الاختلاؼ مف بشيء العربي
  .العربية ثقافتنا إلى يصؿ أف قبؿ الغربية

 ديدىا،تح و المصطمحات ضبط عمينا وجب اتيمصطمحا العموـ مفاتيح كانت لما و
 شيء عمى لمدلالة مصطمح مف أكثر مةثّ و  ة،دّ ع أشياء عمى لمدلالة واحد مصطمح مةفث

 المصطمح واضعي تعدد إلى ـثّ  والمعرفة، العمـ فروع تداخؿ إلى ومرجعو ذلؾ ومرد .واحد
 منيـ السابؽ يفيد أف يمكف لا بحيث بينيـ ما وانقطاع ـ،تيثقافا واختلاؼ العربي الوطف في

 عصر مف تختمؼ كثيرة وأسباب دواعي واختلافيا المصطمحات لتعدد يكوف قد و اللاحؽ
 .الواحد المنشئ أو الواحدة البيئة في حتى أو لأخرى بيئة ومف لآخر

 بو عمقت الأطراؼ مترامي مصطمح  دراستو بصدد نحف الذي الانزياح مصطمح و
 الاستعماؿ، حيث فم أو المفظ حيث مف سواء معو وتداخمت أخرى ومفاىيـ مصطمحات عدة
 مف نستطيع التي والوسيمة العممي البحث مجاؿ في ـمي أمر المصطمحات تحديد فإف لذا

 مف أدؽ درجة إلى الوصوؿ ـثّ  ومف نناقشيا، التي لممفاىيـ دقيؽ تحديد إلى الوصوؿ خلاليا
 المعرفة فروع مف فرع في الداخمي التطور لرصد وسيمة ذاتو الوقت في وىو الفيـ، درجات

 . أحيانا تتقارب العممي اؿلمجا في والمصطمحات
 مصطمح مع تتقارب التي المصطمحات لبعض الدراسة ىذه في نتطرؽ أف سنحاوؿ و
 . المنشئ عربية أـ الاستعماؿ و الأصؿ غربية المصطمحات ىذه كانتأ  سواء الانزياح
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  المبحث الأول : مفيوم الانزياح
  نو :أمى يعرؼ الانػزياح لغة ع : أـ لغة

مف الفعؿ الثلاثي زيح " مف زيحَ، زاحَ الشيء يزيح زيحاً،و زيوحاً، عند ابن منظور :  -
و زَيَحاَناً، وانزاحَ : ذىب وتباعد، وأزحتوُ وأزاحوُ غيره، وفي التيذيب، الزّيحُ ذىاب  زِيوحاً،

نيِ  الشيء تقوؿ قد ازحت عمتو فزاحت، وىي تزيحُ، وفي حديث كعب بف مالؾ : زاحَ ع
 1الباطؿ أي زاؿ وذىب، وأزاح الأمر: فقضاه"

في معجمو القاموس المحيط بأنو " مف الفعؿ زاحَ يَزِيحُ  زَيحاً و  الفيروز أبادي ويعرفو -
   2زُيُوحاً و زِيوحاً و زَيحَاناً :بَعُدَ، وذىب، كانزاحَ، وأزحتوُ "

 أصمولمغوي لمصطمح " الانزياح" التعريؼ ا أفيتبيف لنا مف خلاؿ التعريفيف السابقيف        
 ." بَعُدَ" أو " زِيحَ" وىو بمعنى "ذىب" و " تباعد" أومف الفعؿ الثلاثي "زَاحَ " 

وىو مف المعاجـ  " عمر مختار لأحمد " " المعاصرة العربية المغة معجم " ماأ
 نزحا ح،وينز  عف نزح / إلى نزح« : نو، بػأوفي للانزياح المغوي المفيوـ فقد جاء المعاصرة

 نزحت » نفذ أو ماؤىا قؿ فرغّيا : ونحوىا البئر نزح. «  وحمنز  والمفعوؿ  نازح فيو ونزوحا

 عف الشخص نزح"  قيرا نزحيـ"  عنيا أبعده : دياره عف الشخص نزح ،»عيني عف الدموع

 مف نزح .«  سافر ، انتقؿ : العاصمة إلى نزح ديارىـ، عف النازحوف السكاف عنيا بعد  :أرضو

  3« ...  المدينة إلى لريؼا

 أيضا انزاح قد " المعاصرة العربية المغة معجم " في لغة الانزياح معنى أف نستنتج

 ما ومنيا  "منظور لابف " " العرب لساف " مع فييا اشترؾ ما منيا ، متباينة معاف عف لمتعبير

 البئر " معنى مىوع د"البع " معنى عمى التعبير في اشتركا إذ آخر معنى فأضاؼ فيو اختمؼ

                                                           

 ، 7،المجمد1ر، بيروت، لبناف،طابو الفضؿ جماؿ الديف ابف مكرـ الافريقي المصري: لساف العرب، دار صاد ابف منظور 1
 .113مادة)ز،ي،ح(، ص    
 الشيخ ابو الوفا نصر اليريمي  القاموس المحيط، قدـ لو وعمؽ حواشيو:فيروز ابادي مجد الديف محمد بف يعقوب: ال 2
 ،مادة )ز،ا،ح(.1،2004العممية، بيروت،لبناف،طالمصري الشافعي، دار الكتب    

 2191،2192،ص3،ـ2008ىػ/1،1429،طنشر وتوزيع مغة العربية المعاصرة، عالـ الكتباحمد مختار عمر : معجـ ال 3
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 انتقاؿ ىو فالانزياح " الانتقاؿ " وىو إضافي معنى عمى اشتمؿ واف ،" ماؤىا نفذ التي الفارغة

 استعمموا القدامى فالعرب آخر، معنى إلى معنى انتقاؿ مف ىو المغة وفي مكاف إلى مكاف مف

 أيضا ننفي لا فإننا ؾذل رغـ ولكف المغوي المجاؿف شيء أكثر الانزياح لفظ مف بدلا الانتقاؿ لفظ

.ما نوعا نادرا كاف ذلؾ ولكف الانزياح مصطمح استعماليـ
1
   

 حا :اصطلاب ػ 

 لا ينأى التعريؼ الاصطلاحي لمدلوؿ لفظة الانزياح عف المفيوـ المغوي حيث اف
ويمد منيا بالمزج  طابع يمتوي بالدلالات الوضعية  الأولى لمكممات، »ىو: فالانزياح الدلالي 

يب والحذؼ والإضمار دلالات فنية ثانوية ىي بمنطمؽ الشعر أىـ وأولى مف تمؾ والترك
                                                                           2 «الدلالات المغوية الوضعية 

 نويةدلالة ثا إلى لمكممات والمتداولة الوضعية بالدلالة تنحرؼ لأنيا  منحرفة صورةوىو بيذا 
نما فراغ مف يحصؿ لا بالدلالة الانحراؼ وىذا . لمشعر والأمثؿ الأحؽ لكنيا  نتيجة وا 

 مف وغيرىا والتأخير والتقديـ والإضمار بالحذؼ التراكيب في مزج مف انحراؼ لغوي
 . الدلالي الانزياح فيحدث دلالية انحرافات إلى تؤدي المغوية التي الاعتداءات

  :ومنيا أىميتو مف نستنتجيا الدلالي ياحللانز  أخرى تعاريؼ وىناؾ
 حركية وتنوع الدلالي نشاطو درجة ترفع الإبلاغي التشكيؿ ديناميكية استمرارية أف »

 الجانب تثري وفنية بلاغية ظواىر عمى تشتمؿ خصبة أدائية إمكانيات بإيجاد الانزياحية
 يمثؿ الأخيرة ىذه ففي ، دبيةالأ النتاجات ولاسيما المغوي السموؾ كياف في والخلاؽ الإبداعي
 ونظرا بميغة، تعبيرية قيـ وخمؽ الطاقة توفير في والعميقة الفعالة الصورة الدلالي الانزياح
 طاقتو بو تسمح ما لكؿ الجاذبية مركز أصبح والإيحائية التأثيرية القوة ىذه لامتلاكو

 بمختمؼ الواقعية لمضاميفا مف كبيرة كمية لتغطية والتداوؿ الوجود إفرازات مف الاستيعابية
 استنطاقية نماذج عبر العقؿ لإيعازات تنصاع التي والأدبية والفكرية الاجتماعية مناحييا
 بتفكيؾ الدلالي الانزياح جماؿ كشؼ يتـ وفييا الأدبية النماذج مقدمتيا وفي ، متباينة

                                                           

 . 2192 حمد مختار عمر: معجـ المغة العربية المعاصرة، صأ 1
 دار دجمة، ناشروف وموزعوف، المكتبة الاردنية الياشمية ،  خوش جار ا﵀ حسيف دزه :البحث الدلالي في كتاب سبويو ، 2
 .   395، ص 2007، 1ط   



 مياد عاـ في تأصيؿ الانزياح                      الفصؿ الأوؿ                           
 

00 
 

 الدراسات ة فيعد تسميات عميو أطمقتالاساس  اىذ ، وعمى1 « الداخمية والعلاقات الشفرات
 والإسناد المجازي والتعبير لمشفرة المجازي والتحويؿ التضمينية السيمياء »منيا  الحديثة
 2«ز المجا مصطمح جانب إلى .... المجازية والتحولات المجازي

 مستوى عمى كانت سواء بلاغية آثار يخمؽ  حالانزيا فإ نستطيع القوؿ سبؽ مما
 نسقا الآثار ىذه تتضمف إذ » الأدبية النصوص مستوى مىع أـ اليومي الاتصالي الاستعماؿ

 الدلالة وىي مباشرة أولية مدلولات الأولى الدواؿ تؤدي ، والمدلولات الدواؿ مف مزدوجا
 مباشرة غير ثانوية مدلولات إلى تحيؿ وبدورىا ، التراكيب ظاىر مف المفيومة ةيالتصريح

 أيضا يميز بدوره والذي 3«الدلالي الانزياح حصوؿ موضع تكوف والتي الإيحائية الدلالة وىي
 وبيف ، الإيحائية الدلالة ىذه وتفسير تأويؿ نحو فينحو لمفف، ومستصاغ لمشعر عارؼ بيف

 .البسيط المغة بمجريات يكتفي بسيط عادي إنساف
 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .294، ص خوش جار ا﵀ حسيف دزه :البحث الدلالي في كتاب سبويو  1
 . 395 ،394 ص المرجع نفسو ، 2
 .  399المرجع نفسو ، ص  3
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شكاليةالمبحث الثاني : الانزياح   :ضبط المصطمح  وا 
 عمـ أي – العمـ مفاتيح أىـ مف مفتاح صطمحالم معرفة أف في يجادؿ مف ثمة ليس

 فمف ومصطمحاتو مفاتيحو بكؿ الإحاطة يتطمب العموـ مف عمـ أي أعماؽ  في فالغوص –
بمختمؼ  حولو أقيمت التي الدراسات مختمؼ وتحري فيمو سيولة عمى يساعدنا أف شأف ذلؾ

 .المصطمحات
 المغوية الدراسات قؿح في عامة بصفة الانزياحية الظاىرة مسميات تعددت لقدو 

 فقد القديمة الدراسات في تعدد ذلؾ سبقو وقد ، الحديث العصر في والأسموبية والأدبية
، الشجاعة ،الاتساع ، الانتقال :منيا عديدة قديما بمصطمحات الانزياح استعمؿ
 لو سنتطرؽ ما وىو العربي التراث في وثقافتو واتجاىو بحسب نظرتو تناولو وكؿ ...الضرورة

 .العربي التراثفي  الانزياح وىو لاحؽ مبحث يف
شكالية الانزياح وىو ودراستو بحثو بصدد نحف الذي المبحث يخص فيما أما  ضبط وا 

 العصر في والمغويوف الكتاب تناوليا التي الظاىرة مسميات خلالو مف فسنتناوؿ المصطمح
ف ىذه المصطمحات قد لكو  الانزياح الاختيار، ، العدول ، الانحراف :بينيا ومف الحديث

 لقيت شيوعا واسعا مف حيث الاستعماؿ وفي  الدراسات الادبية والنقدية الغربية والعربية .
 

  الانحراف( La déviation :)1                                                          

 عمى يكوف راؼالانح أف رأى مف فمنيـ :قسميف إلى بالانحراؼ القائموف انقسـ لقد      
 مظاىر ومف ، ومكوناتيا الجممة بناء في التغيير أنو أي ؛ لمجممة والنحوي المستوى البنيوي

 يرمي التي الأديب غاية تحقيؽ لغرض ، بعض عمى الجممة ألفاظ بعض تقديـ  التغيير ىذا
 في يكوف للإبداع نظاـ تحديد إمكانية حوؿ تثار الشكوؾ ولا تزاؿ »نصو  خلاؿ مف إلييا

 في نسمع ونحف الفف، معايير مستوى إلى نفسو في الوقت ويرقى ، العمـ متطمبات مستوى
 وخيالو المبدع إلياـ وبيف عمميا مؤسس بيف نظاـ الجمع باستحالة تأكيدات كثيرة أحياف

                                                           

 الانزياح مف منظور الدراسات الأسموبية، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، : أحمد محمد ويس   1
                                                                                                                                         . 31ـ ، ص 2005ىػ /1،1426بيروت، لبناف، ط    
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 في الثانية تغير قد انحرافيو أولغة شعرية  وتقابميا معيارية لغة ىناؾ أف بمعنى 1« المتوثب
ف ، المعيارية فالمغة الشعرية ليست نوعا مف المغة » وعناصرىا ولىالأ مقومات  ىذا كاف وا 

 الخمفية ىي المغة المعيارية أف حقيقة في يتمثؿ الذي ، بينيما الوثيؽ الارتباط إنكار يعني لا
 – أخرى بعبارة أوػ ، لمعمؿ المغوية لممكونات المعتمد الجمالي التحريؼ عمييا ينعكس التي

 2.« المعيارية المغة لقانوف لمعتمدا الانتياؾ
 بالبعد الجمالي تمدنا التي النحوية الرتب حوؿ ثارت قد " الانحراف " فكرة وعميو فاف      

كقاعدة  النحوية الرتب في الانحراؼ ضرورة عمى آخر قسـ أكد وقد الكلاـ، تركيب في
 مف المتمقيف وبقية دباءوالأ الكتاب بيف ألؼ عما تعمو راقية معاف إلى بالمعنى للانحراؼ

 ، تعبيرية قيـ مف والتراكيب الأنماط تييئو ما لاستكشاؼ »ومنو ، لوفةأو ممتداولة  معاف
 الربط حروؼ استخداـ وكيفية والجممة لممفردة والملاحظة بواسطة المتابعة ذلؾ ويكوف

 مف كثير في تؤدي مفارؽ رصد يمكف كمو ذلؾ ومف خلاؿ المغوية الأصوات ودلالات
 إلا والإيحاءات الدلالات ىذه ، وما 3«ا بي الإيحاء أو معينة بدلالات الإيماء إلى الأحياف

 المستويات يشمؿ الذي الانحراؼ خلاؿ مف إلييا يسعى التي الشاعر أو الأديب ايةغ
تقدـ  معيف تركيب الّمغوية ضمف الوحدات أف بمعنى ؛ والدلالية والنحوية والصرفية الصوتية

 . أخرى مف جية والدلالي الأسموبي النظاـ في عناصر باعتبارىا وذلؾ ، مزدوجا دورا
اما اذا عدنا للانحراؼ في معناه الواسع فيو كؿ خروج عف اصوؿ قاعدية متعارؼ  

عمييا، ففكرة الانحراؼ تعتبر خرقا منظما لشفرة المغة ومحاولة تجاوز نظاـ لغوي متعارؼ 
ر مستحدثة. وما يجب الاشارة اليو ىو اف التأكيدات عميو وبناء نمط اخر جديد وفقا لمعايي

المختمفة عمى اىمية الانحراؼ تأتي مف القناعة بكونيا ظاىرة اسموبية عف طريقيا يمكف 
استخلاص الظواىر الفنية للأداء التركيبي والوصوؿ الى نتائج محددة، وذلؾ برصد كيفية 

 . 4 تركيب الاداء، وما يؤدي اليو ذلؾ مف معطيات جمالية

                                                           

 ،ت(،)د،ط(، دار الوفا لدنيا الطباعة والنشر ، )د مختار عطية، التقديـ والتأخير ومباحث التراكيب بيف البلاغة الاسموبية، 1
 . 55ص   
                                                                           . 55حمد محمد ويس، الانزياح مف منظور الدراسات الاسموبية، ص أ 2
  .56المرجع نفسو، ص  3
 . 148ص  ،1993 د،ط(، ،)ة المعارؼ، الاسكندرية، القاىرةسموبي معاصرة وتراث، منشأرجاء عيد: البحث الأ 4



 مياد عاـ في تأصيؿ الانزياح                      الفصؿ الأوؿ                           
 

03 
 

ستعماؿ صيغة الانحراؼ فالانزياح بالنسبة ليا ا" مفيوميا للانزياح بيمنى العيدحيث تطرح "
ىو انحراؼ باتجاه الاختلاؼ مثلا تنحرؼ الاشارات التعبيرية عمى اختلاؼ اجناسيا عند  »

 1 «الموجودات او الوقائع التي تعبر عنيا واف كانت تبقى تحيؿ عمييا 
 مؤيد بيف والدارسيف النقاد انقسـ المصطمح لحؽ الذي والتداخؿ بالاضطرا ىذا ظؿ   في و

 عارض ممف اأمّ .وتطبيقاتو تصوراتو حسبكؿّ   المصطمح، ىذا استعماؿ في ومعارض
 القادر عبد "فيو ميـالس   لمطبع منافية معاني مف تستدعيو لما باتجن   الانحراؼ صيغة استعماؿ

 ىذه لأفّ  موفؽ، غير عملا واعتبره بالانحراؼ (déviation) الذي استبعد ترجمة"  القط
 2«تداعييا مف السامع يخمص أف يصعب طبيعية وقوانيف مقيةخُ  بمعاني ارتبطت » الكممة
  مع الجممة تركيب توافؽ إلى ييدؼ ( La déviation )الانحراؼ  أف القوؿ وزبدة     

 وليس ، والمتمقي المبدع بيف أو والمستقبؿ المرسؿ بيف التواصؿ تحقيؽ بغية المراد المعنى
 نظاما  ...يمثؿ أف يمكف »الانحراؼ  ىذا إف المغة بؿ نظاـ جورا عمى أنو البعض   كما
ف  المدى تحديد لنا يتيح انو وكيؼ ... المحفوظة رتبيـ في النحاة لسنف موافقا ، يكف لـ وا 
 الدلالي فالانحراؼ 3« انحرافية سمات مف فييا بما الشاعر لغة مف خلاليا تتضح التيفيو 
نما النحوية القوانيف عمى جورا أو تماديا يعد لا لغوي لانحراؼ كنتاج يحدث إذف  لما تمييدا وا 

 .والشعر الأدب سمات مف الذي يعد الدلالي بالانحراؼ يعرؼ
 
 
 
 
 
 

                                                           

  ،2007، 1ط الاردف، عماف، والطباعة، دار الميسر لمنشر والتوزيع سموبية الرؤية والتطبيؽ ،الأ يوسؼ ابو العدوس:  1
 .181ص    

 جامعة  مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير،شعرية الانزياح بيف عبد القاىر الجرجاني وجاف كوىيف ،اد بولحراش : سع 2
 . 10ص  ،  2012/ 2011ج لخضر ، باتنة ، قسـ المغة والادب العربي ، الحا   
 . 58، ص سموبيةبيف البلاغة الأمختار عطية ،التقديـ والتأخير ومباحث التراكيب   3



 مياد عاـ في تأصيؿ الانزياح                      الفصؿ الأوؿ                           
 

04 
 

 دولــالع (l’écart)     
الصياغة  في الحادث  "الانتياكو "ى أو ، المألوؼ نسقو عف الكلاـ انحراؼ رصد ووى
 النفعية المغة عف خروجا أو ، الجممة لبناء التقميدي النمط عف الخروج ىو العدوؿ أف بمعنى

فالعدوؿ لا يكوف ذا قيمة ومغزى إلا إذا احتمؿ الوجو الذي  المعيارية إلى المغة الإبداعية ،
الأدبي يجيء عميو بعد العدوؿ إمكاف وجود وجو آخر لترتيب الكلاـ ، لكف المبدع في عممو 

فأي تغير في  » دلالةالمعنى، وتحقيؽ الينحى عما ىو أصمي إلى استخداـ الفرع لزيادة 
النظاـ التركيبي لمجممة يترتب عميو بالضرورة تغير الدلالة وانتقاليا مف مستوى إلى مستوى 

الخمفية الوىمية وراء  »لمجممة يمثؿ  الأصميالنظاـ التركيبي  أف أساسوذلؾ عمى  1«آخر
وتكوف مف  ،2«اغة الفنية والتي يمكف أف يقيسوا إلييا عممية العدوؿ في ىذه الصياغة الصي

تكوف بمثابة منبيات دلالية تستقطب  دوافع المبدع لمعدوؿ الرغبة في خمؽ صورة فنية متميزة،
  .إلييا اىتماـ المتمقيف أو السامعيف

نو يشمؿ الحرؼ أ، بمعنى المكونة لمنتاج الأدبي  ويشمؿ العدوؿ جميع العناصر المغوية
حيث يمثؿ ذلؾ سمة  »والكممة والجممة ما يؤدي بالضرورة إلى عدوؿ في المعنى والدلالة 

الخروج عف المألوؼ يشمؿ و  3 « إبداعية في الخروج عف النمط المألوؼ في الاستعماؿ
؛ مف حرؼ ، وأداة، واسـ ، وفعؿ ، وجممة ،  التركيبة وبعناصرىا كافة جميع عناصر

ونص ...، فكؿ عدوؿ يشمؿ ىذه المكونات يؤدي إلى عدوؿ دلالي يخالؼ ما ألؼ  ،بارةعو 
 مف الكلاـ .

عدوؿ في حديثو عف المجاز اذ لفظة ال" الخصائص"  في كتابو" ابن جنيويذكر " 
انَما يقع المجاز ويعدؿ اليو عف الحقيقة لمعاف ثلاثة وىي : الاتساع والتوكيد  »: يقوؿ

 4«ىذه الاوصاؼ كانت الحقيقة البتة  والتشبيو فاف عدـ

 ىذا أف   إلاّ  العدوؿ، مصطمح عمييا يحيؿ التي والفنية الايجابية الدلالات مف الرغـ عمى و
                                                           

 . 57، ص  مختار عطية، التقديـ والتأخير ومباحث التراكيب بيف البلاغة الأسموبية 1
 . 133المرجع نفسو، ص   2
 . 134ص ، والمرجع نفس 3
     اليدى لمطباعة والنشر ، بيروت، ئص، تحقيؽ: محمد عمي النجار، دار : الخصاابف جني ابو الفتح عثماف 4
 . 267،)د،ط(،)د،ت(، ص3ج
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 ىذا قبوؿ عدـ إلى الدارسيف بعض دفع مما .فنية أو بلاغية غير سياقات في يرد قد الأخير
 وقد الّمبس، بعض مف تخموا لا أيضا العدوؿ فصيغة الأجنبي، لممفيوـ كترجمة المصطمح

 مف الانزياح يحمؿ ما يحمؿ لا » لأنو عنو كبديؿ الانزياح واستعماؿ استبعاده آخروف ررّ ب
 إليو وأعدنا يحتمؿ، لا وما يحتمؿ ما وحممناه دلالتو ضمناه إذا إلا وأوسع، أبعد دلالي فضاء
 .1«  جديدمف  الحياة

 
  :الاختيار 

 الحديثفي العصر  لمؤلفات الأدبية والأسموبيةر مف القد ورد مصطمح الاختيار في كثي
       ـ العممية .تيواعتمده كثير مف المؤلفيف والدارسيف في أبحاثيـ ومنشورا

ر ايتخويرتبط مفيوـ الاختيار ارتباطا وثيقا بالمؤلؼ أو المبدع، فمف المعروؼ أف ىذا الا 
أكثر مواءمة  ما ىو ولو أف ينتقي منيا قرابة كبيرة بإمكانات ىائمة تتيحيا المغة ، يكوف عمى
تى يبمغ مستوى فني لمسياؽ وبنية العمؿ الفني في مجممو ، ح وأكثرىا مواءمة لمقاصده

الجاري الذي لا يقصد إلى شيء مف التأثير والجماؿ ،  ف غيره مف الكلاـعوجمالي يمتاز 
قؿ الدلالة والمعنى ىي ن –بموغ المستوى الفني  حقيقة –وكؿ ذلؾ لغاية أكبر بكثير مف 

إيثار المنشئ وتفضيمو ليذه السمات عمى  » ىمع يدؿ ىذا الاختيار أو الانتقاء ، لأفالمبتغى
أخرى بديمة ومجموعة الاختيارات الخاصة بمنشئ معيف ىي التي تشكؿ أسموبو الذي  سمات

 موفقا رااختيا سيكوف اختيار كؿ أف يعني لا ىذاولكف  2 «غيره مف المنشئيف  يمتاز بو عف
 محكوـ نفعي أوليما الاختيار؛ مف نوعاف يوجد نوأ إذ ودلالي فني اختيار يكوف بحيث

 .الخاصة التعبير مقتضيات فيو تتحكـ نفعي غير وثانييما والمقاـ، بالموقؼ

 مستواه في المخزوف مف بو الإتياف يتـ أف  :أوليما بمستوييف محكوـ الاختيار فإف لذا
 ...لأخرى لفظة مف الدلالات فيو تختمؼ عفوية في النفعية صياغةال يقدـ الذي الإخباري

 لكننا 3 لممبدع الواعية لممقاصد يخضع الذي الإبداعي المستوى في الاختيار يأتي الثانيو 
                                                           

 . 28، ص 1995، اوت / سبتمبر ، 226مجمة الفيصؿ ، عدد  نعيـ اليافي : الانزياح والدلالة ، 1
  106حث التراكيب بيف البلاغة الاسموبية، صومبامختار عطية : التقديـ والتأخير  2
  107المرجع نفسو ، ص  3
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 تكوف لا التي النفعية الصياغة في يقدـ ما ىو الواعي الاختيار كاف فمربما القوؿ ىذا نخالؼ
نما ، عفوية رادةو  وعي عف نابعة وا   . ا 

 ذلؾ لأنو ، الوعي صفة عنو ننفي ولا عفوي الإبداعي المستوى في الاختيار يكوف بينما
 ذلؾ لكنو ، مضطر لأنو إلا يبدع لا فالمبدع ، والدلالات لممعاني الخلاؽ الفني الوعي

خاصة وأف  أيضا، تبدع التي ىي ومنو الكتابة، عمى تمح التي ىي فالذات ،الحر الاضطرار
 والجمؿ والإيقاعات الأدبي الشكؿ يولد وبينما القمؽ، حالة مف ينشأ الأدبي نىالمع ...»

 لـ ولو – تسكف أف إلى محدودة غير حائرة المعاني تظؿ أيضا القمؽ حالة مف والكممات
 في الاختيار عممية أف ذلؾ ومعنى المحسوس المغوي ىيكميا في– الاطمئناف كؿ تطمئف
 1.« لممعنى خمؽ عممية نفسو الوقت في ىي الخصوص، وجو عمى، الأدبي النص

فيو  سيبحر الذي الدلالي بمجالو اطلاع عمى يكوف ، المغوية الوحدات اختيار قبؿ المبدعو 
 ىي المعاني وىذه ، معاني مف نصو سيحمؿ بما كافية دراية وعمى ووجدانو بخيالو وشعوره

 لو حاجة فلا المبدع بنفس ما غويةالم الاختيارات ىذه تبمغ لـ فإذا اختياراتو تفرض عميو التي
نما ، والتحسيف لمتزييف بيا يؤتى صنيعا ليست »أنيا  ذلؾ ، بيا  لغة في جوىرية ىي وا 

 قبيؿ مف وليست الشاعر خمؽ مف الشعرية فالمغة ، بيا إلا الشعرية المادة تحقؽ لا الشاعر
 عمى تيبط التي لأفكارا – قبيؿ مف – أو ىالأول عمى المعاني تطرأ التي الثانوية المعاني
 فيو ، الجرجاني القاىر عبد عند وارد الرأي ىذاو  ،2« الجسد إلى الروح تيبط كما الألفاظ
 .3« النطؽ في عمييا الدالة الألفاظفي النفس عمـ بمواقع  المعاني بمواقعف العمـ إ »:يقوؿ

 العممية ينافي ىذا فإف الإبداعي، المستوى عمى وواعيا مقصودا الاختيار كاف إذابمعنى 
 ؟ اختيارية ىي أـ شعورية لا جبرية كانت إذا ما حوؿ اختلاؼ حوليا دار التي الإبداعية

 معناه مع المغوي الاختيار ائتلاؼ مف بد فلا – دائما – الاختيار عف حديثنا سياؽ في ولكف
 مف أنو نقصد أننا بمعنى ، والاتصاؿ الإيصاؿ مف فعالية أكثر يضمف حتى ومدلولو،

 اختيار في أكاف سواء والمعنى المفظ أو والمحتوى الشكؿ بيف العلاقة تتحد أف ضروريال

                                                           

  73أحمد محمد ويس ، الانزياح مف منظور الدراسات الاسموبية ، ص  1
 . 74المرجع نفسو، ص  2
  64،ص  1992، 3دني، جدة ، القاىرة، ط: دلائؿ الاعجاز ، تحقيؽ، محمود محمد شاكر ،دار معبد القاىر الجرجاني 3
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 ثـ تحميميا، المراد لممعاني اختيار ىو فالاختيار آليا عفويا يأتي واعي غير اختيار أو ،واع
   لممتمقي تحميميا المراد المعاني ىذه حمؿ انيإمكا في التي المغوية للإمكانات اختيار

 
 الانزياح ( l’écart ):1 
 المختارة المصطمحات آخر الانزياح مصطمح نجعؿأف   المبحث ىذا في تعمدنا لقد
 نظرنا في كانت مصطمحات مف سبقو ما أف وىو ذلؾ في غرض ولنا ، والمناقشة لمتحميؿ
 لا لكنيا بسيطة بدرجات المفاىيـ بعض في تقربو أو تبعده الانزياح، لمصطمح مرادفات
 تصب فكميا ومختمفة عديدة اتجاىات في المفاىيـ اضطراب إلى يؤدي ا،كبير  عائقا تشكؿ
 مرادفات انيأ اعتبار عمى – المصطمحات مف العديد وتوجد والمعاني، والأسموب المغة في

 مف انيأ أساس عمى" الاختيار" "العدول" "الانحراف" منو نختار أف ارتأينا لكننا – للانزياح
 .ـتيكتابا في والأسموبييف المغوييف قبؿ مف اماواستخد شيوعا المصطمحات أكثر

ف ، كثيرة وأوصاؼ مصطمحات تجاذبتومفيوـ   ( L’écart )الانزياح  ومفيوـ  ذلؾ دؿّ  وا 
 يحققو بما ، والأسموبية الأدبية الدراسات حقوؿ في الانزياح أىمية عمى يدؿ فإنما شيء عمى
 . الدلالي وىالمست أو المغوي المستوى عمى سواءية وجمال فنية مف

 بالجديدة ليست ىي وتراكيب أساليب خمؽ وىو ، ليا سابؽ بخمؽ لممعاني خمؽ ىو فالانزياح
 ىذه فما الناس، عامة مف أـ لغوييف أدبييف أكانوا سواء المغوييف عرؼ في توجد لا التي

 الأخير ىذا يبقى ذلؾ رغـ لكف ـ،تيواستعمالا الناس عرؼ مف إلا والتراكيب الأساليب
 . ودلالات معاني مف الناس ينقمو فيما يكمف الأكبر والاختلاؼ البشر بني بيف مؼمخت
 كؿ كثيرة انتقادات ومفيومو الانزياح مصطمح حوؿ قدمت فقد والمغوي الأدبي اؿلمجا في أما

 العادي النمط تحديد صعوبة في تتمثؿ الانتقادات ىذه وأىـ ، واتجاىاتو ثقافتو حسب ناقشو
 ىذا في الانزياح عف الحديث نطيؿ أف يمكننا ولا الانزياح درجات تحدد ىحت ، التعبير في

 .ككؿ مذكرةال موضوع يمثؿ ، لأنوالمبحث
 
 

                                                           

  31ص الانزياح مف منظور الدراسات الاسموبية ، أحمد محمد ويس:   1
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 :المصطمحات نقد
 فكلاا بينيم بسيطة مقابمة عممية نجري أف يمكننا السابقة لممصطمحات مف عرضنا

 نقطة وتتمثؿ لفني،ا المعنى يؤدياف حتى واحدة انطلاؽ نقطة ليما والعدوؿ الانحراؼ مف
 لغوية قاعدة إلى والمتداولة المعتادة المغوية القاعدة عف والانحراؼ العدوؿ في انطلاقيما
 تركيبية بمكونات النص وحدة تبنى حتى وىذا النحوية صحتيا عمى محافظة لكنيا منحرفة

 الحقيقي التعبير عمى تساعد التي المتنوعة والأساليب الإيقاعية والتراكيب بالتكرار تعج
 التركيب عف العدوؿ أو الانحراؼ »:خلاؿ مف نوإ، حيث  المشاعر والنفسيات لمختمؼ
 .بذلؾ المعاني تتحقؽف،  1 «...الدلالة إبراز عمى بقدرتو يتميزر آخ ترتيب إلى المألوؼ

 عرفيا وكذا ،توإمكانياو  المغة غنى يتيح  الاختيار فإف ، والانزياح الاختيار يخص فيما أما
 التسمط مف مادرجة  » إلى المتاح ىذا مف الاختيار عمى يزيد أمر الانزياح أف يثح مف
 2« الطبيعي مساره عف بعيدا ودفعو عميو

 في كاف لو كما مميزة سمة عمى يكوف لا لكنو ،ةالجاري لغتنا وفي حديثنا في يوجد فالاختيار
 عمى عرؼ لما كذلؾ يكف لـ ولو الفنية، المغة فقط يخص الانزياح أف حيف في الفنية، المغة
 .متمكنا أدبيا كاف مف إلا عميو يقدـ لا ولذلؾ التعبير، في المتعارفة الطرؽ عمى الخروج أنو
 لما يرتاح أنو إلا المتمقي بو ويشعر يتجاوب وقمما المبدع، أو بالقائؿ مرتبط الاختيار أف كما
 مستويات عمى ويختار مكتابةل مريد فيو يختار عندما المبدع أف إلى يرجع ذلؾ ولعؿ تمقاه
 عف يصدر الانزياح أف حيف في الإبداع، وحقيقة يتنافى ما وىو المغة، مستويات مف عدة

 جميع في قويا شعورا بو يشعر المتمقي ولكف ، التعبير في انطمؽ إذا عفوية بصورة المبدع
 . 3 الأحواؿ
  "عياد شكري" أقاـ الاساس ىذا وعمى ، الانحراؼ مصطمح للانزياح مصطمح أقرب ولعؿ
 مف أكثر مف – تضادا أو تعارض لا – [ الانحراؼ ] سماه والانزياح الاختيار بيف تقابلا
 " اءأسم تحت النحوييف عند تصنؼ والتي لمغة المتعارفة بالإمكانيات محدود فالاختيار وجو

 المعتادة رالتعبي طرؽ عف يبتعد الانحراؼ أف حيف في،  " رالكثي "و" الغالب و" " المطّرد
                                                           

 . 56مختار عطية : التقديـ والتأخير ومباحث التراكيب بيف البلاغة الاسموبية،  ص   1
 .78الانزياح مف منظور الدراسات الاسموبية ، ص  :أحمد محمد ويس   2
 .79، ص المرجع نفسو  3
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 الظاىرة مصطمحات تعددت ذابيو  1" الشاذ " وحتى يل"القم " مف اقترب وربما الشائعة
 كاف فقد ،بيذا التعدد  والأسموبية الأدبية الدراسات تتأثر لـ ذلؾ مف بالرغـ ولكف الانزياحية،

 .والمنيج المفيوـ إلى ذلؾ يتعد ولـ الاصطلاح قضية في اختلاؼ مجرد
 

 : أنواع الانزياح وصوره:المبحث الثالث 
 إنما و النص، أجزاء مف اثنيف أو جزء في ينحصر لا أنو الانزياح أىمية يؤكد مما 

 النياية في يكوف أف يعدو لا النص قواـ كاف فإذا متعددة، متنوعة كثيفة أجزاء يشمؿ أف لو
 ىذه و الكممات ىذه مف الكثير في يجيء أف عمى قادر الانزياح فإف وجمؿ، كممات إلا

 أشكاؿ كؿ فييما تنطوي رئيسييف نوعيف إلى الانزياحات تنقسـ ذلؾ أجؿ مف مارب وؿ. الجم
 .الانزياح

 الانزياح" يسمى ما الّمغوية المادة بجوىر متعمقا الانزياح فيو يكوف ما فيو الأوؿ النوع فأما
 ترد الذي اؽالسي في اتيجارا مع ىذه بتركيب يتعمؽ فيو الآخر النوع أما و ، "ليلاالاستد
 2"  التركيبي الانزياح" سمي ما ىذا و يقصر، قد أو يطوؿ قد سياقا فيو،
 

 :الانزياح الاستدلالي 
 جمة فوائد مف ليا ولما لأىميتيا ونظرا الانزياح، مف النوع ىذا عماد الاستعارة تمثؿ و

 المغوييفحتى و  القدامى، والأدباء الباحثيف مف الكثير تناوليا فقد ،الشعري الأدبي البناء في
 .سواء حد عمى المحدثيفف والمسانيي

 طريؽ عف الشعري الأدبي البناء طبيعة"  الصناعتين "كتابو في "أبو ىلال العسكري "يقدـ
 المصيبة الاستعارة أف لا ولو » ، فيقوؿ:الطبيعية المغةف ع متميزة لغة باعتباره الاستعارة
 بيف تكوف استعمالا منيا أولى الحقيقة لكانت فائدة زيادة مف الحقيقة تتضمنو لا ما تتضمف
 :ىي أربع، عنده الاستعارة ووظائؼ ،3« واحد ردلمجا أو الأولى امعناى عبارتيف

                                                           

 . 87منظور الدراسات الاسموبية ، ص الانزياح مف  :أحمد محمد ويس  1
 . 111، ص  نفسو المرجع 2
    مفيد قميحة، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف ،  ،تحقيؽ:ابو ىلاؿ الحسف بف عبد ا﵀ بف سيؿ العسكري : الصناعتيف  3
  . 178ص ، 1989، 2ط
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  .عنو الإبانة وفضؿ المعنى، شرح  1-
 . فيو والمبالغة تأكيده  2-
 . المفظ مف بقميؿ إليو الإشارة  3-
 . فيو يبرز الذي المعروض حسف  4-
 خرؽ ىناؾ الحديثة لمشعرية بالنسبة وكذا ككؿ، القديمة لمبلاغة بالنسبة فالشأ ىو وكما

 .الصرؼ المغوي المطمب عمى زيادة ىناؾ ، عادي ىو عما وعدوؿ لقاعدة
 الدراسات أكدتو لساني مبدأ عمى صريحة عبارة وفي السميـ بحدسو العسكري يحيمنا ىناو 

 يضيؼ لا ما كؿ عف والاستغناء واليسر ةالخف إلى المغة ميؿ في يتجمى الحديثة، المسانية
 المغة لقانوف مشاكسة ثانية كمغة يقوـ الذي الأدبي الخطاب بخلاؼ وىذا الخطاب، إلى شيئا

 1 الطبيعية المغة عف متميزة ثانوية لغة الشعر أف ندرؾ القانوف وبيذا الصور، بشتى الأولى
 يكوف الذي المعنى غرضا، دعوالم الأصؿ، المعنى بيف"  العسكري ابو ىلالولقد فرؽ " 

  "الإشارة "و "التأكيد " و "الشرح " إلى أرجعو الذي الإضافي المعنى وبيف فحوى الخطاب،
 الخطاب في تتحوؿ التي التواصمية، الوظيفة إلى تضاؼ إضافية المعاني فيذه "الحسف "و

 .الأقؿ عمى مخالفة طبيعة تأخذ ثاف أو مستوى إلى الأدبي
 أو أدبية غير وظيفة المذكورة الأربع الوظائؼ مف الأولى الوظيفة أف الذىف إلى يتبادر وقد

 الطابع ذي القديـ النص خصوصية إلى نظرنا ما إذا للإجابة كذلؾ الأمر تكاد، وليس
 وأدخؿ ليا، تقويـ الثلاث الوظائؼ نتيجة كانت لو كما الرابعة وتبدو الوظيفة الخطابي،
 التمميح و المبالغة ىو عادة الاستعارة غرض إذ والثالثة، نيةالأدبية الثا مجاؿ في الوظائؼ

  .التصريح عف يعني الذي
 استعارة لكؿ بد ولا »: قائلاو المجاز لممعيار)الحقيقة(  الاستعارة خرؽ بيف المؤلؼ وربط

 عف الناتج النفسي الأثر وبيف المغة" في المعنى عمى الدلالة أصؿ وىي حقيقة  مف ومجاز
سورة فاطر  ﴾ يرم  ط  ق   ن  م   ون  ك  م  م  ي   ام   ﴿ القرآنية  الآية عمى بتعميقو لذلؾ ونمثؿ الخرؽ، ىذا

 وما الاستعارة، فضؿ " أف وذلؾ " شيئا يممكون ما "  قولو مف  "أبمغ " ىي التي 13الآية 
 .2 « الحقيقة تفعمو لا ما السامع نفس في تفعؿ يانأ الحقيقة عمى شاكميا

                                                           

 . 298،297، ص ص 2،1999يروت لبناف ،ط محمد العمري: البلاغة العربية أصوليا وامتدادىا ،افريقيا الشرؽ ،ب 1
 . 299،  298 ص ص ، المرجع نفسو 2



 مياد عاـ في تأصيؿ الانزياح                      الفصؿ الأوؿ                           
 

11 
 

 و خاصة، بصورة أنواعو و عامة بصورة الانزياحة لغربيا الدراسات تناولت كما
 ومنو ،" الشعرية المغة بنية " كتابو خلاؿ مف  " jean cohenكوىن ناج " عند بالأخص

 المغوية المادة بجوىر متعمقا الانزياح فيو يكوف والذي ،دراستو بصدد نحف الذي النوع الأوؿ
 لقانوف خرؽ »ىي  حسبو الشعرية فالواقعة "الاستبدالي بالانزياح"" كوىن ناجسماه " مما

 وحده وىو ، "بلاغية صورة " البلاغة تدعوه كما ندعوه أف يمكف لغويا انزياحا أي المغة،
 بالاستعارة ىاىنا "كوىف " يصرح لـ ولئف 1« الحقيقي بموضوعيا يزود الشعرية الذي

 المنبع إف »يقوؿ فنجده لمشعر، فضؿ كؿ ليا يعزو آخر موضع في فإنو واضحا تصريحا
  " الصورة غاية"  عنده وىي 2« الاستعارة ىو ؛ المجازات زمجا ىو شعر لكؿ الأساسي
 الأوؿ المقاـ تمثؿ فيي الأخرى، الصور وأعقد أبمغ مف ىي "نن كوىاج " حسب فالاستعارة
 ذلؾ مف وأكبر بؿ الحقيقي، بموضوعيا الشعرية التي تزود ىي عدىا أنو درجة إلى والأساس

 3شعر لكؿ الأساس يا المنبعأن
ذا  مف يعد أىـ والذي Richards "ريتشاردز " نجد الحديث العصر إلى انتقمنا وا 

 الآراء كؿ عمى رد وقد  " فمسفة البلاغة"مف خلاؿ كتابو  وتمحيصا درسا بالاستعارة اىتـ
 زخرفاو  جمالا واعتبرت ..بالألفاظ لعب مجرد عدىا مف إذ ىناؾ الاستعارة بقيمة مست التي
 الجوىر في المغة أف عد مف ومنيـ بؿ ليا، والأساس المكوف الشكؿ ىي لمغة إضافية قوة أو

 مزية وأي فضؿ فأي كذلؾ المغة كانت فإذا الانزياح، فكرةل الرأي طعف ىذا وفي استعارية،
 مف برد الرأي ىذا لوقي وقد الاستعارة، تشكيؿ مف وى مادتو الأساسية نظاـ كاف إذا للانزياح

 المجاز يشكؿ فانيا كميا، مجازا زمانيا، المغة، كانت فإذا »:إذ يقوؿ كذلؾ  "تدوروف "قبؿ
 مستوى في ليس المغة أجزاء مف جزءا يشكؿ الذي فالمجاز، 4« فحسب أجزائيا مف جزءا
 في مناىجيا ومف المغة أعراؼ مف فيصبح ويشيع الكلاـ ويتكرر في يرد ما منو إف إذ واحد،
 .الفني الكلاـ في إلا يرد ام ومنو الأداء،

                                                           

 ف كوىف : بنية المغة الشعرية ، ترجمة : محمد الوالي، محمد العمري، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، جا 1
 .20، ص  1996، 1ط   
 .21،ص  نفسو المرجع 2
 .112دراسات الاسموبية  ، ص أحمد محمد ويس، الانزياح مف منظور ال 3
    شكري المبخوت ورجاء بف سلامة، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب،  الشعرية، ترجمة: تودوروؼ: تزيفيتاف 4
 .14، ص 1990، 1ط   
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 المغة في الحاضر المبدأ فيعدىا الاستعارة صؼي نجده " ريتشاردز " آراءبالعودة الى  و
 أنو كما حاضرة، الاستعارة وكانت إلا جمؿ ثلاث نستصيغ لا أننا إذ ذاتيا وليست المغة

 في لمكممات، استبداؿ أو تحويؿ مسألة أو بالألفاظ لعب مجرد تكوف الاستعارة أف يستبعد
 يعمؿ الاستعاري الفكر بأف آمف فقد الأفكار، وعلاقات الأساس استعارات في أنيا حيف

 لمكممات الإبداؿ بيا يراد لا فالاستعارة ،المغة  في الاستعارات ومنيا تنبثؽ المقارنة، بواسطة
لا ييختف لا فييا الأساسي المعنى لأف التفاعؿ، ، عممية بيا يراد ما بقدر  ىناؾ تكوف لف وا 

 علاقة المعنييف بيف تقوـ وبذلؾ الاستعاري، المعنى وراء خط خمفي إلى يتراجع لكنو استعارة،
 ي .الاستعار  المعنى يبرز – التفاعؿ علاقة خلاليا، ومف تفاعؿ

 تشابو بينيما شيئيف بيف المقارنة مجرد مف تنتج لا الاستعارة بأف "ريتشاردز " ويضيؼ
نما يمنح  الذي ىو والاختلاؼ التبايف ىذاو  واختلاؼ، تبايف بينيما كوفي أف يبتغي فحسب، وا 

 .المتميز تأثيرىا الاستعارة
 كما الحقيقي، المعنى و المجازي المعنى بيف المشابية علاقتو المجاز مف ضرب الاستعارةو 

  التضاد ملامح يحقؽ أف خلاليا مف المؤلؼ يستطيع التي الفنية الصورة تجّميات تعد إحدى
 عمى قادرة بأنيا » الاستعارة وصفتقد و  جديدا، خياليا عالما مستثيرا في النص تناسبالو 

 صلات خلاؿ مف جديدة معاف خمؽ إلى تؤدي بحيث جديد إدراؾ الأجزاء وفؽ تجميع إعادة
 الوسيمة وىي الفكر، و المغة بيف الخلاقة الفعالية مظاىر مف راقيا مظيرا عدت كما جديدة،
 1 «  رةالصو  لخمؽ الفضمى

 يكوف أف للاستعارة الأساسية الخصائص المذىب، أف مف Olmane   " أولمان " أكد وقد
 مصحوبا تشابييما يكوف وأف ما، درجة إلى البعض بعضيما فع بعيديف فييا "الطرفاف" 

أف  رأيو التفكير، ففي مجالات مف مختمفيف مجاليف إلى ينتميا وأف [ تخالفيما ]ػ ب بالإحساس
 أشياء الشعر في بواسطتيا يجمع أف المبدع الذىف تمكف التي العظمى الوسائؿ مف ةالاستعار 
 عندما المتمقي عقؿ في يحدث بما ذلؾ ربط فقد قبؿ، ذي مف تجتمع أف ليا ما كاف مختمفة
 وقيمة أىمية عمى تأكيد إلا كمو في ىذا وما التأويؿ، لاستعماؿ فيمجأ تمؾ الاستعارة يواجو

                                                           

  عالـ  ،ي التراث النقدي والبلاغي في ضوء عمـ الاسموب الحديثرؤية معاصرة فسامي محمد عبابنة: التفكير الأسموبي  1
 .175، ص 2007، 1الكتب الحديث، جدار لمكتاب العالمي، الاردف، ط  
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كبار   إلا استخداميا عمى يقوى لا والتي الشعرية، لمموىبة الأساسي لمحؾفيي ا الاستعارة،
 فيي ، جديدة وحدة في المتباينة الأشياء تدمج التي الاستعارة بيذا الحديث ونقصد ،الشعراء
 فيذه – الصلات بيف أي – بينيا أخوة أية العادية ترى العقوؿ فلا الخياؿ بصدؽ تبتدع

 الألسنة عمى لأنيا تشيع ميتة تغدو التي عف الاستعارات مةوقي شأنا تعمو الاستعارات
 .1 مكشوفا ظاىرا فييا المعنى طرفييا، فيغدو بيف المباعدة عنصر تنافي فيي والأقلاـ

 الاستعارات مف عد الذي بالتشبيو الاىتماـ غطت فقد الاستعارة لأىمية ونظرا
 الانزياح مف الأوؿ النوع خلاصة الاستعارة عدت فقد الأساس ىذا وعمى المباشرة المكشوفة

 مف انزياحا تستبع قد الاستعارة ىذه إف ونقوؿ .بدلالتيا أو المغوية الوحدة بجوىر الذي يتعمؽ
 ىذا مثؿ بالضرورة تستبع لـ ولئف المغوية، الوحدات مف جممة بتركيب آخر يرتبط نوع

 مف جممة بتركيب لتقوـ الاخرى  النص أجزاء مع علاقة في تدخؿ بد أف فإنيا لا الانزياح
 .المغوية الوحدات سبقتيا مف لما الدلالية الوحدات
 
 : الانزياح التركيبي 

في  ببعض بعضيا الدواؿ بيف الربط في طريقة خلاؿ مف الانزياح ىذا مثؿ يحدث
 والشعرية عامة الأدبية العبارة تركيب أف المقرر ومف والفقرة، التركيب في أو العبارة الواحدة

 تخمو تكاد فحيف؛ العمـ النثر في أو العادي الكلاـ في تركيبيا عف صة، يختمؼخا منيا
 أو الأدبية العبارة فإف ،جمالية قيمة أو ميزة كؿ مف تركيبا أو إفرادا ىذيف الأخيريف كممات
 فالمبدع جمالية، قيما أو قيمة علاقاتو مف علاقة كؿ في يحمؿ قابؿ لأف الأدبي التركيب
 وبما المألوفات، إطار يتجاوز بما جماليا المفظة عمى تشكيؿ القدرة يمتمؾ مف ىو الحؽ
 في الشعر متمقي يجعؿ أف ىذا شأف ومف ،ممكف غير أمرا سيسمكو بالذي التنبؤ يجعؿ
 2 .جديدةودلالات  معاني ومنو جديد لتشكيؿ دائـ انتظار

 ىو بما الشعر رؤية إلى الأوؿ المقاـ في مالت الحديثة الشعريات بأف ىاىنا القوؿ يمكف و
 الشاعر  » الذي يرى بأف "كوىن ناج " ىؤلاء بيف ومف ... جديدة علاقات و تشكيؿ لغوي

حساسو، بتفكيره بقولو لا  شاعر ىو حسبو  وعبقرية أفكار، خالؽ وليس كممات خالؽ وىو وا 
                                                           

 119 - 113أحمد محمد ويس، الانزياح مف منظور الدراسات الاسموبية ، ص ص   1
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 ، واحد شيئا تقوؿ التي القصائد مف ىناؾ أف يرى 1 « إبداعو المغوي إلى ترجع إنما كميا
ف حتى لأنو بحرفية آرائو، نأخذ أف ينبغي لا ولكننا  أنيا إلا واحدا شيئا تقوؿ قصائد وجدت وا 
 فييا إذ خاصة، كلامية تراكيب في جديدة طريقة قولو، فيي بطريقة الأخرى عف تختمؼ

 أف ذلؾ شأف فمف الخاص، الجديد تركيبيا قصيدة بأنو لكؿ أقررنا ذاإف ذلؾلو  الجماؿ، فميك
 التركيب لولا تكوف أف ليا كاف ما جديدة ترافقو دلالات وأف نفسو، المعنى طبيعة مف يغير

  .الجديد
 المعموـ التأخير،و و التقديـ في شيء أكثر الشعري الفف في التركيبية الانزياحات تتمثؿو 

 العربية في فالفاعؿ؛ الكلاـ يسير عمييا و مطردة و .عامة نحوية بنيات لغة أف لكؿ لدينا
 حيف في متعديا، الفعؿ كاف إف غالبا، مفعولول سابقا و لفعمو، تاليا المثاؿ يكوف بيؿس عمى
 .ىكذا و ... فمفعوؿ فعؿ يتمو مبتدأ أنو أي متصدر الجممة، الانجميزية في أنو

 تبيف الدلالات في بعيد حد إلى يسيـ الذي الإعراب تعتمد التي لغتنا بيف اختلاؼ يوجداذف 
في  الفيصؿ يكوف ثـ مف و فييا، إعراب لا لغات مف شابييا ما و يةالانجميز  بيف و فييا
 إعرابا تحوي التي المغات في التركيب مرونة تكوف بذلؾ و الكلاـ، مواقع فييا الدلالات تبيف

 واف الدلالة تبيف في يسيـ فأ الأخيرىذا   شأف مف و الإعراب، تحوي لا التي أكبر مف
 في المبدع أماـ يتيح ما ىو و الاختلاؼ، يعني تأخيرا أو ماتقدي أجزاء الجممة مواقع اختمفت
 بالدلالة، الإخلاؿ أو المساس يخش أف دوف التصرؼ ألواف لكثير مف متسعا غيرىا و العربية

 في الغنى ىذا ما و المعنى، و لمدلالة أفضؿ نقؿ يعيف عمى الذي التصرؼ ذلؾ ىو بؿ
 لو تمنحو ما عبر و تراكيب عبر داء معانيولأ وفاء أكثر المبدع تجعؿ ميزة إلا التراكيب

  2أداتو
 و التقديـ ميارة أو مبدأ نسميو أف يمكف ما التراكيب في التصرؼ مظاىر و أنواع ومف

 الانزياح هاسم قد  "كوىيف جوف "نجد أننا لدرجة النحو بقواعد الصمة وثيقة و ىي التأخير،
 الفرنسية لغتو عمى طبقو ما ىو و"القمب"أو "ويالانزياح النح"ػ ب التأخير التقديـ و عف الناتج

 أف إلى الصياغات راجع بيف الفرؽ أف يرى كما،  بيا خاصة مف خصائص تحويو ما و
 أف ذلؾ مكتمؿ، غير لكنو و صحيح، تعميؿ ىو ربما و الشائع، للاستعماؿ مخالؼ بعضيا

                                                           

 .16، ص  بنية المغة الشعرية  ف كوىف :جا  1
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 بد لا و الشاعرية، لتوليد ةكافي غير وحدىا المخالفة نفسيا بأف الدلالة تممؾ لا التي الواحدة
 المخالفة تكوف أف بالضرورة ليس إذ جمالية، و قيـ فنية المخالفة وراء مف تكوف أف مف إذف
 معنى عف أو شيء عف تعبر فنية غاية يكوف وراءىا أف الغالب و فحسب تفرد أو لتميز حبا

 1 في النفس
 وىما التركيبية الانزياحات ضمف يدخلاف تغييريف ثمة التأخير و التقديـ إلى بالإضافة

 ذكر و العادي، الكلاـ في محذوفة ترى لا أشياء حذؼ الشعر في فنلاحظ الحذؼ والإضافة
 ثمة لأف إضافة و حذؼ كؿ عمى ينطبؽ لا وذلؾ العادي، الكلاـ في لا ترى أخرى أشياء
 قرابة حققا اإذ إلا انزياحا ىذاف يعداف لا ىذا عمى و ،إضافة و أيضا حذفا العادي الكلاـ في
 .ما  قيمة جمالية حملا إذا إلا و  ، مفاجأة و
 اعتبار إمكانية فرأى الإضافة، و الحذؼ بيف و والتأخير التقديـ بيف فربط اجتيد مف ىناؾ و

 أو مكانو مف عنصر حذؼ يتضمناف لأنيما  ؛الإضافة و الحذؼ قبيؿ التأخير مف التقديـ و
ضافتو  عف مستقؿ نوع التأخير و التقديـ أف نعتقد كننال لو. و ليس موقع إلى موضعو وا 

 فيما إضافة، فييما ليس كذا و حذؼ، التأخير و التقديـ في ليس و و الإضافة، الحذؼ
 ىذا أف نؤكد إننا لمجممة و النحوي البناء في تصرؼ أو فحسب، مواقع الكلاـ في تصرؼ
نما القواعد، مخالفة يعني النحوي  لا البناء في التصرؼ  عف الأصؿ، و العدوؿ عنيي وا 

 عدوؿ عف ىو بؿ فصاحة، الأقؿ إلى الأفصح عف العدوؿ بمعنى ليس العدوؿ ىذا كذلؾ
  .شعرية فنية لكنيا فرعية ثانوية لغة إلى فقط المغوي الأصؿ

 تكوف النحو في أصمية قاعدة تخالؼ التي أف الجممة إلى  ذىب مف ىناؾ كاف إذا و
 تخصيصا، فإف أكثر قاعدة التي تخالؼ تمؾ مف و افا،انحر  أكثر ثـ مف و نحوية، أقؿ
 حاؿ كؿ عمى الأصمية تخالؼ القواعد لف الفنية المغة أف الأرجح بأف »ى: ير   "عياد شكري"
 ،ألواف مف لممبدع إمكانات المغة تتيحو بما سممنا ، فإذا2« إطلاقا مقبولة غير كانت إلا و

 أو جديد لبناء أف يكرسيا بؿ جديدة، قواعد ولنفس يجترح أف يعني لا ،فيذا لمتصرؼ كثيرة
 . 3 المبدع غير و المبدع بيف الفرؽ مكمف ىو و الجديد يشبو
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 نوعاف فثمة النص، ضمف الواحدة الجممة في ينحصر لا التركيب أف إلى الإشارة نبغيي و
 اأم و الكممة، في الحروؼ أو الأصوات تركيب في الأوؿ النوع يتمثؿ  ؛التركيب آخراف مف

 كي بعض مع بعضيا الجمؿ مجموع تركيب في يتمثؿ و أمره، ييمنا ما و ىو الآخر النوع
 فييما يتحكـ التركيب مف مستوياف فثمة ذلؾ نتيجة و كمو، بنية النص الأمر نياية في تشكؿ
 الانزياح و.النص في الجمؿ تركيب مستوى و جممة،ال في تركيب الكممات مستوى؛ المبدع
 ذات الانزياحات مف جممة فيو تتضافر النص أف نرى وىكذا .توييفالمس كلا في وارد

 لا و ثابت غير متحرؾ كائف ىو بما النص إلى فكرة النظر يدعـ ما ىو و متعددة، اتجاىات
  .متجمد

 أف شأنيا  مف أخرى أنواع إلى التراكيب أنواع مف سبؽ ما التركيبي الانزياح يتعدى قد و
 متعادؿ غير توزيعا الأسموبية العناصر بعض توزيع مثؿ مف أيضا، عادية غير تكوف ظواىر

 باقي في تنعدـ أو تقؿ و النص، مف جزء في الاستعارة مثلا تكثر كأف النظر إليو، يمفت مما
 غير بارزا احممم النص في تكراره يشكؿ و ما، أسموبي يتكرر عنصر كأف أو أجزائو،
 انزياحا بناؤىا يشكؿ الجمؿ مف معقدة و متشابكة بناء تسمسلات مف ذلؾ غير إلى عادي،
 .تحصى لا انزياحات دلالية إلى يؤدي ما مألوؼ غير
 آخر إلى أسموب مف الانتقاؿ التركيبية الانزياحات أشكاؿ ضمف أيضا يدخؿ أف لو مما و

 الدارجة، الميجة إلى الشعري النظـ مف مثلا فينتقؿ فني، تأثير إحداث يستيدؼ انتقالا مفاجئا
 نحو عمى الفني العمؿ ببنية يتعمؽ الانتقاؿ ىذا ومثؿ التأثير، مف معيف نوع ؽ لويتحق كي
 المفاجئ الانتقاؿ في يتجمى و الحر التصوير طريقة و الالتفات، أيضا ظاىرة ذلؾ ومف عاـ،

 تقع كثير أمثاليا و ىذه كؿ المكاني، و الزماني بالخمط فييا يعرؼ الواقع عناصر تحريؾو  
 يحدث أف الممكف مف و الواحد،بؿ النص في التي تحدث التركيبية ياحاتالانز  دائرة في

 مجموع اعتبار الممكف نصوصو،فمف إلى باقي بالقياس لو نص في المبدع لدى الانزياح
 إلى بالقياس احانز م بعضو و يبدو بعضا بعضو يغير متحركا بناءا و واحدا نصا النصوص

 1الباقي
الانزياح "يمثؿ  ما الانزياح الاستبدالي" "ىو الانزياح عأنوا مف الأوؿ النوع وعميو فإنو

 الآخرالنوع  أما ،... وتشبيو واستعارة مجاز مف البياف صور مختمؼ يشمؿ باعتباره "الدلالي
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 والأسموبية مف المغوية التراكيب بمختمؼ "الانزياح المغوي" يمثؿ ما" الانزياح التركيبي "وىو
حصاء ، ارتكر  ، وذكر حذؼ ، وتأخير تقديـ   . ...وا 

 
 :الانزياح صور

 فيذا الدلالي، الحقؿ عف أولا الحديث لنا فينبغي الانزياح، صور عف تحدثنا إذا
 يجمعيا، عاـ لفظ تحت عادة وتوضع دلالتيا، ترابطت الكممات مف مجموعة ىو الأخير
 لاتبدلا وعلاقتيا كممة كؿ دلالة تتحدد دلاليا المتصمة الكممات ىذه مجموع خلاؿ ومف

 .الواحد الدلالي الحقؿ إلى كميا تنتمي التي الأخرى الكممات
 واليدؼ دلاليا، بطتتر  التي للألفاظ معينة حقوؿ بوضع الحديثة الدراسات اىتمت وقد

 .العاـ بالمصطمح اتيوصم بالآخر، منيا الواحدصمة   عف الكشؼ ذلؾ مف
اف  الى خاصة؛ بصفة الانزياح وصور عموما الدلالي الانزياح دراسة خلاؿ مف توصمنا وقد

 :في أساسا تتمثؿ الانزياح صور
 . المعنوي إلى المادي مف الانزياح  -

 .مكانية لعلاقة المادي إلى المادي مف الانزياح - 
 .زمانية لعلاقة المادي إلى المادي مف الانزياح  -
 .المعنى مف جزء في لاشتراكيا المادي إلى المادي مف الانزياح  -
 وجو وتبيف المفردات معاني بيف المقاربة صلات كشؼ إلى تؤدي أف صورىذه ال شأف ومف

 حقوؿ مفردات بيف أو الواحد الدلالي الحقؿ مفردات بيف الدقة وجو عمى الدلالية المقاربة
 .متباينة
 بيف المقاربة صلات بالتماس وذلؾ دلاليا المفردات ضـ عمى تعيف الانزياح صورثـ إف 
 خلاؿ مف دلاليا المفردات وصؿ في الدلالي الالتماس ىذا يتمظير و المفردات، معاني
 في تزيد أف الانزياح صور شأف مف كذلؾ الدلالي الحقؿ ضمف المتنوعة الانزياح صور
 ما تكشؼ انيأ إذ معانييا؛ تتشابو التي المترادفة ؛المفردات بيف وتوضيحيا المعاني إجلاء
 مستويات و الكممات ىذه المعاني بيف لمشترؾا المعنى ذكر مع مفردة كؿ معنى مف خص

إذا ما  نسبة أكبرب المعنى جانب يمس الدلالي فالانزياح المفردات معاني في الدلالي الانتقاؿ
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 توضيح فيمايمي و أولى، بدرجة دلالي انزياح فيو لذا المفظ، جانب في يحدثقورف بما 
  .1الدلالي الانزياح لصور

 
 لمعنوي: ا إلى المادي من الانزياح 

 إلى ماديال المعنى عمى الدلالة مف الألفاظ دلالة تنتقؿ و راحنت الصورة ىذه في و     
 شدة  :الجدؿ »" الجداؿ"  لفظة ذلؾ مثاؿ محسوس وال رغي معنويال معنىالعمى  الدلالة
 الزماـ ىو و الجديؿ منو و محكما، فتلاً  فتمتو و فتمو شددت إذا جدلا الحبؿ، جدلت و الفتؿ،

، مف دوؿلمجا  و الجدؿ إلى – مادي معنى وىو -الفتؿ شدة ىو الذي الجدؿ معنى انتقؿ أدٍـ
 في مصطمحا اتخذ قولو،و إفساد عف خصمو المرء ودفع الرأي في الخصومة بمعنى الجداؿ
 الخصـ إلزاـ منو الغرض و المسممات، و المشيورات مف المؤلؼ القياس :عمى يدؿ المنطؽ

 .2«البرىاف مقدمات إدراؾ عف قاصر ىو مف إفياـ و
 

 مكانية لعلاقة المادي إلى المادي من الانزياح: 
 آخر مادي معنى عمى الدلالة إلى مادي معنى عمى الدلالة مف الألفاظ دلالة تنتقؿ      
 الشيء وطمر دفنيا :طمرا البئر طمر": المطامير"  » فمثلا بينيما، علاقة مكانية لوجود
 الحبوب، و الماؿ و الطعاـ فييا يطمر الأرض تحت حفيرة مطمورةوال يدري، لا حيث خبأه
 إفّ  حيث واضحة، المعنييف بيف المكانية والعلاقة السجوف، "المطامير"قيؿ المعنى ىذا ومف

 العصر في اتخذت ولكنيا والحبوب، والماؿ الطعاـ فييا يدخر لكي أساسا وضعت المطامير
 .3« التعذيب و لمحبس كمكاف العباسي

 
 
  

                                                           
1

 ،  1،2001والمعجـ، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، ط رجب عبد الجواد ابراىيـ: دراسات في الدلالة 
 . 106ص  
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 زمانية لعلاقة المادي إلى المادي من الانزياح:  
 آخر مادي معنى إلى ماديال المعنى مف دلالتيا تتغير الألفاظ مف أخرى نماذج توجد     
 مف ىو :وقيؿ الميؿ، مف الظلاـ أوؿ وىي  "العشاء" » لفظة مثؿ زمانية بينيما، لعلاقة
 وىي الأوقات، ىذه في تؤدي التي لاةالص عمى العشاء أطمقت ثـ، العتمة إلى المغرب صلاة
 والعشاء الزماني بالمعنى العشاء بيف والعلاقة وقتيا، تحديد في اختمفوا ولكنيـ واحدة صلاة
 .1 « واضحة العشاء صلاة بمعنى

 
 نى:المع من جزء في لاشتراكيما المادي إلى المادي من الانزياح 

 ساقوا تزوجوا إذا كانوا العرب لأف لمير،ا عمى لمدلالة استعممت التي " السوق "»ة كمفظ    
 والسمع المتاع إليو يجمب الذي الموضع إلى المفظة ىذه دلالة انتقمت ثـ ميرا، والغنـ الإبؿ
 وقد المير، موضع السوؽ وضع ثـ بضائعيـ، الناس سوؽ مف مشتقة الإبتياع، و لمبيع

 .2 « السوؽ ىو و المعنى مف جزء في الدلالتاف اشتركت
 الواحد المفظ أف وكيؼ المغة، إثراء في أىميتو نستشؼىذه   الانزياح صور ؿخلا مف

 في المقاربة صلات كشؼ مع عديدة، معاف إلى يتعداىما وقد معنييف عمى لمدلالة يستخدـ
 يضبط وقد ،اعشوائي دلاليا ااحانزي يكوف لا بحيث دلالية حقوؿ في طلتضب المعاني ىذه

 فأكثر أكثر المفردات معاني تمايز في تزيد والتي المختمفة ةالمغوي السياقات خلاؿ مف أيضا
 الانزياح صور تسعى ا،بيني امفي دلاليا المتصمة الكممات لجمع الدلالي الحقؿ يسعى كما

 .متمايزة دلالية حقوؿ ضمف وبالتالي المعاني مف انزاح ما بيف دلالية صلات لتقريب
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 النقاد الغربيين والعرب : ملامح الانزياح عند  رابعالمبحث ال
 أولا : الانزياح عند اليونان :

قبؿ  -ذلؾ منذ قروف مضت لقد عرؼ الأدب اليوناني التفرقة بيف الشعر والنثر و  
أقساـ كثيرة مثؿ : الشعر  اف كلا ىذيف الفرعيف ) الشعر والنثر( تندرج تحتيإحيث  -الميلاد 

والخطابة السياسية ...  ،والخطابة القضائية ،والممياة ،الغنائي، الشعر الممحمي ، المأساة
يقود الحديث عف و  .1 وتظؿ ىذه الأجناس تتفرع وتضيؽ حسب الظروؼ التاريخية والثقافية

الأدبي وىـ السفسطائيوف الذيف تبنوا فف  قيىذه الأقساـ إلى الحديث عف أوؿ مف اىتـ بالمتم
 ،كبيرا بتعميـ فف الإقناع بشكؿ خاص حيث اىتموا اىتماما القوؿ في العصر اليوناني القديـ،

يجعميا  بوصفيـ لمكممة أنيا تممؾ مف القوة ما ،إذ كاف اىتماميـ يرتكز حوؿ بلاغة الكلاـ
ف الممفوظ ، وأحيث يروف إف كؿ ممفوظ ىو احتماؿ ،إذا أحسف اختيارىا تقوـ بأدوار عديدة،

 . -حوىو عيف الانزيا -لابد أف ينطوي عمى بيانات الإقناع التاـ 
لا ييتموف  ، إذعف الشعر والشعراء ـعند حديثي قيالكثيريف ركزوا عمى المتم ونجد أيضا

، ف كاف كذبا، حتى وا  نفوس السامعيف فيبالحقيقة قدر اىتماميـ بإدخاؿ البيجة والسرور 
أو الحقيقة والمجاز، والكذب ىو الانزياح عف  ،أماـ ثنائية الحقيقة والكذب وىنا نجد أنفسنا 

 (المتمقى )وسيمة لأجؿ غاية ػ ىو عند اليوناف ػ ف الانزياح أىنا يمكننا القوؿ بمف يقة و الحق
 يدخؿ في جماليات التمقي. السرور وىو ماالفرحة و إذ تجعؿ المتمقي يعيش حالة مف البيجة و 

 
 :مفيوم الانزياح عند أرسطو 
شروح التي وال يكوف مف خلاؿ تأمؿ الترجماتذلؾ  فإف إلى الطرح الأرسطي نانظر  اإذ

والتأمؿ في الترجمات ليس  "الفارابي" و"ابن رشد "و"ابن سينا"ف قدميا الفلاسفة المسممو 
تأويلات  تعدو أف تكوف مجرد الترجمات والشروح لا "، ذلؾ لأفالأصمي"كالبحث عف النص 

تاريخ  قمنا بأف لف نبالغ إذا " " حيث قاؿ :تودروف"وىذا ماشعر بو  ،النقصافة و تحتمؿ الزياد
كؿ مف يرى فإف وعميو  ".ارسطو" الشعرية يمتقي في خطوطو الكبيرة مع تاريخ فف الشعر عند
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يستطيع قراءتو بالمغة  الاتصاؿ بيذا النص المؤسس لمنظرية الأدبية في أوروبا ثـ لاضرورة 
نو ، ذلؾ أترجمة مف ترجماتوقراءة يكوف قد خبر شعور الغبف الذي تحدثو  ،التي كتب بيا

لـ نقؿ  إف شديد الاختزاؿ، "ارسطو"فاف كتاب  ،لعيوب المألوفة في الترجماتإلى  ا ضافةبالإ
يدع مجالا ومفرا لمترجمة مف أف يكوف مجرد تأويؿ بالمعنى القوي لمكممة  نو غامض بما لاأ

فكؿ شيء في ىذا النص   ،جد مختمفة الاتجاىات المختمفة لمقراءة أي مجرد اختيار بيف
 دات وتركيب الجمؿ إلى التركيب العاـ لمنص فيمكف أفمف معاني المفر  بتداءينتظر البناء ا

 .1 رسطو نفسونص أ ولكننا لا نقرأ أبداأو ذاؾ ...  "لأرسطو"ىذا التأويؿ  نقرأ
التغيير  :عدة مصطمحات وىي واوردأ "ارسطووفي معرض حديثيـ عف "الفلاسفة  إف
ورد لفظ  ، فقدنزياحبمصطمح  الا ليا علاقة التيالمصطمحات  المحاكاة والتخيؿ وغيرىا مفو 
كمقابؿ لأحد النعوت دالا بوجو عاـ عمى المعنى "  فن الشعر"رجمة كتاب " في تالتغيير"

في  -لتغيير والمتغيرا -ىذا المصطمح  "ابف سينا"استعمؿ  كما ."ارسطو"الذي أراده 
 القائمة عمى التشبيو  تندرج تحتو عدة صور مف الإجراءات الدلالية تمخيصو كمفيوـ عاـ

 ويمكف تمثيؿ ذلؾ بالمخطط التالي: ،والمجاز ،والاستعارة ، والتمثيؿ
  
 
 
 
 
 
 

                                                                                      2 
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 رـــالتغيي

 لــالتبدي

 ةــكناي ازــمج

 هــالتشبي

 مجاز ضدي تعارة (ي ) اسـاز تشبيهـمج
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قالو  وىذا ما ف مخرج العادة،خروج الكلاـ العادي والمألوؼ ع التغيير فأ ىو ما نلاحظو
 يوجبو المعنى فقط بؿ ماكيستعمؿ  والتغيير ىو أف لا ،القوؿ يرشؽ بالتغيير فإ » "سينا"ابف 

" مف التغيير ىو ارسطو"غرض  ا القوؿ أفمف ىذ. ويتضح 1 « أف يستعير ويبدؿ ويشبو
 الانزياح والانحراؼ.

، و "أرسطو" نفسو الذي انتقؿ حاكاةرد إلى جانب مصطمح الماونجد كذلؾ مصطمح التغيير و 
  ىو صريح في قولو:كما  ،حيث قارف بينيما بالوظيفة والأثر ،إلى التغييرمف المحاكاة 

إفراطا يخمؼ وذلؾ أف استمرار نفس الشيء  ،لأف التغيير أمر طبيعيوالتغيير أيضا لذيذ  »
 .2 « رات في كؿ الأمور لذيذةيالتغي :ومف ىنا قيؿ في الحالة العادية،

جديدة ومفاجئة  فالتغيير يمحؽ بالمحاكاة وذلؾ مف حيث الخروج عف العادة فيعطي معرفة
الحقيقية إنما المذة المنظر المسرحي ولا في المأساة  لا تكمف في عنده وىي وىنا تحدث المذة،
 .كما يقوؿ تأليؼ الأحداث ، والخوؼ عنده يصدر عف طريؽ تكمف في الخوؼ

"وكؿ   ."رسطوأ" " كما يقوؿالتغيير"مقابؿ مصطمح  سبعة أسماء ردأو قد  "ابن رشد"نجد و 
ما ،المساف و إما دخيؿ في ،حقيقيإما يو ف اسـ  ماو منقوؿ نادر الاستعماؿ  وا  ما و  ،مزيؼ ا  ا 

ما معقوؿو ، معموؿ ما مفارؽو  ،ا  ما مغير و و ، ا   يمكف أف نمثميا بالمخطط التالي:ا 
 

 دخيؿ
 منقوؿ
 مزيؼ
 غيير الانزياح   الت       معموؿ
 معقوؿ
 مفارؽ
 مغير
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 تصب في مفيوـ الانزياح. جميعياالمصطمحات  وىذه
نو مغة العادية والمغة الفنية، كما أفرؽ بيف مستوييف لمغة ،ال" ارسطو"أف مما سبؽ يتبيف    
يخرج الشاعر  لا يجب أفالأخير ىذا ر وىذا يعني حديثو عف الانزياح، و ث عف المعياتحد

وبذلؾ يجب أف الكلاـ المألوؼ  حد الرمز ولا يخرج عف طريقة الشعر إلىإلى في كلامو 
ف ىذا وبطبيعة الحاؿ فإ المستوى العادي،و إلى يحافظ عمى الارتفاع بالمستوى ولا ينزؿ ب

 ،وبذلؾ تحدث الغرابة وىو الوجو الآخر للانزياح ؛ي نفس المتمقيالخروج يحدث تغييرا ف
 في الانزياح. والغرابة تكمف في التعجب والدىشة والمفاجأة وىي أىـ ما

 
 ثانيا: الانزياح في الدراسات الغربية الحديثة 

 فاليري عند "  الانزياحValery  (" (1946 -  1871" 
 كؿ مكتوب، عمؿ كؿ إف »يقوؿ:  إذ الانزياح، دراسةب الباحثيف مف كغيرهاىتـ فاليري      

 فعندما ندرسيا، سوؼ خصائص ليا مميزة، عناصر أو آثارا يحوي المغة منتجات إنتاج مف
 إلى الانحراؼ ىذا بنا يؤدي وعندما  ...المباشر التعبير عف معينا انحرافا ينحرؼ الكلاـ

 إمكانية نرى فإننا الخالص، العممي الواقع عف متميزة العلاقات مف إلى دنيا ما بشكؿ الانتباه
 يكوف قد بالحياة نابض كريـ معدف عمى ناييدأ وضعنا بأننا ة، ونشعرالفذ الرقعة ىذه توسيع
 تأثيره حيث مف الشعر منو ينشأ واستخدـ فعلا تطور ما وىو إذا والنمو، التطور عمى قادرا
 نظاـ أنقاض عمى ينبني جديد لغوي نظاـ فيو داخؿ لغة، لغة الشعر أف بمعنى ، 1 « الفني
 حسب وسبيمو الدلالي، الانزياح يعد جديد أيضا الدلالة مف نمط بو ليتشكؿ عادي، قديـ

 يرغب كاف إذا يعتبرىا أف ينبغي لمشاعر التي الحتمية الطريقة إنيا إذ اللامعقولية، "فاليري"
 التي ىي و ، أبدا لعاديةبالطرؽ ا تقولو أف يمكف لا ما تقوؿ أف عمى المغة يحمؿ أف في

 قدرة مف الأداة تحممو ىذه بما وذلؾ الناس، كؿ أداة غير وكأنيا – لغتو – أداتو مف تجعؿ
 .لممتمقي ونقميا والأفكار والمضاميف الدلالات حمؿ عمى
 كتاباتو في والرقص المشي مع الشعر و النثر مف كؿ لمفيوـ بميغة مشابية"فاليري"أقاـ  وقد

 الوسيمة ىو الرقص فإف النثر، يرادؼ ما وىو غاية إلى تقود وسيمة المشي كاف النقدية، فإذا
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 الأرجؿ فييما تستخدـ الرقص و المشي مف كلا و الشعر، يرادؼ ما وىو معا الغاية و
 الأمر وكذا ،منيما بيا واحد كؿ يتـ التي الطريقة في الخلاؼ بينيما لكف والأعضاء،

 والتي استخداماتيما طريقة في يكمف والاختلاؼ يستخدـ المغة فكلاىما والشعر، لمنثر بالنسبة
 أف في كالنثر المشي فإف ونتيجة معينة، إيصاؿ دلالات إلى كاتب كؿ ورائيا مف ييدؼ

 يحمو لا ذلؾ بخلاؼ والرقص مباشرة،بغية  إلى ليصؿ وأقوميا الطرؽ أقصر يسمؾ صاحبو
 سبيؿ ىو المستقيـ الخط قوؿ بأفال يصبح حتى والتعرجات الحركات فيو كثرت إذا إلا

    1 و الشاعر الراقص سبيؿ ىو والمتراح المنحرؼ والخط الناثر، و الماشي
 الدلالي الانزياح لحصوؿ المغوي الانزياح ضرورة استوعب أنو فاليري نظريات مف نلاحظ

  .وكتاباتو أشعاره مختمؼ عبر الدلالية مضامينو شاعر كؿ حتى يوصؿ
 

 سبيترز"  ليو  "عند الانزياحSpitzer  1960 -1887: 
 الأسموبية إلى جاء الذي ىو "سبيترز" بأف القوؿ إلى والنقاد الباحثيف مف الكثير ىبذ

جمالا الانحراؼ، بمصطمح القياس  ىو للانزياح دراستو في "سبيترز "سمكو مسمؾ أوؿ فإف وا 
 الأثر وبيف روح بينو مةالملائ ثـ معبرة، سمة واعتباره تقديره، ثـ الشائع، الاستعماؿ عمى

 ومنيا المبدعة، لمعبقرية الفردية الخصائص استنباط إلى ينتيي ثـ ومف العاـ، الأدبي وطابعو
 وعممو الكاتب نفسية بيف  "سبيترز" ربط فقد العصر، نزعات مف نزعة عامة تحديد إلى

 وما عممو، في الواردة انزياحاتو مف لمكاتب الخاصة السمات خلاؿ استقراء مف وذلؾ الأدبي،
 المغة عف البعد كؿ تبتعد خارقة ودلالة لغة في تتمثؿ فردية إلا سمات الخاصة السمات ىذه

 مف الذخيرة تمؾ غمرة في تذوب أف حيث بعد تمبث لا الشائع، لكنيا والاستعماؿ السائدة
  .2عامة بيا الناس يتصرؼ التي والدلالات الألفاظ

 المغة عمى تنعكس التي بالإبداعية ويتميز خاصية، يةفرد سمة الانزياح يجعؿ ما أكثر إف
 معنوية، ومضاميف أفكار منا لكؿ أف اعتبار عمى الأولي، بالدرجة الجانب الدلالي ىو

 وأداة، كوسيمة المغوي الانزياح عبر الدلالي الانزياح خلاؿ مف تتبمور كميا ووجداف وثقافة
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 في القياسي المعتاد عف تنحرؼ التي ذىنيةال الإثارة »أف  إذ "سبيترز" منو انطمؽ ما وىو
 . 1<< العادي  الاستعماؿ عف مرافؽ لغوي انحراؼ ليا يكوف أف مف بد لا الذىنية، حياتنا

 أو الانحراؼ وىو مرافؽ مف لو لابد الذي الدلالي الانزياح ىو الذىنية بالإثارة المقصودو 
 تحممو مف بما المغوية فالعبارة ادي،الع للاستعماؿ مغاير منحنى ينحو الذي المغوي الانزياح

إلا  الإجمالية قيمتيا تكتب لا أنيا إلا والصيغ، النحوية القواعد مف لجممة متميزة استخدامات
 الأدبية، المغة أو العبارة ثقؿ يتجمى وفييما ومعاني، دلالات مف العبارة ىذه بو تزخر مابقدر 

 بشخصية مباشرة يرتبط ما وىو دلالي،ال الانحراؼ عمى تتوقؼ المغوي فأىمية الانحراؼ
 الفني، لمعمؿ الخاصة الملامحأف  ذلؾ ، آرائو في "سبيترز " أكده ما نفسيتو وىو و الكاتب
   وكؿ العاـ، الكلاـ عف وابتعاد الخاص لمكلاـ وسيمة وىي أسموبية فردية مجاوزة »ىي 

 . 2 «أخرى  مجالات في انحرافا المغة يعكس في المعدؿ عف "انحراف"
 الكاتب وشخصية نفسية مف بالانطلاؽ الأدبية الأعماؿ تفسير عدـ الأفضؿ مف نوفإ ومف ثـ

 المغوية  المياديف في تثار التي القضايا مف وىي نسبية، قضية لأنيا بصفة مطمقة،
 واحد لكاتب يكوف فقد ،اانزياح اأساسي في ي تمثؿوالت؛  الأدبي قضية الإبداعإف  والمسانية،
 الروعة درجة تبمغ لـ عادية نصوص لو تكوف كما بالإبداعية والروعة، ليا نشيد نصوص
 قد الكاتب لدى فكرية منظومة ىناؾ أف الوضعية يفسر ىذه وما لو، أخرى كنصوص
 "ارأش كما النص مع التعامؿ يحبذ لذلؾ ويضعؼ ىناؾ، ىنا يحسف يجعمو ما تغيرت،
  .والتحميؿ تحاط بالدراسة ذاتيا بحد قائمة شعرية منظومة أنو عمى "سبيترز

 
 ريفاتير " عند الانزياحRiffaterre " 

 "ريفاتير "المسانية و المغوية الدراسات حقؿ في الانزياح مفيوـ اعتمدت التي الأسماء مف   
  « يديو عمى جذريا تطورا لقي الانزياح مفيوـ إف »فضؿ:  صلاح فيو قاؿ الذي وىو
 .3«آخر حينا الصيغ مف نذر ما إلى ولجوء حينا، دلمقواع خرقا يكوف »ه عند الانزياحو 
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 في تمثمت والتي انتقادات مف إليو وجو ما بيا تدارؾ جديدة بمفاىيـ "ريفاتير" أتى كما
 السياؽ اقترح ولذلؾ الأسموب، ينزاح عنو الذي التعبير في العادي تحديد النمط صعوبة

 تبدو ىذا وعمى المدروس، النص ؿبييك مرتبطا العادي النمط يكوف مفيوـ وبذا الأسموبي،
 الطبيعي، النسيج يمثؿ أحدىما »اثنيف :  مستوييف في العبارات والصيغ حيث مف النص بنية

 . 1 « عنو مقدار الخروج ويمثؿ معو، يزدوج وثانييما
 العادي الخطاب ذاؾ أو ومعتاد، مألوؼ ىو ما الطبيعي بالنسيج" ريفاتيرويقصد "

 أيضا ومعو الفف إلى المألوؼ عف المنزاح ذلؾ يمثؿ ما فيو عنو وجيزد أما ما الاستيلاكي،
 بقواعد بالاستحالة المعيار ليذا تضييؽ أو تقييد »فإنو  ىذا وعمى ؛الانزياح ومقدارىا درجات
 ولمنص دلالة ولمجممة دلالة ولمكممة دلالة فممحرؼ المعنى زاد زاد المبنى فكمما  2« إضافية

 دلالات. 
احتماؿ ضعيؼ في  »( مفيوـ الانزياح بتعريفو بأنو Riffaterreر ) ريفاتيويضبط  

  المعيار مفاىيـ إلى المجوء يجنبنا ما ىو و المغوية الأشكاؿ مف شكؿ خصوص ظيور
  3 «إقراره  يصعب الذي العادي الاستعماؿ أو
 

 كوىن نجا " عند الانزياح   Jean Cohen"  
إذ  الانزياح، مفيوـ مف الأقرب كاف  "كوىن جان "أف والمغوييف الباحثيف كتب أثبتتو مما

 الذي وحده »ىو  الانزياح أف أعتقد ،فقد" الشعرية المغة بنية" أسماه بكتاب الموضوع أفرد
 عف ترقى التي الأدبية الأعماؿ تمؾ بالشعرية والمقصود 4«الحقيقي بموضوعيا يزود الشعرية

 عمؿ عمى فقد ثـ ومف لدلالات،ا حيث ومف التراكيب حيث مف سواء النصوص العادية
 5 « الكلاـ فع انحراؼ الشعرية باعتبارىا المغة تشخيص »
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3 Michael Riffaterre: Stylistique structural ,trad,daniedelas, flammarion, trad, 1971, Paris , 
p44- p48 . 
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 انزياح ىي عنده الأدبية والنصوص الأعماؿ لغة لأف المغوي الانزياح مفيوـ يعكس ما وىو
 مف مبدأ أو المغة قواعد مف لقاعدة خرؽ ىي إنما صورة وكؿ المغة، قانوف ىو عف معيار
 النصوص مختمؼ في كافيا يكوف لا -المغوي الانزياح أي – ذلؾ، غير أف مبادئيا،
 محكوما المغة لقانوف المغاير القانوف ىذا كاف إذا إلا أدبية خالصة، يجعميا حتى والأعماؿ
 شأنوخطأ ] كذا [  الأوؿ إف »فيقوؿ :  الدلالي، ىو الانزياح المقصود و إضافي آخر بقانوف
 معو، التصحيح يتعذر الثاني إف حيث مف ممكف التصحيح الأوؿ خطأ أف غير الثاني، شأف
 الانزياح تعدى إما متعذرا يغدو وىذا ىو صحيح، بما التأويؿ قبوؿ إلا التصحيح ىذا وليس
 التواصؿ، مستحيؿ التأويؿ عمى مقبوؿ مستعص غير كلاـ المفرط فالانزياح معينة، درجة

 وليعيد تصحيح، لعممية يخضع انية لكيث لحظة في يعود لأنو إلا شعريا يكوف لا والانزياح
 .1 «التواصمية  ووظيفتو انسجامو لمكلاـ

 يتميز مفيوـ ظؿ أنو إلا الانزياح، لمفيوـ المتعددة مف المفاىيـ بالرغـ ولكف  
 لا ومتغير معقد مفيوـ الانزياح مفيوـ »ف"  بأكوىن جان":يرى لذلؾ والتعقيد بالصعوبة
 قاعدة عمى المعيار إقامة أجؿ مف بدءا نعمؿ كنا دائما وليذا احتياط، دوف استعمالو نستطيع
  2« لنا مرجعا أف تكوف العمماء يكتبيا التي المغة مف فنطمب ايجابية،

 نفسيا، لمتجربة مقننا بديلا لاإ ليست والمغة الأفراد، لتجارب انعكاس ىي الشعر لغة إف
 إلى الأشياء مف ويسير ترميز،ال إحداىما :متقابمتيف عمميتيف يفترض المغوي والتواصؿ
 العمـ تستمزـ النص فمعرفة3 .الأشياء إلى الكممات مف ويسير الرموز، ؾف  والثانية الكممات

 فاليدـ .أعمى مستوى وعمى جديد مف بناءىا ليعيد لاإ العادية المغة عف يبتعد لا الشاعر بأف
 .وطبيعتيا المغة خصوصية عف يكشؼ الذي الفني البناء إنو نعـ خاص، نوع مف بناء يتبعو
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دؼ الادبية وتعرؼ ، وىي ما ترا la poétiqueتناوؿ جوف كوىف مف خلاؿ كتابو " بنية الشعرية "، " الشعرية"  -
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 بارث رولان "عند الانزياح Barthes " 
قوة  عنده فالنص »، لمنص مفيومو خلاؿ مف وذلؾ كمفيوـ، الانزياح  "بارث "تناوؿ لقد

 الحدود يقاوـ نقيضا واقعا لتصبح عمييا، المتعارؼ والمراتب الأجناس جميع تتجاوز متحولة
 المعقوؿ حدود تتجاوز التي المتحولة البنية ذلؾ ىو فالنص ،1 « والمفيوـ وقواعد المعقوؿ

 .المادة وحدود
 المفاىيـ مف الإيحاء مفيوـ ويعد ،" كإيحاء النص " بقولو النص "بارث " عرؼ  كما

 كتمة إلا ىو ما النص لأف الإيحاء، بمفيوـ النص مفيوـ رادؼ وقد كتاباتو، في الأساسية
 تعريؼ  "لبارث  "و تقريريةال غير والضمنية يةالدلال والانزياحات مف الإيحاءات ىائمة

 في ليست معاف ىو الإيحاء فإ »يقوؿ  إذ الدلالي الانزياح مرادفا لتعريؼ يعد للإيحاء
 المغوي، الانزياح بمزوـ أيضا ويقر ،2 « النص المكتوب بيا المغة نحو في ولا المعجـ
 تاريخي فيو المفيوـ أما ارتو،إش رىف يبعده ويجعمو بؿ المعنى يمغي لا ثبار  حسب فالشكؿ

 لذة الأدبية الأعماؿ تكتب حتى الإخفاء، وذلؾ وليس التسوية ىي الدلالة ووظيفة وقصدي،
 أكثر بالفنية تميز كمما البساطة والوضوح عف بعيدا كاف كمما فالأمر تمقييا، في واستمتاعا

  .فأكثر
 فضاء وىو تسمسمي فضاء »ف :فضائي خلاؿ مف بارت لدى الإيحاء بمفيوـ الانزياح ويتحدد
 المعنى يتكاثر امتدادىا عمى التي الجمؿ يخضع لتتالي فضاء وىو ،تسمسمي فضاءليخضع 
 خارجية أخرى بمعاف ترتبط النص بعض نواحي حيث :تركيمي فضاء و ... ترقيده بواسطة

 .3« ضبابية المدلولات مف أصنافا وتكوف المادي، النص عف
 لزيادة المعنى تشويو إلى ييدؼ مجازي ومعنى تعددي مفيوـ ىو لاليالد فالانزياحو بالتالي 

بداعو، فنيتو  عف تبعد وكتابة إنتاج فيو موجودة غير ومعاف جمالية وظيفة ذو فيو وا 
 فيو العادي، الكلاـ لسنف وخرؽ انتياؾ ىو :آخر وبمعنى،  للأدب ولكنيا مقصودة المعيارية

  .فعمو في السحر أثر يشبو الانتقاؿ ىذا أثر وأف الكلاـ العادي، ضد منظـ عنؼ

                                                           

 . 104حمد ويس: الانزياح مف منظور الدراسات الاسموبية، ص حمد مأ 1
 .105، ص المرجع نفسو  2
 شارع يعقوب المنصور، الدار  159وقاف: لذة النص او مغامرة الكتابة لدى رولاف بارث، افريقبا الشرؽ عمر أ 3
 .  38، 37ص ص )د،ت(،،البيضاء،)د،ط(   
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وقد ارتبط الانزياح في الدراسات النقدية بالخطاب او النص الادبي، والنص كما عرفو بارث 
Barthes  : نسيج كممات منسقة في تأليؼ معيف، بحيث ىو يفرض شكلا يكوف عمى  »ىو

 . 1«قدر المستطاع ثابتا ووحيدا 
 

 تودوروف " عند الانزياح":Todorov   
 عميو اصطمح ما وىو ؛لمغة بعدّه اصؿ أولا مبدئو في الانزياح "تودوروف " تناوؿ لقد    
 " أو"السنف بخرؽ " أسماه ما ىو و المغوية السنف ىذه عف احالمنز  ثـ  "المغوية بالسنف " 

 ولو معمؿ خطأ ،بمعنى2 «مبرر لحف »أنو  عمى للانزياح مفيومو في أورده ما الذي "المحف
 الأدبية المغة أف لو يوجد كاف ما ]مسوغ[ لحف » بقولو: آخر موضوع في عرفو كما ره،تبري

 في الانزياح انحصر لو أنو بيذا يقصد و ،3 « الأولى النحوية للأشكاؿ تطبيقا كميا كانت
 بانزياح إلا تتحقؽ لا الشعر في والفنية فالأدبية أصلا، الانزياح لما وجد فقط المغوي جانبو
  .والدلالات لممعاني أكبر إبراز إلى والتراكيب المغة ىو مايتجاوز فالانزياح لي،ودلا لغوي
 إلى توصؿ وقد العادي، والخطاب الأدبي الخطاب بيف الفرؽ إلى "تودوروف " تفطف وقد

 الحدث أف معتبرا عنو، الشفافية بانقطاع الأدبي الخطاب فعرؼ » التقديرات صوغ ىذه
 فيو ، ذاتو في ىو نراه نكاد ولا معناه، خلالو مف نرى اؼشف خطاب ىو المساني العادي

 ثخنا بكونو الأدبي الخطاب منو يتميز بينما البصر، أشعة أماـ حاجزا يقوـ بموري لا منفذ
 طمي بموري حاجز فيو اختراقو، أو عبوره مف يمكنؾ أف قبؿ نفسو يستوقفؾ ىو شفاؼ غير
 الانزياح مف يخمو العادي فالخطاب 4 « اوزهتتج أف البصر فصد أشعة وألوانا ونقوشا صورا
 والمعاني.  الدلالات نقؿ في وصوره الانزياح الأدبي بأنواع الخطاب يزخر حيف في

مختمؼ  لآراء عرضنا و الحديث، الغربي التراث في الانزياح لظاىرة إف تتبعنا
 باحث فكؿ زياح،الان مفاىيـ اصطلاح وفي الآراء في تبايفٍ  يؤكد وجود والدارسيف، الباحثيف

                                                           

 16،ص  2000منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،)د،ط(،رية والتطبيؽ ،سموبية بيف النظلأالنص واعدناف بف ذريؿ :1
  .106سموبية ، ص ومباحث التراكيب بيف البلاغة والأمختار عطية : التقديـ والتأخير  2
 . 105حمد محمد ويس : الانزياح مف منظور الدراسات الاسموبية ، ص أ 3
 ر والتوزيع والتنمية المتحدة ، دار اويا لمطباعة والنشالكتاب الجديد  عبد السلاـ المسدي : الاسموبية والاسموب ، دار 4
         .                                                                                                                             92، 91 ، ص ص 2006، 5قافية، طرابمس الجماىرية العظمى ، ط الث   



 مياد عاـ في تأصيؿ الانزياح                      الفصؿ الأوؿ                           
 

30 
 

 وىو وانتماء، وثقافة واىتماـ فكر مف يحويو ما أساس عمى وذلؾ بطرؼ أخذ منو دارس أو
 اتفؽ ما ولكف الانزياحية، الظاىرة مفاىيـ في والتعدد التبايف ىذا مف أسباب اسبب يجسد ما

 خاص الانزياح أف -كميـ نقؿ لـ إف – العرب ذلؾ في وتبعيـييف الباحثيف الغرب معظـ عميو
 أف يمكف انحرافات ىناؾ أف ذلؾ مطمؽ، بشكؿ بو التسميـ لا يمكف اعتقاد وىو الشعر، بمغة

 أف إذ الشعر، بمغة خاص الانزياح يعد لـ وبذلؾ الأخرى، الأدبية الأجناس لغة في تظير
 الروائي العمؿ في تتجمى قد؛  وغيرىا ...وتخييؿ ةومجاز وكناي استعارة مف الانزياح مظاىر
 . دلالية انزياحات ألفاظيا في تظير المعاجـ، والتي إلى بالإضافة القرآني والنص صيوالقص

 
 :ثالثا: الانزياح في التراث العربي

 سيبويو"  "قنبر بن عثمان بن عمرو بشر أبي عند الانزياح 
 المباشر لمكلاـ المرسومة التوليدية لأنماط مغايرة حالات مف يرةكب فئة " سيبويو" استقرأ     
 المتكمـ، ذىف في الأولي الدلالي لمنسؽ النمطي والتوصيؿ الأصمي الوضع عمىاؿ الدّ 

 أو الخروقات ضروب عف بحثا النواتية السياقية تشكيلاتيا رسـ متأنية بإعادة معالجة فعالجيا
 والأسرار الأسموبية القيمة كشؼ وبغية الأساسية، ىذه التشكيلات اكتنفت التي الانزياحات

 إفراز عمى عممت التي الانزياحات ىذه إجراء وقفت وراء التي المقامية الدوافعو  الدلالية
 المغة عف أسموبي انحراؼ ىو الانزياح »ف لأ ؛ متعددة دلالية وآثار أسموبية تقنيات
 أو دلالاتيا ىياكؿ في المغة تصرؼ مستعمؿ كمما أنو »الأسموبيوف  أكد ، كما 1«المألوفة
 السمة إلى السمة الإخبارية مف كلامو انتقؿ المألوؼ عف يخرج بما تراكيبيا أشكاؿ

 .الدلالي تحصيؿ التسامي إلى بنا يؤدي المغوي التركيب ىيكؿ في انزياح فكؿ،  2 «الإنشائية
لمدلالات  تجسيده لعدـ وذلؾ الكلاـ والمجاز في الاتساع مف نوعا الانزياح "سيبويو" عد ولقد

 الدليؿ عف ينزاح ساـ معنى إلى خاص تركيب عبر بالمعنى يبتعد فالانزياح الحقيقية، بييئتيا
  .3 النظمي المعياري

                                                           

 297خوش جار ا﵀ حسيف : البحث الدلالي في كتاب سبويو، ص   1
 .(،فصالمرجع نفسو ، )   2
 . 395، ص  المرجع نفسو  3
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 الانزياح الّمغوي بضرورة يقر أنووجدنا   ،" سيبويو " عند الانزياحية لمظاىرة تتبعنا فيو 
الكممات  نظاـ أف »أدركوا  الذيف المحدثيف بذلؾ سابقا ، دلاليال نزياحلإا لحدوث كأساس

 بو أو الإخلاؿ يصح لا معينا نظاما لغة لكؿ ،وأف والإفياـ الفيـ في أساسي شرط وىندستيا
القوالب  عمى تتـ التي التركيبية الاعتداءات في المغوي الانزياح ويتجسد 1 « عنو الخروج
 ، والذّكر الحذف ، والتأخير التقديم : التركيبية الاعتداءات ومف ىذه ، الجاىزة المغوية
 . الإيجاب إلى السمب مف أو السمب إلى مف الإيجاب القوؿ غييرت ،القمب ، التكرار

 بيف والتأخير التقديـ ثنائية خلاؿ مف اّلمغوي بالانزياح " سيبويو " اىتماـ لنا كشؼويت
 ؛  مفعوليف عنصريف بيف أو والفعؿ المفعوؿ عنصري بيف أو؛ والمفعوؿ عنصري الفاعؿ

 الّمغوي الانزياح إلى فيشير ، التركيبية لفصائؿا مف وغيره الخبر المبتدأ و عنصري أو بيف
 بتقديـ الفعمي لمتركيب النواتي النظمي الدليؿ تحديد مف خلاؿ والمفعوؿ الفاعؿ عنصري بيف
 عممية إجراء ميز وقد ،(زيدا الله عبد ضرب:)ممثلا بنحو2 المفعوؿ عمى الفاعؿ ركف

 ما المفظ جرى الفاعؿ وأخرت عوؿالمف فإف قدمت »:بقولو التركيبي الييكؿ عمى الانزياح
 بو أردت ما مؤخرا بو أردت إنما لأنؾ ؛(عبد ا﵀ زيدا ضرب ) قولؾ وذلؾ ، الأوؿ في جرى
ف منو بأوؿ الفعؿ تشغؿ أف ترد ولـ ، مقدما  المفظ حد كاف ثـ فمف ف المفظ في كاف مؤخرا وا 
 كؿ يشغميا التي الإعرابية الوظيفة بالييئة المفظية ، قاصدا3 « مقدما الفاعؿ يكوف أف فيو
 لكوف الأصمي النمط عف موضعيما تحويؿ مف الرغـ عمى والمفعوؿ الفاعؿ عنصري مف

 .4 مقاميا بلاغيا واقتضاء غرضا يحقؽ دلاليا مضمونا يفرز المغوي الانزياح
 ليـ أىـ الذي بيانو يقدموف إنما كأنيـ ، كثير جيد عربي »بأنو  الانزياح ىذا وصؼ ذايل

ف ، أعنى يانوبب وىـ  عبد زيدا ضرب)تركيب  لكوف ؛5 « ويعنيانيـ ييمانيـ جميعا كاف وا 
 لمتركيز قانوف الترتيب بوساطة الداخمية البنية مف المولد التحويمي الفعمي التركيب يمثؿ( ا﵀

  إحدى المفردات نقؿ مف نتج الظاىري الاختلاؼ أف »ذلؾ  ؛ الحدث عميو وقع مف عمى
                                                           

 . 299، ص  خوش جار ا﵀ حسيف: البحث الدلالي في كتاب سبويو  1
  300، ص المرجع نفسو   2
    ،1لبناف ، ط ،مية، بيروتاميؿ بديع يعقوب، دار الكتب العمالكتاب، تعميؽ : :عمر بف عثماف بف قنبر الممقب "سبويو"   3
 .68، ص 1999ىػ / 1420   
 .300، ص  خوش جار ا﵀ حسيف: البحث الدلالي في كتاب سبويو  4
 .68عمر بف عثماف بف قنبر الممقب "سبويو" : الكتاب ، ص   5
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ىذا  ويستشؼ ، معينة فكرة لتوكيد آخر موقع إلى موقع مف ( اختيارية تحويمية بقاعدة)
 المحفوظة غير التوليدية رتبتو لتحويؿ ويعمؿ والمفعوؿ، الفعؿ عنصري بيف المغوي العدوؿ

 .1 « المعيود حيزه عف المنزاح بالعنصر والاىتماـ العناية بإرادة دلالة
 عمى للانفتاح واسعا مجالا فسحت فقد المغوية تمتاز بيا التراكيب التي المرونة ليذه ونظرا

 المجازية المعاني بذلؾ ونقصد منيا المألوؼ خطابية تخالؼ مكونات تحمميا إضافية دلالات
 :  مثؿ عينات " سيبويو " ىذا يورد وفي الفنية، الخطابات خلاؿ مف تتجمى والتي

 الكلاـ، سعة في عمى الفعؿ(الميمة) فتجري »بقولو : عميو معمقا ( الدار أىؿ الميمة )سرقت
 وصيد الميمة في)ىو  إنما والمعنى  (...عاما ستوف لو وولد ، يوماف عميو صيد: ) قاؿ كما
 ىذه في توصيؼ ويتعمؽ 2 « الكلاـ لسعة عميو الفعؿ أوقعوا أنيـ غير ، (اليوميف في عميو

   ،(صيد عميو؟ كـ) السائؿ:  قوؿ عمى »تقوؿ: كأف الانزياح عف الناجمة الدلالية المجاوزة
 ( يوماف عميو صيد: ) فتقوؿ ، والإيجاز الاتساع مف لؾ ذكرت لما ؛ ظرؼ غير( كـ )و

نما  وضع أيضا ولذلؾ واختصر اتسع ولكنو ،(  يوميف في الوحش عميو صيد ) المعنى وا 
 ، عاما( )ستوف فيقوؿ: ،(؟لو ولد كـ ) :تقوؿ أف ذلؾ ومف ، ظرؼ غير كـ( ) السائؿ
: تقوؿ أف ذلؾ ، ومف وأوجز اتسع ولكنو عاما( ستيف الولد لو وولد الأولاد )ولدلو فالمعنى

 بمنزلة ىاىنا (كـ ) ؼ( ويوماف الجمعة يوـ : ) فيقوؿ ظرؼ غير( كـ )و ( عميو؟ سير كـ)
 ما( ليس ) أف كما ظرفا (كـ) فميس (؟ والأياـ الدىر مف لو ولد وما عميو، صيد ما: ) قولو

 3 «بظرؼ 
 نوأ أي دلالي انزياح إلى يؤدي الّمغوي الانزياح أف إلى يذىب سيبويو أف سبؽ مما نستشؼ

 مف مزدوجا نسقا تتضمف إذ الأدبية، النصوص مستوى عمى وخاصة بلاغية يخمؽ آثارا
 التصريحية الدلالة وىي مباشرة أولية مدلولات الأولى الدواؿ تؤدي الدواؿ والمدلولات،

 الدلالة وىي مباشرة غير ثانوية مدلولات إلى تحيمنا ؛ والتيظاىر التراكيب مف المفيومة
 .الدلالي الأولي النظاـ مف المستوحاة الإيحائية

                                                           

 .300خوش جار ا﵀ حسيف : البحث الدلالي في كتاب سبويو  ، ص   1
 .233عمر بف عثماف بف قنبر الممقب "سبويو" : الكتاب ، ص  2
 . 399البحث الدلالي في كتاب سبويو  ، ص  :خوش جار ا﵀ حسيف   3
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دواؿ  في يتمثؿ والذي المزدوج النسؽ ىذا في والخاص الظاىر المستوىأف  بذلؾ ويقصد
يعود  وىذاالمتضمنة،  الدواؿ ىي البلاغية الدواؿ وستكوف البلاغة، سيشكؿ الثاني، النسؽ

 وذلؾ المنزاحة المعاني فارس ىو فالمجاز ، الدلالي الانزياح في المجاز ودور لأىميتو
 فيو ، جديدة ارتباطات خمؽ أو الخياؿ إثارة مف أكبر شيء عمى في طيو المجاز »لانطواء 

 الخطابات مف فنوعي " سيبويو " أدرؾ ، كما 1«بيا  وينطؽ رمزية الحقيقة أحشائو في يحمؿ
 في الصفر درجة يمثؿ والذي( العادي) النمطي الإخباري فيو الخطاب الأوؿ فأما ة،الّمغوي

 الأخرى، الفوقية الوظائؼ مف وخموه الأولي المعنى التعبيرية واحتواء الوظيفة عمى اقتصاره
 دلالات خمؽ بغية الكلاـ مف ألؼ عما يبعد الراقي الذي الفني الخطاب فيو الاخر وأما

 .سامية ومعاني
"  سيبويو"  إدراؾ في تمثؿ يقيف إلى نصؿ الخطاب لنوعي"  سيبويو"  تمييز أماـنا لعم

 كؿ إلى لمتطرؽ المقاـ يسعنا لـ والتي وتشعباتيا ، فروعيا بجميع نزياحيةلمظاىرة الإ
 الدلالي الانزياح لتحقيؽ كأساس الّمغوي الانزياح ضرورة عمى إلى تأكيده إضافة  ،حيثياتيا

 عقد وقد الخطابات أنواع أرقى باعتباره خاصة ولمشعر عامة الذىبية للأدب السمة يعد الذي
 عفحديثو  سياؽ في " لممعاني المفظ باب " ىو باب "الكتاب"مؤلفو  خلاؿ مف"  سيبويو" 

 .الدلالي الانزياح لتحقيؽ قاعدة الذي يمثؿ المغوي الانزياح
 واختلاؼ ، المعنييف لاختلاؼ يالمفظ اختلاؼ كلاميـ مف أف اعمـ »وفي ىذا يقوؿ سبويو:

 لاختلاؼ الّمفظيف فاختلاؼ .... المعنييف واختلاؼ المفظيف واتفاؽ ، والمعنى الواحد المفظيف
 " ذىب: "نحو ، واحد والمعنى الّمفظيف واختلاؼ ، " ذىب  "و " جمس ": نحو ىو المعنييف

 "و الوجدة مف " عميو وجدت: " قولؾ في مختمؼ والمعنى واتفاؽ الّمفظيف ، " انطمق "و
إف الامر الذي ، أيضا قولو يمكننا ، وما 2«كثير ىذا ة وأشباهلّ الضّا وجداف أردت إذا " وجدت

 حديثة لسانية قضايا معالجةفي  " كسيبويو" القدامى المغوييف سبؽ يمفت الانتباه ىو
 وخطابية شعرية معاني خمؽ لضرورتيا في وتشعباتيا، فروعيا بكؿ  الانزياحية  كالظاىرة

 .خارقة بمعاني لتوحي تركيبية أجساد مياتتمثّ  راقية
 

                                                           

 . 400، ص البحث الدلالي في كتاب سبويو   :خوش جار ا﵀ حسيف   1
 .49عمر بف عثماف بف قنبر الممقب "سبويو": الكتاب ، ص  2
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 الجاحظ:  بحر بن عمرو عثمان أبو عند الانزياح 
 الوضعية الدراسات أسيمت قدلو  ، العربي البياف دراسة في يادةالرّ  الجاحظ احتؿ لقد    

 اؿ المج وخاصة العممي البحث مجالات مختمؼ في ومعارفو جيوده تجميةوالعممية في 
 المناىج ضوء في البيانية الجاحظ حيثيات دراسة الباحثيف حاوؿ بعض كما ، البلاغي

 الإنتاج في والمعنى اّلمفظ ثنائية وخاص أدؽ بو بشكؿ اىتـ وفيما ، الحديثة والنظريات
 والّمساني الأسموبي وبالمصطمح حاليا ما يوازي وىو ، خصوصا والشعري عموما النصي
 والدلالي. مغويالّ  الانزياح الحديث
 مع يتعامؿ لا فيو ، تقابميا موضعا المعنى صياغة مع المعنى وضع الجاحظ قدل
 تصؼ التي بالأقواؿ الاستدلاؿ يجب ولكف ،الآخرعف  ويسقط السمبية إيجابيا تعاملا أحدىما
 : إذ قاؿ، المعاني تمؾ أنماط عف الكاشفة الدلالية وبالوسائؿ ، البيانية كينونتو وتحدد المعنى

 والمتصمة نفوسيـ في والمختمجة أذىانيـ في ، المتصورة الناس صدور في القائمة المعاني »
 في وموجودة مكنونة ومحجوبة وحشية وبعيدة ، مستورة خفية فكرىـ، عف والحادثة بخواطرىـ

نما معدومة، معنى خبارىـ ذكرىـ ليا، المعاني تمؾ يحيي وا   وىذه إياىا، واستعماليـ عنيا وا 
  .1«لمعقؿ  وتجمييا الفيـ مف تقربيا التي ىي ؿالخصا

 في تدور جميعا، الناس صدور في قائمة الكلاـ، لصناعة أولية كمادة فالمعاني
 ىي " الجاحظ " حسب المعاني ىذه مثؿ وقيمة والخاصة لمعامة وخواطرىـ متاحة أذىانيـ
 صنعيا حية معاف ؾذل مقابؿ في يوجد لكف الجميع، قبؿ ومتناولة مف متداولة فيي الصفر
 عمى قادرة مختارة بمغة التصويرية وظيفتيا لتؤدي مكمنيا مف فأخرجيا بالشعر الإنساف
 دلالي انزياح أنيا أي أدبية، فنية ذات قيمة فأصبحت والإيحاء بيا، المعاني تمؾ استكناه

 القيـ تمؾ ولكف خصوصية وتفرد، ذات معاني مف يحممو بما الكلاـ مف ألؼ عما بعيد
 مف بو تسمح المغة بما ىي الحاؿ بطبيعة والوسيمة التعبير عمى الوسيمة قدرة حسب فاوتتت

  .تركيبية انزياحات
 عف الجاحظ عبر ، وقد المجاز ىو الدلالي للانزياح الشاعر تحقيؽ عمى يساعد وما

 إيراد المعنى فييا يمكف التي الحالة فيو ، الألفاظ دلالات توسيع في المجاز لأىمية وعيو

                                                           

 . 100، ص 2006رؤى بلاغية في النقد والأسموبية ، المكتب الجامعي الحديث، )د،ط(، ماىر ميدي ىلاؿ :   1
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وبأشباىو  – لغتيـ في العرب فخر ىو »المجاز : في الجاحظ ويقوؿ ، متباينة بيانية بروافد
 في كميا ىذه وما وتشبيو، وكناية استعارة مف البياف صور جميع بأشباىو ويقصد 1«اتسعت

 .المعاني وثراء الدلالي للاتساع تؤدي أو دلالية انزياحات الحقيقة إلاّ 
 مجازية معاف إلى الأصمية الألفاظ معاني عف لعدوؿا أف إلى الجاحظ أشار قدل
 بأمر السماء جاءتنا  :ويقولوف »قولو:  في ، الأسباب مف المعاني بسبب ترابط يسوغو
 الذي الغيـ يريدوف إنما وىـ ، السماء جاءتنا أيضا وقد يقولوف مكانيا في والسماء ، عظيـ
 ولا المباشرة الّمغوية الدلالة رىيف ليس عند الجاحظ البلاغي فالمعنى  2«المطر... بو يكوف
 الّمفظ لذلؾ عشقا المعنى، يييئ أف المعنى قبؿ رسـ ىيأ مف البمغاء وشر  بعينيا ألفاظ رىيف
 . 3بو إلصاقا  يمصقوو  جرا المعنى إليو يجر صار حتى الاسـ بذلؾ وشغفا

 أف باعتبار ، المغوي التركيب سياؽ في وتقمباتيا بدورانيا مرىوف الكممة معنى لكف و
 والماىية الجوىر يمثؿ فالمعنى  لو رةومصوّ  لممعنى حاممة ميـ وعنصر عضو ىي الكممة

 أف الجاحظ أدرؾ كما ، المادي تحققيا عف نفصؿي لا الأشياء فجوىر المغوي الروحية لمتعبير
 ىاوجود إلى الأولى الفكرية كينونتيا تجاوز ىو الشعرية قيميا لممعاني الذي يحقؽ المجاؿ

 فتكسب المعنى وتصويره بتوصيؿ ، التعبيرية وظيفتيا تؤدي ،  مختارة لغة وصيرورتيا
 ومعنى، أنيا لفظ عمى الشعرية القيمة إلى الجاحظ ينظر ، ولـ 4 والأدبية الشعرية خاصيتيا

نما  حد إلى ترقى تعبيرية صورة المفظ في المعنى فتحدث تصير التي الصياغة إلى نظر وا 
 ظاىر في دائما يكوف لا الشعري المعنى أف ذلؾ جانب إلى أدرؾ ولكنو ةالجمالي الصور
 الدلالي السياؽ يحكميا البلاغة المختمفة صيغ في المعنى في الصورة تشكيؿ لأف ، المفظ
 أدبي المعنى كمدلوؿ عف الحديث أي ؛ المباشر الوصفي المعنى يحكميا مما أكثر

 والدلالة الظاىرة »المعنى  قناع عف شؼك ىو الجاحظ حسب البيافو  بالبياف، مخصوص
 البياني  التعبير في البيانية الدلالة وضوح قدر وعمى «البياف  ىو الخفي المعنى عمى

                                                           

      ) د، ت(، ،1مؤسسات الخانجي ، القاىرة ، ط الجاحظ ابو عثماف : البياف والتبييف ، تحقيؽ : عبد السلاـ ىاروف ، نشر  1
 . 92، ص 1ج    
 .  88، ص المرجع نفسو  2 
 . 101،102بلاغية في النقد والاسموبية ، ص ص  رؤىماىر ميدي ىلاؿ :   3
 . 103، 102، ص ص المرجع نفسو   4
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 . 1  «المعنى يكوف إظيار »
ننا المستوى  ؛ لمغة مستوييف لوجود إدراكو البياف عف الجاحظ حديث في نجد وا 

 نستنتج فإننا المستوييف ىذيف الجاحظ باستوع قد داـ وما ، البياني والمستوى الصفري
 . الانزياحية لمنظرية غير الصريح استيعابو
 لمفيـ المفضي الدلالي التعبير مف مستوييف الجاحظ عند البياني التعبير أشكاؿ مفو 

 فئة قبؿ مف يستعمؿ ، نوعية أسموبية سمة كؿ مف يخمو مألوؼ عادي استعماؿ :أحدىما 
 والرغبة الحاجة إفياـ مجرد وظيفتو وتكوف آخر حينا والناس حينا يسمييا العامة المجتمع مف
 استعماؿ يوف الاخر أما ، الدلالة مف الصفر بمستوى ما وصفو وىو داءالآ في تفنف دوف
 مف الّمغوية الظاىرة تحوؿ فيو يبرز الذي وىو المستوى ، خاصة فنية بسمة الموسوـ الّمغة
 الدلالي التعبير مستويات مف الثاني ويعتمد المستوى يحالفص البياف مجرى إلى الإبانة مجرد
 باعتبار التصريحية طاقاتيا عمى اعتماده مف أكثر المغوية الظاىرة في الإيحائية الطاقة عمى
  . الأدبية الّمغة وبالتالي الفني الخمؽ لغة مميزات مف ذلؾ

 والدلالة المجاز ؼتوظي تعتمد المغوية الظاىرة في الإيجابية الطاقة أف الجاحظ وحسب
 دلالية معاني إلى الحقيقي المعنى بنقؿ وذلؾ المعنوية المغة طاقة في توزيع الاشتقاقية

 تسميتيا عمى البلاغيوف اصطمح فيما الألفاظ بيف والمناسبة السياقية الصمة بحكـ مختمفة
 2التعبير في كميا الّمغة زخما تكسب والتي  "المجاز بعلاقات"

ف حتى الانزياح أدرؾ قد حظالجا أفوبذا نجد   الانزياح فما ، والمعنى المفظ عف تحدث وا 
 تطور إلا ىي وما ، الحديث المساني الدرس في اصطلاحية مستجدات إلا والدلالي الّمغوي

 مع ؛ ودلالية لغوية ومفاىيـ دراسات مف ذلؾ عف يتشعب وما والمعنى لمصطمحي الّمفظ
 مف أولى مرتبة في المغوي الانزياح يقدـ أنو بمعنى ؛رهوناص لمفظ قد انزاح الجاحظ أف العمـ

 .الدلالي الانزياح
 
 
 

                                                           

  .107،108، ص ص رؤى بلاغية في النقد والاسموبية ماىر ميدي ىلاؿ :   1
 114 - 111، ص ص  المرجع نفسو 2
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 الجرجاني القاىر عبد عند الانزياح : 
 أف فكانت ،تراثنا العربي القديـ لولا لتوجد تكف لـ ، الحديثة الّمسانية المغوية الدراسات فإ    

 الذي ازدىر العربي المعنىو  الّمفظ قضية القضايا ىذه ومف المستجدة، الدراسات ساعدت
 لأىميتيا في وذلؾ درسوىا ، دلالية و لغوية قضايا تناولوا ولغوييف، بلاغييف أيدي عمى

  .عموما والأدب بؿ ، الشعري التعبير لآلية والبلاغييف الأدباء فيـ عف الكشؼ
 كتابو خلاؿىػ ( 474أو 471 ت) "الجرجاني القاىر عبد" البلاغييف ىؤلاء بيف مفو 

لغوية  حقيقة إلى فطف كما ، والمعنى المفظ اتحاد بضرورة فيو أقر الذي" ؛ و الإعجاز ئلدلا "
المغوي  الانزياح ويقابؿ يوازي ما وىو ؛المفظ يتغير .المعنىتغيير   ضرورة في تتمثؿ دلالية

 عبد " البلاغي عند الانزياحية الظاىرة دراسة سنتناوؿ لكننا الحديث، بالاصطلاح والدلالي
 مف غيره عف"  الجرجاني القاىر عبد"  تميز التراث في الانزياح أي " ىر الجرجانيالقا

 لممعنى فيمو في اختمؼ ، وبذلؾ لمنصوص السابقة الجاىزة المعايير بمعارضة البلاغييف
 والعلاقة الألفاظ المعاني وترتيب بترتيب يتعمؽ فيما الفذة آراءه خلاؿ مف ، بالمفظ وعلاقتو

 المفظة قيمةب اىتمامو " الجرجاني"  يوؿ لـ و ، 1 التأليؼ عممية أثناء يبيفالترت ىذيف بيف
 عميو ما تقوـ وىو الكلاـ، سياؽ في قيمتيا إزاء بؿ القاموسي، معناىا لقيمة أو المفردة،
أف  وعنده ليا، تابعة والألفاظ الأولى المرتبة في المعاني جعؿ إذ النظـ، نظرية وىي نظريتو
 كيفية ىو عنده فالمعنى النحو لمعاني تقدير دوف مفردة، الألفاظ بمعاني ؽيتعم لا التعبير
 الفصاحة نتصور أف نستطيع لأننا ، لمفكر قتؿ عممية تكوف لمفظ انحيازنا وأنو في النظـ،

نما ، الّمفظة المفردة في والبلاغة  عدة مف تركيبا تصنع التي الفكرية العممية تمؾ في ىي وا 
  . 2  ألفاظ

 ىو  الجرجاني قاؿ كما ذلؾ وسبيؿ بعض إلى بعضو الكمـ لضـ ىي نتيجة ةالدلالو 
 ، ببعض بعضيا يعّمؽ حتى ترتيب ولا الكمـ في نظـ » فلا النحو وأحكامو، معاني توخي

                                                           

   حرؼ العربية لمطباعة والنشر شكؿ القصيدة العربية في النقد العربي حتى القرف الثامف ىجري، دار الجودت فخر الديف : 1
 .                                                                                        65ص  ،ـ 2004ىػ/ 1424،  3والتوزيع / دار المناىؿ لمطباعة والنشر والتوزيع ، ط   

  21، ص 1ج )د،ت(،،1لبناف ،ط ،عمـ لمملاييف ، بيروتالبلاغة العربية في ثوبيا الجديد ، دار ال :كري شيخ أميف ب  2
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 إلا تقوـ لا عموما فالمعاني ، 1« تمؾ مف بسبب ىذه بعض وتجعؿ عمى بعضيا ويبنى
 وبابتكار النحو معاني بتحديد إلا تقوـ فلا ةالشعر الخاص معاني أما النحو، معاني بصحة

 الترتيب صحة عمى تتوقؼ النظـ صحة لأف طبعا، وصحتيا النحوية والتراكيب العلاقات
 أو المفردة الألفاظ معاني عف تعمو شأنا النحو فمعاني لمكممات، المخصوص الصحيح
نما القاموسية، المفردات  وليس ، شروطو كؿ عاةالنحوي ومرا التركيب قيمة في ىي تتجمى وا 

 العاقمة النفس التي تتقبميا الراقية المعاني مف ذلؾ إلى إضافة تؤديو ما بؿ فحسب، ىذا
 ولا أكبر الّمغويالخطأ  وجوه في عندنا وليس »الجرجاني" :" فيقوؿ ، 2الجماؿ عف الباحثة
 في النظـ فّ أ،  3«والتراكيب ... بالأوضاع لا بالمفردات الّمغة أف امرؤ يظف أف مف أعظـ
 إف خطؤه و صوابا، كاف إف صوابو يرجع شيئا بواجد فمست » أحكامو، في النحو ىو جوىره
 أصيب قد النحو معاني مف معنى ىو و إلاالاسـ، ىذا تحت يدخؿ و النظـ، إلى خطأ، كاف
 إف ؾإنّ  و » نظـ، دوف نحو لا و نحو، دوف نظـ فلا 4 « حقو في ووضع موضعو، بو

 صنعت تكف لـ النحو معاني فييا تتوخى أف غير مف بعضيا تتبع فجعمت ألفاظ إلى عمدت
 لـ و ، صنيعا الجممة عمى صنع أو نسجا، عمؿ بمف معو وتشبو مؤلفا، بو تدعى شيئا

 يأتي إنما النص يمحؽ اضطراب أو فساد فأي 5 « المواقع ليا تخيرت قد تكوف أف يتصور
 .النظـ جودة إلى فيؤدي النحو إتباع حسف أما النحو، إتباع سوء مف
 فيي الكمـ أما ،بعض مف سبب بعضيا جعؿ و ببعض، بعضيا الكمـ تعميؽ ىو النظـو 

 اسـ تعمؽ و باسـ، اسـ تعمؽ معمومة، طرؽ بينيا فيما لمتعميؽ و وحرؼ، فعؿ و اسـ  :ثلاث
 الحرؼ تعمؽ و بالاسـ، الاسـ تعمؽ مف تنشأ التي المعاني و .مابي حرؼ تعمؽ و بفعؿ،

                                                           

 .  18عبد القاىر الجرجاني : دلائؿ الاعجاز، ، تحقيؽ، محمود محمد شاكر ، ص 1
  ،الاسكندرية ،ؽ(، جامعة الشرؽ، المكتب الجامعي الحديث، الازاريطة: عمـ الدلالة ) دراسة وتطبينور اليدى لوشف  2
 . 45، ص  2006)د،ط(،   
 ) ص، ف(.،  نفسو لمرجعا 3
   . 82،83تحقيؽ، محمود محمد شاكر ،ص ص  عبد القاىر الجرجاني : دلائؿ الاعجاز ، 4
 279ص ،1999، 3طلبناف،دار الكتاب العربي، بيروت،الاعجاز، تحقيؽ، محمد التنجيتي، دلائؿعبد القاىر الجرجاني : 5
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 المعاني تكوف وعنيما النحو مف يفيماف والإسناد فالتعّمؽ أحكامو، و النحو معاني ىي ما،بي
 .1 إدراكيا السامع يستطيع و إبرازىا، المتكمـ يريد التي

 ةثنائي بيف الفصؿ عدـ مف موقفو عمى رٌ ص  مُ  " الجرجاني " أف جميا لنا يتضحبيذا  و
 لمعاف وجود لا إذ ، النظـ كيفية عف كتعبير اىر وأق ثالثة الصورة بؿ جعؿ ، والمعنى الّمفظ
 كما النظـ، عممية ضمف قائـ إنو لفظ بلا يوجد لا فالمعنى ،خاصة معاف ىناؾ بؿ عارية
 ، المعنى في تغير إلى يؤدي الألفاظ نظـ في تغير فأي حيز الدلالة، في والمعنى المفظ دَ وَج  

 ويرجعوف يعتمدونو مما »:  المعاني في تزايد دوف بتزايد الألفاظ القائميف عمى رده في ويقوؿ
نما تتزايد تتزايد لا المعاني إف :قوليـ إليو  معنى لو تجد لـ تأممتو إذا كلاـ وىذا الألفاظ وا 

 معاني توخي مف تحدث التي المزايا عف عبارة الألفاظ تزايد تجعؿ أف غير عميو يصح
 لساف ونطؽ ألفاظ ىي مف حيث لألفاظا في التزايد لأف الكمـ، بيف فيما وأحكامو النحو،

 . 2« اؿحم
 اعتبر وكما الألفاظ كمفردات، بيف المفاضمة ويرفض لممعنى ينتصر الجرجانيإف 
 و للأفكار المنظومة تابعة الألفاظ أي الّمغوية الأشكاؿ كذلؾ اعتبر لممعاني، تابعة المفردات

 سياؽ دائما في وىذا النفس، في المعاني قدر قد الفكر يكوف أف بعد تأتي، لاحقة مرحمة في
 أف غير مف موضعا لمفظ تعرؼ أف يتصور لا »فيقوؿ: لّمفظا عمى المعنى بأولوية إقراره
نؾ ، ونظما ترتيبا ألفاظ ىي حيث الألفاظ مف في تتوخى اف ولا ، معناه تعرؼ  تتوخى وا 
 آثارىا، بيا  فوتوق الألفاظ أتبعتيا ذلؾ تـ فإذا ، ىناؾ الفكر وتعمؿ المعاني في الترتيب
نؾ  ترتيب في فكرا تستأنؼ إلى أفتجنح  لـ ، نفسؾ في المعاني ترتيب مف فرغت إذا وا 

ف بيا ليا ولاحقة وتابعة لممعاني خدـ أنيا بحكـ لؾ تترتب تجدىا بؿ ، الألفاظ  بمواقع العمـ وا 
 . 3« النطؽ في عمييا الدالة الألفاظ بمواقع عمـ ، النفس في المعاني

 الألفاظ إلى انحياز قضية لا و لاحؽ و سابؽ قضية ليست القضية أف والحقيقة
 والمفظ المعنى بيف تلازما ىناؾ أف يرى فالجرجاني المفردة، الألفاظ عمى حساب المنظومة

                                                           

 انجمو ناىجيا ومصادرىا الكبرى، مكتبة لبلاغية عند العرب ومبدوي طبانة : البياف العربي دراسة في تطور الفكرة ا 1
 . 164، ص 1962، 3مصرية، القاىرة ، طال
 . 68، 67شكؿ القصيدة العربية في النقد العربي ، ص ص  فخر الديف :جودت  2
 . 69، ص  المرجع نفسو 3
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 يعطي التلازـ وىذا والألفاظ، المعاني ترتيب عمميتي تلازـ إلى ويؤدي ىذا ( زمنيا ) المنظوـ
 تقوـ بينما الألفاظ، ترتيب عممية ضمف إلا يوجد لا ف المعنىأ حيث مف الأولوية المعاني
 المعنى يتحقؽ وبذلؾ؛  المعنى لتحقيؽ خدمة في منظومة تشرؾ ثـ مجردة، بذاتيا المفظة
 بيف  "الجرجاني" تمييز ىو التناقض إلى حؿ يفضي وما الألفاظ انتظاـ مع الزمني بالتلازـ
 . والأفكار المعاني

 في المعاني توخي أي النحو معاني تقدير واستنباطيا عبر المعاني خيتو  عممية ىو الفكرو 
 لترتيب يبذؿ جيدا الفكر يكوف ،فبذلؾ المفردة الألفاظ بيف العلاقات أو التراكيب تقدير

 أقوؿ لست أني واعمـ »إعماؿ فكر: إلى يحتاج لا للألفاظ ترتيب يرافقو النفس في المعاني
 مف مجردة يتعمؽ بيا لا إنو أقوؿ ولكني أصلا المفردة ـالكم بمعاني يتعمؽ لا الفكر إف

 1«فييا وتوخييا النحو معاني تقدير معو يتأتى لا وجو بيا عمى ومنطوقا ، النحو معاني
 المركبة الكممات في ليقدرىا المفردة، الكممات، معاني مف الفكر ينطمؽ التوضيح، في وزيادة

 تحقيؽ اتجاه في يكوف التقدير ىذا ، النحو معاني القاىر عبد يسمييا التي تمؾ أو المنظومة،
 .2الألفاظ بانتظاـ الذي يتـ المعنى

 تتميز معاني عامة ، المعاني مف نوعيف بيف التمييز إلى " الجرجاني " توصؿ كما
 غاية فنية أية إلى تصبوا لا والتي عقمية معاني فيي المتداولة العامة الخطابات أنواع كؿ بيا

 ، والأدب والفف الجماؿ ولغة بالشعر خاصة تخييمية فيي الخاصة لمعانياأما  ؛جمالية
 دلائل" مؤلفو خلاؿ مف ضربيف عمى الكلاـ يصنؼ" عبد القاىر الجرجاني" أف بمعنى

 الّمفظ بدلالة الغرض إلى منو تصؿ أنت ضرب  :ضربيف الكلاـ عمى »فيقوؿ:  ،" الإعجاز
 زيد خرج : فقمت ، الحقيقة عف بالخروج مثلا زيد عف تخبر أف قصدت إذا وذلؾ وحده،

 لا أنت آخر وضرب ؛ القياس ىذا ، وعمىمنطمق عمرو :فقمت ،عمرو عن بالانطلاق
 يقتضي الذي معناه عمى يدؿ كالّمفظ ولكف وحده الّمفظ بدلالة الغرض إلى منو تصؿ

ذو  ...الغرضإلى  بيا تصؿ ثانية دلالة المعنى لذلؾ تجد ثـ ، الّمغة في موضوعو  عرفت قد ا 
 بالمعنى ونعني ومعنى المعنى، المعنى :تقوؿ أف وىي مختصرة عبارة فياىنا ، الجممة ىذه

                                                           

 رفة لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف،   عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، تعميؽ : محمد رشيد رضا، دار المع 1
 .109ص  ،1994 ،1 ط  
   70 -68جودت فخر الديف : شكؿ القصيدة العربية في النقد العربي ، ص ص   2
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 ذلؾ يفضي بؾ ثـ معنى الّمفظ مف تعقؿ أف :المعنى وبمعنى ... الّمفظ ظاىر مف المفيوـ »
 .1 «آخر...  معنى إلى المعنى

" وىو معنى المعنى؛  لاليالانزياح الدمف أتـ تعريفات " تضمف تعريفاي إف ىذا القوؿ
ؾ وحتى يتحقؽ ذل، وىو المعنى الخالص الفني الضمني الذي يحتاج إلى تأويؿ وابتكار

وىو ما يناقض الفيـ التقميدي لمطبع والصنعة ،  ي سبيؿ خمؽ المعاني،ينبغي الاجتياد ف
إذا نيؿ  ومف المركوز في الطبع أف الشيء »" : أسرار البلاغةمؤلفو "" في الجرجانيويقوؿ " 

بعد الطمب لو أو الاشتياؽ إليو ،ومعاناة الحنيف نحوه ، كاف نيمو أحمى ، بالميزة أولى ،فكاف 
موقعو مف النفس أجؿ وألطؼ، وكانت بو أضمف وأشغؼ .... وىذا خلاؼ ما عميو الناس 

 .2 «بؾ أسبؽ مف لفظو إلى سمعؾ... قم ألا تراىـ قالوا "إف خير الكلاـ ما كاف معناه إلى

ذا تحقؽ ذلؾ حققنا أعمالا أدبية ف الانزياح الدلالي مف الصعب تحقيقو ونيمو ، وا 
... الضرب مف المعنى ، كالجوىر في »لأف ىذا ،وشعرية خاصة محممة بمعاني المعاني

لا يريؾ وجيو حتى تستأذف  لا أف تشقو عنو، وكالعزيز المحتجبؾ إالصدؼ لا يبرز ل
الكشؼ عما اشتمؿ عميو، ولا كؿ خاطر يؤذف لو في  ثـ ما كؿ فكر ييتدي إلى وجوعميو، 

 3« فما كؿ أحد يفمح في شؽ الدفة ويكوف في ذلؾ مف أىؿ المعرفة ...، الوصوؿ إليو

ر الجرجاني" قد توصؿ إلى حقيقة لغوية "عبد القاى ف البلاغيوبيذا نستطيع القوؿ إ
مع العمـ أنو لو ولنظريتو، تنا دلالية لسانية ىي الانزياح المغوي والدلالي مف خلاؿ دراس

أعطى القيمة الكبرى والمزية العظمى للانزياح الدلالي في تحقيؽ معاني المعاني في الشعر 
 والأعماؿ الأدبية و الفنية .  

 

   

                                                           

 . 177ص  دلائؿ الإعجاز، تعميؽ : محمد رشيد رضا، عبد القاىر الجرجاني: 1
 )د،ت(، ،بيروت، )د،ط( ،لمكتبة العصرية، صيداأسرار البلاغة، تعميؽ: محمد الفاضمي، ا عبد القاىر الجرجاني:2
 .  105ص   
 . 107المرجع نفسو ، ص  3
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 "الانزياح عند "ابن رشد  : 

مف تراثنا العربي ، وعمى يد جماعة مف عظماء التراث  ةلقد برزت في مواطف كثير      
)عند المجاز)عند سيبويو( والتوسّعوالذي تجسد في الحديث عف بارزة بالانزياح امات اىتم

وبمصطمحات أخرى مثؿ النقؿ، العدوؿ،  1 ) عند أبي جني(شجاعة العربية أبي عبيدة( و
                                                            التغيير...

 ابن"و" الخفاجيابن سنان و" "الفرابي" سفة منيـكما اىتـ بيذه الظاىرة أيضا كبار الفلا
وسّع البناء المّغوي ، وخرج منو بمفيوـ مولّد  »فكاف ليذا الأخير أف ؛ " ابن رشدو"" سينا

خا وفيما ،للانزياح " صياغة متقدمة ،تاريابن رشدتحت عنواف التغير والتغيير عند" 
 .2 «الشّعري

يستعمؿ )القوؿ(  »ألا رشد" ، بمعنى  استعممو "ابف" التغيير، ف ابن رشدوقد تناوؿ سابقي "
، فالتغييرات حسبو تمتحؽ بالمحاكاة 3 « كما يوجبو المعنى فقط بؿ أف يستعير ويبدؿ ويشبو

 تخرج مف العادي فتعطي معرفة جديدة .   أنيا مف حيث

 فمف أ مف اجتياد مف سبقو قي توسيع مفيوـ التغير فنقمو مف البداية "ابن رشد"وقد استفاد 
يكوف ثامف ثمانية نعوت للاسـ إلى أف يكوف صفة لسبعة منيا مقابؿ واحد عمى نحو ما 

قاؿ)أي أرسطو(: وكؿ  »تبينو الخطاطة التالية بعد نص كلاـ ") في تمخيص فف الشعراء(: 
ما معموؿ ،  ما مزيف وا  ما منقوؿ نادر الاستعماؿ ، وا  اسـ فيو إما حقيقي دخيؿ في المساف، وا 

ما مع ما مغير وا  ما مفارؽ ، وا   4«قوؿ وا 

 

 

 
                                                           

 .491محمد العمري ، البلاغة العربية اصوليا وامتداداتيا ، ص   1
 . 253ص ، المرجع نفسو   2
 .  260المرجع نفسو ، ص   3
 .261المرجع نفسو ، ص   4
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 دخيؿ                    

 منقوؿ                    

 مزّيف                    

 الخطاطة          معموؿ                              التغيير)الانزياح( 

 معقوؿ                    

 مفارؽ                     

 1مغّير                                                                  

 

بناء  في الخطوة الثانية يعيدتصور أرسطو ، ولكف  " في الخطوة الأولىابن رشدويقدـ " 
ا عفالمغير حسبو ىي الأسماء المستعارة التي تستعار إما مف التشبيو والنقؿ موس الموضوع ،

" الحدود الدلالية ابف رشدتجاوز " يلتقابؿ الدّلالي ، ثـ ىذا المفيوـ الأخير ليستوعب صور ا
صوتية مصرحا بالأساس الذي يحكـ التركيبية و الدلالية و المستوعبا جميع مكونات الشعر 

أي مغيرا عف القوؿ يكوف مختمفا،  والقوؿ إنما »:وىو الخروج عف العادة.  قائلا  التغيير؛
فقة في الموازنة والمقدار، وبالأسماء الغريبة ، الحقيقي مف حيث توضع فيو الأسماء متوا

وبغير ذلؾ مف أنواع التغيير و التغييرات تكوف بالموازنة ، والموافقة والإبداؿ و التشبيو ، 
 وبالجممة بإخراج القوؿ عمى غير مخرج العادة مثؿ القمب و الحذؼ والزيادة و النقصاف 

 بالجممةو إلى السمب و مف السمب إلى الإيجاب،  التقديـ و التأخير و تغيير القوؿ مف الإيجابو 

 

                                                           

 .262، ص تداداتيا العربية اصوليا وام محمد العمري : البلاغة 1
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ه كميا في المجاؿ . وما تؤدي ىذ1 «سمى عندنا مجازا  الأنواع التي مف المقابؿ ، بجميع 
  .لانزياحات دلالية مغايرة لما ألؼ و خارجة عف العادةاالمغوي إلا 

غييرات التي يدونيا " إلى تحديد المكوف الشعري و حصره في التابن رشدوبيذا ينتيي "     
لؾ فقد تحوؿ المكوف الشعري الزائد عمى مجرد وف الشعر شعرا بؿ مجرد أوزاف و بذيك لا

الوزف مف الحكاية و تمثيؿ الأفعاؿ في إطار سردي إلى تغيرات و انزياحات لسانية تتصؿ 
 وـ، ولضبط مفي 2 بالمفرد)الأسماء(  داخؿ الجممة ثـ بالبناء عمى الجمؿ في إطار لساني

التغيير اىتـ "ابف رشد" بنعت الأصؿ المغير أو المتراح عنو أي المعيار، وىكذا نجد 
 منظومتيف مف الألفاظ الدالة عمى كؿ مف المعنيف :  

                                                                          
3                

 
 
 
 
 

قد ألح "ابف رشد" عمى ضرورة التفاعؿ بيف المعيار و الانزياح، أو المغير و المستولي لو 
ي استعماؿ المبتذؿ، الحقيقي، وازف الكلاـ ؛ فلا يفرط الشاعر فحتى لا يقع خمؿ في ت

قة الشعر إلى الكلاـ المتعارؼ المتداوؿ ، وبذلؾ ناقش حدود المستولى فيخرج عف طري
التغييرات المركبة التغيير في الشعر و الخطابة مف وجية التركيب و البساطة ، إذ اعتبر 

 طابة .خبالاعتبر البسيطة خاصة مزية شعرية ، و 
 الشعرية يةالمز  ذات المركبة التغييرات فإف والتخيؿ التغيير بيف  "رشد ابف"وفي إطار ربط 

 المتمقي، نفس في لمتغيير المحتممة الآثار نحو أي سيكولوجيا، توجيا فييا التحميؿ يتوجو
                                                           

 263، ص العربية اصوليا وامتداداتيا  محمد العمري : البلاغة 1
 267 -263المرجع نفسو ، ص  2
 268المرجع نفسو ، ص  3

 الانزياح  المعيار 
 المبتذؿ 
 الحقيقي

 المستولي 
 الأىمي 

 الغريب
 المغير
 الدلالي  –المغوي 
 المختمؼ
 المنقوؿ 
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ذا الغرابة، وىي الانزياح لعممية الآخر الوجو تمثؿ التي المفظة تظير وىنا  حد الانزياح بمغ وا 
 والكلاـ رالشع مف ومعتاد مألوؼ ىو ما تجاوز حقا لأنو وحقيقي، فعمي انزياح فيو الغرابة
 أوؿ في بالشعر الأخص ىي المنقولة الغريبة فالأسماء العجب، ومنو الغرابة درجة إلى

   .1 أصناؼ المستولية ضمف تصبح يانفإ الزمف عبر تداولت إذا أما أمرىا،
 أنيا موجزة نظرة كانت والتي القديـ العربي التراث في أفضى لنا تتبع ظاىرة الانزياحىكذا
، لما قدمتو للانزياح عربية أصولا وا جذور  وأف ليا التراث، ماءعظ تأصيؿ مف كانت

 الدراسات المسانية والاسموبية المغوية الحديثة.
 

 العرب المحدثين:   عند الانزياح رابعا:
 الأسموبية الدراسات وكذا عموما الحديثة والمسانية (المغوية) الأسموبية الدراسات اىتمت      

 عمى وذلؾ،  الانزياح نظرية أو -الانزياح بظاىرة -خصوصا عربيةال والمسانية (المغوية)
 جماليات تشكيؿ في أساسية قضية أنيا كما الحديثة، أىـ النظريات مف أنيا اعتباره

 .الأدبية النصوص
النمط  عف انحراؼ نوأ عمى يعرؼ – بحثنا مف كثيرة مواطف في هانتناول كما – والانزياح
 المغوي التشكيؿ ظواىر لتعدد أولي تصنيؼ إجراء يتيح النمط ومفيوـ »المغة  في المألوؼ

 يتكئ ولذا أساسا عقمي النمط مفيوـ إف المغوية، الممارسة في الاختيار عممية الذي تقرره
ولأف المغة تعد  ،2« تصنيفاتو لإجراء كمنطمؽ تصنيفيا المراد الظاىرة في أساس يوجد عمى

يضبط كؿ ممارسة  نا فيي تمتمؾ نظاميا الخاص الذياتزا أكبر الأنظمة المتماسكة والأكثر
 ليا ، ولكف يبقى في النياية أنو لكؿ تشكيؿ لغوي صورتاف :

فالصورة الأولى صورة وظيفية نفعية تتجمى في المستوى العادي المألوؼ، وما يسيطر عمى 
لمستوى ىذه الصورة ىو ىيمنة الوظيفية الابلاغية عمى أساليبيا ػ أي أساليب الخطاب في ا

 العادي ػ فيي إذف تقوـ عمى النظاـ لصالح أغراض الرسالة .

                                                           

 .  270،  269، ص ص البلاغة العربية اصوليا وامتداداتيا  :محمد العمري  1
 قسـ المغة العربية  مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير، ،-دراسة اسموبية –ظاىرة الانزياح في سورة النمؿ  ىدية جبيمي : 2

 . 40، ص  2006/2007قسنطينة، وآدابيا، جامعة منتوري،    
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فيي صورة متجاوزة تتجمى في المستوى الابداعي ، وىو المستوى الذي  الاخرىوأما الصورة 
فيو اختراؽ الاستعماؿ الشائع والمألوؼ لمغة ، فينتيؾ صيغ الأساليب والقوالب الجاىزة  يبدو

ؼ الخطابات والنصوص والأشعار بسمات فنية ختموييدؼ مف خلاؿ ذلؾ الى شحف م
 ي نفسية المتمقي، وكميا عف طريؽ ما يسمى بالانزياح. الية ليا تأثيرىا الخاص فوجم
 ىـسنحاوؿ رصد أصوؿ الانزياح عند بعض الدارسيف العرب المحدثيف، الذيف نجد ليذاو 

ف بعدت ىذهلمفيوـ الانزياح،  وفيعرض لا أف كميا وبمختمؼ المفاىيـ إلى درجة ما، إ وا 
الدارسيف تتفؽ عمى أف تمت واقعا لغويا يمثؿ الأصؿ، ثـ تزاوجو عممية الخروج عنو وىو ما 

 يمثؿ الانزياح .
 

 "الانزياح عند "عبد السلام المسدي 
وفيو  الأسموبية والأسموب"مفيوـ الانزياح في كتابو "ل" عبد السلام المسدييعرض "     
تي تعتمد الخطاب أسا تعريفيا للأسموب تكاد تنصب في مقياس أف جؿ التيارات ال » يرى

" écart’1تنظيري ىو بمثابة العامؿ المشترؾ الموحد بينيما ويتمثؿ في مفيوـ الانزياح "
ولكف استقاـ لو أف يكوف عنصرا قارا في التفكير الأسموبي فلأنو يستمد دلالتو ػ لا مع 

نما يس تمد تصوره مف علاقة ىذا الخطاب الأكبر وىو الخطاب الأصغر كالنص والرسالة ػ وا 
المغة التي فييا يسبؾ ولذلؾ تعذر تصوره في ذاتو إذ ىو مف المداولات الثنائية المقتضية 
لنقائضيا بالضرورة فكما لا نتصور)الكبير( إلا في طباؽ مع ) الصغير( فكذلؾ لا نتصور 

ف الخروج واليو ينسب الانزياح انزياحا إلا عف شيء ما، وىذا المسار الأصمي الذي يقع ع
 و مفيسميىو ذاتو متصور نسبي تذبذب الفكر المساني في تحديده وبمورة مصطمحو فكؿ 

ركف منظور خاص وقد اصطمحنا عميو فيما مضى مف بحتنا بالاستعماؿ النفعي لمظاىرة 
 .1 « مختاريف في ذلؾ تسمية الشيء بوظيفة العممية وغائيتو الواعية

 أكاف لغويا أـ بي سواءي تعريفو للانزياح ينطمؽ أساسا مف الأسمو " فم المسديعبد السلا" إف
نما يستمد ادلالي ، كما أنو يرى أف الانزياح لا يستمد دلالتو ومعانيو مف النص أو الرسالة، وا 

دلالتو مف علاقة ىذا النص أو الخطاب بالمغة التي تعد كآلة نسيج تنسج فييا مختمؼ 
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نا النسيج الأصمي مف في رحاب ىذه المغة )آلة النسيج( يتبيف لالنصوص والخطابات، و 
" مف كشؼ لممصطمحات عبد السلام المسدي" اح عنو، وىو ما وجدناه عندالنسيج المنز 
 اح عنو لدى مختمؼ المسانييف الغرب .واقع الأصؿ وعف المنز ا عف الالمعبر بي

"/ النمط تودوروفنف المغوية لدى "" / السسبيتزرػ ] الواقع الأصؿ : النمط العاـ لدى "  أ
 ".رريفاتي لدى"
" / تودوروف" " / خرؽ السنف والمحف لدىسبيتزر اح عنو : الانحراؼ لدى"ػ  المنز  ب

 " .فاليريالانزياح التجاوز لدى" 
نو مف شأف "الأصؿ" بمعنى ذاؾ الواقع المغوي أف يعيننا " فإ عبد السلام المسدي" وحسب 

 .1 " الخارج عف الأصؿ لالية والأصولية" لمواقع الطارئعمى تدبر الأبعاد الد
كما اكتشؼ أف للانزياح قواعد تأسيسية تتجاوز المنظور الأسموبي الضيؽ لتشع بجلاء عمى 
حقوؿ التفكير المساني  فعندما نبسط فرضية عمؿ نعتبر بيا أف الظاىرة المغوية وجية 

" ويشمؿ وضع المغة الأوؿ وىو الأصؿ لاتجاىيف وتقاطع محوريف: أو ليما الجدؿ "النفعي
بالذات والزمف ثاني ىذيف المحوريف ىو الجدوؿ المخدوـ ومحوره وضع المغة الطارئ فكلا 

يا متنازؿ ويمثؿ "قضية" الموجود المغوي كتجسيد لخصوصية لأف أو  إلا لغوي، المظيراف واقع
 .2"نقيضو" ذلؾ الموجود   الإنساف والثاني متعاؿ وىو

يستمد دلالتو بما  ؛ الخطاب العادي الذيمف ذلؾ نميز نوعاف مف الخطابوانطلاقا 
تدؿ عميو مكونات تركيبو فقط دوف حاجة إلى تأويؿ أو بحث عف معاني ضمنية، أما 
الخطاب الفني الأدبي فقد اعتبره كيانا أفرزتو علاقات معينة، فيو محيط لساني مستقؿ بذاتو 

لأدبي بنية لسانية تتجاوز مع السياؽ المضموني تحاورا وىو ما أفضى إلى القوؿ بأف الأثر ا
خاصا، معنى ذلؾ أف النص الأدبي يفرز أنماطو الذاتية وسننو العلامية والدلالية فيكوف 

  .سياقو الداخمي ىو المرجع لقيـ دلالاتو حتى لكأف النص ىو معجـ لذاتو
ص وما سواه وتكثيؼ وقد أفضى ىذا التقدير معرفيا إلى فؾ روابط الانتساب بيف الن

النص وبنيتو المسانية لتمييز الخطاب الأدبي عف الوثيقة  علائؽ الانتماء بيف وجود
الخطاب العادي وتراكيبو النحوية والمغوية  بمعنى أننا نجد تمييزا فعميا بيف الموضوعية،
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كذلؾ، فمكؿ  وأبعاده الدلالية المحدودة وبيف الخطاب الأدبي وتراكيبو المغوية وأبعاده الدلالية
فصانع  1 «خمؽ لغة مف لغة  »منيما خصائص، كما وقد عرؼ الخطاب الأدبي بكونو 

الفني ،فالحدث الأدبي  الأدب ينطمؽ مف لغة موجودة فيبعث فييا لغة وليدة ىي لغة الأثر
، 2 «ولا شيء يقي، وكؿ موجود متحوؿ  شيء يخمؽ، لا »"خمؽ" ولكف الخمؽ متعذر إذ 

، وىو ما يبرز حقيقة الانزياح ذو التحوؿ الدائـ الذي يسيـ حويؿ لموجودفالخطاب الأدبي ت
  .في خمؽ اللامنتظر

، فيقوؿ:   ويستطرد "المسدي" في حديثو عف الانزياح ليصؿ إلى إبراز قيمة ىذا المفيوـ
ولعؿ قيمة مفيوـ الانزياح في نظرية تحديد الأسموب اعتمادا عمى مادة الخطاب تكمف في  »

إلى صراع قار بيف المغة والإنساف ىو أبدا عاجز عف أف يمـ بكؿ طرائقيا ومجموع أنو يرمز 
ضوعي ما ورائي" في نفس الوقت بؿ انو عاجز عف أف كمعطى "مو  نواميسيا وكمية إشكاليا

يحفظ المغة شموليا، وىي كذلؾ عاجزة عف أف تستجيب لكؿ حاجتو في نقؿ ما يريد نقاه 
براز كؿ كوامنو مف القوة إ لى الفعؿ، وأزمات الحيواف الناطؽ مع أداة نطقو أزلية صور وا 

، ليصؿ في الختاـ إلى اعتبار الانزياح احتياؿ عمى 3« ممحمتيا الشعراء والأدباء مذ كانوا
وما  »احتياؿ الإنساف عمى المغة، واحتياؿ الإنساف عمى نفسو، وذلؾ حيف قاؿ  مستوييف

 . 4 «المغة وعمى نفسو لسد قصوره وقصورىا معاالانزياح عندئذ سوى احتياؿ الإنساف عمى 
ؿ كتابو " النقد والحداثة "حيث لممسدي " وقفة أخرى مع مفيوـ الانزياح مف خلا كما أف"

أما منيج الحداثة  »بط منيج الحداثة بالعدوؿ عف النمط في مقارنتو بمنيج القراءة، فيقوؿ :ير 
نا المنظومة المتعمقة بمنيج القراءة الذي فانو يحتفظ بنفس المنظومة الثلاثية ػ ويقصدىا ى

يتدرج عمى سمـ ثلاثي، الأوؿ متعمؽ بالتنظير، والثاني ىو المواصفة و أما الثالث فيو 
رجيا، فيشتؽ تركيبا مقابلا ينطؽ مف الممارسة التي توحي مداالممارسة، ويعكس ترتيب 

    ر ىذا التجاوز ػػصوب المواصفة لتفسي د والمعيار المطرد فيتجوػػػف النمط السائػػػػػدوؿ عػػػػػبالع
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و الانزياح إلى أف يستقر في تنظير حيث يؤسس قواعد الحداثة باعتبارىا تجديدا لمرؤية 
 .1 «وتغييرا لممطرد 

"عبد السلاـ  وكما يقدموفالانزياح مف ثمرات الدرس الأسموبي و المساني الحديث، وبيذا 
سموبي والمساني الحديث عند العرب وذلؾ مف خلاؿ مف رواد الدرس الأ بعده واحداالمسدي" 

اطلاعو عمى المراجع الأجنبية المتخصصة في ذات الموضوع، وبيذا يكوف قد أضاؼ إلى 
 الدراسات المسانية الأسموبية الكثير.

 
  محمد اليادي الطرابمسي"الانزياح عند:" 
رح بذلؾ في ػو، وقد صػ" عمى الانزياح في دراستمحمد اليادي الطرابمسياعتمد "لقد     

مضاف الأسموب )يقصد مظاف( ىو في الجانب المتحوؿ عف المغة والمتحوؿ عف  »قولو: 
المغة في الكلاـ عديد الأشكاؿ، فقد يكوف تحوؿ عف قاعدة نحوية أو بنية صرفية أو وجية 
معنوية أو في تركيب جممة، كما قد يكوف التحوؿ عف نسبة عامة في استعماؿ الظاىرة 

ر وية في عصر مف العصور أف يكوف بشحنة دلالية خاصة أو بفقر خاص يمحؽ الظاىالمغ
، ويواصؿ الطرابمسي حديثو عف الانزياح  2«خر... المغوية في نوع مف النصوص دوف آ

ويستقطب المتحوؿ عف المغة نوعاف عمى الأقؿ، التحوؿ المشترؾ: ويضـ  »فيقوؿ:
المنشئيف أو كلاـ عدد مف المنشئيف في مف  منشئالاستعمالات التي شاعت في كلاـ 

عصر مف العصور، أو في نوع خاص مف أنواع الاستثناء ...، والمتحوؿ الخاص: ويشمؿ 
الاستعمالات التي تظير ىنا وىناؾ فييا يكتب الكتاب وينظـ الشعراء، ولا يكوف لعا حظ مف 

ر حتى عند أصحابيا، الشيوع والتواتر عند أصحابيا، بؿ لا يكوف ليا حظ مف التواتر معتب
 .3 «فالمتحوؿ الخاص لا يبرح باب الخطأ و المحف حتى يعممو معمـ أو يندثر 

" توكيد عمى أف أساس الأسموب ىو الانزياح بجانبيو الطرابمسي إف في تصريحات "
المغوي و الدلالي، و ىو يمثؿ الجانب المتحوؿ عف المغة، وىذا التّحوّؿ يكوف عمى مستويات 

ستويات المغة، والتّحوّؿ في بدايتو يممس ما ىو لغوي فقد يكوف تحوّلا عف قاعدة عديدة مف م
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نحوية أو صرفية أو في تركيب جممة أمّا التحوّؿ التّالي فيو ما يشمؿ الانزياح الدّلالي بنقؿ 
معاني تخييمية و فنية تجوؿ بالممتقي في سماء عالية مف المعاني الراقية، وقد اصطمح 

ىذيف النوعيف مف التّحّوؿ بالتحوؿ المشترؾ ويضـ الشائع مف الاستعمالات الطرابمسي عمى 
المغّويّة، و المتحوؿ الخاص و يضـ الخاص مف الاستعماؿ المّغوي، فيو استعماؿ خير شائع 

 يتعالى عف المحف و الخطأ .
انتقادات مف مختمؼ الباحثيف و المغوييف، لأنو اعتمد عمى  مطرابمسي"ل و قد وجيت "

مة عشوائية و ملاحظات لا يمكف الاطمئناف إلى دقتيا العممية، فظّمت فكرة الانزياح عنده أمث
تتراءى عمى المستوى الخارجي الذي بشيء منفصؿ عف النّص، إلا أنو و رغـ ىذه الانتقاد 
يعدّ مف الذيف وضعوا المّبنات الأولى لمدّراسات الأسموبية الحديثة بفضؿ إرساء بعض 

تميّد السّبيؿ لممقارنة و التحميؿ في أدبنا العربي مف خلاؿ دراستنا السابقة السّوابؽ التي 
 .1الذكر 

 
 :"الانزياح عند "محمد العمري 

"أف نظرية الانزياح باعتبارىا إجراء لغويا دلاليا تجد بعدا ميما في محمد العمرييرى "      
ع، وليست نظرية الانزياح التراث البلاغي العربي في الحديث عف المجاز و العدوؿ و التوس

 في صياغتا المسانية المتقدمة إلا محاولة لتفسير ما عبر عنو منذ القديـ بالغرابة و العجب
لأف الشيء في غير معدنو أغرب و كمما كاف أغرب  » فيقوؿ: . 2كما ىو في كلاـ "الجاحظ

 .3«كاف أبعد في الوىـ... و كمما كاف أطرؼ كاف أعجب 
ي الانزياح إذ تمثّؿ الوجو الأخر لأصميا أثناء حدوثو ػ الانزياح ػ وىي وىنا تظير المفظة ف

نما كانت الألفاظ المغايرة تعطي في المعنى أمرا زائدا لموضع »الغرابة تستتبع العجب :  وا 
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الغرابة فييا، فانّو كما يعرض لأىؿ المدينة أف يتعجبوا مف الغباء الوارديف عمييـ، وتخشع 
 1 «مر في الألفاظ الغريبة عند ورودىا عمى الأسماع...ليـ أنفسيـ، كذلؾ الأ
" الانزياح بالتراث العربي، فيو يشترط عمى الانزياح ليكوف محمد العمريبالإضافة إلى ربط "
يتتبع إمكانيات كثيرة لتأويؿ النص وتعدديتو، وىذه الفاعمية بارزة في  »شعريا ينبغي أف 

عندنا ليس مطمبا في ذاتو، بؿ ىو سبيؿ لانفتاح تفاعؿ الدلالة والصوت...،إف الانزياح 
النص وتعدديتو عمى أفاؽ دلالية عديدة، وىذا لا يعني أف الانزياح مرادؼ لمغموض، 
فالغموض ليس إلا عرض، وىو نسبي، نعني بالعرضية كونو مف مظاىر الانزياح وليس 

 . 2 « مقوما شعريا في ذاتو
نزياح عمى أنّو سبيؿ لانفتاح النّص وتعدده و " ينظر للامحمد العمرييتضح مف النص أف "

نما الغموض لا يعدوا أف  ليس مطمبا في حدّ ذاتو، كما أنّو ػ الانزياح ػ لا يعني الغموض، وا 
نزياح وأشيرىا ىي التي صاغيا يكوف عرضا...، ويقّر الباحث بأف أكمؿ صياغة لسانية الا

خطاب الشعري خطاب تواصمي تييمف عميو " فالبنية المّغة الشعريةف كوىيف" في كتابو ""جا
 الوظيفة الشعرية دوف أف تغيب الوظيفة التواصمية.

" بالبلاغة العربية أصوليا وامتداداتيا" أيضا في كتابو المعنوف "محمد العمريو نجد "
 يستنطؽ التراث العربي عند المغوييف والبلاغييف أمثاؿ: "سيبويو" و "ابف جني"، و"الجاحظ" 

نا" و "الفرابي" و "الفرّاء" و "الجرجاني"...و ربطيـ بظاىرة الانزياح مف خلاؿ و "ابف سي
مصطمحاتو تحمؿ في طيّاتيا بذور الظاىرة مثؿ: الضرورة، شجاعة العربية، الاتساع، 

 التغيير، المحاكاة، المجازر، النّقؿ، العدوؿ... .
معيار، والذي انطلاقا " في دراستو الانزياح تحديد مفيوـ المحمد العمريكما تناوؿ "

ّـ العممية الانزياحية، ويقصد بالمعيار ذاؾ المبتذؿ، الحقيقي، المستوي، الأىمي، في  منو تت
مقارنة مع الانزياح الذي يقصد بو الغريب، المغّتر، المّغوي، المختمؼ، المنقوؿ، ومف المعموـ 

 .3أف بناء المعيار كاف ومازاؿ محؾّ النّظريات الانزياحية 
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" الدراسات الأسموبية والمسانية الحديثة ػ وعمى وجو الخصوص محمد العمريربط "ىكذا 
ظاىرة الانزياح ػ بالدرايات التراثية العربية، لأنو بصدد التأصيؿ لمظاىرة في أصوؿ التراث مع 
مدّ جسور التواصؿ بثقافة الغرب، لذا تناوؿ ىذه الظاىرة بالدّراسة سواء التأصيؿ ليا في 

 لاحاطة بحيثياتيا في العصر الحديث، وىذا شيء يحسب لو لا عميو.التراث أو ا
 

  نزار التجديتي"الانزياح عند:" 

" كدأب معظـ أقرانو مف المّغوييف والمسانيّيف المحدثيف الى التجديتيذىب "نزار 
التّطرّؽ لفكرة الانزياح مف خلاؿ الدّراسات الأسموبية والمّسانية الغربّية وعمى وجو 

ػ فييا يتعمؽ بالانزياح والشّعر خاصّة ، ليصؿ الى القوؿ  ن"جون كوىيد "الخصوص عن
إفّ ثمة خاصيّة واحدة أو عنصر ثابت في لغة جميع الشعراء عمى الرغـ مف 

ويمكف  » فيقوؿ المعيار، إلى بالقياس للانزياح واحدةالاختلافات، بمعنى وجود طريقة 
 تطرح إنيا النوع، أسموبية باعتبارىا شعريةال تعريؼ الّمغة، و مف نوع تعريؼ الشعر بأنو

 جميعا، الناس يتحدثّ  كما يتحدث لا الشاعر أسموبية لأفّ  واقعة تعتبرىا  ...شعرية لغة وجود

  .1«الذي يكسبيا أسموبا  ىو الشذوذ ىذا و شاذة لغتو إفّ  بؿ
 مف لنثريا القطب :بقطبيف طرفاه يمثّؿ مستقيـ بخط الخطابات أنواع يمثّؿ الباحث نجد و

الانزياح  فيو يصؿ الذي الخطابات مف الشعري القطب و الانزياح، مف الخالي الخطابات
 قرب القصيدة فتقع فعميا، المستعممة الّمغة أنماط مختمؼ بينيما يتوزع و درجة، أقصى إلى

 الانزياح ليس و الآخر القطب قرب – شؾ بدوف – العمماء لغة تقع كما الأقصى، الطرؼ

 الصفّر، كما يمثمو الرسـ البياني الآتي : مف يدنوا ولكنو مامنعد فييا
 

 (                                       القطب الشعري )+(-القطب النثري )
   
 أقصى درجة                                      لغة العمماء         درجة الصفر        
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 ما يؤكد مدى ىذا و الشعر، دراسة حقؿ في أساسا توّلد قد الانزياح مفيوـ أفّ  نستنتج سبؽ مما

  كوىين " ناج "  بنظرية "التجديتي نزار" الباحث تأّثر

 :ىي و ثنائية عمى "التجديتي نزار" عند الانزياح يقوـ و

  والصرفية الصوتية المكونات أي الرسالة ىذه مكونات في تتمّثؿ ما ىي و الرسالة بنية  1-

 .الوصؼ منيج اعتماد دراستيا في البنية ىذه تضيتق و النحويةو 
)المعاني(  الدلالية و المعنوية الرسالة ىذه مكونات في تتمّثؿ ما ىي و الرسالة وظيفة -2

 معانييا كؿّ  إلى وظيفتيا مف فحواىا فيـ بالأحرى أو دراستيا في البنية ىذه وتقتضي

 1 .التحميؿ و التفسير منيج
وىيف جعمو يحصر الانزياح في الشعر بعدّه الحقؿ الاساسي لو ، إف تأثر التجديتي بجوف ك

 فيكوف الانزياح ىو المنتج الاساسي لمشعر .
 

 صولة" : الله عبد" عند الانزياح  

  الكلاـ، يذىب مألوؼ عف الخروج ظاىرة يعمؽ الشعر في الانزياح أفّ   "صولة الله عبد " يرى
-Lantiشيء آخر    إليو يضاؼ نثرا ليس لشعرا أفّ  يرى الذي  "كوىن جان" مذىب في ذلؾ 

prose و .الدلّالية و التركيبية، ،و الصوتية، :المستويات في النثر مع القطيعة ىذه تبدو ، و 
 يكوف الخروج ىذا و النمط المألوؼ عف الكلاـ خروج ىو "صولة الله عبد " عند فالانزياح عميو

 يرى الذي  "كويف جوف" تأّثر بمذىب أنو ذكرنا و سبؽ كما الباحث أفّ  جميا يبدو و الشعر، في

  .انزياح ىو الشعر أفّ 
النص  عف تحدث قد و الوظيفة، مستوى و البنية مستوى عمى الانزياح قضية إلى يشير أنو كما

إلى  مستندا الأسموبية خصائصو خلاؿ مف إلاّ  الخارجي العالـ إلى يفضي لا مغمقاً  جيازًا باعتباره
 :نوعيف إلى نفسو ىو ينقسـ الذي و ؛الانزياح ظاىرة

 لمكلاـ العادي المستوى مع التقابؿ في يتمثؿ ما ىو و  :العامة العادية الّمغة عند الانزياح -

 يشكؿ عما بحثا الأصؿ لمواقع الخرؽ ىذا خصائص في البحث يكوف و لو، يعتبر خرقا و

 المتواضع تعبيريال النمط عف خروج سوى الانزياح فما ،الأثر في الحدث الفني أركاف

 .آخر حينا ندر عز و ما إلى لجوء و لمقواعد حيناً  خرؽ فيو عميو،
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 في الأسموب خصائص حصر يمكف الذي السياؽ تمثّؿ التي  :النص  لغة عف الانزياح -

 ىو و العادي، النمط فيو يرد الذي السياؽ في يتعدد الحالة ىذه فالانزياح في نطاقو،

  1الموطف ذلؾ في الأسموب مدار ىو عنو جوالخرو  النص، أو الخطاب نسيج
 

 القيسي" :  عصام" عند الانزياح  

 بنية"   "نكوى ناج" لكتاب وعرض خلاؿ مف الانزياح مفيوـ  "القيسي عصام" طرح لقد

و النظرية  الانزياح و الشعر في كتب أىـ ما دّ يع الكتاب ىذا لأف ذلؾ ،  "الشعرية الّمغة
 »  :عنده الشعر و الشعر؟، ىو ما  الآتي :  السؤاؿ عف ضحةوا إجابة قدـ لأنو ؛الشعرية
 يمنح لا الانزياح ىذا أفّ  إلاّ  اجتماعيا بو المعترؼ الّمغة قانوف عف عدوؿ أو خروج أي انزياح

 .2 « المعقوؿ غير عف مختمفا يجعمو بقانوف محكوماً  كاف إذا إلاّ  صفة الشعرية

نما المغة، عمى يقتصر لا قد لانزياحا مفيوـ أف إلى "القيسي عصاـ " ىنا ويضيؼ  يمتد قد وا 

 ضرورية السمة يؤكد وىنا؛ مثلا كالطبيعة الإنساف و الكوف في ما كؿ يشمؿ فيو وراءىا إلى ما

 فإف الشعرية المغة، قانوف عف انزياح ىي الشعرية أف عمى اتفقنا فإذا الشعري، للانزياح الجمالية

 إلا إذا شعريا الانزياح ىذا يكوف ولا ، الطبيعة قانوف عف انزياح ىي ( الطبيعة مف ) الطبيعية

 :الآتييف المثاليف خلاؿ مف ذلؾ نوضح و الجمالية، السمة لو توفرت

 .جمالية سمة حقؽ لكنو  ػػ انزياح فيوػػ  الطبيعي الأصؿ عف خروج ػػ قزح قوس ظاىرة -

 السمة إلى يفتقر لكنو ػػ ءستقرااللا وىو الطبيعي الأصؿ عف خروج ػػ الزلازؿ ظاىرة -

 3  المعنى بيذا شعريا نزياحلاا يكوف لا ثـ مف و ػػ عنيا نتجت التي الجمالية

 شريطة المألوؼ، و بيا المعترؼ المغة قانوف عف الخروج ىو  "القيسي" عند فالانزياح وعميو

ىو  يعده و بالشعر الانزياح فكرة يربط فيو الانزياح، في جمالية سمة ذو الخروج ىذا أف يكوف
 ."  كوىين نجا" بنظرية تأثره مدى  ىنا لنا يظير و ذاتو الانزياح

 الانزياح و عموما الشعرية النظرية في كتب ما أىـ "الشعرية المغة بنية " كتابو دّ يع و  

  الأشكاؿ أف وىي إنجازىا، القديمة تبمغ البلاغة لـ التي الخطوات بإتماـ قاـ فقد ،خصوصا
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 الأولى المحظة في جميعيا والتأخير ... تمتقي التقديـ و وقافية، تعارة،اس مف البلاغية الصور و

 ىو و المعاني مف المألوؼ خرؽ ثـ ،"بالانزياح المغوي " يسمى ما ىو و المغة قانوف خرؽ عند

 1 الدلالي "  الانزياح " يسمى ما

 ىذه أف نجد العرب، والمحدثيف المسانييف عند الانزياح ظاىرة حوؿ الوقفة ىذه بعد

 ،"عياد محمد كشكري" كثير وغيرىـ ذكرناىـ المذيف الباحثيف مف الكثير اىتماـ تستقطب الظاىرة
 طرحيـ في ىؤلاء مشروع مف استخمصناه وما ناظـ" ... حسف" و ، "المطمب عبد محمد "

 ،البلاغية و التراثية الدراسات استنطاؽ خلاؿ مف ليا وذلؾ أصموا أنيـ الانزياح، لظاىرة الفكري
 الأسس، و المفاىيـ في ما حد إلى معيا تتفؽ التي مف المصطمحات مقابلات ليا وجدوا بالفعؿ و

 ...العدوؿ، النقؿ، تغيير التخييؿ، المجاز، الاتساع، الضرورة، :أمثاؿ

 فيما وخاصة بيا تأثروا و الدراسة مف الحقؿ ىذا في الغربية، الدراسات عمى اطمعوا أنيـ كما

 أخد ما و ذاتو، الشعر ىو بؿ الشعر، أساس باعتباره الانزياح في  "كوىن انج " يتعمؽ بنظرية

 الدلالي، الانزياح عمى تركيزىـ مف أكبر بشكؿ المغوي الانزياح عمى دراساتيـ أنيـ ركزوا عنيـ

 دلالات و معاف إلا الحقيقة في الشعر وما ؛انزياح ىو الشعر أف ىي و بحقيقة رغـ إقرارىـ

يحاءات جعمت  ينفي لا الذي المأخذ ىذا ولكف لممتمقيف، حمميا وأدوات سيرىا، قناة المغة فم وا 

 ينطمؽ وأسسا خمفيات شكموا بذلؾ و التطبيؽ، و التنظير مستوى عمى الظاىرة أنيـ درسوا حقيقة

 .المعاصر منيا الدارس

 ذلؾ كاف سواء الانزياح لظاىرة غزير إنتاج و متواصؿ جيد تصنيؼ السيؿ مف وليس

 ولا المعاصرة، العربية و الغربية المغوية الدراسات في أو القديـ، البلاغي و لتراث العربيا في

 و معاني مف وفي بما الأدب فييا بعض، برقاب بعضيا آخذ المسائؿ و الأمور متداخمة أف سيما
 استعممنا أكثر إف غرابة فلا ، ذاؾ و ىذا عف تستقؿ أف إلا تسعى ىي و فييا المغة و دلالات،

 ظاىرة الانزياح أف ذلؾ مآخذ، وعميو نقص مقترح كؿ في كاف إف غرابة ولا لمتصنيؼ طريقة مف

 بمباحث الدرس الارتباط كؿ مرتبطة و جية، مف القديـ العربي التراث وأصوؿ جذور في متأصمة

 ىذا الارتباط درجة ولكف الدلالية، و الأسموبية منيا خاصة أخرى؛ جية مف الحديث المساني

 يعده منيـ مف و ،اصرف الغوي اأسموبي امفيوم الانزياح يعد مف فمنيـ لآخر، دارس مف تختمؼ
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 ىو لما خارؽ واحد آف في دلالي لغوي أسموبي مفيوـ اعتبره مف ومنيـ دلالي، خرؽ مفيوـ 

لغوية  حمة أبيى في النيائية الصورة لإعطاء الدلالة و المغة تلاقح نتاج يمثؿ أنو إذ مألوؼ،
الظاىرة  تاريخ في الأىـ يمثؿ ما بكؿ الإحاطة منا محاولة يمثؿ بالدراسة أسمفناه وفيما ودلالية

 العرب عمى حد سواء. و ييفالغرب عند المعاصرةالمغوية   الدراسات في و التراث في  الانزياحية
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 شكاؿ في قاليا كافكر، مدح في الأخيرة المحطة نياكك  في القصيدة ىذه أىمية تتجمى

 كعند ، بعدىا يمقو لـ ك أنشده ما آخر ىي ك ،  ـ 960 ) ) مئة ثلاث ك أربعيف ك تسع سنة

 / المتنبي ، الممدكح / المادح كىي التعارضية، الثنائيات أكلى تبرز الممدكح ىذا استحضار

ا مفجرة  .كافكر  شعكرينا المتكترة العلاقة عممية أنتجتيا التي الدلالية التقابلات مف كمن
 السارؽ ىذا كمقاييس كمينا تتعارض المعركفة المتنبي شخصية فمقاييس .بينيما كاجتماعيا

 سكؼ مما ، المتنبي نظر كجية مف العربية كالقيـ العركبة خصائص لكؿ كالفاقد ، لمممؾ

 مفجرة الذات ليذه الخارجي كالكاقع الشاعرة الذات بيف المفارقة إحداث إلى بالضركرة يؤدم

 الكاقع ىذا لتكسير مختمفة أشكالا تتخذ يجعميا ك ، المفارقة ليذه الشاعرة الذات امتعاض

 . الدلالي ك التركيبي ك الصكتي المستكل عمى شرنقتو مف كالخركج
 
 : الدلالي المستوى عمى الانزياحالمبحث الأول :  

 النص ىذا داخؿ (كافكر /المتنبي)  المركزية الضدية الثنائية يعكس  القصيدة مطمعإف 
 : كالتالي كذلؾ ، كالغياب الحضكر ثنائية ضمف أقساـ ثلاثة إلى

 ينعدـ بينما ، أقكل المتنبي حضكر يككف(  11 – 1: مف الأبيات )المجموعة الأولى 

   .كافكر –كافكر، فتككف كالتالي : المتنبي  صكت

 مستكل المتنبي مف أكبر كافكر فييا يككف(  72 – 11مف الأبيات ) عة الثانية :و المجم

 . المدح فييا يرتكز التي الأبيات كىي ، كالغياب الحضكر

 رالحضك  مستكل عمى التأرجح نرل كفييا(  34 – 71بيات )مف الأ المجموعة الثالثة :
 .كافكر المتنبي : كالتالي فتصبح ،(كافكر// المتنبي) الثنائية طرفي بيف كالفاعمية

 الشيب يتمنى كاف الشاعر بأف ) المدحية( القصيدة ىذه استيلاؿ يطؿ الأكلى كعةلمجا ضمف

 بعد مجيئو  منو يشكك كلا يذمو لا فيك ثـ كمف ، كفتنة كقارنا أكثر يجده إذ ، الشباب أياـ في
 الاستيلاؿ ىذا لماذا نفسو يطرح الذم السؤاؿ كلكف ، المطمع مضمكف ذلؾ كاف(  4 -1) 

 ؟ مدحية قصيدة في بالذات
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 ما مف شيء " >> أرسطك " مقكلة ندكف ، كاستنطاقيا التركيبية الاستيلاؿ بنية في البحث قبؿ

1الاستيلاؿ<< في نكاة كلو إلا بعد فيما يحدث
 عصب يمثؿ الاستيلاؿ أف نجد المقكلة ذهبيك . 

 مما ، المكتكب لمنص الحاضر زمنية ليمثؿ يخرج سكؼ كما الأنا داخؿ قيؿ ما لحممو القصيدة

 .لعالمو الشاعر رؤية يشكؿ سكؼ

 ، الإبداع قبؿ الشاعر لنفسية عكسو ىك نص أم داخؿ الاستيلاؿ سمات أبرز أف كما

 فالعممية ، كألفاظ كممات إلى الإحساس ىذا تحكيؿ رغبة إلى كالقمؽ بالتكتر إحساس مف
ا كلكنيا ، لمقصيدة بداية الاستيلالية  كالأحاسيس، المشاعر مف طكيمة لسمسمة ايةني أيضن
 الحياة عمؽ عف لاأك  تكشؼ العمؿ بداية تسجؿ كىي لكنيا، كميا الحياة تستغرؽ قد كالمكاقؼ

 تكاممو عف كلةئالمس تصبح التي الجديدة العمؿ لحياة بداية كعف ، اتيككلد سبقتيا التي
نما ، للاستيلاؿ المبدع اكتشاؼ لحظة ينقطع لا لممبدع النفسي فالمناخ لذلؾ ، كتماسكو  كا 

 متماسؾ عضكم بناء إلى السابؽ اللامنتظـ الشعكرم الفيض مف  متحكلاا  عضكينا نمكنا ينمك

2كيجسده كيكتبو يقكلو عما كؿمسؤ 
 . 

 بصدد نحف ما يكضح بعدنا القصيدة في الاستيلالية البنية حكؿ المقدمة ىذه تعطي قد

 الطبيعة ضد ككأنو كطبيعي مألكؼ ىك ما كؿ رفض، إلى يتكؽ كىك فالشاعر .عنو الحديث

 ،دكامو في كالرغبة الشباب الإنساف يتمنى أف تحتـ كالبدييية فالطبيعي اعتيادية، مف تحممو بما
 . العجز + النياية+ اليدـ = الشيب أما . العنفكاف + العزيمة + القكة = الشباب حيث

 البعد فنرل الشاعر عند أما ، الشعر لبياض خضابنا الحناء مف تتخذ العرب كانت كقد

 مف ذلؾ نرل، العالـ ليذا معينة رؤية عف يفصح سياؽ في انحرؼ قد المضمكف أك الدلالي

 : كىي ، أكجو عدة خلاؿ

 حيث مف كعجزه البيت صدر في المكازاة بمعنى ، الأكؿ البيت في التركيب ثنائية  -1

 : المعنى
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2
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 الشيب تمنى ػػػػػػػ  خضاب البياض أف لي كف منى

 ػػػػػػػ //        //                                                   شباب القركف بتبييض فيخفي

 :الضدية الثنائية التقابلات تكرار خلاؿ مف المعطى المعنى كثؼ المكازاة ىذه كفي

 ...السكاد  /الشيب استحضار حيث خضاب  /البياض

 ..شباب  /تبييض .. السكاد بالبياض  أصلان  يخضب سكؼ ما تستحضر خضاب كممةإف 
ا  :كىي المترادفة، التقابلات كأيضن

 تبييض  //يخفي أما

 دلالينا ، الشباب  //القركف
 . قركف تبييض // شباب يخفي .. المعنى في بالتظاىر الثنائي التركيب مكازاةإضافة إلى 

 التكازيات مف بعدىا ما أف إذ ، لممطمع الرئيسي العامؿ دفتع ( لي كف منى) الأكلى الجممة أما

ا تختمجو كانت التي المنى لتفسير جاءت كالترادفات  المكلد ىي الجممة ىذه تعد كبالتالي ، قديمن

 . المطمع بنية في (المتحكـ) الفاعؿ

 جمع( منى) في المتمثؿ الجمع حكؿ تتمحكر الفاعمة الجممة بنية أف الملاحظ مف كلكف

ا كاف حدث ما كلكف ، الجمع ىذا يكازم كتفسير عرض يفترض مما ، منية  كاحدة منية عرضن

 مف يعزز مما ، الضدية المفارقة تحدث كبذلؾ ان بشا كىك بالشيب الشاعر رغبة في متمثمة
 ما ذلؾ إلى أضؼ . الأخر المنيات غياب ظؿ في  ان كركد المنى أقكل انيبكك  المنية ىذه أىمية

 ذلؾ يؤكد كمما ، طبيعي تكقع لكؿ الرافضة الشاعر ذاتية حكؿ تأكيد مف الانزياح  ىذا يحممو

 لمبنى الشاعر كترتيب سياؽ ضمف يندرج كترتيب كتقديـ تأخير مف بكاممو لمنص النحكية البنية

 يفصؿ مالا بالفضمة فصؿ إذ(، شباب القركف بتبييض فيخفي)  قكلو: في ذلؾ كنرل ، النحكية

 كلتكسير ، جية مف دلالينا أىميتو بعدـ يكحي مما ، الشباب لا لفاعؿ مؤخرنا الفاعؿ، كىك

 .عميو كالمتعارؼ المتفؽ النحكم بيتالتر 

 :ىكذا تككف أف ليا يفترض فالجممة

 القركف بتبييض شباب فيخفي

 الإضافة جممة + فاعؿ + فعؿ

 :إلى بالجممة فانزاح

 فاعؿ + الإضافة جممة + فعؿ
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 لمذات تفريغ عممية محدثنا لو، الزمني كالتراتب الكاقع بنية كسر إلى الانزياح ذابي  يؤدم مما

ا ، ذلؾ في الفرصة لو سنحت كمما الكاقع مف الممتعضة  لكؿ كالتحدم الرفض لبنية كمكضحن

 .كالطبيعي الخارجي الكاقع مظاىر

 لتقابؿ الشيب كممة دكف البياض لمفردة ارتيالاخ محكر ضمف الانزياح  قانكف نرل كما

ا ذكرت كالتي ، الشباب  الأسكد حضكر حيث ،(خضاب)  تقابؿ انيأ كما ،المطمع في صريحن

 السكاد مفردة تعبر كيؼ كنرل ،(كالأبيض الأسكد)   المكنيف استحضار كمنو . ليا دلالي كبعد

 البياض يتجو بينما لو، الشاعر رفض حيث ، السمبي الجانب إلى كالقكة بالشباب التصاقيا رغـ

 مطمع في الأسكد المكف استحضار ثـ  كمف ،(الشيب في الشاعر رغبة)  الإيجابي الفعؿ نحك

 السمب دائرة ضمف كيضعو الممدكح / أسكد ىك ما كؿ بدكره يستدعي سكؼ مدحية قصيدة

 . كالإيجاب القبكؿ  /الأبيض دائرة ضمف ذلؾ ماعدا كيضع كالرفض

 استيلالات عمى نمر ، الاستيلالية خلاؿ مف الشاعر رؤية ائيني بشكؿ نبرز أف كقبؿ

 مدح في قاليا قصيدة أكؿ بأف يلاحظ إذ .النيائية رؤيتو لتبرز الكافكرية مدائحو في الشاعر

 : مطمعيا كاف كافكر

 1 أمانيا يكف أف المنايا كحسب شافيا             المكت ترل أف داء بؾ كفى
 تجعمو الامتعاض مف حد إلى الإنساف كصكؿ أك المكت تمني في الرفض عنصر يتبمكر

 : المدح  /القصيدة كاقع مع كمقابمة تضادنا يخمؽ كىذا الحياة، دكف المكت يتمنى

 2 راضيا عنؾ كلا نفسي عف أنا كما خافيا             سالنف أخفت لك الرضا أريؾ

 : المدح  /النص كبنية تتكافؽ لا كصراحة جرأة ىذه كفي

  3 كالجلابيب كالمطايا الحمي حمر                  الأعاريب زم في الجآذر مف
 عمى البداكة  //العرب تفضيؿ إلى ينحك الغزلي مطمعو في حتى لكنو غزلية مقدمة كىي

 :التطبع  //الحضر
 4 جنده كىي بيننا إلييا كأشكك تكده              لا ما الأياـ مف أكد

                                                           

 
 . 441ص  ،ـ  1983ق /  1403شر ، بيركت ، المتنبي : دار بيركت لمطباعة كالنديكاف  1
 . 500نفسو ، ص  صدرالم 2
 . 448نفسو، ص  صدرالم 3
 . 453نفسو ، ص  صدرالم 4
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 تقكـ ،( الخارج)  الأياـ تريده ما ( / الداخؿ)  الشاعر يريده ما الثنائية المفارقة ىذه كبركز

 :قكلو كمثميا ،كالعركضية كالنحكية الدلالية المختمفة اتيمستكيا ضمف صراحة

 1 ـميم   خير يممت كمف ـ كأ مذمـ         غير فارقت كمف فراؽ

 :كقكلو
 2 أعجب كالكصؿ اليجر ذا مف كأعجب أغمب       كالشكؽ الشكؽ فيؾ أغالب

 

 القصائد، بمطالع متعمقة ميزة ىناؾ أف إلا ، كاضح الاستيلالات مضمكف أفعمى الرغـ مف 
 الذم الحاضر ليفسر الماضي يستحضر حيث ، ( كالحاضر الماضي ) الزمنيف تداخؿ كىي
 . الأقكل إنو إذ كالتحكـ الفاعمية لو تبقى

 لتفسير الحاضر الشيب في الرغبة ػػػػػػ الماضي كف ...( يستحضر )منى النص ىذا مطمع ففي

 . الشيب كصكؿ مف الشككل ػػػػػػػػ عدـ 

 تحيؿ الشاعر طاغية بقكة المتمركز الحاضر حضكر رغـ (، ...بؾ قكلو )كفى في ذلؾ كمثؿ

 فيو كلا المكت يتمف لـ جميؿ فالماضي المعاكس، بغيابو يظير الماضي أف إلا المكت، لتمني

  المكت //الرحيؿ//السفر طمب إلى الشاعر حياة يحيؿ المقززة بسيطرتو الحاضر بينما ، الرحيؿ

 تتبمكر رؤية كمو ذلؾ خلاؿ مف ك ، الكافكرية المطالع باقي عمى ىذا نقيس أف يمكف ك  

ا تتطمع ذاتو ككف في الشاعر  الخارج //الكاقع رفض مف جزئية تشكؿ التي لممغايرة دائمن

عادة الأنا الذات أك خارج ىك ما كؿ بنية كسر ػػػػ المكت ػػػػػ بالشيب  التحدم ػػػػػ ػػػ بالرحيؿ  بنائو كا 

 سكؼ القصيدة أظيره مطمع كما . الشاعرة الأنا بركز كمنو كطمكحو، الشاعر منظكر كفؽ

 . ذكرىا سبؽ مستكيات مختمفة ضمف داخمو كيبث كيتنامى النص خؿدا كرأسينا أفقينا ينمك

 الشاعر ذاتية بحضكر قمنا ( كالتي 11- 1)  الأبيات مف الأكلى المجمكعة ففي

 بيف فعميا بتنكع الفعمية الجممة احتشاد في ذلؾ نرل الممدكح، /الآخر غياب في ظؿ كصكتو

 كالتحرؾ كالحيكية الفاعمية يعطي مما (، مرة 72 ( كالمضارع  مرات ( (9 الماضي يتكرر

 نمك إطار في كمو كذلؾ يظير، أف لممضارع تتيح التي الماضي حركة مع حتى لمذات الفاعمة،

 حركة الثالث البيت في نرل إذ النص، داخؿ الرفض( /ك )القبكؿ) الشباب /)الشيب ثنائية

                                                           

 
 . 459ديكاف المتنبي : ص  1
 . 466: ص  المصدر نفسو 2
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 لمثنائية الفعمي التكتر خمؽ عمى تبعث ضدية ثنائية تركيبة ضمف كتكرارىا تلاحؽ الأزمنة

 :الدلالة مستكل عمى التقابلات كىذه .الكبرل المعطاة

 ( ماضي + )مضارع  أشتيي / أذـ

 ماضي( + )مضارع  كنت / اليكـ

 ( مضارع + )مضارع  أجاب  /أدعك

ا  .يدعى كلا يرفض أف يجب منو المشتكى أف باعتبار أشكك(  /أدعك( تقابؿ قد كأيضن

ا التقابؿ كيكجد  ) كنت أشككه الذم بمعنى أم ) الماضي /أشككه بما أدعك التركيب ضمف أيضن
 كبر إليو مع الشيب كصكؿ أم الحاضر إلى تمت الإجابة لأف ، المضارع = أجاب حيث

ا . السف   : كبكضكح ذاتيا الفكرة نجد ، البيت صدر إلى كرجكعن

 أشتيي كنت / اليكـ أذـ

 ماضي / مضارع

نما ، فقط الكاضح الفعؿ تركيبة في ليست الفعمية الجممة فتداخلات كبالتالي، ا كا   عمى أيضن

 المتمنى كصؿ فالشيب . لممعطى الشعكرية الشحنة في تكترنا يحدث مما الجممة بناء صعيد

 ، القبكؿ كالرفض بيف انفعالاتيا كتداخؿ الذات تكتر يحدث مما ، بعد يتحقؽ لـ الطمكح كلكف
 حضكر كفي مقابؿ الشيب، قبكؿ تذـ لا أنيا بمعنى  )أذـ فكيؼ( المكقؼ حسمت أنيا رغـ

 البيت يكضحيا كالاختيار كما الرغبة نتيجة الذـ عدـ حيث اللاشعكر في الذـ يككف الذـ عدـ

 كيريد ،عيبنا عدّه أنو إلا ، ذلؾ فخرنا يرم كالكؿ كشبابو شعره بسكاد النساء فتنة رغـ فيك الثاني،

 .كحنكة كقارنا أكثر كيصبح عنيف يعؼ أف
 عنو، نتيجة كليس أعطى الذم ىك الزمف أف بمعنى ، لمشيب الكصكؿ المتأخر لكف

 الكاقع كسيطرة الشيب قدكـ حيث الحاضر، الزمف مف الامتعاض في سياؽ الذـ يدخؿ ثـ كمف

 لتكسر القديمة رغبتيا تستخرج الشاعرة فالذات كليذا المنشكدة الغاية مف بمكغ تمكنو عدـ مع

 الكقار في الرغبة حيث الشباب فترة منذ قبؿ مف ، فييا كامننا الشيب كتجعؿالزمف  ضحكة

 : كيؤكدىا الفكرة ىذه يكرس الذم الماضي الفعؿ حركة ضمف كاليداية، كذلؾ
  )البياض / الشيب  = (المكف جلا

 السكاد  /الشباب = لكف عف
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 : ىي ضدية ثنائية بيف فالتقابؿ كمنو

 لكف عف  /المكف جلا
 الصدر: مضمكف يفسر أف البلاغية بصكرتو البيت كعجز

 النيار لكف  /ضباب إنجاب

 البياض  /السكاد

 الثبات / الزكاؿ

 مع أنو إلا لمنيار، احتضانو رغـ الزائؿ بالضباب الشباب عف يعبر كيؼ نرل بيذاك 
الكقت يظير، كلا فضؿ لمزمف الا في اظياره فقط لكف ىذا المعنى يتأرجح ضمف الفعؿ ) 

 حيث ، ( 2 – 5) التالية الأبيات في يبينو الذم الاستدراؾ خلاؿ مف كذلؾ الغائب،أذـ( 
 .حراب( منو الكجو في كرغـ ) ما الجسد، إلى الشيب كصكؿ رغـ تشيب لا التي النفس

في  التي البيض فالشعرات الشاعر، ذات في يختمر الذم التناقض يفجر الاستدراؾ ىذاإف 
 الدائـ كالتكثب التكتر ىذا يخمؽ مما ، الشاعر ذات في  ) حربة(  جمع  ) حرابنا( تمثؿ الرأس

 : الضدية التقابلات عمى ذلؾ كيؤكد ؛ المستقر غير القمؽ

 نفس / الجسـ

 بشيبو  /تشيب لا

 ظفرم  /ظفر ليا

 أعده  /كؿ 

 نابي  /نابيا

 يبؽ لـ  /ليا

 : الجممة تركيب مستكل كعمى

 ) تتغير لا ىي )غير غيره /الدىر منى يغير

 . كعاب كىي  /العمر أقصى أبمغ

 الاستدراؾ ضمف كالركح الجسـ بيف الفصؿ عممية السابقة التقابلات خلاؿ مف الملاحظ كمف

 :أخرل بصفات كالركح بصفات الجسد يتخمؽ بحيث الركح( /ثنائية)الجسـ خمؽ :المعطى

 . الزكاؿ + الأشياء فقداف + الضعؼ + الشيب + التغيرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   الجسد

 . الديمكمة + الأشياء عمى الحفاظ + القكة + الشباب + الثبات ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   الركح
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 ، كفي)الديمكمة /الزكاؿ(  كىي ألا ، أكبر ثنائية إلى تنزع ) الركح  /الجسد ( ثنائيةإف ف كعميو

 كتأكيد الذات الإجبارية الدىر( منى )يغير تعبير مف كالملاحظ .ديني فمسفي عدب   الفصؿ ذلؾ

 عممية مف لمركح ترىيبو لدليؿ ذلؾ مف الذات كامتعاض الحاضر، / الزمف كفاعمية قكة عمى
 حب مف الأكلى المزاعـ ينفي مما ، تغير أم يصيبيا لأف كرفضو الإجبارية الزمف تغير

 المستكل عمى المتناقضات يجعؿ مما ، لمشاعر الداخمي التكتر يؤكد ثـ كمف كقبكلو الشيب
 .متكقع ىك ما كؿ كتحطـ النص بنية داخؿ تتصاعد كالتركيبي الدلالي

 كىذا .انيكعنفكا الركح قكة كىي ألا ، كاحدة صفة أعطت السابقة الأبيات أف غير
 ثـ  كمف . الكبر / الشيب كصكؿ رغـ الشاعر في المتجدد الشباب جكانب مف جانب

 كتظير . كاممة (أنا ) ىك كاحد تشكؿ في كالجسد الركح لتعكد أكثر يعمك سكؼ الأنا فصكت
 النجـ ىداية أف إلا ، بو ييتدل نجـ ككنو في كالكاقع الزمف مقابؿ اتيكسيطر  الذات فاعمية
 : بيف المقابمة تصبح كمنو ئوكضيا لكنو مف تأتي

 سحاب / نجـ
 أسكد  /أبيض

 حاؿتيتدم / 
 صحبتي / بي

ا تبقى الشيب فمع ، كالقيادة الزعامة عنصر ا يتجمىكبيذ  . أصحابو عمى سيادتو أيضن
 كالشباب كالفاعمية الحيكية صفات لتخمؽ كالتكازيات التقابلات التالية الأبيات عبر كتتكالى

 : قكلو في ( 9 ) التاسع البيت في نجدىا كما البيكلكجي الشباب ذىاب رغـ
 يستفزني لا  /الأكطاف عف غني
 إلييا الرجكع / تركيا

 إياب / سافرت
 آخر حضكر ىذا كفي ، (البداكةا ) م بمكاف الارتباط كعدـ كالحرية التنقؿ صفة كىي

 .يبتغيو ما يحصؿ لـ إذا عنده الرحيؿ بسيكلة التمميح حيث الممدكح، /لمغائب
 الناقة رككب عف الاستغناء صفة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بو سامحت إف  /العيس ذملاف عف غنى

 .مؿكالتح القكة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الناقة رككب / الأقداـ عمى بالسير
 . كالجمد التحمؿ صفة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   لمماء حاجة أبدم لا  /أصدل
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 : التركيب في المترادفة التقابلات كبيف
 شراب يفضى كلا نديـ // ينالو لا مكضع مني لمسر
 كرزانة ثقة مكضع // ( ثقة مكضع( السر كتماف
 :قكلو كأما

 تجاب المقاء غير إلى فلاة // ساعة مني لمخكد
 (اليجر)  الرحيؿ // ( الكصؿ ( البقاء
 الشطر مصدر إلى ترجع (بيننا ثـ) إذ الانتصاؼ نقطة عف احينز  يكاد التقابؿ ىذا أف غير

 عمى كالآخر الشاعر درج كاحدة كتمة بالرحيؿ كاليجر الكصؿ يجعؿ مما الأكؿ، لا الثاني
 انزياحو الصفة ىذه كيعزز . امرأة قبؿ مف الشاعر امتلاؾ صعكبة إلى يؤدم مما اعتيادىا
 الخ... ك كالكصؿ الكفاء ك كالغركر كالطمع لمخداع بالحب
 كطماعة غرة  /العشؽ
 تصاب  /يعرض

 كالعزكؼ العفة صفة بذلؾ منشئنا المعنى في العجز مع الصدر فيتقابؿ ( 15 ) البيت في أما
ف ، الفركسية صفة(  17 -16 ) البيتيف كفي  .المعب عف  . كالإقداـ الحرب في المتعة كا 
 : بيف يقع فالتضاد ثـ كمف
 الحياة في متعة ككؿ الغكاني ىجر إلى بمعناىا احتنز  حيث(  شيكة كؿ القنا لأطراؼ تركنا) 
 فبي إلا لنا فميس)  كبيف ، الحرب، في الرغبة ىك لمتركيب البارز المعنى أف رغـ ػػػػػػػػػػػػػ

 عف كالبعيد لممعنى الظاىرم المستكل عمى الحرب في كالفركسية الإقداـ صفة حيث  (؛لعاب
 في بالتناقض الثاني الشطر يقابؿ الأكؿ فالشطر كمنو ، الآخر المعنى كمتعة لعب كؿ

ا كيقابمو ؛المعنى  قدرتو في كذلؾ التكقع كعدـ المفاجأة خمؽ الشاعر أراد ككأنما بالترادؼ أيضن
 الثابتة لتركيب الجممة داخؿ البيت . الدلالية البنية كسر عمى

 كمع التقابؿ كالضرب، الطعف مف كتحاذر المعركة تقتحـ أصيمة فرسنا تتطمب الفركسيةثـ إف 
 :التفضيؿ أفعؿ بيف بالمترادؼ

 خير  //أعز
 جميس  //مكاف
 الزماف  //الدنى
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 كتاب // سابح سرج
 كيؼ عميو العزيز الكطف الخيؿ سرج جعؿ كقد ، الإطلاع ككثرة الترحاؿ صفة تبرزمف ىنا 

 أم في عنو الرحيؿ بسيكلة تمميح ىذا كفي ؟ أرض بأم ارتباط كؿ عف يستغني كىك لا
 .ذلؾ يتعدل لا المرحمة ىذه في ظيكره أف نلاحظ إذ ، الممدكح / الآخر يبيف كىنا ، كقت
 أف رغـ داخمينا، الشباب / الإيجابي الفعؿ ضمف منو تجعؿ التي صفاتو الشاعر يكمؿ كبذلؾ
 . كالتمرد كالتجاكز الرفض الشاعر يخمؽ ذابيك  ذلؾ، ينفي الخارجي الكاقع
 المدح صكرة بركز حيث(،  27 – 19)  المدح أبيات تمثؿ فيي الثانية، مكعةلمجا أما

 كالأبيات الآخريف، / الممدكح تفكؽ تتخذ كالتي المدح، صفات ضمف مكثؼ، بشكؿ كحضكره
 .الثاني الشطر في بتفسيرىا الإتياف ثـ الصفة سرد أسمكب عمى تعتمد كميا
 ( :  19)  البيت في كما المفاضمة، طريؽ عف إما

 كعباب زخرة بحر كؿ عمى  //لو الذم الخضـ المسؾ أبك كبحر
 خير)  سبؽ ما عمى عطفنا اعتبرت إذا خاصة الآخريف، عمى الشاعر عطاء تفكؽ حيث
 كثير ليجعمو المسؾ أبك المشبو إلى البحر مف الخضـ بصفة انزاح كالشاعر ،( جميس
  ؟)الكثير( أك (الكافر ( دكف ) الخضـ) لماذا كلكف . (الماء كثير)  الخضـ بكصؼ العطاء

 زخرة ( البيت مف الأكؿ الشطر يفسر كالذم ، كغضبو البحر شدة في إلا الماء يكثر كلا
 كعميو الاختيار، قصدية يؤكد مما ، المعنى في الخضـ مفردة تكازياف كالمتاف ،)كعباب
 فنحف ثـ كمف ، كالخبث بالغضب مشركط الممدكح بو يتصؼ سكؼ الذم الكرـ أك فالعطاء

 غير المفاضمة ىذه أف يكضح مما ، المعركؼ العربي كالعطاء الكرـ ملامح إلى ىنا نفتقد
 التفكؽ فيي الثانية الصفة أما ،)العطاء( الأكلى الصفة تسقط المديح أكؿ كمنذ حقيقية،ال

 : الضدية الثنائية خمؽ الذم ىك؛ كمحتقر دكنو كأصبح مديح كؿ بو تجاكز الذم
 يعاب  /يثني ما

 اليجاء / المديح
 التالي البيت كفي ، )غالب ( الماضي الفعؿ حركة أك الإيجابية صفة يحمؿ التفكؽ ىذا إف

 لو، خضعكا كبطشو قكتو أماـ كلكنيـ أعدائو، قبؿ مف لو كالرفض المقاكمة حركة عف يفصح
 : المعطاة الثنائية ضمف كذلؾ
 لو عنكا  /غالبو
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 تقع التي بالرقاب السيكؼ بطش  ( 20 ) (العشركف البيت بو يفسر تمثيؿ ذلؾ يصاحبك 
 القكة، مف أكثر البطش صفة كأعطاه التسامح صفة هأفقد بالسيكؼ كتشبييو، ) حدىا تحت
 .إذلاليـ كعدـ تسامحو بجانب أعدائو مع قكة مفػػػ مثلان ػػػ   الدكلة سيؼ بو يتصؼ ما بعكس
 ػػػػػ أكثر ( التالية الثلاثة الأبيات في بتكراره التفضيؿ أفعؿ كيأتي ( بطش  ) تنتفي فالقكة كمنو
 ففي (، السياسية الزعامةػػػ  كالقكةػػػػػػ  الفركسية ػػػػػ الشجاعة)  ىي صفات ضمف ( أنفذ ػػػػػػ أكسع
 دكف الحرب في كالشجاعة الإقداـ حيث مف الأبطاؿ مف المسؾ أبا يستثني الأكؿ البيت

 (. شجاعة ) + بالدركع الاحتماء
 بالسيؼ المتصدر ىكك  الحرب، في كفركسيتو الصدر رحابة فيي الثاني البيت في أما

 فالاطمئناف ، كالبطكلة الفركسية صفة عنو ينفي ما ىك ك كطاعف راـ بيف أصحابو كخمؼ
 أما ). حربية كزعامة فركسيةػػػػػػػ (  أعكانو قبؿ مف محمينا ظيره أف باب مف جاء كالتقدـ

 الممكؾ قبؿ مف طاعة أكثر أنو بدليؿ السياسية كسيطرتو مقدرتو فيك الثالث، التفضيؿ
ف حتى الآخريف،  مف أكثر طغياف ىذا كفي يغضبيـ، أك إلييـ يسيء المطمكب الأمر كاف كا 

 تكثيؼ ذلؾ كيفسر ،  )سياسية زعامةػػػػػػػ  ( الصفة تصبح كمنو ، قكة أك زعامة ككنو
 : النص داخؿ الثنائيات

 يقد لـ / يقكد
 عقاب نائؿ،  /فضمو

 كعمى الترادؼ :
 .المفاضمة مستكل عمى ىذا،  )المتصؿ الضمير في المتمثمة( الناس طاعة  //الناس طاعة
 ففي ، )آخذنا يا / أسدا أيا)  المباشرة المخاطبة صيغة فكاف المدح في الآخر المستكل أما

 بذلؾ مغيبنا الضيغـ، صفة لو كيختار بالأسد الآخر يمدح الشاعر نجد الأكؿ التعبير
 ىذا يعاضد ك البطش بمعنى يأتي أم ، العض الضيغـ كأصؿ للأسد، الأخرل الصفات
 الكلاب ركح ليا الناس مف لمكثير المقارنة بحضكر يفسر إذ التالي الشطر كالانزياح الاختيار

 الصفات يكمؿ أف فإما ، بالأسد كصفو أنو كالمفترض ، البطش = العض = ضيغـ= التي
 مستكل بعرض كمو ذلؾ عف انزاح كلكنو ، فعؿ كما كالصكرة بالتشبيو تفسيرنا يعطي أك

  الشجاعة صفة انتفاء عف التأكيد إلى يؤدم مما النص، في استدعائو أك إحضاره الغياب
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  ( 27 ) العشركف ك السابع البيت ذلؾ يدعـ ما ك ، (+) البطش أم العض كحضكر  )ػػػػػػػػ )
 مغاير زمف إلى المؤدم الماضي كالفعؿ البعد عمى تدؿ التي النداء أداة حيث ، ) ياآخذنا)

 ذاتو الفعؿ أف كما. بالقصيرة ليست فترة منذ تـ لحقو أخذه أف يعني مما ، الحاضر لمزمف
  كالسمطة) ػػػػػػ (  الخكؼ نتيجة كذلؾ كتمكف قصد عف يتـ الأخذ كأف كالإجبار بالقسرية يكحي
 يترع جعمو مما القكة في الدىر عمى تفكؽ الممدكح أف بمعنى ) دىره مف( كقكلو ،(+)
 لو ) ػػػػػػ (. ليس لحؽ سارؽ أنو أم مستحقييا أيدم مف السمطة/حقو

 ، المدح غرض السمبية كبيف الفعمية الإيجابية بيف تتراكح التي الصفات خلاؿ مف يتضح
 . اليجاء بنية إلىبيا   احكينز  المدح بنية يكسر الشاعر أف إلى النياية في يؤدم الذم

 
 الصفات :  جدكؿ

 بعد المدح قبؿ المدح  الصفة 
 - + الكرـ 
 - + التفكؽ 
 - + القكة 

 - + التسامح 
 + + الشجاعة 
 + + الفركسية 

 - + الزعامة السياسية
 

ف الممدكح لصكرة حضكرنا نجد سبؽ مما  تغييبو إلى الحضكر ىذا في اتجيت كا 
 .المدح مستكل عمى أم دلالينا،

 السعي حيث ، الشاعر ذات فتتمركز(  43 – 28 ( الثالثة مكعةلمجافي   أما
 القصيدة في مرة كلأكؿ  )لنا( ػػ ب بدءا السمطة،  /العطاء طمب إلى كبالتمميح بالتصريح
 ىذا عند ( إضافة ك الشاعر /المفرد بيا كالمراد الجمع صيغة أم  )الفاعميف نا ( يستخدـ
 المتمثؿ ) لنا ( ككأف لو الحؽ ىذا كأصالة بأحقيتو يميد مما ، لنا / الجممة شبو إلى ) الدىر
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 ) يمطو حؽ( ذلؾ يؤكد . الغياب مستكل عمى العربية كالذات ، حضكرينا الشاعر ذات في
 جحكده عمى باؽ أنو إلا الشاعر، قبؿ مف المعاتبة رغـ الحؽ ليذا كالتنكر المماطمة ففعؿ
 المباشرة المخاطبة بدلالة لمدىر مكاز الممدكح صكرة ظيكر إلى يؤدم مما الحؽ، ليذا كتنكره

 تقرير مف سبؽ لما استدراؾ انيككأ ؛ )عندؾ الأياـ تحدث كقد)  التالي البيت في لمممدكح
 الصفة أف عمى دالان  ، ) تحدث)  كقكؿ ، كالعطاء الكرـ في عادة ذا تصبح قد بأنؾ المماطمة

نما عنده أصيمة ليست  لتومنز  عمى لمحفاظ عمييا الأياـ أجبرتو مستحدثة صفة ىي كا 
 الضدية :  الثنائية خمؽ مما السياسية،

 يباب  /تنعمر
 :المكازية كالثنائية
 كىي // الأكقات

 أجؿ مف المدح أسمكب تتضمف فيي ، ذاتو الممؾ كككنو الممؾ لصفة استدراكو أما
 عمى حصؿ إذا المادح مف الممدكح لمخاكؼ إبعادنا أك؛  فيو المماطؿ الحؽ إلى الكصكؿ
 الثنائية فجر الذم الطمب في المبطف التيديد في ينجمي الذم لو كيتنكر يتمرد أف السمطة
 :الضدية
 الرحيؿ / القرب

لا ، العطاء / الطمب عمى بالحصكؿ مشركط الممدكح مف القربإف   القرب ىذا فإف كا 
 (32)الثلاثيف ك الثاني البيت في كالاستفياـ ، كتذكر مماطمة لكؿ الرفض / بالرحيؿ سينتيي

ف المبطف كالتيديد المعاتبة فعؿ مف تقمؿ ىؿ  يخمؽ مما ، الثاني الشطر في التمميح ابيانتا كا 
 :الشطريف بيف المعنى في التضاد
  ) .الممانعة)  الطمب احتجاب/  (الحكاجز إزالة)  = الكصؿ

 دلالات ينتج حتى كالسككت الإقلاؿ حيث يميو الذم بالبيت كالإلحاح المعاتبة حدة يخفؼك 
 ، الدلالة مستكل عمى كذلؾ ، )أنت / أنا بمعنى( فيؾ /النفس في منو يطمبو ما التالي البيت
ا ، متطابقافيما ف التركيب مستكل عمى أما  / الطمب بمعنى فطانة / حاجات التضاد كأيضن

 :بينيما النحكم التركيب في تطابؽ ىناؾ كىناؾ تمبيتو
 بياف / سككتي
 خطاب / سككتي
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 :فيككفالتكازم  أما
 خطاب  //بياف
 إلى أدل مما الممدكح، عمى سيطرا المذاف كالغضب التكتر شحنة بتيدئة الشاعر قاـ كقد

 الذيف إذلاؿ أجؿ مف الطمب ىذا كلكف رشكة حبو عمى بطالب فميس كالإقناع بالحيمة الإتياف
 .خسركا الذيف كىـ إليو بقصده فاز أنو بدليؿ فيو، الأصح رأيو فكاف كافكر، حب في عاتبكه
قامة الممدكح لمكقؼ إخراج بعد غايتو عمى يحصؿ لـ أنو رغـ  )ظفرت( كقكلو  الحجة كا 
 (. 37 -35)  الكرـ في يسارع أف مف عميو

 ابي  يمدح التي الصفات أف نجد حيث المدح، أسمكب إلى الرجكع ىك الثاني الاتجاهإف 
 صفة تحمؿ صفاتو، بسبب لممدح استحقاقو مع كالقكة كالزعامة كالشجاعة كالتميز التفرد مف

 كانت انيأ حيف في الممدكح، شخصية داخؿ حضكرىا حيث مف ابي  المساس دكف الإيجابية
 العطاء طمب إلى التطرؽ دكف المدح يستدعي المكقؼ كاف حينما السمبية أم بالغياب، تتسـ

 تحايؿ أف لبث ما الخالصة المدحية المرحمة كاكبت التي الرفض عممية ككأنما السمطة، /
 لمكسيمة، ضدية كثنائية الغاية بركز لكلا لتكتمؿ تكف لـ التي المدحية الصكرة فأكمؿ عمييا
ا يبقيو مما  كيراكح القارئ، قبؿ مف يستساغ لا كاذب مدح أنو إذ السمبية، طي في أيضن

 ناؿ إف فيك .التمميح أسمكب ليكرر المدح ثـ المعاتبة كأسمكب كالتصريح التمميح بيف المتنبي
 (.41 البيت( شيء كؿ ليس كالماؿ ىذا، فيكفيو كالرضى الكصؿ منو

ككأنما   (بمدة كؿ في يطمب شاعر ككنو خاصة بتركو بالرحيؿ التمميح المتنبي كيعاكد
 بؿ كافكر أك المكاف ترؾ مف أكثر إلى تنزاح كافكريتو في الشاعر لدل الرحيؿ عممية

 ما أك تفعمو ما لكؿ الذات رفض كالى كالمستقبؿ، كالبحث كالحرية الانطلاقة تتعداه إلى
 كأف لو حبو بسبب هؤ بقا إنما الممدكح قناعة يثير لكنو ،الكصكؿ ( أجؿ مف تبرره لنفسيا
 كاف التي الرحيؿ ملامح يخفي أف الشاعر يريد كىنا ببعض، بعضيا تتصؿ الدنيا حمقة

 .  42 )البيت ) في طرحيا قد
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 : البلاغية الصورة مستوى الانزياح عمىالمبحث الثاني : 

 الشعرية الصكرة في رئيسا مككننا ككناية، كاستعارة تشبيو مف البلاغية الأكجو تمثؿ
 البلاغييف أف إلا أرسطك عند لمصكرة الرئيسي المككف ىك المرسؿ ازلمجا كاف كقد ،القديمة
 الصكرة مفيكـ عف يختمؼ  طبعنا  الرأم كىذا ؛ ليا المككنة ىي كالاستعارة ةبيالمشا جعمكا

كمما كرد مف خلاؿ الاستعارة ؿ الأك  المفيكـ ىك ىنا ييمنا كما ، الحديث العصر في الشعرية
 كؿ ىدل لكف عف ، أشتيي كنت ما اليكـ أذـ فكيؼ ، شباب القركف بتبييض يخفى قكلو :
 : بقكلو ليا فنمثؿ التشبييات أما ، الاستعارات مف إلخ، ...  ناب ك ظفر ليا ، مسمؾ
 كما ، يعاب يثنى ما بأحسف كأنو حتى ، لنجـ إني ك ، ضباب النيار ضكء عف انجاب كما

 لي أرل ، ذئاب الممكؾ ك ليث أنؾ ك : قكلو في الكنايةك  ... رقاب السيكؼ بيض غالبت
 ...  قريرة عينا منؾ بقربي
 الاستعارة مبدأ أف نعرؼ أف عمينا الشعرية الصكرة مستكلعمى   الانزياح عف الحديث كقبؿ
 بعض بنقؿ المعركؼ معناىا عف ابي يتجاكز المستخدمة فالمفظة ، الانزياح مبدأ عمى قائـ

 استبدالية، عممية فيي كبالتالي ، ليا بالنسبة معركؼ غير ميداف إلى المفظة خصائص
 عف عبارة كىي الانزياح عرض يسمييا الأكلى))  لحظتيف بيف الاستعارة ف"" جاف ككىكيميز

 أك نفي ىي كالثانية القرينة، أك كرةلمجاا الكممة أك المستعارة الكممة بيف المنافرة ملاحظة
 الذم الثاني المعنى إلى السياؽ يقبمو لا الذم الأكؿ المعنى مف بالانتقاؿ الانزياح اختزاؿ
 كحده ىك الثاني المعنى ىذا ، كسياقيا الكممة بيف المنافرة بنفي الكلاـ إلى الانسجاـ يعيد
 1((.  الاستعارة عميو يطمؽ الذم

 الأكلى؟ مكعةلمجا في كالاستعارة التشبيو تمركز لماذا ، يطرح الذم الثاني كالسؤاؿ
 ، عاـ بشكؿ لمحياة الشاعر رؤية تتكثؼ كفييا الشاعر / الأنا صكت ، الأكلى المرحمة تمثؿ
 كتكثيفيا النص داخؿ بتكاترىا التي بالاستعارة ػػػػػػػػ  الأكلى المرحمة  ػػػػػ زخميا كاف ىنا كمف
 يخفي ) حيث ، القصيدة مطمع مع جاءت الاستعارةك  ، النص داخؿ الشعكرم الانفعاؿ تخمؽ
 يشتيى الذم بالشيء الشيب شبو حيث ) أشتيي ( ػػب النص داخؿ تتنامى كالتي ) شباب

                                                           
 . 205جاف ككىيف: بنية المغة الشعرية ، ص   1
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 ،كانت مالك  . النص داخؿ الحضكر في فنايتكث كيزيدىا الاستيلاؿ رؤية يعمؽ مما كيطمب،
 النقاد عند يفترض كالذم ، كالتكزيع الاختيار بمحكر يسمى ما أك استبدالية عممية الاستعارة

نما ، الصنع اعتباطي يككف أف يمكف لا أنو  لأدكاتو رصيده مف المتكمـ اختيار ىك كا 
 ختيارا الشاعر فإف معيف، تنظيـ حسب كتركيبيا الأدكات ىذه رصؼ في كتتمثؿ ، التعبيرية

 كشف( مف بدلا جلا (( استبدؿ ك ، الشيب  ػػػػػػػػػػ الأبيض /المكف فاعمية ليعطي ) جلا( الفعؿ
 ضمف يدخؿ نفسو كالفعؿ ، إيجابينا الفاعمة كالحركة المفاجأة لخمؽ كذلؾ ، )ارتحل أو وظير
 عن انجاب كما( بو بالمشبو كتفسره الكضكح، / اليداية صفة تكسبو سكؼ التي التشبيو دائرة
 )ضباب النيار لون

 بيف التكتر لحظة لتبرز فييا تتكثؼ الاستعارية فالصكرة(  7 -5)  مف الأبيات أما
 ما إلى الشاعر كصكؿ قبؿ الشيب كصكؿ كبيف الشيب في رغبة مف الاستيلالي المطمع
 كماىية الجسد فيزيائية بيف الفصؿ في ىذه التخمص عممية الشاعر أكجد لذا إليو، يسمك
 بيف المطمكب التناقض الصكرة فخمقت  )تشيب لا نفس(  الاستعارة ذلؾ فجرك  الركح،
 ، الداخؿ نحك كالتدفؽ كالحيكية كالفاعمية الخارج نحك السككف يحيؿ مما ، كالخارج الداخؿ

 ىك ما لكؿ الرفض حركة إلى بالنفس احنز كت السابقة المعاني ىذه تسقط  )لا تشيب(  لفظةك 
  . فيو مرغكب غير كاقع /خارجي

ا استسلاما الجسد استسلاـ يعني لا كىذا  أقؿ الرفض محاكلة كلكف الكاقع لحركة تامن
 الكجو عمى المتدلية الشعرات في ظير الذم الشيب محؿ لتحؿ تصريحية استعارة( حراب)

 رفض استدراؾ عف كبعيدنا .رغبة مف القصيدة بو استيؿ ما رغـ التاـ بالرفض يكحي مما
ظفر  ـــــــ   ظفر كل   (لممساعدة الجسـ استعداد مع كمقاكمتيا النفس حركة تستكمؿ الجسد،

 بيف المعنى في المقابمة ىذه بدليؿ لمركح القكة بصفة تبعث كالتي؛   )ناب ليا  أعده  ــــــ
 تكسير  /الجسد عمى الكاقع تفكؽ ) كعاب وىي /الدىر منى يغير(  البميغ كالتشبيو الاستعارة

  ).الرفض( الكاقع لبنية النفس
 كالاستعارات  )البميغ التشبيو خاصة  (التشبييات فتتعاضد ( 18 – 8)  الأبيات أما

حساس قير كؿ لرفض ، النفس مع تحادهبا الجسـ انتفاضة حركة مككنة  يمنحو بالعجز كا 
 غير فؤاديـــــــــ   ركاب لمرماح ـــــــــ نجم إني ( البميغية التشبييات مفك  الخارجي، الكاقع

 . )  الخ رمية... لمغواني
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ـــــــــ     بو العيس ذملان سامحت ــــــــ سحاب حال)  فيي الاستعارات حركة أما
 ــــــــ  قمب يعرض ـــــــــ  لعاب لمشمس ـــــــــ الأوطان عن غني ـــــــــ  شراب يفضي عقاب ـــــــ

 .النص داخؿ كالرفض التكتر حالة تبث ككميا؛ (  الخ...تصاب
 الاستعارة كحرية حركة تحدد ( 27 – 19)  الثانية مكعةالمج  نرل المقابؿ فيك 

 في الجزالة المدح كيتطمب مدح أبيات انيأ مع التشبيو كبعدىا ، الكناية ذلؾ إثر عمى لتقكل
 أف المعركؼك  كالمباشر، الكاضح التفسير إلى كماؿ القاعدة ىذه كسر لكنو كالصكر، التعبير
 مف أكثر كالفيـ المباشرة مف الصكرة تقرب كالكناية . كالاستيعاب الفيـ في أيسر التشبيو

 إلى ذلؾ يرجع كربما ، تجسيده خلاؿ مف لمجردا المعنى تقريب إلى تميؿ التي الاستعارة
ك لأف المدح لا يتكافؽ كذات الثقافية، كاستخفافو بإدراكو أ حوالشاعر بخفايا ممدك  معرفة

 نرل نحفك  غيرىا، دكف سريعة الأبيات حركة لتككف كالكناية التشبيو إلى بو حدا مما ،الشاعر
 كالتناقض الشاعر ذات عف تتحدث انيإ إذ ، منيا الاستعارة كتمكف الأكلى مكعةلمجا أبيات
ا أكثر داخمو المتكترة الإنسانية الشعكرية الشبكة كىذه .فييا يحدث الذم  عند كتعقيدنا غمكضن

 عمى قدرة البلاغية الأكجو أكثر انيإ إذ الاستعارة عمى التركيز جاء ىنا كمف ، نفسو الشاعر
 .ذلؾ عف التعبير

 مف أكبر حيزنا أخذت الاستعارة فإف(  43 – 28)   الثالثة مكعةلمجافي   أما
 (كافكر  /المتنبي) الضدية الثنائية تتداخؿ مكعةلمجا ىذه في أف ذلؾ الثانية، مكعةلمجا

 يظير الشاعرة الذات صكت يظير فعندما كليذا .بينيما متداخلا صكتنا الأبيات ىذه لتصبح
 .الاستعارة تأتي كالتناقض النص في التكتر ىذا

 الحضكر لثنائية كفقا القصيدة داخؿ البيانية الصكر تكزعت كيؼ يبرز المكالي كالجدكؿ
 : مكعتيفلمجا في التشبيو ك الاستعارة تكثؼ نلاحظل. الممدكح ك المادح مف لكؿ الغيابك 

 تقؿ ك حاضرا المادح فيو يككف الذم المقاـ في ، (43 - 28) كالثانية  (18 -1)  كلىالأ
 . غيابو عند
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 الابيات

  التشبيو  

 الكناية ضمني تمثيمي بميغ الاستعارة
1 - 18 19 9 1 - 6 

19 – 27 1 3 1 1 6 
28 – 43 5 5 1 1 6 
 

 ففييا،  )يشاب بالبعاد( نفسو عف الشاعر حديث إطار في إلا الاستعارة تبرز لـ كبالفعؿ
 .المادة محؿ الرحيؿ يككف كىنا ، أخرل بمادة تخمط التي كالمادة الممدكح مع المككف يجعؿ
 الفعؿ كحركة ، كينكره الممدكح فيو يماطؿ الذم حقو عف يتكمـ فيك  )يمطو حق(  قكلوفي 

 ) الأوقات تنعمر)  قكلو ثـ ، الدىر  /الممدكح قبؿ مف المماطمة بقصدية تكحي المضارع
 . حياتو ابي  كيقصد
 بالذباب مرة الممكؾ فييما ذكر تصريحيتان استعارتاف الجدكؿ في يتبقى أنو الملاحظ كمف

 المدح لغرض المستخدمة كالكناية التشبييات فتبقى بالممدكح يتعمؽ فيما أما .بالذئاب كأخرل
  .-كما كضحنا مف قبؿ  –
 
 : التركيبية البنية مستوي عمى الانزياح  المبحث الثالث : 

 كتكاد النص عمى سيطرت نحكية ظاىرة ىناؾإف المتمقي لكافكريات المتنبي يلاحظ أف 

 كزهيجّ  كما إما كردت التي كالتأخير التقديـ ظاىرة كىي بأكممو، المتنبي شعر عمى تسيطر

 في المبتدأ عمى الخبر كتقديـ النحكيكف

ما المعركفة، كالتأخير التقديـ مكاضع  ( يصح لا قد )كتأخير تقديـ مف الشاعر يحدثو بما كا 

 : كالتالي ىي بسيطة بإحصائية فالظاىرة كبالتالي . أنفسيـ النحكييف عند

 . مرات 10 تكرر كقد المبتدأ، عمى الخبر تقديـ    : أولاً 

 :كالتالي ككاف الثاني الاتجاه    :ثانيًا
 



 حضكر الانزياح عند المتنبي في آخر قصيدة مدح بيا كافكر       الفصؿ الثاني          
 

77 
 

 : الفعمية الجممة في  -1

 .فاعؿ + (بو المفعكؿ معيا يككف قد) الجممة شبو + فعؿ - أ
 يابػػػْػؽا فِي الفاػػػػػػػػػػِـ ناب      
 .بو مفعكؿ + الجممة شبو + فاعؿ + فعؿ -ب

 جلا الّمكف  عػػػػػػف لػػػػػػػكفٍ ىاػػػػػػػدال .    
 . فاعؿ + بإلا المستثنى + فعؿ -جػ 

  . ثياب   ديدا إذا لـ تصف إلّا الحا      
 . فاعؿ + الإضافة جممة + فعؿ -د

كف شابااب       فيخفى بتبييض الق ػػػػػػر 
 

 : الاسمية في الجممة -7

  .خبر + جممة شبو + مبتدأ -أ
ػػػرج  .     ػػزُّ ماكاافٍ في الدُّناػى سا  أعا

 .مؤخر مبتدأ + جممة شبو + مقدـ خبر -ب
افِ كِتاػػػػػاب  .     ميسٍ في الزّما ير  جا  كخا

 

 البعد الظاىرة ىذه خدمت كقد ، عاـ بشكؿ مرة 41 القصيدة في كالتأخير التقديـ تكرر قدل

  /العرب ياالتي كضع النحكية البنية تكسير عمى التأخير ك التقديـ يقكـ حيث ، لمنص الدلالي
 حيث لمكاقع عمييا كممثمة يشرط قيد كؿ عف منزاحة الشاعر ذات تصبح كمنو ، مفركض كاقع

 التحايؿ إلى بيا يؤدم مما ، الجنكف مف ضربنا يصبح رفضيا فإف ثـ كمف ، كالتسمط السيطرة

 عمى تطغى بجعميا الخارج، قبؿ مفبيا  كمصرح منو تخرج ببنية ، الكاقع  / الأـ البنية عمى

 . الأصؿ البنية

 عمى التحايؿ يستطيع كي ىك، التأخير ك التقديـ سمة عمى الشاعر اتكاء يبرر كلعؿ ما

 عف الانزياح ىذا أف إلى نتبوي أف المتمقي مف يريد إنو بؿ ، ليا رفضو حيث مف المدح بنية

 في لكنو مدح ظاىره في بدا إف ك مدحا بالمدح يريد لا أنو عمى قرينة ىك إنما الأصؿ

 . قدح مقصديتو
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 لمصكرة بتكثيفيا البيت داخؿ الغمكض تبث قد فيي النص، داخؿ فاعمية كالتأخير كلمتقديـ

 :كقكلو ا،بيإغرا في يزيد مما الصكرة بعناصر تبعد انيأ إذ الشعرية،

 . ضباب النيار لكف عف إنجاب كما  -

 . أعده ظفر  كؿ  إف ظفر ليا  -

ني  -  . صحبتي بي تهتدي لنجـ كا 

 . سحاب النجكـ دكف مف حاؿ إذا  -

 . شراب إليو يفضى كلا نديـ  -

 . شيكة كؿ القنا لأطراؼ تركنا -

 . لعاب بهن إلا لنا فميس  -

 . حكادر فكؽ لمطعف نصرفو -

 . كعاب منو فييف انقصفت قد  -

ا فاعميتيا تكمف ك  الفاعؿ يؤخر قد  مثلان  فيك ، دلالينا المعطى تأخير أك تقديـ نية في أيضن

 ، شأنو مف التقميؿ أك أىميتو بعدـ الإيحاء بمعنى ، الشاعر ذات مف إسقاطو ىي ، دلالية لنية

 الذات) في أكبر فاعمية يتضمف قد لأنو ركر،لمجكا الجار عمى مثلان  بالتركيز ـتيي كقد

 يؤخره أكنفسو   مسببل بو المفعكؿ يقدـ كقد ؛(الدىر مني يغير)  قكلو في كما كذلؾ (؛الشاعرة

 :  قكلو ذلؾ عمى يدلؿ مما ك ( 11 - 1 ) الأبيات في خاصة ، الأنا دائرة عف لابتعاده

 في الرغبة حيث الفضمة في كامنة الأىمية كانت إذ ، - شباب  القركف بتبييض  -فيخفى

 : قكلو ذلؾ كمف ركر،لمجكا الجار في كانت الحقة الفاعمية ككأنما الفاعؿ في كتقؿ ، الشيب

 ضباب  -النيار لون عن -  إنجاب  كما. 

 ناب  - الفم في يبق لم إذا -  ناب. 

 سحاب  - النجوم دون من -  حاؿ إذا. 

 شراب  -إليو    -يفضي كلا. 

  كعاب - منو فيين -  انقصفت. 

 :قكلو يقاس كعمييا ، معناىا إلى الإشارة سبقت فقد (الدىر -  مني   -يغير) قكلو أما

 ( .إياب - عنو سافرت بمد إلى  -يستفزني لا)

 أىمية عمى دلالة الفاعؿ تأخر فنرل رقاب(  -السيوف بيض  -قكلو: )غالبت في أما
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 كفي ، لو مقاكمتيا رغـ الناس //الرقاب مف البطش  //الممدكح  // السيكؼ كتمكف تسمط
 الحديد إلا  -تصف لـ قكلو: ) إذا كذلؾ ، المدح في القكة كلانتفاء الصكرة لمعاني تأكيد ىذا

 (. -ثياب 
 في ككانت كعقاب ( نائؿ  ىا  يقد لـ كلك فضمو - الناس طاعة إليو -  يقكد قكلو:) أما 

 :يمي كما الأصؿ
 لةمنز  لبياف الفاعؿ عمى بو مفعكؿ + الجار جممة فقدـ ( إليو الناس طاعة فضمو يقود)

 يكضحيا كما كالعقاب بالسيؼ أك بالفضؿ كاجبنا لزكمنا لازمة فالتبعية كبالتالي ، الممدكح
ا الحاؿ ىك كما ، جزافنا تنشأ لـ النحكية فالبنية كىكذا . الثاني الشطر البنية  داخؿ أيضن

نما نشأت العركضية مف خلاؿ تجربتو كتمكنو مف المغة في العصر العباسي، إذ أجاد فف   كا 
تجعؿ مفردات أبياتو غير قابمة ف  قك ة المتنبي المغكية إالتركيب كالدلالة كالمعنى الشعرم، 

 ـ تبديؿ مفردة مف  للاستبداؿ بمفردات أخرل، إذ لا يستقيـ المعنى كلا الكزف في حاؿ ت
 البيت الشعرم عند المتنبي . مفردات
إف  شعره يتسـ » عف السمات المغكية عند المتنبي، كقاؿ  "د. مصيمحي "تحدث قد  ك

شعره تكرار لفظي قبيح أك تركيب ممجكج، بحيث يعد بالتنسيؽ في المعاني، إذ لا يكجد في 
مأخذان عمى صاحب البيت الشعرم، لافتان إلى أنو في حاؿ كجدت غرابة في التركيب فإف  

 .1 » المتنبي يقصدىا كيعمد إلييا مف أجؿ تحفيز الممدكح
في " في كتابو " الانزياح الشعرم عند المتنبي"   الخطيب أحمد مبارككقد تناكؿ "  

التقديـ كالتأخير،  " الفصؿ الخامس كالأخير المعنكف بػ " الانزياح التركيبي في شعر المتنبي
كفي المخالفة شيء مف الإدىاش ... ككاف المتنبي  » تتـ مخالفة الأصؿحيث ثـ الالتفات، 

عف طريؽ  »كما أف أسمكب الالتفات لا يككف   2«دائما مفتكنا بالتعبير الذم يشغؿ الآخريف 
نما خارج ذلؾ كمنحرؼ عنو  كيقرر أخيرا أف الالتفات فرصة   3«المألكؼ كالعادم كالمتبع، كا 

طالما أنيا تحقؽ لو أداء المعنى، كتصكير » ثمينة ما كاف لممتنبي أف يفكتيا عمى نفسو 

                                                           
1
  http://www.thakafamag.com/index.php?option=com_content&view=article&id 

2
الخطيب أحمد مبارؾ : الانزياح الشعرم عند المتنبي قراءة في التراث النقدم عند العرب، دار الحكار لمنشر كالتكزيع،  

 . 251 -236، ص  2009، 1دمشؽ، سكريا، ط
 . 258المرجع نفسو ، ص  3
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فراغ إحساسو الفني في صياغة تستجيب ليا النفكس ، كتتحرؾ فييا الانفعالات  الغرض ، كا 
  1«جمالية كالعاطفية ال
 مقاـ في ىنا فالشاعر . صحبتي تيتدي بي لنجم إني و : قكلو في الثنائيات ىذه تتحقؽ ك

ثبا غيره عف كنفييا ، الممدكح بفضائؿ يأتي أف منو يستكجب الذم المدح  بؿ لو اتيكا 
 نجده ، ييزـ لا قائداك  عظيما ممكا منو تجعؿ التي الصفات كؿ لو ينسب أف ك ،تأكيدىا
 ، الممدكح عف يبعدىا ذلؾ في ىك،ك  يؤكدىا بؿ لنفسو الصفات ىذه يثبت ك المقاـ عف يعدؿ

 الثانية درجتو في الخبر ك ، المتكمـ ضمير تقديـ عمى يقكـ الذم ) لنجم إني )  :التركيبك 
 النجـ فيك الممدكح مقاـ إلى المادح مقاـ عف المتنبي عدؿ كيؼ بجلاء يظير التأكيد مف

الحضكر  ثنائية كفؽلانزياح ا يتحقؽ كما ، السداد طريؽ إلى غيره ييدم الذم الرفيع
 نفسيا؛ الثنائية يحقؽ ( 16 ) كالبيت ؛ الممدكح نجـ يأفؿ الشاعر نجـ فبحضكر ،الغيابك 

 قدكل ، لتحقيقيا النحكية البنية عمى ارتكز الذم لمشاعر منسكبة كميا الشجاعة ك فالبطكلة
 بذلؾ ك ، مباشرة الفعؿ بعد لو الأصمية رتبتو في ضعوك  ك  ) نا ( الفاعؿ تقديـ إلى عمد
 ك ، بالفعؿ متصلا ضميرا جاء الفاعؿ لأف غيره دكف الشاعر ذات في الصفات ىذه تتركز
 يحقؽ ما كىك ، منيا مجردا الآخر يككف البطكلة صفات كؿ عمى الشاعر استحكاذ مقابؿ في

 . الضدية الثنائية
 فإف ؛يانفسالدلالة  لتأدية التركيبية البنية مع تضافرت قد الصكتية البنية كانت إذا
 الثنائيات النياية في لتحقؽ الدلالة خدمة في الفعاؿ حضكره لو الآخر ىك الدلالي المستكل
 المعتاد ك المألكؼ عف الشاعر انزاح حيث المطمع في ذلؾ يبدك ك ، الذكر السابقة الضدية

 يعتز أف ضيتتق فالعادة ، البشر تحكـ التي القكانيف كؿ بذلؾ متجاكزا المألكؼ غير إلى
 عميو كقعت ما كؿ عمييا المحافظة سبيؿ في يبذؿ ك ، إلييا يحف ك الشباب بفترة الإنساف

 الشيب يتمنى فيك جديد بكاقع استبدلو ك القانكف ىذا قمب الشاعر أف غير كغيره ماؿ مف يده
 لإخفاء كسيمة الخضاب باتخاذه الكاقع ىذا لتغيير الفعؿ إلى يسعى بؿ الشباب مرحمة في

 غياب ك المتنبي حضكر منو ك الأسكد لمكف غياب الشيب حضكر في ك ،الأسكد الشعر
 . كافكر الأسكد
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 : الايقاعية البنية داخل الانزياح المبحث الرابع :

 ىذا ك ، لو إيقاعيا ىيكلا الطكيؿ البحر مف اتخذ قد النص الشعرم محؿ الدراسة فإ

 لأف ، الشعرية بالتجربة التمكف ك النسج ك التشكيؿ في القصيدة تدخؿ أف قبؿ صالح الييكؿ

 المعجـ في المفظ ك ،لكف بلا كالمكحة فيك متعددة دلالات ك مختمفة مكضكعات ذا يككف

 جسدا ك جديدا دما الييكؿ ىذا يمنح الذم السياؽ خلاؿ مفبيا  اليحي جديدة تجربة إلى يحتاج

 تجربتو ينشد ك ، جديدة حياة البحر ىذا في لينفخ المتنبي الشاعر صكت جاء ىنا ك،  جديدا

 لا لما ك ثمة مف ك ؛الحظكة بؿ العطايا نيؿ إلى الطامحة الشاعر ذات بيف ، عاشيا التي
 العركضية البنية تجسده ما ىك ك الإرادة ليذه القامع ك القاىر الخارجي الكاقع بيف ك ؛ الكلاية

 : اعتيادم كىذا كالعجز الصدر بيف لاث تما المطمع في نرل إذ ، النص عمييا ينبني التي

  
 شباب القركف بتبييض فيخفي                    خضاب البياض أف لي كفْ  منى

0/0// /0// 0/0/0// 0/0//                      0/0// /0// 0/0/0// 0/0// 

 ؿْ مفاع فعكؿ مفاعيمف فعكلف                        مفاعؿْ  فعكؿ مفاعيمف فعكلف
 
 

 يطمقيا مقيدة، كغير مطمقة القافية أف العركضي في المستكل الانتباه يمفت ما فإ

 سكؼ الخاصية كىذه .التقييد إلى القافية بتفعيمة يعدؿ بينما ،(بك) الانفجارم الباء صكت

 الذات لحركة متنفسنا كاعتبارىا الظاىرة ىذه تكثيؼ إلى يؤدم مما ، بكاممو النص عمى تنطبؽ

 كيقمؿ يشميا كاقع يحاصرىا الآخر المستكل عمى بينما حرة، عنيدة قكية بحضكرىا تبدك التي

 ىذا حبيسة يجعميا مما ، المادح لأماني الممدكح تجاىؿ في الكاقع ىذا يتمثؿ ك حركتيا مف

 مما ، لو الرافضة كالكسيمة فيو المأمكؿ الطمكح بيف كالتصادـ التمزؽ إحساس حيث الشعكر
 تفعيمة إطلاؽ عميو المتعارؼك  العركضية، البنية مستكل عمى التعارض ىذا خمؽ إلى بيا أدل

 الاختلاؼ كراء سعينا أخرل ميزة إلى العرؼ ذابي انحرؼ كلكنو مطمقة، ىي طالما القافية
 .كالتحدم
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 ىذا ساكنة، العركضية التفعيمة داخؿ بينما كمتحركة مطمقة القصيدة قافية أف نرل إذ
 : كالتالي كذلؾ كحذؼ، قبض مف العركضية البنية في الشاعر أحدثو ما إلى إضافة

 .النص أبيات جميع في كقافية ، (  مفاعؿْ  ) التزاـ -  1

 .البيت صدر ايةني في ( مفاعمف) التزاـ -  2

  إلى كاحدة مرة بتغييرىا كاكتفى كالعجز لمصدر الثانية التفعيمة في ( مفاعيمف ) التزاـ - 3
  مفاعمف      

 في( فعكلف)  التزـ بينما العجز، في الأخيرة التفعيمة قبؿ ما تفعيمة في (فعكؿ) التزاـ -  4

 .مرة (13 فعكؿ)  إلى كتحكؿ مرة، 32 بغالبية العركض في الأخيرة قبؿ ما تفعيمةال

 .مرات ثماف (فعكلف)  ترد بينما مرة، 35 العجز أك الصدر بداية في (فعكؿ) تأتي -  5

 الداخؿ، صعيد عمى كساكنة الخارج صعيد عمي متحركة القافية جعؿ أنو الانتباه يمفت ما ك

 يستطيع فكاف لمخارج، منيا أكثر لمداخؿ الحركة نرل المختمفة البنيات كعبر دلالينا أنو حيف في

 . مثلان  ساكنة كيجعميا القافية يقيد أف

 يبدك ما فرغـ ، الشاعرة الذات في الكاقع كالتناقض التكتر تفسر الملاحظة ىذه ك

 علاقة ضمف كذلؾ ، كقيكد سجف في قابعة نياأ إلا تياكقك  بحريتيا الذات تمتع مف لمناظر

 خلاؿ مف لو كتقييده مصر داخؿ الحركة بحرية لو الممدكح سمح حيث ، بالممدكح الشاعر

 يقيده قيدنا المتنبي كطمكح أمنية مف  جاعلان  ، منو غايتو عمى الشاعر حصكؿ في المماطمة

 التي الرفض صكر مف صكرة ،) الحركة)  الخارج(/ الداخؿ)  السككف إف بنيةف ذلؾكب .بو

 .النص في الحاضرة الانزياح حركات مف كحركة القصيدة،بيا  تزخر

 : الضدية الثنائية خمؽ أجؿ مف ترابطو في متكامؿ كؿ النص أف نرل إذ
 كافكر / المتنبي
 القبكؿ / الرفض
 الخارج / الداخؿ

 دلالة لخدمة بينيا فيما تتآزر ) الدلالية ك التركيبية ك الصكتية ( المستكيات كؿ أف أم
 ىذا يتجمى ك ، ) 1الأسمكبية المسالؾ تناصر ( ػػػب ) ريفاتير ( عند يعرؼ ما كىك ،معينة
 الذم الباء صكت ػػػػػػ  الأكؿ البيت  ػػػػػ الاستيلاؿ في يبرز حيث الصكتي المستكل عمى

                                                           
1
  Michael Riffaterre ; Stylistique Structural ;p44 . 
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 ىذا في الشاعر ك ؛ اليمس غياب يعني الجير ك ، مجيكر حرؼ فالباء ، مرات ست يتكرر
 اتكاء ك ، الشباب بذىاب إلا يتحقؽ لا ىك ك ) البياض ( الشيب في أممو عف يعبر البيت

 الباء صكت تكرارك  ، إلييا يرمي التي الدلالة عف عدكلا يعد ىنا الباء صكت عمى الشاعر
 حضكر ثنائية يحقؽ ما ىك ك ، البياض ك لميمس تغييب ك السكاد ك لمجير حضكر ىك

 . تغييره إلى السعي ك المفركض الكاقع ثنائية جانب إلى كافكر الأسكد غياب ك الشاعر
 في القائمة غايتيا لبمكغ كسيمة الانزياح مف اتخذت قد القصيدة إف القكؿ كخلاصة

 .     عميو الثناء ك الأنا مدح بؿ اليجاء عمى باطنيا في ك ، المدح عمى ظاىرىا
 ىذا مقدمة في المطركح السؤاؿ عف نجيب أف يمكننا البحث إليو تكصؿ ما عمى بناء ك

 . شيرتو سبب عف ك ، المتنبي تفرد سر عف فيو تساءلنا الذم البحث
 الصكتية كالتركيبية)  الثلاثة المستكيات إف القكؿ يمكننا المتنكعة النماذج ىذه مف ك
 : عمى القائمة الضدية الثنائيات لتحقيؽ تآزرت ك تضافرت ) كالدلالية
الخارج كالتي أثبتت فاعمية  ك الداخؿ ، التحدم ك المفركض الكاقع ك ، الغياب ك الحضكر

 الانزياح  في كافكريات المتنبي كشعريتيا .
 شعره في المتنبي عدكؿ في يكمناف إنما الشيرة ك التفرد سر أف إلى تقكدنا النتيجة ك

 مستكل كعمى الشعرية، الصياغة صعيد كعمى الدلالة، صعيد عمى المألكفة الأنساؽ عف
 التقييدات مف كربما النحكية كالقاعدة رؼالع   مف أحياننا لامتحم مجازينا أك فنينا الّمغة استخداـ
 ة.عام البلاغية
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 : ةـــــخاتم
 

غربي والعربي أوصمنا إلى إن البحث في ماىية الانزياح وتتبع تحولاتو في النقدين ال
 النتائج الآتية :

 بمجمل وممِّمة واسعة ثقافة وىي ، العربية ثقافتنا يمّثل النقدي العربي التراثإن   -
 النقدية متيممارسا في ظيرت و؛  بعد فيما الغرب امتصيا التي المغوية و القضايا النقدية

 . العربية مصطمحاتنا عن تختمف وىي ، الغربيين والذوق الفكر وليدة بمصطمحات جديدة
 مصطمحات مع ومعانيو استعمالاتو في يمتقي قد واسع، و معقد مفيوم الانزياحإن  -
 ومصطمحات الاختلال و والتحريف والمحن الانتياك و المخالفة و الكسر و كالخرق : أخرى
 . وثقافتيم ابيأصحا فكر باختلاف تختمف الأصل غريبة أخرى
 الانزياح دراسة عمى المعاصرة العربية وكذا الأسموبية النقدية الدراسات انكبت لقد  -
 لمبناء تؤسس خاصة جمالية مرجعية بوصفو . والنثرية الشعرية الأدبية الإبداعات في وكشفو
 بالنص الخاصة العناصر من مجموعة الانزياحو  الأدبي، للإبداع المميز المتفرد المغوي
 . معا والمتمقي والمبدع

 الانزياح مصطمح من واستعمالا مفيوما قريبين مصطمحين والعدول الانحرافإن  -
 العدول و .الأدبي الإبداع في المألوف عن الخروج في متمّثلا مشتركا معنى يقدمان مانيكو 
 مصطمحا بوصفو الانزياح وبين بينو لممقابمة القديم العربي النقد في الأنسب المصطمح يعد

 .غربيا
 الذي المألوف عن الخروج تترجم التي الاستعمالات بعض من  العربية البلاغةلم تخل  -

 كذلكو  القرآني، النص وب جاء الذي والاختلاف كالخروج ، العربي المبدع إليو تنبو
 . العربية بشجاعة يسمى كان ما أو الالتفات ومقولة ، الشعرية الضرورات
 في قاليا مدحية آخر خلال من المتنبي شعر في الانزياح أشكال في البحث بعدو 

   : الآتية النتائج إلى خمصنا كافور
 المغة، شعرية و التركيب بلاغة لدراسة يستخدم نقدي بلاغي إجراء  الانزياحإن   -1

 العمل لدراسة مناسبتو من أكثر الشعري النص لغة لدراسة يصمح فيو ثم من و
 . الروائي
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 ، المغة قوانين و ضوابط عمى القفز فيو يتم الذي الانزياح إلى البلاغيون ينظر لا -2
 عدوا و ، المغة قوانين و قواعد يراعي الذي ذلك الانزياح عمى حديثيم يقصرون بل
 . الفصاحة بشروط أخل قد كلاما الانزياح كذل
 يروج أن يحاول كما الانزياح عمى مقصورة ليست بلاغتو و الأسموب جمال  إن  -3

 تخمو لا الأصل الكلام فييا يوافق التي الصور إن بل ، المعاصرين الكتاب بعض       
  الأحوال كل في الوضع و الأصل نوافق أن نستطيع لا أننا غير، بلاغي جمال من

  . إلى الانزياح مضطرين نكون عندىا و
 لا ، الصميمة العربية الثقافة عطاء ضوء في البلاغية و النقدية القضايا معالجة إن  -4

       إلى بالسعي إنما و ، الأخرى الثقافات بو جادت بما القبول عدم موقف من ينطمق       
   مستقمة لرؤية تبعا البلاغية و النقدية الدراسات حقل إثراء في الإسيام و مشاركتيا      
 . ىويتيا و الأمة ذاتية عناصر بصدق تعكس متميزة      
 أجل من ، قصد بدون أو بقصد يتم لو الترويج إن بل ، محايدا المصطمح  ليس -5

 وسيمة إلا كميا الأدب فنون ليست،و  عام سياق في تأتي حضارية و ثقافية قيم ىيمنة
 . عنيا تعبير

 ، اللافتة الأسموبية البنيات عن البحث عمى يحفز الانزياح  ظاىرة عن الحديثإن   -6
 عمى يحث وما ، للأساليب الفني العطاء تجدد في باستمرار يسيم الذي الأمروىو 

  . الجمال و الحسن معالم تحسس في المنافسة
 المعطيات من جممة أن لاشكو  ، المتنبي شعر خموددور في   لانزياحل كانلقد     -7

 عمى و ، شعره عمى الجمال سمة ضفاءا في لتساىم البعض بعضيا مع تضافرت
 . المألوف المغوي السنن عنالانزياح  ظاىرة رأسيا

 أو المخالفة ىذه و ، الأصل فييا يخالف التي نىببال يزخر المتنبي شعر إن   -8
 .جمالية و فنية سمة ذاتو الوقت في يضفيالانزياح 

 الانزياح ظاىرة أن القول يمكن لمبحث كانت التي الوقفة ىذه بعد الأمر وجماع  -9
  ... والشعرية النثرية والنصوص الكريم القران وفي المعاجم في بشكل كبير موجودة

 نعترف أن  ولابد أن لمغة،  الدلالي بالجانب أساسا ا تتعمقنيلأ ميمة جد ظاىرة وىي
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المدونة الابداعية مازال فييا فضاءات لمبحث والدراسة ،وما دراستنا إلا جزء يسير من  

 النصوص في كل النوع ىذا من الدراسات من لممزيد مفتوحا اللمجا ويبقى ىذه النوافذ 
 . شعريةالنثرية وال
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 هـ ( 393 – 303م و  569 – 519)  :أبو الطيب المتنبي 

ولد أبو الطيب أحمد بن حسين الجعفي بالكوفة في محمّة يقال ليا كندة، وكان شاعرا  
شديد العارضة راجح العقل عظيم الذكاء، قدم الشام في صباه واشتغل في فنون الأدب  مفمقاً 

ولقي في رحمتو كثيراً من أيمة العمم فتخرج عمييم أخذ عنيم ، وكان من المطمعين عمى أوابد 
 المغة وشواردىا حتى إنو لم يسأل عن شيء إلا استشيد لو بكلام العرب من النظم والنثر .

لمتنبي لأنّو ادّعى النبوة في بادية السماوة من أعمال الكوفة ،فمما ذاع وقد سميّ با 
بو خرج إليو لؤلؤ أمير حمص نائب الإخشيد فأسره ولم يحلّ عقالو حتى استتاأمره وفشا سرّه 

سيف الدولة بن حمدان،  ميرالأسبيمو حتى لحق ب من الزمن عمى تخميةولم يمض ردح 
م فمدحو فأحبو وقربو وأجازه الجوائز السنية  948وكان ذلك سنة سبع وثلاثين وثلاث مئة 

وأجرى عميو كلّ سنة ثلاثة آلاف دينار خلا ما كان ييبو من الاقطاعات والخمع واليدايا 
 المتفرقة. 

و فوقع بين وكان لسيف الدولة مجمس يحضره العمماء كلّ ليمة فيتكمّمون بحضرت 
 وجيو بمفتاح كان بيده فشجو.المتنبي وابن خالويو فوثب ابن خالويو عمى المتنبي وضرب 

وكان سيف الدولة حاضراً ولم يدافع عن أبي الطيب فخرج مغضباً ودمو يسيل وكان ذلك 
م فسار إلى دمشق وألقى فييا عصاه ولم ينظم ىناك  957ىـ  646سبباً لمغادرتو حمب سنة 

 عرض بيا بمدح سيف الدولة لكثرة محبّتو لو، ثّم ذىب إلى مصر ومدح كافوراً قصيدة إلاّ 
وفي نفسو مطامع ، ولما لم يُنِمْو كافور رغائبو غادر مصر وىجاه بعدة قصائد  1الإخشيدي
 مشيورة .

بارجان فشيراز ومدح عضد وبعد أن غادر مصر ذىب إلى بغداد فبلاد فارس ثمّ مرّ  
زل عطيّتو، ثم انصرف من عنده راجعاً إلى بغداد فالكوفة وذلك في أوائل الدولة بن بويو فأج

ابن أبي جيل الأسدي في الطريق م فعرض لو فاتك  965ه شباط  645شعبان سنة 
وغلامو مفمح عمى مقربة من دير العاقول في  فاقتتموا حتى قتل المتنبي مع ولده مُحَسَّد
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أيمول سنة  87ه 654رمضان سنة  88و في الجانب الغربي من سواد بغداد، وكان مقتم
   م . 965

أمّ سبب قتمو فقيل ىو تمك القصيدة التي ىجا بيا ضبة بن زيد العيني وكانت والدة  
فممّا بمغتو القصيدة  أخذ الغضب منو كلّ ما أخذ وأضمر السوء لأبي  فاتك . ضبة شقيقة

الطيب ، ولما بمغو مغادرة المتنبي لبلاد فارس وعمم اجتيازه بجبل دير العاقول تتبع أثره، 
وكان أبو الطيب قد مرّ بأبي نصر محمد الحمبي فأطمعو عمى حقيقة الأمر وما ينويو فاتك 

معو من يستأنس بو في الطريق فمم يزدد الّا أنفة وعناداً  من الشّر لو ونصحو بأن يصحب
 وأبى أن يصحب معو أحداً قائلًا : أنا والجراز في عنقي ، فما بي حاجة إلى مؤنس.

والمّو لا ارضى أن يتحدث الناس بأنّني سرت في خفارة عير سيفي ، فحذّره أبو ثم قال : 
و الطير تخوفني ومن عبيد العصا تخاف : أبنجالنصر كثيراً فما كان منو إلّا أن أجاب 

عميّ؟ والله لو أن مخصتي ىذه ممقاة عمى شاطئ الفرات وبنو أسد معطشون لخمس ،وقد 
فكري  نظروا الماء كبطون الحيات، ما جسر ليم خف ولا ظمف أن يرده، معاذ المّو أن أشغل

ة مقولة لا تدفع بيم لحظة عين !فقال لو أبو النصر : قل إن شاء المّو ، فقال: ىي كمم
 مقضيّاً ولا تستجمب آتياً .

         1ثم ركب وسار فمقيو فاتك في الطريق فقتمو .
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 : بالعربية الملخص
 

ما  وبين القديم العربي النقدي التراث بين الربط محاولة إطار في الدراسة ىذه تدخل
 سواء في تطبيقية و تنظيرية ثورة شكمت جديدة معاصرة نظريات من الغربية الثقافة بو جاءت
 . العربي النقد أو نفسو الغربي النقد

 إيجاد محاولة و النقاد الغربيين لدى الانزياح نظرية تتبع حول دراستنا وتتبمور
النقدي  العربي تراثنا بو يزخر ما إبراز و .النقاد العرب لدى مفيوما و ا مصطمحاتيمماثلا

الآن  الغرب إليو وصل ما وسبقت النقاد، و الباحثين من كثيرا أليمت كبيرة أدبية ثروة من
 . معاصرة نقدية و أدبية نظريات من

الأدب بجناحيو  يسمى قديماً في التراث العربي بالعدول لما تطور ولولا الانزياح أو ما
 الشعر والنثر، ولظل الأدب جامداً ومتكمساً. والحديث عن الانزياح طويل، ورائع، وشيق

 . ومفيد
ىو من أىم  زياحعض النقاد الأسموبيين أن الانوالمتتبع لمباحث الأسموبية يرى ب

الظواىر التي يمتاز بيا الأسموب الشعري عن غيره، ذلك لأنو عنصر يميز المغة الشعرية 
ويمنحيا خصوصيتيا، وتوىجيا وألقيا، ليجعميا لغة خاصة تختمف عن المغة العادية ، وذلك 
بما للانحراف من تأثير جمالي وبعد إيحائي، وذلك يتمثلُ في رصد انحراف الكلام عن نسقو 

ن ىو الانتياك الذي يحدث في الصياغة ، والذي كوىن اجكما يقول الناقد  أو ،مألوف ال
   يمكن بواسطتو التعرف عمى طبيعة الأسموب ، بل ربما كان ىذا الانتياكُ ىو الأسموبُ ذاتو. 

استعمال العبارات المألوفة بطريقة غير  ىو وىذا مما يؤكد أن الانزياح في الشعر
عزا سر الشاعرية و ومن الشعراء الذين أجادوا في ىذا النوع الشاعر المتميز المتنبي مألوفة 

إلى تمكنو من المغة في العصر العباسي، إذ أجاد فنَّ التركيب والدلالة والمعنى  هالمتميزة عند
 المغوية تجعل مفردات أبياتو غير قابمة للاستبدال بمفردات أخرى، إذ قوتوالشعري، مؤكداً أنَّ 

ويظير ذلك لا يستقيم المعنى ولا الوزن في حال تمَّ تبديل مفردة من مفردات البيت الشعري 
  .جميا من خلال كافورياتو
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ABSTRACT: 
Intervention in the context of this study, an attempt to link the 

ancient Arab heritage cash and what brought him Western culture of 
contemporary theories formed a new revolution of laparoscopic and 
applied either in cash or western Arabian Monetary himself . 
And crystallize our study on trace theory of displacement among 
Western critics and try to find Mmathladtha term and understanding 
of the Arab critics . And highlight our heritage with all its Arab 
monetary wealth of great literary inspired a lot of researchers and 
critics , and preceded the conclusion reached by the West now than  
literary theories and contemporary cash . 
     Without the displacement or the so-called ancient Arab heritage 
in the development of literature to dissuade two wings of poetry and 
prose , and the shadow of literature and static . And talk about the 
displacement long, gorgeous, interesting and useful. 
    Orbiter and the Detectives stylistic Some critics stylistics that the 
deviation is the most important phenomena which is characterized by 
the method of poetry from the other , because it is an element 
distinguishes poetic language and give her privacy , and undimmed 
and throw it , to make it a special language differs from ordinary 
language , so as to deviate from the aesthetic effect and yet 
suggestive , that is to monitor the deflection talk about coordinated 
fashionable, or as he says critic Jean Cohen is a violation that occurs 
in the drafting, which will enable them to identify the nature of the 
method , but perhaps this is a violation of the same method . 
     This confirms that displacement in the hair is the use of phrases 
familiar way that is familiar and poets who have mastered in this 
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genre poet outstanding Mutanabi attributed the secret of poetic 
excellence him to enable him to language in the Abbasid era , as 
Shred art installation and the significance and meaning of poetry , 
stressing that the strength of language make verses vocabulary is 
replaceable vocabulary again , it is not correct meaning no weight in 
the event of a single switch of the vocabulary of the house when 
Mutanabi poetic and clearly demonstrates it through Kavoryate . 
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