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مـــــــــــــالرحيانـــــــــالرحمااللهمــــبس

﴾...﴿ وقـل ربي زدني علما  

.صدق االله العظيم



اءــــــــــــــــــــــدع
هدانا اهللانا لهذا وما كنا لنهتدي لولا أنالحمد الله الذي هد

اللهم بارك في عملنا هذا وارزقنا الخير ما حيينا

اللهم علمنا بما ينفعنا وانفعنا بما علمتنا وزدنا علما

ليأس إذا فشلتاللهم لا تدعني أصاب بالغرور إذا نجحت ولا با

بل ذكرني دائما بأن الفشل هو التجارب التي تسبق النجاح

اللهم إذا أعطيتني نجاحا فلا تفقدني تواضعي

وإذا أعطيتني تواضعا فلا تفقدني اعتزازي بكرامتي

اللهم إذا أسأنا فامنحنا شجاعة الاعتذار

العفووإذا أسيء إلينا فمنحنا شجاعة 

اللهم علمنا أن السماحة من مظاهر القوة

وعلمنا يا رب أن الانتقام هو أول مظاهر الضعف



شكر و عرفان

و فوق«اشكر الله العلي القدیر الذي انعم علینا بنعمة العقل والدین القائل في محكم التنزیل 

]76سورة یوسف الآیة[»ذي علم عليمكل

من صنع إليكم معروفـا فكافئوه فـان لم تجدوا ما  «:وقال رسول الله علیھ الصلاة و السلام

.]اوودرواه د[»عو له حتى تروا أنكم كافـأتموهدتكافئونه به فـا

وقلبا خاشعا وعلما نافعا ویقینا صادقا ودیناً قیمًا ونسألك دوام اللھم إنَّا نسألك إیمانا دائما

دنا محمد وعلى آلھ ونسألك الغنى عن الناس یا رب العالمین وصلى الله على سیالعافیة

.وصحبھ أجمعین

قبل كل شيء نشكر و نحمد حمدًا كثیرا طیبا مباركا للذي خلقنا وشق سمعنا وبصرنا، أن 

.وفقنا لإتمام وإكمال ھذا العمل المتواضع الذي یعتبر قطرة من بحر

م  من ل«بعد شكر الله و حمده نتقدم بكلمة شكر وعرفان كما قال الرسول صلى الله علیھ وسلم 

.»االلهيشكر الناس لم يشكر  

التي شملتنا »خلیل سلیمة«لأستاذةوعظیم التقدیر إلى أستاذتنا الفاضلة انتقدم بخالص الشكر

بعد –بعنایتھا، وكانت معینة، وبسخائھا وعطائھا قادتنا إلى غمار ھذا البحث وقد یسرت لنا 

انجازه بفضل توجیھاتھا السدیدة ونصائحھا الكمینیة، كما لا یفوتنا أن نتقدم - الله عز وجل

بجزیل الشكر إلى كل من ساعدنا من أساتذة المركز الجامعي بمیلة وعمال المكتبة وغیرھم 

.  من قریب أو من بعید



داءــــــــــــــــــــــإه
إلى منارة العلم والإمام المصطفى الأمُِيْ  إلى سيد الخلق إلى رسولنا الكريم سيدنا محمد صلى 

.االله عليه وسلم

من حاكت سعادتي بخيوط منسوجة من قلبها إلى والدتي إلى الينبوع الذي لا يمل العطاء إلى
- بريزة–الغالية 

بالراحة والهناء الذي لم يبخل بشيء من أجل دفعي في طريق إلى من سعى وسقى لأنعم
- رشيد–النجاح الذي علمني أن أرتقي إلى سلم الحياة بحكمة وصبر والدي العزيز 

إلى من حبهم يجري في عروقي ويلهج بذكراهم فؤادي إلى رفقاء دربي وأصحاب القلوب 
ائب صغيرة ومعهم سرت الدرب الطيبة والنوايا الصادقة إلى من رافقوني من أن حملنا حق

-أمين، منال، فريال، لينا–خطوة بخطوة أخي وأخواتي 

إلى توأم روحي و من كان حريصا على راحتي على الاطمئنان علي وكان دائما جاهزا لخدمتي 
- سمير –كل التقدير له وجل احترامي زوجي الغالي 

الذكاء والنور إلى الوجه المفعم والسعادة في ضحكته إلى شعلة التفاؤل بعينيه أرىإلى من 
–رابح سراج الدين–بالبراءة ولمحبتك أزهرت أيامي وتفتحت براعم الغد لي ابني الكتكوت 

- دليلة، روقية–إلى من سرنا سويا ونحن نشق الطريق معًا نحو النجاح والإبداع إلى زميلاتي 

تذتنا الكرام، أساتذة اللغة، إلى الذين بذلوا كل الجهد والعطاء لكي أصل إلى هذه اللحظة أسا
-خليل سليمة–الأدب العربي ولاسيما الأستاذة الفاضلة 

اءــــــــــــــــــــــــــــميسو ر 



إهــــــــــــــــــــــداء
نبي الرحمة ونور العالمين سيدنا محمد صلى إلى من بلغ الرسالة وأدى الأمانة ونصح الأمة إلى

.االله عليه وسلم

إلى من كلَّه االله بالهيبة و الوقار إلى من علمني العطاء بدون انتظار إلى من أحمل إسمه بكل 
-شوقي –افتخار والدي العزيز 

معنى الحب ومعنى الحنان والتفاني إلى بسمة الحياة وسر الوجود إلى من كان دعاؤها سر إلى
-نادية–نجاحي وحنانها بلسم جراحي أمي الحبيبة 

إلى من بهم أكبر وعليهم اعتمد إلى شموع متقدة تنير ظلمة حياتي إلى من بوجودهم أكتسب 
أحمد، رندة، –اة أخي و إخوتي قوة ومحبة لا حدود لها إلى من عرفت معهم معنى الحي

-رباب

، إسلامأيمن، محمد –إلى من أرى التفاؤل بأعينهم و السعادة في ضحكتهم أبناء أعمامي 
-والكتكوتة الصغيرة ميسونصلاح الدين، 

إلى الأخوات التي لم تلدهن أمي، إلى من تَحَلَّوْ بالإخاء وتميزن بالوفاء والعطاء إلى ينابيع 
لى من معهم سعدت برفقتهم في دروب الحياة الحلوة والحزينة سرت إلى من  الصدق الصافي إ

كانوا معي على طريق النجاح والخير إلى من عرفت كيف أجدهم وعلموني أن لا أضيعهم 
- روميساء، سميرة، مديحة، أحلام، إيناس–صديقاتي 

ت في العلم إلى من علمونا حروفا من ذهب وكلمات من درر وعبارات من أسمى وأجلى عبارا
إلى من صاغوا لنا علمهم حروف ومن فكرهم منارة تنير لنا سيرة العلم و النجاح إلى أساتذة 

-خليل سليمة–اللغة و الأدب العربي و لاسيما الأستاذة الفاضلة 

دليلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة



ةـــــــــــــــمقدم



مقدمــــــــــــــة

أ

تتحد الروایة لنفسها ألف وجه، و ترتدي في هیئتها ألف رداء وتتشكل أمام القارئ 
تحت ألف شكل، مما یعسر تعریفها تعریفا جامعا مانعا، لكنها تعتبر من أهم الأجناس 
الأدبیة التي ناقشت المجتمع وقضایاه الصغیرة منها والكبیرة ، والروایة الجزائریة التي حاولت 

ا، قد عرفت نضجا فنیا وتطورا كبیرًا رغم النشأة المتأخرة لها وبفضل خلق فضاء خاص به
كتاب تركوا بصمة خاصة في عالم الروایة، أمثال الجزائریین الذین أسهموا في تطور الأدب 

واسیني "و" أحلام مستغانمي"و"  الطاهر وطار"أمثال الجزائري عامة الروایة الجزائریة خاصة 
ذي یعد من الأسماء الروائیة الجدیدة في الجزائر ولا نبالغ إن ال" سمیر قسیمي"و" الأعرج

وصفناه بالخطیر أیضا فهو لا یتعاطى مع الروایة كما یتعاطى معها غیره من الكتاب بل 
یمارس غلیها جنونه الجمیل فتخرج من بین یدیه فیها ما فیها من روح التجدید، هذه الصفات 

" یوم رائع للموت"ي التي دفعتنا لاختیار روایةه" سمیر قسیمي"التي تحلى بها الكاتب 
موضوعا لبحثنا لمعرفة الروایة الجزائریة بصفة عامة وروایة یوم رائع للموت بصفة خاصة، 

.والغوص في أغوارها والإطلاع على القضایا التي ناقشتها

إیضاح بحثنا، هو وما من بحث أو رسالة إلا و لدیه هدف وغایة والغایة التي یصبوا إلیها 
علیها الروایة الجزائریة دراسة و تحلیل واعتمدنا في بعض الجوانب الفنیة التي اشتملت 

دراستنا هذه على المنهج البنیوي كونه قادرا على إبراز هذه الجوانب مع استثمار بعض 
.المعارف السیمیائیة التي من نشأتها تفجر الشحنات الدلالیة ما بین السطور



مقدمــــــــــــــة

ب

وككل بحث من البحوث العلمیة الأكادیمیة، بدأنا بفصلین الأول نظري والثاني تطبیقي 
تمهیدا وتعریفا للمذكرة، وأیضا مدخل خصصناه للحدیث عن السرد تتخللهما مقدمة قدمنا فیها 

ونشأته عند الغرب والعرب، والفصل النظري فقد تناولنا فیه مكونات السرد والذي یحتوي على 
الرؤیة السردیة والصوت السردي الذي یتضمن المسافة والتتبیر والذي : ول عنوناهمبحثین الأ

بدوره ینقسم إلى التتبیر الداخلي والخارجي والصفر وفیه أیضا وظائف السرد، أما المبحث 
: البنیة الزمكانیة والشخصیة والذي ینقسم بدوره إلى: ثاني فجاء تحت عنوانال

جاع والاستباق والحذف والوقفة والمشهد وإلى البنیة المكانیة التي البنیة الزمكانیة تضم الاستر 
فیها الأماكن المغلقة والأماكن المفتوحة وأخیرا الى الشخصیة التي تتناول شخصیات ثابتة 
وشخصیات نامیة، أما عن الفصل الثاني التطبیقي فكان تطبیقا لما ورد في الفصل النظري 

لأخیر خاتمة تناولت أهم النتائج التي أسفر عنها تحلیلنا لروایة یوم رائع للموت، ثم في ا
.ودراستنا للروایة

وخلال إعدادنا لهذا البحث المتواضع تلقینا صعوبات لعلها كانت نفسیة أكثر من جسدیة 
تتمثل في القلق النفسي من عدم استكمال الموضوع في الآجال المحددة وأیضا قلة المصادر 

.بعون االله ذللت هذه الصعاب بإرشاد وتوجیه الأستاذة المشرفةوالمراجع سیما المدونة، و 

وبالطبع فالبحث الأكادیمي یحتاج إلى عدد من المصادر والمراجع ومن أهم المصادر التي 
القرآن الكریم، قاموس المحیط للفیروز أبادي، ولسان العرب لابن منظور، : علیهااعتمدنا

ما عن المراجع المهمة التي اعتمدنا علیها بكثرة وروایة یوم رائع للموت لسمیر قسیمي، أ
" بناء الروایة"لیان الینا، وكذا "الفواعل السردیة"وكتاب " خطاب الحكایة"تتمثل في كتاب 

لحمید الحمداني، كما -من منظور النقد الأدبي–" بنیة النص السردي"لسییرا قاسم وأیضا 
.د المالك مرتاضلعب" في نظریة الروایة"اعتمدنا أیضا على كتاب 



مقدمــــــــــــــة

ج

لى أستاذتنا الفاضلة خلیل الشكر الجزیل والعرفان والتقدیر إوفي الأخیر لا یسعنا إلا تقدیم 
.وتوجیهنا بتقدیم ملاحظاتهاالتي بذلت كل جهدها في مساعدتناسلیمة 

، كما نرجو أن نكون قد وفقنا والشكر الأكبر نخصه الله سبحانه وتعالى ونحمده ونستعین به
. ویكون بحثنا هذا في المستوى المطلوب



مدخل

ضبط المفاهیم النظریة
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مفهوم علم السرد

اتساقا مع عنوان بحثنا ارتأینا أن یكون المدخل تعریفا لمصطلح العنوان و فك 
لشفراته، لترسم طریقا لما یلي من فصوله، و نتطرق إلى تعریفه لغة و اصطلاحا و نشأته، 

.عن أهم المكونات السردیة التي یتمحور حولها البحثقبل الخوض في الحدیث 

:مفهوم السرد: أولا

:لغة-1

تقدمة شيء إلى شيء تأتي به منسقا في أثر بعض متتابعا و " السرد في لسان
و قد ورد هذا المصطلح في القرآن الكریم مرة واحدة 1"سرد الحدث و نحوه یسرده إذا تابعه

أن أعمل سابقات و قدره في السرد و اعملوا "لیه السلامفي قوله تعالى مخاطبا داوود ع
فالسابقات هي الدروع التي تغطي الفخذین و هي في 2"صالحا، إني بما تعلمون بصیر

الغالب للفارس، و تنسج من حلق الحدید حلقة حلقة بتتابع و ترتیب أیضا، و بانتقال السرد 
تتابع أجزاء العمل الروائي جزءا جزءا، من حقیقة الحلق إلى مجاز الكلمة یصبح السرد هو 

3.كلمة أو تركیبا أو عنصرا و بتناسق و ترتیب

و من معاني السرد أیضا اقتفاء الأثر الروي و الحكي هذا فضلا على أنها خاصیة إنسانیة 
. جبل علیها الإنسان

.، باب السین2006، 1لسان العرب، دار صبع إدیسیوف، ط:ابن منظور-1
.11الإسراء، الآیة سورة -2
، 1الفواعـــــل الســــردیة، دراســـــة فــــي روایــــة الإســـــلامیة المعاصــــرة، عـــــالم الكتــــب الحدیثـــــة، الأردن، ط:نــــابــــان الی-3

.12، ص2009
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:اصطلاحا-2

أي 1"الخطوات التي یقوم بها الحكي و ینتج عنها النص القصصي"السرد هو 
هو قص الخبر أو حدث "الطریقة التي یتخذها الحاكي في روایة قصة ما، و السرد أیضا 

أو أحداث سواء كان ذلك من صمیم الحقیقة أم ابتكار الخیال، فهو یعد أسلوبا متمیزا لعرض 
2"الأحداث أو طریقة للقص الروائي، ینقل الراوي أو القاص من خلالها الأحداث إلى المتلقي

السرد یتضمن عروضا ":السرد بقوله" GURARD JENETTجیرار جینیت " و یعرف 
للأفعال و الأحداث هي التي تشكل سرد بمعناه الخالص فالسرد یرتبط بالأفعال أو الأحداث 

3"ینظر إلیها بوصفها مجرد إجراءات مرتبطة بالمنظر الزمني أو الدرامي

نمطین من السرد سرد "thomachoviskyثوما تشفسكي "و یحد الشكلاني الروسي "
).surjectif(، و سرد ذاتي )objectif(موضوعي 

فأما السرد الموضوعي فیكون فیه الكاتب مقبلا للراوي المحاید الذي لا یتدخل لیفسر 
.الأحداث و إنما لیصفها وصفا محایدا كما یرها، لذلك یسمى هذا السرد موضوعیا

الأحداث إلا من زاویة نظر الراوي، فهو یخبرها و یعطیها و أما السرد الذاتي فلا تقدم فیه 
.4"تأویلا معینا یفرضه على القارئ و یدعوه إلى الاعتقاد به

دیــــوان المطبوعــــات الجامعیــــة، الــــدار التونســــیة ‘ جمیــــل شــــاكر، مــــدخل إلــــى النظریــــة القصــــة:ســــمیر المرزوقــــي-1
. 77، ص1988للنشر، 

.11الفواعل السردیة، ص :یان الینا-2
.رشید سلطاني، محاضرات في تحلیل الخطابینظر-3
-46، ص2000، 3مركــــز الثقــــافي، طبنیــــة الــــنص الســــردي مــــن منظــــور النقــــد الأدبــــي، ال:حمیــــد الحمــــداني-4

47.
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القصة

:بأن الحكي یقوم على دعامتین أساسیتین"حمید الحمداني"و یشیر "

أن تعني الطریقة التي تحكى بها القصة و :الثانیةقصة تضم أحداث معینة و :أولهما
تسمى هذه الطریقة سردا، و ذلك قصة واحدة یمكن أن تحكى بطرق متعددة و لهذا فإن 
السرد هو الذي یعتمد علیه في تمییز أنماط الحكي بشكل أساسي و بذلك یكون التواصل بین 

Narratair""1مروي له " ىو الطرف الثاني یدع"Narrateurراویا " الطرف الأول یسمى

إذن نستخلص من كل ما سبق أن الروایة أو القصة باعتبارها محكیا أو مرویا تمر عبر 
:القناة التالیة

إن عملیة السرد یعتمدها السارد في روایة أحداث قصته سواء كانت حقیقیة أو خیالیة و 
یشترط وجود السارد و القصة و القارئ، یحكي هذا الكاتب أو الراوي عن تجربة موضوعیة 

.تخص مجتمع ما أو شخص ما

.45ص بنیة النص السردي:حمید الحمداني-1

المروى لھ الراوي



ضبط المفاهیم النظریةلـــــــــمدخ

14

نشأة علم السرد: ثانیا

لقد شغل هذا المصطلح عدید النقاد، و أول ما ظهر هذا المصطلح عند العرب في 
شكل قصص و حكایات بسیطة، لكن سرعان ما اتخذ مفهوما علمیا له قوانینه التي تحكمه و 
لعل الغربیین هم من تطرقوا إلى هذا المفهوم بطریقة منهجیة و سنستعرض أهم ما جاء في 

:هذا المصطلح

:الغربالسرد عند -1

لقد اهتم الشكلانیون الروس اهتماما بالغا بالسرد، فقد وضعوا أساسا لثورة منهجیة 
جدیدة في دراسة الأدب و اللغة،هادفین إلى خلق علم أدبي مستقل بغض النظر عن 
السیاقات الخارجیة سواء كانت تاریخیة أو اجتماعیة أم هي نفسیة، مركزین على الأثر أو 

.في ذاتها و لذاتهاكما قیل دراسة اللغة

حاولوا "و قد وصل البحث في تجلیل الخطاب السردي بفضل جهود الشكلانیین الروس الذین 
1"اكتشاف علم مستقل مادته الأدب باعتباره ظاهرة نوعیة تتضمن أجداث خاصة و متمیزة

إلى المآخذ التي سجلت على الشكلانیین الروس، أهمها "Ikhnboumإیخانباوم "یشیر"و
غموض الذي یلف آراءهم، و تجاهلهم لعلهم لعلم الجمال و علم النفس، و یرجع ذلك إلى ال

.2"أن دراساتهم أنجبت بشكل أساسي على تحلیل النص

الذي اهتم بالدراسات "Lodghigueلودغیج "إیخانباوم بالكاتب الألماني و قد بدأ تأثیر 
الشكسبیریة و هو یؤكد أن هناك شكلین سردیین طبقا لوظیفة الحكي، الأول هو عملیة قص 

.الحدیث و الثاني السرد المشهدي

النظریـــــة الشـــــكلیة فـــــي نظریـــــة المـــــنهج التشـــــكیلي، نصـــــوص  الشـــــكلانیین الـــــروس، ت :یـــــوریس إیخنیـــــاوم-1
. 32-31، ص 1982إبراهیم الخطیب، مؤسسة الأبحاث العربیة، بیروت، 

.79المرجع نفسه ص -2
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حیث تأتي أهمیة الحوار بین الشخصیات في أفعالها هذا النمط من السرد متأثرا بالسرد 
أي أن الشكلین یتمثلان في عملیة قص الحدیث أي الروایة، روایة 1"لاعتماده على الحوار

القصة و التي تعتمد أساسا على الراوي الذي ینقل لنا أحداث القصة من الواقع و السرد 
.المشهدي، أي مسرحیه الأحداث من حیث الشخصیات

مع البنیویین كما كانت البدایة مع الشكلانیین الروس، إلا أن هذه الدراسة قد توسعت بخاصة 
و المهتمین بعلم الدلالة حیث ینسب بعض الدراسیین الدراسات البنیویة للقصص لكتاب 

الذي نشر في "Joseph Pidierجوزیف بیدیي "للعالم الفرنسي "Les fablesالخرافات "
اكتشاف أن القصة لیست تجمیعا غیر مستقر لموضوعات "و یعود الفضل له في 19القرن 

غیر ثابتة خاضعا للتأثیرات الجغرافیة و التاریخیة كما كان یعتقد معاصروه، و إنما هي كائن 
.2"حي ینمو حول نواة ثابتة و كذا تحسه للطابع العضوي للنواة

Fladmirفلادیمیر بروب "كما نجد من البنیویین  Brobe" الذي أجرى بحثه على مئة
قصة شعبیة و هذه الدراسة اتخذها كثیر من الباحثین أساسا ینطلقون منه في أبحاثهم، 

منذ البدایة إلى النهایة مرورا "Sujet"بتطورات المبنى الحكائي "بروب"اهتمت دراسة "
بل للمحكي،Thématiqueبالوسط، و هو بذلك لم یضع نصب عینیه المعنى الفرضي 

.Syntagmatique"3كانت مقاربة نظمیة

ــــراهیم و آخــــرون-1 ــــد االله إب ــــي، :عب ــــافي العرب ــــة المركــــز الثق ــــة الحدیث ــــاهج النقدی ــــى المن ــــة الأخــــر، مــــدخل إل معرف
.13، ص 1992لبنان، -بیروت

ــــو-2 ــــد بورای ــــد الحمی ــــر، :عب ــــة الجزائ ــــوان المطبوعــــات الجامعی ــــة، دی ــــي القصــــة الجزائری منطــــق الســــرد، دراســــات ف
.84، ص 1994

موفولوجیــــا الخرافــــة، ترجمــــة، تقــــدیم ابــــراهیم الخطیــــب، الشــــركة المغربیــــة الــــدار البیضــــاء، :روببــــفلادیمــــر و -3
.07، ص 1986المغرب، 
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السرد فعلا ممتد لا حدود له، فهو عملیة تتسع "Relan Barthرولان بارط "و یعتبر 
أنواع السرد في العالم لا حصر لها، و هي تمثل : "لتشمل مختلف أنواع الخطاب فنجده یقول

كل شيء و تنوع كبیر من الأجناس، فالسرد یمكن أن تحتمله اللغة المنطوقة، شفویة كانت 
یبدأ مع تاریخ البشریة ذاته و لا و في كل الأمكنة و في كل المجتمعات فهو... أو مكتوبة

یخرج السرد من النطاق النصي الضیق إلى نطاق "بارط"، فهنا 1"یوجد أي شعب بدون سرد
.أعم باعتباره أساس الحیاة البشریة

:العربالسرد عند -2

لقد أجمع النقاد على أن الشعر دیوان العرب، غیر أن هذا لا یعني أن العرب لم 
بتاتا، لقد كانت هناك حكایات تروى یتسامرون بها غیر أن هذه الحكایات كانت یعرفوا السرد 

شفاهة و لعل هذا ما أثر على التراث العربي أنه قد ضاع من الكثیر في مختلف الفنون 
.الأدبیة

یطلق مصطلح السردیة على تلك الخاصیة ":السردیة بقوله"رشید بن مالك"و یعرف الدكتور 
.2"الخطابات غیر السردیةالتي تخص نموذجا من

أي إن السردیة هي؛ مجموع الخصائص التي تكون في النص المروي، التي تمیزه عن 
.النصوص الأخرى غیر السردیة

و السرد هو فعل الحكي المنتج للمحكي و هو ذلك النص السردي و هذا الأخیر لا یتكوّن 
یلفظ الممثلون فالمحكي یتكون فقط من الخطاب السردي و إنما یتكون أیضا من الكلام الذي

من تتابع و تناوب خطابي السارد و الممثلین فللسرد بدایة و نهایة و بینما الفعل القصصي 
.أو الحكي من جانب الراوي

التحلیـــــل البنیـــــوي للســـــرد، ت، بشـــــیر غمـــــري، حســـــن عمـــــراوي، مجلـــــة الأفـــــاق، الـــــدار البیضـــــاء، :رولان بـــــارط-1
.07، ص 1988، 8ج
، دار )عربــــــي، فرنســــــي، إنجلیــــــزي( قــــــاموس مصــــــطلحات التحلیــــــل الســــــیمیائي للنصــــــوص:بــــــن مالــــــكرشــــــید -2

. 121، ص2000الحكمة،
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سرد الأحداث و الشخصیات و علاقات معینة تحكمها مجموعة من الروابط " و الروایة هي
من الرموز التي یشكلها انطلاقاالسردیة و بالتالي لا یمكن الدخول إلى عالم الروایة إلا 

السرد و یشترط في هذه الرموز أن تكون خاضعة لنظام یكشف عن إیدیولوجیة النص، و 
كیفیة تواصله مع الواقع فیصبح السرد عبارة عن نظام التواصل و لیس مجرد عرض 

.1"الأحداث

ن العرب و یعتبر واحد من أهم القضایا التي أثارت اهتمام الباحثی" سعید یقطین"فالسرد عند 
أن العرب مارسوا السرد و الحكي شأنهم شأن الأمم الأخرى في أي مكان، و بأشكال و :"یرى

صور متعددة لكن السرد مفهوما جدیدا لم یتبلور بعد بالشكل الملائم و لم یتم الشروع في 
.2"استعماله إلا مؤخرا

إلى أن هناك سردا عربیا قدیما غیر أن الدراسات القدیمة لم ترق إلى ما "یقطین"و هنا یشیر 
عرفه هذا التخصص من الدراسة في العصر الحدیث و قد كانت تمثل إرهاصات سردیة لم 

مفهومه للسرد من خلال قراءته " یقطین"تنضج فنیا بالمستوى الحدیث و قد استخلص 
ل للحكي، من الغیاب إلى الحضور و یجعله قابلا نقلا للفعل القاب"للدراسات الغربیة فیراه

.3"للتداول سواء أكان هذا الفعل واقعیا أم تخیلیا و سواء تم التداول شفاهة أو كتابة

أي، إن السرد هو كل عملیة إبلاغیة یقوم بها الراوي، أما فیما یخص علاقة الغیاب و 
ا لنا السارد و یحكیها فتصبح الحضور فهو حكایة غائبة عن الوعي و الإدراك تماما ینقله

.حاضرة في أذهان السامعین

شــــعریة الخطــــاب و انفتــــاح الــــنص الســــردي فــــي روایــــة إیمیــــل حبیبــــي مجلــــة أبحــــاث الجامعــــة :بســــام قطــــوس-1
.2ص1996، 2/الیرموك، الأردن،ع

.122، ص 1998، 8، مجلد 29السرد العربي، قضایا و إشكالات، مجلة علامات، ج :سعید یقطین-2
.123المرجع نفسه ص-3
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:بنیة الصیغة السردیة: أولا
:یقوم السرد على دعامتین أساسیتین هما

.أن یحتوي على قصة مكونة من أحداث معینة:الأولى

.أن یعني الطریقة التي تحكى بها تلك القصة:الثانیة

تحكى بطرائق مختلفة و هكذا فالحكي هو الكیفیة التي تقدم و ذلك أن قصة واحدة یمكن أن 
:بها القصة و ذلك حسب المخطط التالي

01صیغة 

02صیغة

03صیغة 

.المسرود لھ04صیغة الحكایةالقصة        اللسان

05صیغة 

صیغة ؟

إن تعدد صیغ و طرائق تقدیم الحكایة إلى الشخصیة المفترضة التي یصطلح علیها المسرود 
بمصطلح الصیغة فقد قام بتحدید "Gerard Genetteجیرار جینیت "له و هو ما قصده 

كما جاء في قاموس "خطاب الحكایة"في كتابه "Mode"المعنى النحوي لمادة صیغة 
یطلق على أشكال الفعل المختلفة التي تستعمل لتأكید الأمر المقصود اسم:""Litrieلیتریه "

لفظ : أي. 2"التي ینظر منها إلى الوجود أو العملو للتعبیر عن وجهات النظر المختلفة 
صیغة یطلق على فعل نستعمله لنعبر به عن وجهات النظر التي ننظر من خلالها إلى 

.الوجود أو الواقع

3"الصیغة هي عبارة عن أنماط خطابیة یتم بواسطتها تقدیم القصة" "سعید یقطین"كما یعتبر 

.المسافة والتبئیر: نمیز نوعین من أنواع الصیغة السردیة همامن هنا یمكن أن و 
.رشید سلطاني، محاضرات تحلیل خطاب:ینظر-1
.177خطاب الحكایة، ص: جیرار جینیت-2
، 4،2005تحلیــــل الخطــــاب الروائــــي، الزمن،الســــرد، التبئیــــر، المركــــز الثقــــافي العربــــي، بیــــروت،ط:ســــعید یقطــــین-3

.196ص
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:المسافة-1
هي الطریقة التي یقدم بها السارد القصة إلى المسرود له، و منه نتعرف على المسافة 

.الفاصلة بین الشخصیة التي تفعل و المسرود له المتعرف على ما تفعله

نفسه "من الصیغة السردیة و ذلك حسب الموقع الذي یأخذه السارد حیث یكون و فیها نوعین
1"هو المتكلم و لم یورد أدنى إشارة لإفهامنا أن المتكلم شخص غیره

فالسارد هو نفسه الكاتب أي الصوت الذي یكون داخل القصة أو الخطاب السردي سواء 
بأنه لیس هو المتكلم بل الاعتقادیبذل الجهد لیحملنا على "كان متخفیا أو ظاهرا، حیث 

.2"شخصیة ما

لا یبرز نفسه مباشرة، بل یجعل صوته مبهما و غیر مسموح فنجده یتحدث أي أن السارد
.بصوت شخصیة أخرى

و من هنا یمكننا القول أن المسافة تهتم أساسا بالموقع الذي یتخذه الراوي في القصة و تمیز 
.الصوت الموجود فیه

راو بین "في الخطاب السردي لا یشترط أن یكون المتكلم هو نفسه الكاتب فقد تم التمییز 
أي أن الراوي یكون ". یسرد الأحداث مباشرة بنفسه، و آخر یقدمها عن طریق الشخصیات

.صوته هو المهیمن

صیغتین لتقدیم هذا الحدیث حسب بعد "Gerard Genetteجیرار جینیت "لذلك وجد 
:قربهاالمسافة أو

.178خطاب الحكایة، ص:جیرار جینیت.-1
.178، صالمرجع نفسه-2
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:presentationالعرض -أ
أخرى و و هنا تكون المسافة قصیرة بین الشخصیة من جهة و المسرود له من جهة

المقصود بالعرض، الحدیث المباشر الذي تقدمه الشخصیة بنفسها إلى المسرود له، دون 
.واسطة بینهما

فصیغة العرض تنقل صورة كاملة و تامة في ذهن القارئ مع ذكر التفاصیل الدقیقة في 
القصة، إن صیغة العرض تهتم بالأقوال التي تقولها الشخصیة فیما بینها أو في نفسها، فهي 

.تركز على الجانب الكلامي الذي تنطق به الشخصیة أو تهمس به

ى كل ما یصدر عن الشخصیات من أقوال و العرض السردیة تركز علو من هنا فإن عملیة 
خطابات، و السارد هنا یقوم بنقل أقوال الشخصیات سواء كما صدرت عنه أو یحاورها 

.بأسلوبها الخاص

:بتقدیم العرض إلى ثلاثة أنواع هي"Genetteجینیت "و قد قام 

و یكون دائما الأبعد مسافة فالسارد یكون بعیدا عن :الخطاب المسرود أو المروي-
.الشخصیة التي یصدر عنها القول

أمانةو هو الخطاب الذي لا یقدم فیه أي :الخطاب المحمول بأسلوب غیر مباشر-
حرفیة للأقوال المصرح بها في الواقع ، فالسارد لا یأخذ كلام الشخصیة كما ورد في 

.كون كلامه مغایرا لما تقوله الشخصیةیالأصل إنما یغیر فیه، و بذلك 
هو ذلك الذي یتظاهر فیه السارد بإعطاء الكلمة حرفیا لشخصیته، :الخطاب المنقول-

و هنا لا یعطي الحق للشخصیة بالكلام و إنما یتظاهر فقط تمویها للقارئ محاولا نزع 
1.الحیرة و الغموض في نفسه

ستعمال صیغ مختلفة سواء كان بطریقة إن العرض هو تقدیم لكلام الشخصیة، و ذلك با
.هنا یكون بحسب ما یراه السارد مباشرا لذلكمباشرة أم غیر مباشرة فالتقدیم 

.185،186،187خطاب الحكایة، ص:جیرار جینیت-1
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تقسیم یعتمد في : "العرض إلى عدة تقسیمات منهاالعرض إلى عدة تقسیم كما تمّ تقسیم 
. 1"السردي، بما فیه من وضوح للصیغة التي یأتي علیها العرضللخطاب أغلب الدراسات

:و هي محصورة في

و هي التي نجد فیها المتكلم  یتكلم مباشرة إلى المتلقي :صیغة الخطاب المعروض-
المباشر، فالمتكلم في الروایة یتحاور مباشرة مع المتلقي دون أن یتدخل الراوي 

.كوسیط بینهما
بین شخصین أو أكثر، نظرا هو حوار غیر خالص :غیر مباشرصیغة المعروض -

.أو بعدهه أثناءلتداخل السارد قبله أو
هو خطاب یتحدث فیه صاحبه على ذاته عن فعل یعیشه :صیغة المعروض الذاتي-

.وقت إنجاز الكلام
و فیه یقوم السارد أو شخص ما بنقل حوار دار بین :صیغة المنقول المباشر-

.شخصین في زمن مضى و ذلك دون التغییر فیه
و هو عكس ما سبقه حیث نجد أنه المسؤول عن نقل :صیغة المنقول غیر مباشر-

2.ذلك الحوار یدخل فیه بعض التغیرات أو یسرده بأسلوبه الخاص

.197، 175تحلیل الخطاب الروائي، ص:سعید یقطین-1
.رشید سلطاني، محاضرات تحلیل خطاب:ینظر-2
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:Narrationالسرد - ب
و الذي اعتبره عملیة سردیة "Genetteجینیت "هو الصیغة الثانیة التي جاء بها 

حكایة الأحداث مهما كانت "وقعت في القصة؛ حیث اعتبر أن بإدراك الأحداث التي تتعلق 
. ، فهنا عملیة السرد تهتم بنقل الأحداث1"هي حكایة دوماصیغتها 

بالسارد تقوم بها الشخصیة داخل الفضاء الروائي لا ترتبط إن عملیة السرد للأحداث التي 
مباشرة و حكي شخصیة معینة في الروایة عن طریق السرد لشخصیة "فقط فهي تتم بواسطة 

بسرد أحداث وقعت لشخصیة أخرى معها في وم ، فالشخصیة في الروایة تق2"عینة في القصة
.الروایة

3:و لهذا فقد تم التمییز بین نوعین من صیغ السرد و التي تتمثل في

، عن )السارد(هو ذلك الخطاب الذي یرسله متكلم ما :صیغة الخطاب المسرود-
.أفعال شخصیات أخرى التي تصنع الحدث الروائي

و ،عن ذاتهالآنذي یتحدث فیه المتكلم هو ذلك الخطاب ال:صیغة المسرود الذاتي-
4.عن أشیاء تمت في الماضيإلیها

منه فإن صیغة السرد تتمیز بكون صوت سردي هو الغالب هذا ما جعله یمثل أهم موقع و 
.في الروایة، فهو الذي یتكلم و لیس الذي یرى الأحداث أو یمثل شخصیة من شخصیاتها

.أساسیتان للعملیة السردیةو بهذا فصیغتا السرد و العرض 

.179خطاب الحكایة، ص:جیرار جینیت-1
.198تحلیل الخطاب الروائي، ص:سعید یقطین-2
.198، 197المرجع نفسه، ص -3
.رشید سلطاني، محاضرات تحلیل خطاب: ینظر-4
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:التبئیر-2
في الحدیث عن التبئیر تحت " Gerard Genetteجیرار جینیت "لقد باحثون 

وجهة التظر، الرؤیة، البؤرة، حصر المجال، المنظور، زاویة : تسمیات متعددة نذكر منها
إختار مصطلح خاص به أطلق علیه "Gerard Genetteجیرار جینیت "النظر؛ غیر أن

تركیز نظرة : الذي هو مصدر للفعل بئر أي ركز النظر و منه یكون التبئیر هو" التبئیر"
مصطلح فیزیائي في أصله یستعمل في علم الضوء و البصریات السارد في الشخصیة و هو 

".focalisation"و یطلق علیه بالفرنسیة

یات الأخرى من أما المقصود به؛ هو تلك العلاقة التي تنشأ بین السارد من جهة و الشخص
.من حیث كیفیة تقدیمها إلى المسرود لهجهة ثانیة و ذلك

في التبئیر سوف نلقي نظرة " Genetteجینیت "و قبل أن نفصل الحدیث في تقسیمات 
الناقد : عامة لما جاء به السابقون في هذا المجال و تقتصر الحدیث عن الإثنین هما

".Tazvitan toudoureuveتزفیطان تودوروف "و " Jon Boyonجون بویون "الفرنسي

" الرؤیة"هو تقسیما ثلاثیا للمنظور و لكن بمصطلح آخر و " Jon Boyonجون بویون "قدم 
:و الرؤیة عنده ثلاثة أنواع

و یقصد به أن یكون السارد على قدر المساواة مع الشخصیة ):المشتركة(الرؤیة مع-أ
.المتحدث عنها

و المقصود به أن یكون السارد مهیمنا على الشخصیة ):الخارجیة(الرؤیة من الخلف-ب
.و بالتالي یكون السارد أعلم من الشخصیة

و المقصود بها أن یكون السارد أقل علما و معرفة من :من الداخلالرؤیة -ج
1.الشخصیة، ذلك لأنه یراها من الخارج فقط دون أن یغوص في أعماقها

.رشید سلطاني، محاضرات تحلیل خطاب:ینظر-1



مكونات الســــــــــــردالفصـل الأول

26

الثلاثي للمنظور و لكنه صاغه فقد حافظ على التقسیم "toudoureuveتودوروف "أما 
:یليكما

.و هنا یكون السارد عارفا بما تعرفه الشخصیات: الشخصیة=السارد-
.و فیه یكون السارد أعلم من الشخصیة: الشخصیة>السارد-
السارد ضئیلة بالمقارنة مع علم و معرفة و هنا تكون معرفة : الشخصیة<السارد-

1.الشخصیة التي یتحدث عنها

قام بتقسیم التبئیر إلى ثلاثة أقسام بناءا "Genetteجینیت "و مما قدم سابقا یتضح لنا أن 
:و هي"toudoureuveتودوروف "و "Boyonبویون "على عمل كل من 

التبئیر الصفر أو اللاتبئیر:

في هذا النوع من التبئیر لاحظ أن السارد أو المروي یتحرر من جمیع القیود؛ أي            
طرا على القصة و ذلك من خلال تحكمه في یكون حرا في اختیار زاویة الرؤیة و یكون مسی

كل الشخصیات؛ أي إنه لا یترك الحریة للشخصیات و ذلك بسیطرته على كل شيء داخل 
القصة، فیكون السارد هنا علیم بكل شيء داخل القصة سواء كان ذلك ظاهریا أو باطنیا، 

.حیث نجد هنا بأن السارد لا یعترف و لا یصرح بمصدر معلوماته

العالم بكل شيء، تخترق الحوافز الخارجیة و تعرف داخلها، كما أننا نجد كالإلهإذ یعتبر
قد استعمل بكثرة في القصص الكلاسیكیة القدیمة، إذ نجد في الحكي " التبئیر"هذا النوع من 

د اصطلح علیها النمط الذي كان مهیمنا على الحكایة الكلاسیكیة عموما، كما أنه ق"التقلیدي 
2".المبأرةبالحكایة غیر

.رشید سلطاني، محاضرات تحلیل خطاب:ینظر-1
.201خطاب الحكایة، ص:جیرار جینیت-2
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التبئیر الداخلي:

و یكون هذا النوع من التبئیر ظاهرا بكثرة في القصص و الروایات الحدیثة، إذ نجد 
الثاني و في:"في هذا الصدد" Balliبال "السارد یكون متساویا مع الشخصیة كما تقول 

1".یرى الراوي مع الشخصیة) التبئیر الداخلي(

أي إن هذا النوع من التبئیر لا یوظف بطریقة كلیة؛ إذ إن السارد لا یقوم بوصف الشخصیة 
المبأرة، و لذلك فلیس باستطاعة السارد أن یتطرق إلى الأفكار التي تدور في أعماق 

له التدخل فیها لا ظاهریا و لا الشخصیة، فیقوم بتقدیم الشخصیة كما هي و لا یجوز
.باطنیا

التبئیر هو الذي یأتي تعبیرا عن وجهة نظر شخصیة فردیة ثابتة أو"كما نجد بأن هذا 
، فالسارد في هذه الحالة یكتفي بسرد الجوانب الداخلیة للشخصیة وفق ما متعددةمتحركة أو

بعد أن تكون وجهة النظر صادقة تبوح به هي له، فلا یقوم لنا أي معلومات أو تفسیرات إلاّ 
2".لأن الشخصیة نفسها هي من قامت بالبوح بها

.299تحلیل الخطاب الروائي، ص:سعید یقطین-1
.رشید سلطاني، محاضرات تحلیل خطاب:ینظر-2
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التبئیر الخارجي:

التكتم "إن هذا النوع من التبئیر یؤدي إلى جعل الشخصیة مجهولة عند الراوي أو السارد
، 1"إلى حد الإلغاز، لكنه قد لا ینبغي حصر هذا النمط السردي في هذا الإنجاز الأدبي وحده

و منه فإن هذا النوع من التبئیر یؤدي إلى عدم الإدلاء بجمیع المعلومات و یجعلها لغزا 
.یصعب فهمه إلى أن تقوم الشخصیة بنفسها بالبوح به

اقها فالسارد تقتصر معرفته على مجرد وصف أفعال الشخصیة، دون الغوص في أعم
عقل الشخصیة من أفكار، فلا سبیل للغوص في نفوس لأنه یكون جاهلا لما یدور في

.الشخصیات حیث تكون مجهولة و غیر معلومة الجوانب

، و منه فإن 2"صیةالتبئیر الخارجي لا یمكن فیه التعرف على دواخل الشخ:"و من هنا إن
السارد لا یعرف سوى القلیل عن الشخصیة أو یقوم بتقدیم إلا ما یراه أمامه من أفعال و 
حركات و ما یسمعه من عبارات، أي إنه لا یعرف عن شخصیاته إلا الأمور الظاهریة فقط، 

.و یصف مظاهر الشخصیات الخارجیة دون اللجوء إلى أفكارها و صورتها الباطنیة

.هنا لا یصف إلا ما یراه أمامه و فقط جاهلا لما یدور في أعماق الشخصیةفالسارد

.203خطاب الحكایة، ص:جیرار جینیت-1
.197، 175تحلیل الخطاب الروائي، ص:سعید یقطین-2
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بنیة الصوت السردي: ثانیا
فإن مبحث الصوت في نظر جیرار ) كیف(إذا كانت الصیغة تطرح سؤال الكیفیة 

ذلك أن الخطاب السردي لا ینهض إلا بوجود صوت ) من یتكلم(جینیت یطرح سؤال 
افتراضي لشخصیة ما سواء كانت مشاركة في الأحداث أو غائبة عنها لذلك اهتم جیرار 

.جینیت و خصص له مبحث بكامله

إن الصوت یعني بفعل السرد ذاته أي بنوع السارد و المسرود له الذي ینطوي علیهما هذا 
فلن أهتم على الأرجح بالسرد المتوقع للقصة :" سرد، هذا ما بینه جیرار جینیت في قولهال

، أي إن الصوت یقوم على تلك العلاقة  1"بقدر ما اهتم بردود فعل مستمع... التي یرویها
.القائمة بین المتكلم و السامع و التي تتمثل فیما یتركه كلام المتكلم في نفسیة السامع

سردي یكون متجسدا في علاقات مترابطة و متلازمة  لتلك العناصر إن الصوت ال
المتعارضة في الفعل السردي و التي تحدد في زمان و مكان معین و كذلك یكون متمثلا في 

.علاقاته بالأوضاع السردیة المختلفة التي تكون متضمنة في القصة أو الحكایة

:وظائف السرد-1
ن الوظائف، تظهر إذا ظهر السارد في النص و إن السارد یرتبط دوره بمجموعة م

تختفي إذا اختفى، فالوظائف هي علامة على وجود السارد في النص، و یمكننا تلخیص هذه 
:الوظائف فیما یلي

:وظیفة السرد-أ
وهي أبرز وظیفة للراوي و أشدها رسوخا و عراقة؛ ذلك أن أول أسباب تواجد الراوي " 

.2"سرده للحكایة 

.20خطاب الحكایة، ص : جیرار جنیت-1
17، ص 1996، 2الراوي والنص القصصي، دار النشر الجامعیة، القاهرة، ط: عبد الرحیم الكردي-2
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فسرد قصة ما سواء كانت حدثا في الماضي أو في الحاضر أو سوف تحدث في المستقبل 
.بطریقة جمالیة یهیمن علیها التشویق و غرق أفق التوقع

إلى هذه الوظیفة الأساسیة، نجد وظائفا ثانویة أخرى تحضر بطریقة أو بأخرى و إضافة
:تعددها كما یلي

:الوظیفة الإبلاغیة- ب
و تتجلى في إبلاغ رسالة للقارئ سواء كانت تلك الرسالة الحكایة نفسها، أو مغزى " 

طبة طرف ما، فالسارد أثناء سرده للأحداث القصة فإنه یسعى إلى مخا1"أخلاقیا أو إنسانیا
.یسمى المسرود له لیخبره و یبلغه مضامینها و أحداثها

:الوظیفة الاستشهادیة-ج
یثبت في :" یستشهد فیها السارد بأقوال غیره سواء كانت أشعار أو أمثالا أي أن السارد

".خطابه المصدر الذي أستمد منه معلوماته

:الوظیفة الإیدیولوجیة- د
لتفسیر حیث حیث یقول جیرار جینیت في هذا و تتمثل في نشاط السارد في ا

لكن تدخلات السارد المباشر أو غیر المباشر في القصة تستطیع أیضا أن تتخذ :" الصدد
الشكل الأكثر تعلیمة لتعلیق المسموح به على العمل هنا یتأكد ما یمكن تسمیته وظیفة السارد 

.2"الإیدیولوجیة

.17، ص2والنص القصصي، طالراوي : عبد الرحیم الكردي-1
.256خطاب الحكایة، ص: جیرار جنیت -2
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البنیة الزمكانیة و الشخصیة

انیةالبنیة الزم: أولا

الزمن هو قطب جامع لمجموعة من التغیرات و التحولات التي یمر بها الإنسان و 
الصیرورة و التحول و التي تتعدد حسب ظروف مراحله، فهو الوحدة و التباین و الدیمومة و 

التغییر بین الحاضر و الماضي و المستقبل، فهو من المفاهیم الكبرى التي حار العلماء و 
الفلاسفة و المفكرین في الإجماع على تعریفها، نجد في مقدمتهم علماء النحو العربي في 

ت كبرى، أن الزمن لا ینبغي أیتجاوز ثلاثة امتدادا: "تتابعهم اللغوي للزمن حیث لاحظوا
الامتداد الأول ینصرف إلى الماضي، و الثاني یتمحص للحاضر و الثالث یتصل 

الزمن اسم لقلیل الوقت أو كثیرة و الجمع أزمان "، كما ورد في القاموس المحیط 1"بالمستقبل
.2"و أزمنة و أزمن

ي بناء إذن؛ للزمن في الأعمال السردیة أهمیة قصوى، باعتباره من أهم العناصر الأساسیة ف
أن أهم عنصر من عناصر السرد تجعل من المتن الحكائي "الروایات و القصص السردیة 

مبنى حكائي هو الزمن، فالزمان في المبنى الحكائي یتداخل في ترتیبه الحس الجمالي و 
.3"الفني للسارد نفسه أثناء السرد

یة مع الترتیب و لیس من الضروري أن یتطابق تتابع الأحداث في روایة ما أو في حكا
الطبیعي لأحداثها التي وقعت أو یفترض أنها كذلك باعتبارها أنها تجري في زمن تاریخي و 

جیرار جینیتیندر أن یتطابق زمن القصة مع زمن حكایتها و عدم التطابق هذا یطلق علیه 
Gurard Jenett بالمفارقات الزمانیة، أي ذلك الاختلاف بین نظام ترتیب الأحداث في

الحكایة المسرودة و بین الترتیب الضروري الذي یفترض أنها قد وقعت فیه و منه نشأ 
:حركتان سردیتان

المجلـــس الـــوطني للثقافـــة، عـــالم المعرفـــة، -بحـــث فـــي تقنیـــات الســـرد-فـــي نظریـــة الروایـــة: عبـــد المالـــك مرتـــاض-1
.174ص240، العدد 1998ویت الك
.233،234، ص3،ج2مجد الدین محمد بن یعقوب، القاموس المحیط ط: الفیروز أبادي-2
.85البنیة السردیة في صعر الصعالیك، ص:ضیاء عني لفته-3
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:الإسترجاع-1

هو تتبع الراوي تسلسل الأحداث طبق ترتیبها في الحكایة ثم یتوقف راجعا إلى " 
الماضي لیذكر أحداث سابقة للنقطة التي بلغها في سرده و الغایة منه توضیح ملابسات 
موقف معین و یذكر أحداثا سابقة على الحدث الذي یسرده في لحظته الحاضرة، یرتبط 

ماضي من خلال اختراقه، یتم استدعاء بعض الوقائع و بالذاكرة الشخصیة لأن زمانه ال
.1"المواقف یجعلها تنشط في الحاضر لذا یعد إنزیاحا لطبقات متعددة

یشكل كل استرجاع : "الاسترجاع بأنهGurard Jenettجیرار جینیتو یقدم 
لأولى في بالقیاس إلى الحكایة التي یتدرج فیها، التي یضاف إلیها الحكایة ثانیة زمانیة تابعة

، كما قام بتقسیم الاسترجاعات 2"ذلك النوع من التركیب السردي الذي صادفناه منذ التحلیل
.استرجاعات داخلیة و استرجاعات خارجیة: إلى قسمین

:إسترجاع داخلي-أ

، فهو 3"إلى ماضي لاحق لبدایة الروایة قد تأخر تقدیمه في النص"و هو العودة 
أحداث القصة أي أنه یسیر معها وفق خط زمني واحد یتصل مباشرة بالشخصیات و ب

.بالنسبة إلى زمنها الروائي

:استرجاع خارجي- ب

تقنیة یلجأ إلیها الكاتب لملئ الفراغات مع مراعاة شروط الفهم الخاصة بالقارئ و 
إكمال الحكایة الأولى عن طریق تنویر القارئ بخصوص هذه السابقة "یفسره جینیت على أنه 

.4"أو تلك

.51الفواعل السردیة،ص:بان البنا-1
38، ص1بناء الروایة، مطابع الهیئة العامة للكتب، مصر ط:سیزا قاسم-2
.122المرجع نفسه ص-3
ـــت-4 ـــرار جینی ـــة :جی ـــي، الهیئ ـــل الأزدي، عمـــر حل ـــد الجلی ـــي المـــنهج، ترمهـــي معتصـــم، عب ـــة، بحـــث ف خطـــاب الحكای

.61ص1997، 1العامة للمطابع الأمیریة، ط
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:الإستباق-2

مفارقة زمنیة سردیة إلى الأمام یعكس : "إن الإستباق في الخطاب السردي یعني
إنه تصویر مستقبلي لحدث سردي سیأتي مفصلا فیما بعد؛ أن یقوم الراوي (...) الاسترجاع

باستباق الحدث الرئیسي في السرد بأحداث أولیة تمهد للآتي و تومئ للقارئ بالتنبؤ و 
حدوثه أو یشیر الراوي بإشارة زمنیة أولیة تعلن صراعه عن حدث ما استشراف ما یمكن

و كذلك مصطلح "سبق الأحداث"و قد أطلق علیه الباحثون مصطلح 1"سوف یقع في السرد
.اللأحقةو كذلك الاستشرافالسوابق كما یسمیه البعض 

:و ینقسم إلى قسمین

: إستباق خارجي-أ

Gurardحیث یقول عنه جیرار جینیت  Jenett"2"وظیفة ختامیة في أغلب الأحیان

یعني بذلك أنه یؤدي إلى نهایة القصة أو لما في نهایتها كما یتخذ موضعه في لحظتین "و
مهمتین من لحظات السرد، فالأولى تمثل في اللحظة الأولى قبل البدء في الحكایة، أما 

.3"سابقةالثانیة فهي في لحظة النهایة لا تكون أقل أهمیة من اللحظة ال

:إستباق داخلي- ب

هو الذي لا یتجاوز إطار الزماني للحكایة، أي ان لا یتجاوز بنیتها الداخلیة و یحدث "
حیث یتجه الراوي إلى المستقبل و هو یتشابك مع الاسترجاع في أنه منتم إلى الحكایة أو 

الحقل و یقصد من ذلك إیراد الحدث قبل وقوعه سواء كان ذلك داخل4"غیر منتم إلیها
.الزماني للقصة أم خارجه

البنیـــة الزمانیـــة و المكانیـــة فـــي موســـم الهجـــرة إلـــى الشـــمال -البنیـــة الســـردیة عنـــد الطیـــب صـــالح:عاشـــورعمـــر -1
.19، ص2000دارهومة، الجزائر، 

.77خطاب الحكایة، ص:جیرار جینبت-2
البنیـــة الســـردیة فـــي الروایـــة، دراســـة ثلاثیـــة فیـــرى شـــیلي عـــین للدراســـات و البحـــوث :زكریـــا القاضـــي عبـــد المـــنعم-3

.117،ص1،2009الاسلامیة، الحیزة، مصر، ط
.118المرجع نفسه ص-4
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تطرح الاستباقات الداخلیة نوع من المشاكل نفسها : "كما یقول جیرار جینیت في هذا الصدد
لا و هو مشكل التداخل، مشكل المزاوجة التي تطرح الاسترجاعات التي من النمط نفسه أ

1"الممكنة بین الحكایة الأولى و الحكایة التي یتولاها هذا المقطع الإستباقي

:و من المفارقات الأشهر في الاستباق و الاسترجاع نجد

)Ellipse(أو القطع: الحذف-3

زمن إحدى حالات عدم التوافق بین محوري الزمن في الروایة، حیث یتجه "و هو 
أو على حد 2"الحكایة نحو ما لانهایة و تؤول المسافة السردیة نحو نقطة قریبة من الصفر

تجاوز لبعض المراحل من القصة دون الإشارة بشيء إلیها ویكتفي " حمید الحمداني"تعبیر 
.3"الباحث عادة بالقول مثلا مرت سنتان أو انقضى زمن طویل

):Pause(الوقفة-4

في مسار السرد الروائي توقفات معینة یحدثها الروائي بحسب أما الوقفة فتكون 
لجوئه إلى الوصف، فالوصف یقتضي عادة انقطاع الصیرورة الزمنیة للأحداث و یعطل 

و یعد التوقیف مظهرا من مظاهر عدم التوافق بین محوري الزمن الناتج عن تعلیق "حركتها، 
فسي مما یحدث نوعا من القطع الزمني، سیر الأحداث و المرور إلى الوصف أو التحلیل الن

تطابقه دیمومة معدومة في حالة الوصف، و دیمومة قریبة من الصفر أثناء التحلیل 
و یعني أن التوقف الذي یحدثه الراوي في العملیة السردیة تفرضه حاله الوصف ،4"النفسي

الأماكن في المقصود في هذه التقنیة و التي یرمى فیها الراوي إلى وصف الشخصیات و 
.القصة بالتفصیل على طول الصفحات

.79خطاب الحكایة ص:جیرار جینیت-1
.24البنیة السردیة عند الطیب صالح ص:عمر عاشور-2
.109خطاب الحكایة، ص:حمید الحمداني-3
.26البنیة السردیة عند الطیب صالح ص:عمر عاشور-4
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):Scéne(المشهد -5

یحتل المشهد موقفا متمیزا في الأعمال السردیة ضمن ما یسمى بالحركة الزمنیة، و 
ذلك بفضل وظیفته الدرامیة في السرد و قدرته على فك و تكسیر رتابة الحكي لضمائر 

فعلا محددا یحدث في زمن محدد یستغرق من الوقت بالقدر الذي لا "الغائب فیمثل المشهد 
أي أن المشاهد تمثل اللحظة 1"كان أو قطع في استمراریة الزمنیكون فیه أي تغییر في الم

إلى أنه ینبغي دائما ألا :" التي یتطابق فیها زمن السرد بزمن القصة، و قد نبه جیرار جینیت
نغفل أن الحوار الواقعي الذي یمكن أن یدور بین أشخاص معینین قد یكون بطیئا أو سریع 

ینبغي مراعاة لحظات الصمت أو التكرار مما یجعل حسب طبیعة الظروف المحیطة كما أنه 
2".الاحتفاظ بالفرق بین ومن الحوار السرد و زمن القصة قائما على الدوام

.62الفواعل السردیة ص:بان البنا-1
.78خطاب الحكایة ص:حمید الحمداني-2
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البنیة المكانیة: ثانیا

عنصر المكان، بوصفه المسرح الذي تجري تنهض البنیة السردیة في تشكلها على 
و حینما تلجأ إلى وصفه "فیه أحداث الروایة، و هو الحیز الذي تجتمع فیه عناصر السرد، 

بدقة فإنك تسعى لتقدیم معلومات جدیدة للروایة، أو تمهید لدخول شخصیة، أو التعریف 
زج بشخصیة مضمرة، لأنه وصف موجز جدا و مكثف و هو وصف غیر محاید یمت

1".بالإحساس و المشاعر و الإسقاط الذاتي

إن الزمان بأنواعه المختلفة في إطاره هو المكان الذي ینجز فیه و : ""محمد مفتاح"و یقول 
2".لذلك فإنه لا مناص عنه

و یعني أن الروایة و إن اعتبرت فنا زمنیا، فإن هذا الزمن لا یتحقق إلا في إطار مكاني 
.وجبت دراسته

أن الروایة شبیهة بالفنون التشكیلیة في توظیفها الفضاء "سیزا قاسم"كما تضیف الناقدة 
3.المكاني الذي یقوم بدور أساسي في بناء الخطاب الروائي

إذا فالمكان لیس حیزا جغرافي هندسي فقط، و إنما هو حامل تجربة إنسانیة تعیش في ذاكرة 
ن یتذكرها، فانفتاح و انغلاق المكان یكون دلالیا كل إنسان و یجسدها المبدع في كتاباته حی

منغلق، یبدي توفر رغبة الشخصیة في ذلك المكان، فنجد المكتبة مفتوحة جغرافیا مغلقة 
.دلالیا

بأنه الكیان :" حیث لخص مفهوم المكان" یاسین النصر"و قد قام بتأكید هذا الرأي الناقد 
ین الإنسان و مجتمعه، لذا فشأنه شأن أي الاجتماعي الذي یحتوي على خلاصة التفاعل ب

4".عامل اجتماعي آخر یعمل جزء من أخلاقیة و وعي و أفكار ساكنة

.25الفواعل السردیة، ص:بان البنا-1
-بنیـــــة الخطـــــاب الروائـــــي، دراســـــة فـــــي روایـــــات نجیـــــب الكیلافي،عـــــالم الكتـــــب الحدیثـــــة، آرب: الشـــــریف حبیلـــــة-2

. 189،ص1،2010الأردن، ط
.74بناء الروایة، ص:قاسمسیزا-3
.16، ص1986الروایة و المكان، دار الشؤون العامة، العراق، بغداد، :یاسین نصر-4
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أي أن النص یظهر نشاطا إنسانیا مرتبطا بالسلوك البشري الذي یحمل مشاعر و عواطف و 
.انفعالات و لا یظهر شیئا منفردا معزولا

:أنواع الأماكن

ا في توضیح أفكار العمل الروائي و إخراجها في طابع جمالي یؤدي المكان دورا بارز 
راقي یلیق بعمل المبدع، إذ یعتبر المكان من بین أهم الركائز الأساسیة فهو ینقسم إلى 

.أماكن مغلقة و أماكن مفتوحة: نوعین من الأماكن

:الأماكن المغلقة-1

: إقامة الشخصیاتو هي أماكن ذات أبعاد، و تعد أیضا الأماكن المغلقة مكان 
حیث جعل الروائیون هذه الأمكنة إطارا لأحداث ..."كابیت و السجن و المستشفى و المسجد

1"قصصهم و متحرك شخصیاتهم و اتخذت خصوصیات مختلفة باختلاف تصورات الكاتب

و من هذا نلحظ أن الأمكنة المغلقة تتمتع بخصوصیة كبیرة لدى الروائیین و المؤلفین، و 
.فضاء هاما لتحرك الشخصیاتاعتبروها 

:الأماكن المفتوحة-2

و هي إطار انتقال الشخصیات كالطریق و الأحیاء و القرى و المدن و ما إلى ذلك 
إذا تتخذ الروایات في عمومها أماكن منفتحة على الطبیعة وتؤطر للأحداث مكانیا و تخضع 

و في طبیعتها و في هذه الأماكن لاختلاف یفرض الزمن المتحكم في شكلها الهندسي 
نلاحظ بأن الأماكن المفتوحة هي الأماكن الطاغیة على الروایات الأدبیة في . 2"أنواعها

تخضع لاختلاف ) المفتوحة(العموم، فهي التي تسیر الأحداث مكانیا كما أن هذه الأمكنة 
.الزمن

.204صبنیة الخطاب الروائي، دراسة في روایات نجیب الكیلافي،: الشریف حبیلة-1
.244المرجع نفسه ص-2
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البنیة الشخصیة: ثالثا

مفهوم تخیلي تدل على " إن الشخصیة الروائیة لیس لها وجود واقعي و إنما هي 
، أي إن الشخصیات الروائیة هي شخصیات غیر حقیقیة 1"التعبیرات المستخدمة في الروایة

الروائیة تتعدد بتعدد الأهواء و و إنما مجرد نسیج من خیال الكاتب، لذلك فإن الشخصیة 
، فالشخصیة عالم معقد شدید التركیب، ...المذاهب و الإیدیولوجیات و الثقافات و الحضارات

.متباین و متنوع، لهذا نجدها في تطور مستمر

تمثل ركنا مهما من أركان الفعل السردي، و تقدم إمكانیات دلالیة من ) الشخصیة(كما أنها 
بالأحداث و تشكیل الزمان ة المكان و بیان أحوال الحوار، فضلا عن دورها حیث علاقتها 

في حمل مدركات السارد و رؤاه، إلى جانب حشد مهم من سلوكیات مسار الحدث و نقاط 
تأزمه، بحیث تعد الشخصیة المنبع الرئیسي لمعظم الظواهر الإنسانیة التي تتجسد في المیول 

النفسي الذي یتفاعل منتجا في النهایة ذاتیتها و أسلوبها و الاستعداد الجسمي و العقلي و
2.الخاص مع البیئة الاجتماعیة

و لكل شخصیة في العمل القصصي دور و وظیفة تقوم بها، و هي غالبا ما توضح فهمنا 
: للعمل القصصي و فحوى القصة، و بناء على ذلك فقد تمایز نوعان من الشخصیات هما

.صیة الثابتةالشخصیة النامیة و الشخ

.126، ص1996تحلیل الخطاب السردي، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، : عبد المالك مرتاض-1
.الفواعل السردیة:البنابان -2
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:الشخصیة النامیة-1

وتعود إلى الفعل السردي، وتدفعه إلى الأمام في الدراما، أو الروایة أو أیة أعمال 
ویتمحور فیها كل من السرد و الأحداث، و یتضح هذا النوع من الشخصیة .أدبیة أخرى

تدریجیا خلال القصة، و تتطور بتطور أحداثها، و یكون تطورها عادة نتیجة لتفاعلها 
یكون هذا التفاعل ظاهرا أو خفیا، و توصف بالعمق و المستمر مع هذه الحوادث، و 

بأبعادها الإنسانیة المتنامیة فكریا و عاطفیا و انفعالیا، و بحركتها الحرة المرنة التي تفاجئ 
بین نوعین من "فورستر"من حولها بما تقدمه من جدید، و انطلاقا من هذا المبدأ میز الناقد 

ى الآخر  و لكن بطریقة مقنعة فهي ذات عمق و الشخصیات ، شخصیة تفاجئنا بحدث تلو 
، أما التي لا تفاجئنا مطلقا فتكون عند ذاك شخصیة "المستدیرة"قد أطلق علیها تسمیة 

1.و هي ما تقال الشخصیة الثابتة" سطحیة"

و یبرز اهتمام السارد بالشخصیة النامیة من خلال تركیزه على صفاتها و أحوالها المتعاقبة 
:" لكن بالوقت نفسه تختلف تسمیاتها من ناقد إلى آخر، فمنهم من یسمیهاو المتغیرة، 

المستدیرة أو الناصیة أو المتحركة أو المتطورة أو الرئیسیة أو الشخصیة متعددة الأبعاد أو 
2".المركبة أو البطلة

شخصیة نامیة إیجابیة و الشخصیة : و یقسم هذا النمط من الشخصیة إلى قسمین هما
.سلبیةالنامیة ال

هي شخصیة طموحة ساعیة إلى السعادة لها و لمن حولها، " :الشخصیة النامیة الإیجابیة-أ
سابقة لتقدیم خدماتها للمجتمع، و هذه الشخصیة هي ركن العمل الروائي دائما و لكن هي 

3".محوریة و یدور فیها الحدث

بغض النظر عن تسعى إلى الوصول إلى ما تطمح إلیه،" :الشخصیة النامیة السلبیة-ب
4".الوسائل المتبعة نظیفة كانت أم غیر ذلك

.81الفواعل السردیة، ص:بان البنا-1
.نفسها81المرجع نفسه ص-2
.نفسها81المرجع نفسه ص-3
.82المرجع نفسه،ص-4
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):النمطیة(الشخصیة الثابتة -2

على مدى تعرف الشخصیة الثابتة في الروایة بأنها تحمل فكرة واحدة أو صفة ثابتة 
القصة، و لیس لها تأثیر كبیر في أحداثها و لا تتأثر هي كذلك بها، غیر أن لها فائدة كبیرة 
یتوخاها الكاتب من حضورها في قصته، لما من تأثیر في المتلقي، كونها شخصیة مكملة و 
بالرغم من ذلك فهي لا تدهش القارئ بأغلب أفعالها في الروایة أو القصة، و لیس لحضورها 
من مفاجأة أو ما یحتاج إلى تفسیر أو تحلیل، غیر أن تأثیرها غالبا ما یكون في نمو 
شخصیات أخرى، ذلك أنها قد تلقي الضوء علیها، و من خلال علاقتها بما تكتمل الأحداث، 

.فهي شخصیة جاهزة أو مسطحة، و قد تسمى ثانویة أو بسیطة أو غیر معقدة

:جابیة و سلبیةإی: و هذه الشخصیة تأتي على نوعین

هي شخصیة تسلط الضوء على الشخصیة المحوریة، و من غیر :الشخصیة الإیجابیة-أ
.تعامل أو حقد علیها لأي موقف أو سبب

و هي الشخصیة الانتهازیة الأنانیة سائرة إلى أهدافها بشتى الوسائل :الشخصیة السلبیة- ب
1.والأسالیب

. 85، 83الفواعل السردیة ص :بان البنا-1
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:بنیة المكان في روایة یوم رائع للموت-1

:تمهید

كما سبق الذكر، إن الروایة تبنى على الزمان و المكان، و هذا الأخیر یعد بدوره 
الشخصیات، و لا أساسیا في المتن الروائي لأنه یشكل مسرحا للأحداث و تتحرك من خلاله 

یجعل من القصة المتخیلة ذات مظهر " یهم إن كان حقیقیا أو خیالیا باعتباره مؤسس الحكي،
؛ أي إن الكاتب 1"مائل لمظهر الحقیقة أي عند نزولها من مخیلة الأدیب إلى أرض الواقع

تجه الكاتب عادة ما یخلق عالما روائیا تقع فیه الأحداث الروائیة، و یعتبر انزیاحا أو عدولا فی
من الواقع، فالمكان هو عنوان التوجه الفكري للكاتب و مانح استقاهباتجاه عالم متخیل، 

هویته، كما أنه عامل مساعد على إیصال الخطاب المنقول عن أحداث الروایة إلى القارئ 
.أو المتلقي

معرفة لذا تعد دراسة المكان عنصرا بنائیا یسهم في تشدید الروایة ضروریة لكشف و " 
.2"خصائص هذا الفن و ما یمیزها من روائي آخر

فالمكان لا یعیش منعزلا عن باقي العناصر السردیة و إنما یدخل في علاقات متعددة مع 
و هو ... الأحداث و الشخصیات و الرؤیات السردیة: المكونات الحكائیة الأخرى للسرد ك

خلال الألفاظ فهو مكان لفظي بذلك عبارة عن مكون سردي یوجد خلال اللغة، یظهر من 
.یختلف عن الأماكن التي تدرك عن طریق السمع و البصر كالسینما و المسرح

لهذا یؤدي المكان دورا بارزا في توضیح أفكاره و إخراجها في طابع جمالي راق، حیث یعتبر 
دأ مع من أهم الدعائم الأساسیة في بناء الروایة دون مسرح للأحداث تدور في فلكیه، فهو یب

بدایة السرد و ینتهي بانتهائه، حیث یمثل بؤرة تؤثر في أحداث الروایة و تغییر مسارها لأنه 
مليء بالحواجز و العقبات التي طورت من أحداثها لذلك نستطیع أن نمیز نوعین من 

.أماكن مفتوحةو أماكن مغلقة : الأماكن و هي

.34تقنیات البنیة السردیة في الروایة المغاربیة، ص: إبراهیم عباس-1
.189بنیة الخطاب الروائي، ص : الشریف جمیلة-2
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:الأماكن المغلقة: أولا

الشقة، : و هي الأماكن التي لها دور بارز في رسم الخط العام للفعل القصصي مثل
.الأخرىو غیرها من الأماكن ... المسجد، العمارة، المقهى

:المسجد-أ

هو مكان العبادة و التقرب إلى االله عز و جل من أجل تأدیة الركن الثاني من أركان 
الإسلام، و قد أشار سمیر قسیمي إلى هذا المكان باعتباره یحمل غرض الصلاة في 

.1..."و قد خرج للتو من المسجد بعد صلاة الجمعة:"... قوله

علاقة الشخصیة بالمكان المغلق و التي هي شخصیة و من خلال هذا القول تتضح لنا 
مجهولة استقاها الكاتب من أحد المارة في الشارع و علاقتها بالمكان المذكور سابقا هي 

كما قام الكاتب بذكر المسجد لغرض . علاقة العبادة و الطاعة من أجل التقرب إلى االله
مع المصلین المسجد، ثم اتجه فاستغل الفرصة و دخل:"... آخر، و ورد ذلك في قول سمیر

س و صدمة أمه، ثم خرج و وجهه و رأسه لیستفیق من كیف الأمإلى بیت الوضوء و غسل
2..."المصلون لم یقیموا صلاتهم بعد

من خلال هذا القول تظهر لنا شخصیة عمار الطونبا الذي دخل إلى هذا المكان المقدس 
ستفاقة من المخدرات التي تناولها طوال لیس بغرض الصلاة و إنما بغرض الاغتسال و الا

.اللیل

:قةالش- ب

و تمثل الحیز الهام في حیاة كل شخصیة، فهو مكان مغلق جغرافیا و مفتوح دلالیا، 
فعلاقتها تبدأ بالإنسان من لحظة میلاده و تطوره و تفاعله حتى لحظة موته، فقد تلجأ إلیه 

دخل :" ... الروایة من خلال قول الكاتبالشخصیة بغرض الراحة و النوم و یظهر ذلك في 
3..."غرفته بهدوء، و تمدد في فراشه و أطبق جفنیه لینام

.35الروایة، ص-1
.42الروایة، ص-2
.44الروایة، ص-3
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فمن خلال هذا القول ظهرت لنا شخصیة حلیم بن صادق وهو الشخصیة البطلة في الروایة 
.والارتیاح من مشاق وتعب النهاروالذي استعمل هذا المكان لغرض النوم 

للاستئجار بغرض السكن –روایة یوم رائع للموت -كما استعملت الشقة في هذه الروایة
1..."اعمل هنا اسكافیاوأنااستأجرت شقة في بوهارون : "... ویظهر ذلك من خلال قوله

ن حلیم في كا: "...كر بعض أجزاء الشقة كالغرفة ویظهر ذلك في قولهوقد قام الكاتب بذ
قادر على دفع الآنغرفته كالعادة، مستلقیا یشاهد التلفاز، ویتسلى بأكل المكسرات، فهو 

2..."ثمنها، ولحاجة له للادخار

حلیم ابن صادق استعمل هذا المكان لمشاهدة التلفاز، أنفمن خلال هذا القول یتضح لنا 
.والأكل

نستطیع القول بان سمیر قسیمي استعمل هذا المكان لعدة دلالات فالدلالة الأولى هي النوم 
الدلالة الثالثة فقد استعملها لمشاهدة التلفاز و أماالإیواءالثانیة فهي للسكن و أماو الراحة ، 

.الأكل

:العمارة- جـ

ي كل طابق هي المكان الذي یسكن فیه مجموعة من الناس متكونة من طوابق و ف
وفي نهایتها یوجد سطح، یسمى سطح العمارة ،و هذا المكان الذياثنانأویوجد شقة 

حین بلغ حلیم :" في الروایة بغرض الانتحار وورد ذلك من خلال قول الكاتب استعمل
شققا غیر مشغولة فقال یطمئن إلافلم یلحظ رأسهالعمارة الذي سیلقي بنفسه منها ، رفع 

.3... "الخطة تسیر على ما یرام . ..جید : نفسه 

من خلال هذا القول تظهر لنا شخصیة حلیم بن صادق الذي یحاول الانتحار للهروب من 
.رْ الواقع المُ 

.92الروایة، ص -1
. 118الروایة، ص -2
.25الروایة، ص -3
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:المقهى- د

أجل شرب وهو مكان التقاء مجموعة من الناس یتبادلون فیه أطراف الحدیث و من
و دخل المقهى دون أن یضع :"... الحلیب و احتساء القهوة، و قد جاء في الروایة في قوله

1..."لم یعلمأي خطة طلب فنجان بن و حلیب و حبة میلفاي، و جلس ینتظر ما

فهنا تحدث الراوي عن عمار الطونبا حین دخل إلى المقهى و طلب فنجان بن و حلیب و 
.یملك المالحبة میلفاي، و هو لا 

:السجن-ـه

و هو مكان یتم فیه حبس و سجن المجرمون و المخالفون للقانون من أجل عقابهم و 
محاسبتهم على ما قاموا به من فساد و لإعادة تربیتهم، و قد أشار سمیر قسیمي إلى هذا 

ذلك في المكان في الروایة باعتباره یؤدب المجرمین و القاتلین و یغیر أفعالهم السیئة فیظهر 
صحیح لم تكن حیاة أسرته هادئة فأخواه من أصحاب السوابق و هو أیضا دخل :"... قوله

و نفهم من خلال هذا . 2..."السجن مرتین لكن تلك كانت حیاتهم التي اختاروها لأنفسهم
القول أن عمار الطونبا دخل مرتین للسجن، و أخواه أیضا كانت لهم سوابق، فالكاتب یقر 

.عائلیة لم تعرف الهدوء و الاستقراربأن حیاتهم ال

ابتعد عن حیاة أمك العجوز، عن سجن أخویك :"... و قد ورد أیضا السجن في قول الكاتب
اللذین لو سمعا بما فعلت لصلبوك مع عاهرتك و رموك إلى لوطیي الدیسات، یفعلون بك ما 

سه أن یبتعد عن حیاة لب من نففهنا عمار الطونبا یكلم نفسه و یط3..."كنت تفعل بعشیقتك
.عائلته و التي یظن أن بسببها تلاحقه المشاكل

.34الروایة، ص -1
. 56الروایة، ص -2
.57الروایة، ص-3
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كما أن هذا المكان ورد أیضا في موضع آخر و قد شبهه عمار الطونبا بالشرطة فإذا ذكرت 
: في قول سمیر قسیميأمامه كلمة شرطة یجعلها مرادفة لكلمة السجن و ورد ذلك 

الشرطة كلمة مرادفة في قاموسه لكلمة السجن، تخیل الأمر لحظة فهاله ما یمكن أن "...
.1..."یحدث، ینظرون في سوابقه و سیجدونه مذنبا، فهو صاحب سوابق

و قد كان أیضا السجن هو المكان الذي یمكن لعمار الطونبا أن یجد راحته فیه حیث لا 
و لعله سیجد في :"... لسابقة نیسة بوتوس و ظهر ذلك في قول الكاتبیلتقي فیه بحبیبته ا

.2..."السجن راحته، فهو المكان الوحید الذي لم تدخله نیسة بوتوس

فمن خلال هذا القول نفهم من أن عمار الطونبا یهرب من واقعه المؤلم و حیاته التعیسة و 
.حبه الفاشل إلى هذا المكان الذي یجد فیه راحته

:الحانة-و

و هو مكان یختلط فیه النساء الفاسقات و العاهرات و الرجال الفاسقون و المنعدمي 
.الأخلاق فهو مكان فیه رقص و غناء و شرب الخمر و المخدرات و حتى ممارسة الفاحشة

و كان غرضه الأول المذكور في الروایة هو دخول حلیم بن صادق لأول مرة له لكن لیس 
لسبب من هذه الأسباب بل لالتقائه بمدیر المركب السیاحي، و ورد ذلك في قول 

حین دخل حلیم مضطرا إلى حانة فندق ماتاراس بتیبازة، أین كان على موعد مع :"...الكاتب
الذي نشره الإشهارن من المفروض أن یسلمه شیكا بقیمة مدیر المركب السیاحي الذي كا

، و یتضح من خلال هذا القول أن 3..."حلیم في الجریدة التي یعمل فیها كمندوب إشهار
سبب الالتقاء في هذا المكان كان لتسلیم المال من طرف المدیر إلى حلیم من أجل الخدمة 

.التي قدمها له

.61الروایة، ص -1
. 61الروایة، ص -2
.37الروایة، ص -3
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و قد قام الكاتب بذكر بعض أجزاء الحانة كشرفة واسعة التي تستعمل كصالة ثانیة للحانة 
التي تطل على شاطئ ماتاراس، و قد دخل حلیم و للمرة الثانیة لهذه الحانة و هو فرحا 

ل شینوة جنوبا و الرائع لجببالمال فتوجه مباشرة إلى هذه الشرفة كي یستمتع برؤیة المشهد 
كان الباب الخلفي یولج إلى شرفة واسعة، :"...، فیظهر في قولهحضیرة السات شمالا

ل تستعمل كصالة ثانیة للحانة تطل على شاطئ ماتاراس، و تسمح برؤیة مشهد رائع لجب
.1..."شینوة جنوبا، و مركب السات شمالا

مضطرا لعبور شرفة الحانة الملیئة بالزبائن، فیتضح لنا من خلال هذا القول أن حلیم كان 
.حیث هناك اكتشف خیانة حبیبته نبیلة میحانیك له و جلوسها مع عشیقها بدر الدین

:التاكسیفون-ي

هو مكان یلجأ إلیه الناس من أجل تواصلهم مع الآخرین عن طریق المكالمات 
الهاتفیة، حیث تكون العلاقة بین الأشخاص عن بعد من خلال هذا المكان، و ورد ذلك في 

لذلك ما إن استقر على رأیه حتى توجه إلى أقرب تاكسیفون و دخله شكل رقما و :"... قوله
إذر، فأي خطأ في الحساب سیحرجه مع صاحب التاكسیفون، انتظر، كان یراقب العداد بحذ

.2..."إلا مائة دینار-معرفته-لم یبق بحوزته مما أقرضه

فمن خلال هذا القول نوضح أن عمار الطونبا هو الذي كانت له علاقة بهذا المكان حیث 
.قام بالاتصال بنیسة بوتوس حتى تعطیه بعض من المال لأنه كان بحاجته

.40الروایة، ص -1
. 96-95الروایة، ص -2
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:الأماكن المفتوحة: ثانیا

و هو الفضاء الذي یمتد به القاص للخروج من الطبیعة الواسطة، ففضاء الطبیعة 
الذي تتحرك فیه الشخصیات یمثل حقیقة التواصل مع الآخرین و الحركة و التوسع و 

الأرض، الساحة، الطریق، الكالیتوس، الحي، : الانطلاق، و من الأماكن المفتوحة نجد مثلا
و غیرها من الأماكن الأخرى... السوق

:الأرض-أ

هو مكان واسع یعیش فیها الناس من مختلف أجناسهم و تحتوي على أماكن مفتوحة 
كانت أو مغلقة، فهي مفتوحة جغرافیا و دلالیا أیضا، و قد كان غرضها الأول في الروایة 

و ما هي إلا لحظات حتى وجد مكانا فنزع قمیصه :"... ورد في قولههو الجلوس علیها كما 
لقد كان مجنونا یفهم ... الأحمر و جعله على الأرض لیجلس علیه، و هو عاري الصدر 

1..."في النظافة على ما یبدو

من خلال هذا القول سمیر قسیمي یصور لنا مجنونا وضع قمیصه وجعله مفروشا على 
استعمل الأرض للجلوس علیها، و في موضع آخر استعمل الراوي الأرض و جلس فهو هنا 

قدر حلیم بن صادق لحظة :" الأرض لغرض الارتطام و السقوط علیها فورد ذلك في قوله
.2..."ارتطامه بالأرض أن تكون بعد عشر ثوان من لحظة قفزه من أعلى العمارة

أعلى العمارة حتى ارتطامه و هنا حلیم بن صادق یحد كم یستغرق من الزمن عند قفزه من 
.بالأرض

.15الروایة، ص -1
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:الطریق- ب

لا نستطیع تحدید بدایته و لا نهایته، تسیر فیه هو مكان مفتوح جغرافیا و دلالیا
وسائل النقل، كما نجد فیه ممر للراجلین و ینقسم إلى طریق رئیسیة و فرعیة، و قد ذكره في 

كانت الحشود ساعتها قد احتلت :"... مرات، و یظهر ذلك في قول الكاتبالروایة عدة
نصف الطریق، فاضطره ذلك لیسلك طریقا داخلیة بین العمارات، و ما هي إلا لحظات حتى 

1..."وجد نفسه في الطریق الرئیسي

و یتضح لنا من خلال هذا القول أن الكاتب صور لنا شخصیة أخرى و هي شخصیة بدر 
یق نبیلة میحانیك، الذي اختار طرق داخلیة فارغة غیر ممتلئة بالناس كي یسهل الدین عش

علیه الوصول إلى الطریق الرئیسي و ذلك من أجل إیصال نبیلة میحانیك إلى أي مكان 
.تریده، المهم عنده هو أن تبتعد علیه كي لا یجدها مجددا

:الحي-ج

یكون شكله الهندسي إما عمارات هو رقعة جغرافیة یقطن فیه مجموعة من الأفراد و 
و :"... أو منازل كما قد نجد فیه محلات تجاریة و قد ورد ذكره في الروایة في قول الكاتب

هو یبحلق في فراغه، قطع صوت وقع أقدام صادر من آخر الحي تفكیره في لا شيء، 
صوت أحدهم أشباح بنظره فرأى فتیة یلوحون له بأیدیهم فحیاهم بدوره ملوحا لهم، ثم اخترق

یظهر لنا من خلال هذا القول أن الكاتب هنا صور حلیم بن . 2..."سكینة الحي النائم 
.صادق و هو شارد التفكیر في الحي و التقائه ببعض شباب الحي الذین یعرفونه

.60الروایة، ص -1
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:السوق- د

الاستهلاكیة كالمواد الغذائیة و هو فضاء یتم فیه بیع و شراء مختلف المواد 
.الخضروات و الفواكه و اللحوم، كما قد یكون أیضا لمختلف المواد المنتجة كالألبسة

بلغ باب الواد، حاول أن یقتل الوقت بالتسكع في أسواقها، :"... و أشار إلیه الكاتب في قوله
د أدراجه إلى ساحة قتل ساعة في السوق المغطاة و ساعة أخرى في سوقها الشعبیة، ثم عا

1..."الشهداء

شخصیة عمار الطونبا الذي دخل هذا و نجد من خلال هذا القول أن سمیر قسیمي ذكر 
.بغرض التسكع و القضاء على الوقت-سوق-المكان

:دلالة بنیة الأمكنة: ثالثا
السجن-المقھى                     - المسجد                -الشقة                - 

الھدوء و الاستقرار العبادة و الطاعة  التجمع و تبادل أطراف الحدیث  للتأدیب والعقاب

لأرض ا- الحانة                    -التاكسیفون             -العمارة                 - 

والانفتاحالاتساعیر فساد الأخلاق و الانحراف  التواصل مع الغملجأ و سكن و الانتحار

السوق - الحي                     - الطریق                 - 

الحركة و السیر    الفوضى و الضجیج      الفوضى و الاكتظاظ

. 75الروایة، ص -1
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:الشخصیة في روایة یوم رائع للموتبنیة -2

:تمهید

تحتل الشخصیة موقفا هاما في بنیة الشكل الروائي فهي أحد المكونات الأساسیة 
للروایة، كما أنها عنصر فعال في تحریك الأحداث داخل الأعمال السردیة و في إثارة 

أكثر، یحاول الجوانب العاطفیة و الفكریة عن طریق الحوار الذي یتطلب وجود طرفین أو 
فالشخصیة هي المحور العام الرئیسي الذي یتكفل "كل منهما تأكید موقفه و الدفاع عنه 

بإبراز الحدث و علیها یكون العبء الأول في الإقناع بمدى أهمیة القضیة المثارة في الروایة 
.1"و قیمتها

فنیة تفرض فلا یمكن تصور عمل أدبي سردي دون شخصیات و ذلك لما تقدمه من وسائل 
نفسها على المتلقي من حیث الحركة و الخلق المبتكر و ما تقدمه من أفكار و رؤى قد تكون 

.جدیدة أو قدیمة، كما أنها تعتبر العمود الفقري للروایة

و لم تتخلص من عبودیتها لهذا الأخیر " و قد كانت الشخصیة في القدیم مرتبطة بالحدث 
ظهورها لأول مرة كعنصر مستقل عن الحدث الذي و ) 19(إلا في القرن التاسع عشر 

.2"أصبح نفسه مبنیا لإمدادنا بمزید من المعرفة بالشخصیات أو لتقدیم شخصیات جدیدة

كما یمكننا القول بأن هناك طرائق لبناء الشخصیة في العمل الروائي، فلكل كاتب طریقته 
الدور المنوط بها، و هذا الخاصة في رسم شخصیات الروایة و تحدید وظائفها في السرد و

إلى خاصیة فبالاستنادالاختلاف في بناء الشخصیة یؤدي إلى تعدد أصناف الشخصیات 
و هي التي تظل ثابتة ) الشخصیة الثابتة(التغییر یمكن توزیع الشخصیات سكونیةأوالثبات 

المفاجئة تمتاز بالتحولات ) الشخصیة النامیة(لا تتغیر طوال السرد و إلى شخصیات دینامیة
.التي تطرأ علیها داخل البنیة السردیة

الشخصــــیة الروائیــــة بــــین علــــي أحمــــد بكثیــــر ونجیــــب الكیلانــــي، دراســــة موضــــوعیة :نــــادر أحمــــد عبــــد الخــــالق-1
.40، ص2010، دار العلم والإیمان، 1فنیة، ط

.208ط بیروت، ص -بنیة الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، د:بحراوي حسن-2
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:الشخصیة الثابتة: أولا

المحیطة بها، الأحداثقف ثابت من تتغیر طوال السرد، ویكون لها مو هي التي لا
مثقفة فإن عدم تغیرها طوال السرد دلیل على ثبات ) الساكنة(أما إذا كانت الشخصیة الثابتة 

.التي تتبناها الشخصیة من حوادث الروایةالأفكار

.شخصیة ثابتة سلبیةو شخصیة ثابتة إیجابیة :نوعینو تنقسم هذه الشخصیة إلى 

:الشخصیة الثابتة الإیجابیة-أ

هي شخصیة رئیسیة، و التي یدور حولها أحداث العمل الأدبي و هي شخصیة و 
.تحب الخیر للآخرین دون التفكیر في نفسها

:و تجلى هذا النوع من الشخصیة في الروایة في شخصیة

:حلیم بن صادق

، و هو بطل الروایة، فشخصیة حلیم تصور شخصیة الشاب لجرنالیستباالملقب 
المثقف الذي یصطدم بالحیاة الغیر عادلة حیث كل شيء مزیف و ینشأ في وسط مجتمع 
فاسد تقوده غرائزه، إلا أنه رغم ذلك یحمل بعضا من الشاعریة في أفكاره و یظهر حالما إلى 

دا لذكراه، فالراوي سمیر قسیمي استعرض لنا حد یرى في الموت انتصارا على واقعه و تخلی
على إقدامهلحظة -حلیم بن صادق–في الروایة لما یدور في ذهن الصحفي الشاب 

قدر حلیم بن :"... الانتحار بإلقاء نفسه من أعلى العمارة و جاء ذلك في الروایة في قوله
أعلى صادق لحظة ارتطامه بالأرض أن تكون بعد عشر ثوان من لحظة قفزه من

و هو ما جعله یوقن أنه سیموت بعد عشر ثوان تحسب من لحظة قفزه من ...... العمارة،
.1"أعلى العمارة

. 11الروایة، ص -1
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إلى كتابة رسالة لنفسه یشرح فیها الأسباب التي دعته إلى -حلیم–فعمد هذا المثقف 
الصحف في الیوم التالي، و الانتحار، و یرسلها ثم یحدث نفسه و یتصور خبر انتحاره في 

كیف ستقوم قصته مرة أخرى للصحف حین تصل رسالته بعد أیام، و كأنها رسالة بعثت من 
و حتى :"... قاع القبر حملت على أجنحة الموت و ورد ذلك في الروایة في قول الكاتب

سه في تكون ذكراه أسطوریة فقد كتب لنفسه رسالة یبین فیها أسباب انتحاره و بعثها إلى نف
، و هكذا ستذكره الجرائد مرتین، مرة لتعلن عن انتحاره المأساوي و مرة ثانیة لتعلن ...البرید

عن وصول رسالة تظهر للعلن أسباب موته، وكأنها رسالة بعثت من قاع القبر، حملت على 
.1"أجنحت الموت

.وایتهكما عنون للكتاب بهذا الاسم ر " یوم رائع للموت" و هكذا اختار حلیم لنفسه

:الشخصیة الثابتة السلبیة- ب

هي شخصیة انتهازیة أنانیة تسعى إلى الوصول لما تهدف إلیه بشتى أنواع الطرق و 
:تظهر هذه الشخصیة في الروایة في شخصیة

:عمار الطونبا

هو صدیق حلیم بن صادق و نقیض له في كل شيء في الثقافة و الأخلاق، و الذي 
یقرر الانتحار بعد فقدانه الأمل بالزواج من نیسة بوتوس حیث ورد ذلك في الروایة في 

حدث "... سامط«موت " ...عمار الطونبا"فهي جمیعا تنتهي بما انتهى إلیه انتحار :"... قوله
نیسة بو "د عمار الطونبا كل أمل في الزواج بحبیبته، كانت تدعى ذلك منذ شهرین بعد أن فق

.2»"..توس

. 8الروایة، ص -1
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ة ل كل من یجرؤ على ذكر سمعتها السیئو كان عمار الطونبا یستشیط غضبا و یهدد بالقت
بعشیقته و قد ورد ذلك أمامه، و ما دفعه للولوج إلى عالم المخدرات هو اكتشافه لعلاقة والده 

أتعرف ما معنى )...ما یكولش ولیدي من خبزة باباه(قال لي أنه :"... في قول الكاتب
1..."یعني راك حایب تتزوج من خامجة باباك...ذلك

لكن عمار الطونبا لم یستسلم لهذه الحیاة المؤلمة، و اختار أن یبدأ من جدید في شخصیة 
أحقیته في فرصة أخرى لم تعطى له بل أخدها بقوة و حكیم الكوردوني، و هو خیار یظهر 

أنت الآن حكیم الكوردوني و ستظل صمت ... لا شيء :"... یظهر ذلك في قول الكاتب
:حكیم الكوردوني و هو یفكر في مآله، و فلتت جملة بین شفتیه

2"!هاش الكوردوني...مات الطونبا...-

تة السلبیة الأنانیة و الانتهازیة و الفاسدة إلى و هكذا انتقل عمار الطونبا من الشخصیة الثاب
.شخصیة ثابتة إیجابیة تحت اسم الكوردوني

. 10الروایة، ص -1
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:الشخصیة النامیة: ثانیا

و الأحداثهي التي لا یكتمل ظهورها إلا بانتهاء الروایة، و یفرض ذلك تسلسل 
في الأحداثتأثیرها على بنیة الشخصیة التي تتحول و تتغیر تبعا للتغیرات التي تطرأ على 

.السرد

.شخصیة نامیة سلبیة و شخصیة نامیة إیجابیة: و هذه الشخصیة تأتي على نوعین

:الشخصیة النامیة السلبیة-أ

عة هي شخصیة تسعى للوصول إلى ما تطمع إلیه بغض النظر عن الوسائل المتب
.نظیفة كانت أو غیر ذلك

ففي الروایة تظهر لنا شخصیة نیسة بو توس التي تحمل مواصفات الشخصیة التي سبق 
فهي فتاة یتیمة و ؟؟؟ مجبرة عالم الانحراف أو ما یسمى عالم الدعارة، هون بها من . تعریفها

و الذي هو والد عمار الطونبا و بدل أن یفتح -المعلم–یفترض أن یعلمها القراءة و الكتابة 
و تعطشها إلى الحنان الأبوي و أدخلها براءتهاالعفة و حسن الخلق لكنه استغل عینیها على 

:و یظهر ذلك في مقاطع من قولهالرذیلةدون وعي منها إلى عالم 

...ألم نتفق على أن اسمي جبار و لیس أبي أم تحبین أن أغضب علیك"...

.أتعرفین لماذا سأحبك أكثر؟-

الأشیاء؟لأنني سأكون قد تعلمت تلك -

1..."لأنك سوف ستصبحین امرأة؟...لا-

. 84-83الروایة، ص -1
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:كما نجد شخصیة أخرى في الروایة تحمل شخصیة نامیة سلبیة وهي شخصیة

:نبیلة میحانیك

هي شابة مثقفة، كانت خطیبة حلیم بن صادق، وعشیقة بدر الدین في الوقت نفسه 
حیث اكتشف حلیم بن صادق خیانته لها في الحانة عندما تواعد مع مدیره من أجل 

لم ینس حلیم بكلمة، وهو یحدق في :"... الاجتماع ویظهر ذلك في قول الراوي في الروایة
سیجارته بیدین ترتعشان وهو مازال محدقا في الفتاة التي ، أشعل...الفتاة التي ترافق الشاب

نبیلة، تمتم الشاب، ...تغیر لون وجهها حین رأته حتى اسود ثم انصرف وبالكاد تحمله قدماه
1..."ما بك؟ هل تعرفینه

وبعد ذلك قرر الانفصال عنها، كما قررت هي أیضا الابتعاد عن عشیقها بدر الدین، بعدما 
.فشلت خطتها

.في النهایة عاد حلیم بن صادق إلى نبیلة میحانیك بعد فشله في عملیة الانتحارلكن

. 42-41الروایة، ص -1
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:جبَّـــــــارْ 

وهو والد عمار الطونبا والذي كان دوره دورا نامیا سلبیا فهو لم یظهر إلا في بدایة 
الروایة وقد كانت معلم قبل أن یتزوج وینجب الأطفال، وأي معلم هذا الذي یعلم الأطفال 
البریئة الأشیاء التي تخالف التعلیمات المدرسیة، فقد قام بتعلیم طفلة بریئة أشیاء رذیلة وهي 

: عتبرته بمثابة لأبیها المتوفى فقد استغلها واستغل براءتها فیظهر هذا في قول الكاتبالتي ا
ولكنها صدفت كلامه حین أخبرها أنه یحبها كابنته، وأنه حین یتزوج وینجب طفلة ...«

...سیسمیها نیسة، أما هي فكانت تنزعج حین یقول لها ذلك

.حلوةوما حجتك بابنة أخرى، ألم تخبرني أنني ابنتك ال-
1»...أكید، ولكنها لن تكون مثلك، ولن أعلمها الأشیاء التي سأعلمها لك... أكید -

فهو هنا یستعمل نیة خبیثة لكي یصل إلى غرضه، لم یرحم الطفلة الصغیرة والتي هي نیسة 
بوتوس فقد أدخلها في عالم لا خروج منه، وهو عالم الفساد، فبفعلته هذه منع ابنه من الزواج 

:ت التي أحبها ووقف في وجهه وقد ورد هذا في قولهبالبن

ربما كانت هذه رغبة والد عمار الطونبا أیضا حیث كشف سره الخطیر لزوجته، بعد أن ... «
2»...حاصرته بالسؤال لمعرفة سبب منعه ابنه من الزواج من نیسة،

-لتعلیممهنة ا–ویتضح لنا من خلال كل هذا أن الشخصیة هي شخصیة مناقضة لمهنتها 
فبدل أن یعلم الأطفال الطریق الصحیح والاتصاف بالأخلاق الحسنة والابتعاد عن السیئة، 

.  لكن في الروایة ظهر عكس ذلك تماما

.83الروایة، ص -1
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:بدر الدین

إلا على أساس أنه ظهر لم یظهر و هو شخصیة لم تظهر منذ البدایة، و بعدما 
نیك و یتضح لنا من خلال الروایة أنه لا یرید من هذه العلاقة إلا أن تكون انبیلة میحعشیق 

علاقة سریة بعیدة عن الجدیة، حیث أنه كان یواعد نبیلة في الحانة أو في شقة، و لكن و 
مع مرور الوقت قرر الانفصال عنها بعدما أخذ منها كل ما استهوته نفسه و ما اشتهته و 

1»... فقد غلبت رغبته في التخلص من نبیلة ... «: سمیر قسیميورد ذلك في قول 

فقد أخبرنا أن علاقتهما انتهت و لا مجال للمحاولة، ...« : كما ورد أیضا في قول آخر له
حتى حیلة الإغواء لم تنجح معه هذه المرة، فالرجل قد أكلها و شربها و لم یعد لها من 

2»... اللعبةالأوراق ما یمكنها من الاستمرار في 

من خلال هذا القول یتضح لنا أن مهما حاولت نبیلة میحانیك مع بدر الدین فهو لم یعد 
.بحاجة لها فقد أخذ ما یریده منها و عندما كره منها رماها مثلما ترمى القمامة

.50الروایة، ص -1
.51الروایة، ص -2
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:الشخصیة النامیة الإیجابیة- ب

هي شخصیة طموحة ساعیة إلى السعادة لها و لمن حولها، سابقة لتقدیم خدماتها 
للمجتمع، و هذه الشخصیة هي ركن العمل الروائي دائما و لكن هي محوریة و یدور فیها 

.الحدث

من خلال الروایة نلحظ أن هذا النوع من الشخصیة لم یظهر بكثرة مثل الشخصیات الأخرى 
ولم یكن دوره دور فعال في الروایة كدور نیسة ونبیلة ووالد عمار فقد كان ظهوره قلیلا،

...الطونبا 

:و من هذه الشخصیات في الروایة نذكر

:عمي خلیفة

و هو والد حلیم بن صادق حیث كان یستأجر البیوت، فاستأجر بیت له و لعائلته في 
.ءاالدار البیضولاد الحاج على كریق الضواحي الشرقیة بالكالیتوس، بمكان اسمه أ

:كما أشار أیضا سمیر قسیمي إلى شخصیة أخرى و هي

:أم عمار الطونبا

و هي شخصیة وقفت إلى جانب ابنها عمار حین كانت تحاول أن تقنع زوجها 
ألا ترأف ... « : بالقبول بنیسة حتى تكون زوجة ابنها و یظهر ذلك من خلال قول الكاتب

أعرف أنها كانت طائشة في صغرها و لكن هذه حال ... لحال ولدك و أنت تراه كالمجنون، 
1»...كل البنات الیوم و لا ضیر في ذلك ما دام ابنك رضي بها، ثم إن الزواج یغیر النساء

یتضح لنا من خلال هذا القول أن أم عمار ساندت ابنها و حاولت أن تقنع زوجها لكن 
.فشلت في كل الأحوال

.13الروایة، ص -1
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:تظهر لنا شخصیة أخرى في الروایة و هيو 

:السائق

هو شخصیة هامشیة و الذي قام بنقل الأثاث من الشقة القدیمة التي كان یسكنها 
... « : عمي خلیفة إلى الشقة الجدیدة التي استأجرها و یظهر ذلك من خلال قول الكاتب

1»... و فیما یخص الأثاث، نستأجر بعض الشباب : أضاف السائق

كما حاول أیضا أن یطمأن عمي خلیفة الذي كان قلقا على ابنه حلیم فهو یتصل به و لا 
رغم أن حلیم ولدك إلا -قال السائق-أتعلم ... « : أحد یرد علیه و ورد ذلك من خلال قوله

أني أعرف ابن خالتي أكثر منك، أغلب الظن أنه فقد هاتفه فقرر انتظارنا في الشقة 
2»...الجدیدة

.ل هذا القول یحاول السائق أن یطمأن عمي خلیفة و یقنعه بكلامه هذامن خلا

:كما أن هناك شخصیة أخرى و هي شخصیة

:المدیر

لم یذكر إلا مرتین أو ثلاثة في الروایة، تواعد مع حلیم الجورنالیست كي یعطیه 
عند وعدي، أنا ...أرأیت :أثناء ذلك بادر المدیر بالكلام... « : الشیك و ورد ذلك في قوله

3»... قال و هو یخرج من الجیب الداخلي لجاكیته الكشمیر البنیة صك حلیم

.62الروایة، ص -1
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:كما ظهرت شخصیة أخرى في الروایة و هي

:القابض

یعتبر أیضا من الشخصیات الهامشیة، قتله عمار الطونبا بالتخویف، لم یقتله 
و ... « : بالرصاص و لكن قتله بتهوره  و حمقه، و یتضح لنا من خلال قول سمیر قسیمي

قتل القابض، بالتخویف ربما لم یطلق علیه الرصاص و لم یطعنه بخنجر، و لكن بلا ریب 
.1»... قتله بتهوره و حمقه

.90الروایة، ص -1
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د

من خلال دراستنا وتحلیلنا مكونات السرد في روایة یوم رائع للموت لسمیر قسیمي، حاولنا 
التركیبیة وتحلیل بعض التقنیات التي تتكون منها الروایة، فقد لبنىاالكشف عن مجموعة من 

:توصلنا من خلال هذه المعالجة إلى النتائج التالیة

أن موضوع الروایة یعكس ظاهرة اجتماعیة واقعیة في المجتمع الجزائري.
 استوفت الروایة التقنیات السردیة التي تقوم علیها الأعمال الأدبیة من خلال طریقة

وي حیث طغى زمن الاسترجاع على العناصر الزمنیة الأخرى فكانت وظیفته في الرا
الروایة تقریب هي استعادة الماضي بعض الأشخاص وكثیر ما تنتهي هذه 

.الاسترجاعات  على الصیغة التقلیدیة لاستعادة الماضي
التي تعنى بمسار للحركة اعتمدت على تقنیات التتابع الزمني التي تعنى بمسار

زمنیة من خلال تبطيء السرد وإیقافه أو زیادة سرعته، وقد تم التبطيء من خلال ال
.الروایة/ المشهد : توظیفها لتقنیتین

 أما عن المكان فقد لاحظنا أنه تنوع بین المفتوح والمغلق والذي كان له علاقة
بالشخوص الخاصة شخصیة البطل في الروایة وتفاعله مع الأماكن وقد عكست لنا 

.الأماكن مستواهم ومكانتهم داخل المجتمعهذه 

ومما سلف ذكره فإننا نقول بأن هذه الروایة إضافة نوعیة للمكتبة الأدبیة الجزائریة بالنظر 
إلى أسلوبها وتشكل الكتابة الأدبیة فیها، حیث خرج سمیر قسیمي عن الأنماط السائدة في 

. یانحته محترف لغویا وفكریا وأدبالروایة الجزائریة، 
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