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 تشكــــــــــــــرات

 :أ ما بعدضلى الله عويه وسلم بسم الله و امطلاة على رسول الله 

نجاز هذا امعمل   الحمد لله الذي هدانا و ما كنا هنهتدي و الحمد لله الذي وكفنا في ا 

 " و بهذا من لا يشكر امناس لا يشكر الله المتواضع و كما كال الحبيب المططفى " 

 هتلدم بخامص امشكر و أ سمى عبارات امتلدير لجميع أ ساتذتنا في معهد الآداب

" الذي أ عاهنا بتوجيهاته امليمة بن صخري امزبيرو انوغات و نخص بالذكر أ س تاذنا المشرف "  

هتلاداته امبناءة امتي كان نجاز هذا امعمل كما أ ن واجب اموفاء  مها  و ا   ال ثر امكبير في ا 

لى كل من  لدمأ ن ه عوينا  يلتضي  شكرنا امعميق ا 

 بعيد من مد منا يد امعون و المساعدة من كريب أ و

لى من ساعدنا و مو بكلمة طيبة .  ا 

 



هدإء  إ 

تمامه   إلحمد لله إلذي أ هعم علينا بنعمة إمعلم و أ عاهنا على إ 

لى من لا يمكن نلكللٌت أ ن ثوفي حلها ،و لا يمكن نلكللٌت  إلذي أ هديه إ 

لى   لى من حملتني وهنا على وهن إ  لى صاحبة إمللب إمرحب...إلحنون إ  أ ن تحصي فضائلها إ 

 من سهرت و ثعبت مترإني في أ على إلمرإثب 

 . " فاظمة حرإوش "على أ مي إمس يدة 

لى إمعلم ،و رعاني بععفه و حناهه أ بي وإلدي "  لى من خط معي أ ول خعوة إ  إمس يد هتيم إ 

سلٌعيل " .  إ 

لى من شاركوني حب إموإلدين و ظاعتهلٌ...و كاهوإ لي عونا  لى من حبهم يجري في عروقي ،إ  إ 

 في حياتي....

بتسام خوتي عبد إملادر، ياسمينة ،إ  لى إ   ،سعاد . إ 

لى زوجي إلحبيب "  لى س ندي و رفيق دربي ،إ  فتخار إ  سمه بكل إ  لى من أ حمل إ   عياد خالدإ 

سلام"          "  " إلذي كان لي هعم إمزوج و إمرفيق فلم يبخل علً بش يئ ،و  أ بو إ 

 رإفلني خعوة خعوة فكان لي إلمرشد إمناصح .

لى  لى من رإفلني في هذإ إمعمل إ  لى إمكل خاصة إ  لى وإلدة زوجي ،إ  لى عائلتي إمثاهية ،إ  إ 

 " أ ميرة بولال "إموفية صديلتي 

لى من حفظتهم ذإكرتي .... مكن إمسعور لم تكفي لذكرهم ...   إ 

 أ كدم لهم ثمرة جهدي

   



 

هدإء  إ 

 كليلة و ما أ نثرها ضؼوبة أ ن ًذهرإ ب إن يجمع إلمرء أ حباؤه في سطور ما أ ضؼ

 كف فيها أ مام أ  أ ضؼفني في هذه إنلحظة إمتي  حبيبا و ًنسى أ خر ،و ما

لى أ ػذب ماتمحكم " هوري فتيحة حدثه إمشفاه إمبشرًة أ مي  ة إلحب ل هدي هذإ إمؼمل إلمتوإضع إ 

 حافظة غهدي و مطيبة سهدي و هادًة رشدي  "

إمضاحكة فوق مهدي و إمباهية فوق لحدي إمتي عملت دإئما و دوما بكل ما تملك مترإني في هذإ 

 إلمس توى أ كول بكل فخر أ حبم أ مي .

لى من خطى مؼي أ ول خطوة مطلب إمؼلم ضاحب إمللب إمطيب و إلحنون إلذي أ ػده أ ن أ هون  إ 

 . " بولال ًوسف "و ثطلؼاثه أ بي  ضنه  حسن غند

ميكما أ يتها إمشم  لي و دربي أ كدم إ  تان إنلتان ؼ إ  ثارة طرً زإحة غشاوة إلجهل غني و إ  حتركا في سبيل إ 

 مكم خامص تحياتي و شكري

لى من ن  لى من تمنيت أ ن يكون مؼي في هذه  نتإ  س ندإ لي في درإس تي و حياتي أ خوإتي إل غزإء إ 

 إمؼمل و إلمثابرة و مشجؼي إلدإئم إنلحظة إلذي كان كدوتي في 

 " . ش نيتف بوػلام"  زوجي إلحبيب و رفيق دربي 

لى كل ػائلتي إمثاهي لى كل  " جميلة " بابا " محفوظ "ػائلة زوجي جميؼهم و ػلى رأ سهم ماما  ةو إ  إ 

من كان خير غون و كاسمني بهجتي و حزني طيلة مشوإري إلدرإسي و خاضة في رحاب إلجامؼة و 

لى كل من ًؼرفني كل من أ حبنيإلحي إ  لجامؼي إ 

لى إمكل دون أ ن أ وسى ضدًلة عمري و رفيلتي في هذإ إمؼمل  يمان هتبم "إ   " إ 

لى كل من حفظتهم ذإهرتي و أ غفلهم كلمي أ كدم ثمرة جهدي  إ 

 شكرإ

                                                          

                         



  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة 
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المثقؼ حيزه المعتبر في الرواية الجزائرية ،إنطلاقا مف كوف الروائي يقع ضمف الدائرة  ذأخ   
الثقافية ،أي أنو محسوب عمى فئة المثقفيف عمى إختلاؼ أنماطيـ و أنواعيـ، ونظرا لكوف 
الكاتب الروائي يقؼ في طميعة المشغميف بيموـ الوطف عمى كافة الأصعدة ،فإف ىذا المثقؼ 

مختمفة لدى تمظيره في الرواية العربية عموما ،و في الرواية الجزائرية عمى  ثد أخد صورا
 وجو الخصوص .

يأتي الروائي الطاىر وطار في مقدمة الروائييف الذيف عنوا بالمثقؼ و الكتابة عنو ،و    
تمثيمو عمى أنحاء متعددة بما يعكس متخيلا لا يقؼ بعيدا عف الواقع ،في عديد مف رواياتو 

رسمت أنماطا مختمفة ليذا المثقؼ الذي أريد لو أف يوطف في المتف الروائي ، مثؿ التي 
" التي عبرت قصيد في التذلل الشمعة و الدىاليز ،و كذا روايتو الأخيرة  "  –الزلزاؿ  –ز لاال

 أكثر مف غيرىا  عف ىذا المثقؼ 

و يحاوؿ ىذا البحث أف يدرس إشكالية مؤداىا عمى أي نحو تجمت صورة المثقؼ في       
الرواية " قصيد في التذلؿ " ،عمى فرض أف الرواية ىي تجؿ تاـ لأنماط مف المثقفيف عمى 

 إختلاؼ مواقعيـ .

ينيض البحث بالإجابة عمى الإشكالية المطروحة عبر خطتو تدرجت إلى موضوع عمى 
  : تاليالنحو ال

قسمنا بحثنا إلى مدخؿ و فصميف و خاتمة، تضمف المدخؿ توطئة معرفية تييئ القارئ 
لإستيعاب الموضوع و وقفنا فيو عمى مفيوـ المثقؼ و ما يتعمؽ بو ثـ إنتقمنا إلى الفصؿ 

العربية و الغربية و قبؿ  –المقارنة  –الأوؿ الذي عني بالصورة كما ىي في الدراسات التقنية 
مفيوـ الصورة و علاقتيا بالأدب و تطرقنا إلى مفيوـ المثقؼ مف الجانب  ذلؾ عرجنا عمى

الفمسفي و إتبعناه بمفيوـ المثقؼ و الأدب . التنظيري



 مقدمة 

 

 

ب  

 

أما الفصؿ الثاني أي الجانب التطبيقي فقد تناولنا فيو أنماط المثقؼ كما كشفت عنيا     
ـ ىذا خمصنا لخاتمة كانت عصارة الرواية و وقفنا عمى أىـ النماذج المتمثمة فييا و في ختا

 إستكمالية لمدراسة النظرية و التطبيقية 

و التي تضمنت باختصار أىـ النتائج المتحصؿ عمييا و قد إخترنا أف نسمؾ منيج البحث 
الوصفي التحميمي لكونو يلائـ مثؿ ىذه البحوث خصوصا عندما يتعمؽ الأمر بتجميات 

دنا عمى طوؿ مسار بحثنا عمى مجموعة مف المصادر الصورة في الآداب المحمية و قد اعتم
 و المراجع أىميا " المثقؼ و السمطة " >> إدوارد سعيد << .

في الأخير لا يفوتنا أف نؤكد عمى أف ىذه الدراسة تبقى متممة للأستاذ الفاضؿ " بف      
لخروج بيذا صخري زبير " الذي نقدـ لو جزيؿ الشكر و العرفاف لتوجيياتو التي مكنتنا مف ا

 العمؿ المتواضع .

و نتمنى أف يمقى ىذا الجيد المغني قبولا مف الأستاذة و أف يفيد طمبة المركز الجامعي و لو 
 بالقميؿ ،و لا ندعي الكماؿ فيما قدـ مف جيد لأف كؿ محاولة يعترييا النقص و الخطأ .

 

 و اخيرا نسأؿ الله التوفيؽ و السداد .



 

 

 المدخؿ:

، ولكنيا في الحقيقة كممة متحولة ىكذا عبر"موراف" عف تصوره  تبدو كممة "ثقافة" ثابتة    
بغية تحديده، يبقى المفيوـ الجاد في تعدد  الأكاديميةليذه الكممة ، فرغـ تعدد الدراسات 

، الحضارة، الفنوف العادات والتقاليد "  المعاجـ المفاىيمية التي تشترؾ معيا مثؿ " العموـ
 وثقافة شعبية. 1وية بخنثقافة صنفيف:  إلىمكننا تقسيـ الثقافة يو 

التعاريؼ في القرف  أشيرالمفكر بتعريفيف وىما مف  أودوارد سعيد المثقؼ إيحدد     
رامشي " غيطالي الماركسي والصحفي والفيمسوؼ السياسي " انطونيو لإالعشريف لممناضؿ ا

المجتمع لا يقوـ بيا كؿ  أوف جميع الناس مفكروف ولكف " وظيفة المثقؼ أحيث يعتبراف 
 الناس ".

المجتمع، قصد جؿ معرفتو كما يجب والحفر في طبقات أالتوجو نحو الباطف، مف  إف    
، لمذي يبحث عف الحؿ فكما يقوؿ الأىميةبالغ  أمر، معرفة مشاكمو، ومحاولة مسايرة العصر

 أفقتصرت ميمة الفلاسفة عمى تغيير العالـ بطرؽ مختمفة في حيف إكارؿ ماركس " لقد 
عتباره فضاء مفتوحا يمكف الولوج االعالـ ب أصبحنطلاقا مف ىذا المسعى، ا  و  2الميـ تغيره "

لا يحمؿ وعيا تاما وقناعة ثابتة  لأنومف غير ميمة المثقؼ، عمى غرار الفيمسوؼ  إليو
لمتعبير  أداةفي :" كونيا  أىميتياديولوجيتو التي تتمثؿ إنطلاقا مف إبضرورة التغيير 

  3الاجتماعي ورافعة لو "

في ذاتيا،  يدولوجياالإرتباط وثيؽ بيف ىذا المسعى وطبيعة إنو ىناؾ إوليس ىذا فقط بؿ 
      وتركيبو جؿ تغييرهأرفض لمشكؿ الحالي لمواقع وثورة ضده مف  أنيايظير مف خلاؿ 
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تركز عمى الحاضر لتدفع بو نحو المستقبؿ ولتدخؿ في صراع مع  إنما لأنيامف جديد، 
 ثـ لتعيد بناءىا وتركبيا مف جديد. أولاعناصر الواقع الحالي لتفككيا 

تأويؿ  إلاديولوجي معيف ما ىو إنطلاقا مف توجو إير في ذاتو، فعؿ التغي أفذلؾ  إلى أضؼ
 لما ىو واقع دائـ.

لوجدنا  –صح التعبير  إف –ولكف لو تأممنا قميلا واقع المثقؼ العربي وواقع الثقافة العربية 
 مسايرة الراىف. يف الأساسيالتغيير باعتباره اليدؼ تمؾ القطيعة بيف مراد 

دوارد سعيد عمى إالخاصية التي يطمقيا  أفوباعتباره وسيمة لبموغ الغاية المنشودة، ذلؾ 
ستعداد لقبوؿ لإنو شخص يراىف بكؿ وجوده عمى حسف نقدي وعدـ اأطبيعة المثقؼ عموما 

يكسر المثاؿ، متفقا  أفوكأنو يريد ليذا المثقؼ  1المبتذلة الجاىزة الأفكار أوالصيغ السيمة 
الرائد جورج طرابيشي الذي يعتبر المثقؼ ىو الناطؽ باسـ المثاؿ، والمثاؿ يستمد مع المفكر 

  2ليذا والواقع ضابطاالواقع ومف كونو  إلىفاعميتو وأخلاقيتو معا تعاليو 

نو " أفوجود المثقؼ العربي نفسو بف المركزية واليامشية في الوقت نفسو، فمركزيتو تتمثؿ في 
  3" الأفكارحد، ذو رواية اجتماعية متقدة، وقدرة مدىشة عمى نقؿ  أقصى إلىمثقؼ مستقؿ 

  " ... ليس فقط عمى نحو معارض  الأفكارىامشيتو فتظير عندما يطرح ىذه  أما     
يقوؿ الحؽ لمسمطة  أفمستعدا لقوؿ ذلؾ علانية وعمى نحو نشط، ذلؾ يكوف  أفسمبيا، بؿ 

ختيار البديؿ الصحيح ثـ تقديـ عمى نحو ا  ليس مثالية مفرطة بالتفاعؿ حذر بالبدائؿ المتاحة و 
ينجح ويحدث التغير المناسب، ولكي ينجح المثقؼ في تخطي ىذه  أفعقلاني حيثما يمكف 
لتي تيميشو ووقوعو في رىانات السمطة يتحرر مف إيديولوجيتو ا إلىالعقبات التي تؤدي 

يمارسيا تحت شعار  يمف دكتاتورية المثقؼ الفكرية، الت وأيضاتدعـ مصالحو الخاصة 
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مما  أكثر، إيديولوجيةثقافة  أنياالثقافة العربية عموما تظير في  أزمة أفالديمقراطية، ذلؾ 
 ىي ثقافة معرفة وثقافة حضارة ..."

     جؿ بموغ أمف  الأخرمع  يفتح المجاؿ أفربي اليوـ ىو عالمثقؼ ال إليوفما يحتاج 
     ف يتبع المنيج أمقولة الموضوعية والتحرر مف الذاتية و  إلىف يمجأ أالمعرفة، و 

عربية فاعمة تجعؿ مف ثقافة التغيير ىدفيا  1نتمجينسياإستقرائي، وبالتالي نصؿ الى تكويف لإا
  .والأسمى الأوؿ

منافي لمواقع مناقض لمراىف فمو نتأمؿ  أدبيالرواية كجنس  أىميةوتبعا لذلؾ برزت       
اة يفعلا واقع الكتابة الروائية الجزائرية اليادفة في طميعتيـ الراحؿ عف مينة الكتابة ومتعة الح

 الطاىر وطار.

   الرواية  أبمثير لمجدؿ يعتبر الكاتب الجزائري الطاىر وطار ذلؾ الكاتب ال     
المشيد الثقافي العربي الجزائري، ما جعمو ظاىرة الجزائرية، فقد كاف قممو حاضرا في عمؽ 

 بداعاتو الغريزية.إمنفردة في الساحة الثقافية الجزائرية، مف خلاؿ 

نو يوظؼ في منجزاتو الروائية أف الممفت لمنظر إ، فأخرىمف جية  أماىذا مف جية، 
السياسي وفي الوقت نفسو تعكس توجو  أوشخصيات ليا صدى سواء في المجاؿ الثقافي 

في روايتو " عرس بغؿ "  أمافرواية " اللاز " صورة حية عف ثقافة الماركسية،  2الإيديولوجي
 إلى" الولي الطاىر يعود  الآخرةفي روايتو ما قبؿ  أمافتظير بوضوح تمؾ الثقافة الزيتونية، 

 آخرالصوفي عمى غرار  ممس توجيونمقامو الزكي " " والولي الطاىر يرفع يده بالدعاء " ف
 إزاء" قصيد في التذلؿ " التي جاءت معبرة وبصورة واضحة ومكتممة عف واقع المثقفة  أعمالو

كتابتو كتابة  أفبرز وطار توجيو اليساري، ونزعتو الماركسية، ىذا ناىيؾ عمى أالسمطة، 
شكالياتراكية، شتلإيعبر فييا صاحبيا عف تمؾ الواقعية ا الأولىسياسية بالدرجة  الصراع  وا 

خيرة لأجبية التحرير الوطني ليذه ا  الحقيقي، في المجتمع الجزائري والتحولات التي غمرت
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 مجموعة مف الافكار منظمة تشكؿ رواية متماسكة وشاممة وىي عمـ الافكار  2



 

 

نو لـ يكف ميملا لتمؾ الثقافة الجزائرية التراثية، باعتباره ألى ذلؾ إضؼ أالتي ظؿ يؤرخ ليا، 
نو أنفتاح، وعمى لإصالة والأمثالا حيا لذلؾ المثقؼ العربي الذي يؤمف بضرورة المزج بيف ا

مر مطموب وحتمي، في الوقت الراىف فقد حممت معظـ رواياتو، تمؾ التغييرات المجسدة أ
 لمحياة التراثية والشعبية، مصور ليموـ الشعب
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 :الأولالمبحث 

 :الأدبمفيوم الصورة في 

بيف باحتوائيا عمى طاقات تعبيرية كامنة  الأخرىتتميز المغة العربية عف المغات العالمية    
عمى كشؼ تمؾ الطاقات وتحريرىا، لمتعبير  إشعارىـعباراتيا، لذلؾ يعمؿ الشعراء مف خلاؿ 

عما يكتنفيـ مف شعور في الحياة التي يعيشوف فييا، فالمغة ليست تراكما لمكممات بؿ ىي 
 صور تمثؿ معاف مستقرة في الذىف عف الواقع الذي يعيش فيو ىؤلاء الشعراء.

عصورىـ فقيس دركو الشعراء العرب، عمى مختمؼ إ و يعد مفيوـ الصورة مفيوما نقديا    
مجالا خصبا ذلؾ الحيف  ذالصورة من وأصبحتالصور،  إلىمف خلاؿ النظر  إشعارىـجماؿ 
وكاف تحديد مصطمح الصورة تحديدا دقيقا يمثؿ مشكمة تواجو النقاد، ولازالت تخمؽ  1لمنقاد

المصطمحات التي شاع ذكرىا في  أىـ، ولعؿ مف للألفاظالمفاىيـ الحقيقية  إدراؾتضاربا في 
الحديث والمعاصر مصطمح " الصورة " الذي برز لمفيومو النقدي  والأدبجاؿ النقد م

بف منظور: " الصورة في الشكؿ والجمع إتناولات عديدة عند النقاد العرب القدماء فقد عرفيا 
  2" صور، صور، وقد صور فتصور، تصورت الشيء، توىمت صورتو، فتصورلي

 أفكارهفي تشخيص  الأديبالفني التي يعتمد عمييا  الأداءىي طريقة  الأدبيةوالصورة 
برازىاومعانيو،  والتراكيب والموسيقى، والخياؿ  والألفاظالحروؼ  لممتمقيف وتشمؿ بذلؾ وا 

، مع الأدبيعمى العمؿ  تأثيرىاوالمحسنات البديعية، والوقوؼ عمى ىذه العناصر وبياف 
 .3رتطبيؽ مقاييس النقد والبلاغة في دراسة تمؾ العناص

                                                           
 20انظـ: الصورة الفنية في عيد الفتوحات الإسلامية، ص  1
 لساف العرب، ابف منظور، مادة "صور"  2
 94الصورة الفنية في شوقيات حافظ، ص  3
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مرادفة  أحياناوتشمؿ كممة " الصورة " لمدلالة عمى ما لو صمة بالتعبير الحسي، وتطمؽ 
في نقؿ فكرتو وعاطفتو  والأديبشعاري لمكممات، فالصورة ىي وسيمة الشاعر لإللاستعماؿ ا

 قرائو وسامعيو. إلىمعا 

تحويؿ غير المرئي مف المعاني الى المحسوس  إلىذلؾ التعبير الذي ييدؼ  إلاوما الصورة 
 أوبقرينة  التأويؿ، فيو يستدعي تلاؼالإخنوع مف الحضور، بما يثير  إلىوتعويـ الغائب 

دليؿ، والصوغ المساني المخصوص الذي تتمثؿ المعاني فيو تمثلا جديدا، مبتكرا، متفردا، 
 .1متميزا

 إف، والإعلافالثاني كؿ ما تحفؿ بو الصورة المبثوثة عبر شاشات التمفزيوف والسينما  ويعانؽ
يروؽ  أمرمشاىدة الصورة تمكف المشاىد مف استعادة زمف الصورة وذاكرة المشيد، وىو 

 استعادة الزمف. إلىفي توقيا  الإنسانيةلمنفس 

بعد تقطيع الصور يغادر نو :" أيذكر  يفسر كيؼ تعمؿ الصورة حيث فأحاوؿ محسف عطية 
 و تتصادـ فتظير الصورة المختبئة.أحتمالات مختمفة وممكنة، وتتداخؿ الصور إالتوليؼ في 

جميمة جديدة تمكنيا مف قوؿ ما تريد ومف خلاؿ وحدة  إشكاؿفالصورة تبحث دائما عف     
تقسيـ  إلىا دفعو الفف مم إلى الإضافةالبناء تظير التباينات بيف الفنوف المختمفة والتي تحقؽ 

 ىما: أساسييفنوعيف  إلىالصورة 

 .الصورة الثابتة 
 .الصورة المتحركة 

ولكؿ نوع خصائص مميزة، وسعة بصرية محددة، فالصور الثابتة مثؿ الفف العمودي،     
الصورة المتحركة مثؿ الفيمـ  أماتيا يجمال وتأمؿتعطي لممتذوؽ فرصة لمتمعف فييا، 

لياث دائـ وراء  في السينمائي فلا تترؾ لممتذوؽ فرصة لذلؾ بؿ تدفعو بشكؿ مستمر وتجعمو
                                                           

 24الاصوؿ والفروع ص الصورة الفنية في الكتابة الشعرية،  1
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جماليات الصورة، ولعؿ ىذا ما دفع الفنانيف  لتأمؿتعطي لو الفرصة  أف، دوف  الأحداثتتبع 
 .1الفنية الأعماؿ في الإدراكيةستفادة مف خصائصيا محاولة دمج ىذيف النوعيف والإ إلى

فقضية الصورة لـ تكف محددة عند عمماء العرب في البلاغة والنقد، ولـ يراعوىا بشيء    
ىػ( 255ستخلاصيا مف سطور مؤلفاتيـ، فالجاحظ المتوفي )إمف التفصيؿ، لذلؾ ينبغي 

لفظ التصوير عندما قاؿ: " المعاني مطروحة في الطريؽ يعرفيا العجمي والعربي  إلىتطرؽ 
الوزف وتخير المفظ وسيولة المخرج، وفي  إقامةالشأف في  إنماوالبدوي والقروي والمدني، 

  2فإنما الشعر صناعة وضرب مف النسيج وجنس مف التصوير " تووجودصحة الطبع 

ف المعنى قد يكوف والشأف في تصوره في الصياغة، لأ ،فالجاحظ يوازف بيف المفظ والمعنى
النسج في العبارة وتغير  وأحكاـواحدا ولكنو في صور مختمفة، ولعؿ حديثو عف الصناعة 

ف يذكرىا ويتجمى مفيوـ الصورة في النقد العربي أ، يقصد بو الصورة دوف والأوزافالمفظ 
العصر الحديث  يوالبلاغييف العرب فالحديث مف خلاؿ ذكر بعض تمؾ المفاىيـ عند النقاد 

 تجاىيف:إمنغمقيف بتمؾ المفاىيـ مف 

 تجاه ثقافي تراثي عربيإ -
 بالثقافة الغربية تأثرىـنتج مف خلاؿ  الأخر -

 بالأحاسيسوجدانيا يرتبط  إنتاجاكونو  الأدبدراسة  إلىتجو النقاد المحدثوف إفقد   
دراسة دقيقة  الأدبدراسة  إلى الأنظار تجيتافكريا مجردا مف ثـ  إنتاجاوالمشاعر وليس 

 تعتمد عمى التذوؽ.

                                                           
، 2007اتجاىات النقد في فنوف ما بعد الحداثة/ خالد محمد البغدادي. القاىرة لمكتاب، -1الييئة المصرية العامة:   1
 103ص

134الجاحظ، كتاب الحيواف، ص  2
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الحسي في  أوالمعنى العقمي  إبرازالمقصود بالصورة  أف إلىحمد حسف الزيات أفيشير 
الواقع الخارجي  أوالمجردة  والأفكارصورة محسوسة، والصورة ىي خمؽ مف المعاني 

  1فتتخذىا ىيئة و شكلا

الصورة لا يمكف فصميا عف الفكرة و ينكر عمى الذيف يمثموف الصورة  فأويرى الزيات 
ذاالصورة والفكرة حؿ انفصاؿ بينيما.  فأبالكساء ويرى           الصورة تغيرت الفكرة  تغيرت وا 

العمؿ الفني كالماء يتكوف مف الصورة والفكرة، كما يتكوف الماء  أفوالعكس صحيح ويرى 
 يوىو بذلؾ يبرز مدى تأثره بابف رشيؽ في ضرورة المزاوجة ف والييدروجيف، الأكسجيفمف 

 أفلابد  الأدبيالصورة في العمؿ  فأذكره لعلاقة الجسد والروح بيف المفظ والمعنى، فيو يرى 
  2تتوافر ليا الوسائؿ التي لا تتلاءـ مع الفكرة والعاطفة

مفيوـ الصورة في النقد العربي الحديث مرتبط بمفيوميا في  أففي النياية يمكف القوؿ     
 بما ىو حديث وتأثرت، بؿ حافظت عمييا الأولىالقديـ فيي لا تنفصؿ عف منابعيا  الأدب

خمؽ  إلىوقع عمييا مف فكر عربي فانطمقت  بما وتأثرىا أصوليانطلاقا مف إتـ تناوليا  إذ
 .التي ينسجيا خياؿ المبدع وشعوره الألفاظف يواقع جديد ناتج عف العلاقات الدلالية ب

 تشكيؿ لغوي جمالي عقمي حسي إلاالصورة ما ىي  أف إلىومف خلاؿ ىذا يصؿ الباحث 
والتميز، وفؽ  الإبداعحالتو الشعورية بشيء مف  أومف خلاؿ تجربتو الحسية  الأديبينقؿ 

 إلىنسؽ خاص، يستخدـ فيو جميع الوسائؿ ليعكس صورة الواقع الخارجي داخؿ نفسو، 
 عمى صورة محسنة.والعواطؼ لممتمقي  الأفكارالمتمقي فتظير مف خلاليا تمؾ 

 

 

                                                           
 110انظر الصورة الأدبية، التاريخ والنقد ص  1
112انظر المصدر نفسو ص   2
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  كيف يحدد لنا الأدب صورة المثقف؟

فالمثقؼ لا يمثؿ رمزا جامدا الأدب يحدد صورة المثقؼ مف التقاليد و الإنتماءات الخاصة    
 1كالتمثاؿ ،بؿ ىو كفائة قائمة بذاتيا و طاقة و قوة صمبة .

و المثقؼ أداة مجتمعو في التعبير عمى الواقع و الحقيقة فالمثقؼ ىو مف يقدـ قيمة مضافة 
 لممجتمع .

" لمطاىر وطار في ترسـ التراجيديا  التذللفي  قصيدو تتجمى صورة المثقؼ في رواية " 
لخفية لطبقة بكامميا خانت مثميا الكبرى ،مثمما حدث مع البرجوازية و لكف أيضا تراجيديا ا

مف الكتاب و الفنانيف و السياسييف مف المذيف إستماتوا عمى ىذه المثؿ ليفتدوا أعينيـ عمى 
أنظمة خسرت في مجمميا موعدىا مع التاريخ و عمى طبقات إجتماعية جديدة لا رىاف ليا 

 لربح و الخسارة و المصالح الذاتية الضيقة.إلا رىاف ا

 يكشؼ الطاىر وطار في روايتو عف مسألة مطروحة بكثرة لكف لـ يتـ سيرىا بعمؽ       

مدى حقبتيف مف  و ىي علاقة المثقؼ بالسمطة في الثقافة العربية ،فقد راقب الروائي عمى 
 . انيـو خارج بمد انيـثقفوف في بمدميا السمؽ التي يمار سالزمف أساليب الت

و قد تجمى مف خلاؿ روايتو صورة المثقؼ الذي يعتبر السمطة تشريفا ،و قد كتب بطريقة 
سردية رائعة مبرزا صورة تذلؿ المثقؼ الجزائري في بلاط السمطة و تحولو إلى مثقؼ  يتفنف 

 كتابة قصائد التذلؿ مف أجؿ البقاء في السمطة . يف

سنوات مف التسمؽ إلى الأضواء و التعطش إلى حاشية >> رواية قصيدة التذلؿ  تكشؼ 
السمطاف ، و بيذه الصورة يثبت أف الواقع الثقافي في بلادنا ليس عمى ما يراـ و أف الفف ما 

                                                           
 . 2010تشريف الثاني  29قراءة في كتاب صور المثقؼ ،إدوارد سعيد ،  -1
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زاؿ في نظر السياسييف مجرد إعادة ترميـ عذرية السمطة و الإصطفاؼ عمى عتبات 
 2السمطاف لتقديـ المديح و قصائد الإعتذار ....<< 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 . 2010أغسطس  18المجمة الثقافية الجزائرية ،مقاؿ لأبو جرة سمطاني ،الأربعاء – 2
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 المبحث الثاني:

 مفيوم الصورة في الدراسات )الفنية، المقارنة، العربية، الغربية(:

قبؿ الحديث عف " صورة المثقؼ في الرواية الجزائرية " لابد مف الحديث عف الصورة    
 ، التي تتمثؿ في الدراسات: الفنية الأدبيةالدراسات  إطاربصفة عامة، ووضعيا ضمف 

ف النظرة المغوية لمفيوـ الصورة في الدراسات الفنية ا  و  ،الغربية -العربية  –المقارنة  - 
 عف جمعيا في عنصريف معجمييف: – الأولىلموىمة  –تكشؼ 

 يما يا ترى؟ن)الصورة( والثاني )الفنية(، فماذا يعني كؿ م الأوؿ

  1تأنيثا صناعياومؤنثة  أولياواللاـ )اؿ( في  بالألؼ: كممة عربية فصيحة معرفة الصورة
تاءىا  حذؼ، مممكة، حديقة ... ، لا يمكف مرآةمثؿ:  الألفاظشأنيا في ذلؾ شأف العديد مف 

ثلاث حروؼ الصاد والواو والراء، وىي مشتقة مف الفعؿ الماضي )صور( الذي  وتتكوف مف
 مضارعو يصور، ومصدره تصوير.

 2صورة ما شاء ركبؾ " أيتعني الشكؿ لقولو تعالى: " في  والصورة لغة:

 3"ولو تعالى: " وصوركـ فأحسف صوركـالشيء شكلا معينا لق أعطاءالفعؿ "صور"يعني  أما
قريبة مف الشكؿ، حسب السياؽ الذي ترد فيو،  أخرىوتكتسب الصورة في العربية معاني 

 ترادؼ: أففيمكف 

 .صفتو أيالصفة كقولنا: الصدؽ صورة المسمـ،  .1

                                                           
صناعي تضاؼ إليو تاء التأنيث مثؿ:  -ب أصمي لا تضاؼ إليو التاء مثؿ شمس، صورة، ليمى -التأنيث قسماف أ - 1

انظر، محمد سمير نجيب المبدي، معجـ المصطمحات النحوية والصرفية ، مؤسس الرسالة قصر الكتاب ودار تمميذ، تمميذة 
 14-13الثقافة بيروت، الجزائر، الجزائر، ف، ص 

 8سورة الانفطار الآية  –القرآف الكريـ  - 2
03القرآف الكريـ، سورة التغابف، الآية  - 3
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 .ىيئتو أيالييئة كقولنا: الضخامة صورة الفيؿ،  .2
 .خيالو أيالخياؿ كقولنا: في نيي صورة عمى،  .3
 .التنيف وىـ أي أكثرالوىـ كقولنا: التنيف: صورة لا  .4
 .حقيقتو أي، الإسلاـكقولنا: التوحيد صورة  الحقيقة .5
 .أنواعومف  أيالنوع كقولنا: الفاكية مف صور النبات،  .6
 .وجو جميؿ أيالحمة كقولنا: لمرضيع صورة جميمة،  .7
 .خمقة بديعية أيالرمز كقولنا: لمغزاؿ صورة بديعية،  .8

في المغتيف الفرنسية ف مقابميا إي الشائع لكممة صورة ىو الشكؿ، فولما كاف المعنى المغو 
 حتماليف:إ ذخأنجميزية يوالإ

                  Forme  بالفرنسية 
 الأوؿ-           form  نجميزيةبالإ 

 
                           Image  بالفرنسية 

 الثاني-          image   نجميزيةبالإ 
 

ؿ الذي يحافظ وىو المقاب الأجنبيتيفحتماؿ الثاني لو الرسـ نفسو في المغتيف الإ أفونلاحظ    
نجميزية، في الفرنسية والإ imagination "1" و "  imageشتقاقية بيف " عمى تمؾ العلاقة الإ
الخياؿ  أداة" الصورة ىي  أف إذصطلاحي عمى مستوى المفيوـ الإ أكثروتبرز تمؾ العلاقة 

  2ووسيمتو ومادتو اليامة التي يمارس بيا و مف خلاليا فعاليتو ونشاطو "

                                                           
 ,la rousse de poche (français – anglais - français) broand et taupin Franceانظر  - 1

1989,P124,379,401 
، 1992المركز الثقافي العربي، بيروت،  3جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، ص-  2
 14ص
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 الأديب أفوحيث  والإبداعبتكار والخمؽ تعد حيزا رحبا للإ أفالصورة الفنية يمكف  فإ   
مف خلاؿ ىذا  خصوصيتيا ذخأوأخيمة لت رو لمغة نحو تشكيؿ صو يتصور و يتخيؿ ويتج

                    كشؼ بالقراء  أجدرف الناقد ا  ، و وآخر أديبالتشكيؿ والذي يظير فيو التبايف بيف 
الصورة باعتبارىا مصطمحا نقديا لا  وؿمف مفاىيـ نقدية ح ىذه الخصوصية بما يمتمكو

 صطلاح النقاد يا ترى؟إا، فماذا تعني الصورة في مفردة لغوية كما رأينباعتبارىا 

 (imageترجمة حرفية لممصطمح النقدي الفرنسي الحديث ) الأدبيصطلاح في الإ فإ   
بعده التنظير والتطبيؽ ليذا المصطمح  لىمو الشعراء الرومانتيكيوف ثـ توامف استعم وأوؿ

ضطرابا كبيرا وتباينا بما في مفيومو يستقر النقاد إحتى شيد مع الدرس النقدي الحديث 
ى تحديد ماىيتو بدقة متناىية وتعريفو تعريفا جامعا مانعا، ويعود ذلؾ مالمحدثوف ع العرب
 :عوامؿ عدة إلى

مف القيود وتتمرد عمى المقاييس التي تنفر  يالأدبفي طبيعة الفف  الأوؿيتمثؿ العامؿ     
الشعر  أما ،المادية الحسية وحدىا يمكف تحديدىا ووضعيا في قوالب ومقاييس الأشياءف لأ
فية الماورائية فالعمـ بيا تصور وكثير مف المسائؿ الفمس،ما فيو مف صور ومعو سائر الفنوفب
  لا يمكف ضبطو بقوانيف عممية صارمة. 1ىني خياليذتحسس  أوتجربة شعورية ل

غوي تجاه الفني والمتجاىات النقدية لمدارسيف، الإلإختلاؼ اإوالعامؿ الثاني يتمثؿ في    
 تجاه معاييره التي يقيس بيا الصورة.إوالواقعي والجمالي ... ولكؿ 

وقريبا مف ىذا نجد العامؿ الثالث الذي تجسد في تعدد المنطمقات الفمسفية لمدارسيف كالفمسفة 
 غماتية والوجودية ...را، والماركسية والبالإسلامية

تيا ، فمكؿ مدرسة فمسفالأدبيةومف العامؿ الثالث ينجر العامؿ الرابع وىو تنوع المدارس    
 الشعرية والنثرية. الأدبية الأعماؿوروايتيا الخاصة لمتصوير في 
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 " الصورة الفنية مصطمح حديث أف إذما العامؿ الخامس فينحصر في تبايف الترجمات، أ   
 أفوطالما  1جتياد في ترجمتيا "والإ صيغ تحت وطأة التأثر بمصطمحات النقد العربي

 ختلاؼ والتعدد والتبايف.لإتبيح ا فإنياجتياد إالترجمة 
 يالذ مف ناحية، وبالخياؿويتجسد العامؿ السادس في ارتباط الصورة بالمحسوسات     

ىذه الثنائية ذىب الباحثوف مذاىب شتى في تعريؼ  أماـو"  أخرىمف ناحية  يستحضرىا
 .2دلالات مختمفة" تأخذالصورة مما جعميا 

كالفمسفة  الأخرىالحديث عمى العموـ  الأدببعد ىذا يبقى العامؿ السابع، ىو انفتاح     
 في اضطراب المصطمح. الأخروعمـ النفس وعمـ الاجتماع، وتأثره بمناىجيا، ما يساىـ ىو 

ختزاليا في مفيوميف عاميف، مفيوـ قديـ إاىيـ متنوعة لمصورة الفنية يمكف ونتج عف ذلؾ مف
 :حديث خروآ

 عمى تفكير ذىنيالمفيوـ القديـ شكؿ جزئي، فقد " جعؿ القدماء مفيوـ الصورة قائما     
، 3الثقافة اليونانية" أثارالفني وىذا ما  الإبداعنفسي الذاتي في عممية منطقي يمغي الجانب ال

ستعارة والكناية والمجاز المرسؿ، والمجاز : الإالأربعةفحصروىا في التشبيو، والمجاز بفروعو 
 تكويف الصور. يالذات المبدعة ودورىا ف إلىالعقمي ونادرا ما التفتوا 

عتراؼ ىذا الإ أفمرونة، واعترافا بذاتية المبدع، غير  أكثرالمفيوـ الحديث فقد كاف  أما    
 مف التعاريؼ المتنوعة اكم الأياـحتى تشكؿ عمى مر  أخر إلى أدبيتجاه إتتبايف درجتو مف 

وعند الرمزييف نقؿ   الذاتية، والأفكارفكانت " الصورة عند الرومانسييف تمثؿ المشاعر 
عالـ الوعي الباطني، وعند السريالييف العناية بالدلالة النفسية وىي عند ىؤلاء  إلىالمحسوس 

  4" أخرى ألواف
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 إذولى طابعيا الحسي، ديثة يتفؽ عمى خاصيتيف لمصورة الأىذا الكـ مف التعاريؼ الح أف إلا
 أي يالتجريدية والخاصية الثانية ضرورة وجودىا ف شكالولأالحسي ىو العامؿ الجمالي  أف

 إلى بالإضافةف الصورة عنصر رئيسي في الشعر أجمع الدارسوف عمى أ، فقد أدبينص 
 نثر فني إلىجاؼ  إنشاءتحولو مف  إذوالتجربة والفكر الشعري وىي كذلؾ في النثر  الإيقاع
 ممتع.

عمى مر  الأدبية الأعماؿفي جميع  ف " التفكير في الصور ظؿ علامة ثابتةأولذلؾ نجد 
 .1العصور"

لدى  الألمانيةمثؿ صورة المرأة  أدبو" صورة شعب في :نوعيف  إلىوتنقسـ صور الشعوب 
وىذا النوع مف الدراسات  ،ت نجيب محفوظيااالمصرية في رو و صورة المرأة أ، ألماني أديب

في طرؽ موضوعة  الأديبيبحث عف فنيات  إذاني والمغوي، فيو فال إطارهلا يتعدى 
 بالوصؼ والتحميؿ"

 أومعيف، فصورة المرأة المصرية  أديبى دل أومعيف  أدبممواضيع في لنقدية الدراسات إف ال
الوطنية   الآدابشعبيـ موضوعات خاصة فتمؾ  أدبفي الطالب الانجميزي  أوالفرنسية 

ى دالبؤس" ل أوتنبي خر كالصورة الفنية في "شعر المآي موضوع نقدي أتدرس مثؿ دراسة 
درس تمؾ تدراسات نقدية  نياإنجميزي، الإدب و " المزرعة " في الأأالرومانتيكييف الفرنسييف، 

 و نفسيا.أجتماعيا إ أوفنيا  إماالموضوعات مف خلاؿ المناىج النقدية المتعددة، فتدرس 
والمقصود بذلؾ تمؾ الموضوعات  خرآشعب  أدبىي:" صورة شعب في  أخرىوىناؾ صورة 
بريطانيا العظمى "  ي" صورة فرنسا ف  2ليس ببعيد" ذ زمفيا في المغرب منحالتي كثر طر 

 أوشخص يمثؿ بمده  أوو شعب أصورة بمد  الأوؿفكؿ ىذه الموضوعات تتكوف مف شقيف 
في  أو أخرشعب  أدبالشعب في  أوصور ذلؾ البمد  نعكاسإشعبو والشؽ الثاني يتكوف مف 

 .الأخرمف ذلؾ الشعب  آخر أديب أدب

                                                           
 66، ص1981 –دار الحداثة، بيروت  1فؤاد مرعي مقدمة في عمـ الادب ط -1
 61المرجع السابؽ ص - 2



 الفصل الأول:                                                              صورة المثقف والأدب
 

 

20 

المغوي والمكاني بيف موضوع الصورة  الإطارفيذا النوع مف الموضوعات يعتمد عمى اختلاؼ 
عممية التأثير والتأثر فيما الذي تنعكس فيو، فيذه الموضوعات تعتمد عمى  الأخر الإطارفي 
 لفقري.المقارف، بؿ عموده ا الأدب، مف قواعد أساسيتاف تافقاعد

 أثرتيطاليا ا  في فرنسا حتى تكونت في الحياة الثقافية الفرنسية صورة لروسيا، و  أثرتفروسيا 
 .أدبيـفرنسا بيا كونوا ليا صورة في  أدباءفي فرنسا ولما تأثر 

الشعوب  آداب" صور الشعوب في نتماء إالمقارف عمى صحة  الأدبوىكذا تجمع كتب     
يمي يتحدث عف ىذا الصنؼ مف الدراسات نالمقارف، فمحمد ىلاؿ غ الأدب إلى" الأخرى
 إلىالبحوث فيو  أقدـحدث ميداف مف مياديف البحث المقارف لا ترجع أقائلا: " ىذا  الأدبية
 أوسععاما ولكنو مع حداثة نشأتو عني بالبحوث التي تبشر بأنو سيكوف مف  ثلاثيفمف  أكثر

 .1جا في المستقبؿ"روا وأكثرىاالمقارف  الأدبمياديف 
في تكويف صور  والإعلاـجتماع والتاريخ المقارف مع عمـ النفس وعمـ الإ الأدبيشترؾ     

مف ىذه المواد صور لبعض الشعوب مف قبؿ شعوب  الشعوب لبعضيا البعض، ففي كؿ مادة
كبرى في تاريخ  أىمية أيضاليا  الأدبية" مثؿ تمؾ الدراسات التي لا يستياف بقيمتيا  أخرى

عمـ نفس  إلى أخرىجتماع فمف ناحية تؤدي مف ناحية عمـ الإ أنيا والأفكار الأخلاؽ
ىذه العموـ فكيؼ  سائر إلىالمقارف تؤدي  الأدبالصورة في  أفالشعوب" ويقر سيموف جوف 

 يكوف ذلؾ؟
 الاستفياـ "كيؼ" . أداةعمى  أساساالمقارف  الأدبترتكز الصورة في     

نجميز فرنسا؟ كيؼ تصور العرب الييود؟ الفرنسيوف روسيا؟ كيؼ تصور الإ كيؼ تصور
و خيالية. فالذي أصور الشعوب عف بعضيا البعض ميما كانت واقعية  إبرازفالميـ ىنا 

دب الشعب المتأثر مع أ يتحديد صورة الشعب المؤثرة ف إلىيعنينا ىو وصوؿ الدارس 
 توضيح كيفية رسميا.
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عمى  أساسافالصورة تركز  الأخرىغيرىا مف العموـ  أوجتماع الإعمـ  أوعمـ النفس  أما   
الاستفياـ "لماذا" لماذا تصور؟ لماذا تصور الطفؿ الكنغولي الفرنسي عمى ىذا النحو؟  أداة

تكويف الصورة كما يراىا الشعب؟ الفرنسيوف  إلى أدتالتي  الأسبابتبحث عف  الأسبابفيذه 
العلاقات دوف البحث عف  إيضاح إلىالمقارف يسعى  فالأدبنجميز تصوروىـ المتأثر الإ

يضاحنو يقدـ وسائمو لعمـ النفس الشعور بالذي ييتـ بنقد المحتوى إالنفسية "  أصوليا حقيقة  وا 
   صور الشعوب بتحديد، الأخرىالمقارف العموـ  الأدبنفسية الشعوب" ويخدـ 

المقارف  الأدبعتبار إارف، لذلؾ يمكف المق بالأدبتستعيف  الأخرىلبعضيا البعض فالعموـ  
.  تمييد لسائر العموـ

المقارف ىو محاولة توضيح تمؾ الصور  الأدبالغرض مف دراسة " صورة الشعوب في  فإ   
برازىا يوضح سيمفاف ماراندوف ذلؾ  - الأدبيةقبحيا والبحث عف قيمتيا  أوىي ،كما  وا 
جتماعية مف إاليدؼ مف دراسة صورة الشعوب ىو تطيير عقمية  أففنقوؿ  أكثرالغرض 
 المقارف عند غويار تعارؼ الشعوب ثـ عند  الأدب أساتذةف الغرض عند أ - الأحكاـبعض 

عندما ذكرا  أكثرالمسالة  1ثـ يوضح كؿ مف بيشوا وروسو" ماراندوف " تطيير عقمية الشعوب 
 الغرض ىو عممية تحميؿ نفسي متبادؿ بيف الشعوب. أف

خريف والنتيجة حتياط في الحكـ عمى الآإالتحميؿ والنتيجة ىي  إلىالتطيير  إلىفمف التعارؼ 
 :أساسييفغرضيف  إلىالمقارف تيدؼ  الأدبدراسة صورة الشعوب في  أف
 .ةالأدبيوؿ يتمثؿ في تحديد صور الشعوب بعضيا ببعض وتبياف قيمتيا الأ

 .أمكفما  الأوىاـالشعوب ببعضيا البعض فتظير عقمياتيا مف تمؾ  إدراؾوالثاني ىو 
ف أوالاجتماعية والثقافية لابد حياتنا السياسية والاقتصادية  أمورنفكر في كثير مف  أفوقبؿ 

رنيايـ " ىو محاولة فيـ العالـ مف خلاؿ إنفكر في الصورة، فالتفكير البصري كما يعرفو " 
 الشكؿ والصورة.لغة 
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رة وليس الواقع، فالصو  الأساسف الصورة ىي إالواقع نسخة شاحبة مف الصورة  أصبحلقد     
ولا ثـ المحاكاة ليا في الواقع فمـ تعد أالصورة تحدث  أف أيتسبؽ الواقع وتميد لو " أصبحت

 شبو بمحاكاة لمصورة" .أالواقع  أصبحالصورة محاكاة لمواقع بؿ 
و ثياب لمتنكر يمبسيا الكاتب ليبدو الخاضع لمرقابة أقنعة أرويد " ليست سوى والصورة عند " ف

يزودنا بتأويلات  الأخيرفكار "فرويد" وىذا ألمعورة وتشبيو يتسؽ مع  ةفالصورة عنده ساتر 
 .1خرى لكيفية عمؿ الصورأ

لتقاطيا إا يسبقيا ". بؿ متكوينيا وربطيا ب إلىنو لا يجب رد الصورة أباشلار فيرى  أما     
 عند ولادتيا ومعايشتيا في سيرورتيا.

ومراحؿ لتطوير مفيوـ الصورة  أنواع أربعةويحدد فيمسوؼ ما بعد الحداثة " ديجاف بودريار " 
 الصورة قاتمة لمواقع فالصورة لديو ىي: أفكما يرى 
 .أساسينعكاس لواقع إ .1
فسادحجب لمواقع  .2  لو. وا 
 حجب لغياب الواقع. .3
 ، صورة خيالية لذاتيا.الإطلاؽفقداف الصمة بأي واقع عمى  .4

مظير فنيا وطيبا وفي الحالة الثانية تعد مظيرا شريرا  الأولىوتعد الصورة في الحالة    
في  أمابأنيا مظير خادع. وضارا وفي الحالة الثالثة تعد نوعا مف الدجؿ حيث تتظاىر 

ة لعيد مف الصور يبؿ في حالة محاكاة. وبدا الإطلاؽالحالة الرابعة فلا تعد مظيرا عمى 
 الزائفة.

الدائـ عف قوة الصورة المعاصرة وسيطرتيا عمى الواقع  -بودريار  -حديثو  إطاروفي      
وليست سلاسؿ مف الصور  للأصؿونحف نعيش اليوـ حقبة ليست خاضعة بالصور المحاكية 
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المحصمة لعممية تاريخية كما يقوؿ بودريار في فترة المحاكاة التامة  إنياوالنسخ المطابقة، بؿ 
 المحاكية تشكؿ العالـ. النماذجفييا  أصبحتطويمة مف المحاكاة، 

 1ذاتيا الأشياءعمى  الأسبقيةليا  وأصبحت والصور النماذج تمتياو ،  التمثيمياتوتتجاوز    
يطالي عف سيدة جاءت لتزور صديقتيا مؤرخ الثقافة البصرية الإ "جمبودور فيميس"يحكي 

المرأة بطفؿ صديقتيا وقالت ليا كـ ىو جميؿ " ردت  أعجبتالتي رزقت بمولود جديد فمما 
 قة ميمةيحق إلىعندما تشاىدف صورتو وىنا يمخص بورفميس  إذاالمرأة قائمة: " ماذا ستقوليف 

 المؤسسات القادرة عمى وىكذا تكوف  الأصؿالصورة بدلا مف  إلىف المرجعية انتقمت أىي 
قتصاديا وتقنيا عمى عمميات صياغة وبث وتوزيع الصور، ىي قادرة عمى سحؽ إالسيطرة 

 . 2البصري وىكذا يتخمص مف ثقمو" لمنموذجالواقع وتحريكو وفقا 

 مفيوـ الصورة وتبع تاريخيا -حياة الصورة وموتيا  -وكتاب "ريجيس دوبري "يناقش   
و تموت كما يدرس ثقافة أو تجعميا تختفي أوالعوامؿ التي تجعميا تتمتع بالقوة والسيطرة 

والمتغيرات الدينية والسياسية والتكنولوجية، فيو يتبع  بعادبالأعبر العصور، ويربطيا الصورة 
والعبادة والتي  الأيقونةالصورة التي ىي الخياؿ والظؿ، والتي ىي الحمـ والشبح والتي ىي 

ومماتو، وىكذا يتسـ  وأصنافووحياتو  الإنسافالموحة والتمثاؿ والمتحؼ والتي ىي وجود  ىي
كما يعد مصطمح الصورة  3دوبري بالقدرة الكبيرة عمى تجميع المعمومات وحشدىا ومناقشتيا

 وأاللاتيني واليوناني عمى عالـ الموت، فالطيؼ  أصمووفقا لكؿ الدلائؿ يكاد ينفصؿ في 
في الفرنسية  أعطىالذي  EIDLONفي اليونانية  أماساطة التمثيؿ بالصورة، الشبح يعني بب

الصورة ترتبط بالظلاؿ  أفشبح الموتى كما  أيضانجميزية معنى المعبود والصنـ فيعني والإ
، والتي غالبا ONARمـ حال أثناءالصورة التي نراىا  "لجاف بيير فرناف "فيي في الحمـ، وفقا
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 ، مواضيع متفرقة2002ريجيس دويري، حياة الصورة وموتيا، ت فريد الزاىي، الدار البيضاء، افريقيا الشرؽ - 2
.مواضيع متفرقة2002بري، حياة الصورة وموتيا / ت فريد الزاىي/ الدار البيضاء/ افريقيا الشرؽ.ريجيس دو - 3
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 إلى أضؼ( Psychdلا شبحا لنفس متوفاة )إ( ىو نفسو ليس PHASMAليو )إما يولدىا 
 .الذي يذكرنا بالمفظية العربية  SEMAذلؾ مصطمح العلامة 

ويعرض دوبري تصوره الخاص لتطور تاريخ الصورة عبر العصور حيث يقسمو وعرض    
 الصورة.دوبري تصوره الخاص لتطور تاريخ 

المرحمة الدينية التي تعبر عف حاجة  إلىؿ مف مرحمة فالصورة في نظر دوبري، تؤكد الانتقا
الفف  أماوالخمود،  الأبديةتمثيؿ  إلىالشفاعة وتتميز بطابعيا المأساوي والتألييي، كما تنزع 

فيصور الوىـ. يتميز بطابعو البطولي والتقويمي، في حيف تعبر المرئيات عف الرغبة في 
تفجير الحدث، وجدب الاىتماـ  إلىوتميؿ  والإعلاميالتجريب، وتتميز بطابعيا الوسائطي 

 .والإثارة

كما تيتدي ىذه المراحؿ الثلاث بدعائـ روحية تميز كؿ واحدة منيا، فعالـ الصورة يسترشد 
بالكتاب المقدس وعنصر الفف دليؿ المرشد السياحي، وعصر المرئيات مؤشره دفتر 

 الشيكات.

عتبر عبد المالؾ إوقد  1ا " رسـ قومو الكممات "سيسيؿ داي لويس الصورة بأني"ويعرؼ    
وتمخيصا لمتعاريؼ الغربية حيث يقوؿ عف الصورة " ىي  إجمالامرتاض تعريفو لمصور 

 .2شيء يجنح نحو تقريب حقيقتيف متباعدتيف "

البحوث البصرية الحديثة الفرؽ الدلالي والثقافي والتراكمي البعيد بيف مصطمح  وتكشؼ
 الصورة في العربية وانقسامو.

                                                           
 .21، ص1982سيسيؿ داي لويس: الصورة الشعرية، ت احمد نصيؼ حياني، دار الرشيد، بغداد، - 1
لمطبوعات الجامعيةف عبد المالؾ مرتاض: بنية الخطاب الشعري، دراسة تشريحية لقصيدة اشجاف، يمينة، ديواف ا- 2

49، ص1991الجزائر، 
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اللاتينية  (icon( و )imageالصور، ) روتحري يقونةالأنشقت إبالمقدس ومنو  الأوؿيرتبط 
ية ثلاث مراحؿ رئيس إلىعرض دوبري تفرعيف متباعديف عبر العصور حيث يقسمو، وي إلى

 ترتبط كؿ مرحمة باكتشاؼ محدد ويسمييا تبعا:

المنتجات الخاصة بعالـ الصوت والرسـ وتمتد  أوالخطاب  أو :مرحمة الموجوسفير .1
 ظيور الطباعة. إلىختراع الكتابة إمف 

نشأة الطباعة، حتى ظيور التمفزيوف  ذويربطيا بمرحمة الفف من :مرحمة الجرانسفير .2
 والسمائية. دلالة مف الصور الفوتوغرافية أكثرالمموف، الذي يراه 

ىذا التقسيـ  أف إلاعصر المرئيات والشاشات الذي نحياه الآف، " أو: مرحمة الفيديوسفير .3
لا  الأغمبلا يعني بالضرورة القطعية الصارمة بيف ىذه المراحؿ الوسائطية، فيي  في 

نماتتعارض،  ذي تسود فيو، وعمى ىذا في العصر ال إحداىماتتجاوز وتتداخؿ مع ىيمنة  وا 
النحو فمـ تقضي تقنية الطباعة عمى معالـ الثقافة الشفاىية التي تعتمد أساسا عمى تقنيات 

كؿ مرحمة تحتفظ بسماتيا  أفالمتاحؼ، غير  أىميةلـ يقمؿ مف التمفزيوف  أفالذاكرة كما 
 . 1الفارقة"

 :ىي أساسيةويمكف تحديد ىذه المراحؿ في ثلاثة محددات 

لمتمقي، فالصورة تتطمب  أوضاعمرحمة الصور ومرحمة الفف ومرحمة المرئيات وتقابؿ ثلاثة  
الرىبة والفف يفترض الشغؼ والمرئي يسعى لمفائدة ومرحمة الصورة تعبر عف الزمف الساكف 

نتقاؿ الحركة والإ إلىف كاف ينزع ا  والرأسي، وىي ذات طابع عرقي ومحمي، والفف البطيء و 
 فذات طابع عالمي تخضع لمبدأ السرعة. المرئيات أما

 

                                                           
العدد  2003محمد الكردي/ دراسة بعنواف: مع رجيس دوبري في كتابة حياة الصور وموتيا، مجمة فصوؿ المصرية، - 1

62 
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 المبحث الثالث:

 تعريف المثقف من الجانب التنظري الفمسفي:
 -ع–مشتؽ مف مادة "ثقؼ" والتي تدؿ عمى ما ماجاء في معاجـ المغة  المثقف لغة:  - أ

سرعة  –سرعة الذكاء  –الفطنة  –سرعة الفيـ  – الحذؽوقواميسيا عمى عدة معاني منيا: 
 . 1(57:الأنفاؿقاؿ تعالى: } فإما تثقفتيـ في الحرب { ) الأشياءوتسوية المعوج مف  –التعمـ 

ستنارة لمذىف وتيذيب لمذوؽ وتنمية إالثقافي بأنو: "كؿ ما فيو وعرؼ مجمع المغة العربية 
المفظيف العربييف  أف إلىالدراسات  ىحدإلممكة النقد والحكـ لدى الفرد والمجتمع وتذىب 

اللاتيني،  الأصؿ( ذوي culture( و)intellectuel"مثقؼ" و"ثقافة" يقابلاف عمى التعالي )
بي يعيف عمى فيـ العلاقة شتقاؽ العر الإ أفوعمى الرغـ مف  الأوربيةالمستخدميف في المغة 

 بيف المثقؼ والثقافة والتي تمثؿ مجاؿ فعمو وتأثيره، ويشدد عمى الترابط بيف الاثنيف.

ف الكممة مشتقة في المغات كممة المفكر، لأ إلىقرب أ( intellectuelلفظ ) أفومف الجدير 
( معنى الرعاية والعناية culture( الفكر، بينما تحمؿ كممة )intellectمف كممة ) الأوربية

 .لأفرادهفيي تستخدـ حقيقة لمدلالة عمى الشروط التي يوفرىا المجتمع لمنمو النفسي والعقمي 

يحدد ويجدؿ، ويعمؿ مف  أفجتماعي، ىمو إناقد  صطلاحي:والمثقف في المفيوم الإ  - ب
، فضؿأبموغ نظاـ اجتماعي  أماـعمى المساىمة في تجاوز العوائؽ التي تقؼ  خلاؿ ذلؾ

جتماعيا، يمتمؾ مف خلاليا إعقلانية، كما انو الممثؿ لقوة محركة  وأكثر، إنسانية أكثر نظاـ
 ىذا المجتمع ومفاىيمو الضرورية. أفكارالقدرة عمى تطوير المجتمع، مف خلاؿ تطور 

                                                           
 (57سورة الأنفاؿ الآية  ) -1
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لتزاـ الفكري والمثقؼ يممؾ قدرا مف الثقافة التي تؤىمو لقدر مف النظرة الشمولية وقدر مف الإ
يفصؿ بيف  أفالثقافي  الإبداعوالسياسي تجاه مجتمعو، وىو مبدع كؿ يوـ يستطيع بيذا 

 والتطور ... خمؼعدـ الثقافة بيف التتيذيبات القوؿ وتجميات الفكر بيف الثقافة و 

المستبطف يمثؿ أنطونيو غرامشي بالنسبة إلى أي فرد ييتـ بقضايا مجتمعو ثقافتو الأنا النموذجي    

ينبغي  افالصورة المضيئة التي شكميا غرامشي مف العلاقة بيف الفمسفة و الثقافة يمكننا مف إعتباره نموذج

أف يحتدا بو خاصة فيما سماه بالفيمسوؼ الديمقراطي الذي رفض وجود فمسفة مطمقة واحدة و إعتبر جميع 

فع بشكؿ مستميت عف الإنساف ميما الناس بمعنى معيف و سعى إلى إصلاح فمسفة الحس المشترؾ و دا

كانت ىويتو وأينما كاف موطنو لأف شخصية الفيمسوؼ الديمقراطي ىي نتاج تاريخي لعلاقتو الفاعمة مع 

المحيط الثقافي و الإجتماعي الذي يعيش فيو بعبارة أخرى يجب أف يكوف ىناؾ علاقة بيف المثقؼ و 

و ينظر إلى المجتمع مف فوؽ بؿ يجب أف يا  مجتمعو إذ لا يمكف أف نتصوره يعيش في برج عاجي

تلاحـ بالناس و يكوف ناطؽ رسمي بإسميـ و ضميرىـ الإنساني الحي و عقميـ اليقظ فيشعر بما يشعروف 

و يحس بما يحسوف و لكف مف جية ثانية لا يقتصر ميمة الباحث عمى التأويؿ الجذري لمواقع ،بؿ تتعداه 

يتحقؽ ذلؾ إلا بتوفر حرية الفكر و التعبير التي توقؼ بدورىما عمى  نحو نقده و العمؿ عمى تغييره و لا

 وجود حريات سياسية .

لذلؾ يجب أف يحسف التعبير عنيـ و عف مشاغميـ و تحدياتيـ و أفاقيـ لأنو المخوؿ بشرح و تبميغ 

 الرسالة .
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 المبحث الرابع:

 :والأدبمفيوم المثقف 

لا تزاؿ كممة "مثقؼ" كممة عائمة، ىلامية غير محددة المعالـ لدى  مفيوم المثقف:( أ
التي يجب  المعاييرىي  ما أومحدد ليذا المصطمح،  الآفالكثيريف، فلا يوجد حتى 

 ما لكي نطمؽ عميو صفة "المثقؼ". إنسافتوافرىا في 

 جميعيا تدور حوؿ مفيوـ محدد لممثقؼ: أفعند البحث في المعاجـ العربية نجد 

معنى ثقؼ: حدد  أفبف منظور إ، ويبيف حاذؽؼ بمعنى ، وثق  ؼ  ق  ي لساف العرب: ث  ف
  1وسوى.

 .حاذقاصار  أيث ق ؼ  الرجؿ ث قفا وثقافة،  الصحاح في المغة:وفي 

 دركو.أ أوظفر بو  أو أخذه: ثقفو كسمعو: في المحيط

 إلى إضافة، يربط بيف العموـ والمعارؼ والفنوف التي يطالب فييا حذؽ وفيـ ط:يوفي الوس
 وصفيا في معجـ الوسيط بأنيا كممة محدثة في المغة العربية.

الحضاري عند  والإنساف( وتعني حرفيا "حضاري" cultureنجميزية )المغة الإ يوالمثقؼ ف
 الغرب ىو:

 المظير. أنيؽ -
 عمى درجة عالية مف التعمـ. -
 دب.مؤ  -
 لبؽ التعامؿ وحسف السموؾ. -

                                                           
 لساف العرب، ابف منظور - 1
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جتماعية عف ما تعنيو الكممة في إ أكثربعدا سموكيا، بعدا  يأخذالغرب  لدى "المثقؼ" إذا
المغة العربية، لذلؾ عمينا التعرؼ عمى ىذا المصطمح مف خلاؿ تعريفات وتفاسير الغربييف 

 ومنيـ:

" الثقافة ىي ذلؾ المركب الكمي، الذي يشتمؿ عمى المعرفة، والمعتقد والفف  تعريف تايمور:
بوصفو  الإنسافالتي يكتسبيا  الأخرىوالقانوف والعرؼ والقدرات والعادات  والأخلاؽ والأدب

 1عضوا في المجتمع "

، وضع أفضؿوضع  إلى بالإنساف" الثقافة ىي جياز فعاؿ، ينتقؿ  :تعريف مالينوفسكي
في ىذا المجتمع، وفي سياؽ تمبية  الإنسافيواكب المشاكؿ والطروح الخاصة التي تواجو 

 2" الأساسيةحاجاتو 

المبدع الذي  الإنساف" ذلؾ  :بأنو المثقف "سيار الجميل"وعرف الباحث والمفكر العراقي 
 يقدـ لمناس شيئا يبير ".

، حتى يستطيع أولا الإبداعمواصفات يكوف المثقؼ مبدعا. تنطبؽ عميو  أفوىذا يعني 
  الوقوؼ ضمف المشيد الثقافي الحضاري لمبمداف.

يأت بالجديد ليبير بو  أفىو وليد الثقافة ولا يمكف لمبدع  الإبداع أف إلى الإشارةلابد مف 
 لدىلـ تكف لو ثقافة خالية مف التبعية والنظرة الشمولية المتعالية، التي نجدىا  الناس ما
والمصطمحات  الألفاظىات االذي قد يبيرؾ بالتعابير المنمقة، ويدخمؾ في متالسياسي 

 نو مثقؼ.أالسياسية، فميس كؿ مف يجيد الكلاـ وتنسيؽ العبارات نقوؿ عنو 

نتاجو كلا حسب انشغالو والمجاؿ  أو بإبداعويبيرنا  أففالراوي والقاص والشاعر والمفكر لابد 
 الناس. أوالفف نفسو،  أوجؿ المتعة أالذي يتفنف فيو، مف 

                                                           
تعريفالمثقفوالثقافة،عباسالنوري-1
المثقفوسقوطالماركسية،جورجطرابيشي-2
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المثقؼ في الخمسينات كاف في طميعة  ففيعتبر أ "الطاىر وطار"ي الجزائري الروائ أما   
جؿ الوطف والشعب لدرجة حمؿ السلاح في ثورة التحرير وفي السبعينات يقاوـ مف أالنضاؿ 

القمع ويدخؿ السجف وفي الثمانينات يقترب مف السمطة ويرىف نفسو، لكف في التسعينات 
ف يبيع نفسو لمسمطة أالثالثة فضؿ المثقؼ  الألفيةصار القتؿ جزاء مف يخالؼ ومع بداية 

 ". يعوب ترىنوعمى مبدأ: " المي حاب 

 ية: سمفيوم المثقف في المارك

 إلا رسطي لو: وىو العالـ بالكمياتية مفيوـ المثقؼ مف خلاؿ التعريؼ الأسلقد اكتست المارك
الذي يأخد دور المراقب  الإنسافية ىو سالمارك لدىيا لو. فالمثقؼ عبعدا وض أضافت أنيا

خرى تراقب عمؿ الدولة ومؤسستيا وبيذا المعنى نفيـ مقولة الفيمسوؼ الماركسي أكسمطة 
 : " كؿ الناس مثقفوف "."غرامشي"

 :الأدبمفيوم  ( ب

سـ الفاعؿ منيا  إدب  عند العرب فإننا نجد أف للأالمبكر  ستعماؿالإرجع إلى ن أفإذا حاولنا 
 قد ورد في الشعر الجاىمي في بت طرفة بف العبد في قولو: أدب

 لا ترى الآداب فينا ينتقر.           ىندعوا الجفم ةو نحف في المشتا

 أنيـالنقرى الدعوى الخاصة، يقوؿ  ،الدعوة العامة  ىالجفم ، فصؿ الشتاء ةشتامفال -
 ميـضو فيدعوف الناس عامة عمى مأدبتيـ و لا تخيروف بيف الناس دلالة عمى كرميـ 

 ة و الداعي إليياىنا ىو صانع المأدب والأدب

مى المعنى السابؽ فتصبح عزيادة  أخرىفي دلالتيا حتى تشمؿ معاني  الأدبثـ تتطور كممة 
 ويتجمى ذلؾ في صدر الإسلاـ. شجاعةالحسنة مف نبؿ و  الأخلاؽدلالتيا عمى 
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 علاقة المثقف بالأدب:

 إصلاحوظائفو تيدؼ إلى  أو الأدبإف وظيفة  –تو يكؿ مف زاو  – الأدب روايرى منظ  
و تطيير العواطؼ و إثارتيا و التعاطؼ مع الغير، و تمكيف القارئ مف التعبير عف  الأخلاؽ

ة و الإحساس بالجماؿ الخالص، ودفع القراء تو أنو لممتعة الخالصة و لمتسمية البحانفعالاتو، 
 .أجمؿفي سبيؿ تخطي الواقع و متناقضاتو، و بناء واقع أفضؿ و  لتفاؼللإ

 علاقة المثقؼ و الأدب تكمف في أف المثقؼ يخمص نفسو كتابة مف عناء و عذاب أما

 يحررنا منيا. نفعالاتبالإنفعالات، فالتصريح إو  

عمى تعمـ الأخلاؽ  إشتمالو مف مفيومو السابؽ، حيث رأيناستخلاص قيمة الأدب إيمكف     
النبيمة و تاريخ الأمة، إضافة إلى تعاليـ الديف الحنيؼ و كؿ ما يتصؿ بالمجاؿ العممي،لذلؾ 

و ىو ما يطمؽ عميو  ؼ ،موسوعة معارؼ فيو آخذ مف كؿ فف بطر  الأدبنقوؿ أف  أفيمكف 
طلاع إميـ جدا لكؿ مف يتصدى للأمور العامة،حيث يكوف عمى  ،"المثقؼ و الأدب" حديثا

 تاـ بكؿ ما يمزمو في معاملات الناس و طرؽ تسيير شؤونو بحنكة و حكمة.

عتنوا اوا الكتب المستقمة في ىذا الشأف و فلذلؾ اىتـ العمماء اىتماما بالغا بيذا المجاؿ، فأل 
يحفظ المثقؼ مف خلالو للأمة أخلاقيا  أف دب مف قيمة إلاللأبو إعتناءا كبيرا و لو لـ يكف 

 و قيمتيا.
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  :أنماط صورة المثقف

تنيض رواية قصيد في التذلؿ ، بالكشؼ عف أشكاؿ تمثؿ المثقؼ وبصفتو عنصرا فاعلا    
في الحياة العامة و يأتي إىتماـ " وطار " ىذا إنطلاقا مف كونو مثقفا إنخرط مبكرا في 

إلى طبقة معينة ، جرى تغميبيا في  اإختار أف يكوف منحاز  باعتبارهسجلات فكرية و ثقافية ، 
ديولوجية معينة كانت بمثابة الثقافة إكامؿ رواياتو خصوصا روايات الحقبة التي تجسدت مف 

السائدة في فترة الستنيات و السبعينيات ، و لا نذيع سرا إذا قمنا أف الطاىر وطار لـ يخؼ 
"  أنطونيو غرامشيعضويا بتعبير المثقؼ الإيطالي " إلتزامو ىذا إنطلاقا مف كونو مثقفا 

غير أنو و خلاؿ مرحمة التسعينات المبكرة ، إختار أف يختمؽ إلى حد ما عف الأطروحات 
التي كانت سائدة ، و جعؿ يغير مف منظوره ، عمى النحو الذي جعمو يقترب مف أطروحات 

ياة العامة ، و كذا أنماط تمظيره مضادة و ىذا ما جعؿ و طار ييتـ بتجميات المثقؼ في الح
 و كذا دوره ، إنطلاقا مف كونو مثقفا نقديا إلى حد ما .

" عمى الوقوؼ عند المثقؼ النقدي و  " قصيد في التذللوطار في رواية  صحر     
و كذا المثقؼ الفمكموري ، كأنو بيذا يريد أف يسأؿ الثقافة  المثقؼ البراغماتياليامشي  و 

عموما  رغبة في تمرير خطاب يغني الآخريف رؤيتيـ لمفيـ و يوطف مفردات تدؿ عمى أف 
ستيلاؾ و تنخرط في عمؿ جاد بعيدا عف الإالثقافة مازالت بحاجة إلى رؤية ثاقبة تقطع مف 

 النفعية و البراغماتية و الإنتيازية .

  –مدير الثقافة  –ثقف البراغماتي الم - أ
إعتاد وطار أف يقدـ صورا ساخرة لابطالو و ربما كانت في بعض الأحياف مأساوية ،    

ؿ ىدـ لا سيما  عْو  غير أف مأساوية البطؿ ىنا تأتي مف كونو قد تحوؿ مف عامؿ بناء إلى م 
 و أف البراغماتية قد تحولت إلى خيار لدى جؿ المثقفيف .

  : عدد ضخـ مف المثقفيف الإنتيازييف في الرواية الحديثة يعكس أمريف لعؿ و جود
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  : الحياة الثقافية -
 رفص المثقفيف الإنتيازييف و إشمئزازىـ منيـ .  -

و النقطة الثانية شديدة الوضوح و لا تحتاج إلى إثبات ، أما النقطة الأولى فأكثر إشكالية 
الواقع و الأدب و تأكيد إعتماد الأدب عمى  لمجدؿ لأنيا تثبت بوجود تطابؽ ميكانيكي بيف

الواقع و لا سيما حينما يتعمؽ الأمر بالنماذج الإنسانية اليومية و لا شؾ أف النظر إلى 
الإنتيازية الثقافية في سياقيا التاريخي سوؼ يساعد عمى إدراؾ واحد مف أسباب إنتشارىا في 

 الرواية .

  : يةو في ىذا الصدد ، نركز عمى الثلاث الآت

 نمو طبقة جديدة ىي خميط غريب مف البشر الذيف لا ينفعوف شيئا . -1
إعتماد أكثر المثقفيف العرب عمى حكوماتيـ التي تسيطر عمى القسـ الأعظـ مف سوؽ  -2

 الثقافة " صحافة  إعلاـ ، دور النشر" .
ْـ يريدوف مثقفيف يخدموف  ،حاجة بعض الأشخاص إلى المثقفيف الإنتيازييف  -3 ف يُ

مصالحيـ و ينشروف ىذا النوع حفاظا عمى مكاسب فردية و عمى ىذا النحو تتحوؿ الثقافة 
، و يتحوؿ المثقؼ إلى إداري لا يعنيو مف الثقافة غير ذاتي يقوـ بو ضمف  مزجاةإلى سمعة 

 1لصالح العاـ .إطار جياز إداري ثابت خاضع لمقتضيات المصالح الفردية التي لا تخدـ ا
يدؿ عمى وجود قطاع مف المثقفيف الذيف يعتاشوف عمى الثقافة بحكـ كونيـ موظفيف  : دلالتو

في الإدارة الثقافية و ىـ عمى ىذا النحو مجرد أدوات أو آلات تعكس الجانب الأداتي مف 
 ىذا ما يتعارض مع مفيوـ المثقؼ . ،الثقافة لا غير 

 و قد كاف يفترض أف تأتي صورة المثقؼ لتعكس جانبا مف النبؿ و الإتزاف ، غير أف 

" وطار " أراده أف يبدو مزاجيا منفعلا فاقدا لأعصابو و ىو في توتره ىذا يستدعي أمرا ميما 
ىنا ، أما الطاىر وطار حاوؿ أف يقفنا عمى مقدار ما تفرزه المسؤولية مف تداعيات  فالإدارة 
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الشخص المثقؼ مف إنساف يمثؿ النخبة إلى شخص متوتر يعيش حالة فصاـ  حولت ىذا
إنيم >>  : حادة إنعكسا عمى علاقة ىذا الأخير بأسرتو ، و ىو ما يفسره قوؿ الطاىر وطار

 << .لا يعطونيم مسؤولية ، بل ييبونو لممسؤولية 

 : الجانب الإنفعالي الوجداني -1
كاف مف أصحاب المزاج العصبي " ثار في زوجتو عندما سمع بكاء إبنتو في الغرفة  

المجاورة قمت لؾ مائة مرة ألا أريد أف أسمعيا تبكي أرضعييا أو إخنقييا أو إرمييا مف 
 1الشرفة  " 

 فقد كاف ثائرا غير مسيطر عمى تصرفاتو وقت غضبو مع زوجتو .

 2لؾ الزماف " ." الرجؿ لـ يعد يعجب ياحسرتاه عمى ذ

  : بعده الجسمي -2
 كاف مدير الثقافة وسيما جدا و طويؿ القامة .

  3" كاف وسيما بكؿ ما فيو ، بطولو الفارع " .

 لو وجو مستدير و عينيف خضراويف أبيض .

" بوجيو المستدير بعينيو  خضراويف المتيف لا يذكر مف يتأمميما أنو ترمشاف أو تغمضاف 
 . 4ؼ بحؽ " أبيض .... كامؿ الأوصا

فالوجو الوسيـ و القواـ الفارع الفخـ ، يحوؿ ىذا المخموؽ إلى كائف أسطوري لا يصمح إلا 
لممسؤولية و لا تصمح إلا لو ، و إغراؽ الطاىر وطار في عممية التشخيص يؤكد أف لديو 
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الرغبة في إخراج صور ما إعتمادا عمى التخيؿ الذي لا يبتعد كثيرا عف الإبياـ بالواقع 
 مثؿ ىذه الأشكاؿ .رؤية واقعية " وطار " ليست بعيدا عف ف

  : ثقافتو -3
 كاف وافي شاعرا كما أنو جامعي ، مثقؼ .    

 1" قبؿ الزواج ، يوـ كنا في الجامعة ، يوـ كاف إسمو النضالي وافي " 

 يحب الشعر كثيرا .

 " ما يفتأ يتمتـ بأشعار نجـ و مارسيؿ خميفة " .

 الشاعر " " بابا شاعر يا مريـ " ." الجميع يناديو 

 يحضر بمنصب مدير الثقافة .

 " أنت مدير الثقافة الجديد ، حينئذ " .

يتـ ىنا رسـ صورة مثقؼ نقدي في تكوينو يميؿ إلى اليسار بحضور بعض سمات المناضؿ 
عف معبرا و تعكس مفردة  " وافي " إلى الوفاء الفكري الذي يمبث أف يتحوؿ ليثبت العكس ، 

بو ، فبيف المحتوى الثقافي الأوؿ و  شربفي عالـ آخر أصبح ي طانخر الأفكار السابقة و 
 المحتوى الثاني ، تمكف النقمة التي أراىا وطار لتعكس إفلاس المناضؿ .

  : المثقفة الفمكمورية بحراوية

فمكمورية صرؼ تعكس النظرة إلى الثقافة مف  طفيميوف عمى الثقافة يسوقوف ثقافة : فمكمورية 
 زاوية و إلى بعض المثقفيف مف زاوية أخرى .

 . 2يي ثقافة فمكمورية فعندما تستحيؿ الثقافة إلى مجرد عمؿ ترفييي إستيلاكي 
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لا يبتعد كثيرا  و طار إلى تصور ىذا النمط مف المثقفيف بصورة ساخرة ، الطاىرعمد و قد 
 عما ورد في بعض رواياتو السابقة عندما يتعمؽ الأمر بإخراج صورة المرأة 

  : ثقافتيا -1
 شعرية.كما أنيا مغنية راقصة منشطة حفلات و أمسيات  جامعية،كانت   

 1العاصمة و تسجؿ بالجامعة " رالجزائبحراوية ثاني أو ثالث طالبة مف الولاية تقتحـ  وتعد 

بصات ، أغني أرقص أنشط الحفلات ، شاركت في عدة تر  بمديرية الثقافةإلتحقت 
 2 الأمسيات الشعرية .و 

يأتي تأكيد وطار عمى إدراج الصورة الفمكمورية عمى ىذا النحو رغبة في إخراج نمط إستثنائي 
في ما يمكف أف يعطي صورة سمبية إلى جانب حرصو عمى أف يعزز بحراوية بشيادة 

شعار التي كانت تشارؾ بيا الأمسيات فمبرر كونيا تحتؿ منصبا ثقافيا جامعية و بعض الأ
يستدعي إمتلاكيا لمؤىؿ عممي غير أف المؤىؿ العممي لا يؤتى بو إلا ليزيد في عممية 

 المفارقة التي يخمقيا وطار ليضفي طابعا تيكميا عمى واقع ثقافي ممسرح .

  : غايتيا -2
المجتمع و تكمؿ دراستيا الجامعية لكف عرقمة الأستاذ أرادت أف تكوف شخصية بارزة في    

 ليا و فقدانيا لأميا التي لاتعرؼ أيف إختفت جعميا تعود إلى بيتيا .

 " و عندما بمغيا ما ألـ بوالدتيا حزمت أمرىا وعادت " .

ما يدؿ عمى ضغط الواقع الإجتماعي مف جانب ، و مف جانب آخر يفسر كيؼ يحتضف 
 لمفاشميف إجتماعيا و ثقافيا .قطاع الثقافة 

                                                                                                                                                                                     

مقالسياسي،منعمسليمانعطرونمركزدراساتالسودانالمعاصر.-2
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خذ منيا زينونات فموس أكانت بحراوية شجاعة و الدليؿ عمى ذلؾ عندما  : طبعيا  -3
 إليو و أعادتيا بطريقتيا . تجدتيا ، فذىب

و الشجاعة ىنا ىي الجرأة فميست ىي شجاعة بقدر ما ىي إمرأة مسترجمة قادرة عمى 
يره إلى الجدار ، شددت عميو خناقو ، بيدىا الدخوؿ في عراؾ مع أحدىـ " و قفتو أسندت ظ

اليمنى تسممت يدىا اليسرى إلى الجيب الذي تعود أف يضع فيو النقود إستخرجت  بسرعة 
 1قطع جدتيا 

فقد كانت دوافعيا نبيمة و رفيعة فيي تريد أف تثبت مكانتيا داخؿ المجتمع  : الدافع -4
 مف كرىيا لمرجاؿ إلا أنيا أصبحت تحمؿ معيـ و لا تيتـ لأمرىـ . فبالرغـ

 2 " أغني أرقص أنشط الحفلات أكره الرجاؿ" 

تكمف أىمية التشخيص الذي عمد إليو وطار مف حيث كونو قد أخرج صورة مقززة لإمرأة 
ة ف الثقافة و قطاع الثقافة قد جمع لو صنؼ غير ذي علاقأتشتغؿ بالحقؿ الثقافي ليقوؿ 

 بالثقافة .

فالصورة السمبية تعكس عند وطار وظيفة سمبية تنيض بيا بحراوية و تدخؿ في علاقة مع 
الصورة التي شكؿ بيا مدير الثقافة غير أنيما يمتقياف في الوظيفة التي تكرس السمبي في كؿ 

 الاحواؿ .

  : بعدىا الجسمي

 كانت بحراوية مستفزة نوعا ما فيي تجمؿ وجييا بشكؿ غريب .

" بحراوية تجمؿ وجياىا بشكؿ غريب تطميو بمعجوف أبيض حتى يصير كالخزؼ ، ثـ 
 تصبغ وجنتيا و شفتييا بصباغ أحمر داكف " 
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فقد كانت بحراوية ذكية ، يدؿ عمى ذلؾ وصوليا الجامعة فالبرغـ مف عدـ  : ذكاؤىا
ي لـ يعدىا مواصمة دراستيا الجامعية و ذلؾ لتيديدىا مف طرؼ أستاذ الأدب المشرقي الذ

 . شيئ و لـ يستغفميا إنما ىددىا إما ىي أو السقوط في الإمتحانات

وعدىا بالزواج و الميسانس حالما ب المشرقي ، و سكر ىو و زملاؤه إستغميا ، أستاذ الأد" 
يعود مف سفره لمخارج و في الحقيقة لـ يعدىا بشيئ ، و إنما ىددىا ... أنت ... أو السقوط 

 . "  في الإمتحانات

و ما يدؿ عمى ذكاءىا ىي أنيا إلتحقت بمديرية الثقافة و شاركت في عدة تربصات ، كما 
" الإسـ الذي إختاره الآخروف لبحراوية فيو يشي ماتريوشكا صبحو ينادونيا ماتريوشكا أما " أ

إنحراؼ و عدوؿ عف الإسـ الحقيقي إلى إسـ غربي ربما يتصرؼ عمى أسماء أوروبا الشرقية 
غير أنو لا يبتعد عف فكرة الإنخداع بالغرب و الإرتماء في أحضانو رغبة في إسقاط سابقا ، 

مواصفات كانت الرغبة ممحة مف جانب بحراوية في التخمص منيا قصد القطع مع الواقع 
 الذي يبدوا متخمفا في نظرىا .

 مسيات الشعرية ." ىا أنذا ....ماتريوشكا....أغني أرقص أنشط الحفلات و الأ

  : )النفعي (المثقف الإنتيازي 

يركز وطار عدستو عمى ىذا المثقؼ النفعي المنتيز الذي يجد الجو ملائما  : زينونات
عندما يتحوؿ الحقؿ الثقافي إلى بؤرة للإحتكار و النصب و الإسترزاؽ بطرؽ غير مشروعة 

لى إخراج ،وقد حوؿ عمى طريقتو إلى مسترزؽ يبيع و يشتري و يمارس عمى طريقتو سعيا إ
 صورة مف يممؾ سجلا تجاريا و شيادة في البزنسة و السمسرة .

 "فموس "  : رصد الطاىر وطار شيئا مف الإبياـ في ثقافة زينونات الذي كناه ب : ثقافتو
رغبة في إضفاء الطابع الإنتيازي المادي عمى ىذه الشخصية و كاف وطار حريصا عمى 
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منو في الربط بيف الإستثمار و الإستغلاؿ البشع لمديف إضفاء ثقافة دينية عمى الرجؿ رغبة 
 كأنما يريد أف يقوؿ أف زينونات يتاجر بثقافتو بطرؽ مختمفة.

إف الديف ىنا قد تحوؿ مف الإطار الذي يضمف علاقة العبد مع ربو إلى وسيمة لمتحايؿ و 
 النفاؽ.

 1" فكنت مف يوميا الشيخ فموس .... أدخؿ أتنكر بالمساحيؽ و بالحية " 

إف زينونات يريد العودة عمى عممو و لكف مف غير أف يتعرؼ عميو مدير الثقافة  : غايتو
 أي أنو شخص جديد لا يعرفو أحد .

  2" تحت رحمتؾ سيدي المدير ، أكمؿ بدوف مقابؿ ،إف شئتـ أقوـ بكا ما تأمر بو ." 

 ا تظير غايتو في حبو للإنتماء عمى الطبقة البرجوازية .كم

 " إف لزبنونات في معظـ بمديات الولاية عصى أو اكثر مف الأغناـ " 

أف يعدد زوجات أبطالو ،يضاعؼ بعد ذلؾ  يحرص عمى ورواياتوطار في أغمب  : طباعو
حداث لغاية في أعداد البنات أضعافا كثيرة و يمنع الذكور مف الظيور عمى المسرح و الأ

نفسو ،فيبدو عمى زينونات عميو حبو لمذكور أكثر مف الإناث فيو تزوج أربع مرات لكف رزؽ 
 بالإناث فقط .

 " زوجتي الأولى أمطرتني بأربع بنات دفعتيف متقاربتيف " .

 " أنا الأف بأربع بيوت ، أربع زوجات أربعة عشرا بنتا " .

بالإنجاب ،برجوازيا صاعدا بما حازه مف كسب  ىنا يتحوؿ زينونات إلى شخصية مولعة   
 غير مشروع و إغتناء فاحش ،و الصورة عموما كافية لإخراج سمبي لدى المتمقي .
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كاف دافعو ىو محاولة توعية الشعب و تثقيفو مف خلاؿ المحافظة عمى العادات و  : الدافع
 التقاليد و الإندماج مع مختمؼ وسائؿ الإتصاؿ .

.ىؿ وصمتكـ برقية السيد الكبير...نعـ كالعادة ما لديكـ كف راقصات ،ما " أنا زينونات ..
 1عندكـ مف فرساف ثـ   لا تنسوا الخراؼ عندكـ فاكس ؟ " 

يكتسب بعده الجسمي طابعا خاصا مف خلاؿ رسـ صورة متناقضة تفسر  : بعده الجسمي
ة ،كما تجده أيضا التناقض الموجود في الشخصية فتجده مرة بمحية سوداء و مرة بدوف لحي

 يغير في لباسو فمرة بمباس تقميدي و مرة بمباس عصري .

" أبدو كؿ يوـ في ىيئة غير ىيئة الأمس ، مرة بمحية سوداء ، مرة بمحية حمراء و صفراء 
كما أغير لباسي فأظير تارة بجبة عادية ،وتارة بجبة عمييا خرؽ ممونة كما قد أظير بمباس 

 2عصري أنيؽ " 

تبر زينونات ذكي ذلؾ مف خلاؿ عودتو عمى عممو بإعتباره شخص آخر دوف أف يع : ذكاؤه
 يتفطف لو المدير " إستعجؿ النيوض ،كأنما ييرب مف بصر السيد المدير المركز عميو " 

كما أنو يعتبر غريب نوعا ما عندما أراد مف زوجتو التوقؼ عف الولادة ،وذلؾ لأنيا أنجبت 
 مرات .لو البنات فقط ،فتتزوج أربع 

إف ىذه الشخصية الكاريكاتورية توريتو تؤدي دورىا ضمف الإطار العاـ بوصفيا صورة رديئة 
مف الأنشطة المذكورة  ةلمثقؼ دخيؿ عمى العمؿ الثقافي ،لا يرى في النشاط الثقافي إلا جمم

التي يدرؾ مف خلاليا الثقافة عمى أنيا كسب و تسمؽ ،ترفض الصورة التي قدميا وطار 
لزينونات إخراج الآخر لبقية سموكات ىذه الشخصية ،و إف كاف الروائي يعوؿ عمى المتخيؿ 

                                                           
 . 130المرجع السابؽ ،ص -2
 . 129المرجع السابؽ ص  - 2
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مصدر لتشكيؿ أبطالو عمى ىذا النحو أو ذلؾ ،فإنو لا يبتعد كثيرا عف الواقع الذي يعد ال
 الأكثر حضوراً في روايات وطار .

 مثقف الرفض  : المثقف النقدي

الرافضوف في الرواية ينبغي  المثقفوفقبؿ أف نمج عمى بعض الخصائص التي يتميز بيا 
 1: الإشارة إلى ملاحظتيف تتعمقاف بتعريؼ مثقؼ الرفض

 يعد الرافض رافضا في أكثر الأحواؿ عمى أساس نشاطو السياسي .

أو الرواي المييمف يحاولاف فرض إعتبارىما  منيضالر المثقؼ رافضا لأنو المؤلؼ قد يعتب
 طعاف مرارًا .ايتق المؤلؼعمى القراء ،و لأف صوت الراوي و 

و مف بيف الخصائص المميزة لممثقؼ الرافض نجد أف معظميـ يرى أف النظاـ السياسي 
بوصفو جزء مف كؿ أي بوصفو تعبيرا عف بناء أشمؿ و أعظـ ،كما أكثر المثقفيف ينتموف 

محاضرات عمى أنصار أو توزيع المناشير  ءإلقا يتعدإلى تنظيمات معارضة فإف نشاطيـ لا 
 عمييـ . ةضالقبتجذر و يتطرؽ مع إزدياد يرافضيف و ،ويزداد رفض المثقفيف ال

 يقترب إنعداـ الموضوعية عند المثقؼ الرافض في حافة العبث أو التعصب .

" ىو مثقؼ الرفض رفض الإنخراط في  قصيد في التذللو يعد المثقؼ النقدي في الرواية " 
الإدارة كما أنو أيضا رفض تسويؽ ثقافة إستيلاكية طاغية ،كما رفض الرؤية التي تعمؿ مف 

 خلاليا الثقافة .

يعد ىذا المثقؼ الصورة الإستثنائية التي جاء بيا وطار وسط حشد مف الصور المذكورة    
اوت فيما بينيا مف حيث الرداءة ،غير أف التي تتناسخ في كؿ مرة حاممة صفات إضافية تتف

 في الرواية . تسويقياالمثقؼ النقدي ىنا يحاوؿ أف يوازف بيف صور نمطية جرى 

                                                           
 أزمة المثقؼ النقدي و السمطة ،محمود ابو بكر . - 1
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لـ يختر مثقؼ الرفض الإنخراط في عمؿ الإدارة و بقي محافظا عمى أفكاره و مبادئو التي 
 في فضح الواقعتناضؿ مف أجميا و تخير الوقت المناسب لمجير بتمؾ المبادئ عمنا رغبة 

 واقع ثقافي متردي و عبثي وغير ذي جدوى . و كشفو ، 
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" الكاتب المثير لمجدؿ أبا لمرواية الجزائرية الطاىر وطاريعتبر الكاتب الجزائري الراحؿ "     
فقد كاف قممو حاضرا في عمؽ المشيد الثقافي العربي الجزائري ،ما جعمو ظاىرة منفردة في 

ف خلاؿ إبدعاتو ىذا مف جية ،و مف جية أخرى فإف الممفت الساحة الثقافية الجزائرية م
 لمنظر أنو يوظؼ في منجزاتو الروائية شخصيات ليا صدى سواء في المجاؿ الثقافي 

" صورة حية عف للازديولوجي ،فرواية " او السياسي ،و في الوقت نفسو تعكس توجيو الإ
"،التي جاءت معبرة و بصورة  ثقافة الماركسية عمى غرار آخر أعمالو " قصيد في التذلؿ

واضحة جمية و مكتممة عف واقع المثقؼ إزاء السمطة ،أبرز فييا و طار عصارة توجيو 
اليساري و نزعتو الماركسية ىذا ناىيؾ عمى أف الكتابة الوطارية كتابة إديولوجية بالدرجة 

رؤية إشكالات المجتمع  ةالأولى ،يعبر فييا صاحبيا عف تمؾ الواقعية الإشتراكية و محاول
 الجزائري .

في ىذه الرواية يخرج الطاىر وطار علانية ليتحدث عف كؿ مالو علاقة بالراىف      
 و بكؿ ما فيو مف تناقضات مقيما نماذج عديدة حوؿ الفساد مف بيروقراطية  الجزائري 

ابا لـ و طرؽ الطاىر وطار بو تزوير و جوسسة و ترويض للإشاعات و شعوذة و إحتياؿ 
يطرؽ مف قبؿ ألا وىو باب التبعية أي وقوع المثقؼ المتمثؿ في البطؿ أسير رىانات السمطة 

 لما حاوؿ أف يتلاعب معيا عمى أمؿ أف يغير الواقع .

فالبنسبة  لوطار كؿ سمطة لابد ليا مف مثقفيف و مف ركيزة علاقة المثقؼ بالسمطة يجب أف 
          صائص السمطة الثبات و البقاء ،بينما الشاعر تكوف علاقة تجاوز مف طرؼ أوؿ ، ضمف خ

 و الكاتب و الفناف أو المبدع بصفة عامة يتجاوز في كؿ لحظة نفسو و محيطو و سمطتو

و مف يقحـ نفسو في خانة السمطة و داخؿ خضميا يكوف قد رىف حريتو و يكوف قد رىف  
 قدرتو عمى قوؿ الحقيقة كاممة غير منقوصة .
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الشديد في العالـ العربي و الجزائر جزء منو ،أف ىناؾ مف يعتبر السمطة  و مع الأسؼ
لكف السمطة رفضتو وكأف بيا  –حسب ما تعممنا بو الرواية  -تشريفا فالمتنبي سعى لمسمطة 

 تقوؿ 

ستكثروىا عميو لأنو لو تمكف منيا لظفر ا" انت لا تستحؽ أف تذؿ أو تياف " أما الأمراء ف
مارة و إمارة الشعر ، وىـ لا يممكوف سوى إمارة السمطة بالرغـ مف أنو بإمارتيف إمارة الإ

 سعى إلييا .

روايتو التي جاءت  مف خلاؿ تعدد لممثقؼ،إستطاع وطار مف خلاؿ روايتو أف يرسـ صورا م
لمتعبير عف الطبقة المتعطشة لمسمطة إلى درجة التذلؿ أماميا مقابؿ الحصوؿ عمى مناصب 

زات شغمتيـ عف الإبداع وقد وقفنا في ىذا البحث عمى جممة مف النتائج بما تحممو مف إمتيا
  : نستعرضيا بعد دراسة

فدا يصور اديولوجي ،الذي رأى فيو الطاىر وطار ر ف الرواية كانت تجسيدا لمواقع الإأ   
شخصية المثقؼ عمى أنماط متعددة مثؿ شخصية مدير الثقافة الذي كاف شاعرا و مف ثـ 

مثقافة ،ىذا المنصب الذي شغمو عف كتابة الشعر عف الإبداع ،مدير الثقافة أصبح مديرا ل
 تمثؿ المجتمع . ةيشتمؿ عمى جممة مف المعايير والقيـ الإجتماعية لأنو شخصي

تحيؿ شخصية بحراوية إلى لوف مف ألواف الثقافة الذي أصبح شائعا بصورة كبيرة     
لفعؿ الثقافي عمى وجو العموـ و توقفنا ناىيؾ عف النموذج الذي أصدره وطار ليمثؿ ا

و الإنتيازية التي طغت عمى الساحة  التسمؽشخصية زينونات عمى بعض أشكاؿ 
  .الثقافية

بشكؿ عاـ إف وطار و ىو يصور شخصياتو المثقفة قصد أف ينقذ الفعؿ الثقافي و القائميف   
حقيقتيا أنشطة إستيلاكية لا  في عمى إدارتو غير الموفقة و أنشطتو المناسباتية ،التي ىي

 غير .
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لقد كاف ىذا العمؿ ثمرة جيد ليس بالييف ،خصوصا أنو يعتبر أوؿ تجربة ، ونسأؿ الله      
 التوفيؽ ،و أف نفيد و لو بالقميؿ و أف يجد فيو الباحث بعض ضالتو 

ي في الأخير نأمؿ أف يكوف البحث قد ألـ بكؿ النقاط التي تتصؿ بو ، و حسبي ف      
مف إجتيد و أصاب فمو " : الأخير أف أختـ بقوؿ سيد خير الأناـ محمد صمى الله عميو وسمـ

 صدؽ رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ . "أجراف و مف إجتيد ولـ يصب فمو أجر واحد 

 " بالله العمي العظيمو ما توفيقنا إلا " 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 



 

 

 

  : نبذة عن حياة الطاىر وطار

بدائرة سدراتة ولاية سوؽ ىراس في بيئة  1936اغسطس سنة  15و لد الطاىر وطار في 
ريفية و مف أسرة بربرية تنقؿ مع أبيو بحكـ وظيفتو البسيطة لعدة مناطؽ حتى إستقر في 
 مداوروش التي لـ تكف تبعد عف مسقط رأسو ،و ىناؾ تمقى نصيبا مف التعميـ الإبتدائي 

تعمـ القرآف الكريـ إلتحؽ بجمعية العمماء المسمميف ثـ بمعيد إبف الثانوي بالإضافة إلى و 
إنتبو أف ىناؾ ثقافة أخرى موازية لمفقو و العموـ الشرعية  1952باديس بقسنطينة و في عاـ 

 مف كتب جبراف خميؿ جبراف و ميخائيؿ نعيمة وصموبما ىي الأدب فأتـ في أقؿ مف سنة 

 ي ...إلخ يقوؿ الطاىر وطار في ىذا الصدد و زكي مبارؾ و طاىر حسيف و الرافع 

" الحداثة قدري و لـ يممييا عمي أحد " راسؿ مدارس في مصر و تعمـ الصحافة و السينما 
في مطمع الخمسينيات و إلتحؽ بتونس في مغامرة شخصية و درس في جامع الزيتونة ثـ 

ص و المسرحيات دب جديد ىو أدب السرد الممحمي فإىتـ بالروايات و القصأتعرؼ عمى 
الصباح و العمؿ ىذه القصص و إستيواه الفكر  جريدتيالعربية و المترجمة فنشر في 

و ظؿ يخفيو عف جبية التحرير الوطني بعد أف إلتحؽ بيا و بالعمؿ  عتنقوافالماركسي 
الثوري رغـ أنو يكتب في إطار عمؿ في الصحافة التونسية لواء البرلماف التونسي و النداء 

 صدر عدة جرائد وطنية الجماىير أرؾ في تأسيسيا و عمؿ في يومية الصباح و التي شا

الشعب و عدة مجلات منيا التبييف و القصيدة إشتغؿ كعضو في المجنة الوطنية  ،الأحرار 
و التمفزيوف و كرس  للإعلاـ ثـ مراقب وطني في شغؿ منصب كمدير للإذاعة الجزائرية

 سنة .   47حياتو لمعمؿ الثقافي التطوعي ثـ أحيؿ عمى المعاش و ىو لـ يتجاوز 

  : )مؤلفاتو (أثاره 

  : صدر لو في المجموعات القصصية
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