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ةـدمـمق  



  :مقدمـة

شهد الخطاب النقدي العربي تحولات كبرى في القعود الأخيرة من القرن العشرين ولذلك  
كانت لقطة  لما أحدثه المنهج السيميائي الذي شكل بعدا ثقافيا بين الغرب والعرب، ومن ثم

قد الأديب انتشارا كبيرا وبلغ هذا المصطلح كل زوايا ائية في ميدان النّيسيموسيميولوجيا أ
العمل الأديب، بل تعداه إلى ميادين أخرى في الحياة حتى صار بالإمكان التطرق إلى ي 
موضوع من وجهة نظر السيميائية، فصارت هناك سيميولجيا عامة تندرج ضمنها كل 

والنصوص كذلك الذي  النصوص والفنون، حيث نجد كذلك الشعر يعالج بطريقة سيميائية
تزايد إنتاجه بشكل كبير في القرن العشرين، خاصة والحداثة التي شهدتها الدواوين حيث 

ديب العربي الحديث من خلال قدرته الإبداعية للكشف عن و الأاستطاع الشاعر أ
  .الشخصية

ولم يخرج موضوع دراستنا عن الشعر والنصوص في ديوان فاخترنا ديوان لشاعر  
بة سيميائية في مقار: ناولناه بالدراسة والتحليل جانبه الدلالي وعنوان الدراسةمعاصر ت

ديوان و الالذي كتبه وه) ملرابن ال(لبلقاسم مسروق " ولكن بعد حين....سأحبك "ديوان 
الذي تكلم فيه عن مدينة بكرة وهي موطنه الأصلي الذي ازداد به وترعرع به ومدينة 

زارها ودرس فيها والذكريات التي أصبحت متعايشة معه قسنطينة وهي المدينة التي 
  .والدافع الأكبر للإحاطة بملابسات هذا الموضوع ولشغفنا للإنتاج الأدبي لهذا الشاعر

  :ى التساؤل حول موضوع دراستنا يطرح الإشكال الآتيو إلولعل ما يدع 

  السيمياء؟ فيما تمثلت اتجاهاتها؟ ةهي ما-

  لهذا الديوان؟ هي البنية التشكيلية ما-

  لالية التي ينطوي ضمنها هذا الديوان؟هي مختلف الحقول الد ما-



ولم يكن البحث لينتظم وينسجم إلا من خلال خطة منسقة كانت مرنة منذ وضعناها في  
البداية تتكيف وتستجيب لمعطيات البحث إلى أن اكتملت في صورتها التالية فكانت خطتنا 

الذي عالجنا فيه ماهية المنهج السيميائي وكيفية مقاربة  مكونة من فصلين بعد المدخل
السيمياء والعتبات النصية : النصوص الشعرية المعاصرة يليه مباشرة الفصل الأول بعنوان

  :واندرجت تحته عناصر هي

من حيث تحديد المصطلح لغة واصطلاحا بإضافة إلى اتجاهات هذا العلم  ماهية السيمياء 
ثم أدرجنا في العنصر الثالث نقد السيميائية المعاصرة ثم مبحث ثاني تضمن مفهوم 

النص الموازي وثانيا أنواع العتبات النصية ودلالات العتبات  فعريالعتبات النصية و
اسة تطبيقية تمثلت في مقاربة سيميائية في ديوان النصية ثم يأتي الفصل الثاني متضمنا در

وقد تضمن هذا الفصل التطبيقي ثلاث  "بلقاسم مسروق"لـ " ولكن بعد حين.... سأحبك"
الإهداء الشخصي (الإهداء : قمنا بتطبيق على العتبات النصية الداخلية 1مباحث المبحث

دراسة العتبات النصية ومبحث ثاني تناولنا فيه ) والإهداء الذاتي، والفضاء النصي
ومبحث ثالث قمنا بدراسة مستوى اللساني ) الغلاف، اللون، العنوان(الخارجية بنوعيها 

الذي تناولنا فيه دراسة المستوى اللساني الذي تمثل في البنية الصوتية، والبنية النحوية 
عية الموسيقية أما والصرفية بالإضافة إلى البنية التركيبية والبنية الدلالية ثم البنية الإيقا

الذي عرفناه لغة واصطلاحا ثم  الانزياحنا المستوى الجمالي صصالعنصر الأخير فقد خ
وأهميته في جماليات العمل الأدبي وتعريفه لغة واصطلاحا ثم   تناولنا في الأخير التناص
ثم تطرقنا إلى خاتمة البحث وهي خلاصة ...) القرآن، التراث(التراكيب في الحالتين 

  .تائج الدراسة التي توصلنا إليها من خلال بحثناون

خلال دراستنا هذه كان لابد من اختيار المنهج المناسب الذي يتماشى وهذه الدراسة فكان  
المنهج السيميائي، في تحليل الديوان إضافة إلى المنهج التاريخي في الإلمام بجوانب 

لسان العرب، : والمراجع من أهمهاالمنهج السيميائي وقد اعتمدنا على جملة من المصادر 



الاتجاه  "عصام خلف كامل"، كتاب نقدي لـ "بلقاسم مسروق"الأعمال الكاملة لـ 
محاضرات في النقد الأدبي المعاصر بإضافة : غليسييوسف و: السيميولوجي ونقد الشعر

  .ناثإلى آراء نقدية قدمت من طرف سيميائي استعنا في بح

فقر المكتبة الجامعية : هي الصعوباتنا جملة من عقبات وكما اعترض سبيل مسيرة بحث 
لكلية الأدب واللغات للمراجع المختصة لسيمياء مما جعلنا ننتقل باستمرار إلى جامعات 

أن هذا كان دافعا في التعجيل لإكمال هذه المذكرة في  أخرى بحثا عن المساعدة العلمية إلاّ
على متابعته " رضا عامر"لى أستاذنا الفاضل الختام أرفع جزيل الشكر ووافر الامتنان إ

عليه، كما لا ولهذا البحث الأكاديمي وتحمله أعباء الإشراف عليه حتى استوى على ما ه
يفوتني في هذا المقام أن أشكر كل الأساتذة الأفاضل والزملاء الأفاضل على المعلومات 

  .يرة هذا البحثالنيرة والآراء والتوجيهات القيمة التي قدموها لنا خلال مس

  .     نسأل االله تعالى التوفيق في كل هذا وذاك وباسم االله نفتح هذا العمل
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 :مدخـل

ومن   ،أضحت الساحة النقدية الأدبية تزخر بمصطلحات حديثة تجذب القارئ والباحث 
الذي عرف انتشارا واسعا " sémoitique" "السمياء"بين هذه المصطلحات، نذكر مصطلح 

في المرحلة الأخيرة، وشهد حضورا معتبرا في مختلف الميادين القابلة للتحليل مثل 
، حيث صارت هناك سيميائية عامة ...الاقتصاد السياسي وعلم الاجتماع وعلم النفس

سيمياء وسيميائية خاصة مثل سيمياء المسرح، وتندرج ضمنها كل النصوص والفنون، 
سيمياء ووسيمياء السرد، ففي السرد مثلا عنونت تطبيقات سيمياء الشخصية  الدراما،

  .العنوان وغيرها) الفضاء(

هذا الاهتمام، فنجد إجابة عن هذا السؤال سروإذا تساءلنا عن سبب هذا الانتشار، و  
في الأسس التاريخية لهذا المصطلح، إذ أنه يضرب بجذوره وأطنابه في الثقافتين الغربية 

عربية، حيث يعود التفكير السيميائي، إلى عصور سحيقة جدا تصل إلى ألفي عام تقريبا وال
" aristotوأرسط"و" aphlatonأفلاطون "أي إلى أيام اليونانيين القدامى، مع كل من 

  .)les storiens")1"والرواقيين 

الحدود فقد كان له الفضل السابق إلى تحديد فحوى التوسط الإلزامي بين " أرسطو"أما 
المكونة للعلامة من خلال تأكيده على ثلاث عناصر الحوار الإنساني، الكلام، الأشياء، 

الأصوات المتمفصلة في وحدات، وهي ما يخير عن فمن دون «والأفكار، فالكلام ه
  )2(»علامات لا يمكن تصور أي شئ

السبق في قد حدد عناصر الحوار الإنساني، فإلى من يعود الفضل " أرسطو"وإذا كان   
  تحديد وجهي العلامة؟

                                                             
سعيد بنكراء ، السيميائيات ، النشأة والتطور ، مجلة عالم الفكر ، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ـ -   1

  .13، ص  2007مارس  3ـ ع   35الكويت ، م 
  .نفسها: المرجع نفسه، ص-  2
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" signe"ليكونوا أول من يكشف عن وجهي العلامة " الرواقيون"قدم و بعد أرسط   
حيث تنبهوا إلى أن الاختلاف بين أصوات ") signifiqnt"والمدلول " signifie"الدال (

  .)1(مرجعيات متشابهة في الجوهروفي حقيقة إختلاف شكلي ظاهري لمعان أواللغة أنما ه

وقد تطلعنا بعد هذه النظرة التقليدية للعلامة، أسئلة توجه دراستنا لهذا العنصر    
المتعلق بأصول السيميائية ومفاهيمها فهل هناك مراحل خاصة ميزت السيميائية باعتبارها 
نظرية العلامات والإشارات؟ ومن أين اكتسبت هذه النظرية أهميتها الدلالية والمعرفية؟ 

هذه النظرية أصولا في تراثنا العربي؟ وإذا كان لها حضور فما هي العلوم وهل نجد لمثل 
التي احتضنتها؟ بالإضافة إلى ما سبق ذكره عن الأصول الغربية للنظرية السيميائية، 

في القرن السابع -" JUNLUKجون لوك "هناك مرحلة أخرى يصطلح عليها مرحلة 
: ف العلم إلى ثلاثة أصنافالعلوم، حيث صنّيمياء عن غيرها من ز خلالهما السمي -عشر

: دة مثلـوضع تحت هذا الأخير علوما عديو علم الأخلاق، علم الطبيعة، علم السيمياء
ه العلم الذي يعتمد بدراسة الطرق والوسائط التي ـالمنطق ونظرية المعرفة ليعني ب

  . يحصل من خلالها على معرفة نظام الفلسفة والأخلاق

ى الحديث عن تاريخ تطور التفكير السيميائي عند العرب، فتساءل عن إذا انتقلنا إل
  .العلوم التي تنشأ في أحضانها هذا الأخير؟

يمكننا القول أن التفكير السيميائي عند العرب، فتساؤل عن العلوم التي نشأ في أحضانها 
  هذا الأخير؟

 منها البلاغة، يمكننا القول السيميائي عند العرب، نشأ في أحضان علوم مختلفة 
والمنطق والنحو، وعلوم الفلسفة، وتفسير الأحلام، علم أسرار الحروف، وحتى علم 

: تأثر العرب بالمدرستين": "عادل فاخوري"تشخيص الأمراض، وهذا ما يوضحه لنا قول 

                                                             
  07، ص ، د،ط2002جلس الأعلى للثقافة ، بيروت الإتجاه السيميائي في النقد الشعر العربي ، الم: غريب اسكندر  -  1
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السيمياء في  أوجدتوقد ) الفارابي وابن سينا(المشائية والرواقية، في مجال علم الدلالة 
إلى حقل البيان، فالدلالة عند .... ناظرة والأصول والتفسير والنقد، وهي تعود علوم الم

اللفظة والأثر النفسي، أي ما يسمى بالصورة الذهنية، والأمر : العرب القدامى تتناول
الخارجي، أما الكتابة تؤخذ بعين الاعتبار، إذ أنها دالة على الألفاظ، لكن دورها هذا ليس 

المرجع (خلافا لأرسطو، وابن يسنا لا يستثني الأمر الخارجي " ناابن يس"ضروريا عند 
référent 1()من العلامة(.  

ونفهم من هذا القول، أن السيمياء عند العرب كانت مرتبطة بعلوم السحر، والبلاغة 
والمنطق والنحو، وعلوم الكلام،  والفلسفة، وتفسير الأحلام، والرموز والتخطيطات حيث 

في معالجة القدماء لقضية الدلالة باعتبارها " لأرجانون أرسطو" "ن سينااب"شهدت في شرح 
  .الرابطة بين اللفظ والمعنى أوبين الدال والمدلول بالاصطلاح الحديث....... 

لم يعرف استقراره المفهومي إلاّ في القرن التّاسع  -سيميائية-حيث لوحظ أن مصطلح 
راء في أي العالمين أسبق الى اكتشاف هذا عشر وبداية القرن العشرين، إذ اختلفت الآ

" فرديناند دي سوسير"العلم، فيرى بعض الدارسين أن السيميائية بدأت مع العالم النمساوي 
بولادة على - 1916الذي تنبأ في محاضراته التي جمعها طلبته بعد وفاته بثلاث سنوات 

ننا إذن نتصور علما يدرس يمك: "جديد بدراسة العلامات وهذا ما استنتجته من خلال قوله
حياة العلامات في صدر الحياة الاجتماعية، وهويشكل جانبا من علم النفس الاجتماعي 

من " سيمولوجيا"وبالتالي جانبا من علم النفس العام، وسوف نطلق على هذا العلم إسم 
ومن شأن هذا العلم أن يطلعنا على  " signé"بمعني العلامة " sémeion"الكلمة الإغريقية 

                                                             
رشيد بن : السيميائية أصولها وقواعدها، تر: ميشال أريفيه ، جان كلود جيرو، لوي بانييه، جوزيف كوريسي  -   1

   25، ص 2002مالك، منشورات الإختلاف، الجزائر، 
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كنه وماهية العلامات والقوانين التي تنظمها ومادام هذا العلم لم يوجد بعد فلا نستطيع أن 
  .)1("نتكهن بمستقبله، إلا أن له الحق في الوجود وموقعه محدد سلفا

ت بميلاد علم العلاما" دي سوسير"في حين يرى البعض أنه في الوقت الذي تنبأ فيه 
منشغلا بإبراز معالم هذا العلم، مصطلحا " شارلز ساندرس بيرس"مستقبلا كان نظيره 

أنه : "، محددا موضوعه  في دراسة جميع المعارف الإنسانية قائلا"سيميولوجيا"عليه إسم 
 علم الميتافيزيقيا، ،لم يكن في استطاعتي أن ادرس أي شيء كان، الرياضيات، الأخلاق

 علم الفلك، المقارن، التشريع الكيمياء، البصريات، الحرارية، والديناميكية  الجاذبية الأحياء،

 كموضوعات إلا الجوية، الأرصاد علم الورق، لعب العلوم، التاريخ، الاقتصاد، الأصوات،

  .) 2 (" سيميائية

 ،-والأمريكية الأوروبية- الغربية الثقافة في متداولين مصطلحين أمام أنفسنا نجد وهكذا
 حدان بأنهما يوحي كبيرا تداخلا يتداخلان أنهما ورغم "سيميوطيقا"و "يميولوجياس" هما

 وتبيان وشرحه حدة على مصطلح تعريف حاولوا الباحثين من العديد أن إلاّ واحد، لمفهوم

   .وظيفته

 أوأيقونية كانت لغوية العلامات أنظمة في يبحث الذي بالعلم "السيميولوجيا" تعني حيث   

 في تبحث السيميولوجيا فإن اللغوية الأنظمة تدرس اللّسانيات كانت إذا وبالتالي أوحركية،

  .)3(المجتمع حضن في تنشأ التي اللّغوية غير العلامات

 الأخيرة هذه لأن ،-السيميولوجيا من جزء- سوسير حسب اللّسانيات أن ذلك ومعنى    

  .لغوية أوغير لغوية :التعبيرية وأنماطها سنها كانت كيفما الأنظمة جميع تدرس

                                                             
يوسف غازي، مجيد النصير، المؤسسة الجزائرية : محاضرات في الألسنة العامة، تر: فرديناند دي سوسير-   1

   .27ص ) د،ط(للطباعة
  . 27محاضرات في الألسنة العامة، مرجع سابق ص : فرديناند دي سوسير-  2
   .12، ص 1987سيميائية النص الأدبي، إفريقيا الشرق، بيروت، : أنور المرتجى-  3
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 لمسائلة الشكل عبر تمر إذ للمضمون، الشكلانية بالدراسة "السيميوطيقا" تعني حين في   

 لا السيميائيات ميدان في الباحث أن إلاّ ويع ،)1("للمعنى دقيقة رفةمع تحقيق أجل من الدوال
 لكن المضمون، هذا بها قيل التي الكيفية تهمه ما بقدر الشكل يتضمنها التي المعاني تهمه

 ،"السيميائية أقطاب من خمسة" دعوة بعد خصوصا قائمة، تعد لم المصطلحين بين التفرقة
 ،BENVENIST بنفنيست ،STAUSS ستروس ليفي ، CREIMAS غريماس ،JAKOBSON جاكبسون

 على ينص للسيميائية، الدولية الجمعية انقاد قبيل 1968 سنة اتفاق توقيع إلى BARTH بارت

  . SEMOTIQUE سيميائية" مصطلح تبني

 "باريس" في ةـعالمي جمعية عقدتـوان العالم، انحاء في العلم هذا انتشر ما سرعان لكن
 جوليا" منهم نذكر كثيرة دول من باحثين تضم "SEMIOTICA" مجلة تصدر )1969 ( عام

 "و فرنسا، من J.KOKI كوكي جان"و ، بلغاريا من .KRUSTIVA    J كريستيفا
  ." ... إيطاليا من AMPERTOLCOأمبرتولكو

 بها قام التي والأبحاث الأعمال خلال من أكثر وتبلور السيميولوجيا، مفهوم اتضح

  .  SEMIOTIQUE مصطلح استخدام مفضلا "غريماس ليانجو ألجيرداس"

 التي الدلالات وأهم مفاهيمها، عن نتساؤل ، السيميائية النظرية أصول عن تعرفنا وبعدما

  ؟ لها أسندت
 

                                                             
السيمياء والنص  –السيميائية ، مفاهيم ، اتحاهات، أبعاد، ضمن محاضرات الملتفى الوطني الأول : ابراهيم حدفة  -  1

   78ص  2000محمد حيضر بسكرة ،" الأدبي ،منشورات جامعة 
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  :ميائياتيحول مفهوم العام للس*

فالمجال «ذلك ، ولامع في طياته لكثير من العلوموج ،للسيميائيات علم واسع إن
فإنه من  ،حقا )1(»د بعدلم يحد بسبب أنه ،ردوجي لا يزال الناس فيه بين أخذ والسيميويول

علم "ها تعني أنّ م الكلّهذه الأخيرة التي تعلّ ،الصعب جدا وضع مفهوم محدد للسيميائيات
  .جوانبه جلّ تي تمسوال ،ي هي أصل الوجودقة بهذه العلامات التّكن المشكلة المتعلّول" العلامات

 علّول ،زئياج ويميائيات ولي اقتربت من السعريفات التّرغم هذا سنحاول وضع بعض التّ    
فهو من بشر بهذا العلم الجديد "فرديناند دي سوسير"اولة لتعريف هذا العلم كانت مع مح أهم، 

يقول  ،الاجتماعيةالعلامات داخل الحياة ته دراسة حياة الذي ستكون مهم"غة نسق من اللّ إن
مع و ،بكملوامع أبجدية الصم ها لا تقارن بهذا مع الكتابة ونّإو ،العلامات التي تعبر عن الأفكار

نا لا نستطيع أن  نتصور إنّ(....)  ومع العلامات العسكرية ،مع صيغ اللياقةو ،الشعائر الرمزية
ا تتكون منا ممه سيعلّنّإو (...)لاماتية لعنه اإو ،الاجتماعيةعلما يدرس العلامات في قلب الحياة 

ه أنّ غوية الخالصة إلاّاللّ دراساتهرغم " دوسوسير"فـ  ،)2("القوانين تحكمها يأوالعلامات 
غة نظام اللّ للسانيات من زاوية أني اعتبرها محتوية التّ" السيمولوجيا" إلىفطن استطاع التّ

م يمنعه ول ،دراساته حولهالذا كانت  ،أكثر من الأنظمة الأخرى عوالاتساة إشاري يمتاز بأفضلي
 .)3("عمجتهما بالميمولوجيا رابطا أيتعريف شامل للس إعطاءهذا من 

                                                             
.16-15، ص 1الاتجاه السيميولوجي  و نقد الشعر، دار فوحة للنشر والتوزيع ، القاهرة، مصر، طـ: عصام خلف كامل - 1  
العلامتية و علم النص،: مندر عياشي - 2  
17: ص 2010، 1الجزائر العاصمة، طــ معجم السيميائيات، منشورات الإختلاف، :فيصل الأحمر  - 3  
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ليس المنطق : "ربط هذا العلم بالمنطق حيث يقول فقد "شال سندرس بورس"ا الأمريكي أم
ضرورية أو نظرية شكلية  سيميوثيقا نظرية كشبهوال إسما آخر للسيميوثيقا،  بمفهومه العام إلاّ

  ."كثيرا بدراسة الدليل اللغوي من وجهة فلسفية خالصة"بورس : قد اهتم )1(للعلامات

علم جديد مستقل تماما عن الأسلاف "ها يميائيات بقوله أنّيعرف الس "جوليا غريماس"نجد و
ي نظر الذّ "بورس"كذلك و ،دماربة في القهات ذات الجذور الضهو من العلوم الأمو ،البعيدين

"  JAKOBSON"جاكبسون "على أعمال نشأ هذا العلم في فرنسا اعتمادا و ،ارإليها مبكّ
فــ  ،)2("ناتييتّهكذا في السو(...) وكذلك في روسيا "HJELMSLERE " هيالمسليف"و
 كما يرى أن"  بورس"و " دوسوسير"يمياء قبل ة محاولة في علم السينفي وجود أي" غريماس"

ين هي الغربييميائيات عند كل سوال ،ديثحبلورة هذا العلم ال دورا كبيرا في" جاكبسون"لأفكار 
" جوليا كريستيفا"و " غريماس"و " تودوروف"من  فها كلّهذا عروب ،العلاماتالعلم الذي يدرس 

 إن" :بقولها" جوليا كرييستيفا"ده ا موضوعها فتحدأم  )3("جوزي راي دوبوف"و " جون دبوا"و 
 وهت بما هي أنظمة علم أخد يتكون  وغافوية من ضمنها اللّغير الشّدراسة الأنظمة الشفوية و

 ، شيء سواهاولا" لعلامةا"يميائيات هو ي تدور حول السفالموضوع الأساسي التّ )4("يموطيقاسال
أمصها الباحثة نفسها في قولهاتها فتلخّا مهم: »أنظمة  ناء نظرية عامة عنب ويمياء هدور الس
  .)5(»بلاغالإ

فتقول" سيزا قاسم"ا الباحثة العربية أم أن تفاعل الحقول "يميوطيقا أو طموحها هو هدف الس
بالوصول إلى مستوى مشترك يمكن من خلاله أن ندرك  م إلاّلا يتّ فاعلتّوالة المختلفة المعرفي

                                                             
 –فرنسي، دار الحكمة للنشر والتوزيع،د –انجليزي  - رشيد مالك، قاموس المصطلحات التحليل السيميائي للنصوص، عربي-

26ص  2000ط، 1  
  17معجم السيميائيات، ص : فيصل الأحمر  -  2
   18الاتجاه السيميولوجي و نقد الشعر ص :  عصام خلف كامل -  3
  26المرجع نفسه  ص -  4
   12المرجع نفسه  ص -  5
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ال والمستوى المشترك ه وهذا ،مات هذه الحقول المعرفيةمقوف  ،)1(يموقراطيعامل السويعر
الإشارات  كلّ منية فيذي يدرس الأنظمة الزهي العلم الّ« :يميائيات بقولهالس" صلاح فضل"

الدكون الإشارات عريف يشترط أن تبهذا التّ "فـصلاح فضل" ،)2(»لالةالة و كيفية هذه الد
فيربطها  "سعيد علواش"ا أم ،يميائيات تدرس دلالة هذه الإشاراتالس لأن ،المدروسة ذات دلالة

أنظمة للعلامة كما لو كانت ،هي دراسة لكل مظاهر الثقافة« :مظاهرها حين يقولقافة وبالثّ
  .)3(»فة كأنظمة علامات في الواقعقااعتمادا على افتراض مظاهر الثّ

 لا يمكن الإلمام بكلّ ،اة واسعة جديميائيات نظريالس عاريف أنهذه التّ نستنتج من كلّو
ي ينتج بها ريقة التّالطّ ليست سوى تساؤلات تخص" سعيد بنكراء" :فهي كما يقول ،جوانبها

  .)4("لمعانيبها ا....... .يريقة التّيضا الطّأهي و ،معانيه ذأي ،سلوكهالإنسان 

في بلادنا و ،في بلاد الغرب" يميائياتالس"ي دارت حول مصطلح التّ الآراء أهمكانت هذه 
درجة وب ،تضاربت حوله الآراء ،قاشتي يكثر حولها النّة الّالأعمال الوظيفي هو ككلّو ،العربية

بل هي على .....لا ينقص ذلك من ،المصطلحاتي كما في الجانب المفهوميكبيرة في الجانب 
 ،تهفي مظلّ العلوممن زة وسط العلوم جملة ه علم له مكانته المتميفقد ثبت للجميع أنّ ،العكس

  .)5(بيعيةواهر الطّعامل مع الظّمرونته في التّوب

  

  

  
                                                             

  18فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، ص-  1
   20عصام خلف كامل، الاتجاه السيميولوجي،  ص -  2
  20ص : عصام خلف كامل  3
  18ص  معجم السيميائيات، فيصل الأحمر، -  4
  .نفس المرجع، الصفحة نفسها -  5
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  :تمهيد

نسانيتي وصل  إليها الفكر الإضج الّحالة النّ إن، علماء إعادة وال خيناستدعت من المؤر
من خلال  ،دعدمو فالتّنّلأسيس فافكار بداية لمجالات التّوالأفنون والظر  في كثير من العلوم النّ

ات اّالمحطّ تحديد أهملتي مرشاع  يتهذه الأخيرة من أكثر المصطلحات الّيمياء وت بها الس
عت تشب مذاهبواليارات تِّوالدب و كغيره من العلوم والأقد نّوالغة استعمالها في ميادين اللّ

  .نسانيلوك الإمظاهر الس بكلّ نتهاءواسان باللّ ة بدأت المعرفيحليل في جميع المجالابالتّ

1- يمياءماهية الس: 

 :لغة-أ

مشتقة من الجذر   و هذه اللفظة ،في الكتابات العربية الحديثة كثيرا" يمياءسالِ"لقد ورد لفظ 
وسم  :أن فورد في لسان العرب لــ ابن منظور من  " مسو" هو مقلوب عن "  امس" اللغوي 

فيقولون سمي و سيماء بالمد وسيميا بالزيادة ،أصلها وِسمى وزنُها فعلي فَسيمة أصلها وِسمة
  .)1(مدوالالياء 

أي " سوم فَرسه"ومة هي العلامة وقولهم سواليما الس تي عليهاو قيل الخيل المسومة هي الّ
  .)2(جعل عليها سمة

 تَعرِفُهم« :ن القرآن الكريم منها قوله تعالىفظة في مواضيع مختلفة مكما وردت هذه اللّ
ماهيملاَ بِس أَلُونسي افاً النَّاستي يعرف بهما الخير أي علاماتهم الّ ،]273سورة البقرة [ »إِلْح

سورة الأعراف [ »بِسيماهم يعرِفُونَهم رِجالاً الأَعراف أَصحاب ونَادى«قوله تعالى و ،رشّوال
سورة [ »والْأَقْدامِ بِالنَّواصي فَيؤْخَذُ بِسيماهم الْمجرِمون يعرفُ«وفي قوله عزوجل  ،]48الآية 

سورة الفتح الآية [ »السّجود أَثَرِ من وجوههِم في سيماهم« :وقوله تعالى ،]41لآية االرحمان 

                                                             
  . 312- 311لسان العرب، دار الصادر، بيروت، لبنان، د ت، مادة سوم، ص : ابن منظور  -  1
   .318المصدر نفسه ص  -  2
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وقوله  ،]30سورة محمد الآية [ »بِسيماهم فَلَعرفْتَهم لَأَرينَاكَهم نَشَاء ولَو« :وقوله تعالى ،]29
سورة الذاريات الآية [ »لِلْمسرِفين ربك عند مسومةً*  طينٍ من حجارةً علَيهِم لِنُرسلَ« :تعالى

 بِخَمسة ربّكُم يمددكُم هـذَا فَورِهم مّن ويأْتُوكُم وتَتَّقُواْ تَصبِرواْ إِن بلَى«قوله تعالى  و ،]39
آلاف نّم لآئِكَةالْم ينوِّمس125سورة آل عمران الآية [ »م[.  

عرف على الإنسان في للتّ" السيما"يمة نلاحظ دعوة صريحة لاستخدام الكرفي هذه الآيات 
نياالد.  

  "أسيد بن عنقاء"عر أيضا و ذلك من قول في الشّ" السيماء"وقد وردت كلمة 
غُلام ماهر عاً بِالخَيرِ اللَهياف   لَه يمياءلى تَشُقُّ لا سع رصالب 

ا كَأَنيلِّقَت الثُرفي ع هبينفي   جو هدفي الشِّعرى حو هجيد رالقَم  
  :و قول الشاعر

  )1(ببنت      ربيبة من كان قد سألْ هم سيما إذا تبصرهمول
 ،"الآية "أو " العلامة"ة وهي بمعنى مشتقّ" السيمياء"أن كلمة " عبدالعزيز بن عبد االله"ويرى 

ها أولى استخداما من مصطلحي نّأو ،ليلدوالبمعنى علامة أ"   signe"ة غة الفرنسييقابلها في اللّو
 )2("ضاربة في الأصل العربي"مياء في الأولى في الس  لأن" السيميولوجيا"أو  "سيميوثيقا"

غة العربية بينما ين يختلفان على اللّفظين الأولياللّ أن" عبد العزيز بن عبد االله "اخر من قول ظّوال
مَ "صفة متشبهة من الفعل ي يمياء فهالسسو".  

دة فمنهم من ربطها بعلوم ناولنا كتب متعدوت" مياءالس"وردت تعريفات مختلفة لمصطلح 
 علّولب و علم المنطق إلى علم الطّعضهم وب ،ةيتبيعة و منهم من أرجعها إلى الفلسفة الظاهرالطّ

هذا طبقا و )3(ظمية المتسلسلةقات النّأو سبكة من العلا" السيمةظام ن"كثرها استخداما أوأبسطها 

                                                             
  لسان العرب، دار الصادر، بيروت، لبنان، د ت، مادة سوم : ابن منظور  -  1
الماجستير في الأدب العربي  الانتاج الدلالي في عرض مسرحي ، دراسة سيميائية  مذكرة مقدمة لنيل درجة:مفتاح مخلوف -  2

  13ص  2008 2007الحديث،جامعة باتنة 
  13المرجع نفسه ص-  3
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 دراسة شكلانية للمضمون تمر: "معينة وهي ةفق عليها في بنيلن يكون  خارج قواعد لغوية متّ
  .)1("ن أجل تحقيق معرفة دقيقة بالمعنىم ،والكل لمسألة الدعبر الشّ

وهذا ما يقصده به السيمياويين العيكل سابق للفكرةالشّ نات أي أن، فاالله تعالى خلق الكون ثم 
كل نسان إذا لم تكن في منظومته الفكرية صورة للشّالإ أضف إلى ذلك أن ،م آدم الأسماءعلّ
ي سابق فالإدراك الماد ،ره يستطيع تصوولا ه لا يدركهن فإنّث عنه في كلام معيذي نتحدالّ

  .للفكر
أي نمط  ،سانيةغير اللّو ،سانيةعلامات اللّال وأ ،والة من الدالي نجد أنفسنا أمام ثنائيالتّوب

شارات والإذي يهدف في مجمله نظام من العلامات والّ ،ظام الكونيالنّنمط و ،غويةالعلامات اللّ
علاقتها في هذا العلم الذي يدرس بنية الإشارات وهي " :مياءالس منه فإنالة ورموز الدوال

  .)2("ةخارجيوالاخلية عها و وظائفها الدفيدرس توز ،الكون
  .واجب توفها لكي يحدث هذا التواصلمياء تهتم بالشروط الالس نا سبق أضح مميتّ 

قافة ة تحمل العلامة ضاربة جذورها في عمق الثّمشتقّ" السمياء": كلمة ا أردناه أنضح مميتّو
معاجم الأجنبية هي الأخرى قد تناولت والالقواميس  على غرار هذا الأخير سنجد أنو ،العربية

وقوف على ذلك سنكتفي ببعض والمن الإهتمام  صت له القدر الذي يستحقّهصوخهذا المصطلح 
  :يميائية فيجعلهيعطي معجم لاروس مصطلح السlarouse المعجم الموسوعي  ،ياتالفنّ

   .ةنظرية للأدلّ-1

   .صوصا الأدبيةوخة يقافة الثّنظرية للأدلّ-2

                                                             
  14المرجع نفسه ص -  1
والترجمة والنشر، دمشق ســـوريا،  طلاس للدراسات دار ، ترجمة منذر عياش، )السيمولوجيا(علم الإشارات: بيرجيرو-  2
  .23، ص 1،1988 ط
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2- ا للأدلّعلما عام1(تيناتة بشكل مقاربة علمية ظهرت خلال سنوات الس(.  
  :اصطلاحا -ب

 ،عديدة من جهات مختلفةالموضوع أثار تدخلات إلى أن يعتمد بشكل قاطع  الإشارةينبغي 
صين على لى عدم إثبات المتخصإكذلك الإشارة عرض لاستعمالات هذا المصطلح وقد سبق التّو

" سيمولوجيا": تين يستخدمون كلمةة اللاّاصوخإذ بدأ الغرب  ،مجمع عليهااستعماله بصورة 
semiologie  ، سيموثيقا"كلمة  "الأنجلوسكسون" ستخدموا" semiotique هما مقابلان و
ا في أم ،لالاتدوالبالوظائف  الفارق بينهما يرتبط  كنول ،يمياءهو علم السلمصطلح واحد و

وا أن وجدوا في تراثهم هم اهتمكنّول ،ا على قدم المساواةسمان معالإفقد استخدم  ،غة العربيةاللّ
 ،لائلذي يدرس الدهي العلم الّ مياءفالس ،فظ سمياءل وهعليه الكلمتان و على ما يدلّ لفظا إلاّ

 نظريةسانيات وقد كانت نشأتها في أحضان اللّمع بداية القرن العشرين و قد نشأ كعلم مستقلّول
  .)2(نساقة الإلى ربط هذا بنظريإان المعرفي وقد عمد هذان ،المعرفة

من و ،ر عن أفكارتي تعبغة نظام من العلامات الّاللّ" :بقوله" دي سوسير"حيث يعرفها  
شارات والإغ الإحترام صيمزية وقوس الرطّوال ،بكموال بجدية الصمأوللكتابة مماثلة  احية فهيالنّ

  .الأنظمةغة أهم تبقى اللّ ،هذه المماثلةرغم و ،العسكرية
ل هذا العلم فيشكّ ،داخل الحياة الإجتماعية ،س علما يدرس حياة العلاماتذلك يمكن أن نؤسول

 semieon »سيمولوجياوالأعلم العلامات «سنطلق عليه إسم و ،فس الإجتماعيةجزءا من النّ
  )3(يميولوجيةقسما من السlinguistique   غة سوف يكون علم اللّو) باليونانيةعلامة (

                                                             
رواية الشمس، دراسة سيميائية، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير في الأدب العربي البنية العالمية في : مسيكة ديب- 1

  .23ص  2008-2007الحديث، جامعة منتوري قسنطينة 
، 1المنظمة السيمائية، دراسة في السرد العربي القديم، دار الكتاب الجديد المتجددة، للتوزيع والنشر، طـ : هشام سرحان - 2

  .45ص 
دي سوسير، محاضرات في اللسانيات العامة، ترجمة عبد القادر قنيفي،دار أفريقي للنشر، الدار البياء، المغرب فرديناند -  3

  .26ص  1987
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أدرس في  ليس باستطاعتي أن" :فيقول في هذا الصدد" تشارلزبيرس"ا بالنسبة للفيلسوف أم
جاذبية الأرضية والديناميكية الحرارية والميثافيزيقيا والالكون كالرياضيات والأخلاق 

ات وعلم وتيعلم الصفس وعلم النّو ،علم الفلكو ،تشريع المقارنعلم الّكيمياء ووالبصريات وال
هذه  أن يقر "بيرس" منه فإنه نظام سيميولوجي  وأنّ إلاّ.. .اريخ وعلم الكلامعلم التّالإقتصاد و

  .علامةوالي علوم تقوم على مبدأ الإشارة أهالعلوم 
من  فها كلٌّهذا عروبذي يدرس العلامات ها العلم الّيميولوجيا بـأنّعرف علماء الغرب السو

و قد " جوزي راي دوبوف"و " جون دوبرا"و " جوليا كريستيفا"و   "و غريماس تودوروف"
هي العلم الّو" :بقوله" بيرغيرو"فها عرأنظمة الإشارات ،بدراسة أنظمة علامات اللغة ذي يهتم، 
  )1(...عليماتالتّ

ميولوجيا لا تقوم سي ولالا تبين دون أداة تحليلية دقيقة : "بقوله" رولان بارت"فها يعرو  
  )2("بوصفا سيميائية

    بقوله"  امبرثوايكر"فها ويعر: "3("ما يمكن اعتباره إشارة يميائية بكلّتعني الس(  
ها دارت في فلك العلامة كنّوليمولوجيا تي تدور حول معنى السعاريف الّتقد اختلفت الو

يقونية أ وغوية  كانت أالعلامات اللّ لذي يبحث في أنظمةذلك العلم اّ"فهي  ،غويةوالأنظمة اللّ
يمولوجيا تبحث في الس غوية فإننظمة اللّسانيات تدرس الأالي فإذا كانت اللّالتّوبة ركيوحأ

حية عند علماء كما نجد تعريفات اصطلا )4(حضن المجمتع تي تنشأ في غوية الّغير اللّ العلامات
 في كلّ مزية ذي يدرس الأنظمة الرالعلم الّ" هافها بأنّحيث عر ،"صلاح فضيل"العرب من بينهم 

الإشارات الدلالةالة و كيفية هذه الد."  

                                                             
  18-17ص  1،2003الاتجاه السيميولوجي ونقد الشعر، دار فوحة للنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، طـ: عصام خلف كامل-  1
  62ص  1،2011ط-د–فمول في  السيميائيات ، عالم الكتاب العالمي، للتوزيع  والنشر، الأرجن : نصر الدين بن غبيسة-  2
   28ص  2008، 1أسس السيميائية ترجمة طلال وهبة، المنطقة العربية للترجمة، بيروت، لبنان، طـ: دانيال تشاندلر-  3
   14، ص 1994، 1طـ/ لقانمي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر السيمياء والتأويل، ترجمة سعيد ا: سولزروبرت-  4



  نهج السيميائيالم                                           الفصل الأول
 

20 
 

ذي يبحث في أنظمة يمولوجيا هي ذلك العلم الّالس" :بقوله" محمد السرغسني"من حيث ذهب 
و مؤشّرياا كان مصدرها  لغويا أو سينيا أالعلامات أي."  

ا مضمونه فهو أم ،هو عند الجميعبالعلامة و لم يهتمه عابقة أنّعاريف السو يبدوا من التّ
واصل بين النّاسق التّتي بفضلها يتحقّعلامتية الّوالمزية دراسة الأنظمة الر.  

  : الاتجاهات السيميائية المعاصرة-2
بذاكرة دلالية خصبة فقد خلقت هذه  ،ة الإسلاميةقافة العربيفي الثّ يمياءع مصطلح السيتمتّ

ا في نا رئيسيلتصبح مكو ،عدادهاإورتيبها وتالممكن تنظيمها  ة منأفكارا سيميائية  مهمقافة الثّ
 ،فقهاءوال ،عة في جهود البلاغيينفمتوزا عادة هذه الأفكار مأ ،يميائية المعاصرةظرية السالنّ
  .)1( دباءوالأفلاسفة وال ،ملاي الأحمفسرو ،فةمتصووالعلماء الكلام و

  : ولالأاتجاه 
       يرى أن السغة إذ أشار فرديناند دي سوسير رت ضمن علم اللّيمياء المعاصرة قد تطو

لائل في صلب يدرس حياة الد"أ بتأسيس علم عندما تنبsemologie يمولوجيا مصطلح الس إلى
مجموعة جاه يز لهذا الإتّقد تحو ،دلائلال وعلامات أال ولالات أهو علم الد )2("الحياة الإجتماعية

رشيد بن و ،محمد غراموغريماس و ،ير جيرووب ،رولان بارت(قاد من بينهم نّوالارسين من الد
  ).طيبيخوعبد الكبير ال ،مالك
وجهتها وسانيات في شكلها البنيوي زوا في أعمالهم على تطبيق مفاهيم اللّجيمعا ركّو هؤلاء  
وت ،جماعاتواللالية الموصلة بالحياة الإجتماعية للأفراد الديميائيات بجميع مظاهر الفعل هتم الس

ا بالإنفعالات البسيطة مرورا لوك الإنساني بدءأداة لقراءة كل مظاهر الس"فهي  ،الإنساني
  .)3("الكبرىا بالإنساق الإيديولوجية نتهاءواقوس الإجتماعية بالطّ

                                                             
الصانع شارع جوستينيان، ( دراسة في السرد العربي القديم، دار الكتاب الجديد المتحدة (هيثم سرحان، الأنظمة السيميائية - 1

  .55، ص 1لبنان، طـ ، بيروت، )سنتر أريسكو، الطابق الخامس، توزيع دار أويا للطباعة والنشر والتوزبع
  . 56المرجع نفسه ص -  2
  .المرجع نفسه-  3
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    هجال هذا الإتّحيث يسج واصل فنحن نتواصل سواء التّمكانيات إ غة لا تستند كلّاللّ أن
ير ة سواء كانت اعتباطية أو غيقافثّوال ،الأشياء الطبيعية رت القصدية أم لم تتوفر بكلّتوفّ

 غة إذا أنط اللّدون توس الة ما كان لها أن تحلّتي تنشد الأشياء الدلكن المعاني الّ ،اعتباطية
تفكيك الأشياء الدغةاللّ طالة ما كان لها أن تحصل دون توس، إذ أن بالضرورة  تفكيك الأشياء يتم

هذا كانت المعرفة ولينتج المعاني و ،ذي يقطع العالمسق الّغة باعتبارها النّبواسطة اللّ
يتّو ،سانيةيميولوجية قائمة على المعرفة اللّالسضح ممغة في حقيقة أمرها تتمفعل  اللّ ا سبق أن

  .لالةدوالحولها معنى للفصل بين التواصل 
 وتي تتم توصيلها إلى الإنسان بشكل واع ألالات الّالة بحث في الدلأنساق الدافالبحث في 

واصل عند البنيويين قد قامت بقتل الإنسان نظرية التّ أنه يمكننا أن نلاحظ علّول ،شكل غير واعب
  .)1(النتقسبستبداله وا
  : تجاه الثانيالإ

يرى أن لى تحديد هذه الأنظمة إ غويةغير اللّغوية منها وصال اللّنظمة الإتّأيمياء  دراسة الس
ن هذه الوجهة مجموعة قد تبيو ،غويةتي من ضمنها الألفاظ اللّفقد عدد من الإشارات الّالمختلفة و
يمياء دراسة أنظمة الس هم يرون أنو ،"يرنزوب ،جورج مونان بريتو"من بينهم  ءمن العلما

حينما  "بارت" أن "مونان" ىحيث ير ،الة فحسبخاصة بأنظمة الديست ول )2(ةصال العامالإتّ
م يكترث ول ،فهو نظر إليها بوصفها أنظمة دالة. ..غذاءواللباس عمل على دراسة أنظمة الّ

لالة الإجتماعيةالمشاكل الأساسية المرتبطة بانطلاقاته من الد.  
موز رال وغة أذلك تصبح اللّوب ،واصل عامةيمياء هي أساس التّالس ضح من هذه أنو يتّ

  .)3(شاراتوالإواصل مثلها مثل الإيماء غوية جزءا من أنظمة التّاللّ
                                                             

المكتب الجامعي الحديث، الإسكندرية )  دراسة تطبيقية لرواية بركان انري(التّحليل السيميائي للفن الروائي : نفلة حسن أحمد-  1
   9، د،ت،  د ط، ص 

  .59الأنظمة السيميائية، ص : هيثم سرحان-  2
  .11- 10التّحليل السيميائي للفن الروائي مرجع سابق، ص : أحمدنفلة حسين  -  3
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  : الإتجـاه الثـالث
غوي غير اللّوالغوي مز اللّابقين أي بين الرجاهين السجاه حاول الموافقة بين الإتّتّهذا الإ
د مواصل و يستتّواللالة هناك تضامن بين الد هذا يعني أنمع اللّسانيات وا يتكاملان مباعتباره

قدية من مراجعيات و مدارس لسانية مختلفة  و متباينة كما له استناد إلى مفاهيمه النّ جاهتّالإهذا 
واهر ينطلق من اعتبار الظّو" لــكاسيرزو"من فلسفة الأشكال الرمزية ،الفلسفة الماركسية

  .)1(دلاليةنساقا واقافية موضوعات تواصلية الثّ
 ال" وموسك"قافية فقد نشأت من خلال إسهامات جامعة يمياء الثّفالسعت من دائرة تي وس

منتجات الإنسان تحفل بالعلاماتجميع مظاهر الكون ومخلوقاته و منتجي العلامات فرأت أن 
واهر ة و متقاربة قادرة على توحيد الظّتي تندرج وفق أنظمة كلية متعددالة الّرموز الدوال

ففعل الثّ ،عة المختلفةالإنسانية المتنو2(يميائيةقافة هو مولد الأنظمة الس(.  
 ،لالاتم تداول الدتي تنظّقافة يشمل القوانين الّقول الثّوحيميائيات داخل بين السهذا التّو 
بين تضامن بل هناك  ،يس هذا فحسبولأويل تّواللقي عملية التّ قافية هي الكفيلة بتوجيهنن الثّفالس

وحدة وال semiotic unitيميائية ين الوحدة السب" وأمبرتوإيك"اقد الإيطالي حدودها فقد ربط النّ
ا يتيح إدراكها من خلال سياقها ستقلالا نسبيإق أن تحقّ نتي يمكالّ  cultural unitقافية الثّ
  .)3(تكون نظام متكاملشريطة أن . .أو ،قد تكون هذه الوحدة مكانا أو رغبة أو شعوراقافي والثّ

    وتختلافها واجاهات المذكورة الإتّ مهما يكن الأمر فإنوتجاهاتها د اتّعدها ذاد أرائها و نقّعد
يقف حاجزا  جاهات خاصة بهاتّوايميائية و محاولة ضبط مفهوم لها راسة السالد أندليل على 
أمام تطورها لأن الدشكال وجوده ففي هذه أومعنى ال ول هراسة لهذا الموضوع موضوعها الأو

جاه المنطقي الذي يرى أصحابه تّلإفهناك ا ،يميائيات المختلفةجاهات الستّإر هقطة تحديدا تظالنّ

                                                             
  . 60، ص الأنظمة السيميائية: هيثم سرحان -  1
  . المرجع نفسه، الصفحة نفسها-  2
  . 60هيثم سرحان،المرجع نفسه ص -  3
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بل أنّليس هذا فحسب  ،المنطقية بالدرجة الأولى للمبادئالمعنى خاضع  أنه يرى أن يميائية الس
 ذلك أنو ،علم الإجتماعو ،فسعلم النّو ،المنطق ل أحد أصولها تشكّنّإو ،أحد العلوم الأساسية

 ي محض دلالات تنطوي علىفنشطته الإجتماعية أوفسية ستجاباته النّواردود أفعال الإنسان  
    .)1(بعاد ثقافيةأومقاصد معاني و

  : نقد المنهج السيميائي-3

   متمظهرة في تعدد والالسيميائي  مفهومية في الحقّوالضطرابات المعرفية هذه الإ إن
يميائيين أنفسهم بقصور الس اعترافاتعدد تأتي هذا التّ وفي ظلذ ،لدى منظريها مبادئوالالمفاهيم 

يميائية و ضحالتها فهذا ج كوكي الس(j.koky )  بيقرالحديث عن السيميائية و ضحالتها  أن
نفسه يعترف  ،) grimas(غريماس و ،لا تمييزوبحديث عنهما يجري في اتجاهات مختلفة وال
عنها الحديث في  م يستبعد أن يكفّولالسيميائية قد تكون موضة  بأن 1973عام  صراحة  كلّوب
تورودوف"يرى و ،ة لا تتجاوز ثلاثة سنواتمد" السيميائية بقيت مجرد مشروع أكثر منه  أن

صريحات من ما نستخلصه من هذه التّو ،د أملمجر "دي سوسير"أ تي تنبقيت الجمل الّوب ،علما
بعض العلماء أن ا هذمن كونها مجالا معرفيا متميزا و د اقتراحات أكثرالسيميائية بقيت مجر

2(د المفهومفيما يخص  مشكلة تعد(.  

عربية يوحي في أكثر والداخلها بالسيمولوجيا تداخلا مريعا في الكتابات الغربية  وتالسيميائية 
يتجاهل الفروق الجوهرية اليسيرة التي تفصل هذه عن و ان لمفهوم واحد،هما حدنّبأالأحوال 

بصيغة العطف  ،هذين المفهومين في قاموسهما الموسوعي "ديكروتودوروف و"م حث يقد ،تلك
تفظ بها القاموس تي يحيغة الّهي الصو ،هي علم العلامات )سيمولوجياوالالسيميائية أ(تخيير وال

ة بسيطة لا تلامس الفارق في الجوهر يتعريف مع إضافة ،"لديكوروشيفر" الموسوعي الجديد
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جورج "قاموس  أن أويلية إلاّيرورات التّسوالهي دراسة العلامات و "سيمولوجياوالالسيميائية أ"
   ،"للسيمولوجيا -بالمصادفة-معادل "السيميائية  إذ يشير أن ،ز قليلا بين المصطلحينيمي ،"مونان

ة يستعمل أحيانا بدقّو ،مثلا "مورس لشا"عند  ،خاصة حدة بصفةالولايات المتّ إلىمي نتيو
1(كإشارات المرور ،لالة على نظام من العلامات غير لغويةأكبر الد(.  

يحيل على مفاهيم فلسفة شاملة  –أساسا  –ن السيميائية موطن ثقافي أمريكي أيفهم من ذلك و 
غوية دنى إلى العلامة اللّأ وثقافي أوروبي ه يمعط" السيمولوجيا"بينما  ،علامات غير لغويةو

وسع موضوعيا أوعتنق تاريخيا ال فكان الأو ،مجال آخر مجال الألسني عموما  منه إلى أيوال
ثيرا ما علماء العلامات في مجملهم ك على أن ،داولانية فضلا في مجال جغرافية التّمن الثّ

دون بما بينهما من يتقي ولايساهمون في إبدال أحدهما بالآخر يرادفون بين المصطلحين و
  )2(.فروق

اللّ إلىصموية نقل المصطلح  كما أنفي كلمة  ة مورفيماتغة العربية تدفعنا إلى دمج عد
يل الإضطراب أو يصيب الإنسان العربي بالعجر عن مواجهة هذا الس إلىا يؤدي مم ،واحدة

ق تدفّوالضطراب أوالإ الخلطان مسؤولان عن فهناك عاملان أساسي... المتدفق من المصطلحات
شر ح وه : أولها نوع الهائل في المجالات السيميائيةاجم عن التّر في المصطلحات النّالمستم

  .رديفية اعتباطاوإما في موقف العابث الذي يلهو في إلقاء الكلمات ال ،نقلو
فسير صول التّأوبلاغة والمنطق واللالة لم يكن جهلة في علوم الد إن : إهمال التراث :انياوث

واصل لا من التّدت إلى تشويش في الفهم بجعل الباحث العربي يستحدث مصطلحات غربية أد
  .)3(المطلوب
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 المصطلحات والمفاهيمالعربية لهذه  الاصطلاحيةفهذه العوامل أشعلت لهيب المواجهة 
  .)1(المتقاربة

ختلاف الآفاق واالعربي فيما يخص نحت المصطلحات  القارئعند  ارتباك إلى ى وأد
أصبح ي الخطاب بحيث كيفية تلقّو  القارئمما أدى إلى رد فعل سلبي على ،منهجيةوالالنظرية 

ين تعليق هذه القراءة إلى حين ظهور مجموعة من وبام عن قراءته التّ فعله يتراوح بين الفروق
سلب و ،ائدةالزفاصيل في التّ يهانبوا التّجنّوتي  وواجهوا ريق لهذا المتلقّذين أناروا الطّاب اللّالكتّ

  .قد كتقنية منيعةله قيادة لغة النّ
 ى اختلاف كتابته لإوالمصطلح  المنطق رجمات نتيجة اختلافتي تركتا التّالفوضى الّ إن
 ،" السيمة" ،"السيمياء"فالمصطلح نفسه يترجم بــ  ،آخر غة العربية من قطر إلىباللّ

لى إها لفظة متقاربة لأنّ: "السيمياء"فضل والأ ،مزيةالر "لسيمولوجيا" ،"السيميوطيقا" ،"السيميائية"
2(لالة على العلمالوزن العربي خاص بالد(.  

الأمر دوما يجاوز الحدود الإصطلاحية لينعكس على المفاهيم بالجانب  من المؤسف أن
نا دليل على ذلك من مصطلحوللبي  الس :زمنة أن ندرجه أو أولنا كثيرا منذ اتي حلالة الّعلم الد

  يزال اختصاصاولا)   semantics ) (sémantique(نجعله مقابلا حميما للمصطلح الأجنبي 
مقابلا لمفهوم آخر "هر جديد ه عاد ليظهر بمظأنّ إلاّ ،تلف الجامعات العربيةخلغويا شائعا في م

 ،كما كان في عدد قليل من الكتابات الغير عربية  المعاصرة "السيمنتيكا"يس ول" سيميوتيكاال وه
عادل "ل ربما يتحمو ،ئالقارسود الفوضى و يلتبس الأمر على وتفتتداخل الإختصاصات 

ه لأنّ ،بكتاب سيميائي مهم  1985العربي سنة  القارئه طلع على لأنّ ،بعد هذا الوزر "فخوري
تبهون  ينولا ،اء يتجزئون بعنوانه الكبيركثيرا من القر أن حيث ،عنوانا له" علم الدلالة"جعل 

  .)3()اسة مقارنة مع السيمياء الحديثةدر –لالة عند العرب علم الد(على عنوانه الفرعي الخفي 
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ة فالعام ،ذاتها) الفرنسية(جذورها من المفاهيم الغريبة  تتي استمدهذه الإشكالية الّ علّول     
حفي يخلط دائما الخطاب الص" :ده برنارتوسانالمفهومين على نحو ما يؤكّفي فرنسا تخلط بين 

في ف ، semiologieعلم العلامة و semantiqueيقصد المترجم و) دلالة( بين مصطلحين
 الاختلاف بسيط  نعلم أن أن إلاّ ،بعض الأحيان لا ندرك الاختلافات الموجودة بين المصطلحين

 لا تهتم إلاّ" الدلالة"ا أم والمدلولاتالات دراسة العلاقات بين الديهدف إلى " علم العلامات"
المفهوم واضح إذ  فإن ،)1(واصلتّوالعبير غات و مختلف أشكال التّبالمدلولات و دلالات اللّ

يميائية بينما تهتم الس) غويمحتوى اللّال وأ(ينحصر في دراسة المدلولات " علم الدلالة" :يعني
شكل (ركيز على مع التّ ،مدلولاتهاهما و دوالّ تعاليقغوية في غير اللّ غوية وبالعلامة اللّ

  يميائية مدرسة باريس الس إن ثم ،)المحتوى
فبلغ ما يقارب  ،دهذا التعد "عبد االله بوخلخال"و قد أحصى باحث معاصر آخر هو       

غيرها و ،"الدلالية العلامات،علم  ،سيمولوجياوال ،السيميائية" :ومن ذلك ،تسعة عشر مصطلحا
دت ها مهما تعدذلك أنّ "ثانزيو"من المصطلحات المترادفة إذن مشكلة المصطلح هي مشكلة 

المصطلحات فإن مدلولها و مفهومها واحد في الأغلب الأعم، ي  هديفة فهذه المصطلحات الر
  .)2(جرائيإ ومستوى نظري أ إلى مضمون المنهج نفسه سواء كانها تحليل كلّ

وتهذه المفاهيم  كلّ إنبعض التّ ماثلها لا يلغي أبدا أنجاهات ة بين هذه الإتّعارضات الجوهري
حيث  ،اهريظّوالاخلي يه الدص بشقّظر إلى بنية النّل في هذه الإختلافات في النّندلّو ،السيميائية

سيميائيته و" غريماس"جعل هذا ما  علّول ،صيةنة لهذه البنية النّيقع الإختلاف في العناصر المكو
) الوظيفي(ة بالبناء فيقع الإهتمام خاص" العالم السردي" إلىتي تخضع تي تشمل القواعد الّالّ

  .)3(...الوظائفي

                                                             
  .المرجع نفسه، الصفحة نفسها- 1
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عمق في المنهج الإجتماعي تي تحاول التّالّ" جوليا كرسنتيفا"سيميائية  إلىعندما نذهب و
  .)1(حليل الإجتماعيصهرها ضمن التّفسي وحليل النّحاول أيضا استيعاب معطيات التّوت

ت قّتي طبطبيقات الّالتّ ق من كلّبطزمنة لا تنوالأيميائي قد السالنّ د عليه أنيجب أن نؤكّو 
معلول  إلاّ وما ه ،يميائيقد السهو قصور المفهوم الذي يشغله النّما هناك سبب آخر ونّإوعليها 

قد في و كانت أزمة هذا النّولره المفهوم ا يقرضروريا عممة لازمة لزوما ة أو مقدأو نتيجة لعلّ
حوا بمعضلة يميائيين في الغرب قد صرات السحممارسة الإحرازية ما كانت هناك تصري

  )2(يميائية في وطننا العربي لم يتوانوا في ذلكسوا للسقاد العرب الذين أسفإن النّ ،السيميائيين
قد يتساءل عن عالية النّ "تاحفمحمد م"قد فــ هذا النّة ده اعترافهم بأزمهذا ما يجسو

  .)3(ا لا واقعاالسيميائي فيجيب استخدامه للسيميائية بعضها أفاقً
هذا و فكيكية تّواليميائية ذي مزج في الكثير بين السالّ" عبد المالك مرتاض"اقد يضا نجد النّأو

فه سنة العيد آل خليفة التي ألّ لمحمد" ليلايأين "دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة ما نلاحظه في 
بة سيميائية مركّمعالجة تفكيكية و ،رديكتاب تحليل الخطاب السو ،1992نشره سنة و 1987

  .1995و نشره سنة  1989فه سنة لرواية زقاق المدق الذي ألّ
هوادة ه من دون دتفكيكية في عملية إجرائية واحدة نعوالنلاحظ التضافر بين السيميائية -

ركيب الإستدعائي بين السيمياء يتمظهر ذلك التّأنها تكشف عن فقور الحقلين و ،مغالطة نقدية
فلو كانت السيميائية قادرة على استنباط الروح الجمالي للنص ما كان مثل هذا  ،تفكيكوال

ر غي عبد االله محمد الغدامي الذي عرف بتحليقه بفضاء السيميائيات إلىإضافة  ،)4(الإستدعاء
 إن"  )5(قافتناوثسق و ينسجم مع ذاتها بأعلى صوت باحثا عن منهج يتّ خيصر  ألغيناه المحدودة
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ها سوى حوافز غرست  أي مدرسة شكلها لن تكون كلّ ،نسعى إلى تكوينهو ،به نقدي نأخذ منهج 
من قبل في حين الز1(بعض صناعها ابق لوجودك  ليس إلاّمن الس(.  

تي تنفتح فاق الّالآ) أزمة(نتساءل من جديد عن   المنهجي ضطرابوالاهذه الحيرة  أمام كلّ 
ترى ما : ة أخرىيفصح عن أزمة السيميائية مر ساؤل آخرت وهو ،عليها المشروع السيميائي

مدى يمكن  أي ىلإو؟ جانبوأعرب يميائيين قاد السكر من النّالفة الذّات السيحصرالتّ دلائل
اعتبار السيميائية مدى يمكن  ى أيلإو ؟ساننطاق علم اللّ اعتبار السيميائية واقعا بالفعل في

؟ أي ربط العلامة ذي يدرس العلامةال ومبدع العلامة فيها هو ،علما صارما) واقعا بالفعل(
 ،سانيةاللّأن تكون علما موضوعيا وهي تختفي خلف البدائل  كيف يمكن للسيميائيةو ،بمرجعها

ررات أو على وهي متغيإو؟ الأقل عرضة للتّغيتيميائية ذا كانت السبط بين الأنساق حاول الر
لوان لأوا كإشارات المرور ،الأنساق من إيحاءات و دلالات ههذ هين ما تثيروبكأنظمة رمزية 

   .)2(الثلاثة

هذا الإرتقاء سرعان  غير أنص هذا في سلم الحضارة الجمالية ما خطوة إيجابية ترتقي بالنّإنّ
ص مها دخولها على النّيمفاهي تعلن فيها السيميائية بأسسها وذلك في اللحظة التوما يتم وأده 

ة ليس هو مجرد سؤال قد الإحترافي عامنّوالة يميائي خاصقد السسؤال النّو ،الأدبي دخولا آليا
لهم مناهج نقدية خاصة بهم الغربيون عبد االله محمد الغدامي ف ىععن الفكرة المرجعية كما أد

لكن هذه المناهج  ،ستمدت منها غطائها النظريواهذه المناهج لها أصول فلسفية قامت عليها و
ابع من ور النّالتص وي لا يستنفذ هذوالفالجدر الفلسفي يستنفذ  ،استنفذت أصولها الفلسفية

الألسني سواءا كان بنيويا أم سيميائيا قد الإحترافي النّ نريد الإشارة هنا إلى أنو ،الإبداع
ضمن الخارطة النقدية فكيكيا لا يمكن لهذه الموضات النقدية أن تأخد موقعها الصحيح وتأ

قنياته في وتالجديدة بإستراتيجيتها الجمالية إلا في ضوء سؤال المفهوم فقط الذي لقي تحديدات 
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تتحسسه لا المتحول أن الجمال الذي  ثابتوالكتابات الشعراء المنظرين عرب كانوا أم أجانب 
ص فالتضافر بين له المبدع الناقد عن النّر الذي يمثّفي العمليات السيميوإجرائية مرده إلى التطو

ال ويات المنهج السيميوبنيوي هلآو، ر الشاعريآليات هذا التصوسيؤدي إلى مرض ي وذي يؤد
  .)1(اك شدتشد ،اذبية مجهولوجبصفته صديقا لغويا أ ،ص الشعريلجمال في النّ

  :غربي والالعتبات النصية في الدرس الغربي -1

صوص النّ......تلاالمكم.....المصاحبة النصوص......عتبات النص......المقدمات خطاب
  .الخ...المناص.......سياحات النص......الموازية

دارسين في غمرة الثورة والأخذ يسترعي إهتمام الباحثين  أسماء عديدة لحقل معرفي واحد 
لتي اخطابات المعرفية وال ،لات الخطاب الأدبي بشكل خاصالنصية التي تعتبر أهم سيمات تحو

  .)2(تواصل بشكل عاموالقناع والإفاعل تّوالشكاليات القراءة إتقتسم معه 

 :عتبات النص في الدرس الغربي-أ

طاب عتبات خشفرات  إلى فك ىمل يسععة رئيسية لكل محطّ" عتبات"يعتبر كاب جينت 
 ،بيانات النشر: صوص العتباته بحث كثير من أشكال هذه النّتياب بين دفيالكتّ فقد ضم ،النص

كمن أهميتها في كون وت ،غيرهاو... .الملاحظات ،المقدمات ،التوقيعات ،الإهداءات ،العناوين
نلج فناء الدار قبل المرور نا لا فكما أنّ ،قراءة المتن تصير مشروطة بقراءة هذه النصوص

ها تقوم من بين ما تقوم لأنّ ،فكذلك لا يمكننا الدخول في عالم المتن قبل المرور بعتباتها ،بعتباتها
في و ،بوح من شأن هذه الوظيفة أن تساعد في ضمان قراءة سليمة للكتابوالبدور الوشاية  ،به

ف في هذا المؤلّ "جيراجينت"حقيقة أن جهود والغيابها قد نعتري قراءة المتن بعض التشويشات 
  :ا لإرهاصات نظرية سابقة تمثلت فيتعتبر تتويج

                                                             
.  149- 148المرجع نفسه ص-  1  
  .20مدخل إلى عتبات النص، إفريقيا الشرق، بيروت،لبنان، د ط، د ت، ص : عبد الرزاق بلال-  2
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هتمام به و ضرورة الإدت أهمية ريعة لموضوع أكّشارات السوالإوجود بعض الملاحظات   
ل في ثالدراسات الأدبية ما زالت تشتكي من نقص يتم إذ نلاحظ أن" المقدمات"كما في كتاب 

  .)1(اعدة تقنية لدراسات المقدماتعدم ظهور ق

"  PARATEXTE" عتبات النص حيث عدPALIMPSESTES "، " أو كما في جيرار حنيث 
مقومات الخمسة المكونة لما أسماهما ثانيا من المقو "TRANSTEXTUESCTUALITE  " عبر
2(يهنص(.  

ماعة وج" الفرنسة"" أدب"ضوع العتبات أبرزها جماعة مجلة ل حلقات دراسية تهتم لموشكّوت
 قد ضمو " البيانات"وره الرئيسي حفقد أصدرت الجماعة الأولى عددا خاصا م" الشعرية"مجلة 

فقاربتها  ،بتحليل البيانات باعتبارها خطابا هذا العدد بين دفتيه مجموعة من الدراسات تهتم
كما اهتمت بالجانب  ،مة إلى بيانل المقدثت في كيفية تحوحوبمقاربة لسانية إيديولوجية 

 ثبحاشترك هذه الأوت ،تشكيليةوال دبيةوالأسيميائية والالموضوعاتي فتناول البيانات السياسية 
بل  ،م تكتف بهذه المقاربات فقطول ،فكريةوالت في الدراسات الأدبية اسها أهمية العتبفي تحس

 TEXTE LISIERES"،"TEXTE"صاغت مصطلحات خاصة بموضوع العتبات مثل 

D’ESCOUTE  "، والص بحاث ظهرت في وقت ما تزال فيه دراسة عتبات النّهذه الأ ملاحظ أن
الفترة التي أصدرت فيها جماعة  هيو ،كل الذي تمت فيه خلال أواخر الثمانيناتلم تستقر بالشّ

التي  الدراسات أن شك ولا )PARATEXTE)3تها و كان محوره ا من مجلّعددا خاص" الشعرية"
سته الجماعة تطورا بفضل استفادتها من هذا التراكم الذي أس أكثرهذا المحور كانت  أنتظمها
  .فضلا عن الأعمال الجزئية المتناثرة هنا وهناك ،السابقة

                                                             
  . 24المرجع نفسه، ص  -  1
  .24المرجع السابق، صفحة نفسها -  2
  .25مدخل إلى عتبات النص، ص : عبد الرزاق بلال-  3
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لمعالجة أشكال العتبات من حيث بناؤها الفني  المؤلفاتتخصيص بعض الفصول من بعض  
 LA "لكتابه"JACQUES DERRIDA ذلك مثلا مقدمة من و ،وظيفيوالفكري وال

DISSEMINATION  " المعنونةHORS-LIVRE)1(  التي انصرفت في معظمها للحديث عن
 DISCOURS DU"لــكتابه  "  HENRI MITTERAND"جانب مقدمة  إلى ،المقدمة الفلسفية

ROMAN "م  فاهت ،التي عنى فيها بالقوانين العامة المنظمة لكتابه المقدمة باعتبارها خطابا
مستوى وال ،النواةو ،عباراتوال ،يننظيم الكلام وفق أصناف المتلقّوت ضمائروالبالملفوظات 

كان أكثر تركيزا على المقدمات " ميتران" أنملاحظ وال ،الإيديولوجي في المقدمة  ووظائفها
دون أن ننسى الأعمال  ،نسا من الخطابوجالروائي  الروائية باعتبارها وثيقة حول الجنس 

الكثيرة المنجزة حول العنوان باعتباره مقو2(في خطاب العتبات ا ما أساسي(.   

 ،طبيقياوتنظيمه نظريا وتعقلية موضوع العتبات  إلىبق بالس رس الغربيا نعترف للدوإذا كنّ 
لكن  ،هناكو وجدت متناثرة هنا ،فإن ذلك لا يمنع من وجود التفاتات عربية دقيقة في الموضوع

سبنا فيما تبقى من فقرات هذا المدخل وح ،ر القول فيهاظري العام الذي يؤطّالجهاز النّيعوزها 
ل مفتاحا ما يشكّ القارئمع أطرافه عسى أن يجد فيه وجهذا المتناثر  نعمل على تقريب أن

  .لتطوير القول في هذا الموضوع أملا في تلمس بصمات عربية في عتبات النص

  :عربيور عتبات النص من منظ-3

      لنا طبيعة الــتّإذا تأمأليف العربي قديما نجد أن ل ما وصلنا منه كان عبارة عن أو
بع هذه المرويات كثير ما أخذت طاو ،علمائهمينقلها طلبة العلم عن شيوخهم  و مرويات شفوية

المشافهة  راع بين نمطين ثقافيين هما أو طابع الص ،جوابوال الحوار الذي يعتمد على السؤال
فحولة للأصمعي التي ينقلها ة الكتابة على المشافهة كما في رسالة الذي انتهى برجحان كفّالّ

                                                             
  .25مدخل إلى عتبات النص، ص : عبد الرزاق بلال-  1
  . 26، ص المرجع السابق-  2
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صمعي عبد المالك بن قريب غير مرة لأاسمعت " :سهل بن عثمان السجري "اتموحأب" تلميذه
ل أومن : خر ما سألته قبيل موتهآسألته و ،يفضل النابغة الذبياني على سائر شعراء الجاهلية

  :القيس ؤرى في الدنيا لأحد مثل قول امرأما : الفحول؟ قال النابغة الذبياني ثم قال

              هم ببني أبيهِمّدج مقاهو*** قابالع ما كان نوبالأشقَي  

له  ،هم في الجودة امرؤ القيسلهم كلّبل أو: ر ثم قالفملا رآني أكتب كلامه فكّ: اتموحقال أب
  .)1(تبعوا مذهبهواسبق وكلهم أخذوا من قوله وال الحضوة

جوه رجحان كفة المكتوب أو كما في رسالة بشار بن المعتمر التي تكشف وجها آخر من و
هو يعلم ن جبلة بن مخزمة السكوني الخطيب وب بإبراهيمبن المعمتر  مر بشار" :عن المروي

ثم دفع  ،طووا عنه كشحاأوا قال صفحا أضربوا عم: ، فقال بشرفوقف بشر ،فتيانهم الخطابة
  .)2(نميقهوتإليهم صحيفة من تحبيره 

 لقائي مات وها صارت فيما بعد تحترم بشكل مشروط أمهما كانت طبيعة هذه التصانيف فإنّو  
فإن أحسن فقد استعطف  ،ف فقد استهدفمن صنّ أليف لأنالعلماء  في أمر التّ عليه رأي  جتمعا
ا منهم عيقيقا عند العلماء في تصنيفاتهم وك كنت تجد حرصا دللذ ،استقدفن أساء فقد إو

 ولا ،بجسامة المسؤولية الملقاة على عاتقهم فهم فاتحة عهد جديد في تصانيف العلوم العربية
في كتابه تي أوردها المقريزي أليف الّانية في التّممخالفة ما عرف بالرؤوس الث سبيل لهم عن

ؤوس الثمانية قبل مين قد جرت أن يأتوا بالرعادة القدماء من المعلّ نأإعلم  « :إذ قال" المواعظ"
صناعة هو  من أيمرتبة وصحة الكتاب ووالمنفعة والعنوان والهي الفرض كتاب و افتتاح كلّ

                                                             
  .26مدخل إلى عتبات النص، ص : عبد الرزاق بلال-  1
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ف فهذه العناصر الثمانية تجعل المؤلّ )1(»فيهعاليم المستعملة أنحاء التّ يوأكم فيه من أجزاء و
  .رعيةشّوالمنحه المصداقية وتنتشار والاذيوع  والقة أصلا بالثّ) المالبفتح (

عمق  تي لا تنفصل عنرون شكلياتها الّر حتى بدؤوا يتدبأليف تطوعرفت صناعة التّ إنو ما 
رتبة الكتابة و أنواعوا في مكلّوت ،فرسوالجل زوه عن السميفعرفوا الكتاب و ،منافعهامينها واضم

 معنونا و إذا كان مختوما كانوا لا يرضون  بالكتاب إلاّو ،فصل بينهاوالستقامة الأسطر واالخط 
 ،بعض من يشاكله إلى أو ديانةفي سلطان قد يكتبون بعض من له مرتبة و« :كما قال الجاحظ
بذلك حتى يعونونه ربما لم يرض و ،فلا يرضى بالكتاب حتى يخزمه و يختمه ،أو يجري مجراه

  .)2(»ويعظمه

انيهما وث ،خاتمواللهما الختم أص أونات عتبات النّين إثنين من مكوونيكشف النص على مك  
تاب فتسمعهم يقولون وضع نقش على الك "غة و قواميسهافي معاجم اللّ أما الختم فمنعاه ،العنوان

أيضا ختم واليانة صوالمن وظائفه الحفظ و )3("فيه بنقش الخاتم رثّأو هعليه طبعختم الشيء  و
المؤمنين  العالمين على عباده أمين خاتم رب: في الحديثلكتاب بتعليم الطينة وحفظ ما في ا

يمنع خاتم الكتاب يصونه و عاهات لأنوالتي تدفع عنه الأعراض الّ وعلامته ،معناه طابعه: قيل
له من  ةنفه مأمف على مصنّالمصنّ خاتم أو طابع ومعنى هذا أن ،)4("ا في بطنهاظرين عمالنّ

أليف المعروفةنتساب المغلوط أو ما شاكل ذلك من آفات التّالإ وياع  أالض.  

جلات مطلقة وكان الكاتب يصدر الس ،كتابةوالائل قوانين ديوان الرسوكان من أعراف و  
وأهو طابع منقوش فيه اسم السلطان لطان وويكتب في آخرها اسمه ويختم عليه بخاتم الس 

جل عند يطبع على طرفي السى طين الخاتم ويسمطين أحمر مذاب بالماء وفي شارته يغمس إ

                                                             
  .28ص  مدخل إلى عتبات النص، :عبد الرزاق بلال-  1
  .29المرجع نفسه ص -  2
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وب )1(وإلصاقهه طييكون أحدأن  ستحقّواضروريا في المكتبات  ذلك عد نات الأساسية في المكو
 .العتبات

  وظيفتهمن  فمعناها العنوان أم أن يكون في بداية المصنف  دليله ووصفه يءالشّعنوان  لأن
. ف فيهف إذ كثيرا ما يحملنا إلى الحلم المصنّخبر من أن يساعدنا في كشف غرض المؤلّ لأنّه

القديم كانت لا تطبع فلما طبعت الكتب في  لأن ،من العناية العنوان مشتقّ إن«وقديما قيل 
أليف العربي قد جرت العادة في التّو »قد عنى كتابهول؟ جعل القائل يقول من عني بهذا ،عنونتو

فاته مما العالم أشهر ما يكون بمصنّ لى أسمائهم أي أنعفات العلماء ب عناوين مؤلّالقديم أن تتغلّ
  .ذلكسوى 

  : la semiotique des seuils textuelsسيميائية العتبات النصية -4

يتها في كشف قد الأدبي المعاصر لأهمالقضايا التي يطرحها النّصية من أهم تعد العتبات النّ  
أم في بلادنا العربية حقلا  ،سواء في بلاد الغرب ،لقد أصبحت تشكل اليوم ،أغوار النصوص

النص  ،المناص ،النص المصاحب: عدة لأن هذا الحقل المعرفي بمصطلحات بذاتهمعرفيا قائما 
مجموع "ص في في نهر واحد يتلخّ ها تصبهي كلّو... .،المكملات ،المقدمةخطاب  ،الموازي

 ،مقدماتوال ،هداءاتوالإأسماء المؤلفين ووتحيط به من عناوين  ،التي تخفر المتنصوص النّ
شر التي توجد على صفحة غلاف الكتاب و النّوكل بيانات  ،والحواشي ،والفهارس ،والخاتمات
   .)2(هعلى ظهر

فهي الأساس  ،ة إلى عتبة البيتبلي نسج ووقد سميت عتبات النص بهذا المصطلح فيما ه   
   .كيزة التي يقوم عليها النصروال

   
                                                             

30مدخل إلى عتبات النص، ص: عبد الرزاق بلال-  1  
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  اء في البلاد وس ،راسات القديمة دور العتبات في تشكيل النصوصلقد أهملت الد
 إلاّ ،يتها و ضرورة وجودهان كانت قد أشارت إلى أهمإوالفرنسية أو في بلادنا العربية 

سبوحقليد ذلك لم يكن من باب التّ أن.  
  وبعد القصد لم يكن إلاّصور سم بعمق التّناول المتّهذا التّو رحا الطّذدراسة هذا الحقل به إن 

 ،وتحليل الخطاب ،رس السيميائيوالد ،ساني الحديثرس اللّإنجازات الد"حديثا حيث استفاد من 
   .)1(عايةدوالعالم الإشهار و ،شكيلتّوالصوير فن التّو ،سردياتوال ،عريةوالش
 لابدبالي تو ،وصول إلى الفكرة الرئيسيةوالعمق هذه الأبحاث الحديثة تسعى إلى التّ فكلّ   

من كل الجوانبة المدروسة من الإحاطة بالماد، لايمكن أن "دبيا أ وص سواء كان علميا أالنّ إن
تسيجهتي صوص الّمن هذه النّ م عارياًيقد، لأن بل أيضا بسيجاته  ،داخلهو لمتنهد قيمته لا تحد
لقد كان للغرب  ،يمه كثيرا ما تفيد الأشياء الهامشية في بناء ما هو عظوذلك أنّ )2(ارجهوخ

قد كانت و ،طبيقياوتنظريا نظيمه وتطرحا عقلانيا " العتبات"بق في طرح موضوع الفضل والس
أهم دراسة علمية  الذي يعد "كتابات" بكتابه "جيرار جنيت"فعلية مع والإنطلاقاته المنهجية 

والمقاربة  ،ردها تسترشد بعلم السلأنّ ،ممنهجة في مقاربة العتبات بصفة والعنوان بصفة خاصة
 ،هذا "جنيت"عمل  أن والحقّ )3(حليلمن التّ فرض عنده نوعاًتصية في شكل أسئلة ومسائل النّ
  :يخلصها النّافيفي تشكيل كتابة رهاصات سابقة كان لها الفضل إوما بني على محاولات إنّ

 د على أنإذ أكّ "بورخيص" لـ) المقدمات(بعض الإشارات إلى الموضوع في كتابة    
المتقدمة(ل في عدم ظهور تقنية لدراسات راسات الأدبية لازالت تشتكي من نقص يتمثّالد (

  .المقدمات
ماعة مجلة وج ،الفرنسية "أدب"كحماية مجلة  ،تشكيل حلقات دراسية تهتم بموضوع العتبات-

  ةبمقاربتها وقار ،خطابا ،فقد أصدرت الأولى عددا خاصا بالبيانات باعتبارها "الشعرية"
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 ،textes lisiéres :لموضوع العتبات مثل كما صاغت مصطلحات خاصة  ،يديولوجيةإو
textes d’exorte الشعرية"ا حماية أم "حوره ا مفقد عدد"paratexte"  وقد كانت دراسات هذه

ابقةالمجلة أكثر تطورا لأنها إستفادت من تراكم الحماية الس.  
من حيث بناءها  ،فات لمعالجة أشكال العتباتتخصيص بعض الفصول من بعض المؤلّ   
المعنونة بـ  "les dissémunations "لكتابه " جاك دريدا"كمقدمة  ،والوظيفي ،والفكري ،الفني

hors livere  1(انصرفت في معضمها إلى الحديث عن المقدمة الفلسفيةالتي(.  
في نشوء هذا الحقل المعرفي ذرة الأولى تي كانت البة الّكانت هذه الإرهاصات الغرس   

عر القديم ما وصلنا من الشّ ،فكما هو معلوم فثقافتنا ثقافة شعرية ،"البلاد العربية"ا في أمحديثا، 
ه حيث با وشعراءنا لم يهتم فإن ،يةالعنوان أهم العتبات النص فرغم أن ،ىا حتّلم يكن معنونً

 ،االعنوان حينئذ يكون صوتي ن حدث ذلك فإنإو ،ة القصيدة بعنواند هويادر أن تحدمن النّ«
ا،دلالي أقرب إلى  -"الغدامي"كما يرى -وذلك  )2(سينية البحتري ،لامية العجم ،لامية العرب كأن

وبالنسبة للمصنفات  ،اغة الشعريةهي من صميم الصي ،من إشارة صوتيةروح الشعر لما يحمله 
كثيرا ما يلجأ و ،فقد كانت عبارة عن مرويات شفوية ينقلها الطلبة عن شيوخهم ،النثرية الأخرى

 صانيف تحترممع مرور الوقت أصبحت التّو )3(هؤلاء الطلبة إلى تسجيل ما يقول شيوخهم
عبد الرزاق "كما يقول - أي العلماء في أمر التصنيفرلقائي ما أجمع عليه ت وبشكل مشروط أ

أليف التي أوردها مانية في التّؤوس الثّفون لا يخرجون عن ما يعرف بالرصبح المؤلّأو - "بلال
يأتوا أعلم أن عادة القدماء من المعلمين قد جرت أن «إذ قال  ،في كتابه المواعظ "المقريزي"

ة وصح ،والمرتبة ،المنفعة ،العنوان ،وهي الغرض ،بالرؤوس الثمانية قبل افتتاح كل كتاب
 وطالما أن )4(عاليم المستعملة فيهي أنحاء التّأوفيه من أجواء  هو وكمضاعة  ومن أي ،الكتاب

                                                             
24،25مدخل إلى عتبات النص،ص: عبد الرزاق بلال-  1  
. 225معجم السيميائيات،ص: فيصل الأحمر -  2  
28مدخل إلى عتبات النص،ص: عبد الرزاق بلال-  3  
.الصفحة نفسھا: المرجع السابق-   4  
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لالة فقطالسيميائيات لا تبحث عن الد، طرق تشكيلها كذلك بل هن، للعنوان يحضر ارس فإن الد
ولا مناص للدارس هنا  ،في بنيته ومضامينه للوقوف على طريقة مبدع النص في صنع عنوانه

تي تضعه فيها حظة الأولى الّذ اللّنهو م" "إيكو"ذلك أن العنوان حسب . من أن يلجأ إلى التأويل
  .)1("تاح تأويليفم

محمد "فهذا  ،ابقين لدراسة العنوانثة المغاربة كانوا الساحالب أن ،ي البلاد العربيةفنرى   
محور الإذ هو  ،غمض عنه مافهم و ،نراه يقدم لنا معونة كبرى لضبط إنسجام النص" مفتاح

بمثابة الرأس (...) فهو  ،د هوية القصيدةذي يحدال وهلد ويتنامى ويفيد إنتاج نفسه والذي يتوا
ع المضمون الذي طويلا يساعد على توقّن يكون إه إما ير أنّغذي تبقى عليه والأساس الّ ،للجسد
  .)2(عهبه لابد من قرائن فوق لغوية توحي بما يتينئذ فإنّوح ،ما أن يكون قصيراوإ ،يتلوه
وهناك من  ،مجال لذكرها الآن  ولا ،كما توجد دراسات سيميائية كثيرة تناولت العنوان  

عربال وارسين السيميائيين سواء الغربيين أالد، ص تناولوا عناصر من عناصر النّن مم
وكل هذه الدراسات تحاول الوصول إلى الدلالات " هداءوالإالمقدمة "اصة وخ ،الموازي الأخرى

    .المتضمنة في هذه العناصر
ما دامت أبحاثهم  ،احثون السيميائيون لموضوع العتبات النصيةبوالاد ليس غريبا أن يهتم النقّ

وليس لهم من سبيل  ،ى الإحاطة بها من كل الجوانبلإوتحليلا عميقا صوص تسعى لتحليل النّ
دون أن وهل يستطيع الإنسان دخول بيته ،للوصول إلى ذلك إلا من خلال المرور بالعتبات

  .)3(تمتطي قدماه عتبة لباب
  
  
  

                                                             
.226معجم السیمیائیات،ص:فیصل الأحمر -   1  
.72، ص2001، 2، ط)لبنان(المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، بیروت التلقي والتأویل، مقاربة نسخیة، : محمد مفتاح-   2  

. الصفحة نفسها: المرجع السابق-  3  
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  :النص الموازي- 5
التي تصاحب  ،صيةيشمل شبكة من العناصر النّو ،وع الثاني من المتعاليات النصيةيمثل النّ  

فعلى الأقل ضمن  ،ية المؤلفإن لم يكن وفق مقصد )1(فتجعله قابلا للتداول ،حيط بهوت ،صالنّ
ه فقا يوجأوجا أيمثل سيا ،بهذا المعنى ،نص الموازيفالّ ،مسار تداولي لاينزاح كثيرا عن دائرتها

إنتظار محددة من خلال ما يساهم في رسمه من أفاق ،من جموح التأويل القراءة و يحد.  
ولكنه يشير " seuils" "عتبات"لهذا النوع ببحث كامل في كتابه " جيرار جينيت"يمثل - 

لياتالطروس كنة له في كتابه للعناصر المكو :  
العنوان  ،العنوان الفرعي ،يمثله العنوانوبما أسماه نصه الموازي  ،بهذا المعنى ،يربط النص"

 ،ديلة للعملالهوامش الب ،الحواشي السلفية ،ريالتحذ ،التنبيهات ،التدبيلات ،التمهيدات ،الداخلي
نواع أونوع الغلاف  ،الرسوم ،)تزيين تتخذ شكل حزام(طة الأشر ،الزخرفة ،العبارات التوجيهية

 ،ص بحواشي مختلفةد النّالتي تزو ،غيريةوالمخطوطات الذاتية والأخرى من إشارات الملاحق 
لا  ،رج النصقيب خاناضطرارا للتّل قّوالأ ،القارئ الحصيف بحيث أن ،وأحيانا بشرح رسمي

  .)2(صرف بالسهولة التي يتوخاهايستطيع دائما التّ
  :فضائية النص الموازي-

عبر تداخل سؤال الواضع ،ضمن شعرية النص الموازي،هذا العنصر جانبا إشكاليايطرح 
؟ زء من النصج والنص الموازي هفهل  ،في علاقته الجدلية بفضائيه هذا النص )3(الإعتباري

ص أم للنّ الداخلي  زء من الفضاء ج و؟ وهل ه"تكملة"و "هامش"و "ديل"و "عتبة"أم هو مجرد 
؟ هل هو زء من الفضاء الداخلي للنصوج ؟ هل هيتموضع خارج حدوده "لْفَغَكلام "ه مجرد أنّ

  .؟دال أم مدلول ،دليل

                                                             
.21، ص2007، 1الخطاب الموازي للقصيدة العربية المعاصرة، إرتوبقان للنشر، ط: نبيل منصور-  1  
.22ص: المرجع نفسه-  2  
. 26ص: المرجع نفسه-  3  
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تفضح إلتباس الوضع الإعتباري للنص الموازي  ،السيمولوجيةمن طبيعة  ،هذه كلها أسئلة   
  ارجه في آن واحد؟وخالتي تقع داخل حدود النص  ،وطبيعته الزئبقية

أي في خطاب حامل  ،بحصرها في الصوغ المادي لخطابه ،تتضح فضائية النص الموازي  
ن هذه ارجه إنطلاقا موخأ )الكتاب(حددا قد يكون داخل النص عبرها يحتل فضاء م،لهيئة مادية

  : ين جنسين كبيرين من النص الموازيميز ب" جيرار جنيت"و ،ذات التحديد المادي الفضائيه
 :pretextالمصاحب النصي -أ  

 ومثل العنوان أ ،داخل فضاء الكتاب يأخذ موقعه،ماديو يشمل بالضرورة كل خطاب        
 )1(عض الإشاراتب وأيكون أحيانا مدرجا بين فجوات النص مثل عناوين الفصول و ،تمهيدال

 ،"جيرار جنيت"ذي يتخصص وال )2(التأكيد النص الموازي الأكثر نمطيةب وهوهذا الجنس 
  .الفصول الإحدى عشر الأولى من كتابه

  :epitexteالمحيط النصي -ب

خارج  ،عناصر النص الموازي التي تتموضع بصفة دائمة أو مؤقتة كلّيشمل و      
وار أو غيرها من الأنواع ح وعليق أت وأويل أت وشرح أ رتبط معه بعلاقةوت ،الكتاب

كن ولها نصوص موازية تدور حول النص ص إنّالإضاءة المعرفية الموجهة لقراءة النّ
فالمحيط  ،تجعلها لاتبرح ضمن مقصدية الإنتاج الأصلية )3("مسافة مهمة جدا"عبر 

الالتحاق بالمصاحب قه طبقا في ي مكان خارج الكتاب مع الاحتفاظ بحأ وصي هالنّ
ذين يقتسمان باستيعاب اللّ ،كن تبقى الحدود مفتوحة بين هذين الجنسين الكبيرينولصي النّ

  .  تام كل الحقل الفضائي للنص الموازي
   

                                                             
.27ص: المرجع السابق-  1  
.27ص: نفس المرجع-  2  
  3 .27الخطاب الموازي للقصيدة العربية ص: منصور نبيل- 
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  :الموازيزمنية النص 
موزعة بين الداخلي  ،مفتوحةإذا كان النص الموازي يقتسم فضائية كبرى       

التي  ،الممكنة الانتقالاتخارجي مع استحضار التفاعلات البينية القائمة على قانون وال
  ص يحتاج استكمالا فإن هذا النّ ،تنهار معها كل حدود صارمة متوهمة بين الممارستين

  
  
  
  
  

 ،الإنتظام في أحد العناصر زمنية معينة موزعة على أربع خانات إفتراضية ،لأطره
 ،ه الأزمنة الإفتراضية يتمتحديد هذ إن ،تقتسم الحقل الزمني الممكن للنص الموازي

الأربعة هذه الخانات الزمنية " جيرار جنيت"يندمج  ،أساسا قياسيا لزمنية ظهور النص
  )1(على الشكل التالي ،فيما يمكن تجريد خطاطته ،للنص الموازي في علاقتها بالنص

بحدود صارمة بفصل بعضها عن  ،رغم طابعها التقابلي ،تفظحهذه الخانات الزمنية لا ت 
إذا صاحب ،أكثر في آن واحد متقاسمبحيث تجعل النص  ،ل قد تتبادل التفاعل فيما بينهاب ،بعض

  .)2(بعديا نصا حوادثه

ويتصل بفترة حياته الخاضعة لعامل القيمة  ،هناك مظهر آخر لزمنية النص الموازي      
فإذا  ،لغير قانون الصدفةدونما إلغاء للعوامل الاعتباطية التي لا تخضع  ،وظيفيةوالالاعتبارية 

                                                             
.  28ص: المرجع السابق -  1  
.29المرجع نفسه ص -  2  

 

 النص
 

)في مقابل( نص موازي سابق  نص موازي أصلي  

)في مقابل( نص موازي قبلي   نص موازي بعدي  
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يختفي كذلك أن فإنه بإمكانه ،عنصر من النص الموازي أن يظهر في أي وقت يكان بإمكان أ
   )1(فعل عامل تقدم الزمنب وأ ،مجرد تدخل غريبب وأ ،بقرار من المؤلف ذاته،نهائيا أو مؤقتا

كل  فكذلك إلغاؤه بحيث إن ،في بعض الأحيان مؤقتا ،فمثلما يكون حضور النص الموازي  
هذا و )2(يستطيع أن ينبثق ثانية بمناسبة طبعة لاحقة ،فه بمناسبة طبعة جديدةحذ تمعنصر 

 ولاإن كان شديد الإرتباط بخاصته الوظيفية أساسا فه،الوضع الغير مستقر لقيمة النص الموازي
الذي  ،فصل بالوضع الإعتباري للمؤلّقافية تتّوثمن دلالته إجتماعية  ،في بعض الأحيان ،يخلوا

  .)3(كان يبحث عنها من قبل في الخارج ،متلاك سلطة رمزية ذاتيةا وتطور تاريخيا نح

  :تداولية النص الموازي

  :سياقية النص الموازي 

باعتبارها  ،عن تصور لغوي مركزي لعناصر النص الموازي" جيرار جنيت"رغم صدور    
إلى احتمالية " عتبات"ابه تفهو يشير إلى مقدمة ك »تتقاسم كلها الوضع الاعتباري اللساني للنص«

 ،على رأسها عنصر السياقو ،لغويةتوسيع تعريف النص الموازي يشمل عناصر أخرى غير 
عظم أهمية هذا العنصروت. الي في تلقيهر بالتّؤثّوتنا يساهم في شيم تداولية النص باعتباره مكو، 

     .)4(خاصة عندما ندرك القيمة التواصلية الجوهرية لكل الأجناس الخطابية للنص الموازي

 "الحدثي"بالنص الموازي  ،اللساني مغير المستجيب للمقو ،هذا النوع" جيرار جنيت"يسمي  
رغم تباين  ،لكنها تؤثر في تلقي النص ،يجمع ضمنه بداهات معروفةو ،factual) السياقي(

 بين عناصر بسيطة تتصل" نيتج"ز وهنا يمي ،اصر المدرجة تحتهالوضع الإعتباري للعن

                                                             
. 29ص: المرجع السابق -  1  
.المرجع نفسه الصفحة نفسها-  2  
.المرجع نفسه الصفحة نفسها-  3  
. 29الخطاب الموازي للقصيدة العربية المعاصرة، ص: منصور نبيل -  4  
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حصول على جائزة أدبية ال وأ ،مثل الإنتماء إلى أكاديمية معينةللكتاب " الثقافية"المعرفية  بالسيرة
بين ثلاثة  "جنيت"تتقاسم كلها الصفة السياقية ضمن هذا العنصر يميز " عمقا"عناصر أكثرو

  :أنواع

  : c.auctorialالسياق التأليفي -أ  

  : c.generiqueالسياق الأجناسي  -ب

   c.historique : السياق التاريخي -ج

ولكنه إنطلق من بداهتها لصياغة مبدأ عام  ،"جيرار جنيت"هذه الوقائع السياقية لم يحللها  
هذا الطرح يتوسع مفهوم النص الموازي لصالح الإحتمالية وب" كل سياق يمثل نصا موازيا"يعتبر 
الذي مهما بدت مركزيته يبقى قاصرا عن استنفاذ كل المظاهر  ،تتجاوز المظهر اللساني ،أوسع

ق التشكيلة التي لم تخص بأي اعتبار ح ويقونية أالأ وياقية أسواء الس ،الإحتمالية للنص الموازي
  .)1(بناء على إختبار منهجي صريح ،"جيرار جنبت"من قبل 

  ):المرسل إليه -المرسل(محافل النص الموازي  

بالنظر في المحافل المشكلة لشبكته التواصلية  لا تكتمل العناصر التداولية للنص الموازي إلاّ 
فيمكن أن يتعلق الأمر بالمؤلف   ،فبالنسبة للمرسل" مرسل إليهوالطبيعة المرسل "أي بالنظر في 

نسب صيغ وب وول ،من الطرفين يتقاسمان مسؤولية النص كلاً إذ أن ،ناشره أحياناب وغالبا أ
قد و ،لقيةوتا ما ينوبان على إرسال نصوص موازية تهم تداول الكتاب هما غالبو ،متفاوتة

يتحمل مسؤولية إرسال تمهيد  )2(ا عن جزء من مسؤوليتها لصالح الطرف الثالثطوع ،يتنازلان
 وأ ،سواء كان من طبيعة لسانية ،ص الموازينوع آخر من النّ يأ وعليق أو شرح أو رسم أت وأ

                                                             
.30ص: المرجع السابق -  1  
. 30الخطاب الموازي للقصيدة العربية المعاصرة، ص: نبيل منصور -  2  
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 ،ناشرال وبطلب من المؤلف أ ،كل نص موازي أنتجه طرف ثالثأو  ،شكيليةت وأيقونية أ
 وبالنسبة للمرسل إليه فه  pallograpeص الموازي الغيريبالنّ "جيرار جنيت"بمصطلح عليه 

إنه  ،سواء كان مصاحبا نصيا أو محيطا نصيا ،محفل الأساسي الذي يستهدفه النص الموازيال
ختفائه لا يستطيع النص أن يحمي سيرورته الجمالية إوودون تدخله  ،ته النصيةير إنتاجمبر

ي طرف ثالث أ وأ(ناشر ال والمتحملة في مجتمع القراءة ضمن هذه القصيدة و يوظف المؤلف أ
   .)1(نصلللصالح إستقبال أفضل كل ما يكتنزه من سلطة رمزية ) ينتدب من قبلهما

ذاته بقدر ما تتجسد أيضا في فهي بقدر ما تتجسد في مادية النص الموازي  ،أما الرسالة
الذي تحمله ....) يديولوجيالإ ونقدي أال وأ ،جماليال ومنهجي أال والبيداغوجي أ(طبيعة الخطاب

اءهإلى جمهوره أو قر .داولية بقوتها التّ" جيرار جنيت"فعاليتها ترتهن بما يسميه  إن
F.illocutoire، التي  ،في تفاعل مقصدية المؤلف ،أي قدرتها على التأثير في التيارات المتلقي

  .)2(تحويلال ومثلما أن تخرقه بالتعديل أ ،المرحلة انتظاريمكن أن تتجاوب مع أفق 

   القوة التداولية لرسالة النص الموازي لا يمكن التنظير لها إلا من خلال أبحاث في  إن
سيميولوجية القراءة التي تروم القياس التجريبي لدرجة و نوع تأثير هذا النمط من الرسائل في 

 إن. يضا في كيفية إستقبالهم للنصوصأو ،جمهورال وثقافية للقراء أوالالجمالية  تياراتخالإ
أن تتبادل الإضاءة مع ما يشكل  يمكن ،النص الموازي بحسب هذا الطرح التداولي رسالة

 ،موضوعا تجريبيا بالغ التنوع" جيرار جنيت"التي تعتبر بالنسبة لـ ) وظائفال وأ(ظيفته و
ن تمثل إذن إفوظيفة النص الموازي يمكن  )3(ينبغي إستخراجه بطريقة إستقرائية نوعا بنوع

يكمل مشهد ولمرسل إليه والمني لرسالته في علاقتها بمحفل المرسل ضال والمظهر الصريح أ
خصيص القول في ت ونح ،في الفصلين النظريين اللاحقين ،بناء شعرية النص الموازي نتجه

                                                             
.نفس المرجع السابق الصفحة نفسها-  1  
. 31المرجع نفسه ص-  2  
.المرجع نفسه الصفحة نفسها-  3  
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ء وذلك من خلال مقاربة في البحث تجمع بين إعادة بنا ،الأجناس الخطابية للمصاحب النصي
 ،يه أخرىغنائها بالإنفتاح على بناءات نظرإو ،"رار جنيتجي"  صياغة التصورات النظرية لـو

الموسيقى وب ،وعلى نماذج من النص الموازي المتصل بالشعر الفرنسي في القرن التاسع عشر
يروم تحقيق هدف  ،توسع على محدوديتهوالد الإغناء مشهو ،يرسم في بداية القرن الماضوال

ذلك بما جعلها و ،اوب مع إشكالية الدراسة الحاليةبما يتج" جيرار جنيت"تجاوز إشكالية : مزدوج
ثم الإفادة من دراسة نمادج  ،طابا شعريا حدائيا في آنوختتفتح على ما يجول من النص كتابا 

التي سيحاورها الشعر  ،فنيةوالمن النص الموازي الغربي في بناء نظرية الحداثة الشعرية 
قبل أن يتجه لنقد ما تسرب من  ،معياريتهايبني محتمله الحداثي إنطلاقا من و ،المعاصر

 .غة الواصفة لإبدالاتهاللّاميتافيزيقا 

  : أنواع العتبات النصية ودلالاتها- 6

  :بؤرة العنوان/ 1

تعد دراسة العنوان سواء في الشعر أو في القصة معلما بارزا من معالم المنهج السيميائي    
على خلفية أن العنوان هوية النص التي يمكن أن تختزل فيها معانيه و دلالته المختلفة ليس هذا 

 ىالمغزومدى قدرة مبدء النص على اختيار العنوان  ،يديولوجيتهوااته بل حتى مرجعي ،فحسب
 la paratexteالعنوان من أهم عناصر الموازي  بب عدلهذا الس ،ممثل للنصوال ،مدهشوال

إذ يحتل العنوان "النص و كذا المدخل الذي يلج من خلال القارئ إلى حظيرة النصتنسج التي 
الصدارة في الفضاء النصي للعمل الأدبي فيتمتع بأولوية التلقي وطالما أن السيميائية لا تبحث 

بالإضافة إلى بحثه عن  ،بل أيضا عن طرق تشكيلها فإن الدارس للعنوانعن الدلالة فحسب 
  .)1("مضامينه للوقوف على طريقة مبدع النص في صنع عنوانهنية العنوان وبيحفز  ،الدلالة

                                                             
لعبد االله العشي محاضرات الملتقى الوطني الأول السيميائية والنص " مقام البوح"سيميائية العنوان في : شادية شقرون -  1

  . 271منشورات جامعة بسكرة، ص.2000نوفمبر  8- 7الأدبي،
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  :المفهوم اللغوي للعنوان/1- 1

أحدهما ،العين والنون أصلان"غة عن الجذر عن س اللّيبن فارس في معجمه مقايايقول    
و من خلال تحليلنا للنص  ،)1("والآخر يدل على الحبس ،عراضهوايدل على ظهور الشئ 

  :المتعلق بهذه المادة يمكننا تمثيل محتواه كما يأتي 

  

  

  

  

  

  

  

تحقيق التحليل لابد من ضبط العناصر الأساسية المتعلقة بضبط المعنى الأصلي الأول ول  
  "عنوان الكتاب"تي تصب إليها والمعاني المجازية والمعنى الأصلي الثاني  وال

 :يحوي المعاني الفرعية الآتية فمن حيث المعنى الأصلي الأول فهو   - أ

  يرالس فيالتقدم -1
                                                             

  .2، ص2011جوان  14العدد) الجزائر(العنوان، مجلة الأثر، جامعة قاصدي مرباح ورقلة : عتبات نص : بلقاسم مالكية  -  1

 المعنى الأصلي الأول
عتراضوالإالظهور   

 المعنى الأصلي الثاني
 الحبس

 المعاني اازية

الكتاب عنوان  

"عن" الجذر   
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  العتاد-2

  المشاركة-3

  المفاجأة -4

  الارتفاع  -5

  :فهو يحوي المعاني الفرعية الآتيةالأصلي الثاني  أما المعنى-ب

  الحظيرة-1

  الجنسيةالمعنى الذي حبس العملية -2

  مقود الفرس  -ج

رة كركز في حقيقتها حول فين نتعمق في تحليل المعاني الفرعية نجدها تتمحنحن و  
ركة ح وكما أن الحبس ه ،مادية أو داخلية نفسيةارجية  خة هذه الحرك كانتسواء  ،الحركة
  .منعدمة

   :ومن فكرة الحركة هذه تم اشتقاق المعاني المجازية الآتية

 انقاده: ذل لي عنانة  -1

 لا يتقاد : هو شديد العنان  -2

 ......................إذا كان مستويين في هما يجريان في عنان واحد  -3

 رشاقة واليراد بخ الخفة : فلان طرب العنان  -4

 لا يذاذ عما يريد لشرفه أو ولماله: فلان طويل العنان  -5

 انجح في حاجته: جاء ثاني عنانه  -6
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عنوان  الذي يقول و هذه المعاني إليها الأصلي منها و والمجازي تصب إليها في المعنى ال
" أبرز ما فيه"و كلمة  )1("ظهرهأوبرز ما فيه يلأن  ،عنوان الكتاب :و ما الباب"فيه ابن فارس 

نى اللغوي العام الدلالات فالعنوان من هنا يحمل من حيث المع ،كل المعاني السابقة إلىتحليلنا 
  :الآتية

شيء الأكثر استقطابا في الكتاب إذا ما استثنينا الجانب ال والعنوان ه أي أن: الظّهور -1
  ...جليدوتالمادي للكتاب من ورق 

كل عنوان لكتاب ما يدخل في علاقة تعارض مع العناوين الأخرى حتى  أي أن: الإعتراض2
 .يمكنه تمييز الكتاب الذي يحمله

عنوان كتاب ما يفيد هذا الكتاب من خلال جعله محصورا في حدود  أي أن: الحبس -3
د فتقول هذا الكتاب عنوانه كذا أي أن العنوان رسم لنا الحدو ،معينة ترتبط بالعنوان الذي يحمله

المعاني المجازية  نإغيره من الكتب بالدخول فيها كما ل والتي لا يمكن فيها الخروج عنها أ
  .تمنح كلمة العنوان نإيمكنها 

  :ايحاءات كثيرة منها*

  .الانقياد يمعنى أن الكتاب ينقاد الى عنوانه الذي يلهب دور الموجه للكتاب-1

 .من ذلك فإن وضع عنوان الكتاب يجعله غير قابل للتوجيه خارج هذا العنوان وعلى العكس

  :)2(المفهوم الاصطلاحي للعنوان -2- 1

حين لا تحدد معانيها  ذلك أن الأشياء  ،البحث عن المعنى هو غاية الإنسان الأولى: أولا
قد اهتمت و ،تصبح علاقة الإنسان بها مهتزة كالسائر في الظلام لا يعلم إلى أين ينتهي بخطواته

                                                             
  . 3، 2نفس المرجع السابق ص -  1
  . 4، 3نفس المرجع السابق صلا -  2
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و في الثقافات المختلفة بالبحث عن أعن المعنى ،علوم عبر العصوروالفلسفات والالأديان 
عصر الحديث تطور قد عرف البحث في الويقينية المطلقة والة المطلقة تشكيكيرددت بين الوت

 وهسيمولوجية ووال ،خاصة على يد اللسانيين أولا ثم على يد علماء السيمولوجيا لاحقاوبكبير 
يخلص  والذي ،لظهور اللسانيات مجاله عملهفي البداية الأولى  "دي سوسيير"ه علم الذي حددال

 ،)1(الحالة الاجتماعيةذي يخلص بدراسة حياة العلامات داخل والّ ،بدراسة حياة العلامات داخل
ذلك لأن كل الأنظمة السيميائية غير اللغوية و ،من هنا وجدت السيمولوجيا نفسها تهتم بالعنوانو

يؤكد " رولان بارت"و على هذا الأساس نجد ،اللغة للتعبير عنها إلىإضافة الى اللغوية تحتاج 
أمر غة أن تتواجد خارج اللّ شياء التي تستطيع مدلولاتهاالأ وتخيل نظام من الصور أ" على أن

أن الباحث " :بقوله "صلاح فضل.د"هذه الحقيقة يوضحها و )2("يزداد صعوبة أكثر فأكثر
غم  من أنه يباشر عمله على مواد غير لغوية فإنه لا يلبث أن يجد اللغة السيميولوجي بالر

 -لا كمجرد نموذج-ل عنصر الأغنى عنه غة الحقيقية التي تمثّهذه اللّ ،محيطة به من كل جانب
 :الأمر مقولة أن يعكسوا في نهاية إلىا يضطر بعض الباحثين مم...إنما كوسيط للدلالةو
لغة على اعتبار أن موضوعها لا ل جزء من علم الّالسيمولوجية تمثّ يرون  أنو "سيوسور"

ه ا لا زائدا لأنّصرا أساسيمن هنا يصبح العنوان عنو يخرج عن كونه الوحدات الدالة الكبرى
 "جيرار فيقنز"قد حدد الباحث غوية وغير اللّغوية منها ويرتبط بكل أنواع الأنظمة السيميائية اللّ

G.VEGNES  3(مجالات استعمال العنوان كثيرا من(.  

حجم  ،ذو شكل   MICRO-TEXTE "نص جزئي"العنوان بأنه " جيرار فيقنز"يعرف  :ثانيا
 ،رسم ،نص(تعيين شيء أو نظام سيميائي معين  إلىذي يهدف وال) جملة،عبارة،كلمة( متغّيرين

ويمكننا أن نستخرج من هذا التعريف الملامح  لصالح قارئي عمومي ) عرض ،عمل موسيقي

                                                             
  .5:، ص2011جوان /14، العدد)الجزائر(عتبة النص، مجلة الأثر، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة  : بلقاسم مالكية-  1
  .6-5:المرجع نفسه، ص-  2
  .6-5:المرجع نفسه، ص -  3
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 هذه الملامحيل في الفصول القادمة من البحث وتي سنعود لدراستها بالتفصوالالكبرى للعنوان 
  : الكبرى يمكننا تحديدها فيما يلي

  :)النص ( العنوان  -1

العنوان من حيث الحجم يعد صغيرا مما يجعله في الكثير من  حيث أن ،هذا يطرح إشكالاو
كانت الجملة على حد  وإذاهذا يجعله يتميز بثنائية هي الجملة النص و ،الأحيان يطابق الجملة

 ومستوى النح: من هنا يتواجد على مستويينفإن العنوان  ،)1(النحو يتناولها إلي بول يلويفيلد
ذلك و ،مما يحتم دراسته من حيث بنيته كجملة ،النص/مستوى اللسانيات النصية و/ جملة ال
ثم الارتقاء  ،لاليةدوالنحوية والصرفية وال ،الصوتية: ناوله في مختلف مستوياته اللغويةبت

 .الدراسة الوظائفية على اعتبار أن جزء عملية الاتصالص الذي يحتم مستوى النّ إلىبالدراسة 

فإنه لا يتوفر على كل خصائص هذا الأخير ذلك ،نصا لكن العنوان على الرغم من كونه 
بل يرتبط بنص أ و نظام سيميائي ،لأنه غير مستقل بذاته،أي أنه ناقص،ص جزئيـه نـأن

نص أو نظام سيميائي والأو على حد تعبير جيرار فيقنز أن العنوان سؤال ،يأخذ معناه منه،آخر
ومن هنا فإن العنوان واسطة اتصال بين النظام السيميائي الذي يرتبط به  )2(جواب لهذا السؤال

 :وعلى هذا نستنتج وجود ثنائيين هما ،ين المتلقي لهذا النظاموب

 النظام السيميائي / ثنائية العنوان   - أ

 ثنائية العنوان المتلقي   - ب

عبر  متلقي لا يمكنهما أن يتصلا مباشرة إلاّوال ،كلا من النظام السيميائيعلى أساس أن   
هذا الدراسة التي تركز فيها كثيرا من  ،ووفق هاتين الثنائيتين يمكننا دراسة العنوان،العنوان

  .الباحثين على وظائف العنوان بالدرجة الأولى

                                                             
.5:، ص2011جوان /14، العدد)الجزائر(عتبة النص، مجلة الأثر، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة  : بلقاسم مالكیة-   1  
  .6- 5:المرجع نفسه، ص- 2
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 ضبطهم لتصنيف هذه الوظائفاجتهادات الباحثين و ضهذه الفقرة يتعرض لبعإننا في : ثالثا 
  .دراستنا لعناوين المؤلفات النقدية القديمة تي على أساسها سنبني وال

  :يحدد جيرار قيفنز للعنوان الوظائف التالية - أ

  التسمية-1

  التعيين-2

  الإشهار-3

  )1(الشرح-4

 :للعنوان الوظائف التالية  C.GRIVELو يحدد -ب 

  التحديد-1
  الإستحضار-2
  )2(التأمين-3
  :فإن للعنوان الوظائف الآتية  C.ACHOUR-S-RESSOUGعند كل  -ج
  EMBALLالتعبئة -1
  التذكر-2
  الإزاحة-3
  القطيعة-4
  )3(الاستهلال -5
  :نجد للعنوان الوظائف الآتية  H.MITTERANDعند - د

                                                             
  .5:، ص2011جوان /14، العدد)الجزائر(عتبة النص، مجلة الأثر، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة  : بلقاسم مالكیة-  1
  .7-6:المرجع نفسه، ص -  2

7-6:المرجع نفسه، ص -   3   
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  التعيين-1
  التحريص-2
   .هي الوظيفة التي يشارك فيها رولانبارتو )1(الإيديولوجية -3

  فتجد   G.GENETTEعند  -هـ 
 الاعزاء -1

 الإيحاء -2

 الوصف -3

 التعيين  -4

مع إضافة " جاكسون"دها  حد كما غة و كما أن هناك ربط وظائف العنوان بوظائف اللّ
  "نريس هوكس"يقونة التي أوردها الأ والوظيفة البصرية أ

  :صبري حافظ فإن للعنوان وظائف هي ا عندأم -ز

  التلخيص-1

  التبسيط-2

  الترميز  -2

و من خلال كل الوظائف نجد أنفسنا أمام فوضى كبيرة تحتم علينا تصنيف كل هذه  
نحن هنا نقترح تصنيفا لهذه الوظائف وفق الثنائيين الوظائف حتى يسهل التعامل معها و

  :مجموعتين إلىقسم الوظائف نفت ،المذكورتين سابقا

                                                             
7-6:المرجع نفسه، ص -   1   
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سميها وت ،تظم الوظائف التي تربط العنوان بالنظام السيميائي :المجموعة الأولى  - أ
 ،التعبئة ،التأمين ،التحديد ،الشرح ،التسمية ،التعيين ،الوصف(الداخلية للعنوان  بالوظائف
 ....) .الإيديولوجية ،الترميز ،التبسيط ،التلخيص ،الاستهلال

 الوظائف التي تربط العنوان بالمتلقي للنظام السيميائي عةالمجمو :المجموعة الثانية   - ب
 ،التذكر،الاستئمار ،الاستحضار ،الايحاء ،الإرغاء(يها بالوظائف الخارجية للعنوان نسمو

  )التحريض ،الإزاحة ،القطيعة

  هل يكفي التحليل الوظيفي لدراسة العنوان؟ لكن
ان السؤال السابق يطرح علينا استكمالا آخر يتعلق  بالعنوان كيف ندرس العنوان ؟ : رابعا 

  :نقول ان هناك مقاربين لدراسة العنوان وللإجابة على هذا السؤال 
 ،الصوتية(غوية المقاربة التي تعتبر العنوان بنية لغوية فتدرسه من خلال مستويات اللّ

  .ورفاقه   J-MOLINDمن الدراسات التي نهجت المنهج دراسة و) الدلالية ،النحوية ،الصرفية
عنصر  من عناصر عملية  هأنّ تي تدرس العنوان على أساسوهي الّ:  المقاربة الوظيفية

  .الإتصال

  :ذي يشمل المستويات الآتية العنوان والمستوى بنية -1

  ).الحجم(المستوى الكمي  -أ

  .المستوى الصوتي-ب

  .المستوى الصرفي-ج

  .المستوى النحوي- د

  .ـ المستوى الدلاليه

  .المسكوكيالمستوى -و
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  .عنوان ضمن عملية الإتصالال وأمستوى الوظيفة الخارجية للعنوان -2

  .)1(مستوى الوظيفة الداخلية للعنوان أي العنوان ضمن علاقتة مع النص النقدي-3

  :فضائية العنوان-

  :أربعة أماكن  نشرواليحتل العنوان في النظام الحالي للطباعة 

  .مقدمة الغلاف-أ

  .ظهر الغلاف-ب

  .صفحة الغلاف-ج

  .)2(صفحة العنوان المختصر- د

أكبر ضمن الجهاز  جعل منه دالاّوت ،ها مواقع أربعة تعطي سلطة العنوان المركزيإنّ- 
في  بحيث لا نصادف خروجا عنه إلاّ ،الذي يحرص الناشر عموما على احترام نظامهالعنواني 

  .بعض الطبقات الشعبية

  :أهمية العنوان  

إن العنوان نسبة "يقول جميل حمداوي ) النص الموازي(يعد العنوان أهم عناصر المناص  
مولد الفعلي ال وفإن العنوان ه ،مولودال ورحيمة تولد معظم دلالات النص فإذا كان النص ه

  .)3(يديولوجيةوالإالفكرية  بعادهوإلتشابكات النص 

                                                             
.7نفس المرجع السابق ص-  1  
. 42الخطاب الموازي للقصيدة العربية العاصرة، ص: نبيل منصور-  2  
.107ص  3،1997،ط25السيميوطيقا والعنونة، مجلة عالم الفكر، مج : جميل حمداوي-  3  
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كمن أهمية العنوان في أنه يقوم على تحديد علاقة القارئ بالنص الأدبي ذلك أننا لا وت   
ءتنا اقرفالعنوان هو من يحدد  ،نطلاقا من العنوانإ عمل الأدبي إلاّال ونغوص في خبايا النص أ

ها إنّ ،خرى تصدمأوعناوين تدهش  ،هناك عناوين تشدنا وأخرى تصدنا ،لهذا النص أو ذاك
 ولالات أتحمل في طياتها قدرا قليلا أو كثيرا من الدmessage codes رسالة مشفرة 

  .)1(معانيال

 ،إذ يحدد هوية النص المبنية على مقومات العنوان ،كما يعد العنوان بمثابة الرأس للجسد    
 تناصيةفالعنوان من خلال طبيعته المرجعية الإيحائية غالبا ما يتضمن أبعادا ، النهابة ،البؤرة

 ،يعلن قصيدته المبدع ومراميه الأيديولوجيةويكشف الغامض  حاليإوإشارة التالي فهو دال وب
همية في مقاربة النصوص بنية أ وبل هو عنصر ضروري ذ ،يس عنصرا زائدال وة فهومن ثم

هدمه من أجل إضاءة النص لكونه بحقي النص  ىإل ودنا من يدعوجأننا  إلاّ ،و دلالة وظيفة
أن العنوان بالاختصار أما العنوان عند اللغويين عبارة عن ظاهرة تكشف عن باطن أي 

العلاقة هذا الكشف يتم عن وي عليها المتن وكاشف عن الخبايا التي ينطال وظاهر هوالالسطحي 
في هذه الحالة لا يكشف العنوان عن محتوى و التي إختارته ين الذاتوبالموجودة بين العنوان 

زوايا لدى المؤلف والكتاب فحسب بل يتعدى ذلك إلى تصوير بعض الزوايا النفسية الخفية 
  .)2(أخرى سوسيونفسية تتصل بالمجتمع الذي أنتج وسطه هذا الكتاب

بعد أن كان يمر عليه أضحى الآن يولي أهمية كبيرة له  ،من اهتمامات النقد العربيو   
 برازإحليلي عام يعتني بوتحيث أصبح العنوان عندهم يتدرج ضمن سياق نظري  ،مرور الكرام

 ،اصدته الدلاليةحديد جانب أساسي من مقوتمن وظيفته في فهم خصوصية النص  ،ما للعتبات

                                                             
.99،ص2009، 1بين المنظوم والمنبثق في شعرية الرواية، إتحاد الكتاب الجزائريين، ط: وسيلة بوسيس-  1  
. 20ص 1997، 1مقالات نقدية في الرواية العربية، دار النشر الجسور، جدة ط: موسى أغربي -  2  
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لهذه المحافل  الاعتباردقيقة تعيد هتمام أضحى في الوقت الراهن مصدرا لصياغة أسئلة ا وهو
  .)1(انشغالهاويعين طرائف وقوفا عندما يميزها  الأنساقالنصية المتنوعة 

من حيث هو مؤشر  -سليل العنونة-تنبثق أهمية العنوان  حسين سب خالد حسينوح   
وجود والالفاصل بين العدم  الحد -أي العنوان-لكونه  ،ينقد النص من الغفلة ،حديديوتتعريفي 
في هذه ) العنوان(ر كينونة الإسم ن يحرأ وه) عنوانا(ا ص إسممتلاء فأن يمتلك النّوالاالغناء 
الشقة التي ترمي بثقلها  ،من هنا" يموت الكائن و يبقى إسمه:"هو علامة هذه الكينونة  ،الحال

فيستبدل  ،سميتهوتيقصد عنونته  -القفل-ص هو يقف إزاء النّو ،معنونال وى أعلى المسم
إلى أن يرتضي النص  ،النص الموحدالمفاتيح مفاتيح لباب  نأ وإثر الآخر كما لالعنوان 

  .)2(عنوانه

  :  الفاتحة النصية  -2

قدي العربي القديمة ارس النّمور التي اهتم بها الدتعتبر العناية بمصطلح القصائد من الأ
بعادها النفسية أو عالمطال رمزية ،في دلالة حثبفي تحليلوالهذه المقاطع بالدراسة "ديثة إذ وح
  .)3("غيرهاحضارية ووالفنية وال

وذلك ما يسمى مفهوم الاستهلال الذي عدد شرطا ضروريا لكي يكون النص الشعري     
وبالتالي المتلقي  ،الأولى التي تربط النص بالتلقي )4("أنه الومضة"إذ ،ناجحا في كل جوانبه

صناعة "في كتابه العمدة في " إبن رشيق القيرواني"بالنص الشعري وقد أشار إلى هذا الأمر 
فإن الشقر قفل أوله مفتاحه و ينبغي للشاعر أن يجود ابتداءا شعره فإن "في قوله " الشعر و نقده

                                                             
.المرجع نفسه الصفحة نفسها-  1  
).مغامرات تأويلية في شؤون العتبة النصية(من نظؤية العنوان : خالد حسين حسين -  2  
  .36ص ،2000ط،الشرق، المغرب ،افريقيا ،تقديم ادريس ناقوري ،النقد العربي القديم ،دراسة في مقدمة ،مدخل إلى عتبات النس: عبد الوزاق بلال-  3
  .18دط، دت، ص،توزيعوالدار فرحة النشر ،دراسة في بنية التناسب النصي ،شعرية استهلال عند ابي نواس: حسين اسماعيل-  4
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اعر قصيدته إذ استهل الشّ ،)1("وبه يستدل على ما عنده من أول لحظة ،أول ما يقرع السمع
  .بمقطع مكون من سبعة

  :الخاتمة النصية-3

هذه الأخيرة تبحث في خاتمة النص الشعري لتقدم إجابات شافية لما طرحه الشاعر من   
سئلة تبحث عن مخرج من خذا المأزق النفسي الذي يتجرع مرارته الشاعر في كل أو ،حيرة

ز رمجفاف الذي يعيشه في وسط تتوالحنين والذكرى من خياله الشعري المتأزم بمرارة الشوق 
وزحافات يتعثر فيها وسط الإخفاقات  ،الإنسانية لتصبح كل معانيه عللفيه كل المشاعر 

فمنهجه تفسيراتها و قراءتها وفق منهجية علمية عطيها وت ،تي تبحث عنها السيمياءالعاطفية الّ
  .ناقدوالفق عليها سلفا بين المتلقي ليات متّآعلى 

                                                             
العمدة في صناعة الشعر و نقدة، حققه وعلق عليه وضع فهارس الدكتور عبد الواحد : أبو علي بن رشيق القيرواني-  1 

  .350، ص 1،2000، ط1شعلان، مكتبة الخانجي بالقاهرة، ج
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  :»حين بعد نلكو....سأحبك« لديوان السيميائي التحليل*

  تبقى الشعرية الإبداعية النصوص على السيميائي للمنهج الإجرائية المستويات تطبيق إن 

 الأدبية النصوص أن المعلوم ومن لآخر باحث من تقنياتها في تختلف معقدة معرفية عملية

 جل نجد ذلك ومع النصاني، النقد دائرة في يصب الذي اللساني التحليل عملية  تقبل كلها

 منهم البعض عند تتأسس لم لأنها النقدية الممارسة أدوات مسألة في يخوضون مازالوا النقاد

 الآليات لهذه رؤيتنا كانت هناك ومن ناقد كل عند المعرفية والمشارب الرؤى لاختلاف

  :كالآتي مصنفة وهي جمالي فنيوه وما لسانيوه ما بين الجمع في تتمثل النقدية

I-النصية العتبات:  

  :الخارجية النصية العتبات-1

 :العنوان-أ

 بعض يطرح تعريفه فإن لهذا )الموازي النص( مناص عناصر أهم بين من العنوان يعد 

 العصر ذلك، قبلوأ النهضة عصر عرفه كما "العنونة فجهاز" التحليل، في علينا ويلح الأسئلة

 قصره،وأ لطوله ليس التعقيد هذاوأ مربكوأ أحيانا معقد مجموع كونه مهم لعنصر الكلاسيكي

 صفحة على مطبوعة كتلة عن عبارة فالعنوان وتأويله تحليله على قدرتنا مدى  مرده ولكن

 العنوان في والمهم )1(النشر داروأ الكاتب اسم مثل أخرى لمصاحبات الحاملة العنوان

 الأصلي؟ نصه يناص والتأويل للتحليل قابل كنص قراءته يمكننا كيف أي الكيفية، سؤالوه

 بعد المجال هذا في كمختصين )هويك ولوي دوشي، كلود( من كل )جتيت( ناقش ما وهذا

 العنوان أي ZADIG بـ اليوم نسميه ماوه العنوان بأن "هويك لوي" يرى حيث رأيهما عرض

 وفه بعده الذي أما عنوانواله الفاصلة قبل الأول الجزء في يأتي ما فكل ،)1973( الأصلي
                                                             

: من النص إلى المناص، منشورات الاختلاف، الدار العربية للعلوم ناشرون) جرار جنيت(عتبات : عبد الحق بلعابد-   1
  .56ص
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 "العنوان سمة" كتابه في وشمولا دقة أكثر تعريفا له ليقدم )SOUS-TITRE( الفرعي عنوانال
 على تظهر قد نصوص، حتى وجمل كلمات من اللسانية، العلامات مجموعة" إياه جاعلا

 اأم )1("المستهدف جمهوره ولتجذب الكلي، لمحتواه تشير وتعينه، عليه لتدل النص رأس
 :للعنوان عناصر ثلاثة فيقترح ،"دوشي كلود"

  ).ZADIG( العنوان :أولا

 العناصر بأحد معلماوأ موسوما نجده ما وغالبا )SECOND TITRE( الثانوي العنوان :ثانيا

  .وجهته على ليدل ملائيةوالإأ الطباعة

 رواية،( للعمل الكتابي بالجنس للتعريف يأتي عامةووه )SOUS-TITRE( الثانوي العنوان :ثالثا

  ...).تاريخ قصة،

   :العجمي المعنى

 الكتاب وعن إليه وصرفته له عرضته أي لكذا هتُنْنَعوأَ الكتاب تُنْوعنَ :اللسان صحب قال

ينّعه عان نَنَّوعكَ :هنْعنَوه، نْوعتُنْوه لْوعتُنْوالمعنى من مشتقّ واحد، بمعنى ه.  

 ياء النونات إحدى من أبدلوا ،هتُنْونْع إذا ةًينعتَ هتُينَّوع اينًنعتَ الكتاب تُنْنَّع :اللحياني وقال 

هلأنّ اعنوانً يوسم يععنَّ وأصله ناحيته من الكتاب نواوا إحداها قلبه اتْونَالنُّ كثرت فلما ان 

 الذي للرجل ويقال النون من وأظهر أخف هلأنّ لاما ونالنّ جعل الكتاب انولْع قال ومن

  :وأنشد لحاجته، انونْع وكذا كذا جعل وقد :يصرح ولا يعرض

  )2(الدواهيا تحكي صمعاء جوفها وفي           حنهال بنص عنوانها في وتعرف    

  
                                                             

  .57:نفس المرجع ص-  1

  .، مادة عنن)م2000( 1لسان العرب، ابن منظور، دار صادر، بيروت، ط- 2 
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  ":حين بعد ولكن....سأحبك" الديوان لعنوان الخارجية القراءة*

 لأن موازيا نصا تكون لأن فائقة قدرة "حين بعد ولكن....سأحبك" الديوان عنوان لفضائية

 تشكيلية فنية لوحة الغلاف ظهر وعلى كواجهة وظف )الرمل ابن( مسروق بلقاسم الشاعر

 التي اللوحة هذه في مكامنه في العنوان بها يبوح بدلالات ينطق يكاد بصريا تشكيلا تمثل

 الكاتب اسم به كتب الذي الأسود وهي ألوان عدة على واشتغلت يعلوها لتهوجع العنوان تنبت

 الغلاف خلفية في أيضا ونجده أسفلها في التشكيلية اللوحة على وهيمنة الديوان أعلى في

 اللون أن والمعروف الأبيض باللون نص عليها كتب الشكل مستطيلة بطاقة عن عبارة

 هارةالطّ على يدل ووه الغلاف فضاء على امهيمن الأبيض وناللّ ينجد حيث والحزن والكآبة

  .والأصل والهدوء السريرة ونقاء اءللصف رمز ووه والسلام صروالنّ والفرح والغبطة وروالنّ

  النصـوص اويـنعنـ  الفرعــــي العنـوان  سيالرئيـ العنـوان
 ولكن...سأحبـك"

  "حين بعد
  

  .هوية بطاقة-
   .إشراقـات-
   .والاحتراق الصمت مرايـا في تأملات-
   .والحاضر  الماضي أروقة بين تسكعات-
  .رمل أغصان في تأملات-
  .الجرح أغنية-
  .العرب كل إلى برقية-
  .تأملات-
  .الروح طلال-
  .الهوى محارم في تسابيح-
  .القلب ثرثرت-
  .عاشقي أي-
  .الرحيل-
  .هما طفلتان-

 ذاكرة في تأملات-
  .الأمي

  .لعينيها توقيعات-
  .أليها توقيعة-
 ساحل على توقيعة-

  .عينيها
 غرة من إلا أنا وما-

  ...وأن...إن
  .عشـيقـة-
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  ":حين بعد ولكن....سأحبك" الديوان لعنوان وتحليل قراءة*

 فهذا موازيا نصا تكون لأن فائقة قدرة "حين بعد ولكن .... سأحبك" الديوان عنوان لفضائية

  :على يشتمل الديوان

  :الرئيسي العنوان نسبة-ب

  "حين بعد ولكن" ،"سأحبك" جملتين من تركيبوه "حين بعد ولكن....سأحبك"

   القريب المستقبل تفيد :س 

  .به مفعول والكاف أنا والفاعل مضارع فعل :أحبك

  .والتريث التأويل تفيد ...:الحذف نقاط

  .للاستدراك :ولكن

  .القريب الزمن يحمل بذلكووه زمن ظرف تحمل جملة :حين بعد

  :الخاصة دلالاتها لها كبنية العنوان-ج

 بعد لكن... سأحبك قوله خلال من وذلك يحدث سوف محمول شيء على العنوان هذا يدل

 ولعل الحب بهذا المقصود ومن يحب سوف وقت أي وفي أحب ماذا لنا يحدد لم أنه أي حين

 بعدة يوحي ومحذوف محمول شيء على تدل التي الحذف نقاط العنوان هذا في الملفت

 هذا نمط نجد حيث واضح وغير محدد يرغ الديوان هذا عنوان أن على دليل وهذا تساؤلات

 بهذا يعنيه الذي الجنس لنا يحدد لموفه ...سأحبك نقول عندما قراءات بعدة يوحي العنوان

 حتى ولا عنده قيمة له شيءوأ وطنهوأ رجل أم امرأة الحب بهذا يقصدوفه يحب ومن الحب

 واضحة لكانت "مباشرة أحبك" يقل لم ولماذا مباشرا حبه يكن لم لماذاوه يحيرنا الذي التساؤل

 قيود له أعطي ولكن لحبه حكما أعطي عندما وكأنه للعنوان قراءات عدة لنا أعطي ولكنه
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 القريب المستقبل على تدل أنها أي معناها فغيرت أحبك بكلمة ربطها فقد السين حرف مثل

  .ما شيء في يمتحنوأ ما شيء يعمل أن بعد ولكن أحب أنه أي

  :الغـلاف تعريف-د

 معانيها كل تصب أنها إلا والأدباء، المعاجم بتعدد للغلاف المصطلحات تعددت :لغــة-أ

   :كتابي الغلاف مادة من العرب لسان في ورد فقد واحد معنى في

   .الزهر وتمام القلب كقميص الشيء على اشتمل وما الصوان غلف :الغـلاف

   :الغـلاف

 القارورة وغلف الغلاف في شيء وكل غلقاء وقوس أغلق وسيف والقارورة، السيف غلاف

 يفتح« وسلم عليه االله على صفته في غلفا غلفها :قيل الغلاف في وأدخلها وأغلقها وغيرها

  .المحيط محيط قاموس في وجاء »أغلف واحدها مغطاة مغشاة أي غلفا قلوبا

 جمع ذلك غير إلى والكتاب والسيف القارورة كغلاف الشيئ له يغشى الغشاء« :الغلاف

  .)1(»"غلف قلوبنا وقالوا" البقرة سورة وفي غلف

  :اصطلاحا-ب

 الأبعاد تشكيل في يدخل ما بقد تشكيل في يدخل ما بقدر شكلية حيلة يعد لم الغلاف تصميم  

  .للنص الإيجابية

  النص أغوار إلى السيميائي يعبر خلالها من بالنص تحيط عتبة بمثابة يعد الغلاف إن 

  .نفسه من النص به يصنع ماوه النص ويدخل والدلالي الرمزي

                                                             
  .88الآية : سورة البقرة-  1
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  .الألوان لهذه لاليةوالد الرمزية الأبعاد جانب إلى هذا الألوان لهذه اختزنتها قد الذاكرة تكون

  :الغـلاف

 الاهتمام، وإثارة الانتباه جذب على قادرا يكون أن الفعال، الغلاف تصميم شروط من إن"    

 فرعي،والأ الرئيسي العنوان خلال من النص فكرة تتجسد حيث الغاية، هذه ولتحقيق

 سيميائية خلال من وكذا ...)دراسة، قصة، رواية،( الكتابة لجنس الدالة اللغوية وبالإشارات

  .الخ...ومعرفية فكرية حمولة من يمثله لما المؤلف اسم

 أن شأنه ومن ومحفز، فعال ...)رموز رسوم، صورة،( لغوية غير العلامة استخدام ويبقى 

 الأدبي، العمل هذا مع التواصل، هذا أبعاد تتجلى الأساس هذا وعلم أيضا، الغاية هذه يحقق

 بالحروف أوراق وعةمجموأ ورقة داخله باردا، قبرا وليس الرسالة عنوانوه الغلاف"

  ..."الأولى لغوياتواله الغلاف الشوق، وحرائق المرتبكة

   :الصورة سيميائية-ج-1-1

 أمام تضعنا التي والدلالات الرموز من مجموعة على قائم وإنتاجها الصورة مفهوم إن 

 اعتبرنا ولأننا وتنوعها، القراءة آليات عبر منظورة مرئية لغة وهي التشكيلية، اللغة إشكالية

 الآخر تلوى الواحد كتابيا،وأ شفويا المعلومات تصلنا بحيث ومتواصلة، خطية، لغتنا بنية أن

 أمامنا تنكشف فالمعلومات ومتزامن شامل للصورة إدراكنا فإن الزمني، الخيط امتداد على

 محور لتؤسس الرموز بين تنتقل التي العين مسار عن ناتجة  القراءة أن ذلك واحد، آن في

 الصورة من يجعل الذي شيءوالوه بدايته، في محدود وغير الشخصي المسار هذا لرؤيةا

 طبيعتها عن ناتجة مختلفة وتأويلات قراءات تمتص أنها إذ مكتملة، غير تواصل أداة أحيانا

 الإيحاء عن للكشف محاولة في ،)اهرلظّا( التقريرية الحدود اختراق تعني والقراءة المعقدة

 وتتولد التعبيرية، والانسياق التشكيلية العناصر بين العلاقات مختلف للاستخلاص )الباطن(
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 تخفيه ما استجلاء بغية لداخلي ونسيجه الفني الأثر مركبات لكل التفكيك عملية ذلك عن

  .والدلالات الرموز

  : الصورة مفهوم-هـ

   :لـغـة-1

 :المصور تعالى االله أسماء من :صور )ر.و.ص( لمادة "العرب لسان" معجم في جاء  
 مفردة وهيئة خاصة صورة منها شيء كل فأعطى ورتبها الموجودات جميع صور ذيوالوه

 ...رفتصو صوره وقد ،روصو ر،وصو صور والجميع ....وكثرتها اختلاف بها يتميز

 الشيء، حقيقة معنى وعلى ظاهرها على العرب كلام في ترد الصورة :الأثير ابن وقال

 أي وكذا كذا الأمر وصوره هيئته، أي وكذا كذا الفعل صورة :يقال صفته، وعلى وهيئته،

  )1(....صفته

 الشاعر ويستخدمها الحسي، بالتعبير صلة ماله كل على يدل )الصورة( فمصطلح وبالتالي 

  .وسامعيه قرائه إلى معا وعاطفته فكرته نقل في والأديب

 :شخصوالأ  والشيء ....مجسمة صورة له جعل ):صورة( فيه جاء فقد الوسيط المعجم أما 
 وصفه :والأمر التصوير، بآلةوأ فرجونوالأ بالقلم ونحوها حائطوالأ الورق على رسمه

  .جزئياته عن يكشف وصفا

 صورة قراءة سنحاول "حين بعد ولكن...سأحبك" ديوان غلاف صورة في قراءة*

 منهجية قراءة )الرمل ابن( مسروق بلقاسم للمبدع حين بعد ولكن....أحبكس ديوان غلاف

 السردية، الخطاطة على وسنركز الصورة، لقراءة الإجرائية بالأدوات الاستعانة خلال من

  .القراءة هذه في الإدراكي وسيطها كان كيفما النصوص كل استيعاب تستطيع التي
                                                             

  .197، ص5جابر عصفور، مفهوم الشعر، دراسة في التراث النقدي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط: ينظر-  1
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 الأمامي الغلاف صورة صورتين مع نتعامل أننا إلى نشير الصورة مكونات الأولى الخطوة 

   .الأمامي الغلاف صورة سنقرأ أننا إلى ونشير الخلفي الغلاف وصورة

 يلبسن ملامح بدون نساء ثلاثة بداخلها تضم تشكيلية لوحة عن عبارة الصورة أن نلاحظ

  .متراكبة بألوان لباس

  :اللــون-و

  :لــغة-أ

 "منظو لإبن" العرب  لسان في جاء ،"لون " الثلاثي الجدر من مأخوذة لغة اللون    
 على الثبات عدمو التغير كذاو ، هيئةوال الأشياء بين الفاصل الحد بمعنى اللون

  : فيقول واحدة حالة

 بينو بينه فصل ما شيء كل لونو فتلون، لونتهو والحمرة، سوادكال هيئة" :اللون

 يلبث لا يأ متلون فلان النوع، اللونو الضروب، :والألوان ألوان، والجمع غيره،

 سوى لخالنّ من شيء كلّو ل،نّخال من ضربووه النقل :واللون واحد، خلق على

 أصفر أولا نيكو المغرب بعد لامالظّ ألوان يشبهو نه،يل هتاحدو ،يناللّ من العجوة

  .)1(النضج أثر فيه بدا إذا تلوينا البسر لونو يسود، ثم أحمر ثم

  :فقيل الأثر بمعنى اللون ورد

                                                             
- ، دار صبح ادسوقت1، ضبط نص وعلق حواشيه، خالد رشيد القاضي، ط)لو(لسان العرب ،مادة :ابن منظور  -  1

  355،ص 12، ج2006بيروت، لبنان،
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 هيو والحمرة، والسواد البياض من وهيئته الشيء صفة :الوان جمع :لون  

  .)1(الأجسام تبثه الذي النور العين في يحدثه الذي الأثر حصيلة

 قيل ماوهوأ العين، في الأشياء ظاهر تكيف اللون" :قائلا فعرفه "الزبيدي" أما

  .)2("وغيرها صفرةو حمرة من المدركة الطيفية

  :اصطلاحا -ب

 كل دةمتعد تعريفات أعطوه ذينوالّ العلماء،و الفلاسفة اهتمام من حظا وناللّ نال  

 وتجليها الألوان حدوث في باسب الضوء اعتبروا  فالعلماء صه،تخص مجال حسب

 الأشياء، في موجودة سمة جعلها عضهمبو وتنوعها، تعددها ثمة ومن الطبيعة في

  .والأسود الأبيض اللونين في جميعها لوانالأ حصر من هناكو

 الفسيولوجي التأثر ذلكوه :"لون " بكلمة المقصود أن الى ماءالعل بعض ذهب

 المادة عن ناتجا أكان سواء العين شبكية عن الناتج الجسم أعضاء بوظائف الخاص

 خارج جودو ليسو إحساس إذنوفه الملون، الضوء عنوأ الملونة الصباغية

  .)3("للكائنات العصبي الجهاز

                                                             
  1309،ص2001،بيروت، لبنان، 1، ط)لون (لعربية المعاصرة ، مادة المنجد في اللغة ا: دار المشرق  -  1
   131، ص 36،ج2001، مؤسسة الكويت،1عبد الكريم الغربواي،ط: ، تحقيق )لون (تاج العروض،مادة : الزبيدي  -  2

اربد، -،عالم الكتب الحديث1جماليات التشكيل الوني في القرآن الكريم، ط : ابتسام مرهون الصفار -  3
  64،ص2010الأردن،
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 عرفو  ،)1("الأشياء في متأصلة خاصية اللون" :أن فيرى "أرسطو" يخص فيما أما

 إلى مقسم لأنه الأجناس من جنسوه اللون" :فقال اللون خروالآه "بلينيوس"

  )2"(السماء لونوهو نجوني والاسما والصفرة  الحمرةو والسواد البياض

  :للألوان السيميائية القراءة-ي

   :الأبيض اللون

 لامسوال صرنّوال فرحوال غبطةوال نوروالّ هارةالطّ رمز الأبيض وناللّ إن    

 دلالة اللون هذا جعل ماوه تفاؤلوال ملوالأ بالخير ارتباطه لعلّو مل،والأ هدوءوال

 كونه في سالبة دلالة له أن نجد المقابل في العصور مر على استمرت ايجابية

3(قلق  اضطراب مصدرو شؤم نذيرووه الإنسان يصيب الذي يءبالشّ يختص(.  

  : الأسود اللون

 الموت في تتمثلو السلبية منها عديدة معاني طياته في الأسود اللون حمل    

 العظمةو للوقار يرمزوفه ايجابية معاني إلى بالإضافة فناءوال خرابوال دماروال

 في تدخلا الأكثر ناللو من تجعل التي هي لالاتالد هذه لعلو مكانة،الوعلو

 المكانية روفالظّ وفق يتغير أنه أي مختلفة لأمور يرمزوهو اسالنّ مصائر

 لأنه سلبية دلالته كانت فقد تشاؤموال الخوف لون الأسود كان لهذاو ،)4( مانيةزوال

                                                             
  21،ص2004،مكتبة التوبة، الرياض، 1الدم المقدس عند العرب،ط: فضل بن عمار العماري -  1
  21مرجع سابق ص جماليات التشكيل الوني في القرآن الكريم، : ابتسام مرهون الصفار -  2
أمل بوعون، اللون وأبعاده في الشعر، المعلقات نموذجا، رسالة دكتوراه غير مطبوعة، اشراف احسان، جامعة - 3

  12،ص2003النجاح،نابلس،فلسطين،
  9فائق عبد الجبار جواد،اللون لعبة سيميائية ص-  4
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 ليلبالّ كارتباطه والاشمئزاز بالنفور تربط الطبيعة في موجودة بأشياء ارتبط

  .)1(الحريق عن المختلف رمادوال امـسخوال تـفزوال

  :الأحمر اللون

 ياقاتالس بحسب متباينة دلالات الإنساني المخيال في وناللّ هذا خذيتّ    

 واتلانشراح البهجة تثير طبيعية بأشياء حمرالأ اللون ارتبط فقد ستعمالاتوالا

 لون أنه كما رور،سوال الفرح لون وفه ،)2(نقباضوالإ لموالأ الشؤم يثير بعضهاو

 الأحجار لون الدم، ونل أنه منها عديدة بأمور ارتبط وقد موتوال دردتّوال قةالثّ

  .الشفق ولون النار لونوهو الكريمة،

   :الأخضر اللون

 دلالته على الشعوب عليه اتفقت الذي الوحيد اللون الأخضر اللون يعد     

 حجارالأ بعضو النباتات من مستمد لأنه" نماءوال للخصب يرمزوفه الموجبة،

 حدائقوال ،)4(نضارةوال  النعيم على يدلوهو ،)3("برجدوال كالزمرد الكريمة

 كان فقد القديمة الأساطير في أما الأمل، على ويبعث بالتفاؤل، يوحيوفه غناء،وال

  .مقدسو هيلإوه ما بكل الصلة شديد الأخضر

 تختلف الدلالات هذه أن إلا الطبيعة، من الأصفر دلالة استمدت :الأصفر اللون 

 الذهب، الشمس، لون لأنه حينا جمال،وال الخير يحمل محبب لونوفه تتعددو
                                                             

  10المرجع نفسه ص  -  1
  .9جع سابق ص أمل بوعون، اللون وأبعاده في الشعر، مر -  2
  .1997،عالم الكتب للنشر والتوزيع، القاهرة،1اللغة واللون،ط: أحمد مختار عمر -  3
   .10مرجع نفسه ص -  4
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 نكساروالا عفالض لون وه المقابل في عفران،الز مثل الثمار بعضو نحاس،وال

  .)1(دبولوال المرض يعنيو النباتات وجفاف بالذبول مرتبط لأنه

  :الأزرق اللون

     يعطي الفاتح فالأزرق لونه درجات بتغير الأزرق، اللون إيحاءات رتتغي 

  .تهشدو اللون لدرجة تبعا ذلكو القاتم، الأزرق عن مختلفة لالةد

 راجع وهذا كراهيةوال فورالنّ يثير انيثّوال فيةشفاوال الصفاء يمثل فالأول    

 في السلبية قوىوال جنوال بالغول" ولأنه بالتقزز تشعرنا لكائنات تجسيدهل

  .)2("الأرض

 ما غالباو شفافيةوال الصفاء يمثل لأنه سكينةوال الهدوء على اللون هذا يبعث    

 الماء بلون فاقترن ،)3("غيرهاو المحيطات وماء رضوالأ السماء بعالم يتصل

 كان" الذي عبانثلل صفاو المصرية الرحلات أدب في نجد حيث ،قيالنّ الصافي

  .)4("قالأزر بالمحيط محاطة رةيالجز كانتو وزرقاء ذهبية نقوش عليه فضيا لونه

 لون عد الذي الأسود وناللّ من قريب لأنه الموت يمثّل القاتم الأزرق اللون أما  

 يستخدم غيرهم أن حين في تللمو رمزا الصينيون استعمله قدو دماروال الفناء

                                                             
، دار عويدات للنشر والتوزيع،بيروت،  1اشارات رموز وأساطير ، تعريف فايز كم نقش ،ط: لوك بنوا  -   1

  . 72ص ) د،ت(لبنان
  .164اللغة واللون ، مرجعى سابق ص : احمد مختار عمر   -  2
  .164اللغة واللون، مرجع سابق، ص : أحمد مختار عمر -  3
،دار حامد للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، 1اللون الشعري ودلالته في الشعر،ط: ظاهر محمد هزاع الزواهرة  -  4

2008.  
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 لذا اللون كثافة باختلاف تختلف شعوبال عند الأزرق اللون فدلالات ،)1("الأسود

 نم القريب الغامق زرقوالأ النهار حلم في الأوهام يثير الفاتح الأزرق "كان
  .)2("السلبي الحلم صورة وهو الأسود

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
                                                             

  .28اللون وأبعاده في الشعر ص: أمل بوعون-  1
  .100أحمد مختار عمر ، اللغة واللون ص  -  2
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II-الداخلية النصية العتبات:  

   :الإهـداء-أ

 وأ أشخاص، كانوا سواء للآخرين، يحمله وعرفان الكاتب من تحذيروه الإهداء    
 أصلا موجود( مطبوع شكل في إما يكون الاحترام وهذا ،)1()اعتباريةوأ واقعية( مجموعات

  .المهداة )2(النسخة في يده بخط الكاتب يوقعه مكتوب شكل في وإما ،)الكاتب/العمل في

 منه، المقربين للأشخاص الكاتب به يتوجه خاص إهداء إهدائين، بين يفرق "جنيت" ونجد 

 كالمؤسسات المعنوية للشخصيات الكاتب به يتوجه عام وإهداء والمادية، بالواقعية يتسم

  ...).العدالة السلم، كالحرية،( والرموز والمنظمات والهيئات

   :الذاتي الإهـداء-ب

 ىوالأرسط من مختلفة بأشكال الأدبية العصور امتداد على عرف عريق، تقليد الكتاب إهداء 
 الإهداءات شكل اتخذ فقد الولاء، وحتى والعرفان والاحترام المودة مواثيق موطدا الآن،

 ملوك( من إليه للمهدى واللباقة اللياقة ومسالك المجاملة قواعد فيها تتخذ والتي السلطانية

 وأقاربه، أهله إلى الكاتب من تكون والتي العائلية الإهداءات وهناك ...)ونبلاء وأمراء

 لهم حاملا والأصحاب للأصدقاء موجها الإهداء فيها يكون التي الإخوانية الإهداءات وكذلك

 الموجهة العامة بالإهداءات يعرف ما أيضا الآن ونجد والمودة، الود من كثيرا خلاله من

 الكاتب إهداءات تحمله ما فكل والثقافية، التاريخية والرموز والمنظمات والمؤسسات للهيئات

  .)3(مادي وأ معنوي عون من )إليهم المهدي( هؤلاء قدمه ما يحمل منه عرفان هي

                                                             
  .93:نفس المرجع، ص-  1
  . 94:نفس المرجع، ص-  2
  .100،101:نفس المرجع السابق، ص-  3
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 على يحتوي أنه )الرمل ابن( مسروق بلقاسم :لـ "حين بعد ولكن.....سأحبك" ديوان وفي 

  .كلمته في والمتمثلة ذاتي إهداء

       

  

           

  :إهـداء النسخة-ج 

ولتداخله، لهذا أراد تحرزا كبيرا من هذا العنصر لتعقيده وصعوبة تحديده " جينيت"يتحرز 
الكتاب، وإهداء النسخة دون الدخول في /أن يضع بعض المعالم المميزة إهداء العمل

  .التفاصيل اللانهائية

الإهداء فيه يكون مطبوعا ومندرجا فيه بعد صفحة  الكتاب، أن ميزة لإهداء همفوجد أن أ 
العنوان وقبل الاستهلال، أما إهداء النسخة من الكتاب فيكون إهداء بخط يد الكاتب نفسه 

، وعليه يكون إهداء النسخة فيطوله )من يشتري نسخة الكتاب/المهدى إليه(أي  )1(للقارئ
في الكتاب، مثلا ينتقل إهداء النسخة ليصبح إهداء ر المهدى إليه كما يمكن أن التعبير بتغي

وإهداءات التي ستنقل للكاتب بعد التحقيق والطبع ما نجده في المخطوطات من توقيعات 
  . وهذا بعد استشارة الكاتب

إهداء نسخة من الكتاب يكون إهداء بخط الكاتب نفسه وهذا ما وجد في ديوان بلقاسم  أن
" رضا عامر"وإهداءه النسخة للأستاذ  »لكن بعد حينو....سأحبك«مسروق المعنون 

      ).ابن الرمـل(ونجدها في الصفحة الأولى من ديوانه بخط بلقاسم مسروق 

                                                             
  .100،101:نفس المرجع، ص-  1

أحيانا تبدولنــا بعـض الأشـياء غـامضـة جــدا مع أنـها في منتـهى 
)2(.....الوضـوح   

".ابن الرمــــل"                                                         



»حين بعد نلكو....سأحبك«  لديوان نقدية دراسة                                الثاني الفصل  
 

74 
 

  

  

  

  

  

  

  

  :صرفيةوالالبنية النحوية -د

  :البنية النحوية 

هامة التي تبنى عليها الأعمال الأدبية إذ لا والمن الركائز الأساسية  يعتبر الزمن     
ستمرارية والاحركة والخال من الزمن، لأنه يمنحه الحياة  أدبييمكن الحديث عن نص 

أي الزمن له علاقة وطيدة هذا العنصر المجرد غير الملموس ونتقال، والاكذا التحول و
الذي بين أيدينا ذا الديوان في هو )1(مكانوالالزمان  إلىبالمكان، إذ لابد من نسبة الحركة 

  .مستقبلوالحاضر والكان الزمن حاضرا بأنواعه الثلاث الماضي 

  

  

  
                                                             

الدلالة والحركة الافال الحركة في العربیة المعاصرة في إطار المناھج الحدیثة، دار غریب للطباعة : محمد محمد داوود -  1
  37والشر،القاھرة،ص
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  . هو القصد :لغة والنح -أ

  :  اصطلاحا -ب

  .)1(بناءاو إعراباعلم يبحث فيه عن أحوال أواخر الكلم وه    

كلام العرب في تصرف من انتحاء سمت " :هبأنّ ونحللّ جيني في تعريف آخر لغبنو
غير وتركيب والنسب وال، بالإضافةوتكسير والتحقير والجمع والثنية غيره كالتّوأعراب 

إن لم يكن منهم وبها ذلك ليلحق من ليس من أهل اللغة العربية بأهلها في الفصاحة فينطلق 
العلم : بقولهم ولمتأخرون فقد عرفوا النحأما ا، )2(إن شد بعضهم عنها رد به اليها

معرفة أحكام أجزاءه  إلىالمستخرج بالمقياس المستنبطة من استقراء كلام العرب الموصلة 
  .)3(التي يتألف منها

   :البنية الصرفية

خاصة نقاد حاليا وواليعد البحث في البنية الصرفية من الأمور التي يراعيها الباحثون    
أسس الدراسة فيه حيث نجد إذا تعلق الأمر بخطاب شعري معاصر، يشكل الصرف إحدى 

الذي شغل " الصرف"ثانيهما علم التراكيب و" النحو"أولهما  قسمين إلىالبحث اللغوي قسم 
غاياته التعليمية التي توصل تنقيب في أسراره ووالبالبحث محدثين والعلماء اللغة القدامى 

صوص الأدبية في الباحثون عند استعمالهم للأدوات اللغوية في الكشف عن خفايا النّ إليها
حليل البنى الصرفية لابد من عملية التّ إلىقبل الولوج دية المعاصرة وقالخطابات النّ

  .رفصطلاحي  للصوالاغوي عريف اللّالتّ

  
                                                             

  .86، ص 2008أصول اعراب اللغة العربية،دار دجلة، الأردن سنة : عيد علي حسين -  1
  .المحدثين، نادية رمضان نجار، دار الوفاء الخصائص، اللغة وأنظمتها بين القدماء: ابن جني -  2
  .146مرجع نفسه ص  -  3
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 :الصرف لغة -أ

منها أخذ تدل على التغير و التي) ص،ر،ف(ة الصرف لغة مأخوذ من المادة المعجمي
جاء في معجم  من ذلك ماظام تغير الكلمات تغيرا داخليا وخارجيا والمصطلح ليدل على ن

قال وجهه صرفه يصرفه، صرفا، فانصرف ويء عن الشّ رد "الصرف"لسان العرب قوله 
استصرفت االله لأذى، وصرف االله عنك اهم وصرفت الصبيان فليتّوالعلية، رف ، الصيونس

أعمله في غير : يءصرف الشّا  وحارر ينصرف به عن الض ينصريف اللّتّوالالمكاره، 
سحاب من جهة  والمنه تصريف الرياح عن وجه الى وجه، ووجهه كأنه ينصرف 

تعرف بها صيغ  علم بأصول: باختصار هووعندها ، و)1("حياةوالالتقلب : صرفوال
لعلم الذي نه اأما ـ، ك)2(لا بناءو بإعرابأحوالها الكلية التي ليست الكلمات العربية و

 أحكامعلم يبحث فيه عن وه"يقدر قواعدها كمايصف الظواهر الصرفية ويفسر حدوثها و
 ،)3("شتقاقوالاجمود وال عتلالوالا صحةوالمن حيث التجريد والزيادة بنية الكلمة الصرفية 

اجد أجزائها وتؤدي وعملاء اللغة المحدثين يرون أن كل دراسة تتصل بالكلمة أ أنعن 
كل دراسة من هذا القبيل هي صرف، إذ يتناول علم الصرف وجملة والخدمة العبارة  إلى

رف ثم يدرس كيفية تولد حوالفعل والثلاث أقسام وظيفية هي الإسم  إلىتقسيم الكلم 
جامدة والمشتقة، و جامد إلىزيادة، فتقسم الأسماء واليزايدها في مبحث الاشتقاق الكلمات و

ن م أخذتة فهي أسماء ا المشتقّأم) كرسي، قط، رجل( :ما ارتجل لفظها بدلالة معينة مثل
الأفعال كاسم الفاعل، اسم المفعول، الصهة، اسم المكان المصدر الميمي، المصدر فة المشب

بلاغية  بإيحاءاتقد ارتبط نسيج الوحدات الصرفية و، ...غيرهاولة ناعي، اسم لآالص
ر فيها فتكسب بذلك شرعية يؤثّوياق ر في السهي وسائل لغوية تؤثّوة عميقة، يدلالات فنّو

                                                             
  .190،189ص ) مادة (9ابن منظور لسان العرب، ج- 1 

  .8،ص1،2004جامع الدروس العربية،دار الكتاب العربي، لبنان،ط: مصطفى العلايني -  2
  .10من نفس المرجع ص  -  3
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 إلىنتقال من حال والار تغيوالمن التراكيب اللغوية التي تدل على معنى التحويل وجودها 
  .حال

   :رف اصطلاحاالص-ب

المعاني  على تلكأمثلة مختلفة لمعان مقصودة لا تحصل  إلىتحويل الأصل الواحد  وه
" يقطع"مضارع وال" قطع" الفعل الماضي  إلى" قطع"ذلك كتحويل المصدروإلا بهذا التغير، 

غيرها مما يمكن أن تتوصل إليه من مشتقات تتصرف عن الكلمة و" اقطع"صل والأ
علم "إلى جانب ذلك هو وهوغيرها، وصفة المشبهة والاسم المفعول، وفاعل  كاسمالأصل 

  .)1("يبحث في اشتقاق الكلام بعضه من بعض

ويبحث هذا العلم في صنع الكلمة  )2("علم بأصول يعرف بها أحوال بنية الكلمة"وه اقالوو  
... حذف وإبدال أ وصحة أ وزيادة أ ووبنيتها بهدف إظهار ما في حروفها من أصالة أ

وغاية ما عرف به هذا العلم مانعا لعلم الصرف ولم يرد عن النحاة الأوائل تعريف جامعا 
علم يعرف به أحوال الكلم من "التعريفات على أنه في كتابه " الشريف الجرجاني"ما ذكره 

 ه العلمبأنّ"رفي طبيق الصفي كتابه التّاجعي عبده الرا حديثا فيعرفه ، أم)3("الاعلالحيث 
تي ليست إعرابا ولا رفية وأحوال هذه البنية الّالذي تعرف به كيفية صياغة الأبنية الص

  .)4("بناءا

  

  

                                                             
  .7، ص2000، 1محمود مطرجي، في الصرف وتطبيقاته، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، ط-  1
  .7محمود مطرجي، في الصرف وتطبيقاته، ص-  2
  .133، ص1995الشريف الجرجاني، التعريفات، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، دط، -  3
  .7، ص1973ية للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، دط، عبده الراجحي، التطبيق الصرفي، دار النهضة العرب-  4
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  :الزمـن الحاضر-ـه

الشاعر بالزمن الحاضر ليثبت واقعه الأليم الذي عاشه من اشتياق وحزن  استعان
يعيش ذلك  ته باعتبارهعلى نفسي وما قيمتهينحل لنا كل أبواب الانهيار التي تصاحبه و

شاهد عيان على ما مر به من حسرة وألم  وبهذه الوضعية هو حاضر الأليم فهال والواقع أ
  : وتأسف على فراق الحبيب ومغامراته التي قام بها وهذه القصيدة

  ...وإن...ةزوما أنا إلا من غ 

  ...سأبقى 

  ...وأبقى 

  فأنا آخر من يبقى شاهدا،  

  ...على احتضار الزمن 

  وأنا آخر من يبقى 

  في حقل الحياة يغني،  

  ويشهد على سقوط العمارة 

  ...ةزغ 

  أيا جرحها النـارف،  

  ...يمتـد في حضـر الحضـارة 

  ويا وجههـا الجمـيل،  
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  تلوثـهعبئـا حاولت  

  لا تجـزعـي غزة 

  دمهـم مـاء 

  وطمـوحهم كهـف بـارد 

  )1(...تسـكنه الدعـارة 

الشاعر لإثبات الحالة النفسية التي يعيشها ونفى كل إحساس فالزمن الحاضر أتى به 
  .بالرضى والفرح

  :الزمـن المـاضي*

   الآ ومن الماضي هالزد اعر يؤكّالشّ خر له نصيب في الحضور في هذا الديوان لأن
على ثبوت الحدوث، ويبرز هذا  حويين دالّالفعل الماضي عند النّ بات باعتبار أندلالة الثّ

توقيعة لعينيها"ا في قصيدة جلي:"  

  .في ليلـة البـارحة

  .تملكتني شهوة غبية جامحة

  .لاكتب شـعرا

  في عينيها الجميلتين 

  في صهـيل العطر 

  في تلك الرائـحة

                                                             
  .105، 104، 103ولكن بعد حین، ....بلقاسم مسروق، دیوان سأحبك-  1
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  ليـلة البـارحة

   )1(وما أدراك ما الطـعنة الفـادحة

  :الأمـــر-و

جاء ) في قوله(وذلك أيضا كان له الحضور في هذا الديوان  ووالأمر الماضي ه    
  :بصيغة المخاطب

  بربك يا بلبل قل أيهما أجمل

قدها المـياّس  

  أم لخطهـا حينما يذبـل

  لا تخجـل...بربـك قل

  :وقولـه 

  مـن منكـم يرثـي القتيل 

  النـعي مـن يقـرأ 

  مـن ينقـل الخبـرا

  مـن منـكم يتلوا على النـعش

  :في قولهتوقيعة لعينيها هذا جليا ذلك في قصيدة ويبرز  

  في ليلة البــارحة 

                                                             
  .86ولكن بعد حین، ص...بلقاسم مسروق، دیوان سأحبك-  1
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  تملكت في شـهوةُُُُُُ غبيةُُُ جـامحة

  لأكتُب شعراَََ

  في عينيها الجميلتين

  في صهيل العطر

  في تلك الرائحة

  ليـلة البـارحة

 انبجالتناولا فيه  )1("مدخل إلى التحليل اللساني للشعر" في كتابهماوتامين ومولينمن   
مكانا  وتية صارت تحتلّراسة الصالد« بالعناية والاهتمام وعليه يمكن القول أنالأصوات 

وت جزءا من العملية وغيرها، وصار تحليل الص )2(»عريةمرموقا في المقاربات الشّ
البحث  إذ قد يخص )3("تبقى دوقية"استنباط سيميائية الصوت  ه على أنكلّ حليلية نصالتّ

ة هي الحكم ص العامإلى نتيجة يكون لغيره فيها رأي آخر، فيكون بعد ذلك دلالة النّ
والفيصل بين الرانيل والثّأي الأو.  

بأنواعها المهموسة " ولكن بعد حين....سأحبك"وقد وردت الأصوات في ديوان 
  .والمحصورة

  

  

                                                             
تحليل الخطاب الشعري، استراتيجية التناص، دار التنوير للطباعة والنشر، بيروت، المركز الثقافي، : محمد مفتاح-  1

  .35:، ص1985، 1دار البيضاء، المغرب، ط
  .32المرجع نفسه، ص-  2
  .36المرجع نفسه، ص-  3
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  :لمستوى الصوتيا-2

بأنواعها المهموسة " ولكن بعد حين....سأحبك"قد وردت الأصوات في ديوان      
لات في مرايا الصمت تأص"، "بطاقة هوية"من القصائد التالية  والمحصورة في كلّ

  :ـاليونحصيها في الجدول التّ "إشراقات"، "والاحتراق

  

  الحروف
  الحروف المهموسة  الحروف المبصورة

  42: ف   42: ب 
  43:ج   13: ج
  8: ث   17: ذ 
  27: هـ   24: د 
  22: ش   72: ر 
  14: خ   23: غ 
  15: ص   121: ل 
  21: س   85: م 
  18: ك   62: ن 
  95: ت   12:ز

    7:ص
    10: ط 
    0:ظ
    23:ع
    52: و
    104:ي 
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    50:ق
  305: المجموع   717: المجموع 

  ℅ 9.15: النسبة   ℅ 21.51النسبة 
  : عليقـالت

الحروف المهجورة على حساب حروف أخرى، فمثلا نلاحظ من خلال الجدول طغيان    
جا حيث ورد في المقاطع قد جاء متدروبا في القصائد، ذبذمرة مت 72نجد الراء قد ورد 

يتميز حرف الراء بصفة التكرار حيث نجد في القصيدة الثالثة والأولى ليرتفع في قصائد 
مرة  17ر تكر.  

ل قد شكّوصف بكونه حرف انجرافا يتّ مرة 121ر خر تكرالآ وم هنجد حرف اللاّو  
صوت انحرافي  وفإذا علمنا أن هذا الحرف ه: "من حيث تواترهأعلى نسبة في القصائد 

في وسط الفم تمنع  ة بحيث توجد عقبة سان أصول الأسنان العليا مع اللثّيعتمد فيه اللّ
قد استنتجنا و، )1(من أحدهماومنذ لذلك من جانب الفم أ) مع(مع ترك  مرور الهواء منه

   .ذلك من خلال الألفاظ التالية من القصيدة الرائية  في المقطع الخامس

  .)2(غربلت رمل الكون بين أناملي    فلم استسغ حكاية كحكايتيو            

هما من الحروف وة مر) 85(،)62(قد وردا و) ميموالالنون (كما نجد حرفي      
نسجام الموسيقي ساعد والاالحروف نوعا من التناغم الخيشومية  الفناء وقد وجدت هذه 

نين لم والأوالأاعر لمشاعر الحزن ل في إخراج الشّمتمثّوالعلى تأدية المعنى المراد بروزه 
حروف المهجورة وال) أكفاني، أحزاني ،نيراني، المحموم( صالهما بحرف المدمن خلال اتّ

                                                             
  . 119، ص1رابح بوحوش ، اللسانيات وتحليل النصوص، عالم الكتب الحديثة للنشر والتوزيع ، عنابة، ط  -  1
  . 25ولكن بعد حين ، ص ... ديوان سأحبك : بلقاسم مسروق -  2
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سالة التي يريد لت الرسهو ةالغاية التعبيريقت حقّسهولة الانتشار فقد وتمتاز بقوة الوضوح 
  .حقةاعر إيصالها إلى الأجيال اللاّالشّ

نسب بورود الحروف المهموسة هي الأخرى  إلى جانب الحروف المهجورة نلاحظ    
 21(الذي ورد ) ينالس(ا حرف نجد على رأسهومتفاوتة ساعدت على توضيح المعنى 

تدل حروف الهمس عادة على و، )مرة 95(تاءوال، )43(حاءوالمرة، ) 15(اد صوال، )مرة
يصالها بحروف الجهر أدت معاني الحسرة  لاولكنها وليونة والنعومة والمعاني الارتياح 

  ) .الخرح، النازف، اليأس الأرق، يئن،(ف مثل تأسواللم والأ

،  هي متنوعة في الحاد وت الشجيصوالغمة الأليمة رت عن النّوتية قد عبمقاطع الصوال 
فقد ) لا، يا، سا، جا، شا، تا(، أما الطويلة المفتوحة )1(ةمفتوحوالهذه القصائد بين الطويلة 

يا جارح النازف، يا باب الهيكل، لا تجزعي "حسرة مثل والقلق والرت شدة الخصب صو
من، أن، (المغلقة  اأم )3(، تملكني شهوة غبية جامحة)2(نعشي... عزة، لا سأركب مدمعي

  .)4( "على النعش ومن منكم يتل"اعر مثل الشّ ىفسي لدر النّرت التوتّ، فقد صو)عن، قد، تل

  ويا طيورا يغني للهوى أملا  

  في أن أصلي لها صلاة مرتزق  

   :رارـكـالتّ-أ

عملية التكرار هي أكثر من جمع، إذ هي عملية ضرب فإن لم يكن كذلك فهي وليدة   
مواضع يقبح وكرار مواضع يحسن فيها للتّوتوازن صوتي  وشعرية أ وضرورة لغوية أ

                                                             
  .39ولكن بعد حين، ص ... ديوان سأحبك : بالقاسم مسروق  -  1
  . 86الديوان نفسه، ص  -  2
  .87الديوان نفسه، ص  -  3
  .20الديوان نفسه، ص  -  4
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في المعاني دون الألفاظ، فإذا  وهوفيها، فأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ دون المعاني 
شّلا يجب للوالمعنى جميعا فذلك الخذلان بعينه، وفظ ر اللّتكراعر أن يكرعلى  ا إلاّر إسم

  .)1(بسيتال والغزل أفي إذا كان وستعذاب والاشوق جهة التّ

  :في قوله" ليهاإتوقيعه "كرار في قصيدة نجد التّو

  أسأليه عن الحب 

  أسأليه 

  في ذا اليم 

  كم خابت مساعيه 

  فالحزن قد شيح 

  قلبه الدامي 

  قد نام بين جنبيه  يأسوال

  اسأليه كم طفلة هوى؟

  كم هوت في حفرة التيةو

  أمانيه؟

  إسأليه هيفاء

  هل جنى ؟

  كم جنت عليه هيفاء ة هيفاء و
                                                             

  .87اللسانيات وتحليل النصوص، ص : رابح بحوش-  1
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  في كل ماضيه؟

  ؟إسأليه لمه

  فالحب يقتله 

  )1(حب يحتيهوال

إلى تتبع تشويقه وما يريد الشاعر قوله،  إلىمن اجل لفت انتباه ) مرات 6( حيث تكررت 
  .الأحداث

 : كيةـالمل-ب

في قوله ،ةفي تكرار حرف الملكية أكثر من مر:  

  لي السفر في المدى
  ترى لي أناشيد الصباح ولي 

  لي مواويل المساء 
  لي أمطار الخريف 

  تاءوبرد الشّ
  غنواتي ... لي نبوءاتي 

  جن الخضيل لي الشّ
  )2(واويس النائحةلي الطّو

  ملك التّ حبهذا دليل على أن الشاعر لدي وسبع مرات، ) لي(فقد ورد حرف  

                                                             
  .93،94ولكن بعد حين، ص ... ديوان سأحبك : بالقاسم مسروق  -  1
  90 ولكن بعد حين، ص... ديوان سأحبك : بالقاسم مسروق  -  2
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خمس مرات ولكن نجد دلالتها غير المعنى المعروف " شكرا"أيضا نجد التكرار كلمة و
لم الذي نوع من الألم النفسي نتيجة الأ وه لها دلالة أبعد من ذلك، بل كانت معناها و) هو(

  :ذلك في قولهو) قسنطينة(أصابه من تلك المدينة 
  فشكرا لكم 

  شكرا لعينيها
  شكرا لتلك الكلمة الجارحة و

  ...شكرا
  شكرا 

  أنا يا صديقي 
  طبعت على عينيك 

  قبلة جميلة فأهديتني 
 .....مدية دابحة 

  :ةـــة الدلاليــالبني-ج
ص غوية، فجمع ذلك تخصراسات اللّعت الداسع عشر ميلادي تشبفي حدود القرن التّ

دت المناهج فبرزت تعدوسانية، اللّ ظرياتالنّغة، فظهرت حث في جانب معين من اللّالب
الذي يهتم " علم الفونيتيك" جانب إلىتي اهتمت بدراسة وظائف الأصوات الّ" الفونولوجيا"

الجانب راكيب الذي يختص بدراسة تّوالبدراسة الأصوات المجردة كما برز علم الأبنية 
  .لالي في بناء الجملةبالجانب الد ربطهوحوي النّ

ف من يشروضع مصطلح وغة، اللّميلاد علم يختص بجانب المعنى في " بريال"لقد أعلن 
 "السيمانتيك"لمية، هذا المصطلح هوغة العاقترح دخوله اللّوخلاله على البحث في الدلالة 

 بحيث لم تسمهي نوع حديث للغاية  القارئ إليهاالدراسة التي تدعوا  أن: "حيث قال بريا 
م انتبهوا قط القوانين التي تنظّما وشكل الكلمات وهم سانيين بحببعد، لقد اهتم معظم اللّ
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أن  ابمووفاتها، و على تاريخ ميلادها  وقوف والالجديدة انتفاء العبارات والمعاني تفسير 
لالة على علم للدsémantique سما خاصا بها فإننا نطلق عليها اسم إهذه الدراسة تستحق 

  .)1("المعاني
وصفها و الحرفي للألفاظ اللغوي يعني بتحليل المعنى " بريال"غوي فعلم الدلالة عند اللّ  
لا وبل ووصفها، لا تقتصر اهتمامات هذا العلم على الجوانب المعجمية من المعنى فقط، و

على كذا، فإن مباحثه لا تقتصر وتقتصر اهتمامات هذا العلم على الجوانب القواعدية 
سانيون في عصر ما قبل إن كان اللّومعاني الكلمات فقط بل تشمل أيضا معاني الجمل 

كانوا يميلون إلى الإقتصار على معالجة المعاني المعجمية للمفردات فقد دون أن الثمانينات 
من هنا نتطرق غلى تعريف و، )2(بني الجملوكافيا للعناصر القواعدية  تطرقايتطرقوا 
  .صطلاحي لعلم الدلالةوالااللغوي 

  :ةــالدلال-
 :ـةغــل -أ

دله : يقالو، )3( العالم بالدلالة  :دليليوالدليلي، ومنه دليل وإذا هدت، ) يدل-دل(من   
 .هداهوده نحوه سدوده إليه، سد: )4(دلولةوريق يدله، دلالة على الطّ

 :اصطلاحا -ب

الذي توحي به "ما يتوصل به إلى معرفة الشيء كدلالة الألفاظ على المعنى: فتعني   
، كما نجد )1(عرضاأو تدل عليه،سواء أكان المعنى قائما بنفسه وتحمله أوالكلمة المعجمية أ

                                                             
  منقور عبد الجليل علم الدلالة أصوله ومباحثه  -  1

http:/www.aw4-dan.or/book/01/267-m-a/book 01-sdoo4-htm 
  .12-11،ص1،2004مقدمة في علمي الدلالة والتخاطب،دار الكتاب الجديد المتحدة، ط:محمد يونس علي -  2
  . منقور عبد الجليل، علم الدلالة ومباحثه الموقع نفسه -  3
قلا عن علم الدلالة التطبيقي ف التراث العربي،هادي، تهتمد ن) دلل(وتاح الهروس للزبيدي ) دل(التهذيب للأزهر  -  4

  .11،ص1،2008جدار الكتاب العالمي للنشر والتوزيع ط
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دة علم الدلالة يعني بظواهر مجر أن: "ضح في هذا الصدد أكثر إذ يقول يو" سالم شاكر"
ل كتب قاء تدريجيا، يكفي أن نتأملالة في الارتاستمر علم الدو، )2(هي الصورة المفهومية

علوم والم السيموتيكا 1970في المعنى " 1966علم الدلالة البنيوي  "مثل كتاب  "غريماس"
معا، إذ كان كنشأة في موضوع والم لندرك المصاف الذي بلغه المنهج 1976الإجتماعية 

  .إطار علم الألسنة العام

 غذى، حتى "دي سوسير"و" بريال"منه لقد تطور البحث الدلالي تطورا سريعا منذ عهد و
لاتساع وذلك لإغراقه في بحث المجرد وختلاف بين العلماء سمة مميزة والافيه التنوع 

أضحى النموذج السيمولوجي أحد وظهور نظم جديدة زاحمت النظام و مساحة الدرس
النماذج الأكثر حضورا في القراءات النقدية الأدبية باعتبار النص شبكة من العلامات 

العالم كان المفكرون العرب قد خصصوا للبحوث اللغوية  في الجانب الآخر من والدالة، 
فلسفة والالى جانب العلوم النظرية كالمنطق الموسوعي الذي يضم  إنتاجهمحيوا واسعا في 

جوانب الفكر عندهم، سواء تعلق الأمر بالعلوم الشرعية كالفقه  ت كلّعلوما لغوية قد مس
بلاغة بل أنهم كانوا يعدون علوم العربية والصرف وال وعلوم العربية كالنح وحديث أوال

تعلمها من المفاتيح الضرورية للتبحر في فهم العلوم الشرعية، فالبحوث في دلالة ونفسها 
تعد الأعمال اللغوية المبكرة عند و اهتمامهمأثار والكلمات من أهم ما لفت اللغويين العرب 

المعاجم  إنتاجمثل و (...)قرآن العرب من مباحث علم الدلالة مثل تسجيل معاني غريب ال
، أن هذه )3(حتى ضبط المصحف بالشكل يعد عملا آلياومعاجم الألفاظ  والموضوعية 

بها  تلك الأبحاث التي اضطلعوالباحثين  لأسلافناالجهود اللغوية في التراث العربي 
عصر النهضة الأوروبية وعلماء العصر الوسيط ويونان والمن الهنود  اللغويون القدامى

                                                                                                                                                                                              
نقلا عن علم الدلالة التطبيقي في التراث العربي، هادب نصر، جدار الكتاب ) دل(لسان العرب مادة : ابن منظور -  1

  .11،ص1،ط2008العالمي للنشر والتوزيع 
  . 13علم الدلالة التطبيقي ص : ك هادي نهر- 2

  . 20علم الدلالة العربي، ص : أحمد مختار عمر  -  3
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أرسلت قواعد هامة في البحث الألسني وفتحت كلها منافذ كبيرة للدرس اللغوي الحديث 
شكيل هذا التراكم اللغوي ت إلى اللغة المحدثين حيث سعوا دلالي، استفاد منها علماء وال

  .معايير واضحة الدلالة وأصول  ومناهج  إلىالمعرفي في نمط علمي يستند 

  :الدلالية للمدونةالحقول -د

من الكلمات المتقاربة في معانيها مجموعة  Semantic fieldيقصد بالحقل الدلالي 
يضع تعريف للحقل " ستيفن أولمان"، في حين نجد )1(يجمعها صنفا عام مشترك بندها

ال معين من ـة يعتبر عن مجـل من المادة اللغويـاع متكامـقط" :الدلالي على أنه 
مجموعة من الوحدات : أن الحقل الدلالي هو" جورج مونان"كما يرى  ،)2("الخبرة

أي أنه مجموع  )3(المعجمية التي تشتمل على مفاهيم تندرج تحت مفهوم عام يحدد الحقل
صلة تيجمعها مفهوم عام تظل موقارب الدلالي الكلمات التي تترابط فيما بينها من حيث التّ

  .في ضوءه لا تفهم إلاّومقترنة به و

كشف عن والالكلمات التي تخص حقلا معينا  جمع كلّ ولالية هحليل للحقول الدهدف التّو
  .صلاتها بالمصطلح العاموصلاتها للواحد منها بالآخر 

   :السياسيالحقل الدلالي -هـ

وجدان لأنه والالفنون الأدبية لواقعة بصورة فنية في عالم الجمال يعد الشعر أرقى أنواع   
لكنها وليدة وعلم ال وأحاسيس رؤية طازجة ليست نظرية وليدة المنطلق أويرى الأشياء 

قد يستعير المبدع والمضيف  تركيب بل هي الخيالوالليست أدوات هي التحليل والحدس 

                                                             
  .33محمد محمد يونس علي، مقدمة في علمي الدلالة والتخاطب ص  -  1
  .79علم الدلالة العربي، ص :احمد مختار عمر -  2
  . 2004صورة تراثية في نظرية الحقول الدلالية، دراسة، منشورات اتحاد الكتاب العرب،دمشق،: أحمدعزوز -  3

http://www.awr-dom.org/book/02/stuy02/365-a-a//book02-sd003.htm 
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شخصياتها من أجل تبليغ رسالة ما للمتلقي وتواريخها وورموزها  بعض أدواته السياسية 
مراسيم  وكالتحفيز للثورة  أالذي يساهم في التفاعل مع المثقف سياسيا دون دراسة 

حط من قدره ال وأ رفع من قدر شخص سياسي ما،ال والـتأبين للشخصيات السياسية أ
  ..هكذا و

جدول الآتي يبرز المقاطع والمن خلال الديوان الذي بين أيدينا يبرز الحقل السياسي و
الشعرية التي يبرز فيها التواجد الدلالي للحقل السياسي من خلال التمثيل لبعض القائد 

  :)1(هيو

  التمثيل الشعري للحقل الدلالي  عدد القصائد
   قصيدةال  رحِالج ي في نزيفلِ  القصيدة السابعة

   الأوطانِ اأهدابهى علَ نامتْ
   ثورة القصائد نم ا جعلتُفأنَ

  ا الأزمانِهداثى أحعلَ وقفتُ
القدس ينبض في عروق قصائدى لظَّي و
تخافُالقصيد ،ا التِّهان يج  

ا هيبِهِلَبِ تْقَرأح يةٌسدقُ ةٌحلفْ ادسيةُقَوال
  ن االأوثَ

  ي نِّغَي اةيالح لِقْي حى فقَبي نم را آخأنَو  القصيدة التاسع عشر
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 :)2( )1( الاجتماعيالحقل الدلالي -و

أبعدها خطر، لأن الأدب وحده من دون سائر الفنون ولعل مسؤولية الأديب أعظم شأنا 
على المادة الألفاظ اللغوية أي على مدلولات معنوية كون الديوان يمس الجانب يقوم 

  .جدول التالي يبرز بوضوح ذلك والي الإنسان الاجتماعي

  التمثيل الشعري للحقل الدلالي  القصائدعدد 
 وتالم الِعس ني ملِّجتَّوالة واله ريبِامح نم   القصيدة الأولى

  يواتطُي خُفَ
 لُمحأَ تُئْجِوي انفَكْأَ تُرثَعا بنَأَ نإِ لْسلا تَ..لا  القصيدة الثانية

النَّبأَ ارِهحزي ان  

ا ايقَالب ويطْأَو همي دفَِ انِحالألْ نفَي كَقزمو   القصيدة الثالثة
ى الأَلَعسحانْور اسحي ق  

  ي قارِوخَ ونكَت عاَلوالَّ نم تُينَب  القصيدة الرابعة
  ي توءبنُ أي اتمن الآه وصغتُ

ي ف شَهجأَوي بِائِحس ميال غَصلْالص قَانَع مكَفَ
اءكَالب ...يرمم نَّجي ت  
أَسرلُح في صمى ظَي اللَّفَ.... زِائِالجنَ ت
  ي بِغم نصغَ انِزحفي الأَ رأكسو

   ةًينغْأُ حرجال  وغُصي طٌخَ ومؤُشْم  القصيدة السادسة
ا إِمتَ ناطَعى الهوى هلاَى بِو رِذَح   
  يتراكذَ يكى فوهأَ  تَنْأَ اكوهأَ

أنت بِالحيبا أَة معتُلْد عن سري ي  
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  ي حملاَم وددى حلَع يدصالقَ فَوقَ   القصيدة السابعة
   انِزا الأحهودلُتَ اتُينغْالأُفَ

صتُئْد لَعى جحٍر العروبة دمعة  
إن العرانَة خَوبا الخُهصانِب  
يا رشْالأَ ةَبتئْجِ ارِعك عا قًاش  

  انِسري خُمى دلَع ونفُاقووال
  ةحادالفَ ةَنَعا الطَّم اكردأَا مو    القصيدة السادسة عشر

زهتَ ةٌردبح ا ينًكَّس  
مذَ نأَا رى فيما يى ر  

  :ه تولْي خَف راعالشَّ
  ا هراعشََ لُتُقْتَ ةًيدصقَ
   يفرِالخَ ارطَمي أَلَ
  اءتَالشِّ دربو
  ةحارِة الجملالكَ كلْتا لِركْشُو

   :يـي الأدبـل الدلالـالحق- ز

ترابطت لالي مجموعة من  الكلمات الحقل الد يميائيون على أنارسون  السجمع الدأ    
تنزاح اللغة عن معناها وقد يحدث في اللغة فجوات ووضعت تحت لفظ عام يجمعها، و

  .حقل جديد ومجاز، فيتم ابتداع دلالة جديدة أال والمجتمع اللغوي نحفيتجه 

الحقل  إلىخالصة تفضي  أدبيةعبارات و ألفاظاعر أين يوظف الشّحقل الأدبي ال وذلك هو
جد هذا الأخير في الديوان الشعري، الذي أمامنا من خلال توظيف قد تواولالي الأدبي، الد

ري لهذا عمثيل الشّذلك من خلال التّو يبرز ذلك بوضوح وأدبية  وألفاظالشاعر لكلمات 
يوان في الجدول الآتيالد:  
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  التمثيل الشعري للحقل الأدبي  عدد القصائد
  ي افنَالم كلْتبِ اتُاععا شُم  القصيدة الأولى

  ي اتملى كَدي المفولُتْأَ تُئْجٍ
رفُتَّألْ لاَاف طْعغَالأَ ري ان  
كْالأَ لأُأمالقُبِ انِولاَبت   
  ي لِوح اتاشَرالفَى كَارذَعوال
  ي اتينغْى أُي هوف قاتٌارِغَ

   ةٌرائِد وممحالم قُبالشَّ حربي دقَ  القصيدة الثالثة
  ي قفُي أُف نِزالح ونصي غُصحتَ لُّظَتَ
   لاًمى أَوهلْي لِنِّغَور تُيا طُيو 

  رٍمى جلَى علَّى صوي الهي فا الذذَ نم  القصيدة العاشرة
لاَصطُ ةلَو رٍهم آَبِ عِنَقْيتا يه  
إن لاةَالص  ..ةَلاَص الحب ظْمهةٌر   
  ا يهاطعى تَشَخْي نملِ اةَيح لاَفَ

  )ة؟حاتفَوال سِي(  شِعى النَّلَعولُتْم يكُنْم نم   القصيدة الخامسة عشرة
   احٍبص لَّا كُهينَيعلِ حبصأَ
لَّكُو مساء   

لَصوكُي لَاتم  
دعوكُي لَاتم   

   لُوا الأَنَأَ تُدجس  القصيدة السادسة عشر
لَّصتُي كْرتَعتَتَ نِيلاَب   
    تُيحتَ
لَّستُم   
  )1( لُوالأَ نذِّؤَي ملَو
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*   *  *  
   لُالأو نذَّأَ

الثَّ أَذَّني ان  
  ا نَينُا دنَلَو مهينُد مهلَ   القصيدة عشرون

  ةارمالع وطقُى سلَع دهشْيو 
  ....ةَزغَ 
يا وجهها الجيلُم ع،ئًبا حنلونَ تُلْاوه  
يالقَ ددةار...  

  ...غَزةَ
  ....مٍثْإِ نم ةَزغَلٍ مكَ
   ةَارهالطَّ ريغَ

  .....غَزةَ
ةَا أيغَز الج1( ةَيلَم(  

  ...غَزةَ
أيا باب الهْلِكَي   
   ةَارنَالم تَوا صيو

   ةَارضحي الْا فم لَما أجأي غَزةَ
  ،غَزةَ ي عزجتَ لاَ
  ة ارقَح مهفَ

  لاَ تَجزعي غَزةَ 
دمهم ماء   
طُوموحهكَ مفٌه ارِبد،  
  ة ارعالد هنُكُستَ

 )ابن الرمبِ( ى كَل ببطَنْقَ اب1() ةَر(  
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هدانَالقَ(  ي2()رِط( ام تْقَّر  مارِجايه  
  )3()بِباب قَنْطَرةَ(ى كَب نم لَّا كُم  شرالقصيدة الحادية ع

يى أَقَبسير الهووكُشْى يمن الوجد   
  :يـالدين ـل الدلالـيقالح- ز

   أرقى الفنون الأدبية التي يطلق فيها الشاعر العنان لأحاسيسهعر العربي من الشّ لقد عد 
تكون وليدة ية رائعة عواطفه، فرؤية الشاعر تعكس جانبا جماليا وجدانيا بصورة فنّو

روا في هناك من الشعراء الذين تأثّبحكم البيئة العربية الإسلامية وأنه  ويبدومشاعر عميقة 
يوان الذي بين لالي الديني في الدحضور الحقل الدأشعارهم بالثقافة الإسلامية أين نجد 

جدول الآتي يبرز فيها أهم المقاطع الشعرية التي تبرز فيها الحقل الدلالي من وال أيدينا
  .عري لهذا الأخيرمثيل الشّخلال التّ

  الشعري للحقل الأدبيالتمثيل   عدد القصائد
  ى وهوال ةَاءرالب ينانوي قَوسدو   القصيدة الرابعة

  ي تولَفُطُ لَّكُو... ي اتاررقَ لَّكُو
  ي تَبرتُ لُبحتَ حلاَمالأَة وهي شَففَ
  ي تتَبنَ قروتُو... ي ارِهزأَ قُبعتَو
  ا بصخَم تُئْجِ حِرالج يمِدس نا مأنَ
  ي تالَسرِ يضفو... يرِكْفل اسلْسبٍ

  لم الم وشربلت بالنعاس دهرا 
  ونمت على اللظى بكل سكينة  

  أبحر في المدى ... أبحر في المجهول
  ن عرض حبيبتيأعتق بالنيراو
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  )1(في ليلة البارحة    القصيدة الخامسة عشر
  شهوة غبية جامحة تملكني 

  لأكتب شعرا 
  أيا امرأة يعبق من خمائل شعرها العطر   التاسعة عشرالقصيدة 

  على شفتيك تنام  عربات الحقيقة و  القصيدة العشرين
   :الحقـل الدلالـي التـاريخـي-ح

  عتتنو نمط في تلك الدراسة  ورس وجهة أأصبح لكل دالالية وتكاثرت والحقول الد
إلى الحقل التاريخي فربط بين العمل الإبداعي والبيئة  هوامن توج سينرنجد من الداّو

مدينتين هي بسكرة  ىز علاعر ركّواننا السفري نلاحظ أن الشّيالتاريخية ومن خلال د
قسنطينة هي مدينة التاريخ والحضارة العريقة مدينة وقسنطينة فبسكرة هي مسقط رأسيه و

  :الجسور المعلقة والجدول الآتي يوضح ذلك

  الشعري للحقل الدلالــيالتمثيـل   ائدعدد القصـ
  القصـيدة

  ةعالسـاب
  القـدس ينبض في عروق قصـائدي

  .ولـظى القصيد تخافها التيجان 
  

  القصيـدة
  التـاسعة

   )2()بسكرة(قـد كنت أمـرح في ربـوع 
  .وطيـف لبـنى يجوب الروح مختزلا

  باهوى يختـال ملء دمي... يـا نخلها 
  .النخل أهواها هوى قتلا) بسكرة( 

  القصيدة
  العـاشرة

  )3()بسكرة(أسراب نخـل تقيم اللـيل زاهـدة 

  .النخل هل ضاقت روابيها 
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  :يالحقـل الدلالـي الطبيع-ط

  الدلاليالتمثيل الشـعري للحقل             القصيدة    
  طـاقة هويـةب  
  

  أملأ الأكوان بالقبلات
  غامرا بالدفء كيل التشهي 
  .)1(والعذاري كالفراشات حولي 

  إشـراقـات    
  

  .وحبت أحمل بالنـهار أحزاني
  يا طائرا..يا رعشة الوتر الحزين

  )2(إذعانييريق في شغف الرياح  
تأملات في مرايا  

  الصمت والإحتراق
  البحر يرتمي على حدقيتقرب 

  ليغرف الشمس من محراب معتنقي 
  .النخل في أثواب جاريةأستغرف 

  .)3(يا طيورا نعني للهوى أمـلا
بين تسكعات  

أروقة المـاضي 
   والحاضر

  أبيجي متون الريح بعض تشتتي 
  وعطي هدوب الليل فجر أشعتي 

  .وهبي أعاصير الشتاء على دمـي
  هدي مساحات الربيع لمهجتي و 
  ي شهوة الأملاج تحبل تربتي فف
  )4(في غمرة الأرياح نبعت ثورتي و

تأملات في أغصان 
  الرمل 

  ذلك أن الرمل سافر في الدجىو  
  تدبل أجفان الرياح من الكري و
  همشت أطياف الزهور بمهجتي و
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  )1(بحبي في الزوابيع مرغذا وخضت 
  لاتعدي ومري بهذا المدى ليلا     أغنية الجرح

  لك الرحيل فانطلقي ... لك البحار
  )2(لا وغمسي بعض صوتي بالرياح و

برقية الى كل 
  العرب

  في كل فصل ابحر صلت معي 
  عانقت في موجها الألوان تو
  )3(جعلت من همس الحجارة عبوةو

  غريب أنا أم أنا طينة وحدي   تأملات
  أقضي سكون الليل أحمل حيرتي 

  قد كنت أغرف رمل الحرف من وتري   وحظلال الر
  مرتجلاوكنت أنحت صخر الشعر 

  )4(بكي و... غرد الطير في أوكارهاو
تسابيح في محاريب 

  الهوى
  أسراب نخل تقيم الليل زاهدة 

  )5(النخل هل ضاقت روايتها ؟) بسكرة( 
    ثرثرة قلب
  مزق جميع رسائلي ... أي عاشقي  أي عاشقي

  )6(مهما فقلت، فلن تثير زوابعي 
  قد عشت أهوى النخيل في مشاتله  الرحيل

  )7(أسقاه ...عشت أهوى رحيق التمرو
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  يفرق البحر في ذرا شواطئها و    الطفلتان هما
  )1(عبق والفي الهوى يفرق الريحان و

  :الدلالـي النفسـيل ـالحق-ي

نمط في تلك الدراسة، حيث  وأصبح لكل دارس وجهة أوتكاثرت وتنوعت الحقول الدلالية 
  .استعملها في دوانه الشعري  وحالة النفسية والنجده ربط بين العمل الإبداعي 

  التمثيل الشعري للحقل الدلالي  القصيدة
    بطاقة هوية

  جئت أجمل بالنهار أحزاني و   اشراقات
  سفري .... خراح موغلأنا في ال... أنا

  )2(يا طائرا ..... يا رعشة الوتر الحزين
  انطلقي ومدي يديك على الأجراح   حتراقوالاتأملات في مرايا الصمت 

  تمثال ذكرى، يئن في المدى قلقا 
  )3(فيا دموعا تخال الحب مقبرة 

  أنا من سديم الجرح جئت مخصبا  ...حافروالتسكبات بين أروقة المافي 
  فيض رسالتي و... سلسال أفكاري

  بنيت من اللوعات كون خوارقي 
  )4(وصفت من الآهات أي نبوئتي 

  عربد جرح في حطام توتري و   أغصان الرملتأملات في 
  فقام حمام الشعر يبكي منددا 

  دمعتي وغمست صوتي بالعويل و

                                                             
  .75نفس المصدر ص -  1
  .14-13ولكن بعد حين، ص .... ديوان سأحبك :بلقاسم مسروق -  2
  .18،19،20الديوان نفسه ص-  3
  .24الديوان نفسه ص -  4
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لا لست أقوى على ...صرخت لاو
  )1(لتعديا

  وقفت في مدى سفري وباق كما ل  أغنية الجرح
  بلا وتر وأبكي بغصن الهوى اشد 

  بأي حرف أصوغ الجرح يا شفة 
  )2(خبري  أشلائهالحنا على  يذوب

   ملامحيوقف القصيد على حدود   برقية الى كل العرب
  فالأغنيات تلوكها الأحزان 

  لي في نزيف الجرح ألف قصيدة
  )3(الأوطان  أهدابهانامت على 

  أقول نفسي إن تموت من الجوى   تأملات
  )4(مالي سوى نفسي تموت من الوجد و

  بكىو.... غرد الطير أوكارها و  ظلال الريح
  )5(مدخلها الشعر مبتهلاانساق في و

  ذي الكأس تبكي فراق الخمر في وله  تسابيح في محاريب الهوى
  كم ذا بكى من نزيف الجرح في وطن 

  )6(فهل خمور الهوى ما عاش يبكيها 
  تصلبت الأحداق بين رموشها    تأملات في أغصان الرمل

  فنادى منادي الدمع أن بست جلمدا 
  عربد جرح في حطام توتري و

                                                             
  .31- 30الديوان نفسه ص -  1
  .37ولكن بعد حين، ص.... ديوان سأحبك :بلقاسم مسروق -  2
  .41الديوان نفسه ص -  3
  .48الديوان نفسه ص -  4
  . 52الديوان نفسه ص  -  5
  .55الديوان نفسه ص -  6
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  )1(حمام الشعر يبكي منددافقام 
  وقفت في مدى سفري وباق كما ل  أغنية الجرح

  بلا وتر وأبكي بغصن الهوى اشد 
  بأي حرف أصوغ الجرح يا شفة 
  )2(يذوب لحنا على أشلائها خبري 

  أقول نفسي إن تموت من الجوى   تأملات
  )3(مالي سوى نفسي تموت من الوجد و

  بكىو.... غرد الطير أوكارها و  ظلال الريح
  )4(انساق في مدخلها الشعر مبتهلاو

  :ةـالتركيبية ـالبني-ك

حيث جاء في ) علوم النحو(يجدر قبل الحديث عن البنية التركيبية الحديث بداية عن      
غوية راكيب اللّعلم بقوانين يعرف بها أحوال التّ"أنه  شريف الجرجاني :عريفات لـكتاب التّ

علم ينظر في أحوال الكلمات إعرابا وبناءا وبه "وكما ه )5(..."وغيرها الإعراب والبناءمن 
ا بينها لنؤلف تركيب يحمل مغوي للجملة، كيف تتعلق الكلمات فيظام اللّوبه يعرف النّ

كلمة، وما يحدث لها من ال وحعاريف التي جعلت موضوع النّوغيرها من التّ، )6("الإفادة
التّ"كل سياق تركيبي ومن خذا المنطلق كان رات وظيفية داخل تغيركيب علم لساني جد 
ترتيب الكلمات، مكان الصفات ) منطوقة ومكتوبة أ(د، يدرس بنية الجمل في اللغات معقّ

                                                             
  .37الديوان نفسه ص -  1
  .48الديوان نفسه ص -  2
  .48ولكن بعد حين .... ديوان سأحبك :بلقاسم مسروق -  3
  .52الديوان نفسه ص -  4
  .259:الجرجاني، التعريفات، ص-  5
صالح بلعيد، الصرف والنحو، دراسة وصفية تطبيقية في مفردات أقسام السنة الأولى الجامعية، دار هومة للطباعة  6

  .123:، ص2003د،ط،  والنشر والتوزيع، الجزائر،
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غوية الوحدة اللّ" التي تعد" التركيب/الجملة"ركيبية أساسها تّ، وبما أن البنية ال)1("والمفعولات
مدونة –ض لها الدراسة تي تتعرالمدونة الّ ، وبما أن)2("واصلالرئيسية في عملية التّ

ركيبية الخاصة بها والتي تتفاعل داخلها لها خصائصها التّ"وقصيدة  كلّ فإن - شعرية
وعلينا أن نتنبه لهذه الخصائص في داخل القصيدة وسيلة بمحاولة فهمها على مستوى 

  .)3("ركيبيالتّ

الدراسة النحوية تاريخيا ثم نحلل   إرهاصات بعوالتحليل نتّوقبل الخوض في باب الدراسة 
 وحعلم النّ(ما جاء في المدونة من تراكيب، هناك آراء متنوعة، ومتعددة في مسألة نشأة 

يود أحد هذه الروايات " أحمد مومن"وكل رأي يذهب رأي اتجاهات متشعبة ولعل ) عربيال
الروايات المتوارثة إلى خشية المسلمين على عربي حسب ال وحترجع نشأة النّ: "فيقول

   .)4("القرآن الكريم من مخاطر اللحن والتعريف

من بين العلماء اللغويين الذين تحملوا على عاتقهم الحفاظ  "سود الدؤليالأ وأب"وكان    
جاء العصر الأموي، والعباسي ظهرت المدارس اللغوية  على لغة القرآن الكريم ولما

كوفي ال وكوفة مركز للنحوالبصري ال وفكانت البصرة مركز النح خاصة في العراق
غيرها من المؤلفات اللغوية و) بالمقتضى(الموسم  )5("هر ملففظتوالت المؤلفات النحوية و

الكتب النحوية المسماة بيرة من مجموعة ك راللغوية كما شهد القرن الرابع الهجري ظهو

                                                             
  .73، ص1994، 1برنار توسان، ماهية السيميولوجيا محمد نضيف، دار النشر افريقيا الشرق، المغرب، ط-  1
محمد كراكبي، خصائص الخطاب الشعري في ديوان ابي نواس الحمداني، دراسة صوتية وتركيبية، دار هومة -   2

  .123، ص2003، 1للطباعة والنشر والتوزيع، ط
حمد حماسة هبد اللطيف، الجملة في الشعر العربي، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، د، ط، م-   3

  .61، ص2005
  .36أحمد مؤمن اللسانيات، النشأة والتطور، ص- 4
سيبويه، الموسوعة العالمية ( هوأبوبشير عمر وبن عثمان قنبر، نشأة في البحرة، أهم مؤلفاته الكتاب : سيبويه- 5

 .www.ar-wikipedea.orgويكبيديا 
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نضج فكري وعموما فإن الدراسات النحوية العربية بلغت مستوى علمي رفيع، وبالألفية (
  .)1"(حويلتّوالوصف والعقل والقل إذ جمعت بين  النّ"قديم 

غوية التي لم سبق العرب علماء الغرب في كثير من الدراسات اللّ" أحمد مؤمن"يشير و  
علم وعلم الدلالة وراكيب في بدايات القرن العشرين، كعلم التّ الغرب إلاّ إليهاينتبه 

 وإن علم النح: "ي هذا الصدد يقول أحد المستشرقينفوعلم صناعة المعاجم، والأصوات 
أثر من  ونشاط في جميع علم النحوأثر من آثار العقل العربي بما فيه من دقة الملاحظة 

يجمع النقاد و، )2("يحق للعرب أن يفخروا بهوآثار العقل العربي، بما فيه على تقديره، 
ر خفي آ" سيبويه"روته على يد ذ عربي قد بلغال وحالنّ على أنن الغربيون وسانيالعرب، اللّ

معيارية، حيث يجمع في كتابه والالقرن الثاني للهجرة من خلال جمعه بين الوصية 
  .)3(عدد حمائل من القرآن الكريم إلىبين من الشواهد، بالإضافة  وألفخمسين 

ل من نال أووحديثة حول مفهوم الجملة والحوية العربية القديمة لقد تعددت الآراء النّ  
سن عليها إنّما كان الفعل ح«من خلال قوله ) 285ت" (المبرد"الجملة استخدم مصطلح 

ت قام خير، فإذا قلّوالفاعل بمنزلة الابتداء والتجب بها الفائدة للخطاب فالفعل والسكوت 
ما حصلت "الجملة  أن إلىفيشير "  الشريف الجرجاني"، )4(بمنزلة قولك القائم زيد وزيد فه

  .)5"(بفكرة أخرى أن الجملة بناء متكامل الدلالةولم ترتبط بغيرها وبها الفائدة 

                                                             
( هـ، من مؤلفاته الكامل المقتضي الفاضل  285توفي /هـ 210هوأبوالعباس محمد بن المبرد ولد عام : المبرد- 1

  ). ( http.qr.zikipedeq.org(المية ويكبيديا المبرد ـ الموسوعة الع
ابن ( هـ، من مرلفاته الألفية في النحو 672هـ، ت  600هومحمد بن عبد االله بن مالك طائي،ولد عام :ابن مالك- 2

  ). ( http.qr.zikipedeq.orgمالك ، الموسوعة العالمية 
  . 44أحمد مومن ، اللسانيات، النشأة والتطور ص -  3
  .44اللسانيات النشأة والنطور ص : أحمد مومن  -  4
  . 38المرجع نفسه ص  -  5
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   إلىقد ترفع وثون فيختلف عندهم مفهوم الجملة أما المحد إلىدة انتماءاتهم المتعد 
غوية القديمة حكام اللّوالأا لذلك فالقواعد تبعوغربية،  ومذاهب لغوية عربية أومدارس، 

تغير الدراسة اللّرت مع تطود المفاهيم باختلاف وجهات النظر، فهناك غوية الحديثة فتحد
ب، أي دال من معنى يحسن السكوت قول مركّ" غويين العرب من يرى أن الجملةمن اللّ
ا من الكلام قدر الجملة في اقصر  صورها أقلّ أن"ه يرى فإنّ" أنيس إبراهيم"، أما )1("عليه

وفاعل، أوالف من الفعل الكلام المفيد يتألّ: "الجملة هي إلىبنفسه  امع معنى مستقلاّيفيد الس 
كلم الذي يقوم به من التّعبارة عن مقطع  إنها" :"هاريس"، في حين يرى )2("خبرومبتدأ 

  .)3("ينتهي بالسكوتوكوت واحد حيث يبدأ بالسالشخص 

أنها  إلىغرب نخلص وال يعد عرض مجموعة من التعريفات للجملة عن العربو    
أليف بين بحسن الـتّ لا يكون إلاّويفهم منها قصد المتكلم وأصغر وحدة لغوية مفيدة 

، المبادئحسب رغبة المتكلم، بل أنه محكوم  وأليف لا يتم بالمصادفة أهذا التّواتها، مفرد
يستدعي كلمة في الجملة يغلب أن  د المعنى المقصود منه فكلّتحد وقواعد تضبط الكلام أ

ذلك بشروط خاصة، ويان معا معنى معينا، تؤدوف معها، كلمة أخرى تقع في خبرها فتتألّ
يكشف  يذال وبناء الجملة ه" فإن المدونة شعرية أنبما و"تتعلق بوحدة القرائن الكبرى 

موضوع الجملة ليس أساس في هذا  بما أنو، "امتيازهوده ريظهر تفواعر عبقرية الشّ
تقسيم جملها حسب صيغة والبحث ما عدا كون عناوين المدونة تقتضي دراستها تركيبيا 

  .)4( هق في الخوض فيها أكثر مما تستحقّهذا ما يجعل البحث لا يتعموحليل التّ

  
                                                             

 1،1984أحمد مختار عمر، مصطفى النحاس، محمد حماسة عبد اللطيف، النحوالأساسي،دار السلاسل، الكويت،ط -   1
  . 11، ص 

  .21،ص1988المرجع الى دراسة الجملة العربية،دار النهضة العربية، بيروت، لبنان،د،ط،: محمود احمد نحلة-  2
  .5الكامل في النحووالصرف والإعراب،ط،وت،ص : أحمد قبش -  3
  . 5الكامل في النحووالصرف والإعراب، ص : احمد ثبش -  4



»حين بعد نلكو....سأحبك«  لديوان نقدية دراسة                                الثاني الفصل  
 

106 
 

  :يـوى التركيبـتالمس-3

 وهوهذا أول ما يلفت انتباهنا في هذه القصيدة وفعلية و اسميةلقد وردت عدة جمل    
جمل فعلية، و، اسميةهي  تنقسم إلى جمل وقصيرة والتنويع في هذه الجمل بين الطويلة ال
وتحت كل قسم منها أنماط  مختلفة تركيبا تحتوي على  ،"شبه جملوجمل استفهامية و

تمحيص وعموما فإن البحث يسعى جاهدا إلى تحليل ومجموعة من الدلالات المتقاربة، 
  .أليفهذه الأنماط التركيبية للجمل أثناء عملية التّ

في المدى  وجئت أتل(، سميةوالانويع في الجمل الفعلية تّال وأكثر ما يشيد انتباهنا هو
القدس (، )ببحر حب ذوى كالحلم في صغري ( ،)تتحدى العطر في بسماتي( ،)كلماتي

) أسبح لعينيها كل صباح(، )تملكني شهوة غبية جامحة(، )ينبض في عروق قصائدي
  ..حسرةواللم والأعتاب وال الاشتياقي تجسيد لمواقف متعددة هي ههذه الأنماط و....

  .الطاغية على الديوانتوضيح الجمل في الجدول الآتي يمكن و

  النسبة  العدد  نوع الجمل
  ℅32  160  الجمل الإسمية
  ℅62  310  الجملة الفعلية

  :نشاءوالإساليب الخبر -أ

  :الأسلوب الخبري-1-أ

دون الاهتمام وظر قائلة كذبا بصرف النّ وكلام الذي يجوز عقلا أن يكون صادقا أال وه   
يت صلّ( ، )يحييه فالحب يقتله والحب( :أمثلةالخارجية مخالفته للحقيقة  وأ بمطابقته

قد و).... نهايات السحيقةوالمن حزن المدى (، )لا تجزعي غزة دمهم ماء(، )ركعتين تبتلا
 .تقريروالاعر بغرض الإخبار وصفه الشّ
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  : الأسلوب الإنشائي-2-أ

... لا(، )دياركمبقاء في لا تسأليني (: لا التركيب أمثلةوكلام الذي لا يحتمل التصديق ال وه  
لا تسل إن أنا ...لا(، )لا جمرة الروح تجعل الهوى ثملا(، )ما فتنت بحب الراح قد قدم

يا من أمرت بقتل : "(رشاد، أما النداء في قولهوالإغرضه النصح و، النهي )بعثرت أكفاني
لهوى يا طيور تغني ل(، )جرحها النازف أيا(، )بالذي كنت تهوى...أنايا (، )السنين في شفتي

ما تدري ول(، )ينيهاتفصل على ساحل ع ول: (تمني في قولهوال، الانتباهغرضه لفت و) أملا
ما (، )الفانيات من الورى أهوىما كنت (نفي في قوله والغرضه التحسر، و )الهوى في حياتي

النخيل )  بسكرة (في قوله غرضه الاستفهام، كما ورد الاستفهام و) كنت أولى بالجراح توسدا
، )ليس الخمر تغريها؟وأي كأس و(، )أم دي المدينة قد اخفت غوانيها؟(، )؟هل ضاقت روابيها

   .غرضه استفهاميو، )فهل خمور الهوى ما عاش يبكيها(

 :المستوى الجمالي-4

  :اصــة التنـاهيـم-أ

حقل عملها من هاته ومحور اهتمامها  برزت عدة نظريات جعلت النص الأدبي  
راسات الأدبية بصفة عامة أسر دوالالنظريات التي كان لها الفضل في تخليص النص 

هي من نظريات ما بعد الحداثة فكان لابد وناص محدودية الأفق نظرية التّويقة النظر الض
  .من البحث في الجذور اللغوية لهذا المصطلح 

 :لغة- 1  - أ

أظهره، تقول نصصت الحديث أي ورفعه : ا، الشيءص، نَناص لغة من نصالتّ      
إذا  الرجل نصا نصومبلغ أقصاها، و أصله منتهى الأشياء نصوال، )1(رفعته إلى صاحبه

                                                             
  .843، ص 3، مادة ن ،ج2،1986مقاييس اللغة،مؤسسة الرسالة ط: أحمد بن فارس  -  1
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نصصت الرجل : منه قيلومنتهاه  كل شيء نصوى يستقصي ما عنده، سأله عن شيء حتّ
يء، مع المشاركة في الشّمفاعلة وال ظهاروالإفع روالمنتصى ال وغة هفالتناص في اللّ

مادة لها  ناص إذا معنى معجمي، إذ يعتبرللتّ إن ،)1("ستقصاءوالادلالة الواضحة وال
إن تتوافر له جذور اصطلاحية وغوية، صلاحية التعامل معها كمصطلح له جذوره اللّ

تفسيرية، ال وملاحظ أنه لم يكن هناك اتفاق بين رواد الحداثة حول شفرتهم النقدية أوال
غم لكن بالرصوص بعض يميل إلى تداخل النّوالنصوصية، الو أفالبعض يفضل التناقصية 

2(انتشاراولها أكثرها شيوعا من ذلك يظل أو(.  

 :اصطلاحا-2-أ

دراستها عن " جوليا كريستيفا"على يد  1965ناص عام لقد ظهر مصطلح التّ   
بالإضافة " باختين"إلى الناقد الروسي  الأولى تعودغير أن الأصول " دويستوفسكي وزبلي"

أي واحد من هؤلاء لم يضع تعريفا جامعا  ، على أن)3("ريفاتير"و، "لورنتوأرفي " إلى
  :هيواستخلاص مقوماته من مختلف التعاريف المذكورة،  إلىلذلك فإننا سنلجأ ومانعا 

   .من نصوص أخرى أدمجت فيه بتقنيات مختلفة :فسيفساء*
مع وبتسييرها منسجمة مع فضاء بنائه وبتصريفها وممتص لها يجعلها من عندياته * 

  .مقاصده

                                                             
إشكالية المصطلح النقدي المعاصر في الدرس العربي مجلة النص والناص، العددان الرابع  : محمد غننيبة -   1

  .والخامس
، 1ة العالمية للنشر لوتمان، طالشركة المصري: قضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجاني : محمد عبد المطلب -  2

  .137،ص 1990
بنية النص السردي في معارج ابن عربي مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير في السرد العربي، : حيور دلال-  3

  .125،ص 2005/2006جامعة منتوري قسنطينة، 
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بهدف  ودلالاتها أوتكثيفها بقصد مناقضة خصائصه  وأ بيطهامحول لها بتط* 
  .)1(تعضديها

نصوص مع نص حدث بكيفيات ) الدخول في علاقة(تعالق  وناص هالتّ معنى هذا أنو  
  .ل بعض المفاهيم الأساسيةنها نحلّقبل أن نبيومختلفة 

  :المعارضة-ب

أسلوبه ليقتدي وفيه " معلم"ا يحاكي فيه مؤلفه كيفية كتابة فني وعملا أدبيا أ تعني أنو    
هذا الجزء الأخير من  أنrobert ((خرية منها للس وعلى هديهما أ لرياضة القول وبهما أ
  .التحديد

 : المعارضة الساخرة-1-ب

، يصير الخطاب هزليا والهزلي جديا قلب الوظيفة بحيث وقليد الهزلي أالتّ أي      
 .م مدحاذّوالا مدح ذموال

 :السرقة - 2-ب

هذا يمكن رصد لو، )2(المسروق إخفاءمع .... ةامحاكوال والافتراض تعني النقلو        
 :اليتّال وحعلى النّ )3(التي يمكن أن نصادفها  مختلف أشكال التناص

حينما يدخل نص الكاتب في تفاعل مع نصوص كتاب عصره  :التناص الداخلي  - أ
 .غير أدبية  وسواء كانت هذه النصوص أدبية أ

حينما يتفاعل نصوص الكاتب نصوص غيره التي ظهرت  : التناص الخارجي  - ب
 .تداخل حر يتحرك فيه النص بين النصوص بحرية تامة  وفي عصور بعيدة فه

                                                             
لعربي، الدار البيضاء، المركز الثقافي  ا) استراتيجية التناص ( تحليل الخطاب  الشعري : محمد مفتاح-  1

  .120، ص 4،2005المغرب،ط
  . المرجع نفسه ، الصفحة نفسها -  2
  . 100، ص 2008، 3انفتاح النص الروائي النص والسياقي، المركز الثقافي ، بيروت، ط: سعيد يقطين  -  3
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ئب في الكثير من الخصائص غاوالفيه يشترك النصان الحار و :التناص التآلف  - ت
 .الذاتية

غائب في كل الخصائص والفيه يختلف النصان الحاضر و :التناص التخالف  - ث
 .)1(تشابه سياقي إلىلكن هذا لا ينفي وجود تشابه يرجع والذاتية 

  :في الديوان اصـــالتن-ب

في   »لكن بعد حينو... سأحبك «نجد التناص موجود في ديوان بلقاسم مسروق      
معروف أنهما سورتين من القرآن وال »فاتحةواليس «، »من منكم يتلوا على النعش«: قوله

إِنَّكَ لَمِنَ ) 2(وَالْقُرْآنِ الْحَكِیمِ ) 1(یس { :ذلك في قوله تعالى في سورة يسوالكريم 
لِتُنْذِرَ قَوْمًا مَا أُنْذِرَ ) 5(الْعَزِیزِ الرَّحِیمِ تَنْزِیلَ ) 4(عَلَى صِرَاطٍ مُسْتَقِیمٍ ) 3(الْمُرْسَلِینَ 

نص  وتناص خارجي فالنص الحاضر ه وهذا التناص هو، })6(آبَاؤُھُمْ فَھُمْ غَافِلُونَ 
على النعش  ومن منكم يتل ونص الحاضر هوال(نص قرآني،  ونص الغائب هوالشعري، 

الرَّحْمَنِ ) 2(الْحَمْدُ لِلَّھِ رَبِّ الْعَالَمِینَ { :)2(بقوله تعالى في سورة الفاتحة أيضاو )يس

تناص  وهذا التناص هو، })5(إِیَّاكَ نَعْبُدُ وَإِیَّاكَ نَسْتَعِینُ   (4)مَالِكِ یَوْمِ الدِّینِ) 3(یمِ الرَّحِ
نص وال(نص قرآني،  ونص الغائب هوالنص شعري،  وص الحاضر هخارجي فالنّ
  )  على النعش الفاتحة ومن منكم يتل والحاضر ه

" دين لكم دينكم ولي"مع قوله تعالى ) لنا دينناولهم دينهم (يتناص قول الشاعر  أيضاهنا و 
في الأديان فلكل أمة  اختلاف بهذاودين، ال وهنا تناص خارجي ووجه الشبه بينها هو، )6(

  .دينها

  .تناص خارجي من معلقات المتبني"يا ساقي أحمر في كؤوسكما *

                                                             
  .13هوامش على دفتر النكسة، الأعمال الكاملة لنزار قباني ص  -  1
  .5- 1سورة الفاتحة اللآية من -  2
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  :احــــالانزي-ج

عسير الترجمة لأنه غير مستقر في متصوره لذلك لم يرض به )  L’ECART( مصطلح 
نزياح عبارة عن والاسلوبية فوضعوا مصطلحات بديلة عنه، والأكثيرا من رواد اللسانيات 

المفهوم ذاته قد يمكن أن نصطلح عليه بعبارة  على أنECART ((ترجمة حرفية للفظة 
" العدول"هي عبارة ود ون في سياق محديت له لفظة عربية استعملها البلاغينح وجاوز أالتّ
في لسان و )1"(نصطلح بها على مفهوم العبارة الأجنبةقد ووليد المعنوي عن طريقة التّو

": ولاًدعدل إليه عوجار  ريقعن الطّوجاد  ولاًدعوا لًدع لُدعيء يعدل عن الشّو: "العرب
عدل أن تعدل الشيء عن وجهه والعدل عن الطريق مال، وأي مصرف  ولْدعلا مورجع، 
تقول عو ريقفلانا عن الطّ تُلْدعلَدت الدوضع كذا، فإذا أراد الاعوجاج نفسه قيل إلى ةُاب :

  .)2("أعوج" :لَداَعوعنه  لَدعانْوأي يعوج  لُدعنْي وهو

   اختلفت باختلاف المذاهب، ومفهوم الانزياح،  إلىظرة ا في الاصطلاح فقد تباينت النّأم
ا أيومقاييسه، وتحديداتهم لمصطلح المعيار و راتهم تيارات، بل اختلفت باختلاف  تصووال

 :الشهيرة" بيفون: "عبارة إلىونية يرجع دما كان الإختلاف، فالانزياح من الوجهة الدياك
  .)3("جل ذاتهرال والأسلوب ه"

  يرجا بلغترفون د": تبلور فارتبط بتفصيلات الكاتبور هذا المفهوم، ثم تطو "
رجة انطلاقا من الد" موروزو" :معمبدعين والبالاختيارات التي توفرها اللغة للكاتب و

الاستعمال ذاته، الانزياح أسلوبا  إلى الاهتمامبعد هذه المحاولات انتقل وفر في الكتابة الص
الشعرية  إنشاءتكشف حينها ربط وعدول عن الاستخدام العادي  وفرديا، من حيث ه

سنن أولى في البلاغة  إلىجديدة تضاف ذلك بإحداث سنن وبحسب التصرف في اللغة، 
                                                             

  .124،ص2006، 5الأسلوبية والأسلوب، دار الكتاب الجديدة المتحدة، بيروت، ط: عبد السلام المسدي -  1
  .435-434، ص)عدل(، مادة 11لسان العرب،ج: ابن منظور -  2
  .196اللسانيات وتطبيقاتها على تحليل الخطاب، ص : رابح بوحوش -  3
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" كبيدي" نظر وبالمعالجة الإحصائية من خلال مقياس التواتر، " بيير جيرو"كما ربطه  
م، على أنه عنصر من عناصر المفاجأة 1963من خلاله الانزياح سنة والأسلوب،  إلى

تحدث لدى المخاطب هذا  إليخيبة الانتظار  إلى" جاكبسون"أرجعه والتي تهز المتلقي، 
لسانيات والالمفهوم ما فتن يتطور حتى اتسع مجاله، فتقاطع مع البلاغة النقدية 

، تقوم على "الانزياحأسلوبيات "ح نفسه ها جديدا سمي باسم المصطلالتداولية،ليخصب اتجا
عبارة ضربا والثر الانفعالي تكون الصورة البلاغية فيه وحدة لسانية والأدعامتين الانتهاك 

  .)1(اللغويةمن الإنزياحات 

من باب  "خيبة الانتظار " كما نجد أن جاكبسون قد حاول تدقيق مفهوم الإنزياح فسماه  
هي ما )  deceived expection(جاكبسون بالإنجليزية عبارة وتسمية بما يتولد عنه، 

  " تلهف قد خاب"يعني حرفيا 

( كذلك بـ و) الذي خاب الانتظار) (l’attente décue( الفرنسية  إلىترجمت العبارة و
l’attente frustrée ) (يوان من ذا الدقد تجلى الانزياح في هو، )المكبوت الانتظار

  .)، التشبيهالإستعارة(: خلال الإنزياحات اللغوية

، )2()والعذارى كالفراشات حولي(قوله ففي القصيدة الأولى التي بعنوان بطاقة هوية في 
الكاف أداة تشبيه هم الفراشات ووبشيء محسوس هم النساء وتشبيه حيث شبه العذارى 

  .هنا يكون الانزياحو محذوفوجه الشبه و

تمثال ذكرى لئن في (في قوله" الاحتراقايا تأملات في مر"في القصيدة الثالثة في قصيدة و
وحذف المشبه به ) التمثال(استعارة تصريحية حيث ذكر المشبه  )3()المدى قلقا

                                                             
  . 197مرجع سابق ص : رابح بوحوش-  1
  .10، ص2012ولكن بعد حين، فيسرا للنشر، دط، ...بلقاسم مسروق، ديوان سأحبك-  2
  .19دیوان نفسھ، ص-  3
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وهذه اللفظة انزاحت عن ) الأَنين(وترك قرينة من قرائنه تدل عليه وهي ) الإنسان(ووه
  .معناها الحقيقي

أغسل بالأشعار ثوب (في قوله  )1()والحاضري أَروقَةْ الماضي تَسكُعاتْ ف( في قصيدة    
وحذف المشبه به وهو الأشعار هي استعارة تصريحية حيث ذكر المشتبه وهو ) حقيقي

والذي انزاح عن معناه الحقيقي وهو ) الغسل(وأبقى قرينة من قرائنه وهي ) الإنسان(
  .يء المحسوس إلى معنى مجازي وهو الفسل المعنويغسل الشّ

 استعارةي ه) )2(تريق دموع الحرف(في قوله  أغصان الرملتأملات في وفي قصيدة  
وأبقى على ) الإنسان(وحذف المشبه به وهو  )الحرف(تصريحية حيث ذكر المشبه وهو 

إنزاحة عن معناه الحقيقي في القصيدة ) الإنسان(وهنا ) الدموع(قرينة تدل عليه وهو 
هي استعارة  )3()نامت على أهدابها الأوطان(في قوله ) برقية إلى كل العرب(السابقة 

وأبقى على قرينة ) الإنسان(ف المشبه به وهو حذو) الأوطان(تصريحية حيث ذكر المشبه 
  .الحقيقيت معنى غير معناها فظة أدوهذه اللّ) ومالنّ(وهي من قرائنه 

تشبيه حيث " ببحر حب ذوى كالعلم في صغري"حيث قال  )4()أغنية الجرح(وفي قصيدة  
به شّشبيه ووجه اله بحر الحب بالحلم الصغير وهو شيء معنوي والكاف هي أداة التّذشب

  .محذوف، وهنا يمكن الإنزياح

 "يل زاهدةل تقيم اللّنخأسراب "في قوله  )5()تسابيح في محاريب الهوى(وفي قصيدة  
إستعارة تصريحية حيث ذكر المشبعليه  ه به وترك قرينة تدلّه وهو النخل وحذف المشب

راب وهذه اللّوهي الستوضيح المعنىت معنى غير معناها الحقيقي وذلك لأجل فظة أد.  

                                                             
  .26دیوان نفسھ، ص-  1
  .27دیوان نفسھ، ص-  2
  .41ولكن بعد حین، ص....بلقاسم مسروق، دیوان سأحبك-  3
  .37دیوان یفسھ، ص-  4
  .55، صدیوان نفسھ-  5
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استعارة تصريحية حيث ) طويت ملف الحزن(في قوله ) قلب ثرثرة(وقوله في قصيدة  
الملف(ه وهو ذكر المشب (ه به وهو وحذف المشب)وهذه اللّ) الكتابت معنى غير فظة أد

     .معناها الحقيقي وذلك لأجل توضيح المعنى
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  : خــاتمـة

و هنا يبلغ البحث مطافه الأخير، و الذي نسأل االله أن يكون حظنا فيه من التوفيق الكبير، 
و إن كان موضوعه  ما زال مجالا خصبا لمن يريد الخوض في عماره، و الكشف عن 
أسراره، فمهما كانت قيمة النتائج التي طرحنا إليها، فهي قابلة للإثراء و التغيير، للمنافسة 

التدبير التي طرحنا إليها، فهي قابلة للإثراء أو التّغيير، و أيا كانت نسبة حظّنا من  و
التوفيق، يبقى عزائنا الوحيد أنّنا أحصلنا الجهد و لم نتهاون عن بذل قصارى ما نستطيع، 

  :و تبخل ضمن العصارة الخالصة لبحثنا هذا جملة نتائج نوجزها فيما يلي

  :نتائج الفصل الأول )1

منهجا تأويليا بالدرجة الأولى، و هو ينطلق من النص نفسه و  يعتبر المنهج السيميائي -أ
  .يتموقع فيه بوصفه شكلا من أشكال التواصل، يربط علاقة التفاعل بين النص والقارئ

تتعدد مصطلحات السيميائية في العالم الغربي بشكل مبالغ فيه أمام مفهومين أجنبين   -ب
  ) . Semiologi ) (sémiotics( هما 

تعدد الاتجاهات و الآراء و تباينها و تباينها و تشعبها حول تحديد السيميائية و ضبط -ج
  .مفاهيمها، دليل على وجود تعارض يفقد عاجزا أمام نموها و تطورها و ضبط مفاهيمها

 بالرغم من راوج المنهج السيميائي، في الدرسات النقدية إلا أنه تعرض لمجموعة  من - د
  .الانتقادات 

  :نتائج الفصل الثاني

  :من خلال دراستنا التطبيقية للديوان توصلنا الى ما يلي 

و قسنطينة التي كانت مصدر ) موطنه(سنتناول الديوان الحديث عن مدينتي بسكرة   - أ
 .إلهامه 
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يعد العنوان أول  سمات النص التي لا يمكن تجهالها بأي حال من الأحوال و ذلك   - ب
 .فرات و الرموز الدالة ما يعين القارئ على مواجهة النص بكل ثقة لأنه يحمل من ش

 ℅9.15احتوى الديوان على الحروف بنوعيها المهوسة التي بلغت نسبتها   - أ
 . ℅21.51والمجهورة 

كان الزمن في هذا الديوان حاضرا حيث طغى الزمن الحاضر، يليه الماضي  - د
  .فالمستقبل فالأمر 

الدلالية لا حظنا طغيان الحقل الدلالي الأدبي على باقي الحلول من ناحية الحقول  -هـ
  .الدلالية الأخرى

وفي المستوى الجمالي وجدنا أن الشاعر قد وظف التناص والانزياح، و هذه الخاصية 
  .نجدها في جل القصائد العربية المعاصرة 

لاص فإن أصبنا فمن نسأل االله أننا قد وفقنا في هذا العمل الذي اجتهدنا فيه بكل  حب وإخ
االله تعالى، و إن أخطأنا فمن أنفسنا و من الشيطان، فسبحانك لا إله إلا أنت إننا كنا من 

  .الضالمين 
 و شكرا 

  

  

  
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ملحق
 



  :اعر بلقاسم مسروقذاتية للشّالسيرة ال

  :المولد والنشأة

بلدية فوغالة بولاية  1967 جوان 24من مواليد ") إبن الرمل"الكنية( هو بلقاسم مسروق
  .ثلاث أطفاللبسكرة، متزوج وأب 

، ثم جاءت "محمد فوغالة ضحوي"كانت انطلاقة حياته التعليمية بالمدرسة الابتدائية  
 إلى مرحلة التعليم المتوسط حيث درس في متوسطة الصيد نورالدين بطولقة،  ثم انتقل

جامعة منتوري "نت بعد أن نال شهادة البكالوريا كابطولقة، و "محمد العربي بعرير"ثانوية 
حتى تحصل على شهادة  درس شعبة اللغة العربية وآدابها حيث وجهته، "بقسنطينة

  .بقسم العلوم السياسية في جامعة بسكرة  دراسته يزاول لآناالليسانس، وهو 

 ها برنامجفي إذاعة بسكرةّ، ومن بين البرامج التي يعد حاليا يشتغل روقسبلقاسم م
  ."أحاديث في الفكر والأدب"

  :أعمالهمن 

  .مطبوع) شعر(سأحبك ولكن بعد حين -

  .ماذا تريد ألأنثى؟ مجموعة قصصية مطبوعة  -

  ).مخطوط(تتأهب للصدور لديه رواية -

  .مجموعة قصصية مخطوط -

  .توقيعات مجموعة شعرية مخطوط -

  :نشر أعماله في العديد من الصحف والمجلات الوطنية والعربيةكما 

  صوت الأحرار -الموعد-جريدة الشعب، الشرق الجزائري: الصحف- 



  .، الرافدالفيصل: المجلات العربية

  أصوات الشمال، العالمية، الموقف  :المجلات الإلكترونية

ملتقى محمد العيد آل -كما كان له مشاركات في العديد من الملتقيات الوطنية، من بينها
  .خليفة

  :معلومات أخرى

عثمان " الشاعر الجزائرييد يعتبر عضوا في اتحاد الكتاب الجزائريين، وتتلمذ على  
  ".إدريس بوذتبة"الكاتب يد ، كما تتلمذ على"لوصيف

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  عناوين قصائد الديوان بلقاسم مسروق

 .بطاقة هوية -

 .إشرقات -

 .تأملات في مرايا الصمت والاحتراق -

 .تسكُّعات بين أروقة الماضي والحاضر -

 .تسكعات في أحضان الرمل -

 .أغنية الجرح -

 .برقية إلى كل العرب -

 .تأملات -

 .ظلال الروح -

 .تسابيح في محاريب الهوى -

 .ثرثرة القلب -

 .الرحيل -

 .طفلتان هما -

 .تأملات في ذاكرة الآتي -

 .توقيعة لعينيها -

 .توقيعة إليها -

 .توقيعة على سحل عينيها -

 إن ...وما أنا إلا من غزة إن -

 .عشقيه -

  

  تسكعات بين أروقة الماض والحاضر



  يل فجر اشعتيـــوغطي هدوب الل        أبيحي متون الريح بعض تشتتي    

  احات الربيع بمهجتيـــوهدي مس        وهبي أعاصير الشتاء على دمي    

  عتي ــوذكي فجي... وغذي كآباتي           ونمي ميولات الخريف بداخلي   

  فولتي ــوكـل ط... وكل قراراتي         ودوسي قوانين البراءة والهوى    

  ومطلع نهضتي... شئت القصيد وحطمي           جميع مواويــلي وذري إذا

  وتورق نبتتي... تحبل تربتي             وتعبق أزهــاريففي شهوة الأملاح 

  وتشمع رايتي.. وفي غمرة الأرياح تبعث ثورتي           وتنمو فتـــوحاتي

  وفيض رسالتي... أنا من سديم الجرح جئت مخضبا          بسلسل أفكــاري

  بنيت من اللوعات كون خوارقي          وصغـــت من الآهات أي نبـوئتي 

  رشت جناحي للرياح ومهجتي           وسرت على الأشواك أحضن زهرتيف

  تسربلت بالنعاس دهرا ولم انـم           ونمــت عــلى اللظى بكل سكينة

  وغربلت رمل الكون بين أناملي          فلم اســتســـغ حكاية كـحكايتي

  م جنتييرم..فكم عانق الصلصال غيم سحابتي        واجهش فــي البــكاء

  ينحت بهجتي..وكم حاول الشحوب سحق أشعتي        وولى كســـير البال

  أنا الشفق الهزيل جئت مبــكرا        لأبعث تـــاريخي وجــد قبيلتـي 

  ولي من وراء الكون بعض قاصد       ولي في سحيــق الدهر بعض شهية

  ـرتيولي فـي متـاهات التوغــل نشوة     تدغدغ أوتاري وتضرم حيـ

  وفي اللظى    وأكسر الأحزان غصن مغبتــي..سأرحل في صمت الجنائز



  وأوغل في كهف الظلام معربـــدا      واغسل بالأشعار ثوب حقيقتــي

  أبحر في المدى      واعتق بالنيران عرض حبيبتــي ..وأبحر في المجهول

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  وإن...وما انا إلا من غزة إن

  ..سأبقى

  ...وألقى



  فأنا آخر من يبقى شاهدا،

  ..على احتضار الرمل

  وأنا آخر من يسقى،

  في حقل الحياة يغني،

  ويشهد على سقوط العمارة

  ...غزة

  أيا جرحها النازف،

  ..يمتد في خصر الحضارة

  ويا وجهها الجميل،

  عبثا حاولت تلوثه،

  ..يد القذارة

  ...غزة

  كم لغز من إثم،

  غير الطهارة

  ...غزة

  ،أيا غزة الجميلة

  أيا امرأة يعبق من خمائل،

  شعرها العطر،



  ويتوضأ في عرق،

  ..جبينها الناكسون

  ..غزة

  أيا باب الهيكل،

  ..ويا صوت المنارة

  .غزة أيا أجمل ما في الحضارة

  لا تجزعي غزة،

  .فهم حقارة

  لهم دينهم ولنا ديننا،

  ولا أرض لهم ولنا أرضنا،

  لهم الفناء

  ..ولنا البقاء

  لا تجزعي غزة،

  ماء،دمهم 

  وطموحهم كهف بارد

  .تسكنه الدعارة
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  المصادر-أ
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