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مِنْ    يَمُدُّهُ  وَالْبَحْرُ  أقَْـلاَمٌ  شَجَرةٍَ مِنْ    الأْرَْضِ لَوْ أنََّمَا فِي  

عَزيِزٌ    اللَّهَ إِنَّ    ۗ◌  اللَّهِ  كَلمَِاتُ  نَفِدَتْ مَا    أبَْحُرٍ  سَبْعَةُ بَعْدِهِ  

 ﴾٢٧حَكِيمٌ ﴿

  ٢٧سورة لقمان الآية  

 

 



                                 

 

 كلمة شكر و عرفان

 قبل بدء الكلام نشكر االله العلي العظیم على منحه لنا القوة 

 ضع لانجاز هذا العمل المتوا الإرادةو 

 إلى من ألححنا علیه بموضوعنا فأبدى الرضا و القبول 

 و اتعبناه في عملنا فاراحنا و كشف همنا بغبطة و سرور

 عملنا و نقحه حین غطى علیه القصورواكمل 

 إلیك شكرنا وخالص أمنیاتنا أستاذنا الفاضل : 

 "بوزیدي سلیم"

 إلى كل من ساعدنا في انجاز هذا البحث

 سواء من قریب أو من بعید

 

 

 

 "شكرا"                                                                                     
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 مقدمــــــــــــــــــة: 

 :مقدمة

ن شئت إ الأدب العربي بحر عمیق القعر متعدد الموانئ إن شئت ركبت سفونه، و  إن

وما یجسد جماله من الصور الشعریة  البحر،ولیس أبهى مما یزین هدا  كنوزه،نهلت من 

، فساعة یبدع ما شاءشاء وكیف  أینماوالشاعر یوظفها  الأدیب،والرموز التي أمست سلاح 

 یخفق. أخرىتكون هده الصورة والرموز علامة مسجلة له وساعة 

شبكة كغیره من الشعراء افتتن بالصور الشعریة والرموز وحفل بها في  أبو إلیاس إن و

في حدود علمنا بدراسة مستقلة تخوض غمارة  یحظىفي كثیر منها ولكنه لم  وأبدعشعره 

وتبرز للمتلقي مواطن الجمال فیها، فكان دلك السبب الرئیس  الشعر،الصورة والرمز في 

 .الفردوس أفاعي دیوانهدفعنا لتخصیص دراسة ترصد جمالیات الصورة في  الذي

والرمز ورة والمراجع التي كانت عونا لدراسة الصالدراسة جملة من المصادر  أفادتوقد 

 إلى إضافة الأولى،الفردوس بالدرجة  أفاعي شبكة، أبو إلیاسدیوان  المثال:منها على سبیل 

 البلاغيالصورة البیانیة في الموروث  طبل،بعض الدراسات التي درست مثل دراسة حسن 

الشعریة في التاریخ النقدي والبلاغي عند العرب لجابر عصفور، محمد احمد فتوح  والصورة

 والرمزیة.الرمز 

 أخرىدراسات  إلى إضافةالرمز والقناع في الشعر العربي الحدیث،  كندي،محمد علي 

 في قائمة المصادر والمراجع. مذكور

 التالیة: الإشكالیاتعلى  أجبناوقد 

 ؟وأنواعهالرمز  وماهر أقسامها؟هي وما الصورة؟ماهي جمالیات 

 إلىي تفرع بالدراسة ذاتبعناه في هده الدراسة هو المنهج الفني التحلیلي ال الذيوالمنهج 

المدخل فقد تناولنا فیه مفهوم الجمالیة ومفهوم الصورة عموما وعند  أما ،ینوفصلمدخل 

البلاغیة للصورة فتناولنا  الإشكالكان بعنوان  الأول الفصل المحدثین،النقاد القدامى والنقاد 

 أ 



 مقدمــــــــــــــــــة: 

الفردوس وتعریف  أفاعيثم جمالیة الصورة التشبیهیة في دیوان  وأقسامهفیه تعریف التشبیه 

ثم مفهوم  الفردوس، أفاعيثم جمالیات الصورة الاستعاریة في دیوان  وأقسامهاالاستعارة 

 وجمالیات الصورة الكنائیة  وأقسامهاالكنایة 

ثم  وأنواعهمفهوم الرمز  إلىفقد تطرقنا  الشعریة،تحت عنوان الرموز الثاني:  الفصل أما

 ألیهاالنتائج التي توصلنا  أهموفي الخاتمة تناولنا  الدیوان.استخرجنا الرموز الموجودة في 

 لآبيالفردوس  أفاعيمنها عدم وجود دراسات سابقة عن دیوان  نذكروقد واجهتنا صعوبات 

 .ذكرها عن نأنف أخرىشبكة وصعوبات 
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 المدخل:

 ولم التعریفنعطیها حقها من  أنوحاولنا مفهوم الجمالیة والصورة  إلىنتطرق  إنارتأینا 

ي تطرق ذالتعریف اللغوي والاصطلاحي ال حظ منكان لها  قدو  جامع، تعریف تكن لهما

 .الحدیثالعصر  الیه النقاد في

عصور متعاقبة كي تمكن المتطلع  والصورة فيسنقدم لمحة من مفهوم الجمالیة  ذاوله

 النقاد والدارسون للجمالیة والصورة. أولاهي ذالاهتمام الیتعرف على  أنالعمل  ذاه إلى

 : الجمالیة أولا 

 لغة:   

 فِیهَا وَلَكُمْ " وجل:وقوله عز  وجمل، الجمیل، والفعل" الجمالیة من الجمال وهو مصدر 

 ."وحسن" أي بهاء ، )1( تَسْرَحُونَ  وَحِینَ  تُرِیحُونَ  حِینَ  جَمَالٌ 

جمل الرجل بالصنم  والخلق، وقدالجمال والحسن یكون في الفعل  أنسیدة  ویرى ابن

 )2(.جمیل وجمال بالتخفیف جمالا، فهو

 حسنا، وامرأةجمیلا  یجعله االله أندعوت له  إذا تجمیلا،زید جمل االله علیك  أبو

 قال: وجمیلة، حیث∗جملاء

 )3(.لَیْسَتْ بِحَسْنَاءَ وَلاَ جَمْلاَء         وَهَبَتْهُ مِنْ أَمَةٍ سَوْدَاءَ 

حیاني فیقول: أجمل لال أما، )4(:" والجمال یقع على الصور والمعاني "الأثیروقال ابن 

الجمال الفني حسب ما یراه  أنونجد  لجمیل، أنهالحال قالوا:  إلىهبوا إذا كنت جاملا: فاذا ذ

 .06الآیة : النحل،سورة  )1(
 .338الجمال، صمادة  2006، البیضاء، بیروت، لبنان، الدار 2، ج1ط العرب، منظور: لسانابن  )2(
 المرأة الجمیلة  جملاء: ∗
 .338 العرب، ص المنظور، لسانابن  )3(
 .338 ص المصدر نفسه، )4(
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تكون ممتعة مع تجنب المشاهد  أنفیه شرط  أساسيالحقیقة هي عنصر  أنالكلاسیكیون 

الجمال لا یكون بالكتابة عن الموضوعات الجمیلة  أنالرومنسیین یعتقدون  عند أماالمقززة 

 )1(تي.نلدا الإلهیةهد جهنم والكومیدیا القبح قد یعرض عرض جمالیا كمشا أنفقط، بل 

وتبحث في النفس شرورا  الأشیاءولقد اتفق الفلاسفة على الجمال هو: " صفة تلحظ في 

الفلسفة یبحث في الجمال ومقاییسه ونظریاته، ویقال  أبوابباب من  علم الجمال)(ورضا، و

 )2(." الأجمل الأمرتفعل هذا لا تفعله والتزم  ألاوتجمل وجمالك اصبر  جمالك

 :اصطلاحا

 الجمال؟وما  ما لجمیلقل الحدیث عن مفهوم الجمالیة الاصطلاحي یطرح السؤال 

لجمیــل هــو مــا تمتــع بصــفات التنــاغم والانســجام والتناســب ا أنیكــاد یجمــع الفلاســفة علــى 

 بــأنس" یــرى د" هیــر قلیـ أنالبهــاء والزینــة والكمـال ،ویقــال  أوو التناسـق والاعتــدال والوضـوح أ

خاصـــیة فــــي الجمیــــل هــــي :  أهــــم بــــأنیــــرى  و"دیمقـــریطس" هــــي : "التناســــب"، صـــفة الجمیــــل

ـــده هـــو مـــا یتصـــف بأربعـــة صـــفات هـــي : الحســـیة والتنـــوع  أمالاعتـــدال  "ســـقراط "فالجمیـــل عن

 والأشــــیاءللإنســــان  الجمــــال لــــیس خــــاص بالإنســــان وحـــده ،بــــل هــــو شــــامل أنوالشـــمول ( أي 

والجمــال عنــد  الجمیــل بالإنســان )، هــذا الشــيء للعلاقــة أي وفقــا (الأخــرى )،النســبیة المنفعــة 

 )3("نوعان :الحسي والروحي. أفلاطون"

حدد  والوضوح، كمافهو: الترتیب والتناسب  أرسطو عند عیار الجمال الرائعهم أما أ

"      للشيء، وذهبتنتاب المرء عند رؤیته "هنري هیوم " رؤیته للجمال تبعا للمشاعر التي 

 نسبي. الأشیاء جمالالجمال في  أندیدرو " 

 .117-116، ص :2009الوطنیة للكتاب ، الأدب، الدارمعجم مصطلحات  بوزواوي:محمد  )1(
 .324 ، ص2004الشروق الدولیة، مصر ، ، مكتبة1ج ،4 الوسیط، طمجمع اللغة العربیة: معجم  )2(
 .90 ، ص2009 الأردن، الیازوري، عمان،مدخل في النقد الأدبي، دار  :طرد الكبیسي ،ینظر )3(
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كل شيء فجماله  ونقول:" ":" الغزالي ما قالهمثالا عن  نأخذما بالنسبة للفلاسفة العرب أ

فاذا كانت جمیع كمالاته الممكنة حاضرة  له،یحضر كما له اللائق به الممكن  أنوحسنه في 

ل بقدر ما حضر، من الحسن والجما بعضها فلهوان كانت الحاضر  غایة الجمال، فهو في

فالفرس الحسن هو الذي جمع كل ما یلیق بالفرس من هیئة وشكل ولون وحسن عدو وكر 

 علیه.وفر 

ما جمع یلیق بالخط من تناسب الحروف وتوازیها واستقامة ترتیبها  الحسن كلوالخط 

یلیق بغیره ضده فحسن كل شيء في كماله  به، وقدشيء كمال یلیق  انتظامها، ولكلوحسن 

 )1(یلیق به ". الذي

الجمال هو  أنالحدیث فقد استعمل للدلالة على  الأدبفي  الجمالیةمصطلح  وأما

 أنالوظیفة الأولى للنص هي  أنلا عبرة بما لم یبین على ذلك  إنهللنص، و القیمة الأولى 

 )2( جمیلا.یكون 

" الجمالیة على غرض كالتالي:فهنا من عرفها  وللجمالیة عدة تعریفات في عدة معاجم،

ما  إذا. )3(یح "حیث كونها قابلة للتمییز بین الجمیل والقب التقدیریة من الأحكامصیاغة 

المشتركة التي یمكن  الصفات والخصائصماهیة مجموع  أو الصفة،هیة استهدفه تحدید ما

 الجمالي.المتلقي الحس  تثیر فيجمیع الموضوعات التي  إدراكتتلاقى في  أن

النظریة الجمالیة " والجمالیة تفكیر فلسفي في الفن وإظهار لمعنى قیمته وهذه هي 

 )4(.الخاصة التي هي الجمال "

 .91طرد الكبیسي: مدخل في النقد الأدبي، ص  )1(
 .95-94، ص 1986، نشر المكتبة السلفیة، الدار البیضاء، المغرب ،1محمد إقبال: جمالیة الأدب الإسلامي، ط )2(
 .63، ص2009دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر ،رمضان كریب: فلسفة الجمال في النقد الأدبي،  )3(
 .63المرجع نفسه، ص )4(
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تتعداه  فحسب، بلالفن  تستهدفلا  وأنهامفهوم الجمالیة واسع  أنونلاحظ مما سبق 

 .الإدهاشجمیع كیفیات الجمال والغایة منها  إلىالطبیعة أي بصورة عامة  إلى

 إلىویشیر  والإبداعبالفن یُعْنَى علم  "، وهوترجمة لكلمة "الاستطیقا ولفظة الجمالیة

 طریفة.لموضوعات  الإدراك

القرن  الثاني منفي النصف  أطلقتالاستطیقا " " لفظة  أنوتجمع المصادر على 

 )1(الحسیة.الثامن عشر لتدل على العلم الخاص بالمعرفة 

من التي تعني نوع  1750سنة  :"نلهذا المعنى الفیلسوف "بومجارت أطلقوأول من 

المقابل المنطق المعروف الذي هو العلم  الغامضة، وفي بأفكارالمختص  المنطق الأسفل

فعال، لأباوالمنطلق عنده یهتم بالعقل والأخلاق تهتم  الواضحة بالأفكارالسامي المختص 

یختلف  الإدراكمن الجمالیة تدل على لون  أن إلىبهذا  بالوجدان، ونصلالجمالیة  وتهتم

 )2(معه.یتعارض  للعقل، بل التفكیر الصرفاختلافا جوهریا عن 

ثلاث كلمات  إذن جواد الطاهر: "لدینا عام، یقولونقدیة ومنهج  رؤیة إبداعیةوالجمالیة 

ضفار الأهمیة إصارت مصطلحات للدلالة على  ،أسلوبي جمالي، فني، ،هي: شكلي وأربع

 )3(ي الخارجي وتهوین أهمیة المحتوى".على الجانب الشكل الأدبيفي النص 

 إلىالفني  یطمح، العمل القیم التيالمطلقة بوصفها احدى  القیمة الجمالیةن فكرة أ

لا  مطلقة فإنها بوصفها قیمة له، فهين یجدوها متحققة أالتي یرغب الناس في  وتحقیقها، أ

هو  ومعیار هذه القیمة الفنیة، عمالكل الأبل تل هدفا یسعى الیه  فني،فقط في عمل  تتحقق

 ذاتها.

 

 .14، ص 1992إسماعیل: الأسس الجمالیة، دار الفكر العربي القاهرة ، ینظر، عزالدین )1(
 .15المرجع نفسه، ص  )2(
 .434ص ،1979بیروت ، والنشر،، المؤسسة العربیة للدراسات 1علي جواد طاهر: مقدمة في النقد الأدبي، ط )3(
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 الصورة  ثانیا:

 :ةلغ 

 الشيء: توهمت الشكل، ویقال: تصورت" الصورة في :أنهاجاء لسان العرب على 

في كلام العرب على  الصورة ترد الأثیرابن  لي، والتصاویر التماثیل، قال صورته فتصور

قد أشار في موضوع  منظورابن  أن، ونجد )1(ا وعلى معنى حقیقة الشيء وهیئته"هظاهر 

 الموجوداتالذي صور جمیع  تعالى، المصور وهو"صور من أسماء االله  أنخر على آ

كل شيء منها صورة خاصة وهیئة مفردة یتمیز بها على اختلافها  ورتبها فأعطى

 )2(.وكثرتها"

 منظور وذلكذكرها ابن  المعنى الذيبنفس  الكریمن آكرت لفظة "الصورة " في القر ذوقد 

رْنَاكُمْ وَلَقَدْ خَلَقْنَ  تعالى:في قوله  رَكُمْ فَأَحْسَنَ   وفي قوله تعالى :، ))3 اكُمْ ثمَُّ صَوَّ وَصَوَّ

 ) .)4صُوَرَكُمْ 

 والشيء أوجعل له صورة مجسمة...  صورة)،" (فیه:جاء  المعجم الوسیط فقد أما

التصویر، والأمر: لة آب أوالفرجون  أوقلم لوها باالحائط ونح أوعلى الورق  الشخص: رسمه

 جزیئاته.وصفا یكشف عن  وصفه

 

 

 

 .404 ص (صور)، مادة 2006 لبنان، بیروت، البیضاء، الدار ،7ج ،1ط العرب، لسان منظور: ابن )1(
 .403 ص نفسه، المصدر )2(
 ـ. 11 ـ الآیة ،الأعراف سورة )3(
 ـ. 03 ـ الآیة، التغابن، سور )4(
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 )1(: تكونت له صورة وشكل."تصوَّر)(

ومن جهة أخرى في اللغتین الفرنسیة  الشكل،المعنى الشائع لكلمة الصورة هو  أنونجد 

 احتمالین. تأخذ والإنجلیزیة

  بالفرنسیة forme      الأول ــــــــــــــــــــــ

  بالإنجلیزیة     form   ـــــــــــــــــــــــ      

  بالفرنسیة image    ـــــــــــــــــــــــ  الثاني    

 بالإنجلیزیة   image  ــــــــــــــــــــــ      

وهو القابل الأقرب  الأجنبیتینالاحتمال الثاني له الرسم نفسه في اللغتین  أنفنلاحظ 

) image(الصورة العلاقة اللغویة الاشتقاقیة التي تبین  على تلكیحافظ  والأنسب، لأنه

 ، في الفرنسیة والإنجلیزیة.)Imagination()2(والخیال 

 

 

 

 

 

 

 

 .324 ص ،2 ج ،4 ط الوسیط، معجم العربیة: اللغة مجمع )1(
 .33ص ،1993، بیروت للنشر، السابق دار 1ط عربي)، فرنسي، (الإنجلیزي، البسیط، اللغات معجم السابق: جروان )2(
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 اصطلاحا: 

 القدامى:عند .1

بِدُلُوِّهِ، منهم أولى  عندهم، فكلن الصورة إشارة تثبت مالها من أهمیة أالقدامى یعتقد 

" المعاني مطروحة في الطریق یعرفها العجمي والعربي  یقول:هـ)  255الجاحظ (ت نجد

وكثرة  المخرج،الشأن في إقامة الوزن وتخییر اللفظ وسهولة  والقروي والمدني، إنماوالبدوي 

فالشعر صناعة وضرب من النسیج وجنس من  السبك، الطبع، ووجودوفي صحة  الماء،

 )1(.التصویر "

في  أدبیااستخداما  استخدمتكلمة تصویر فقد  فیها، مقولة وردت أقدمرة تعد هذه الأخی

الشعر  أن" فعندما یرى الجاحظ هذه المقولة،اختلفت وجهات النظر حول  الشعر، فقدمجال 

یمتلك قدره  أنیجیب الشاعر  فهذا یعني أن )2(الحرف والصناعات، صناعة وتصویر كسائر

 المتلقي.بصریة في دهن  إثارة صورةبارحة على 

تشبه  مختلفة فمنها" والتشبیهات على ضروب بقوله:ا في تعریفها بویزید ابن طباط

تشبیهه به حركة وبطئا وسرعة ومنها  معنى، ومنهاومنها تشبیه به  وهیئة،الشيء صورة 

اتفق في  ببعض فاذا المعاني بعضها امتزجت هذه صوتا، وربماومنها تشبیهه  لونا،تشبیهه 

 وتأكد التشبیه الأوصاف، قويمن هذه  ثلاثة معان معنیان أوبه  بالشيء المشبهالمشبه 

 )3(.الشعریة به للشواهد الكثیرة المؤدیة له " فیه، وحسنالصدق 

 قولنا الصورة أنهـ) في قوله :"اعلم  471فالصورة عند "عبد القاهر الجرجاني " ( ت 

بین  ینا البینونةأفلما ر  بأبصارنالى الذي نراه هي تمثیل وقیاس لما نعلمه بعقولنا ع إنما

نوعات صفي الم الأمرفي الصورة ذلك ،وكذا  هذا لا یكون صوصیة تكون في الصورة ،خ

 .31ص بیروت، العربي، التراث إحیاء دار ،3ج هارون، السلام عبد تحقیق الحیوان، الجاحظ: )1(
 .158ص م،1998هـ/ 1419 للطباعة، مكة العرب، عند القدیم الأدبي النقد في إبراهیم: الرحمان عبد مصطفى ینظر، )2(
 .20 ص ،2010 والتوزیع، لنشر الصفاء، دار ،1ط الشعریة، الصورة العكیلي: الواحد عبد عهود )3(
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 الآخرحد البنیتین وبینه في أ بین المعنى في بذلك ثم وجدنا من سوار سوارو  خاتم بین فكان

في عقولنا وفرقا ،عبرنا عن ذلك الفرق وتلك البینونة بانا قلنا : للمعنى في هذا صورة  بینونة

،فینكره منكر ،بل  ابتدأناهغیر صورته في ذلك ،ولیس العبارة عن ذلك بالصورة شیئا نحن 

الشعر صناعة وضرب من  إنماویكفیك قول الجاحظ :  مستعمل مشهور في كلام العلماء

 )1(.التصویر "

 إلىتختلف من معنى  إنها ألاونلمسه، ا فالصورة تمثیل لما نراه ونسمعه ونحسه ومن هن

 .الأدبيمن ركائز العمل بهذا ركیزة أساسیة  خر، فهيآ

عند حدیثه  مصطلح الصورةهـ)  395" (ت بوهلال العسكريأ" أورد ن جهة أخرى قدمو 

  الأقسام:جعل من تلك  إذ"، قسام التشبیه أعن 

التشبیه وابلغه  أجود أن إلىتشبیه الشيء بصورة "و"تشبیهه به لون وصورة "، مشیرا 

 إلىما لم تجربه العادة  إخراجو أما تقع علیه،  إلىما لا تقع علیه الحاسة  إخراجیكون في 

 )2(.ما جرت بها للانتفاع بالصورة "

تعبر عن انفعالاته والعبارات  الألفاظعلى جعل  الأدیبوفي الأخیر فالصورة هي قدرة 

 المتلقین بأسلوب فني مؤثر. إلى، فینقل هذه الصورة وأحاسیسه

 

 

 

 

 5ط شاكرفهر محمود محمد  علیه أبوعلق  الإعجاز،دلائل  الجرجاني:بن محمد  الرحمانأبو بكر القاهر بن عبد  )1(
 .197ص  ،1995 للكتاب، العامةالهیئة المصریة 

مطبعة عیسى البادي  ،2ط إبراهیم:أبو الفضل  البجاوي ومحمدتحقیق علي محمد  الصناعتین، العسكري:أبو هلال  )2(
 .254-251 ، ص1971مصر ، الحلبي،
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 :نعند المحدثی.2

الصورة عند "جابر  أنالصورة هي خیال الشيء الذي یكون في الذهن والعقل ونجد 

فاعلیته خلالها یبین المبدع  التي منتعتبر المادة الخام  وأنهاعصفور "هي وسیلة للخیال 

یمارس بها  الهامة التي ووسیلته، ومادته" الصورة هي أداة الخیال یقول: وتأثیره وأعماله حیث

 )1(."خلالها، فاعلیته ونشاطهومن 

الشعریة لأننا مهما فعلنا لا نستطیع تحدید مفهوم الصورة بعیدا  متعلق بالصورةفالخیال 

الذهنیة لمعنى ثم الفكرة بین اللفظ وا العلاقة الأدبیةفهو عنصر مهم في  الخیال،عن 

 عنها. المعبرالشعریة  والصورة

لان الشعر  الشعر ذلكشيء أساسي ومستمر في  عصفورجابر نظر  فالصورة في إذن

 الصورة.تكوین  إلىونظریاته في تغییر یودي 

والموسیقى یؤلف وحدة غریبة لاتزال ملابسات التشكیل فیها  معطى مركب"والصورة هي 

لم تحدد  لبنیةوخصائص اهي مركب یؤلف وحدة غریبة لاتزال ملابسات التشكیل فیها  واللغة

 )2(.الوحدة الأساسیة التي تمزج بین المكاني والزماني " واضح إنما على نحو

 

 

 

 

 

 .14ص 1992 بیروت، العربي،المركز الثقافي  ،3ط عند العرب،الفنیة في التراث النقدي والبلاغي  عصفور:جابر  )1(
 57ص ،2003دار هومة ، ،1ط الجزائري،الفنیة في الخطاب الشعري  ة: الصورةمهیعبد الحمید  )2(
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 المحدثین:عند العرب  أ. 

المبدع، فقد  بذاتیةمرونة واعتراف  أكثر أصبح النقد الحدیثفهوم الصورة في م إن

فالصورة في  "كما عرفها الدكتور " عبد القادر القط " بقوله: منها، تعاریف عدیدة تشكلت

في سیاق بیاني  ینظمها الشاعر أن الألفاظ بعد تتخذه الفني الذيالشعر " هي " التشكیل 

مستخدما طاقات اللغة  القصیدة،الشعریة الكاملة في  جانب التجربةخاص لیعبر عن 

مادة  الفني، والألفاظ وسائل التعبیر... وغیرها من  والإیقاعتركیب في الدلالة وال وإمكاناتها

 )1(ها الصورة الشعریة ".ویرسم ب الشكل الفنيالأولى التي یصوغ منها ذلك  الشاعر

ـــزة للتعبیـــر عـــن المعـــاني  الصـــورة هـــي یـــرى أنجـــابر عصـــفور "  " أنونجـــد   إذأداة ممی

مقتضـى الحـال  تشـكیلها عـنأو كیفیـة  دامهاتعبیریـة لا تنفصـل طریقـة اسـتخ" هي وسیلة یقول:

أو جانـــب  المباشــر،جانــب النفــع  قصــیدته، إمــامســـار  الشــاعر، ویوجــهالخــارجي الــذي یحكــم 

 )2(".المتعة الشكلیة 

 عمل الشاعر. یحكم ویوجه المعنى الذي وسیلة تقدمهي  إذنفالصورة 

" الشعور المستقر في الذاكرة .... وعندما  أنها:" بتعریفها كما جاء "عز الدین إسماعیل

الصورة في الشعر أو  تأخذ مظهرفإنها عن جسم  الضوء وتبحث إلىتخرج هده المشاعر 

 )3(.الرسم أو النحت "

وعاطفته  نقل فكرتهبها  الأدیبالوسائل التي یحاول  أنهایرى " الأستاذ "احمد الشایب أما

 )4(.قراءه وسامعیه" إلى

 .435 ص ،1978 لبنان، بیروت، العربیة، النهضة دار المعاصر، العربي الشعر في الوجداني الاتجاه قط: القادر عبد )1(
 .403ص العرب، عند والبلاغي النقدي التراث في الفنیة الصورة عصفور: جابر) 2(
 57ص الجزائري، الشعري الخطاب في الفنیة الصورة هیمة: الحمید عبد )3(
 .25 ص المعاصر، العربي الشعر في الوجداني الاتجاه قط: القادر عبد )4(
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اصطلاحي فكل عمل شعري لا  تخضع لتقنین أن لا یمكن أنهارة یبدوا نا فالصو هومن 

استشارة  إلىللنظر هو طموح الشعر  أن الملفت إلا بالكلمات،یكون برمته تصویرا  یغدو أن

 عادیة.حواس المتلقي والتأثیر فیه بنسبة 

 الغربیین:عند النقاد ب.  

" بول ریفیـري  :نذكره من بینهم للصورة،النقاد الغربیین في إعطاء عدة تعاریف  أسهملقد 

واقعتـــین بـــین حقیقتـــین  مـــن الجمـــعتنبثـــق  ...هنـــي صـــرف ذإبـــداع " الصـــورة: أنیـــرى  " الـــذي

 إبـــداع"  " الصــورةا " انــدري بروتـــون ذهـــقولــه  ، ویوافقــه فـــي)1(فــي البعـــد قلــة وكثـــرة " تتفاوتــان

نتـاج مـا تكـون الصـورة  هـي بـلتنـتج عـن مجـرد المقارنـة أو التشـبیه  أن خالص لذهن لا یمكن

 أخرى.من صورة  إبداع، فالصورة هنا هي )2(قویة ومحققة لهدف الشاعر " 

مطابقة الواقع  الأدبي هوالعمل  الجمال في" سر أن:عند الماركسیون فتجدهم یرون  أما

هو  الأدبيالعمل  والصورة الفنیة في للواقع،تقلید  رأیهم فالفن حسب التصویر،وتجریه في 

ومظاهر الطبیعة  للواقع،بصفة كبیرة الجوانب الحسیة  تنعكس فیهویر المترجم الذي التص

 )3(المجتمع ".وحیاة 

إذن فالصورة عندهم لیست تصویر الشاعر عالم الداخلي وصولا إلى العالم الخارجي،  

 الشاعر. تطابق شخصیةالحقیقة كما هي حتى ولو لم  فني ینقلبل هي عمل 

لصــــورة وذلــــك مــــن خــــلال ارتباطهــــا بــــالرمز الأســــطوري والحكایــــة " فرویــــد " فقــــد عــــرف ا

 امــتلاء أكثــروالرمــز  أن الصــورة الشــعریة رمــز مصــدره اللاشــعور،" یقــول فیهــا:الخرافیــة حیــث 

 .70ص ،1981 لبنان، بیروت، ، دار العودة،4ط الأدب،التفسیر النفسي في  إسماعیل:عز الدین  )1(
 إشراف: حسام وآدابهااللغة العربیة  الخلیل،، جامعة اتياعصورة الشعریة في شعر ابن السال حمدان:سهام راضي محمد  )2(

 .2ص ،2001 التمیمي،
 

 تلمسانبلقاید بكر  أبيجامعة  ماجستیر،رسالة  یوسف،قصة سیدنا  القرآنیةفي القصة  الصورة الفنیة نصیرة: بالحسني )3(
 .27ص ،2005 وآدابها،العربیة  اللغة
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 التشبیھ: .1

 مفھومھ:. 1 
 مشتركة بینهماشيء بشيء آخر في صفة  الأدیبالجمال یشبه فیه  ألوانمن  " لونهو 

 ، ویعتبر⑴الشاعر" أو یقصده الأدیبملفوظة لغرض  أوالتشبیه ملحوظة  أدواتمن  بأداة

 الخیال. یعتمد على فنون البلاغیة،أیضا فنا من 

" هو بقوله:" في تعریفه عند " العسكري  تعریفات منهاكما عرفه البلاغیون بعدت 

لم ینب ....  ناب به أو بأداة التشبیه، خرالآالموصوفین ینوب مناب  أحد أنهالوصف ب

 ⑵.الشمس "وجهك مثل  قولك:مثل من وجه واحد  وتشابه الشيء جملةویصح تشبیه 

 يءشيء بش إتیان تشبیه ویجوز فیه الوصف،یرید بقوله هذا أن التشبیه یعتمد على 

 ولو كان یشتركان في صفة واحدة فقط. آخر حتى

 نه علاقة مقارنة تجمع بین طرفینأبقوله  جابر عصفور"آخر "وقد ورد في وضع 

هذه العلاقة  والأحوال،مجموعة من الصفات  أو حالة، أوفي صفة  لاتحادهما أو اشتراكهما

الذي  الذهني،لمقتضى ا أومشابهة في الحكم  إلىوقد تستند  حسیة،مشابهة  إلى قد تستند

الهیئة  أن یشترك الطرفان فيیكون من الضروري  أندون  المقارنینیربط بین الطرفین 

 ⑶.المحسوسة "من الصفات  في كثیر المادیة، أو

في  شیئین یشتركانكز على التشبیه الذي یقع بین من خلال فقوله هذا انه ر فنلاحظ 

 قسمین: إلىمن خلال جعله ینقسم  هذا النوع توسیعمجموعة من الصفات وقد حاول 

 .27م، ص2010، دار جریر للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، 1أبو المجد: الواضح في البلاغة، ط أحمد ⑴
 .158ص كري: الصناعتین ،ا بو هلال العس ⑵
 .172جابر عصفور: الصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي العند العرب، ص  ⑶
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مستندة العلاقة  تكون فیهالثاني  أما حسیة،مشابهة  إلى علاقة تستندعلى  الأول یقوم 

 ⑴." أو عقلیةمشابهة ذهنیة  على

فان الناس  والألوان، الأشكال" ما ابتدع التشبیه لرسم هو: الدیوان "جماعة  عند "ونجد 

 الأشكال وهذهابتدع لنقل الشعور بهذه  تراها، وإنماكما محسوسة بذاتها  الأشكالجمیعا یرون 

 تعبیریة.ووسیلة  أداة التواصلمن هنا فالتشبیه  إذن، ⑵نفس إلىمن نفس  الألوان

 العقاد:ویرى 

، ومعنى ⑶هو بیان ماهیته " الشيء، وإنما ذكر أوصاف التشبیه لیسالقصد من  أن"

تكون الصفة في المشبه به اقوى منه  أنبشرط  به،صفة المشبه یكشف عن التشبیه  أن هذا

 في المشبه.

الكاف  بأداة هي أكثر أوصفة  غیرها فيشاركت  أشیاء أوشیئا  أنفالمشبه بیان  إذن

 الشبه.ملحوظة تقرب بین المشبه والمشبه به في وجه  ملفوظة أونحوها  أو

ن:2 ل زئ  .آف

 أقسام:عدة  إلىسم التشبیه ینق أنكتاب " المیسر في البلاغة العربیة "  جاء في

 المرسل:التشبیھ "

قول الشاعر مشبها الخیل بالنمل في  أداة التشبیه نحوالتشبیه الذي ذكرت فیه وهو 

 كثرتها:

 مراكبه البحار أفاق وتملا         خیله البر في كالنمل حیط

 .172ینظر: المرجع نفسه، ص ⑴
 .2، ص1982، الشركة الوطنیة لنشر والتوزیع، الجزائر ،2محمد مصایف: جماعة الدیوان، ط ⑵
 .262ص نفسه،ینظر: المرجع  ⑶
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انطباعا شبكة یعطي المرء أبو الفردوس " لإلیاس  أفاعيالمتطلع على دیوان "  نإ

بأصالة الشاعر وطرافته، فموضوعاتها غیر المألوفة وجوها العنیف الصاخب  مباشرا

 ولهجتها، وطریقة التناول فیها، سرعان ما تفرض نفسها على القارئ.

 ونلاحظ هذا من خلال الأشكال البلاغیة للصورة التي وظفها في شعره كقوله:

 ⑴ورــــــــــــــــــــــــــــــــــــذات العط نارو ــــــــــــــــالش        كورود أنت حسناء مثل حیة عدن

فیه الشاعر الفتاة التي  الجمال الذي هو التشبیه، حیث شبه ألوانهنا استخدم لون من 

 مرسل.مثل "ونوع التشبیه وهي " یتكلم عنها بالحیة حیث ربط بینهما بأداة من أدوات التشبیه

 المؤكد:التشبیھ 

المشبه  أنمن ادعاء  التشبیه وتأكید التشبیه حاصل داةمنه أ الذي حذفتهو التشبیه 

 به.عین المشبه 

 وشریانها:مشبها الماء بورید الحیاة  الشاعر شوقي نحو قول

 نها ایالحیاة وشر  ورید         ولكنه ، ماءا هو وم

أنیاب كشر فلان عن  قولنا: المشبه نحو إلىالمشبه به  أضیفما  التشبیه المؤكدمن و 

 الإیذاء.كل من  یجامع في كالأنیابي هو الذ الغدر

 دیوانه:أبو شبكة في  إلیاسقال 

 ⑵تَجلِدُ  النارِ  شَهوَة مِن بِها ما عَلى       ضَفادِعٌ  فَهيَ  فَطساءُ  مَراضِعُها

دعاء إأن التشبیه حاصل من  وأكد على أداة التشبیهحذف منه  المؤكد فقدیعتبر التشبیه 

 شبهها هو. الضفادع كما المراضع هيوأن أن المشبه عین المشبه به 

 .26، ص1938الفردوس، دار المكشوف، بیروت ، أبو شبكة: أفاعي إلیاس ⑴
 .32المصدر السابق: ص ⑵
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 المجمل:التشبیھ 

 الشاعر: مثل قولوالتشبیه الذي یذكر ففیه وجه الشبه 

 سحاب مظلم خیلهم ***وعجاج             ∗∗بوارق السیوف∗إیماضوكأن 

وتشبیه  الخفاء،السیوف بالبرق في الظهور وسرعة  إیماضتشبیه تشبیهان: ففي البیت 

 ⑴.الشبه كلیهما محذوف " في الجو وجهففي سواده وانعقاده  المظلم الخیل بالسحابجاج ع

 دیوانه:أبو شبكة في  إلیاس وقال

 ⑵كأنها حیة لاذت بقیتار              بوء فاجعةو أوتار قیتارها الم

بوء وشبه أوتارها بالحیة واستخدم أداة للتشبیه " كان " وحذف و وصف القیثارة بالقیثار الم

 ما یعرف بالتشبیه المجمل.وجه الشبه وهذا 

 الشاعر:قول  الشبه، نحوالتشبیه الذي ذكر فیه وجه  وهو المفصل:التشبیه 

 الإشراق في والبدر علواً  مس        والش السماحة في كالبحر أنت

وهو في التشبیه  الشبه،ذكر في كل منها وجه  ثلاثة تشبیهاتفهذا البیت یشتمل على 

 ."الأشواق الثالث "وفي  العلو " ني "الثا" وفي  " السماحة الأول

 

 

 الشيء البراق. أو: اللمعان إیماض  ∗
 هو البرق. بوارق: جمع بارق∗∗

 الغبار الكثیف العجاج: ***
 .35-30ص:ب: المیسر في البلاغة العربیة، ابن عبد االله شعی ⑴
 .85أبو شبكة: أفاعي الفردوس، ص إلیاس⑵
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 شبكة:أبو  إلیاسونجد في دیوان 

 ⑴وَأَبُ  لَها أُمٌّ  وَالتقُى نَقاوَتي   صافِیَة الفَجرِ  كَدُموعِ  مُهجَةٌ  لي

 والمشبه المهجةهذا البیت یشمل على تشبیه حیث ذكر وجه الشبه وهو " النقاوة " 

 رف هذا التشبیه بالتشبیه المفصل.والمشبه به الدموع والأداة " الكاف"، ویع

 أیضا: قال

 ⑵النَذیرِ  كَالجَحیمِ  رجلَیكِ  تَحتَ       تَغلي البَراكینُ  إِنَّما وَاِرقُصي

أولا بالرقص، ثم أتى بصورة بیانیة للتبین مدى شوقها للرقص، فقد وصف هذا  أمرها

المشبه والمشبه به  الشوق بالبراكین حیث شبه البراكین بالجحیم في حالة الغلیان مستعملا

 والأداة ووجه الشبه فهذا یعتبر تشبیه مفصل.

 والأداة،الشبه  منه وجهطرفان فقط وحذف  ذكر فیهالتشبیه الذي  وهو البلیغ:التشبیه 

 الشاعر:ونحو قول 

 بلور والماء فیروزج والنبت       لؤلؤة والجو یاقوتة الأرض

بالفیروز  والنبت باللؤلؤالجو و  یاقوتةبال الأرضشبه  أربعة: فقد البیت تشبیهاتففي 

 ..الشبه.وجه  الأداةحذف  جمعت إلىوكل هذه التشبیهات  اء بالبلور،والم

تشبیه لا یوضع فیه المشبه والمشبه بهفي صورة التشبیه  هو الضمني:التشبیه 

  العتاهیة: أبوما قال هو  التركیب،المعروفة بل بلمعان في 

 الیبس على تجْرِي لاَ  السَّفِینَة إِن            كها؟مسال تسلك وَلم النجَاة ترجو

 .42لسابق، صالمرجع ا ⑴
 .21نفسه، ص ⑵
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 بالعمل الصالحیملك مسالكها  وعذابها ولا أهوال الآخرةفالشاعر من یرجو النجاة من 

 .⑴تحاولوا لجري على البیس" تعالى، بسفینةوطاعة االله 

 متعدد منتزعة منالتشبیه الذي یكون فیه وجه الشبه صورة  وهو التشبیه التمثیلي:

 كَمَثَلِ  مَثَلُهُمْ  االله تعالى:ذلك قول  التأویل ومثالبضرب من  قبل العقلمن  أمور أو امرین

 ، یُبْصِرُونَ  لا ظُلُمَاتٍ  فِي وَتَرَكَهُمْ  بِنُورِهِمْ  اللَّهُ  ذَهَبَ  حَوْلَهُ  مَا أَضَاءَتْ  فَلَمَّا نَارًا اسْتَوْقَدَ  الَّذِي

 ⑵.  عُونَ یَرْجِ  لا فَهُمْ  عُمْيٌ  بُكْمٌ  صُمٌّ 

 فیرونها ویلمحون والدلائل واضحاتبینات  الآیاتلهم  المنافقین تبدوفقد شبه االله تعالى 

فتمتع  أوقد نارابحال من  وضلال،كانوا فیه من زیغ  إلى مایعود  ألا یأبون منكتایتها ده

الهیئة  الشبه الحالك، وهنا وجهالظلام  النار فعیشههذه  أن أطفئتیلبت  ثم لمقلیلا  بضوئها

 والارتباك.قصیرة یتلوها ظلام الحیرة  وجود هذایة الحاصلة من

 شبكة: أبو إلیاسقال  

دُ  جُثامٍ  في روح كَأَنِّيَ   هاجِسٍ  شَرِّ  إِلى مَذعوراً  وَأُوقظتُ   ⑶ مُشَرَّ

یعتبر هذا  التشبیه "الكاف"،شبه في هذا البیت نفسه بالروح المشردة حیث استعمل أداة 

 تمثیلي.تشبیه 

 المقلوب:لتشبیھ ا

نحو  واظهر اقوى وأتمالشبه فیه  أن وجه مشابها به بادعاءالتشبیه الذي جعل المشبه "و  

 الشاعر:قول 

 

 .47-35ابن عبد االله شعیب: المیسر في البلاغة العربیة، ص ⑴
 .17.18سورة البقرة: الآیة  ⑵
 .31إلیاس أبو شبكة: أفاعي الفردوس، ص ⑶
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 ∗حداد ثیاب في لاحت بیضاء...  كغادة السماء أفق في والبدر

لان وجه  الغادة بالبدر. أي شبه بیضاء ...البدر والمشبه به هو غادة  فالمشبه هنا هو

 .⑴غادة "في البدر من  لبیاض اقوىاالشبه هو 

التشبیه ینقسم  " أن الاصطلاحیة" البلاغة  جاء فيحیث  للتشبیه،هناك تقسیم آخر و 

 ⑵." والتشبیه التضادالتخیلي التحقیقي والتشبیه  " التشبیه إلى:

 حقیقي تالتشبیھ ال

ها وشــــعر  بالشــــمس،الفتــــاة  حقیقــــة، كتشــــبیه وجــــه الشــــبه قائمــــا بــــالطرفینهــــو كــــان وجــــه 

ـــــــین الطـــــــرفین  باللیـــــــل، ـــــــىوالســـــــواد  هـــــــو الإشـــــــراق أنمـــــــافوجـــــــه الشـــــــبه ب  التـــــــوالي، وهـــــــو عل

 ⑶.موجودان في الحقیقة "

 التشبیھ التخیلي:

 تخیلا، نقول سیرة فلانوبالخر  تحقیق، بأحد الطرفینیكون وجه الشبه فیه قائما  وهو ما

 المسك. كأریح وأخلاقهكریح الطیب 

 

 

 

 

 حداد: الحزن. ∗
 .51-41ابن عبد االله شعیب: المیسر في البلاغة العربیة، ص ⑴
 .45ص.1992، الفكر العربي، دار 3ة، طعبد العزیز قلقیلة: البلاغة الاصطلاحی ⑵
 .45ص الاصطلاحیة، قلقیلة، البلاغةینظر: عبده عبد العزیز  ⑶
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 التضاد:التشبیھ 

 ادعائیا: أحد الطرفینوجه الشبه في كان  إذا

 ⑴".قمر  أنتوللدمیمة  عنترة، أنت للبیان،فیقول  حقیقیا، الأخروفي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .46صطلاحیة، صة: البلاغة الإلعبید عبد العزیز قلیق ⑴
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 الاستعارة: 2

 .مفهومها:1

تعد الاستعارة من اهم المباحث البلاغیة عند البلاغیین فهي عند " الجاحظ " الاستعارة 

 ⑴.غیره إذا قام مقامه " باسمتسمیة الشيء 

لم  "هي استعارة الكلمة لشيءقال:حیث  جاء " ابن المعتز" وأعطى لها مفهوم اخر ثم

 ⑵بها". یعرف من شيء عرف

احتیج الیها في كلام العرب لان  الاستعارة فأنها أما" بقوله: "جعفرقدامة بن  "وعرفها

د الواحالمعنى  یعبرون عن لسانهم، فهمولیس هذا في لسان غیر  أكثر مع معانیهم، همالف

استعاروا بین  غیره، وربما وبین وربما كانت مشتركة بینه مفردة لهكانت  كثیرة ربما بعبارة

 ⑶.."لتوسیع والمجاز ...ذلك في موضوع بعض ذلك في موضوع بعض على 

یضعون كلمات  نهمأالكلام العرب كله مركب على الاستعارة أي  أنالقول  ومعنى هذا

 رهم.من غی یستعیرونها في غیر محلها بلا

 الأصليعن  المستعار بالاسمما اكتفى فیها  :" الاستعارة"الجرجانيالقاضي  "عند أما

للمستعار المستعار  التشبیه، ومناسبة وملاكها بقربفي مكان غیرها  ونقلت العبارة فجعلت

عن  أعراض أحدهمامناضرة ولا یتبین في  یوجد بینهمااللفظ بالمعنى حتى لا  له، وامتزاج

 ⑷.الآخر "

 .173لبنان، صعبد العزیز عتیق: علم البیان، دار النهضة العربیة، بیروت،  ⑴
 .173ص :نفسهالمرجع  ⑵
 .37، الجزائر، صقرأا ، مكتبة1العربیة، طفي البلاغة  جمال شوالب: محاضرات ⑶
ار الجیل ، د1، ج5محي الدین عبد الحمید، طابن علي الحسین ابن رشیق، القیرواني الأزدي: العمدة، حققه محمد  ⑷

 .270، ص1981
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 له، منه، والمستعارالمستعار  الاستعارة والبعد بینفي  الإغراقعدم  القولا یؤكد في هذ

 بینهما.تنافر  إیجاد ذلك إلىحتى لا یؤدي 

ها عصور  لدى كبار رجال البلاغة العربیة في مفهومها تبین للاستعارة فهذه التعریفات

هي ضرب  إذنفالاستعارة  نا،مضمو متفقة  تكون تكاد فإنها عباراتها فهي اختلفت المختلفة،

المجازي، وهي في  الحقیقي والمعني بین المعنى من المجاز اللغوي بعلاقة المشابهة دائما

المشبه به فیسمى مستعارا  استعمال إسمحقیقتها تشبیه حذف احذ طرفیه، حیث تطلق على 

المعنى  ادةإر تمنح من  الاستعارة التيوقرینة  واللفظ مستعار مستعار له، منه، والمشبه

 حالیة. أوالحقیقي قد تكون لفظیة 

 أقسامھا:  .2
 مكنیة، تمثیلیة. تصریحیة، إلىطرفیها  أحدحیث ذكر  الاستعارة منیقسم البلاغیون 

 التصریحیة:الاستعارة  

الشبه فیها لفظ المشبه به  فیها لفظما استعیر  أو به،بلفظ المشبه  صرح فیهاهي ما 

مجازي لعلاقة هي  بل فيمعناها الحقیقي  ة لم تستعمل فيجمل أوكلمة  تأتي للمشبه، قد

 ⑴.المعنى الحقیقي " إرادةمن  قرینة مانعةمع  والمجازي، المعنیین الحقیقي المشابهة بین

 أبو شبكة: إلیاسیقول 

 ⑵ تَوَقَّدُ  فاجراتٌ  حشراتٌ  نمت     صَقیعِهِ  في مُستَنقَعٌ  طبق فَفي

الحشرات به  وصرح بالمشبهالنساء " المشبه " شبه النساء بالحشرات الفاجرات حذف 

 الاستعارة التصریحیة. سبیل على

 .62ص الاصطلاحیة، البلاغة ینظر: عبده عبد العزیز قلقیلة، ⑴
 .32ص، : أفاعي الفردوسإلیاس أبو شبكة ⑵
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 وقال أیضا:

 ⑴في الحلم أهوالي  فذكرني لیلا          سترجعین كطیف مر في حلمي

 من جمال لوحته الفنیة الرائعة، فلقد استغل عناصر اللغة خدم صورة استعاریة لیزیداست

وحذف  یم شعره، ولقد شبه في هذا البیت حبیبته بالطیف،في تقد بكل ما فیها من إمكانیات

 التصریحیة.الاستعارة على سبیل  المشبه وصرح بالمشبه به

 لاستعارة المكنیة:ا

 ⑵.لوازمه " ورمز له بشيء منالمستعار منه  أو المشبه به حذف فیهاهي ما 

 فیقول:" ومن المعروفالاصطلاحي  ولم یسمیها باسمهاقدامة بن جعفر  فقد التفت الیها

 یشاكل النطقظهر من حاله ما  ینطق إذاما لا  على الربعإنطاق قدمناه من  الاستعارة ما

وتقول هل من  امتلأتهل  نقول لجهنم" یوم تعالى:قوله  القرآنيهذا النوع  جاء منومما 

م " ثقوله:وكذلك  من مزید؟هل  قالت:یقتال  الكافرین أن مزیدا منیحتل  أن مزید " لما جاز

 ". دخانالسماء وهي  إلىاستوى 

 ماأنهیقال جازان  له،من غیر استصحاب علیه ولا عصیان  عن إرادته ا كانتوذلك لم

 لَوْ  قَالَ  فَأَقَامَهُ  یَنقَضَّ  أَنْ  یُرِیدُ  جِدَاراً  فِیهَا فَوَجَدَا:جل وقوله عز  طائیین، وكذلكقالتا اتبنا 

أَجْراً  عَلَیْهِ  لاتَّخَذْتَ  شِئْتَ 
⑶. 

یقع  أن كاد یقعلما قد  الوقوع الفعل یتلوها، جازن وكا الإرادة أسباب الفعلما كانت ل

 ⑷یقع. أن أراد یقال أنوقوعه  وقرب

 .62ص :المصدر السابق ⑴
 .95، صالبلاغة العربیةابن عبد االله شعیب، المیسر في  ینظر: ⑵
 .77سورة الكهف، الآیة : ⑶
 181عبد العزیز عتیق: علم البیان، ص. ⑷
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 الكثیر من الشعراء تقلیدها أبوشبكة والتي لم یستطع إلیاسومن المعاني التي انفرد بها 

 قوله: ومجاراته فیها

 ⑴سَبَبُ  الشَقا أُختَ  یا لِلنّارِ  أَلَیسَ       یَلتَهِبُ  عَینَیكِ  في القَلبَ  أَرى لي ما

حذف "تعبیر مجازي شبه القلب بالنار، حیث  یَلتَهِبُ  عَینَیكِ  في القَلبَ  " أَرىقوله:ففي 

 من صفاته وهي الالتهاب، وألحقه بالقلب وذلك لیظهر وترك صفة هو الناربه الذي  المشبه

 الاستعارة المكنیة. على سبیل یتحدث عنها یلتهب، الفتاة الذي قلب للمستمع أن

 قوله: أبو شبكة إلیاسومن الصور الرائعة التي انفرد بها 

 ⑵یَغتَرِبُ  ثمَُّ  حیناً  عَینَیكِ  مَوجاتِ       عَلى  یَسیلُ  طَیفٍ  من اللَیلِ  في أَخافُ 

  " طیف یسیل على موجات عینیك"قوله: الموجودة في البیت هي والصورة الاستعاریة

المشبه بیه " لماء"  بشيء مادي یسیل مثل الماء، فحذف شيء معنوي شبه الطیف وهو

 المكنیة. السیلان على سبیل الاستعارة على صفة وأبقى

ولعل من روائع التصویر الاستعاري في دیوان " أفاعي الفردوس " لإلیاس أبو شبكة 

 قوله:

 ⑶الغَریرِ  اهـــــــــــــــــــــــضح في ورِ ـــــــــــــالن زَبَدُ       یَرغي الوَجهِ  ضاحِك الصُبحُ  وَأَتى

" ولأن الضحك صفة  یَرغي الوَجهِ  ضاحِك الصُبحُ  هنا تكمن الاستعارة في قوله:" وَأَتى

موجودة في "الإنسان " المشبه به فحذف المشبه به " الإنسان " وترك قرینة دالة علیه وهي 

 المكنیة.كلمة " ضاحك " على سبیل الاستعارة 

 . 41الفردوس، صشبكة، أفاعي أبو  إلیاس ⑴
 .41ص المصدر نفسه: ⑵
 .27ص المصدر نفسه:⑶

                                                           



 الأشكال البلاغیة للصورة                                             الفصل الأول : 

  29 

 :ول الشاعرق وكذلك

 ⑴فارتشفي منهما رحیق الخطایا          یا ابنة الإثم هذه شفتایا

 استعاري، لان الرشف صفة خاصة الخطایا) تعبیر من شفتا یا رحیق (ارشفي فالتعبیر:

صفاتها"  صفة من وأبقىالإثم بالنحلة، وحذف المشبه به" النحلة "  فهو شبه ابنة بالنحلة،

 ة المكنیة.الرشف" على سبیل الاستعار 

 التمثیلیة:الاستعارة  3

المشبه، ولا مكان  المذكور فيفیها بالمشبه به  التصریحیةالاستعارة  هي ضرب من"

والأخرى المفردة  منهما تجري في أن واحدة إلا فرق بین الاستعارتین (التصریحیة والتمثیلیة)

 ⑵...المركبة  في تجري

 

 

 

 

 

 

 .53السابق: صالمرجع  ⑴
 . 662.6صطلاحیة، صالإعزیز قلقیلة: البلاغة عبد ال ⑵

                                                           



 الأشكال البلاغیة للصورة                                             الفصل الأول : 

  30 

 .الكنایة 3 

 مفھومھا:.1

 والكنایة في تركت التصریح به، كذا إذا بكذا عن مصدر كنیتاللغة  الكنایة في

 المعنى.ذلك  معناه جواز إرادةبه لازم  لفظ أطلق وأرید البلاغة، اصطلاح أهل

في  عرض لهامن  المثنى أولابن عبیدة معمر  وإذا تتبعنا تاریخ الكنایة فإننا نجد أبا

 هإسم یذكر أنمن غیر  الكلام من سیاقما فهم، فالكنایة عنده هي كل⑴مجاز القران "كتابه " 

علیها  من كلتعالى :" نحو قولهمن  بأمثلة في كتابه انه یمثل للكنایة إذفي العبارة  صریحا

توارت حتى تعالى :" الأرض قالعن كنى بالضمیر وتعالى  االله سبحانه أنیبین  وهنا "فان

 نأ ، وبهذا نلاحظ ر عن الشمسبالضمی ى عز وجلفلقد كن في هذا المثال أما، "بالحجاب

 نلتقي بعدثم  اللغویین والنحاة" الضمیر" أي استعمال لغویااستعمالا  الكنایة یستعمل عبیدة أبا

لا  المعنى تلمیحا التعبیر عنوهو ، بمعناها العام الكنایة عندهبالجاحظ فقد وردت أبي عبیدة 

 الحال. كلما اقتض وإفصاحا تصریحا

 استعملها نهأ لها یرى أمثلة من أوردهوفیما  قاله عن الكنایة یماالجاحظ ف یتبع والذي

یفرق بینها  أندون ∗والتعریض والتشبیه والاستعارة جمیع اضرب المجاز عاما یشمل استعمالا

 في الكنایة " ابن الجاحظ وبعثوا بعد الذین جاءوا العربیة ومن علماء الأسالیبوبین هذه 

 احمد الحسین ىنسن ولا "نقد الشعربن جعفر " في كتابه "  قدامة"في كتابه" البدیع" "و  المعتز

الصناعتین  في كتابه" هلال العسكري" أبو"الصحي" "  تعرض لها في كتابه بن فارس " الذي

 .207عبد الكریم عتیق ،علم البیان، ص ینظر: ⑴
لان المعنى  سمیسمي بهذا الإ التعریض: هو اللفظ الدال على الشيء من طریق المفهوم لا بالوضع الحقیقي ولا المجاز ∗

 یفهم من عرضه أي من جانبه. فیه

                                                           



 الأشكال البلاغیة للصورة                                             الفصل الأول : 

  31 

 والتعریض :"الكنایة بقوله ثم یعرفها واحدا امرأ یعتبرهما كأنمابالتعریض  ي یقرب الكنایة"الذ

 ⑴.عن الشيء" بالتوریة سب ما عملواحلا یصرح، على و  ویعرض به الشيء یكنى عن أن

إثبات معنى  یرید المتكلم الكنایة أن" یلي:یعرفها كما  القاهر الجرجاني فهوعبد  أما 

وردفه حالیه  إلى معنى هو یجيء ولكن اللغة،في  الموضوع هللالمعاني فلا یذكره اللفظ  من

 ⑵.علیه " ویجعله دلیلا الیه،فیومئ به  الوجود، في

" وقد انتهى العمدة  كتابه"ها في  القیرواني ذكرعلي الحسن بن رشیق  أبو أنویقال 

كما حددوا  السكاكي والقزویني ومدرستها البلاغیة فتوسعوا في بحثها إلىالكنایة  البحث في

دكر ما هو  إلى بذكر الشيء" هي ترك التصریح  عرفها السكاكي بقوله:ولقد  أقسامها،

 ⑶.المتروك " المذكور إلى ملزومه لینقل من

 كقول فلان معناه حینئذ جواز إرادة به لازم معناه مع لفظ أرید "یقول: القزویني فهو أما

إلى غیر محتاجة  مرهفة مخدومةالضحى أي  طویل القامة وفلانة تؤومأي  طویل النجاد

 ⑷.."اتمإصلاح المهبنفسها في  السعي

فلقد قسموا الیوم  إلىلا یزال متبعا  سیمهم الذيبتقبعدهم فاخذوا  البلاغیون منفلقد جاء 

یكون  عندهم، قد المكني عنه أن تتمثل في أقسامثلاث  إلىالمكنى عنه  الكنایة باعتبار

 یكون نسبة. أو قد یكون موصوفاقد  أوصفة 

 .208ن، صینظر: عبد العزیز عتیق، علم البیا⑴
 .66عبد القاهر الجرجاني: دلائل الإعجاز، ص⑵
 .30جمال شوالب: محاضرات في البلاغة العربیة، ص⑶
عبد الرحمان عبد الدایم: النسق الثقافي في الكنایة، رسالة ماجستیر، جامعة مولود معمري، تیزي وزوو، اللغة الأدب ⑷

 .26، ص2011العربي، 

                                                           



 الأشكال البلاغیة للصورة                                             الفصل الأول : 

  32 

 صفة:الكنایة عن 

كالشجاعة هنا الصفة المعنویة  الصفحة، والمراد بالصفة بها نفس التي یطلبوهي 

 بالصفة المكنىنصرح  لكن لا بالموصوف بالنسبة الیه،وفیها نصح  لا النحت، مثالهاوأ

 تستلزمها. أخرىبصفات  أو؛ بل بصفة عنها

 ،یدله علیها یجد من فصدم بحلوها منها ولا صاحبته،بار  سفره، ونزل الرمة منعاد ذو 

 بقوله:وقد عبر عن اكتئابه وخیبة امله 

 مولع الترب في والخط الحصى بلقط          أنني غیر حیلة مالي عشیـة

 ⑴عـــــــوقــ الـدار في والغربـان يـــــــــبكف        أعیده ثم الخط أمحو و أخط

الحصى لقط  في ذا منهكها هو  نفسه،عن  تأهلافي هذین البیتین نرى الشاعر 

هذه الصورة لم یعطنا  ما محا ثانیة، وهوكتابة  كتب ثم ما التراب، ومحوفي  والكتابة

غلبة الهم  وباسه، ومنقلقه  ورائها منما  إلىمن خلالها  بل لننفد لنقف عندهاالخارجیة له 

 ....فسه ن على

وهذا یعني أن الكنایة تقوم على ازدواجیة الأداء ثنائیة المعنى أي أنها تحمل معنیین: 

ترتب علیه من المعنى الأصلي للعبارة غیر مقصود لذاته لما یلزمه وی مباشر وهومعنى 

 معنى كنائي، وهذا المعنى هو المقصود لذاته من أول الأمر.

مباشر، لكنه یجانب  الجنس بشكلأبو شبكة أنه تناول قضیة  إلیاسنلاحظ من خلال  

عن احتقاره للعلاقات الجنسیة الآثمة، ولیستله  یعبر على النقیض من ذلك أنه بل البذاءة،

هذا  إن القول ویمكننا الجسدي في العربیة، وع الحببموض أي علاقة بالشعر الذي یحتفل

في جوهره" غضب  هو من خطایا إزاء ما ارتكب التقوى فغضبهو  ثم یجمع بین لا الشعر

 .102، صالاصطلاحیةة عبده عبد العزیز قلقیلة: البلاغ ⑴
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من خلال استعماله  ذلك ونرى نحو الجسد. من ازدراء ما كان یشعر به الیه دیني " دفع

 الكنایة في قوله: لصورة

 ⑴أَضلُعُه  فَجَّر الشَهَواتُ  بِهِ  لَعِبَت   اإِذ كِبریتٌ  المَحمومِ  صَدرِكِ  في

كنایة عن صفة الحقد والبغض الذي تحمله هذه المرأة في صدرها، فقلبها ممتلئ بالحقد 

 نارا.یشتعل 

 أیضا:وقال 

 .⑵لمحت علیها من ندامتها طمرا        لكن سترجع، إنني ندمت،لقد 

 الندم.صفة  كنایة عن

 ویقول:

 ⑶وكاد العار یخفیني  عنك، بحثت      خجلاوى سكرالهوحین اوقضت من 

 . عارا وفضیحة مما فعله ویعد فهو خاجلكنایةعن صفة الخجل ، 

 موصوف:الكنایة عن 

بالمكنى  الكنایة مختصةتكون  الموصوف والشرط هنا أن بها نفسوهي التي یطلب 

صرح بالنسبة لكن ون بالصفة،وفیها نصرح  الیه،منها  وذلك لیحصل الانتقال تتعداه،عنه لا 

 ویستلزمه.صاخب النسبة بل نكني بما یدل علیه  صرح بالموصوف لا

  قوله:ه في ذكر  أمره معها ماكان من  صاحبته التي القیس یكني أمرؤهذا 

 مُعْجَلِ  غَـیْرَ  ابِهَ  وٍ لَهْ  مِـنْ  خباؤها تمتعت    یُرَامُ  لاَ  خِدْرٍ  وبَیْضَـةِ 

 .47الفردوس، ص أفاعيشبكة، أبو  إلیاس ⑴
 .37نفسه، ص ⑵
 .81نفسه، ص ⑶
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 ⑴صاحبة الخدر ... المرأةف هو وصو عن م كنایة خدر:فــــــ: بیضة 

 یلي: الدیوان مافي  ولقد أورد

 ⑵أعیذك بالشیطان من هذه البشرى        رسائلك الحمقاء أصبحن في یدي

اللذة  المزید منكنایة عن موصوف، وهي المرأة التي تطلب  توجد في هذا البیت

 تها.مشاركالخیانة، لكنه یأبى  فعل وتراود الشاعر كي یشاركها والشهوة،

 أیضا:ویقول 

 ⑶أَرتَكِبُ  لَستُ  لكِن الإِثمَ  وَأَقرَبُ    أُدنِّسُها لا لكِن الخَمرَ  أَشرَبُ  قَد

 فار منه. أنهموصوف حیث یصف نفسه وغیر قادر على ارتكاب الإثم أي  كنایة عن

 وقال:

 السُحُبُ  سَحَّتِ  مِمّا سِكرانُ  وَاللَیلُ    لَها فَاِختَلَجتُ  أَمسٍ  لَیلَةَ  ذكرتُ 

 ⑷ عَجَبُ  لا راوَغنَ  إِذا النِساءَ  إِنَّ    خالَجَني الشَكَّ  أَنَّ  غَیرَ  ذكرَتُها

 بمواقعة قیامه الإثم وبالتاليارتكاب  فراره منفهو غیر متأكد من  موصوف،كنایة عن 

 كانأنه واثق مما جرى ، ولاسیما  یبدو غیر في القصیدة لأنه غیبته الخمرةبعد أن  المرأة،

 .امرأة یدي بین

 

 

 .102ص صطلاحیة،الإالبلاغة  قلقیلة:عبده عبد العزیز  ⑴
 .37الفردوس ، ص شبكة: أفاعي أبوإلیاس  ⑵
 .42نفسه، ص ⑶
 .41نفسه، ص ⑷
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 الموصوف: نسبة الصفة إلىالكنایة 

نصرح  الصفة بالموصوف وفیهاأي تخصیص  نفیه عنه،أو  لأمرامر  بها إثبات یراد

هذه النسبة  نكني عنالموصوف بل  نصرح بنسبة الصفة إلىلكننا لا  بالصفة وبالموصوف،

 ⑴تستلزمها. أخرىبنسبة 

 السابقة تحملالتعریفات من  ما نستطیع قوله إن الكنایة وطبعاجل  أما في الأخیر

 لها مدلولان: أنأي  معنى الخفاء

 المقصود ومدلول.یكون  ما القریب وغالبا الأول: هو المعنى 

 المقصود.ما یكون هو  المعنى وغالبا ثاني: بعیدال

 الحمراء:ویقول في قصیدة الصلاة 

 عَناني الموبِقاتِ  في  أَطلِق لِلقَلبَ  وَقُلتُ 

 ⑵ تَراني لا وَعَینه    بَعید الإله طیف

 بان یغوص فيالقلب  یأمر فهو صفة الحبنسبة  عن البیتین كنایةهذین  یوجد في

 اللحظة.ربه لا یراه في تلكك  أن غوصا شدیدا بماالشهوات 

 

 

 .110البلاغة الاصطلاحیة ص قلقیلة:عبده عبد العزیز  ⑴
 .81الفردوس، ص شبكة: أفاعي أبویاس إل ⑵
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  مفھوم الرمز:. 1 

  تدل كلمة رمز على معاني مختلفة:

  لغة: 

 ما لهمس باللسان خفي تصويت معناه الرمز "- رمز-مادة ورد في لسان العرب في 
 هو إشارة بصوت إنما إبانةمن غير  غير مفهوم باللفظتحريك الشفتين بكلام  ويكون

  ⑴.والفم " الشفتينبالعينين والحاجبين و  إشارة وإيماء الرمز بالشفتين وقيل

، ⑵" يفهم يكاد الذي لا الصوت الخفي الرمز هو أصل أن " نقد النثر في كتاب "وجاء 
 تعالى: قال ربقوله  فكما جاء في مثلا كالهمس باللسان الرمز هو الإشارة هذا أن ومعنى
 إلى ورمز أو ما أشار الرمز راس، واصله تحريك،يد أو نحو أي إشارة ، ⑶آية "لي  اجعل

  عليه. لشيء بكذا دل ا

  

  

  

  

  

  

 

                                                            
 .119ابن منظور لسان العرب، مادة رمز، ص ⑴
 .61، ص1980قدامة بن جعفر، نقد النثر، دار الكتب العلمية، بيروت لبنان،  ⑵
 .49سورة أل عمران، الآية:  ⑶
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  ⑴" كالإشارة حتى صار استعمل ثم يفهم، لا يكاد الخفي الكلام انه رشيق "ابن  ويقول 
  إشارة. مرارا يصبح استعماله مسموع عند الغير الصوت الخفي أن ومعنى

دليلا  الزائر إلى تقدم خزف فخار أومن  قطعة في اليونانية رمز تعني كلمة أن ونجد
  ⑵والكرم. الضيافة على حسن

 رموز المكتوبة لحالات النفس والكلمات رمز المنطوقة أرسطو الكلماتعند  والرمز
  ⑶.المنطوقة  كلماتلل

طرق  طريق من أو الرمز والإشارة خو إشارة العرب في لغة الرمزأن  القول نستطيع إذا
  والإفصاح. على البيان فتساعد الكلام تصاحب فقد الدلالة

  

  

  

  

  

  

  

 

                                                            
 .306ابن رشيق، العمدة في محاسن الشعر، ص ⑴
تير، جامعة العقيد حاج لخضر، باتنة التاريخي ودلاته في شعر عز الدين ميهوبي، رسالة ماجس الرمزالحمدي بركاتي،  ⑵

 .7ص 2011
 .12، ص1978، دار المعارف، 2ينظر: محمد احمد فتوح، الرمز والرمزية، ط ⑶
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  حا:اصطلا 

منا  ما يستوجب معنى أدبي إلى فيه، فالوصوله  الذي بالمجال مفهوم الرمز يرتبط
  المعرفية. الباحث ةلفيخ وبحسب التي احتوته، العلوم بحسب له عديدة المرور بمفاهيم

 إيحاءات دالة عن طريق داخله مخزونة كثيرة على معاني قليلة بألفاظ إشارة فالرمز
وما  الكلمة بين التبادل من حيث المعنى الفكري إلىتنفد  ولكن ظاهر اللفظ، عند والإشارة
  عميقة بالدلالة.ة واصل إذا فهو دل عليهما  من خلال قيمته يكتسب والرمز اليه ترمز

به  ويوحي عليه يدل مما قيمته يتخذ الرمز أن إذ ارتباط وثيقا بالدلالة " يرتبط الرمز
 إدراكه، ولا ما لا يمكن والى إدراك الجمالية، الفنية الغايات تحقيق إلى الناجحة الوسيلة لعله

  ⑴.بغيره " عنه التعبير

 وللرمز دلالة،من  أكثرعلى  في داخله يحتوي أو اسم أو صورة عبارة أو كلمة فالرمز 
 الثاني ويتمثل مباشرة الحواس ما نتلقاه وهو الظاهر في البعد الأول يتمثل أساسيان قطبان
   .متينة تكون بينهما والعلاقة الرمز خلال من إيصاله مرادوهو ال الباطن بالبعد

 ذاتها " من تلقاء تكتمل ثم يتركها الصورة بها، ويثيرولا يصرح  بالحالة الرمز ويوحي
 بين كاملة بحرية وهو يتحرك والابتكار، الأصالةمن  اليه ما يصبوا الرمز بهذا ويتحقق
 فتح على تساعد التي والرؤى الحدس لىع معتمدا التجريدية وتركيبته الحسية طبيعته
  ⑵."الأدبي نسيج العمل به داخل الخاصة نساقهأ على تكوين وتعين رحبة مجالات

                                                            
  .10م، ص 2011ه، 1432، عالم الكتب الحديث، اربد، الأردن، 1الرمز في الشعر العربي، ط :ناصر لوحيشي ⑴
، دار الكتب الحديد المتحدة، 1ديث السياب ونازك الملائكة، طالرمز والقناع في الشعر العربي الح :محمد على كندي ⑵

 .54، ص2003بيروت، لبنان، 
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متناول الحواس في  ما يقع رمز، وكل ما في الكون " كلهو: "بود لير" فالرمز عند
  ⑴." علامات المختلفة من الحواس معطيات بين لما الفنان من ملاحظة قيمته يستمد والرمز

لا  إدراك وسيلة الرمز أن ص علىخلن أن يمكننا –التعريفات السابقة  - ومن خلال
 له أي لا يوجد عن شيء ممكنة للتعبير طريقة أفضل لغيره، وهوعنه  التعبير يستطيع
  لفظي. معادل

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
                                                            

  12، ص1978، دار المعارف، 2الرمز والرمزية، ط :محمد احمد فتوح ⑴
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  :أنواع الرمز.2 

 الكشف عن علىأقدر  لأنه وعواطفهم أفكارهم عن للتعبير الرمز إلى الشعراء ألج
 التجربة يتم نقل الرمز والحقيقة، يفضل الواقع خلفالكامن من  المرهفة والعالم الانطباعات
 مرتبطة تأتيوهي  ومثيرة فنية طبيعتها الرموز فيهذه  فمثل القارئ،ذهن  إلى من الواقع
  الشاعر.يعانيها  التي الشعورية بالحالة

  مقام. كل حسب متنوعة رموزا فالشاعر يستخدم لذلك

  التاريخ. أو من من الدينأو  أو من الطبيعة الحافل بالذكريات من التراث فيستقيها

 التراثي، الرمز على بالاطلاع ونقوم على بعضها وءضال فسلط كثيرة أنواع للرمز إذن
  المرأة.رمز  الديني، الرمز الأسطوري، الرمز التاريخي، الرمز
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  لتاريخي:الرمز . 1 

 التي من الشخصيات كثيرا منه واستقوا التاريخ إلى المحدثين من الشعراء دالعديلجأ 
  مباشر. بشكل غير عن موافقتهم لتعبير أشعارهمفي  استخدموها

ليحكي  أو يريده، موقف ليعبر عن أقنعة هذه الشخصيات اقترح من الشاعر قد ونجد أن
  ⑴ي شعرهم.ف تاريخية خلال وضع رموز الحديث من في العصر يشابه حدث عن

والاستعارات  الخلابة المؤنثة بالصورة تلك النصوصهي  الخالدة النصوص الشعرية أن
 لمعطيات ي الأدائي لاحتوائها بالإضافة القراءات كل والمفتوحة على الدالة والرموز اللافتة
ظواهر  ليست مجرد التاريخية التاريخية والشخصيات لأحداث الشعري " والمدعى الراهن
 الشمولية الباقية دلالتها جانب إلى لها الواقعي، فان وجودها بانتهاء تنتهي اجزة،ع كونية
  ⑵.صيغ وأشكال أخرى " في-امتداد التاريخ على -للتجدد  والقابلة

 ثنايا شعر التي جاءت لشعريةا رموزهمن  في كثيرالفنية  قدرته شبكةأبو  اظهر لقد
 عن شخصيات الحمراء" "الصلاة صيدتهفي ق قد تحدث أبو شبكةالياس  الشاعرأن  فنجد

  قوله:في  تاريخية

  ديوجينِ  عَينَي عَن الشَمسَ  يَحجّب         شَبح سِوى فيها إِسكَندَرُ  كانَ  ما

  الكَيانِ  في شَرارَةٌ  إِلاّ               جِنكيز كانَ  ما                      

  ⑶الفاني الرَمادِ  بَينَ               وَتَوارَت تَضَرَّمَت                    

                                                            
 .201ـ ص 1978، دار المعارف، 2محمد احمد فتوح الرمز والرمزية، ط ⑴
للطباعة والنشر والتوزيع ،القاهرة  دار غريبالمعاصر ،  العربي الشعراستدعاء الشخصية التراثية في  علي عشري رايد، ⑵
  .120م ،ص2006،
  .79الياس أبو شبكة، أفاعي الفردوس ص ⑶
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وشجاعة  بقوة الشاعر كان متأثر أنعلى  التاريخية دليل الشخصيات فاستحضار
روب الصينية على بالح" جنكيز"و حيث اشتهر في الحروب الرومانية "إسكندر" وشهامة
  .والإسلام الأوسطالشرق 

  ة.والعدال مشهوران بالقوةتاريخي قوي لانهما  الشخصيتين لهما صدى فهاتين
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  :الأسطوريالرمز  .2. 

 إلى والمواقف، الوهمية رد الشخصيات فيه رمزيا يمكن قالبا الأسطورة، اتجاه ويعني
  استعارية. تفسيرية الأسطورة وظيفة عضوية وبذلك تكون وأحداث شخصيات

 وهي البدائية أو الطقوس الشعائر في الناطق الجزء في الأصل هي والأسطورة" 
 ظواهر المجتمع بها ويفسر والقدر الأصل والعلة عن المؤلف تتحدث مجهولة حكاية بمعناها
  ⑴." نزعة تربوية تعليميةمن  والإنسان تفسيرا يخلوا الكون

والأسطورة  مستقرة وثابته والتقاليد العادات لان " الديني بالمعتقد أحيانا الأسطورة وترتبط
  ⑵.المتعبدين "على تخيير  يتوقف نيوالثا ومستلزم واجب ومتحولة فالأول متغيرة

يحضر  به والمستقبل الماضي والحاضر له امتداد في جمعي معرفي نتاج والرمز الأسطوري
 الشاعر علىالأسطورة  وتساعد المستقبل،في  ويتكرر ليمتد الحاضر في وعاء الماضي
 حاضرال على ربط كذلك وتساعد العقل الظاهر الباطن ونشاط العقل بين أحلام الربط

  بالماضي.

الشجاع  هرقل وهي أسطورية شخصية شمشون في قصيدته قد وظف شبكةأبو  الشاعر أن
  قال الشاعر: بزوجته حيث متيما الذي كان القوي

  الشِرّيرِ  بِالهَوى شَمشونَ  قَبل     هرقَلاً  الجَمالِ  خدعَةُ  أَسكَرَت

  ⑶الضَريرِ  كَالضَريرِ  وَينقادُ  نِ    بِالحُس يُخدَع البَصيرُ  وَالبَصيرُ 

                                                            
  .288ص والرمزية،، الرمز ،  فتوح احمد محمد⑴

 
 .9ص  م1937محمد عبد المعيد خان: الأساطير العربية قبل الإسلام، مطبعة لجنة التأليف الرحمة والنشر، القاهرة ن  ⑵
  .25شبكة :أفاعي الفردوس، صأبو الياس  ⑶
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 التي سحرته أبيهزوجة طرف  مخدوع منكان عظيم الروم  "هرقل "أنعلى يدل رمز  فهذا
 ثم سلمته في غرامها وأوقعته دليلة الذي خذعته لشمشون حدثكما  وأولاده، زوجته حتى قتل

  قومها. إلى
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  الديني:الرمز .3

الثلاث القران والإنجيل، والتوراة، ية السماو  من الكتب المستقاة الرموز به تلك " ويعني
العبادة  بطقوس تبطار  دينيا رمزا في الحقيقة كان الأسطوري نفسه نحصر الرمز إذ ونحن

  ⑴الدينية. والديانة والحضارات

 تعطي انفعالات انهها الرمزية والإشارات بالعلامات عن غيرها الرموز الدينية تتميز أن
سلوك  علينا ملاحظة للمؤمن، فيكفي بالنسبة مداركهاو  والإشارات غيرها بالعلاماتعن 

 والفاصل بين الديني قوة الرمز مباشرة وندرك أي تفهم الدينية، الرموز إزاء المتدين الإنسان
  ⑵. الدنيوية " والرموز والعلامات المقدر زمالر 

  وأماكن دينية. ذكر أشخاص عن طريق يكون والرمز الديني

في  الديني الرمز الشاعر وظف فقد مسيحية يتبع ديانةشبكة أبو  الياس إن الشاعر
  سدوم: قصيدة يقول في سوم وشمشون بحيث في قصيدة وخاصة شعره

  مهد مضجعه أباك فان وارني الخنى          لوط علىيابنت  قومي ادخلي

  كم جدول في الأرض راجع منبعه            أن ترجعي دمك الشهي لنبعه

  ⑶من نارك المتدفقه جرثومة أنّه                    لا تعباي بعقاب ربك  

عن  الخارجة الخائنة لوط بنت سيدناقصة  وضع الشاعر قد نجد أن الأبياتمن خلال 
 حتى سدوم ثم غادروهافي  أبيهما مع يعيشان البنيتين كانا هاتين تروي أن والتي الدين
 يرض فلم الكهف هم داخلو  جبل، فمرت السنوات الكهف في وجدوا مكان بعيد إلى وصلوا

                                                            
 .43، ص1987أنماط الغموض في الشعر العربي الحري، جامعة اليرموك عمادة البحث العلمي،  :خالد سليمان ⑴
  .35.ص2011/2012بيروت،  ، الدينيقصة الرمز ، العلي بلال موسى بلالينظر:  ⑵
  .47أفاعي الفردوس، ص:الياس أبو شبكة  ⑶
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الليلة  النسل ففيعلى  في المحافظة رغبة وذلك بالخمر لوط أباهماسقتا ف بهذه العيشة الفتتان
  ارتكبتا الخطيئة.وبهذا  الصغرى الليلة الثانية دخلت أماالكبرى  دخلت عليهالأولى 

  ى.الكبر  والخطيئة يرمز لهما بالخيانةفكان  لوط بنتي عندما ذكرفالشاعر  إذن

   خر:آموقع  يوف

  مبرقعة لا تزال عدن بصفاء        نهاالغراس كأ ظاهرة خضراء

  ⑴حواء دعه صلوات فيها ومن           دم نفحهآمن تكفير  وكان

  عدن. جنات كأنها للأرض الخضراء يرمز هذا البيت فالشاعر في

   الأولى. البشر وصاحبة الخطيئة أم القصيدة هيفي هذه  حواء وأمنا

  

  

  

  

  

  

  

                                                            
  .47ر نفسه.،صالمصد ⑴
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  :رمز المرأة. 4

لدى  روحي فنجدها مصدر الهام الخالدة الإبداع ابعنم أحد اهمعام  بشكل المرأةتعد  
نجد  لاأن  يندر إذ، كبيرا اكوني حيزا فيه المرأة استغرقت خاص بشكل والشعر المبدعين
  إحساسه. نبع وكانت بامرأة قد هام شاعرا

في  لها شعرهم، إذ يرمزونفي  هاويوظفون المرأةعن  يتحدثون الشعراء ونجد معظم
  وغيرها. الحير،الشر ـ  الحضارة، الأفعى، الوطن أخرى مثل بعض الأحيان برموز

شيئا تقول  الديوان التي أناشيد كل تضم قصيدة واحدةالفردوس  ديوان أفاعي يعتبر
ة وهي واحد هذا العملفي  المرأة والنساء لكن الأناشيد، واحد وان تعدد خمنا وهي ذات واحدا
  والأمنة مرة أخرى. والصادقة مرة الخائنة دليلة

  يقول:حيث  لزوجها المرأة خيانة أبو شبكة الشاعر يبين الأفعى قصيدة ففي

  يبرى لم الأبوّةِ  عطفُ  قلبِهِ  وفي       تزلْ  لم زوجكِ  أعراقُ  لها أقولُ 

  سرىاليُ  الجهة في منهُ  يجري فحبّكِ       بصدرِهِ  الرجالِ  إحساسُ  يبرَ  ولم

  مُغبّرا يكُ  لم الإكليلِ  ساعةِ  ففي        تذكّري العفاف ثوب لها أقولُ 

  ⑴ء؟الحمرا اللطخة هذهِ  جاءت أينَ  فمن    ناصعاً  أبيضَ  العُرسِ  رداء لبستِ 

فالشاعر عاش هذه التجربة الجسدية الصاخطة مع هذه المرأة الخائنة الزانية التي رمز 
  لها بالأفعى السامة.

 أكثر نفسه، باتفي  الصراع أنعلى  تدل حيث قصائده، التعميم في إلى انتقل الشاعر
 وانطلق، لكنهذاته  كهف إلى أبو شبكة نقلهما وقنديل للاتي للواقع، انه مرآة احتداما، وعلى

                                                            
 .37الياس أبو شبكة ، أفاعي الفردوس ، ص ⑴
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فاجرة  مدينة أضحت المرأة، الأفعى أن ومستنقعه، فرأى العصر في حماة وقع مجددا
  :مشوهة وحاضرة فاسدة

  المُتَسَرِّعَه شَهَواتِكِ  في حَمراءَ        اللظى خَلِلِ  مِن عثتِ بُ  سدومُ  إيه

  ...مُخَلَّعَه عَلَيهِ  محطَّمَة سَكرى           سُنَّة لَهيبِكِ  مِن جيلٍ  كُلِّ  في

  ...مُتَعتَعه الحَياةِ  طرق عَلى زمرٌ             فَكلَّها سدومُ  الدُنيا بِكِ  سَكَرَت

بيتَتَحَ  لَن العَصر هذا أَسدومَ    ...مُقَنَّعَه بَرِحَتِ  ما أمكِ  فَبِوَجهِ      جَّ

عَه الوُجوهِ  مُشَوَّهَةِ  ثَكلى      بِحَضارَة الزِنى صحراءُ  قَذفتك    ⑴مُفَجَّ

 العصر فبدلفي هذا  الشاذة الحضارة إلى رمزت سدوم قصيدة أن الشاعر نفسه وقد ذكر
 فاسد ولعصر الحضارة لمدينة زاأصبحت رم فقد جميعا، للنساء المرأة الواحدة رمزا تكون أن
  والزنى: بالفحشاء يعم

   قوله.في  عنها بحسن أفعى المثالية فعبر المرأة ورمز

  ⑵سَرير في فَحيحَها سَمِعنا كَم   أَفعى دَليلَةَ  يا الحُسنِ  في إِنَّ 

  والمثالية.هذه الرموز حسب هيئتها العامة هي رموز المرأة العاهرة 

  

  

  

    

                                                            
  .48الياس أبو شبكة، أفاعي الفردوس، ص ⑴
  .25المصدر نفسه، ص ⑵
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  الرمز الطبيعي .5
من مظاهر مختلفة كالبرق و الرعد و البرق و الشجر إن الطبيعة وما فيها      

وغيرها، تقف أمام الإنسان و تجعله يستفسر عن كيفية حدوث هذه القوى وما الفائدة من 
ل إلى إدراك أن من وراءها قوة غيبية وجودها في طبيعته ، بالتفكير و التأويل العميق يتواص

 .خفية تقوم بالسيطرة المطلقة عليها أما بتحريكها 

فالشاعر لا يجد ما يستأنس به في وحدته أو سفره إلا الطبيعة بكل ما فيها من       
وديان وأزمان و، ونجد في القديم الشاعر امرؤ القيس وصف الليل في احد قصائده وصفا 

، ورمز لليل بالنقل في الأيام الحزن ،حيث يرى مؤثره على الكون فيعم  صادقا صدق معاناته
   ⑴الظلام بصورة البحر حين يغمس السابحين . 

ونجد أن المصدر الأصلي والأساسي للرمز الطبيعي هو الطبيعة فلا يستطيع      
  .الشاعر التخلي عنها

ة من الرموز الطبيعية التي ولقد أظهر إلياس أبو شبكة في ديوانه سعة ثقافية لغوي      
  جاءت في ثنايا شعرة ونذكر بعضا من البيت لتي تحتوي على هدا الرمز.      

  في قول الشاعر :     

  ناقم على السماء    حاقد على البشر

   ⑵ساخط على القضاء    ثائر على القدر

  ن في قلقه.فالشاعر في هذين البيتين انطلق من تجربة فردية مقلقة فقد بدا كالبركا   

  

  

  
                                                            

، 2013سعاد حاج : الرمز الصوفي في ديوان أبي مدين التلمساني ، مدمرة نيل شهادة ماستر المركز الجامعي ميلة  ⑴
                                                                                            32  ص 

                                                                                          28كة : أفاعي الفردوس ص الياس أبو شب ⑵



 الرموز الشعرية                                                                    الثاني:صل لفا 

 

51 

  وقال أيضا :     

  ⑴وارقصي، إنها البراكين تغلي    تحت رجليك كالجحيم النذير

فالرمز الموجود في هذا البيت البراكين التي يرمز لها بنار جهنم يوم القيامة عند     
  ثورانها .

  وقد رمز للمرأة الحسناء بالأفعى والمرأة الخائنة أيضا بالأفعى في قوله:        

  ⑵إن في الحسن يا دليلة أفعى    كم سمعنا فحيحها في السرير            

  فالأفعى هنا رمز للمرأة المحسنة لزوجها .

  ومن بين الرموز الفذة التي جاء به إلياس أبو شبكة والتي بحار العقل أمامها       

  في قوله :

  ⑶فهن من حية الفردوس أمزجة    يثور فيهن أعقابها عصب 

  .ا رمز للمرأة المطيعة لزوجها التي تدخله الفردوس الأعلى لطاعتها لهفالحية هن

  

  

  

  

  

  

  
                                                            

                                                                                                         67المصدر السابق : ص  ⑴
                                                                                                          25ص : لسابقاالمصدر  ⑵
                                                                                                           41 :المصدر نفسه ص  ⑶
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  :تداخل الرمز والصورة.3 

إن الصورة هي وسيلة الشاعر لكشف عالمه الداخلي  وتتبع إحساساته الغامضة 
ومشاعره المنفلتة، ورؤاه الهاربة ، الناتجة عن تماسه على العالم الخارجي ، حيث يعيد 

ك المدركات لا كما هي عليه في الواقع ، وإنما تقود عملية كشف الشاعر ، إلى تشكيلة تل
  التعبير بالصورة عما يحاول إدراكه من حقيقة القابعة وراء الظواهر والمرئيات .

ومن هنا تصبح الصورة هي ذلك " الوسيط الأساسي الذي يستكشف به الشاعر تجربته 
  نفسية تجمع بين عناصر تبدو متباعدة في الواقع.، ويكشف من خلالها علاقات ⑴ويتفهمها "

وقد تتعقد الصورة وتتآزر عناصرها تآزرا ايجابيا حتى تبلغ درجة من التجريد تصلها 
بمشارف الرمز ، " ومن اجل هدا كان الخلاف بينهما وبين الرمز نظريا ينهار عند الممارسة 

  ⑵الفنية ."

منهما بقدر ماهر في درجة كل منهما  فالفرق بين الصورة والرمز ليس في طبيعة كل
من التجريد ، والتركيب ، '" إن الذي يمنحنا معناها الرمزي إنما هو الأسلوب كله ، أي 

الصورة وحملتها معناها الرمزي ، ومن تم فان علاقة  اذطريقة التعبير التي استخدمت ه
  ⑶ه الناحية اقرب إلى علاقة العموم والخصوص".ذالصورة والرمز من ه

  

  
  

  

                                                            
                                                                  423ص  والبلاغيالنقدي  التراثجابر عصفور: الصورة الفنية في  ⑴
  2 111، ص  2006، مصر ،  دار غريب ، القاهرة 1، ط الأدبيجدليات النص  فتوح:محمد احمد  ⑵
  3 111. ص :نفسهالمرجع  ⑶
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 ة:ـــــــــــــخاتم

 خاتمة  

 :التالیةنجمل ما استخلصناه في دراستنا هذه النقاط  أنیمكن 

   الصورة البیانیةمفهوم الصورة تحدیدا ضیقا یشتمل على  حدد النقاد القدامى

مفاهیم   جدیدة   فهي   نقل  إلى حدود الصورة مدوا فيفقد  الحداثییند النقا أما

 .العاطفة   وصدق   تجربة   الشاعر

 أن أبعاد جدیدة كما لتأخذ والأفكارفیه المعاني  یست وعاء نفرغل  الصورة  أن

على استیعاب   توجیهات   الصورة   المعاصرة    فلابد      یعد قادرالم    علم البیان

یكشف عن الجمالیة   اللغویة   التي غدت  مستحدثة لعلهعزیز   بمنطلقات   من ت

 ها بظل تتفیأالصورة   الشعریة   المعاصرة   

المعاني  فنیة تلبس الشعریة صیاغةالصورة  أنتؤكد المناهج النقدیة الحدیثة 

معها تفاعلا إیجابیا كما ظهر نوع  التفاعل الإنسانلحواس  حسیة یمكن أثواباالمجردة 

 أكثر.تتبادل فیما بینها ما یعطي تفاعلا  أنخلاله الحواس من  جدید تستطیع

تحقیق نا خاصا وجعل القصیدة قادرة على لو  شبكة لشعرهأبو  سالیإ أعطى لقد

هو قدرة  والإقناع تذوق للجمالیات الذي هاو والإقناع المتاعالامتناع  أهدافها في

  فیها.ووجدانه ترك بصماته  المتلقي إدراك إلىالوصول  شبكة إلىأبو لیاس إشعر 

فیه    رأى الشعریة لأنهأبو شبكة التشبیه في بناءه للصورة  لیاسإ لقد استعمل

 الفطنة والبراعة.تكون  العرب وفیهكلام  شرف

شبكة في اقتناء اللون البلاغي والاستعاري الذي   قوامه    یاس أبولإبدع أوقد 

 لوازمه.له بشيء من  المحذوف والمرموزالمشبه  به فيلفظ المشبه 

بناء  والتشبیه فيالاستعارة  ناتخذته كل م المسرى الذينفس  اتخذت الكنایة

 الشعریة.ورة الص
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منه وسیلة عبر بها عن  الصورة وجعلشبكة بالرمز في تشكیل أبو لیاس اهتم إ

 بداخله.یجول  ما

في دیوانه تجریدیة استشاریة محسوسة وعناصر فنیة مشروعة  كما استعمل

 والمرأة.كالخمرة 

 من علیهایفضي  ومتمیزا بماشعره لها حضورا كبیرا  المرأة فيوقد كانت 

 وحسن.وشیطان  أفعىنده ، فهي عصفات
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