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 شكــر وعرفــان بالجميــل

نعترف بأننا لانقدر عمى ايجاد الكممات التي  
طارق : ني عرفاننا بافضالك يا استاذنا اتسع مع

زيناي عمى بحثنا هذا ، فمقد غمرتنا بكرم ينم عن 
عراقه الاصل وبرعاية عممية ميزتها تواضع 

العمماء لقد كان تقويمك لعممنا سديدا ثريا 
بالملاحظات القيمة والإرشادات التي نبهتنا إلى 

أمور كبيرة كنا قد إستصغرناها وأخرى صغيرة ما 
. كان لنا أن نستعظمها

 فشكرا جزيلا يا أستاذنا الفاضل



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



                                           

أهديه إلى أمي من كانت في بدئي كلمة حب،وحرفا عاليا في الحنان وقلبا 
 واسعا

 .من العناية والتوجيه والصبر 

 أهديه إلى أبي سندي في الدين والدنيا،من كان فتحا لي العرفان إليك أهدي 

 والدي رعاهما الله وألبسهما لباس العافية في الدنيا والعفو في الإخرة

 أهديه إلى تاج رأسي إخوتي فؤاد وناصر وليلى وهدى الذين هيأولي جو

 الأمن و الطمأنينة وإلى نصيرة وحسيبة وبوعلام وعبد المجيد 

 أهديها إلى براعمي الصغار كل من محمد وشيماء وسامي ووصال 

 وهبة الرحمان 

 أهديها إلى جميع أصدقائي عايدة ورحمة وسارة ولمياء وخديجة و

 خاصة صدييق الغالية الق رافيتت في مذكرتيً أميرة ً 

 وإلى كل الذين وسعهم قلبي ولم تسعهم الورقة 

 .أهديكم جميعا ثمرة جهدي 

 محبـــوبة



 

 

 أىدي إلى 

 من تقف كلمات الحب تحت إسمها ، إلى بر الأمان وعنوان الحنان ، إلى أغلى وأعز الناس

 التي حملتني وىنا على وىن وضحت بالكثنً من أجلي تربيتنا أنا* فاطمة *على قلبي ً أميً  

 وإخوتي ولهذا لو تكلمت ليلا ونهارا ، لنفذت الكلمات أمامها ، ولن يوفي ذلك ولو ذرة

 مما قدمتو لنا حفظها الله وكللها نتاج الصحة و العافية في الدنيا و العفو والمغفرة في الأخرة

 أميــــن

 أىدي إلى روح أبي الطاىرة التي تمنيت أن ألقاه رحمو الله وأسكنو فسيح جنانو

 أىدي إلى إخوتي وأختي الغاليةً عقيلةً  وزوجهاً رابحً  جزاه الله ألف خنً

 وجعلها لو درجات في ميزان حسناتو

 أىدي إلى رفيقة دربي ، وزميلة مذكرتيً محبوبة 

وختامها مسك إلى من أرى التفاؤل بعينيها والسعادة في ضحكتها إلى شعلة الذكاء و النور 
 إلى الوجو المفعم بالبراءة والمحبة إلى برعمتي جنى الرحمان

           إلى كل من ذكرهم قلبي ونسيهم قلمي

                                           أهدي ثمرتي الأول بين أيديكم

                                   أميرة
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 ةـمقدم
..." يؤتي الحكمة من يشاء ، ومن يؤتى الحكمة فقد اوتي خيرا كثيرا" الحمد لله العمي الحكيم 

. والصلاة والسلام عمى رسول اليدى والبيان وبعد 

     يعد التصوف حركة دينية ، انتشرت في العالم الاسلامي في القرن الثالث ىجري كنزعات 
كرد فعل مضاد لانغماس في الترف الحضاري ثم تطورت  العبادة فردية ، تدعوا الى الزىد وشدة

تمك النزاعات حتى صارت طرقا مميزة معروفة باسم الصوفية ولا شك ان ما يدعوا اليو الصوفية 
من الزىد و الورع والتوبة والرضا انما ىي امور من الاسلام التي يحث عمى التمسك بيا والعمل 
من اجميا لما يمثمو التصوف من نزعة انسانية يمكن القول بانيا ظيرت في كل الحضارات عمى 
نحو من الانحاء وىو يعبر عن شوق الروح الى التطير ، ورغبتو في الاستعلاء عمى قيود المادة 
وكتافيا ، وسعييا الدائم الى تحقيق المستويات العميا من الصفاء الروحي والكمال الاخلاقي لانو 

يمثل لونا من الألوان الادب الرفيع يحمل في طياتو اسمى معاني وخصائص السمو الروحي ويبقى 
الشعر الصوفي نوع جديد قديم من انواع الادب الفني الذي عرفتو المجتمعات الاسلامية في 

وىذه الاخيرة عرفتنا عمى شعراء كثيرين امتلات حياتيم بالحب الإلاىي ونفذت . العصور المختمفة 
اسمائيم عمى صفحات التاريخ الطويل باحرف ذىبية ومن ىذا الصدد يمكن لنا ان نستشيد بعمر 
ابن الفارض الذي بدأ سموكو الصوفية مع ابيو ومساعدة شيخو ومرشده البقال وبدأ بانشاد القصائد 

.  التي لا يذوق حمو مذاقيا الا سالك طريق الحق والمعرفة

ورمز الطبيعة في يائية ابن الفارض ىو ذلك الموضوع الذي تجردنا لو بالبحث ىنا ، محاولة فيو 
ان نغوص ونتعمق في فيم بعض المصطمحات الصوفية لان القصد منيا ىو تيديب الاخلاق 
وتقويم السموك و اذاعة الحب الإلاىي في قموبنا ، وىذا البحث الذي بين ايدينا يقدم لمقارئ بيئة 
خصبة لممناقشة ويفتح الأبواب واسعة لاثارة الجدل والنقاش وىي طبيعة البحث العممي اذ تطرح 
فيو الاشكالية وتكثر فيو التساؤلات وبحثنا ىذا لم يخل من ىذا الجانب وقد قمنا بتحديد الاشكالية 



 
  

ii 

ما الرمز عند ابن الفارض؟ واين يتجمى رمز الطبيعة في يائيتو؟ ولذلك كان لابد لنا من : في قولنا 
. الغوص في افكار ومعاني الصوفية وان نستجمي غوامضيا وضبابيتيا 

واما عن اسباب اختيارنا ليذا الموضوع ىو شغفنا الكبير للاطلاع عمى الصوفية ولتكن لنا احاطة 
ولو جزئية باعلام التصوف ومبادئيم واىم العصور التي عاشو فييا فوقع اختيارنا عمى ابن 

اما عن الدراسات السابقة فيناك كثير من ىذه الدراسات التي استطعنا الوقوف عمييا . الفارض 
ولعل اىميا الخطاب الصوفي المغربي القرن السادس والسابع اليجريين لمباحث احمد عبيدلي ، 

والرمز في شعر مصطفى محمد الغماري لمباحثة امنة امقران ، وجمالية الرمز في الشعر الصوفي 
. لمباحثة ىدى فاطمة الزىراء

وقد تطمب ىذا العمل ضرورة اختيار منيج لمعالجة ىذا الموضوع فكان من المناسب اختيار 
وتندرج خطة بحثنا في فصمين . المنيج الجمالي الفني وىو في اعتقادنا يناسب موضوع الدراسة 

اما عرضنا في الفصل الاول يحتوي عمى مبحثين الاول . اثنين تسبق بمقدمة وتنتيي بخاتمة 
مكانتو في عصره - شاعريتو- تصوفو- مولده و نشاتو: " ابن الفارض شاعرا متصوفا : بعنوان 

 . (قصة وفاتو– 

تعريف الرمز  )تجميات رمز الطبيعة في الشعر الصوفي : اما المبحث الثاني الذي بعنوان 
- الحروف- الاعداد- الانثى– الخمرة " انواعو - الرمز عند الصوفيين– الشعري لغة واصطلاحا 

  (جماليات الرمز الطبيعة في الشعر الصوفي – تجمياتو في الشعر الصوفي – " الطبيعة

والفصل الثاني التطبيقي الابعاد الدلالية لرمز الطبيعة في يائية ابن الفارض الذي ىو الاخر 
. ينطوي تحت مبحثين 

 . (الطبيعة الارضية– الطبيعة السماوية  )دلالات رمز الطبيعة الكونية 

  (القبيمة – المرأة  )دلالات رمز الطبيعة البشرية 



 
  

iii 

ديوان ابن : اما عن مصادر ومراجع الدراسة التي اعتمدنا عمييا في بحثنا فيي متعددة منيا 
الفارض ، الحب الإلاىي لدكتور محمد مصطفى حممي ، الادب في الثرات الصوفي لدكتور محمد 
عبد المنعم خفاجي وغيرىا من الكتب القيمة وككل باحث فقد واجيتنا صعوبات اثناء البحث منيا 
ماكان ماديا والاخر معرفيا ومن العقبات المادية نذرة الكتب خاصة وان المركز الجامعي حديث 

. النشاة اما معرفيا قمة خبرتنا بالمعرفة الصوفية وخاصة امام مصطمحاتيا الغريبة ، الغامضة 

ظل ىذا الخوف والحيرة تراودنا الى ان فيض الله لنا استاذا ونقول شيادةً لمحق اننا لم نعرف حتى 
الان شبييا لو في ثقافتو الادبية الواسعة وثقتو بنفسو وقوتو الشخصية وقدرتو عمى التاثير الادبي 
وحسن اخلاقو فعمى يدي ىذا الاستاذ الفاضل تحددت معالم ىذه المذكرة التي تحت عنوان رمز 

الطبيعة في يائية ابن الفارض ولا يسعنا الا ان نتوجو بالشكر الخاص الى كل من مد لنا يد العون 
من قريب او من بعيد والى كل الذين شجعونا الى المضي في انجاز ىذا البحث بالنصح والتوجيو 

او حتى بالدعاء لنا واخيرا لا ندعي الكمال فالكمال لله وحده والذي سنقدمو ماىو الا جيد مُقِلْ 
ونقطة من بحر وان احسنا فذلك بتوفيق الله تعالى وان اخطانا فاننا نسال الله جل وعلا العفو 

. والمغفرة 

.                                                                                 والله ولي التوفيق
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 : ابن الفارض شاعرا من متصوفا: المبحث الأول

 : مولده ونشأتو . أ

   ىو عمر بن الحسين بن عمي المرشد ابن عمي شرف الدين أبو حفص الحموي الأصل، 
 م، قدم أبوه من حماه 1181 ىـ الموافق لعام 576ولد بالقاىرة في الرابع من ذي القعدة سنة 

في بلاد الشام إلى مصر فأقام فييا، وكان يثبت الفروض لمنساء عمى الرجال بين يدي 
، لذلك 1الحكام، فمقب بابن الفارض، فيو بذلك شآمي الأصل حجازي الحنين مصري المقام

شاعر مصر والحجاز ولو في ىذه الأقطاب الثلاثة محبين يرونو مترجما لأدق ما >>: فيو
 .2<<يضمرون من نوازع القمب و الوجدان

   فقد حدثنا ابن خمكان عن خمق شاعرنا فقال انو كان رجلا صالحا، كثيرا الخير، عمى قدم 
، وقد صوره ابن عماد في ىذه الصورة الجميمة 3التجرد، حسن الصحبة، محمود العشرة

كان جميلا نبيلا، حسن الييئة والممبس، حسن الصحبة >>: المحبة إلى النفس فقال عنو
والعشرة، رقيق الطبع، عذب المنيل والنبع، فصيح العبارة، دقيق الإشارة سمس القياد، بديع 

 . 4<< و الإيراد، سخيا جوادا الإصدار

   وكما كان في شبابو مضرب الأمثال في وسامة الوجو ونضارة الجسم وحسن التقاسيم 
شراق الجبين، حيث قال عنو ابن بنتو  كان الشيخ رضي الله >>: في ىذا الأمر" عمي"وا 

بحمرة ظاىرة، ولم أر في العرب ولا في العجم مثل حسن " مشرب"عنو، وجيو جميل حسن 

                                                             
ديوان ابن الفارض، منشورات محمد عمي بيضون، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، : ميدي محمد ناصر الدين:  1
 .02:ىـ، ص1426-م2005، 02ط
 .03:شرح ديوان ابن الفارض، الشيخ حسن البوريني، دار التراث، بيروت، ص: أنظر ديوان ابن الفارض، نقلا عن:  2
 .58:، ص02دكتور محمد مصطفى حممي، ابن الفارض والحب الإليي، دار المعارف، كورنيش النيل، القاىرة، ط:  3
 .150: ، ص5شذرات الذىب، ج: أنظر ابن الفارض والحب الإليي، نقلا عن:  4
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عمى  وكان عميو نور وخفرٌ، وجلالة وىيبة، ومن فيم معاني كلامو، دلتو معرفتو... شكمو
 .1<<مقامو، ومن اختصو الله بمحبتو وانسو، يعرف المحب بين أىل المحبة من جنسو

سمعت انو رجل >>:    وكان رضي الله عنو فصيح العبارة، كثير الخير قال ابن خمكان
وكان يكنى رضي الله عنو بأبي حفصٍ، وأبي قاسم، ولقب << فصيح العبارة كثير الخير

 .بشرف الدين

   وأخذ رضي الله عنو في نظم الشعر، فكان الناس يتمقون قصائده ويترنمون بيا ولقد جرى 
 .2فييا عمى طريقة الحب والغرام

   وقد عرف ابن الفارض بأنو شاعر الحب، فقيل انو لا يخرج عن سبيل العشاق أو 
الغزليين الذين وصفوا الجمال الإنساني، لاسيما جمال المرأة وتأثيره في نفوس المحبين وقد 

ىو من >>: ، من بين ىؤلاء ابن أبي حجمة الذي قال فيو3أعجب الكثير بديوان ابن الفارض
أرق الدواوين شعرا، وأنفسيا برا وبحرا، وأسرعيا إلى القموب جرحا وأكثرىا عمى الطمول 

 .4<<رنوحا، إذ ىو صادر عن نفثة مصدور، وعاشق ميجور، وقمب بحر اليوى مكسو

   ولقد كان ابن الفارض شاعرا عاش في عصر سقوط وقيام دولة، شاعر عاش في عصر 
يمانا بالله  الحروب الصميبية، فأورثو ذالك بعضا لكل شيء عدا الله خالق الكون وأورثو يقينا وا 
وان كل شيء منو ولو، وىو الأول والآخر، ىو الظاىر والباطن، وىو القادر المسيطر عمى 

 .5مصير الحياة، فأحبو وىام فيو بحبو

 : ويمكن تقسيم حياة ابن الفارض إلى ثلاثة مراحل
                                                             

 .03:ديوان ابن الفارض، مصدر سبق ذكره، ص:  1
 .01:س، ص.ط، د.أبو حمزة، د: ديوان سمطان العاشقين العارف بالله، سيدي عمر ابن الفارض رضي الله عنو، لـ:  2
ىدى فاطمة الزىراء مقدمة لنبل شيادة الماستر : جماليات الرمز في شعر الصوفي، محي الدين بن عربي نموذج، لـ:  3

 .90:م، ص2006-ىـ1427جامعة تممسان 
 .152: ، ص1931سنة , الأقيرة,5شذرات الذىب، ج: ابن العامد: أنظر جماليات الرمز في شعر صوفي، نقلا عن:  4
 .91:جماليات الرمز في الشعر الصوفي، المرجع نفسو، ص:  5
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 الممتدة من ولادتو حتى سفره إلى الحجاز، والمرحمة الثانية ىي المرحمة :المرحمة الأولى
، 1الحجازية، والمرحمة الثالثة ىي مرحمة مكوثو في مصر بعد عودتو من الحجاز حتى وفاتو

إن ابن الفارض، نشأ تحت كنف أبيو في عفافٍ وصيانة >>: ويمكن تمخيص الأولى بالقول
فمم شب وترعرع اشتغل بفقو الشافعية واخذ عن ابن ...وعبادة بل زىد وقناعة وورع

عساكر، وعنو الحافظ المذري وغيره، ثم حُبِبَ إليو الخلاء وطريق الصوفية، فتزىد وتجرد 
وصار يستأذن أباه في السياحة، فسيح في الجبل من المقطم يأوي إلى بعض أوديتو مرة، 

وفي بعض المساجد الميجورة في القرافة مرة، ثم يعود إلى والده فيقيم عنده مدة ثم 
يشتاق إلى الجبل، وىكذا حتى ألفو الوحشة وألفو الوحش صار لا ينفر منو، ذلك لم يفتح 

 .2<<عميو بشيء

   فشاعرنا يدين بالأصل حماه في بلاد الشام وليذا الأصل أىمية في طبائع الشاعر فأىل 
الشام ليم في الأدب صولات وطول باع، يشغميم الجمال ويتفننون في إظيار روائع الحسن 

، وفي ذلك يقول 3وصور الجمال ونزعتيم إلى الغزل لا مثيل ليا بين شعراء العراق ومصر
السبب ىو تبريز القوم قديما قديما >>في يتيمة الدىر << أبو منظور عبد الممك>>الثعالبي

قربيم من خطط العرب ولاسيما أىل الحجاز وبعدىم عن :وحديثا عمى من سواىم في الشعر
بلاد العجم، وسلامة ألسنتيم من الفساد العارض لا لألسنة أىل العراق لمجاورة الفرس 

وما منيم إلا أديب جواد، يحب الشعر وينتقده، ويثيب عمى الجيد فيجزل ....والنبط
ويفصل، انبعثت قرائحيم في الإجادة، فقادوا محاسن الكلام بألين زمام وأحسنوا وأبدعوا ما 

 . 4<<اشاءو
                                                             

وحيد بمحميردي، المغة الصوفية ومصطمحاتيا في شعر ابن الفارض، رسالة مقدمة إلى الدائرة العربية في الجامعة :  1
 .09: ، ص1986الأميركية، بيروت، لبنان، جوان 

 .220: ابن الفارض سمطان العاشقين، ص: المغة الصوفية ومصطمحاتيا في شعر ابن الفارض، نقلا عن:  2
 .04:ديوان ابن الفارض، مصدر سبق ذكره، ص:  3
 1يتيمة الدىر في محاسن أىل العصر، أبو منظور الثعالبي، دار كتب عممية ج:أنظر، ديوان ابن الفارض، نقلا عن:  4
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 ما فتق قمبي، وشحذ فيمي، وصقل ذىني وأرىف >>:    وكان أبو بكر الخوارزمي يقول
حد لساني، وبمغ ىذا المبمغ بي إلا تمك الطرائف الشامية، والمطائف الحمبية التي عمقت 

 .1<<بحفظي، وامتزجت بأجزاء نفسي، وغصن الشباب رطيب، ورداء الحداثة قشيبٌ 

   أما حنينو لمحجاز فيعود لوجود المقامات و الحضرات المحمدية في تمك الربوع وكيف لا 
يصبو إلييا وقد تعمقت نفسو بيذه المقامات حتى كاد لسانو لا يتمفظ إلا بيا فقد كان يشتاق 

لى الحجاز ورحابيا  .2دوما لموصول إلى مكة وشعابيا، وا 

 :ب ـ تصوفو

   أخذ رضي الله عنو الفقو والحديث عن شيوخ مصر وسمك طريق الصوفية وتزىد وظل 
كذلك إلى أن نصحو أحد المتعبدين بالنزول إلى مكة، فاتصل بمنابع الوحي والإليام وظل 
ىناك زىاء خمسة عشرة عاما، وأكثر من الانعزال في واد بعيد عن مكة، وىناك وفي ظل 

 .3تمك الأحوال نظم معظم شعره

   سمك ابن الفارض في طوره الثاني إذن طريق الصوفية، فكان يستأذن أباه في السياحة 
بوادي المستضعفين، وىنالك كان يقضي سواد الميل وبياض النيار، ثم يعود إلى والده، حتى 

 .4إذا نازعتو نفسو إلى السياحة عاد إلييا وقضي فييا أياما وليالي

   دخل المدرسة السيوفية بالقاىرة، إذ وجد شيخا بقالا عمى باب المدرسة، يتوضأ بوضوء 
يا شيخ أنت في ىذا السن، عمى باب المدرسة بين فقياء المسممين : غير مرتب، فقال لو

يا عمر، أنت من يفتح عميك : ؟ فنظر إليو وقالوتتوضأ وضوءا خارج عن الترتيب الشرعي
وقت  في مصر، إنما يفتح عميك بالحجاز، في مكة، شرفيا الله تعالى فاقصدىا فقد آن لك

                                                             
 .36-35: مصدر نفسو، ص: ديوان ابن الفارض نقلا عن:  1
 .05: ديوان ابن الفارض، مصدر سبق ذكره، ص:  2
 .01: سيدي عمر ابن الفارض رضي الله عنو، مصدر سبق ذكره، ص: ديوان سمطان العاشقين العارف بالله:  3
 .45:ابن الفارض والحب الإليي لمدكتور محمد مصطفى حممي، مصدر سبق ذكره، ص:  4
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ظيار الجيل بلا ترتيب  الفتح، فعمم أن الرجل من أولياء الله، وأنو يتستر بالمعيشة وا 
 .1الوضوء

يا سيدي وأين أنا وأين مكة؟ لا أجد ركبا ولا رفقة في غير :    فجمس بين يديو وقال لو
: ىذه مكة أمامك، ويقول ابن الفارض: أشير الحج، فنظر الشيخ إليو وأشار بيده وقال

 أن دخمتيا في ذلك عمىفنظرت معو فرأيت مكة شرفيا الله فتركتو وطمبتيا فمم تبرح أمامي 
لى ذلك يشير في شعره  : الوقت، وجاء في الفتح حين دخمتيا فترادف ولم ينقطع وا 

 يا سميري روّح بمكة روحي

                  شاديا إن رغبت في إسعادي

 كان فييا أنسي ومعراج قدسي

                  ومقامي المُقام، والفتح بادي

ثم شرعت في السياحة في أودية مكة وجباليا وكنت : ثم يتابع الشيخ عمر ابن الفارض فيقول
 : استأنس فييا بالوحوش ليلا ونيارا وغمى ذلك يقول في تائيتو

 فمي بعد أوطاني سكون إلى الفلا

                 وبالوحش أنسى إذ من الأنُس وحشتي 

وأقمت بواد كان بينو وبين مكة عشرة أيام لمراكب المجد، وكنت أتي منو كل يوم : ثم يقول
 .2وليمة، و أصمي في الحرم الشريف الصموات الخمس، ومعي سبع عظيم

 

                                                             
 .05: ديوان ابن الفارض، مصدر سبق ذكره، ص:  1
 ن.ديوان ابن القارص، مصدر سبق ذكره، ص:  2
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يابي، وينخو لي كما ينخو الجمل، ويقول يا سيدي اركب فما >>: الخمقة يتبعني في ذىابي وا 
 .1<<ركبتو قط

، سمع بعدىا الشيخ البقال (15)   قضى ابن الفارض في مكة وشعابيا خمسة عشر سنة
يا عم تعال إلى القاىرة احضر وفاتي، : الذي لقيو عمى باب المدرسة السيوفية سمعو يقول

وصمي عمي، فأتيتو مسرعا، والحديث مازال لابن الفارض فوجدتو قد احتضر فسممت عميو 
جيزني بيذه، وافعل كذا وكذا وأعط حَممة نعشي إلى : وسمم عميـ وناولني دنانير ذىب، وقال

القرافة، كل واحد منيم دينارا واطرحني عمى الأرض في ىذه البقعة، وأشار بيديو إلييا، فمم 
تبرح أمامي انظر إلييا وىي بالقرافة تحت الجيل المعروف بالعارض بالقرب من مراكع 

: موسى بسفح الجبل المقطم عند مجرى السيل تحت المسجد المبارك المعروف بالعارض قال
وانتظر قدوم رجل ييبط عميك من الجبل فصل أنت وىو عمي، وانتظر ما يفعل الله في 

فيبط إلي رجل من الجبل كما ييبط الطائر المسرع، ولم أره .... أي الشيخ عمر: أمري، قال
 .2يمشي عمى رجميو، فعرفتو بشخصو وكنت أراه يصفح قفاه في الأسواق

يا عمر تقدم فصل بنا عمى الشيخ، فتقدمت وصميت إماما ورأيت طيورا بيضا :    فقال
وخضرا، صفوفا بين السماء والأرض، يصمون معنا، ورأيت طائرا منيم أخضرا عظيما قد 

: ىبط عند رجميو، وابتمعو، وارتفع إلييم، وطاروا جميعا وليم زجل فسألتو عن ذلك فقال
أما سمعت أن أرواح الشيداء في أجواف طيور بيض شرح في الجنة حيث << عمر>>

شاءت، ىم شيداء السيوف، أما شيداء المحبة فأجسادىم وأرواحيم في أجواف طيور خضر 
وىذا الشيخ منيم يا عمر فأوصى ابن الفارض سبطو أن يدفنو في تمك البقعة المباركة و 

 . ضريحو معروف فييا

                                                             
 .06: شرح ديوان ابن الفارض الشيخ حسن البوريني، دار التراث، بيروت، ص: أنظر، ديوان ابن الفارض، نقلا عن : 1
 .06: ديوان ابن الفارض، مصدر سبق ذكرىن ص:  2
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   أما إقامتو في مصر، فقد كانت بحكم إقامة والده، حيث كان في أول صباه يستأذن 
 وادي المستضعفين بالجبل الثاني من المقطم ويأوي إليو، ويقيم في ىذه عمىوالديو، ويطمع 

 والده كي لا يخالف أوامره، فكان والده يجبره عمى الجموس عمىالسياحة ليلا ونيارا، ثم يعود 
في مجالس أىل العمم يتزود منيم بمطائف المعارف وحقائق العموم، وكانت نفسو رحمة الله 

 .1دوما تشتاق إلى العالم العموي، والحضرات والأسماء الربانية، فنشأ متصوفا زاىدا عابدا

   وكان يعيش حالات الوجد والفناء بالله كما عاشيا كبار مشايخ الصوفية، كابن عربي 
والحلاج وغيرىم فقد كانوا يعيشون في غيبوبة تطول لأيام، حتى أثناء صحوه كان ابن 

الفارض أحيانا كثيرة لا يسمع كلام محدثو ولا يراه وقد أرقتو كثيرا قصيدتو التائية وفي ىذا 
رأيت رسول الله في المنام >>: سمعت الشيخ رضي الله عنو يقول: المجال يقول ولده محمد

لوائح الجنان وروائح : يا رسول الله، سميتيا: يا عمر ما سميت قصيدتك؟ فقمت: وقال لي
 . 2<<نظم السموك، فسميتيا بذلك: لا بل سميا: الجنان، فقال

كان الشيخ في غالب أوقاتو لا :    ويضيف الشيخ محمد ابن الشيخ عمر ابن الفارض قائلا
يزال دىشا، وبصره شاخصا، لا يسمع من يكممو ولا يراه، فتراه يكون واقفا، وتارة يكون قاعدا، 
وتارة يكون مضطجعا إلى جنبو، وتارة يكون مستمقيا عمى ظيره، مسجى كالميت، ويمر عميو 
عشرة أيام متواصمة، وأقل من ذلك أكثر، وىو عمى ىذه الحالة لا يأكل ولا يشرب، ولا يتكمم 

نظم (ولا يتحرك، ثم يستفيق وينبعث من ىذه الغيبة ويكون أول كلامو أنو يممي من القصيدة 
 .3 ما فتح الله عميو منيا)السموك

   ومن الشطحات الصوفية المعروفة عن ابن الفارض انو كان جالسا عمى باب الجامع 
الأزىر أما قاعة الخطابة بين جماعة من الفقراء والأمراء وجماعة من المشايخ الأعاجم 

                                                             
 .8-7: ديوان ابن الفارض، مصدر سبق ذكره، ص:  1
 .248: ديوان ابن الفارض، نقلا عن المصدر نفسو، ص:  2
 .8:ديوان ابن الفارض، مصدر سبق ذكره، ص:  3
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المجاورين في الجامع فكانوا كمما ذكروا حالا من أحوال الدنيا كالفرشخانة، والطشتخانة كانوا 
ذا المؤذنون يرفعون أصواتيم بالآذان دفعة واحدة فقال الشيخ : يقولون ىذا من زخم العجم وا 
وىذا زخم العرب، وتواجد وصرخ كل من كان حاضرا حتى صار ليم ضجة عظيمة، ومن 

شطحاتو أيضا أنو كان ماشيا في السوق بالقاىرة فرأى جماعة من الحرسيو يضربون 
 :بالناقوس ويغنون بيذين البيتين

 مولاي سيرنا نبتغي منك وصال

 .                    مولاي لم تسمح فنمنا بخيال

 مولاي فمم يطرق فلا شك بأن

 .                    ما نحن إذا عندك مولاي ببال

 السياحة ويطوي عمىومن أخباره أيضا أنو كان يقيم في شير رمضان بالحرم لا يخرج 
 : ويحي ليمو وفي ذلك يقولك

 في ىواكم رمضان عمره

 .1                   ينقضي ما بين أحياء وطي

 

   كما أن البيئة التي نشأ فييا ابن الفارض، انو عاش في العصر الأيوبي الذي تلا العصر 
الفاطمي في عصر، وىذا يعني في تمك الفترة انتقل من يد الشيعة الفاطميين إلى يد 

الأيوبيين وىم بدورىم قد شجعوا التصوف وقد أكثر صلاح الدين ومن بعده الخانقاوات التي 

                                                             
 .08: ديوان ابن الفارض، مصدر سبق ذكره، ص:  1
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ينقطع الصوفية فييا لمذكر والعبادة، وكذلك لمصوفية، وقد خصصت الأوقاف لمربط كي 
 .1يعاش الصوفية من عائداتيا، والتكايا الصوفية تنتشر في مصر منذ العصر الفاطمي

   ويحدثنا ابن العامد أن ابن الفارض نشأ تحت رعاية أبيو في عفاف وصيانة وعبادة 
ثم " الحافظ المندري"و " ابن عساكر"وديانة، بل زىد وقناعة، وأنو أخذ عمم الحديث عن 

حبب إليو بعد ذلك سموك الصوفية، فتزىد و تجرد، كما أنو عاش في عصر الحروب 
يمانا بالله وكل شيء  الصميبية، فأورثو ذلك بعضا لكل شيء عدا خالق الكون، وأورثو يقينا وا 

منو، فاتجو ابن الفارض إلى حياة العبادة والتأمل في أماكن بعيدة عن ضجيج المجتمع، 
وذلك بذىابو إلى أماكن نائية وذلك ما يسمى عند المتصوفة بالسياحة وذلك لتكميل الروح 

 .وتيذيب النفس، وكان مكان مدفنو ىو المكان المفضل عنده لمعبادة

 .2كان ينقطع بأودية مكة ويفتح عميو بكثير من المعارف والأسرار

 :شاعريتو .ج 

   الشعر الصوفي تعبير عن أحوال روحانية ووجدانية، أكثر من أن يكون مرآة تعكس حياة 
قائمو، وشعر ابن الفارض لا يخرج عن ىذا السياق، فيو تعبير عن مواجده وأحوالو الذوقية 
التي مر بيا، وىذا يعني انو من الصعب تكوين صورة عن حياة ابن الفارض من خلال 

 .شعره

   ولكن ىذا لا يعني إن الشاعر الصوفي يعيش خارج الحياة والمجتمع، بل ىو قد يستعمل 
مظاىر الحياة والمجتمع لمتعبير عن أحوال قمبو، لأن الأذواق المجردة لا يمكن أن تتصور 

                                                             
 .14: المغة الصوفية ومصطمحاتيا في شعر ابن الفارض، وحيد بحمردي ، مصدر سبق ذكره، ص:  1
 .91: جمالية الرمز في الشعر الصوفي، مصدر سبق ذكره، ص: 2
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في قالب الكلام والنظم إلا من خلال الصور المحسوسة، وىذه الصور المحسوسة لابد أن 
 .1تكون مستمدة أولا مما يدور حول الشاعر نفسو

   وقد وقف ابن الفارض شعره عمى التصوف والعشق الإليي، وأكثر فيو من الغزل ونعت 
الخمر عمى مذىبو في الحب الإليي، ولذة الوصل الروحي، وكان من أصحاب المذىب 
الرمزي في شعره الذي نحى فيو منحى كبار الصوفية وأكثر فيو من صنعو البديع، مع 

الإجادة والرقة وطول النفس، والاتكاء عمى المصطمحات الصوفية ورموزىم وقد اشتير شعره 
 .بين الأدباء والشعراء والنقاد والصوفية و المستشرقين

 ومواجدىم، وعشقيم، وآلاميم وأحواليم من نوشعر ابن الفارض ممموء باصطلاحات الصوفيي
 .2وَجد، سُكر، صحو، ىوى، سطح، تجريد، وغير ذلك من قصص حبيم العذري الخاص

   ولولا التصوف و المعاني الصوفية في شعره لما حفل بيذه القيمة العظيمة، فمو جردنا 
شعره في المعنى الصوفي لأصبح من جممة الشعراء المغمورين حيث ينازعو في شعره في 
الخمريات منازع خطير ىو أبو نواس، ولو في الحنين إلى الحجاز إمام لا نضير لو ولا 

وما يكاد شعر " العباس بن الأحنف"، ولو في الصبابة سيد ىو "الشريف الرضي"ىو : مثيل
 .ابن الفارض يخرج عن الصبابة والحنين والخمريات

، وذلك أمد طويل، ولكن شعره بقيمة (40)   شغل ابن الفارض بالشعر نحو أربعين سنة 
معانيو وليس بقيمة ألفاضو فيو من حيث الديباجة و السبك شاعر ضعيف، ولكنو من حيث 

المعاني فحل من الفحول، لأنو استطاع الجمع بين الحقيقة والخيال، فالحقيقة عند ىذا 

                                                             
 .19:المغة الصوفية ومصطمحاتيا في شعر ابن الفارض، مصدر سبق ذكره، ص:  1
-216: س، ص.الدكتور محمد عبد المنعم خفاجي، دار غريب لمطباعة، القاىرة، د: الأدب في التراث الصوفي، لـ :  2

217. 
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الشاعر، ىي الصورة الروحية وأما الخيال فيو الصورة الحسية التي رمز بيا إلى 
 .1المعنويات

القاضي الفاضل والعماد :    ويغمب عمى شعر ابن الفارض أسموب عصره، عصر
الأصفياني، وابن النبيو، والبياء زىير، وابن سناء الممك، وسواىم يحب الصناعة البديعية 
حبا شديدا، من جناس و طباق ومقابمة وطي ونثر ومشاكمو وتورية وغيرىا ويمتاز أسموبو 

 .2بمطف العبارة والإشارة، وحلاوة الجرس ودقة الوصف والتشبيو والتمثيل

 : ومن الخصائص التي امتاز بيا شعر ابن الفارض ىي

ابن الفارض شاعر عاشق توزعت عواطفو بين عالمي المادة والروح، وىو في أكثر  . أ
 . أشعاره يعبر عن نفس أبيو شريفة كان ليا تأثير في نفوس الناس إلى زمن غير قميل

شعر ابن الفارض مزيج من الفطرة والتكمف، فيو شاعر بالأصل ولكنو حاول أن  . ب
يجاري شعراء العصر في نماذج شعرىم فوقع في بعض التكمف أحيانا، والصناعة 

 .أحيانا أخرى، وخصوصا في استعمالو لفنون البديع من جناس، طباق، ثورية

ويكفي من تكمفو قصيدتو الذالية فالمعروف أن الشعراء يبتعدون عن الثقافة لصعوبتيا 
 بيتا (50)وندرة ألفاضيا فكيف بنا إذا عرفنا أنو نظم فييا ما يزيد عمى الخمسين 

ن دل عمى طول باع في ميادين العمم والشعر إلا أن ذلك  فاختياره ليذه القافية وا 
يشغمو عن المعاني إلى البحث عن الكممات وىنا لابد من الإشارة إلى مطمع 

 :القصيدة
 صُدّ حمى ظمأى لماك لماذا

 .                      وىواك قمبي صار منو جذاذا

                                                             
 .07: ديوان ابن الفارض، مصدر سبق ذكره، ص:  1
 .217:الأدب في التراث الصوفي، مصدر سبق ذكره، ص:  2
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اعتماده طريقة الألغاز مجاراة لأبناء عصره، لذلك وقع بالتكمف وجاءت أشعاره في  . ج
 .1الألغاز بعيدة عن مضامين شعره، في الوجد والتصوف

أكثر ابن الفارض من استعمال التصغير في شعره ولا تكاد تخمو قصيدة واحدة من  . د
ىذا الباب وألفاظو في التصغير كثيرة، نذكر منيا عمى سبيل المثال لا الحصر 

تصغير = تصغير أحمى، فتي= تصغير أممح، أحيمي= تصغير أىل، أمميح= أىيل
 .تصغير ظبي= فتى، ظبي

تتعدد أسماء الحبيبة في شعره وان كان المقصود فييا محبوبة واحدة ىي الحضرة  . ه
نعم وأسماء و أمية مرخمة بأمي ورقية : المحمدية فكان يكنييا بأسماء متعددة منيا

 .مرخمة برقي وليمى وجمل وريا وعتبة وغيرىا

يُكثر ابن الفارض في شعره من أوصاف الضعف والضنى والنحول حتى أصبح ىذا  . و
 .الأمر ميزة لو تميزه عن غيره وصفة تغمُب عمى شعره

 خفيت ضنى حتى نفيت عن الضنى     وعن برء أسقامي وبرد أوامي
 ولم يبق مني الحــب غير كآبـة     وحزن وتبريح وفـرط سقـام

يُكثر ابن الفارض من ذكر طيف المحبوب والخيال ومرد ذلك غلا إلى حالات الوجد  . ز
التي كانت تصيبو فيو يستعذب ذلك الطيف لأنو خيال المحبوب الحقيقي وصوره 

 .الشعرية في ىذا الباب تمتاز بالألُق النفساني والقمق الروحاني

يُكثر في شعره تعداد أسماء الخمرة وأوصافيا، وما ذالك إلا تعبير عن حالات  . ح
 .2الغيبوبة والفناء في الله

 ونذكر (50)تتعدد في شعره ألفاظ الحب، وتختمف أسماؤه حتى زادت عمى الخمسين  . ي
 : من الألفاظ التي دلت عمى الحب

                                                             
 .10:ديوان ابن الفارض، مصدر سبق ذكره، ص:  1
 .11-10: ديوان ابن الفارض مصدر سبق ذكره، ص:  2
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المحبة والعلاقة واليوى، والصبوة والصبابة والشغف والوجد والكمف والتتيم والعشق >>
والجوى والولو والدنف والشجو والشوق والتباريح والوىن والشجن والاكتئاب والغرام 

 . 1وغيرىا<< والييام والفتون والجنون والداء المخامر
أكثر أشعاره كانت في الحجاز والحنين غمييا، أما مصر لا تمر في شعره إلا لماما  . ك

 : ولعل أبرز موضع يذكر فيو مصر أثناء مناجاتو لأىل نجده قائلا

 مذ غبتم عن ناظري لي أنة 
 .2                       ملأت نواحي أرض مصر نوحا

 : مكانة ابن الفارض في عصره

  احتل ابن الفارض مكانة كبيرة في عصره وىذا راجع إلى ما تميز بو من حلاوة
الصياغة، وعذوبة الأسموب، وجلال المعاني، وثراء الصورة، وجمال الموسيقى في 
شعره، كان شعره كمو عناء وتراتيل وابتيالات ومناجيات، وشعره اثر لروح معذبة 

 . 3وقمب معمور، ونفس جريئة، وعاطفة ممتيبة معذبة، وتجربة روحية عميقة

  نسخ ابن الفارض آية العشق من قمبو، حتى أصبح من حقو أن ينادي كل من يأتي
من بعده بأن يقتدي بو وييتدي، فأصبحت قصائده ىي ألسنة المنشدين ومن المحبين 

إن الغرام ىو الحياة، كما أن : المتذوقين العارفين، لم ييتف مع ابن الفارض في لحنو
فيائيتو المشيورة بين الأدباء والنقاد افتتح بيا ابن الفارض ديوانو لتأكيد منزلتو 

 .4الشعرية

                                                             
ابن قيم الجوزيو، المؤسسة الجامعية لمدراسات : روضة المحبين ونزىة المشتاقين: انظر ديوان ابن الفارض، نقلا عن:  1

 .25: والنشر، بيروت، ص
 .12-11: ديوان ابن الفارض، مصدر سبق ذكره، ص:  2
 .99:جمالية الرمز في الشعر الصوفي، مصدر سبق ذكره، ص:  3
 .227: الأدب في التراث الصوفي الخفاجي، مصدر سبق ذكره، ص:  4
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  إضافة إلى ذلك ىذه المكانة التي لم يحتميا في قموب الناس والعمماء فحسب بل
تعداىم إلى المموك، حتى أن الممك الكامل كان ينزل لزيارتو، إن ابن الفارض لم يكن 

شخصا عاديا أو مغمورا في المجتمع لا بل إن الحممة عميو من قبل عمماء كابن 
تيمية و البقاعي تركد أىميتو وشيرتو لذا نرى بعض أكابر العمماء في عصره 

يستأذنون في شرح التائية الكبرى، وقد اشتير شعر ابن الفارض إلى حد أىل مكة 
 .1كانوا يعممون قصيدتو العينية

  كما أن ابن الفارض من خلال المكانة الأدبية والفنية التي احتميا وبالرغم من اعتبار
مؤرخي الأدب أنو ليس من فحول الشعراء، فقد ذاع صيتو وانتشرت أشعاره عمى 

ألسنة الناس، بل أحي كثير من مشايخ الصوفية حمقات الذكر عمى اسمو فكان الناس 
يجتمعون في بيت الصواف في حي الحسين بمصر ليسمعوا مشايخ الذكر وىم 

 : الحويحي ينشد من شعره: يتغنون بأشعاره ولاسيما الشيخ

 مابين معترك الأحداق والميج       أنا القتيـل بلا إثــم ولا حـــرج
 عذب بما شئت غير البعد عنك       تجد أوفى محب بما يرضيـك مبتيج
 وخذ بقية ما أبقيت من رمـق       لا خير في الحب أن أبقى عمى الميج

كان إذا مشى : وعن منزلتو في عصره يقول حفيده ابن بنتو، الشيخ عمي رحميما الله
في المدينة، تزدحم الناس عميو يمتمسون منو البركة والدعاء ويقصدون تقبيل يده فلا 
يمكن أحد منا ذلك بل يصافحو، وكانت ثيابو حسنة، ورائحتو طيبة وكان إذا حضر 
في مجمس يظير عمى ذلك المجمس سكون وىيبة وسكينة ووقار ورأيت جماعة من 
مشايخ الفقياء والفقراء وأكابر الدولة من الأمراء والوزراء والقضاة ورؤساء الناس 

ذا خاطبوه  يحضرون مجمسو، وىم في غاية ما يكون من الأدب معو، والإتضاع لو، وا 
فكأنما يخاطبون ممكا عظيما، وكان ينفق عمى من يرد عميو نفقة متسعة، ويعطي من 

                                                             
 .24:المغة الصوفية ومصطمحيا في شعر ابن الفارض، مصدر سبق ذكره، ص:  1
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يده عطاء جزيلا، ولم يكن يتسبب في تحصيل شيء من الدنيا ولا يقبل من أحد 
 . 1شيئا

  :وفــاتو .ه 

أما قصة . 2   رجع ابن الفارض إلى مصر، فقضى فييا بقية عمره بين العضام والكرام
إن الشيخ كان يتردد : عمى النحو التالي فقال" عمي"وفاتو فقد تم ذكرىا من قبل سبطو 

 : إلى المسجد المعروف بالمشتيى في أيام النيل، ويحب مشاىدة البحر وقال فيو أبيات

 وطني مصر وفييا وطري     ولعيي مشتياىا مشتياىا

   فتوجو إليو أي إلى المشتيى يوما فسمع قصارا يقصر ويضرب مقطعا عمى حجر 
 . ما كان يصفوا ويتقطعأيقطع قمبي ىذا المقطع، ما قال : فيقول

   فمازال الشيخ يصرخ ويكرر ىذا السجع، ساعة بعد ساعة، ويضطرب اضطرابا 
 الأرض ثم يسكن اضطرابو، حتى يظير أنو مات، ثم يستفيق ويتكمم عمىشديدا، وينقمب 

معنا بكلام صوفي ما سمعنا مثمو قط، ولا نحسن أن نعبر عنو، ثم يضطرب عمى كلامو 
 : ويعود إلى حال وجده، ودخل عمينا رجل من أصحابو فمما رآه وشاىد حالو قال

 أموت إذا ذكرتك ثم أحيا 

 .3                    فكم أحيا عميك وكم أموت

 

أعد ما قمت، فسكت الرجل شفقة منو عميو وسألو :    فوثب الشيخ قائما واعتنقو، وقال لو
 : أن يرفق بنفسو، وذكر لو شيئا من حالو عند غمبة الوجد عميو فقال

                                                             
 .14-13-12: ديوان ابن الفارض، مرجع سبق ذكره، ص:  1
 .90: جماليات الرمز في شعر الصوفي، المرجع نفسو، ص:  2
 .14:ديوان ابن الفارض، المرجع نفسو، ص:  3



  شاعر متصوفالفارض ابن                                             :             لنظريا الفصل
 

16 
 

 .إن ختم الله بغفرانو         فكل ما لاقيتو سيل

   ولم يزل عمى ىذه الحال من حين سمع كلام القصار إلى أن توفي رحمة الله عميو 
وكانت وفاة سمطان العاشقين شرف الدين عمر ابن الفارض في العام الثاني والثلاثين 

 . 1 ميلادي1234 ىـ الموافق لعام 632بعد المائة السادسة لميجرة 

   وتوفي بالقاىرة ودفن في سفح جبل المقطم في مكان يقال لو القرافة، فقد نسب إليو 
 وىو نفس المكان الذي سجى بو الشيخ البقال وما 2ىذا المكان فقيل قرافة ابن الفارض

 .3زال قبره مزارا يزدحم بأفواج المؤمنين

   واشتير وحضي ابن الفارض في زمانو بمكانة عالية واستمرت حتى وفاتو من خلال 
الشيخ حسن البوريني، : أعمالو ومؤلفاتو التي تركيا، واشتير شراحو بشرح ديوانو مثل

 .4الشيخ عباد الغني النابمسي

 .رحموُ الله وتغمده فسيح جناتو

نا إليو راجعون                        >>  <<إنا لله وا 

 

 

                                                             
 .15: ديوان ابن الفارض، المرجع نفسو، ص:  1
 05: س، ص.ط، د.ديوان ابن الفارض، دار الصادر، بيروت، مكتبة الإسكندرية، د:  2
 .ديوان ابن الفارض، المرجع نفسو، نفس ص:  3
 .247: الأدب في التراث الصوفي، مصدر سبق ذكره، ص:  4
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 :تعريف الرمز

 .كل‌ما‌أشرت‌إليو‌مما‌يبان‌بمفظ‌بشيء‌أُشرت‌إليو‌بيد‌أو‌بعين:‌لغة .‌أ

قَالَ رَب ِّ اجْعَلْ لِّي آيَةً قَالَ >>ورَمَزَ،‌يَرْمز‌رَمْزًا‌جاء‌في‌التنزيل‌العزيز‌قصة‌زكريا‌عميو‌السلام‌
ْ َ ارِّ  ي ِّ َ ااِّ ورمزتو‌.1<<آيَتتُكَ أَ لَّا تتَُ   ِّمَ الللَّااسَ َ َ َ ةَ أَيلَّااممٍ إِّ لَّا رَمْزًا َ ااْ تُرْ رَ لَّاكَ َ  ِّيرًا َ َ   ِّْ   ِّالْعَ ِّ

الفاجرة‌مشتق‌من‌ذلك‌:‌ازَةرممّ‌ال:‌المرأة‌بعينيا‌ترمزه‌رمزا‌أي‌غمزتو،‌وجارية‌رمازة‌غمازة‌وقيل
ترمز‌بفييا‌وتغمز‌بعينيا،‌وقال‌الاخطل‌في‌:‌رمازة‌أي:‌أيضا،‌ويقال‌لمجارية‌الغمازة‌بعينيا

‌:الرمازة‌من‌النساء‌وىي‌الفاجرة

 أحاديث  داها ا ن حاراء فرقد

‌.2 رمازة مالت لمن ي تمي ها

‌تتحرك‌وتضطرب‌من‌جوانبيا‌لكثرة‌عددىا،‌أي:‌الكتيبة‌الكبيرة‌التي‌ترتمز>>:‌‌‌‌ويقال
،‌أي‌ما‌خالف‌السكون‌والاستقرار‌والثبات،‌وىذا‌يبرر‌جدلا‌<<البحر‌لحركة‌أمواجو:‌والراموز

‌.3<<واضحا‌في‌الرمز‌بين‌التمميح‌والتصريح‌من‌جية،‌والحركة‌والثبات‌من‌جية‌أخرى

‌.ىنا‌الفاجرة‌التي‌لا‌ترد‌يد‌لامسيا:‌الرمازة:‌وقال‌شمر

‌.لمزانية‌رمازةلانيا‌ترمزُ‌بعينيا:‌وقيل

‌.‌أي‌جيد‌الرأي‌أصيمو–ورجل‌رَميزُ‌الرأي‌ورزين‌الرأي‌

‌العاقل‌الثخين‌الرزين‌الرأي،‌بين‌الرمازة‌وقد‌رمزه‌والرامزو‌البحر:‌عن‌الحياني‌وغيره‌والرميزُ‌

                                                             
‌.41:‌سورة‌آل‌عمران،‌الآية:‌1
-1‌،1427خالد‌رشيد‌القاضي،‌دار‌صبح‌واد‌يسوفت،‌دار‌البيضاء،‌بيروت،‌لبنان،‌ط:‌ابن‌منظور،‌لسان‌العرب،‌ت‌ح:‌2

‌.302:‌،‌ص05،‌ج‌2006
 .183:‌،‌ص2‌،1973،‌مطابع‌المعارف،‌مصر،‌ط2الفيروز‌أبادي،‌القاموس‌المحيط،‌ج:‌3
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بل‌مراميز‌كثيرة‌التحرك،‌أنشد‌الأعرابي:‌زَ‌وارتمز‌الرجل‌وترم ‌:‌تحرك،‌وا 

نما‌أراد‌طول‌.سلاجم‌الالحي‌ مراميز‌الاليام‌قولو‌سلاجم‌الألحي‌من‌باب‌أشفى‌المرفق،‌وا 
‌.1الألحى‌فأقام‌الاسم‌مقام‌الصفة‌واشباىو‌كثيرة

‌.2<<اا ارة اايماء  ال فتين  الحاجب>>:‌في‌الصحاح‌فيي"‌رمز"أما‌لفظة‌

العيلين أ  ,   ارة، أ  ا يماء  ال فتين أا>>:‌وينص‌قاموس‌المحيط‌عمى‌ان‌المفظ‌يعني
‌.3<<الحاج ين أ  الفم أ  اليد أ  ال  ان

‌.4<<  فتيه  حاج يه: رمز اليه ،  ل مة رمزا>>:‌كما‌جاء‌أيضا‌في‌أساس‌البلاغة

فَأََ ارَتْ إِّلَيْهِّ قَالتُ ا َ يْفَ >>:‌في‌قصة‌مريم،‌قال‌الله‌تعالى<<‌فأشارت‌إليو>>:‌وكذلك‌عبارة
‌.5<<لتَُ   ِّمتُ مَنْ َ انَ فِّي الْمَهْدِّ صَ ِّيًّا 

رتمز‌من‌الضربة‌أي‌اضطرب‌منيا،‌:‌وما‌إرمأز‌من‌مكانو‌أي‌ما‌برح‌و‌أرمأز‌عنو زال،‌وا 
‌.حررت‌منيا‌لقفاي‌ارتمز،‌وترمز‌مثمو،‌وضربو‌فما‌إرمأز‌أي‌ما‌تحرك:‌وقال

‌.الحزم‌والتحرك:‌الرمز‌والترمز

‌:‌اللازم‌مكانو‌لا‌يبرح،‌انشد‌ابن‌الأنباري:‌المرمئز

 .يري   عد الجد  الترميز     إراحة الجداية اللفف رِّ 

‌.تحركت‌أراد‌لحيتو‌عند‌الاجترار:‌الترميز‌من‌رمزت‌الشاة‌إذا‌ىزلت،‌وارتمز‌البعير:‌قال
                                                             

‌.302:‌ابن‌منظور،‌خالد‌رشيد‌القاضي،‌مصدر‌سبق‌ذكره،‌ص:‌1
‌.507:‌،‌مجمد‌الأول،‌ص1974،‌بيروت،‌1عبد‌الله‌العلايمي،‌دار‌الحضارة‌العربية،‌ط:‌الصحاح‌في‌المغة‌والعموم،‌تقديم:‌2
:‌‌ص2005-1426،‌بيروت،‌8محمد‌نعيم‌العرقسوسي،‌مؤسسة‌الرسالة‌لمطباعة‌والنشر،‌طبعة:‌قاموس‌المحيط،‌تحقيق:‌3

512.‌
:‌،‌ص1م‌ج1998-1419،‌بيروت،‌1محمد‌باسل‌عبود‌اسود،‌دار‌الكتب‌العممية،‌ط:‌الزمخشري،‌أساس‌البلاغة،‌تحقيق:‌4

385.‌
 .28:‌سورة‌مريم،‌الآية:‌5
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‌

بمو‌:‌الترامز‌من‌الإبل ‌:الذي‌إذا‌مضغ‌رأيت‌دماغو‌يرتفع‌ويسفل‌ورمز‌فلان‌غنمو‌وا 

‌.‌لم‌يرضى‌رعية‌راعييا‌فحوليا‌إلى‌راعي‌آخر

‌:‌انشد‌ابنالأعرابي‌قولو

‌.1ألا  جدلا لاقة العج ز    خير اللياقات ع ى الترميز

 :اصط حا . ب

‌‌‌قد‌عرف‌العرب‌التعبير‌الرمزي‌في‌أدبيم،‌قبل‌الإسلام‌وبعده،‌إذ‌كانوا‌يتذوقونو‌بمعناه‌لا‌
بمفظو‌الصريح،‌وعرفوه‌بعد‌الإسلام‌مصطمحا‌نقديا‌متداولا‌بمفضو‌أحيانا،‌وبما‌ينوب‌عنو‌من‌

‌.2المصطمحات‌في‌أكثر‌الأحيان‌كالإشارة‌والمجاز‌والبديع

اايحاء أي التع ير الغير م ا ر عن >>:‌‌‌‌و‌إذا‌كان‌الرمز‌بمعناه‌الاصطلاحي‌الحديث‌ىو
 ل >>:‌،‌وىو3<<الل احي اللف يةالم ت رة التي   تق ى ع ى أدائها ال غة في د لتها ال ضعية

لما  اايحاء، أ    ج د  ما يحل محل  يء آخر في الد لة ع يه    طريق المطا قة التامة،  ا 
ع قة عرضية، أ  متعارف ع يها،  عادة ي  ن الرمز  هاا المعلى م م  ا يحل محل 

‌4<<المجرد

                                                             
‌.302:‌ابن‌منظور،‌مصدر‌سبق‌ذكره،‌ص:‌1
 .16:‌انظر،شعر‌ياسين‌بن‌عبيد،‌مرجع‌سبق‌ذكره،‌ص:‌2
‌.398:‌،‌ص3‌،1983غنيمي‌ىلال،‌الأدب‌المقارن،‌دار‌العودة،‌بيروت،‌ط:‌3
 .181:‌،‌ص2‌،1984مجدي‌وىبة،‌كامل‌الميندس،‌معجم‌المصطمحات‌العربية‌في‌المغة‌والأدب،‌مكتبة‌لبنان،‌بيروت،‌ط:‌4
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ال غة التي ت دأ حين تلتهي لغة القصيدة أ  ه  القصيدة التي تت  ن في >>وحديثاأصبح‌الرمز‌
اله ال رق الاي يتي  ل  عي أن ي ت ف عالما   حد د .... عي القارئ  عد قراءة القصيدة

‌.1<<له

‌‌‌وىو‌يحمق‌بالقارئ‌بعيدا‌عن‌حدود‌القصيدة،‌ونصيا‌المباشر‌بما‌يحممو‌من‌معان‌خفية،‌ومن‌
 ل ما في ال  ن رمزا،   ل ما يقع >>إيحاء،‌وامتلاء،‌فتبوأ‌منزلة‌رفيعة‌لدى‌المبدعين،‌وصار‌

في متلا ل الح اس رمزا ي تمد ق ته من م حظة الفلان لما  ين معطيات الح اس 
‌.2<<المخت فة

الديني،‌التاريخي،‌السياسي،‌الثوري،‌الأسطوري‌الاجتماعي،‌:‌‌‌‌ونجد‌أن‌الرمز‌عمى‌أنواع‌منيا
‌.......طبيعي

 :مفه م الرمز في ال عر الص في

قبل‌الحديث‌عن‌مفيوم‌الرمز‌في‌الشعر‌الصوفي‌من‌المفيد‌أن‌نتكمم‌عن‌الرمز‌بصفة‌عامة‌في‌
‌.الأدب

‌‌‌فالحديث‌عن‌الرمز‌في‌الشعر‌القديم‌قدم‌الأدب‌سواء‌العربية‌منيا‌أم‌الغربية‌برز‌استعمالو‌
عند‌كثير‌من‌الشعراء‌الذين‌يريدون‌التعبير‌عن‌أفكارىم‌بطرق‌غير‌مباشرة‌ىناك‌رمزية‌عامة‌
عرفتيا‌كل‌الأدب‌العالمية‌وىي‌شائعة‌في‌الأدب‌العربي‌عمى‌اختلاف‌عصوره‌وىناك‌الرمزية‌

‌.3الأدبية‌فيي‌لم‌تشتير‌إلا‌عند‌قميل‌من‌الأدباء‌الغربيين

                                                             
‌.160:‌،‌ص3‌،1980أدونيس،‌زمن‌الشعر،‌دار‌العودة،‌بيروت،‌ط:‌1
 .112:‌،‌ص3‌،1984أحمد‌فتوح،‌الرمز‌والرمزية‌في‌الشعر‌المعاصر،‌دار‌المعارف،‌القاىرة،‌ط:‌2
‌.61:‌انظر،‌مي‌الدين‌بن‌عربي،‌مرجع‌سبق‌ذكره،‌ص:‌3
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‌‌‌يعد‌الرمز‌الصوفي‌أىم‌رمز‌ديني‌يفرض‌ثقمو‌في‌الخطاب‌الشعري‌العربي‌المعاصر‌عامة،‌
ويستمد‌كثيرا‌من‌دوالو‌الرمزية‌من‌الطبيعة‌كما‌تمتزج‌فيو‌رموز‌المكان‌والزمان‌والشخوص‌مما‌

‌.1جعمو‌أكثر‌أنواع‌الرموز‌ثراء،‌وتنوعا،‌واتساعا

‌‌‌كما‌يعتبر‌الرمز‌من‌أىم‌الصور‌التي‌تستعمل‌في‌الخطابات‌المختمفة‌والخطاب‌الصوفي‌عمى‌
الأخص،‌ولقد‌استعمل‌الصوفية‌لغة‌خاصة‌في‌التعبير‌عن‌مواجيدىم‌ىي‌لغة‌التصوف‌

الإسلامي،‌ىذه‌المغة‌التي‌يعبر‌بيا‌الصوفي‌عن‌حقائق‌التصوف،‌ويترجم‌بيا‌تمك‌الأحاسيس‌
والانفعالات‌التي‌تنتابو‌وتخالجو‌حين‌محاولتو‌الاتصال‌والاتحاد‌بأسرار‌الكون،‌كما‌يشير‌

ما‌يخفى‌عن‌المتكمم‌كشفو‌بالعبارة‌:‌"في‌معرض‌حديثو‌عن‌المز‌والإشارة‌بأنيا"‌حديثو"الطوسي‌
‌.2لمطافة‌معناه،‌والرمز‌معنى‌باطن‌مخزون‌تحت‌كلام‌ظاىر‌لا‌يظفر‌بو‌إلا‌أىمو

‌معنى‌خفي‌لا‌يتجمى‌بسيولة،‌وىذا‌المعنى‌عمى‌‌‌والرمز‌عند‌الصوفية‌ينقل‌المعنى‌الظاىر‌
الخفي‌يحيل‌إلى‌معنى‌خفي‌آخر،‌تتولد‌فيو‌المعاني‌والدلالات‌لتصل‌في‌نياية‌الأمر‌إلى‌

ما‌يكون‌عن‌وعي‌:‌الأول:‌المدلول‌المراد‌الوصول‌إليو،‌والرمز‌عند‌الصوفية‌ورد‌عمى‌نوعين
‌.واتفاق‌بين‌جماعة‌المتصوفة‌وىو‌ما‌يعرف‌باصطلاحات‌الصوفية

من‌الرمز‌فيرجع‌إلى‌تمك‌الحالة‌الوجدانية‌التي‌يعيشيا‌الصوفي‌التي‌تكون‌:‌‌‌‌أما‌النوع‌الثاني
‌.3المغة‌ملاذا‌لو‌لمفكاك‌من‌ىذا‌الانفعال‌والتوتر‌ليذه‌الحالة‌الشعورية

طلاق‌أسماء‌من‌قبيل‌ ‌‌‌وليس‌الرمز‌في‌الشعر‌الصوفي‌راجعا‌إلى‌الكنايات‌البعيدة‌وحدىا‌وا 
عمى‌لذة‌الوصل‌ونشوتو‌"‌الخمرة"الرموز‌الخفية‌عمى‌مسميات‌لا‌يراد‌التصريح‌بيا‌كإطلاقيم‌

طلاقيم‌ ‌:‌عمى‌المحبوب‌الأعمى‌مثلا‌كما‌يقول‌الشاعر‌الصوفي"‌سعدى‌ولبنى‌وليمى"وا 
                                                             

ياسين‌بن‌عبيد،‌جماليات‌المكونات‌الشعرية،‌مذكرة‌مقدمة‌لنيل‌شيادة‌الماجستير‌في‌الأدب‌الجزائري‌الحديث‌لمعريبي‌:‌1
‌.20:‌،‌ص2009-2008،‌جامعة‌الحاج‌لخضر،‌باتنة،‌السنة‌ةالعايب،‌كمية‌الآداب‌والعموم‌الإنساني

نبيمة‌حيرش،‌ملامح‌التوجو‌الصوفي‌في‌شعر‌الغزليين‌العذريين،‌قيس‌بن‌المموح،‌مذكرة‌مقدمة‌لنيل‌شيادة‌الماستر،‌:‌2
‌.59:‌‌،‌ص2013-2012المخطوط،‌‌السنة‌

‌.60:‌المرجع‌السابق،‌ص:‌3
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 (لي ى) آ لففة  ( عدى)ففي ل ي ي تفارة       آ لففة  (ل لى)أ ميك 

 (لي ى)؟ فد تك  من (لل ى)حاارا من ال ا ين أن يفطل ا  لا        ا   فمن 

 

 

 

‌لى‌‌‌والمعاني‌الحسية‌التي‌يستعمميا‌الصوفيون‌في‌الدلالة‌عمى‌المعاني‌الروحية‌يرمزون‌بيا‌إ
‌.1مفاىيم‌وجدانية‌عمى‌الرغم‌من‌الرداء‌الرمادي‌الذي‌تبدو‌فيو

ذا‌عرضنا‌لبيان‌الرمز‌بمعناه‌العام‌الواسع‌فيو‌تعبير‌غير‌مباشر‌عن‌فكرة‌بواسطة‌استعارة‌ ‌‌‌وا 
‌.2أو‌حكاية‌بينيا‌وبين‌الفكرة‌المناسبة،‌وىكذا‌يكمن‌الرمز‌في‌التشبييات‌والاستعارات

والقصص‌الأسطوري‌والممحمي‌والغنائي،‌وفي‌المأساة‌والقصة‌وفي‌أبطاليا،‌اتخذ‌الناس‌قديما‌
يتركب‌.‌‌‌ليبرزوا‌قيمة‌الفكرة‌بواسطة‌الاستعارة‌الحسية‌أو‌ليخفوىا‌كما‌ىو‌الشأن‌عند‌الصوفية

‌فكرة‌تختفي‌فيو‌أو‌يبحث‌في‌المحسوس‌عمىالرمز‌عندما‌يتخذ‌الشاعر‌المظير‌الواقعي‌رمزا‌
عن‌استعارة‌تبرز‌فكرة‌سابقة‌لوجود‌المحسوس‌أو‌يبتكر‌استعارة‌فالرمز‌مظير‌يخفي‌حقيقة‌
:‌جوىرية‌يكتشفيا‌الشاعر‌فيو،‌كما‌يبين‌لنا‌الطوسي‌أيضا‌معنى‌الرمز‌عند‌الصوفية‌قائلا

لذا‌تعمد‌المتصوفة‌.‌‌‌<<الرمز معلى  اطن مخز ن تحت   م ظاهر،   يظفر  ه إ  أه ه>>
ابتكار‌معجم‌خاص‌يقوم‌عمى‌الرمز‌الصوفي،‌ويحمل‌خبايا‌المغة‌الصوفية،‌التي‌قصد‌

بغموضيا‌أن‌تبقى‌مصطمحاتيا‌واضحة‌بين‌أىل‌الطائفة‌لا‌يمم‌بيا‌إلا‌المريد،‌الذي‌يتقدم‌لعالم‌
ىذه‌المغة،‌بقمب‌راغب‌ويمر‌بمراحل‌المكابدة،‌التي‌يسمكيا‌الصوفي‌في‌الوصول‌إلى‌ربو،‌بينما‌

                                                             
كورانيش‌القاىرة‌السنة‌1919الدكتور‌عمي‌الخطيب،‌اتجاىات‌الأدب‌الصوفي‌بين‌الحلاج‌وابن‌العربي،‌دار‌المعارف،‌:‌1

‌.11:‌ىـ،‌ص1404
‌.62:‌انظر،‌محي‌الدين‌بن‌عربي،‌مرجع‌سبق‌ذكره،‌ص:‌2
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ىو‌في‌الوقت‌نفسو،‌يمر‌بمدارات‌الصوفية‌في‌تواصمو‌مع‌لغتيم‌واكتشاف‌دلالتيا،‌باعتبارىا‌لغة‌
إشارية،‌تخضع‌لقوانينيا‌الذاتية‌ولتحولات‌عالميا‌الخاص،‌ولا‌تتمثل‌فييا‌المفظة‌لحدود‌المعنى‌

الظاىر،‌باعتبار‌التصوف‌خبرة‌ذاتية،‌مما‌جعل‌منو‌شيئا‌قريبا‌من‌الفن،‌والبحث‌عن‌المذة‌
‌الروحية‌التي‌لا‌يمكن‌التعبير‌عنيا‌بالألفاظ‌في‌معانيياالعادية،‌كما‌يطمق‌الرمز‌عند‌الصوفية

ما‌يخفى‌عن‌المتكمم‌كشفو‌بالعبارات‌لمطافتو‌وىي‌"‌الإشارة‌في‌مقابل‌العبارة،‌فالإشارة‌عندىم‌
يماء‌لا‌تصريح ‌.1"كناية‌وتمويح،‌وا 

 :رمز الخمرة . أ

‌‌‌لقد‌كانت‌الرمزية‌الخمرية‌عند‌الصوفيين‌غنية‌صادقة،‌فقد‌عبر‌الصوفية‌عن‌شوق‌الروح‌إلى‌
معرفة‌الله‌ومحبتو‌لو‌بعبارات‌تكاد‌تكون‌عبارات‌المتغزلين‌من‌شعراء‌الغزل‌و‌النسيب،‌بل‌إن‌
ىذا‌التشابو‌ليشتد‌أحيانا‌فتوىم‌أن‌القصيدة‌الصوفية‌ىي‌قصيدة‌خمرية‌أو‌غزلية‌شأن‌قصائد‌

،‌ومن‌الشعراء‌الذين‌أبدعوا‌في‌وصف‌الخمرة،‌نذكر‌عمى‌سبيل‌المثال‌2شعراء‌الخمرة‌والغزل
‌:رواية‌ابن‌الرومي‌الذي‌يقول<<‌أبا‌عثمان‌الناجم>>

 م م لة   عاع ال مس في قدح

   م ل ال راب الاي يرى من رقة   حا

 إاا تعاطيتها لم تدر من لطفمٍ 

 .                    راحا    قدح عاطتك أم قدحا

‌:‌ويقول‌ابن‌العربي‌في‌ديوانو‌ترجمان‌الأشواق

 .من لفتى دمعفة محرقفة       أ  ره خمر  ااك الف فج

                                                             
‌.65-64-63:‌انظر،‌‌مرجع‌سبق‌ذكره،‌ص:‌1
2

 .71: انظر محي الدين بن عربي، مرجع سبق ذكره، ص: 
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 .من لفتى زفرتفه محرقفة      تيمه جمال ااك ال  ففج

 .1قد لع ت أيدي اله ى  ق  ه      فما ع يه من حفففرج

‌:‌ويقول‌أيضا

 .ف ل خففراب  ها عامفر         ل  راب  هفا غفادق

 .2  ل  راب  ها رائففق   ل ريفاض  ها زاهفر  

‌‌‌ويبقى‌أبو‌نواس‌بدون‌منازع‌الشاعر‌الذي‌فاق‌نظراءه‌في‌وصف‌الخمرة،‌ولقد‌افرد‌ليا‌قصائد‌
‌:‌كثيرة‌ومما‌قالو

   ألما الاهب الما ب   أ ها

 .3                        حر يجيش  أعين الح يان

‌:وفي‌قصيدة‌أخرى‌يقول

 أا ى  راجا   اقي الق م يمزجها

 .4                       ف ح في ال يت  المص اح مص اح

‌:ومن‌أقوالو‌أيضا

 مازلتا تل ر ح الدن في لطف

                         ا تقى دمه في ج ف مجر ح
                                                             

‌.127:‌المختار‌من‌شعر‌بشار،‌ص:‌مرجع‌نفسو،‌نقلا‌عن:‌1
وسيم‌عدنان‌العطار،‌ظاىرة‌التحول‌في‌النص‌والدلالة‌في‌ترجمان‌الأشواق‌لابن‌عربي،‌بيروت‌لبنان،‌دون‌ط‌حزيران‌:‌2

 .79-78:‌،‌ص2004
‌.149:‌،‌ص2ن،‌ج.م:‌انظر‌محي‌الين‌بن‌عربي،‌نقلا‌عن:‌3

‌.149:‌،‌ص2ن،‌ج.م:‌مرجع‌نفسو،‌نقلا‌عن:‌ 4



رمز الطبيعة في يائية ابن الفارض:                                               النظري الفصل  
 

25 
 

 حتى ال ليت  لي ر حان في ج دي

 .1                        الدن ملطرح ج ما    ر ح

‌‌‌والخمرة‌عن‌ابن‌عبيدي‌كالشمس‌التي‌تعد‌الكون‌بإشراقتيا،‌ولم‌سيكون‌موحشا‌لو‌احتجت‌
‌:ذات‌نيار‌فيقول

 لعالقها   ارى.........أيا  م ا

 الرقا ا.....في م ارقها.....                  اعلت

 الخضراء غارت....   في أل الها

 جلا ا...د ن  الئها.....                   عزت

 فمهما غصت ال عدين طالت 

 .حرا ا....                  غاصت في ملاحرلا

  مهما زلت  الدليا ز ال

 .2 الط  ا....الأمالي.....تزلين 

‌‌‌وممن‌أكثروا‌في‌نعت‌الخمرة‌أيضا‌ابن‌الفارض،‌الذي‌يعتبر‌موجد‌الطريقة‌الرمزية‌في‌الشعر‌
العربي،‌وىو‌أكثر‌الشعراء‌تعملا‌لمكلام‌وتكمفا‌لمبديع،‌وولوعا‌بالجناس‌والطباق،‌حيث‌قال‌في‌

‌:‌الخمرة‌وفييا‌الكثير‌من‌الرموز‌الصوفية

  ر لا ع ى ا ر الح يب مدامة

   رلا  ها من ق ل أن تخ ق ال رم
                                                             

‌.199:‌المرجع‌السابق،‌نقلا‌عن‌أحمد‌حسن‌الزيات،‌تاريخ‌الأدب‌العربي،‌ص:‌1
‌.45:‌انظر‌شعر‌محمد‌بن‌عبيد،‌مرجع‌سبق‌ذكره،‌ص:‌2
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 .لها ال در  أس  هي  مس، يديرها

اا ط عت لجم  ه ل  لم ي د   ا 

  ل    ااها ما اهتديت لجالها

                         ل    لاها ما تص رها ال هم 

‌:‌ويقولون‌لي

 خ ير....صفها فألت   صفها

                     أجل علدي  أ صفاها ع م

 صفاء    ماء،  لطف    ه اء

 1.                    ل ر    لار،  ر ح    ج م

‌:‌في‌رائيتو‌حين‌يصف‌الخمرة‌الإليية،‌والرغبة‌الممحة‌في‌الشرب:‌ويقول‌الششتري

 هل ل م في ال فرب صح فا       فهي ما ين ا صفرار  ا حمرار

  لها عرف إاا ما ا تل فقت       اطر ت في دلها ق ل الت ففار

اا عايلتفها في  أ هفففا       اهب العقفل  لم ي ق ا تتفار  ا 

 .2ف أن ال مفس ح فت قمفرا         أن اللف ر ل لفف ر قفرار

                                                             
1

 .74-73: انظر محي الدين بن عربي، مرجع سبق ذكره، ص: 
حياة‌معاش،‌الأشكال‌الشعرية‌في‌ديوان‌الششتري،‌دراسة‌أسموبية،‌أطروحة‌مقدمة‌لنيل‌دكتوراه‌العموم‌في‌الأدب‌المغربي،‌:‌2

‌.50:‌م،‌ص2011-2010ىـ،‌1432ىـ،‌1431جامعة‌الحاج‌لخضر‌باتنة،‌
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الذي‌<<‌أبا‌بكر‌محمد‌بن‌زىير>>ومن‌الشعراء‌الوشاحين‌الذين‌أجادوا‌في‌معاني‌الخمر‌نذكر‌
أيها >>:‌نضم‌موشحة‌اعتبرت‌عند‌النقاد‌من‌أشير‌ما‌قيل‌في‌وصف‌الخمرة‌وىذه‌الموشحة‌ىي

‌:ومما‌ورد‌فييا‌قولو<<‌ال اقي إليك الم ت ي

 أيها ال اقي إليك الم ت ي

                     م دع لاك  لم ت مفع

  لديم همت في غرته

   قالي الراح من راحته

   ما ا تيقظ من   رته 

 .جاب الزق إليه  ات ا         قالي أر عا في أر ع

صاحب الا ق مت ا ر  صاحب >>:‌‌‌‌ويصف‌ابن‌عربي‌أحوال‌المتصوفة‌في‌سكرىم‌فيقول
من‌الشعراء‌الصوفية‌الذين‌"‌أبو‌مدين‌شعيب"،‌وأيضا‌1<<ال رب   ران،  صاحب الري صاح

‌:‌قصائد‌لموضوع‌الخمرة‌فيقولاافردو

‌.أدرها للا صرفا  دع مزجها علا      فلحن ألاس   لرى المزج ما لا

‌‌‌وترمز‌الخمرة‌عند‌الصوفيين‌إلى‌حالتي‌الحضور‌والغيبة،‌فيم‌في‌الحالة‌الأولى‌يحسون‌بأنيم‌
في‌الحضرة‌يتنعمون‌بأفضالو‌وكرامتو،‌وفي‌الحالة‌الثانية‌فيشتد‌بيم‌الوجد‌فيغيبون‌عن‌دواتيم‌
حتى‌الفناء،‌وىي‌عندىم‌مدامة‌خالصة،‌لا‌يعترييا‌مزج‌فيض‌من‌معين‌المحبة‌الإليية،‌وىي‌
مصدر‌من‌مصادر‌ىذه‌الأخيرة،‌وسبب‌من‌أسباب‌التجميات‌النورانية،‌وبشربيا‌يغيب‌الصوفي‌

‌.2عند‌الحضور‌الذاتي،‌وتبقى‌روحو‌معمقة‌بالحضرة‌الإليية‌فلا‌يرى‌في‌شيوده‌إلاوجوده

                                                             
‌.55:‌،‌ص1981محي‌الدين‌بن‌عربي،‌ترجمان‌الأشواق،‌دار‌بيروت‌لمطباعة‌والنشر،‌دون‌طبعة،‌بيروت،‌سنة‌:‌1
‌.78-77-76-74:‌أنظر‌محي‌الدين‌بن‌عربي،‌مرجع‌سبق‌ذكره،‌ص:‌2
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التي‌بدع‌المتصوفون‌في‌وصفيا،‌حين‌يذكرون‌"‌الخمرة"‌‌‌ىذه‌ىي‌إذن‌أحد‌الرموز‌الصوفية‌
في‌عباراتيم‌الخمرة‌بأسمائيا‌وأوصافيا،‌ويريدون‌ما‌أفاض‌الله‌عمييم‌من‌الشوق‌والمحبة‌لله‌

‌.تعالى

 : رمز المرأة . ب

‌‌‌حضي‌موضوع‌الحب‌بمكانة‌ىامة‌في‌الشعر‌العربي‌قديما،‌وحديثا‌كونو‌من‌أكثر‌المواضيع‌
‌.ارتباطا‌بالوجدان،‌ولأنو‌يعبر‌عن‌حاجة‌فطرية‌غرسيا‌الله‌عزوجل‌في‌وجدان‌البشر‌عامة

‌‌‌لذلك‌كان‌ىذا‌الموضوع‌ثروة‌مشتركة‌بين‌الأداء‌العممية‌جمعاء،‌وقد‌اخذ‌في‌الأدب‌العربي‌
شكمين‌غزليين‌اثنين،‌ماديا‌حسيا‌يصف‌مفاتن‌المرأة،‌ومحاسنيا،‌ولا‌يعير‌الجوىر‌اىتماما،‌

وعفيفا‌عذريا‌ىمو‌من‌المرأة‌عفتيا‌وطيارتيا‌وذا‌ىو‌الشكل‌استقى‌من‌روافده‌الصوفية،‌وطوروه‌
‌جوىرىا‌الأصمي،‌عمىبالمرأة‌-‌في‌ذلك–‌الذات‌العموية،‌فيصير‌غزلا‌صوفيا،‌مرتقين‌عمىليرقى‌

فيي‌مصدر‌الوجود،‌وىي‌تجمي‌الذات‌الإليية‌ولم‌يسعفيم‌غرض‌شعري‌يُحممونو‌مواجيدىم‌غير‌
‌.1الغزل،‌فإشعار‌ولغة‌الغزليين‌وأسماء‌معشوقاتيم‌المواتي‌غدون‌رمزا‌لممعشوق‌الأزلي

‌الميل‌إلى‌لغة‌المحبين‌العذريين،‌فيما‌لى‌‌‌ولعل‌ىذا‌ما‌دفع‌الكثير‌من‌أعلام‌التصوف‌قديما‌إ
‌:قالو‌ابن‌الفارض‌في‌تائيتو‌الكبرى‌عن‌رمز‌المرأة

 ففي الل أة الأ لى تراءت لآدم

 .   مظهر ح اء ق ل ح م الأم مفة

  تظهر ل ع اق في  ل مظهر

 .                           من ال  س في أ  ال ح ن  ديعة

 ففي مرة ل لى،  أخرى   يلة
                                                             

‌.53:‌شعر‌محمد‌بن‌عبيد،‌جماليات‌المكونات‌الشعرية،‌مرجع‌سبق‌ذكره،‌ص:‌1
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 .                            آ لة تدعى  عففزة عففزت

‌:‌ويقول‌أيضا

   تق ل دارها   رفي لجففد

                            ل لجد ل عامرية دار

 ف ها ملزل ع ى  ل ارض

‌.1                          ع ى  ل دملة آ ار

‌:وأول‌من‌ىتف‌بالحب‌الإليي‌شعرا‌نجد‌رابعة‌العدوية‌ليا‌أبيات‌من‌الشعر‌تقول‌فييا

 أح ك ح ين حب الهففف ى              ح فا لألك أهل لفففااك

 فأما الاي ه  حب الهفف ى           ف غ ي  ا رك عمن   ا ا

  أما الفاي ألت أهفل لفه              ف  فك الحجب حتفى أرا ا

 .ف  الحمد في اا    ااك لي          ل ن لك الحمد في اا   اا ا

‌:مما‌يقولو‌الحلاج‌أيضا

 ألا من أه ى  من أه ى ألا

 لحن ر حان ح  ت  دلففا

اا أ صرته أ صرتلفففا ‌.2فإاا أ صرتلي أ صرتفففه     ا 

                                                             
‌.55-54:‌شعر‌محمد‌بن‌عبيد،‌مرجع‌سبق‌ذكره،‌ص:‌1
نور‌سممان،‌معالم‌الرمزية‌في‌الشعر‌الصوفي‌العربي،‌تقدمت‌بيا‌إلى‌الدائرة‌العربية‌في‌الجامعة‌الأمريكية‌لنيل‌شيادة‌أستاذة‌:‌2

‌.18-16:‌،‌ص1904في‌العموم،‌الجامعة‌الأمريكية‌في‌بيروت،‌حزيران،‌
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الاتجاه‌العذري،‌:‌‌اتجاىين‌ىماعمىوالمتتبع‌لمحضور‌الأنثوي‌في‌المغة‌الصوفية‌يجد‌أنو‌ينقسم‌
يتسم‌سيطرة‌لغة‌الشوق‌والحنين،‌الاتجاه‌المادي‌حضور‌واضح‌لجسد‌المرأة‌بشكل‌صريح،‌ومن‌

‌:حيث‌يقول‌(ىـ353-283)جسد‌شعره‌ىذه‌القيم‌ذو‌النون‌المصري‌

 أم ت  ما ماتت إليك ص ا تي

                         ر يت من صدق ح ك أ طاري

 ملايا لملى  ل الملى ألت لي ملى    

                      ألت الغلى  ل الغلى علد اقصاري

  ألت مدى  ؤلي  غاية رغ تي

                      م ضع    اي  م ل ن أ راري

 تحمل ق  ي فيك ما  أ  ه

                      ان طال  قمي فيك أ طال إضراري

 أل ت دليل الر ب إن هم تحير ا

 .1                      ملقا من أ فى ع ى جرف هاري

إ تدؤ ا حياتهم  الحب الح ي  م ترق ا >>:‌‌‌‌واغمب‌الظن‌أن‌الصوفية‌كما‌يقول‌زكي‌مبارك
إلى الحب الر حي،  ا لتقال من حب الجمال إلى التص ف معق ل،    يما في حالة الحرمان 

‌.2<<من المح  ب

‌463، ‌394:‌ومن‌غزليات‌ابن‌زيدون

                                                             
‌.56:‌شعر‌محمد‌بن‌عبيد،‌جماليات‌المكونات‌الشعرية،‌مرجع‌سبق‌ذكره،‌ص:‌1
‌.189:‌،‌ص2زكي‌مبارك،‌التصوف‌الإسلامي‌في‌الأدب‌والأخلاق،‌ج:‌2
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 إلي ا رتك  الزهراء م تاقا           الأفق ط ق   جه الأرض قد راقا

 .1 ل ل يم اعت ل في اصائ ه             أله رق لي فاعتففل إ فاقففا

  :رمز الأعداد   الحر ف

 :رمز الأعداد .1

والحق‌أن‌الأعداد‌تعتبر‌من‌جية‌كونيا‌تصورات‌مجردة‌قائمة‌في‌الفيم‌الإنساني‌بمثابة‌رموز‌
في‌فمسفتو‌النقدية‌<<‌كانت>>تفسر‌مفيوم‌الكم،‌وىو‌من‌ىذه‌الحيثية‌يعد‌حسب‌تعريف‌‌

امتثالا‌يتضمن‌الجمع‌المتوالي‌لوحدات‌متجاورة،‌وليذا‌فإن‌العدد‌ليس‌إلا‌وحدة‌>>المتعالية‌
،‌أما‌رمزية‌العدد‌كما‌ركبتيا‌العرفانية‌الصوفية،‌<<تركيب‌المتعدد‌لعيان‌متجانس‌بوجو‌عام

نتبين‌أن‌الواحد‌مبدأ‌ظيور‌العدد،‌وأن‌العدد‌ىو‌الذي‌بموجبو‌طرأ‌التفصيل‌عمى‌المبدأ‌وتفضي‌
ىذه‌الثنائية‌الواحد‌والكثير‌أو‌الوحدة‌والكثرة‌وىي‌ثنائية‌تنحل‌إلى‌تصور‌مبدأي‌القوة‌والفعل‌أو‌

اللاوجود‌و‌الوجود‌أو‌الإجمال‌والتفصيل‌فالأعداد‌مجممة‌في‌الواحد‌وموجودة‌فيو‌بقوة،‌وىي‌
‌.ذاتيا‌عند‌تجمي‌الواحد‌في‌المراتب‌العددية‌موجودة‌عمى‌ىيئة‌الفعل‌والتفصيل

‌‌‌ولعمنا‌نتبين‌الرمزية‌العرفانية‌في‌أن‌الواحد‌رمز‌عمى‌الإلو‌كما‌أن‌العدد‌رمز‌عمى‌العالم‌
باعتبار‌الكثرة‌والتبعض‌والتركيب‌وفي‌أن‌العالم‌المرموز‌إليو‌بالأعداد،‌ىو‌محل‌التفصيل‌

وظيور‌الواحد‌في‌المراتب‌المختمفة‌والعالم‌بيذا‌المعنى‌الرمزي،‌مجمل‌في‌الواحد‌والمبدأ‌الخالق،‌
وتومئ‌ىذه‌الرموز‌كميا‌إلى‌تماثل‌متناسب،‌فالعلاقة‌التلازمية‌بين‌المبدأ‌الخالق‌والمخموقات‌

‌.تبدو‌عمى‌نحو‌العلاقة‌التلازمية‌بين‌الواحد‌والعدد

‌‌‌وقد‌عبر‌الشعر‌الصوفي‌عن‌معنى‌الواحدية‌والوحدة‌والواحد‌والتوحيد‌بواسطة‌ىذه‌الرموز‌
‌الذات‌‌1توحيدعمىالعددية،‌كما‌عبروا‌عمى‌ىذا‌النحو‌الرمزي‌عن‌مراتب‌التوحيد‌من‌حيث‌تؤول‌

                                                             
،‌2010-1‌،1431ساعد‌خميسي،‌ابن‌عربي‌المسافر‌العائد،‌منشورات‌الاختلاف،‌مطبعة‌الدار‌العربية‌لمعموم،‌بيروت،‌ط:‌1

 .204:‌ص
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‌ىذه‌المراتب‌ما‌نعتوه‌بأنو‌عمم‌التوحيد‌وعينو‌وحقو،‌لىوتوحيد‌الصفات‌وتوحيد‌الأفعال‌وأضافوا‌إ
أما‌عممو‌فبرىاني‌وأما‌عينو‌فمنو‌ذاتي‌ومنو‌صفاتي‌ومنو‌أفعالي،‌وأما‌حقو‌فقد‌أشار‌اليروي‌

‌:إليو‌بقولو

 ما  حد ال احد من  احفففد          إاا  ل من  حده جاحفففد

 ت حيد من يلطق عن لعتففه           عارية أ ط ها ال احففففد

 ت حيده إياه ت حيفففففده             لعت من يلعته  حففففد

‌‌‌كما‌عبر‌ابن‌الفارض‌عن‌التوحيد‌العرفاني‌مييبا‌بشيء‌من‌الرموز‌العددية،‌وذلك‌في‌قولو‌
‌:‌من‌قصيدتو‌الموسومة‌بالتائية‌الكبرى

 فإن لم يج ز رؤيفة اتلين  احفففد         حجاك  لم ت  ت ل عد ت  فففت

  أج  ا إ ارات ع يفك خفيففففة             ها  ع ارات لديففك ج يفففة

  ا  ت  ال رهان ق لفي ضار ففففا            م ال محق في الحقيقة عمدتفففي

 ف    احد أم يت أص حت  احفففدا         ملازلة ما ق ته عن حقيقفففففة

  ل ن ع ى ال رك الخفي ع فت لفف        عرفت  لفس عن ه ى الحق ض ت  

  اا  لت حيلا ق ل أن ي  ف الغطففا        من ال  س   ألففك عن  ل يفففة

 ف ما ج  ت الغ فن عي اجت يتلفففي  من العين  العيفن قففزت

  أل لة الأ  ان إن  لت  اعيففففا               ه د  ت حيد  حال فصيفففحة

                                                                                                                                                                                                       
:‌،‌ص1998ط،‌.عاطف‌جودة‌نصر،‌الرمز‌الشعري‌عند‌الصوفية،‌المكتب‌المصري‌لتوزيع‌المطبوعات،‌القاىرة،‌د:‌الدكتور:‌1

398-399.‌
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‌‌‌ولعمنا‌نلاحظ‌أن‌ابن‌الفارض‌قد‌أحال‌في‌تفسير‌ىذا‌التوحيد‌الوجداني‌عمى‌مثال‌حاضر‌حي‌
قريب‌ىو‌الإنسان،‌لأنو‌لا‌يذوق‌معنى‌التوحيد‌العرفاني،‌إلا‌بأن‌يكون‌ىو‌أولا‌واحد‌التحصل‌
المشاكمة‌بينو‌وبين‌الواحد‌الأول،‌وكأنيم‌بذلك‌يحمون‌مفارقة‌الواحد‌في‌الكثرة،‌فالإنسان‌واحد‌

‌تنظميا‌ىذه‌الذات‌الواحدة‌التي‌ترى‌نفسيا‌1بالذات،‌لكنو‌تنبت‌منو‌قوى‌وصفات‌وتفاصيل‌كثيرة
أو‌الإنسان‌الواحد‌الذي‌تحقق‌بمرتبة‌الواحدية،‌"‌الواحد"في‌عين‌وحدتيا‌وىذا‌عند‌العرفانيين‌ىو‌

‌.‌‌الذات‌الواحدةعمىفرأى‌ذاتو‌عين‌صفاتو،‌ورأى‌كل‌صفة‌عين‌الأخرى‌من‌حيث‌رجوعيا

‌:‌ولقد‌رمز‌ابن‌الفارض‌في‌قولو

 .2 ل   احد أم يففت أص حت  احففدا        ملازلة ما ق تففه عن حقيقففة

 : رمزية الحر ف

‌‌‌وأما‌من‌حيث‌رمزية‌الحروف‌فإنيا‌تكشف‌في‌مجمميا‌عن‌الكيفية‌التي‌ركبت‌عمييا‌العرفانية‌
الصوفية‌تصوراتيا‌الكوزمولوجية‌وقد‌ذىب‌ابن‌عربي‌في‌تعميمو‌نشأة‌ما‌نعتو‌العرفانيون‌بعمم‌
الحرف‌إلى‌أنو‌العمم‌الذي‌تظير‌بو‌أعيان‌الكائنات،‌وىو‌عمى‌حد‌ما‌وصفو‌الحكيم‌الرمذي،‌

‌الصوفية‌عمى‌حد‌ما‌زعموا‌بواسطة‌االتمقين‌والأخذ‌المباشر‌عن‌عمىعمم‌الأولياء‌الذي‌انحدر‌
‌.وفي‌ىذه‌النسبة‌ما‌فييا‌من‌غنوصية‌شيعية‌واضحة"‌جعفر‌الصادق"

‌‌‌أما‌تبرير‌الصوفية‌مذىبيم‌في‌أن‌عمم‌الحرف‌ىو‌الذي‌تظير‌بو‌الأعيان،‌فقد‌استندوا‌فيو‌
وىي‌كممة‌لا‌تعدو‌أن‌تكون‌رمزا‌عمى‌الإرادة‌"‌كن"إلى‌نص‌قرآني‌صريح‌يتعمق‌بالكممة‌الإليية‌

الإليية‌التي‌تخصص‌القدرة‌كما‌يقول‌أصحاب‌الكلام،‌وكن‌الإليية‌لا‌يشترط‌فييا‌أن‌تكون‌عمى‌
نما‌ىي‌مجاز‌يعبر‌عن‌الخالقية‌المتوجية‌عمى‌تأسيس‌الأشياء‌في‌كينونتيا،‌ نحو‌إنساني‌وا 

وعبارة‌ابن‌العربي‌في‌ىذا‌السياق‌أن‌الحروف‌إنما‌تظير‌أعيانيا،‌إذا‌انقطع‌اليواء‌في‌طريق‌

                                                             
‌.307-306-305:‌عاطف‌جودة‌نصر،‌الرمز‌الشعري‌عند‌الصوفية،‌مرجع‌سبق‌ذكره،‌ص:‌الدكتور:‌1
‌.307:‌انظر،‌دكتور‌عاطف‌جودة‌نصر،‌الرمز‌الشعري‌عند‌الصوفية،‌مرجع‌سبق‌ذكره،‌ص:‌2
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خروجو،‌فمما‌تآلفت‌أعيان‌الحروف‌ظيرت‌الحياة‌الحسية‌في‌المعاني،‌وكذلك‌لما‌أراد‌الله‌وجود‌
‌.فكان‌الكلام‌الإليي‌أول‌شيء‌أدركتو‌الأعيان"‌كن‌"1الأعيان‌قال‌ليا

إنيا‌مركبة‌من‌ثلاثة‌"‌كن"‌‌‌ومما‌يزيد‌تأكيد‌ابن‌العربي‌إيضاحو‌في‌استبطان‌الصيغة‌الإليية‌
أحرف،‌الكاف‌والواو‌المحذوفة‌والنون‌وكل‌حرف‌منيا‌مركب‌من‌ثلاثة،‌وبواسطة‌الضرب‌

الحسابي‌واستخراج‌الجذر،‌تظير‌التسعة‌والثلاثة‌التي‌ىي‌أول‌الأفراد،‌فظير‌يكن،‌عين‌المعدود‌
ن‌كانت‌في‌الظاىر‌من‌أربعة‌فإن‌ والعدد،‌ومن‌ىنا‌كان‌أصل‌تركيب‌‌المقدمات‌من‌ثلاثة،‌وا 
الواحد‌يتكرر‌في‌المقدمتين،‌فيي‌ثلاثة‌وعن‌الفرد‌وجد‌الكون‌والكممات‌عمى‌ىذا‌النحو‌صادرة‌

‌.عن‌تأليف‌الحروف‌والحروف‌صادرة‌عن‌اليواء،‌واليواء‌إنما‌صدر‌عن‌النفس‌الرحماني

‌‌‌ولقد‌توسع‌الصوفية‌في‌مذىبيم‌الرمزي‌الذي‌استنبطوا‌في‌ضوئو‌ما‌تضمنو‌الحروف‌من‌
،‌وفي‌تأويل‌الحروف‌التي‌يتركب‌(الله)دلالات،‌ومما‌يؤيد‌ما‌نذىب‌إليو،‌تحميميم‌لمفظ‌الجلالة‌

يتركب‌منيا‌ىذا‌)‌أنو‌خماسي‌لثبوت‌الألف‌التي‌عمىمنيا‌ىذا‌المفظ،‌أشار‌عبد‌الكريم‌الجيمي‌
ن‌سقطت‌خطأ،‌لأن‌المفظ‌حاكم‌عمى‌الخط‌(المفظ،‌أشار ‌.قبل‌الياء‌لفظا‌وا 

ما‌كانت‌الأحدية‌ ‌‌‌والألف‌الأولى‌من‌ىذا‌المفظ‌رمز‌عمى‌الأحدية‌التي‌ىمكت‌فييا‌الكثرة،‌وا 
أول‌تجميات‌الذات‌في‌نفسو‌لنفسو‌بنفسو،‌كان‌الألف‌في‌أول‌ىذا‌الاسم‌منفردا‌بحيث‌لا‌يتعمق‌
بو‌شيء‌من‌الحروف‌وىذا‌تنبيو‌عمى‌أحدية‌الأحدية‌التي‌ليس‌للأوصاف‌الحقية‌ولا‌من‌نعوت‌

الحمقية‌فييا‌ظيور‌فيي‌أحدية‌محضة‌اندحض‌فييا‌الأسماء‌والصفات‌والأفعال‌والتأثيرات‌
‌.2والمخموقات

‌الأحدية،‌ذكر‌أن‌اللام‌الأولى‌عمى‌‌‌وبعد‌ما‌تكمم‌الجيمي‌عمى‌بسائط‌الألف‌التي‌ىي‌إشارة‌
عبارة‌عن‌الجلال،‌وليذا‌جاورت‌الألف‌لأن‌الجلال‌أعمى‌تجميات‌الذات،‌والحرف‌الثالث‌من‌ىذا‌

‌.الاسم‌اللام‌الثانية‌التي‌ىي‌رمز‌عمى‌الجمال‌المطمق‌الساري‌في‌مظاىر‌الحق
                                                             

‌.409-408:‌المرجع‌نفسو،‌ص:‌1
‌.410-409:‌انظر،‌د‌عاطف‌جودة‌نصر،‌الرمز‌الشعري‌عند‌صوفية،‌مرجع‌سبق‌ذكره،‌ص:‌2
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‌‌‌أما‌الحرف‌الرابع‌من‌ىذا‌الاسم‌فيو‌الألف‌الساقط‌في‌الكتابة،‌وىو‌ألف‌الكمال‌المستوعب‌
الذي‌لا‌نياية‌لو‌ولا‌غاية‌وغمى‌عدم‌غايتو‌الإشارة‌بسقوطو‌في‌الحظ،‌لأن‌الساقط‌لا‌تدرك‌لو‌
عين‌ولا‌أثر،‌والحرف‌الخامس‌ىو‌الياء،‌وىي‌عند‌العرفانين‌رمز‌إشارة‌إلى‌ىوية‌الحق‌الذي‌

ىو‌عين‌الإنسان،‌وقد‌ربط‌العرفانية‌الصوفية‌بين‌الياء‌والشكل‌الدائري‌ورتبت‌عمى‌الربط‌كون‌
الإنسان‌في‌عالم‌المثال‌كالدائرة‌التي‌أشار‌إلييا‌الياء‌وأن‌الأمر‌في‌الإنسان‌دوري‌بين‌أنو‌

مخموق‌لو‌ذل‌العبودية‌والعجز‌وبين‌أنو‌عمى‌صورة‌الرحمان‌فمو‌العز‌والكمال‌وكما‌بسط‌العرفاء‌
من‌الصوفية‌الحديث‌عن‌رمزية‌الحروف‌نثرا،‌صاغوا‌ىذه‌الرموز‌العرفانية‌شعرا،‌من‌ذلك‌

‌:‌الشعر‌قول‌ابن‌عربي‌في‌الألف

 ألف الاات تلزهت فهفففل         لك في الأ  ان عين  محففل؟

 قال   غير التفالي فألفففا           حرف تأييد تضملففت الأزل

 فألا الع د الضعيف المجت في            ألا من عز   طالي  جففل

‌:وقولو‌في‌اليمزة

 همزة تقطفع  قتا  تصففل             ل ما جا رها من ملفصفل

 .1فهي الدهر عظيم قدرهفففا            جل أن يحضره ضرب الم ل

‌:‌وقولو‌في‌الياء

 هاء اله ية  م ت ير ل فل اي           إتيه خفيت له في الظاهففر

 ه  محقت  ج د ر مك علدما           ت د  لأ له عي ن الآخففر؟

‌:‌ومن‌ذلك‌قولو‌في‌العين

                                                             
‌.415-414:‌انظر،‌مرجع‌سبق‌ذكره،‌ص:‌1
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 عين العي ن حقيقة اايجففففاد          فالظر إليه  ملزل الأ هففاد

 ت صره يلظر لح  م جد ااتففه          لظر ال قيم محا ن العفف  اد

‌:وقولو‌في‌الحاء‌الميممة

 حاء الح اميم  فر الله في ال  ر         أخفى حقيقته عن رؤية ال  ففر

 فإن ترح ت عن   ن  عن   ف          فارحل إلى عالم الأر اح  الص ر

‌:وقولو‌في‌الباء

 ال اء ل عارف ال   ي معت ففففر          في لقيطتها ل ق ب ما ففففر

  ر الع  دية الع ياء ما زجهفففا         لااك لاب ملاب الحق فاعت فر ا

‌‌‌ومما‌يتيم‌مبحث‌رمزية‌الحروف‌تناول‌الصوفية‌لمضمائر‌في‌سياق‌يتجاوز‌الدلالة‌الوضعية‌
عند‌النحاة‌إلى‌تأسيس‌ىذه‌الضمائر‌عمى‌نحو‌أنطولوجي‌يستمد‌دلالتو‌من‌الشعور‌الديني‌

‌.المشبوب‌وىو‌يمارس‌تجربة‌العرفان

‌:‌وقد‌عبر‌ابن‌الفارض‌في‌التائية‌الكبرى‌عن‌ىذه‌الرمزية‌العرفانية‌بقولو

 .فقد رفعت تاء المخاطب  يتفففا         في رفعها عن فرقة الفرق رفعفي

بين‌الشاعر‌والله‌،‌تعبيرا‌شعريا‌مرموزا‌عن‌مدرج‌الاتحاد‌كما‌"‌تاء‌المخاطب"‌‌‌ويبدو‌ارتفاع‌
يفيمو‌الصوفية‌بوصفو‌شيود‌الوجود‌من‌حيث‌واحديتو‌و‌إطلاقو‌ومن‌حيث‌قيام‌الأشياء‌بو‌لا‌

‌.بذواتيا،‌وىذا‌ما‌ينعتو‌العرفاء‌بالجمع‌الذي‌ىو‌شيود‌الوحدة‌الخالصة‌عمى‌التحقيق
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‌‌‌كما‌عبروا‌أيضا‌الصوفية‌عن‌رمزية‌الحروف‌التي‌تتركب‌منيا‌الضمائر‌وغيرىا‌من‌
‌.1الحروف

 : تج يات الرمز في ال عر الص في

‌الكمال‌الإنساني‌والتسامي‌عمى‌‌‌التصوف‌في‌حقيقتو‌إيثار‌وتضحية،‌فيو‌نزوع‌فطري‌
خاصة‌شعر‌ابن‌الفارض‌وكلام‌محي‌-‌والمعرفة،‌والواقع‌أننا‌إذا‌تأممنا‌أدب‌الصوفية‌شعرا‌ونثرا

يثارا‌ الدين‌بن‌عربي‌في‌الفتوحات‌المكية‌وجدنا‌رمزا‌غريبا،‌ونمطا‌عجيبا‌وبعدا‌عن‌التصريح،‌وا 
لمتمويح،‌واعتمادا‌عمى‌الإشارة،‌ودرجات‌بعيدة‌بين‌المعاني‌الحقيقية‌والمعاني‌المزومية،‌وليس‌
طلاق‌أسماء‌من‌قبيل‌الرموز‌ الرمز‌في‌الشعر‌الصوفي‌راجعا‌إلى‌الكنايات‌البعيدة‌وحدىا‌وا 

عمى‌لذة‌الوصل‌ونشوتو‌"‌الخمرة"الخفية‌عمى‌مسميات‌لا‌يراد‌التصريح‌بيا‌كإطلاقيم‌أسماء‌
طلاقيم‌ ‌:‌عمى‌المحبوب‌الأعمى‌فمثلا‌كما‌يقول‌الشاعر‌الصوفي"‌سعدى،‌ولبنى‌وليمى"وا 

 أ ميك ل لى في ل ي ي تارة

                         آ لة  عدى  آ لة لي ى

 حاارا من ال ا ين أن يفطل ا  لا

 .2 ا   فمن ل لى؟ مدتك  من لي ى

‌‌‌والمعاني‌الحسية‌التي‌يستعمميا‌الصوفيون‌في‌الدلالة‌عمى‌المعاني‌الروحية‌يرمزون‌فييا‌إلى‌
مفاىيم‌وجدانية‌عمى‌الرغم‌من‌الرداء‌المادي‌الذي‌تبدو‌فيو،‌ومن‌ثم‌استعمل‌الصوفيون‌الوصف‌

‌.‌بيا‌معاني‌روحيةاالحسي‌والغزل‌الحسي‌والخمرة‌الحسية‌وأرادو

                                                             
‌.417-416:‌أنظر،‌مرجع‌سبق‌ذكره،‌ص:‌1
‌.11:‌دكتور‌عمي‌الخطيب،‌اتجاىات‌الأدب‌الصوفي‌بين‌الحلاج‌وابن‌عربي،‌مرجع‌سبق‌ذكره،‌ص:‌2
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‌في‌طوال‌الأزمان‌عن‌إيجاد‌لغة‌الحب‌الإليي‌تستقل‌عن‌لغة‌ن‌‌‌وسبب‌ذلك‌ىو‌عجزالصوفيي
الحب‌الحسي‌كل‌الاستقلال،‌والحب‌الإليي‌لا‌يغزوا‌القموب‌إلا‌بعد‌أن‌تكون‌قد‌انطبقت‌عمييا‌
آثار‌المغة‌الحسية،‌فيمضي‌الشاعر‌إلى‌العالم‌الروحي‌ومعو‌من‌عالم‌المادة‌أدواتو‌وأخيمتو‌التي‌
ىي‌عدتو‌في‌تصوير‌عالمو‌الجديد،‌فالصوفية‌مثلا‌يطمقون‌مصطمحات‌الخمر،‌العين،‌الشعر‌

‌.وغيرىا‌الكثير‌فيذه‌الألفاظ‌ترمز‌إلى‌مدلولات‌غير‌تمك‌التي‌تعارف‌عمييا‌الناس

مقا  ة وأحيانا‌يكون‌الرمز‌في‌الشعر‌بكثرة‌ما‌يشتمل‌عميو‌من‌طباق‌أو‌ثورية‌أو‌جناس‌أو‌
 :  يق ل ا ن الفارض

 عتب لم تعتب    مى أ  مت

 .                        حمى أهل الحمى رؤية ري

‌إشارة‌إلى‌محبوبة‌واحدة‌لأن‌1فعتب‌وسممى‌وري‌المراد‌بيا‌أسماء‌محبوبات‌لمشاعر‌وىي
الصوفي‌لا‌يشترك‌في‌الحب‌أبدا،‌ومحبوبو‌واحد‌ولا‌يتغير‌ولا‌يتبدل،‌لكنو‌يعبر‌عنو‌بتعابير‌

‌.مختمفة‌وذلك‌لإظيار‌الييام‌وألوانو

وأحيانا‌أخرى‌يكون‌سبب‌الرمز‌أن‌الأديب‌لا‌يتحدث‌بمغة‌العقل‌بل‌بمغة‌الروح‌والباطن،‌
‌.والمشاعر‌الخفية‌أو‌أنو‌يعبر‌عن‌معانٍ‌عميقة‌لا‌يمكن‌أن‌يفيميا‌العامة

‌‌‌الرمزية‌قد‌تكون‌في‌الأسموب‌كما‌في‌صور‌الإيجاز‌في‌التوقيعات‌وبعض‌صور‌البديع‌
والبيان‌من‌التشبيو‌و‌التمثيل‌والاستعارة‌والمجاز‌والكناية‌وحسن‌التعميل‌والثورية‌والطباق،‌وفرة‌
الصور‌الخيالية‌في‌التعبير‌وتزاحم‌الصور‌المجازية‌في‌الأداء‌قد‌تكون‌رمزية‌موضوعية‌في‌

‌".رسالة‌الغفران"‌"كميمة‌ودمنة"أدبنا‌العربي‌مثل‌

                                                             
‌.12-11:‌المرجع‌السابق‌،‌ص:‌1
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‌‌‌والرمزية‌الصوفية‌تجمع‌بين‌الرمزية‌الأسموبية‌والرمزية‌الموضوعية‌التي‌قد‌يكون‌من‌أسبابيا‌
الموضوع‌نفسو‌أو‌استعمال‌الأقيسة‌المنطقية‌والمقاييس‌الفمسفية،‌والأولى‌يمكن‌أن‌تعرف‌بأنيا‌
الإغراق‌في‌أوجو‌البديع‌والبيان‌خاصة‌الاستعارة،‌المجاز،‌التمثيل‌الثورية‌والرمز‌ىو‌الأساس‌

‌.1الذي‌يقوم‌عميو‌الأدب‌الصوفي

‌‌‌ويشير‌ابن‌عربي‌إلى‌عدم‌استطاعة‌الصوفيين‌التعبير‌عن‌مدركاتيم‌الروحية‌مما‌يمجئيم‌‌
‌.‌الرمز،‌وأن‌رغبتيم‌في‌منع‌الدخيل‌من‌إدراك‌مغزاىم‌ومرمى‌كلاميمعمى

‌:‌يقول‌ابن‌الفارض‌في‌طريقتو‌الرمزية

  على  الت  ي   يفهم اائق

                       على عن التصري  ل ملعث

  ها لم ي   من لم ي   دمه  في

 .                        اا ارة معلى ما الع ارة حدث

أن‌الأولى‌الذوق‌ويفيمون‌كلامي‌بالرمز‌لا‌بالتصريح،‌وعم‌في‌غنى‌بالتمويح‌عن‌:‌فيو‌يقول
التصريح،‌وان‌الرجل‌الذي‌يريد‌السلامة‌لنفسو‌من‌شر‌الغوغاء‌لا‌يبوح‌بالحقائق‌التي‌يدركيا‌

‌.بمشاعره‌وروحو‌حتى‌يمنحو‌الله‌السلامة‌وبقية‌الشر‌ان‌يباح‌دمو‌بين‌الناس

‌:‌يقول‌ابن‌عربي

 ل ت ا تياقا   جدالي في مح ت م

                           فآه من ط ل   قي فآه من  مدي

 مازال يرفعها ط را  يخفقهففا

                                                             
 .14-13:‌مرجع‌نفسو،‌ص:‌1
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 حتى  ضعت يدي الأخرى ع ى   دي

‌:ويقول

 ليس لأل اره ظهفففففف ر       إ   لا إا للا الظهففففف ر

 : يق ل

 يا من يرالففففففي    أراه         م اا أراها    يرالففففي

‌:ويقول‌ابن‌الفارض

 أرج الل يم  رى من الز راء

 .1                       حرا فأحيا ميت الأحياء

‌‌‌فابن‌الفارض‌يتكمم‌بالنسيم‌الساري‌يقصد‌بيا‌نسمة‌الوصل‌والمشاىدة،‌الزوراء‌القدس‌الأعمى،‌
‌.السحر‌وقت‌التبتل‌والانقطاع‌لعبادة‌الله‌عزوجل

‌:يقول‌محي‌الدين‌بن‌عربي

 يا خالق الأ ياء في لف ه 

 ألت لما تخ قه جامع

 تخ ق ما  يلتهي   لففه

 .          فيك فألت الضيق ال ا ع

نما‌وراء‌معنى‌ييدف‌إليو‌الصوفي‌فظاىر‌ ‌‌‌إن‌كلام‌الصوفيين‌خاصة‌لا‌يقصد‌بو‌ظاىره،‌وا 
كلاميم‌يخالف‌باطنيم‌ومن‌ىنا‌تجمى‌الرمز‌في‌أدب‌المتصوفين‌ليغطوا‌بو‌حاليم،‌ويستروا‌

                                                             
‌.18-17-16-15:‌المرجع‌السابق،‌ص:‌1
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أسرارىم‌ففي‌كشفيا‌خطر‌عمى‌غيرىم‌فما‌يراد‌في‌أدبيم‌من‌ألفاظ‌كالتي‌ذكرىا‌رواد‌الصوفية‌لا‌
نما‌تحمل‌معان‌فوقيا ‌.‌‌‌‌‌‌يقصد‌بيا‌المعنى‌الظاىري‌وا 

‌:جماليات‌رمز‌الطبيعة‌في‌الشعر‌الصوفي

‌‌‌إن‌لمعرب‌في‌باب‌الطبيعة‌وما‌يتصل‌بيا‌من‌البروج‌والمنازل‌والكواكب‌والنجوم‌المعاني‌
المستفيضة‌التي‌استخرجوىا‌من‌المشاىدة‌والتأمل‌في‌الكون‌ومظاىره،‌فكان‌ليم‌من‌ذلك‌ما‌
يعرف‌عن‌عمماء‌الأنتربولوجيا‌الثقافية‌بالثقافة‌العالية‌التي‌يتجاوز‌فييا‌أصحابيا‌الحاجات‌

الأرضية‌العاجمة‌إلى‌ما‌يقع‌وراء‌المحسوس،‌يحدوىم‌إلى‌ذلك‌الشوق‌إلى‌الأفاق‌النائية‌التي‌
تتألق‌بالضوء‌الأبدي‌وتتوارى‌فييا‌ظممات‌الخوف‌من‌الفناء،‌من‌ذلك‌ما‌جاء‌بو‌ابن‌العربي‌في‌

‌:‌شعره‌وذلك‌بقولو

 أيا ر ضة ال ادي أجب ر ة الحمفففى        اات ال لايا الغر، يا ر ضة الف ادي

  ظ ل ع يها من ظ لك  اعفففففة      ق ي  إلى أن ي تقر  ها اللففففادي

  تلصب  الأج از ملك خيامفففففها         فما  ئت من طل غداء لملففففاد

  ما  ئت من   ل  ما  ئت من لفدى          حاب ع ى  الاتها رائ  غففففاد

  ما  ئت من ظل ظ يل  من جلفففى          هي لدى الجالي يميس  ميفففاد

  من لا د فيها زر د  رم هففففففا          من مل د حاد  من مل د هفففاد

:‌‌‌‌فالطبيعة‌قد‌غدت‌شفرة‌أو‌شفرات‌يقرأ‌الصوفي‌فييا‌بضرب‌من‌الكشف‌لغة‌ذات‌حدين
‌والآخر‌روحي‌إلاىي،‌فالأول‌تمثمو‌تمك‌التجميات‌المتنوعة‌لمذات‌الإليية‌يأحدىما‌حسي‌فيزيائ

في‌مظاىر‌الطبيعة‌من‌جمادات‌وأحياء‌والثاني‌تمثمو‌تمك‌الترجمة‌الدقيقة‌ليذه‌المظاىر‌والتي‌
‌.تجعل‌منيا‌روحا‌عموية‌أو‌حكمة‌إليية‌مشرقة
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‌‌‌كما‌يقول‌أيضا‌ابن‌عربي‌فيما‌يضمنو‌شعره‌من‌صور‌لأشخاص‌وأمكنة‌وحيوانات،‌إنما‌
‌:لكونيا‌تجميات‌لمذات‌الإليية‌في‌تمك‌الصور‌فيقول

  في ص رة الأ  ان أ صرت صاح ي      لاا   رت أ ماء ح ي في  عفره

 فإن ق ت  عرا فيه  خص معيففن      فما ه  إ  ما تضمله صفففدري

 ه  الحق ل ن قيدته حقائفففففق      تق م  ه من حس أ عقل أ  ف ففر

‌.1يلاجيه في  ري ضميري   اهفدي      أ مائه في ال فع  ان أ  ال تفر

‌‌‌وتكون‌الطبيعة‌عند‌الصوفية‌مظيرا‌من‌مظاىر‌التجمي‌الإليي،‌تكون‌فيو‌المظاىر‌الحسية‌
منطمقا‌لإدراك‌الجمال‌المطمق‌ومظاىر‌التجمي‌في‌الكون‌عبر‌عنيا‌ابن‌عربي‌في‌فمسفتو‌

الصوفية‌بوحدة‌الوجود‌التي‌تعتبر‌من‌أىم‌الأفكار‌في‌فكره،‌فيو‌يرى‌أن‌الله‌أصل‌كل‌موجود‌
والموجود‌لله‌وما‌يوصف‌بو‌الموجود‌من‌أية‌صفة‌كانت‌إنما‌المسمى‌بيا‌ىو‌مسمى‌الله،‌وليذا‌

‌.يكون‌أصل‌الوجود‌عيني‌أو‌غيبي‌راجع‌لأصل‌واحد‌ىو‌الله‌تعالى

تتجمى‌مظاىر‌ورموز‌الطبيعة‌في‌الشعر‌الصوفي‌من‌خلال‌شعر‌قيس‌بن‌المموح‌الذي‌استفاد‌
‌أيما‌استفادة‌من‌مناظر‌الطبيعة‌إذ‌يقول‌في‌أحد‌قصائده

  أجه ت ل    فان حيفن رأيتفه         ه ل ل رحمفان حين رآلفي

  أاريت مع العيفن  ما رأيتففه          لادى  أع ى ص ته  دعالي

 فق ت له أين الاين عهدتفففهم          ح اليك في خصب  طيب زمان

 فقال مض ا  ا ت دع لي   دهم           ما الاي ي قى مع الحد ففان

                                                             
أحمد‌عبيدلي،‌الخطاب‌الشعري‌الصوفي‌المغربي‌في‌القرنين‌السادس‌والسابع‌اليجريين،‌بحث‌مقدم‌لنيل‌:‌إعداد‌الطالب:‌1

‌.106-105-104:‌م،‌ص2005-2004:‌شيادة‌الماجستير‌في‌الأدب‌المغربي‌القديم،‌جامعة‌الحاج‌لخضر‌بباتنة،‌السنة
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لي أ  ي الي م من حاري غدا           فراقك  العيلان مؤت ففففان   ا 

 1 همف نع ى جا   هتالا   ج   ديمفففة            حا  ت جاما

‌‌‌جعل‌ابن‌المموح‌من‌الطبيعة‌الجامدة‌والصامتة‌في‌عناصرىا‌صورة‌متحركة‌حية‌ليا‌أحاسيس‌
‌وىو‌تعبير‌صريح‌عن‌حالة‌قيس‌بن‌المموح‌التي‌آل‌2،‌ويبكي‌لمفراقاومشاعر،‌يسعد‌بال‌لقي

ذا‌عدنا‌إلى‌ إلييا‌من‌فقد‌الحبيب‌فكل‌عناصر‌الطبيعة‌تشاركو‌فيما‌ىو‌فيو‌من‌وجد‌وصبابة،‌وا 
عنصر‌من‌عناصر‌الوجود،‌وىو‌عنصر‌‌[التوبان]تحميل‌ىذه‌القصيدة‌نجد‌مقاربة‌بين‌الوجود‌

‌.[الرحمان‌اسم‌من‌أسماء‌الله‌الحسنى]جامد‌وصامت،‌

فالجبل‌الصامت‌ىنا‌ما‌ىو‌إلا‌رمز‌إلى‌أن‌كل‌المخموقات‌والعناصر‌الكونية‌تسبح‌لله‌تعالى،‌
‌.وبما‌أنو‌عنصر‌وجودي‌فيو‌مظير‌تجمي‌إليي‌يرى‌فيو‌قيس‌تمك‌الروح‌العموية

‌‌‌وىذه‌الجبال‌تمثيل‌لثباتو‌عمى‌حبو‌وعدم‌تغيره‌عمى‌رغم‌الفراق‌والمسافات‌البعيدة‌وميما‌
تغيرت‌الظروف،‌وتبدلت‌الأزمان‌وىذه‌الجبال‌في‌سموىا‌وشموخيا‌تسامي‌بحبو‌ورفعو‌لأعمى‌

التوبان‌رمز‌من‌رموز‌"الدرجات،‌فنظرة‌قيس‌نظرة‌مفعمة‌بالحب‌والحنين‌لأن‌ىذا‌الجبل‌
التجميات‌الإليية،‌وتبيان‌حالة‌الحب‌الدائمة‌إلى‌يوم‌أن‌يطوي‌الله‌تعالى‌ىذه‌الأرض‌فقمبو‌معمق‌

‌3"بذي‌الجلال‌المطمق

 :الطي ر  الحمام

‌‌‌يعتبر‌الطير‌من‌أىم‌العناصر‌والمظاىر‌الطبيعية‌وتحديد‌طير‌الحمام‌لما‌لو‌من‌تأثير‌
الحمائم‌التي‌تشد‌أو‌تيدل‌وتسجع‌فتشجن‌قموب‌العرفاء‌وتحرك‌"كيميائي‌عمى‌نفسية‌الإنسان‌

                                                             
‌.107:‌انظر،‌نبيمة‌حيرش،‌ملامح‌التوجو‌الصوفي‌في‌شعر‌الغزليين،‌مرجع‌سبق‌ذكره،‌ص:‌1
‌.78-76:‌مرجع‌نفسو،‌ص:‌2
‌.مرجع‌نفسو،‌ص‌ن:‌3
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فييم‌تحنن‌إلى‌الكينونة‌التي‌اعتبرت‌عندىم،‌وطن‌الأوطان‌وتشير‌فييم‌شوقا‌لا‌متناىيا‌إلى‌ما‌
‌.يمكن‌أن‌يوصف‌أنو‌عود‌إلى‌البدء

‌:يقول‌أيضا‌قيس‌بن‌المموح‌في‌ىذا‌الصدد

لي للائففففم  لقد هتف في جل  ليل حمامففة         ع ى فلن  ا 

للففي          للف ي فيها أتيت لائفففم  فق ت اعتاارا علد ااك  ا 

 أ أزعم ألي عا ق ا  ص ا ففة            ي ى  ت  ي ال هائففففم

  ا ت   يت الله ل   لت عا قفا          لما   قتلي  ال  اء الحمائم

‌‌‌تجمت‌الصورة‌واضحة‌في‌استعمال‌الطير،‌وىو‌يحكي‌الحال‌الذي‌آل‌إليو‌الحمام‌من‌العشق‌
والحب،‌ىذا‌الحمام‌الذي‌يبعث‌صوتو‌في‌النفس‌طربا‌إذا‌غنى‌وشجوا‌إذا‌كان‌نواحا‌وبكاء‌ىذه‌
البيائم‌والحيوانات‌والحمام‌عمى‌وجو‌التحديد‌يبكي‌حب‌ليمى‌وأي‌ليمى‌ىذه‌التي‌تبكي‌الحمام‌
‌.عمى‌فراقيا‌ىل‌ىي‌ليمى‌العامرية‌المرأة‌التي‌لام‌قيس‌نفسو‌من‌أجميا‌أم‌أنيا‌ليمى‌المرأة‌الرمز

‌‌‌إن‌الحيوانات‌تسبح‌ليلا‌نيارا،‌ىذه‌المخموقات‌العظيمة‌والعجيبة‌والتي‌تبكي‌من‌عشقيا‌وحبيا‌
‌.طبعا‌بكاؤىا‌لم‌يكن‌من‌أجل‌ليمى‌العامرية

‌‌‌في‌ىذه‌الصورة‌العميقة‌والمعقدة‌في‌دلالتيا‌توحي‌بأن‌قيس‌شغمو‌النوم‌عن‌محبوبو،‌ولم‌
‌يمثل‌أحسن‌الأوقات‌التي‌يكون‌فييا‌الرب‌قريبا‌من‌لتغفل‌عن‌البيائم‌ولا‌الحمائم‌كيف‌لا‌والمي

‌‌1.عبده

‌‌‌ولقد‌صور‌ابن‌الفارض‌وحدة‌الوجود‌ووحدة‌الفاعل‌متجمية‌في‌مظاىر‌الوجود‌المتضادة‌
وأشكالو‌المتقابمة‌من‌طير،‌نياق‌وسفن‌وأسماك‌وضوار‌كما‌صور‌ىذه‌المتقابلات‌في‌التحاميا‌

رادة‌الحياة‌فقال‌في‌ثائيتو‌الكبرى ‌:‌وتصارعيا‌طمبا‌لمبقاء‌وتحقيقا‌لمبدأ‌إرادة‌القوة‌وا 
                                                             

‌.83-82-79:‌انظر‌مرجع‌نفسو،‌ص:‌1
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  رى الطير في الأغصان يطرب  جعهفا        تغريد الحان لديك  جيففففففة

  تعجب من أص اتها   غاتففففففهفا        قد أغر ت عن ال ن أعجميفففة

  في ال ر ت ري العيس تخترق الفففف        في ال حر تجري الف ك في   ط لجة

  تلظر ل جي ين في ال رمفففففففرة        في ال حر أخرى في جم ع   يفرة

 فمن ضارب  ال يض فت ا  طاعففففن          مر القلا الع الة ال مهريفففة

  رى اا مغيرا  اا  لف ففففففه  اا         ي لي   يرا تحت ال الهزيمفففة

  تطرح في الاهر ال  اك فتخففففرج         ال ماك يد  الصياد ملها   رعففة

  يحتال  ا  تراك لاص ها عففففف ى          ق ع خماص الطير فيها  ح فففة

  ي  ر  فن اليم ضاري د ا فففففه          تظفر أ اد ال رى  الفري ففففة

  يصطاد  عض الطير  عضا من الفضفا           يقلص  عض ال حش  عضا  قففرة

  في الزمن الفرد اعت ر ت ق  ل مفففا        دا لك في مدة م تطي ففففففة

   ل الاي  اهدته فعل  احففففففد           مفرده ل ن  حجب الأ لففففففة

 إاا ما أزال ال تر لم تر غيفففففره            لم ي ق  الأ  ال أ  ال ريففففة

  حققت علد ال  ف أن  فففففل ره          اهتديت إلى أفعاله  الدجلفففففة

‌‌‌ولا‌يخفى‌أن‌ابن‌الفارض‌أحال‌في‌ىذه‌الأبيات‌إلى‌ما‌استقرت‌عميو‌العرفانية‌الصوفية‌من‌
لى‌ما‌اعتقدتو‌من‌أن‌الطبيعة‌في‌ تضايق‌بين‌الوحدة‌والكثرة‌بحيث‌يشيد‌كل‌حد‌في‌الآخر،‌وا 

تكثر‌مظاىرىا،‌وتقابل‌أعيانيا‌وصيرورتيا‌وحركتيا،‌ليست‌إلا‌انكشافا‌للألوىية‌المحايثة‌الباطنة‌
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فييا‌ومتى‌اعتبر‌الصوفي‌العارف‌ىذه‌المظاىر‌المتقابمة‌في‌الزمن‌الفرد،‌تجمت‌لو‌الوحدة‌
‌.الوجودية‌مماثمة‌في‌وحدتو‌الفاعل

وقد‌عبر‌ابن‌الفارض‌محيلا‌عمى‌صور‌الطبيعة‌المتنوعة‌في‌سياق‌رمزي،‌وذلك‌من‌قولو‌في‌
‌:ثائيتو‌أيضا

 فان لاح في اايك الهزار  غردت

                          ج ا ا له الأطيار في  ل د حة

  اطرب  المزمار مص حه عف ى

                         ملا  ة الأ تار من يد قيلففة

  غلت من الأ عار ما رق فارتقت

                         ل درتها الأ رار في  ل  د ة

 تلزهت في آ ار صلعي ملزهفا

              عن ال رك  ا غيار جمعي  ألفي

‌‌‌ولما‌كان‌لمطيور‌وخاصة‌الحمائم‌نصيب‌من‌استوحاه‌الشعر‌الصوفي‌كان‌نصيب‌لمثعبان‌
من‌بين‌جميع‌الزواحف‌رمزا‌خصبا‌يدل‌عمى‌أول‌كائن‌في‌سياق‌الخمق‌وىذا‌ما‌نقع‌عميو‌

أساطير‌مصر‌القديمة‌وفي‌العرفانيةاليرمسية‌رمز‌الحية‌التي‌تقض‌عمى‌ذنبيا،‌إلى‌الدائرة‌التي‌
كانت‌من‌أكثر‌الأشكال‌تقديسا‌لدى‌اليرامسة،‌لما‌تضمو‌من‌تصورات‌خاصة‌بدوره‌الزمان‌

‌.‌حالتيا‌الأوليةعمىوبعود‌الأشياء‌
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‌‌‌أما‌العرفانية‌الصوفية‌فقد‌احتفت‌من‌الحيوان‌بالبقرة‌التي‌أشربت‌رمز‌النفس‌المستعدة‌
لمرياضة‌ومن‌عالم‌الطير‌رمزت‌بالعنقاء‌وىي‌كما‌نعمم‌طائر‌خرافي‌إلى‌اليباء‌الذي‌فتح‌الله‌فيو‌
أجسام‌العالم،‌وبالحمامة‌الورقاء‌التي‌كثيرا‌ما‌توصف‌بالطوق‌إلى‌النفس‌الكمية‌والروح‌المنفوخ‌
في‌الصور‌المسواة،‌وبالغراب‌من‌حيث‌بعده‌وسواده،‌إلى‌الجسم‌الكمي‌الذي‌ىو‌في‌غاية‌البعد‌

‌.1عن‌عالم‌القدس،‌وبالعقاب‌إلى‌القمم‌الذي‌يناظر‌في‌لغة‌الفمسفة‌الأفمطونية‌العقل‌الأول  

                                                             
‌.297-296-294-92:‌انظر‌عاطف‌جودة‌نصر،‌الرمز‌الشعري‌عند‌الصوفية،‌مرجع‌سبق‌ذكره،‌ص:‌1
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 قبؿ الكلكج في متاىات النصكص الصكفية ، كدىاليزىا الممتكية المتعرجة ، كزحاليقيا المتقنعة
الصنع ، قبؿ ذلؾ لابد اف ناخذ فكرة كاضحة عف الاسالبيب التي يتبعكنيا في بسط افكارىـ 

كعقائدىـ ، في اقكاليـ ككتابتيـ ، في تكاليفيـ كدعاياتيـ ، لنستطيع فيـ كلاميـ بكضكح تاـ ، كاف 
نعرؼ اغراضو كاىدافو ، كبدكف ذلؾ لا نستطيع دراسة الصكفية دراسة صحيحة ، سنرل في ىذه 

: الدراسة بكضكح تاـ مايمي 

. ىناؾ سر غريب يتكاصمكف بكتمانو عف غير اىمو* 

. اىؿ ىذا السر ىـ الصكفية* 

. ىذا السر كفر كزندقة ، كيقتؿ مف يبكح بو عمى انو مرتد عف الاسلاـ* 

اىؿ الشريعة ، كيسمكف اىؿ الظاىر ، اك اىؿ الرسكـ ، اك : يقسمكف اىؿ المجتمع الى صنفيف * 
. العامة 

اىؿ الحقيقة ، كىـ الصكفية ، كيسمكنيـ ايضا اىؿ الباطف ، اىؿ الاذكاؽ ، اك الخاصة ، 

. يتكاصمكف دائما كفي كؿ زماف كمكاف ، حيث يعبركف بالمغز كالرمز كالاشارة كالعبارة المنمقة* 

 .لا يعرؼ ىذا السر الا بالذكؽ ، أم اف يتذكقو الانساف بنفسو * 

 1يرمزكف الى الذات الإلاىية باسماء مؤنثة مثؿ ليمى ك بثينة كغيرىا * 

فالمغة في نظر الصكفي يسكنيا الاختلاؼ ، كبذلؾ اخرجيا عف طبيعتيا المعيكدة بيف الناس ، 
كجعؿ منيا لغة اخرل لا يفيميا الا ىك ، مما احدث في المغة تشكيشا معرفيا لا يمكف التخمص 

. منو بسيكلة ، انو يضع الكممات في فضاء لـ تعيده ، كمف ىنا يخمؽ بيا جمالا غير معيكد

                                                             
1

 ، 1ط ، لبنان – بيروت ، والنشر للطباعة الصحابة دار توزيع ، مرة لاول الصوفية الحقيقة عن الكشف ، القاسم الرؤوف عبد محمود: 
 .18-17 ص 1978-هـ 1408



 الفارض ابن يائية في الطبيعة لرمز الدلالية الأبعاد:                                      التطبيقي الفصل

 

49 
 

فالصكفي ىك فاف عف ضاىره حي في باطنو لذا اصبح الزاما عميو اف يتجاكز لغة الظاىر بمغة 
اخرل يسكنيا معنى اخر مغاير لما ىك معركفا في المغة الطبيعية ، معنى يصدـ المتمقي كيشكش 

لاف المغة .عميو الفيـ ، كالاعتقاد السائد عند مشاييخ التصكؼ اف كلاميـ لا تحيط بو العبارة 
الصكفية ىي تمؾ المغة الاشرافية التي غمب عمييا الفيض النكراني كالمكاجيد كالشطح كالسكر 

فالمقكلات الركحية التي اسس عمييا مشاييخ التصكؼ معرفتيـ ىي مقكلات ذكقية باطنية ، كبذلؾ .
فاياؾ اف تقؼ مع المفظ . فيي تتلاءـ مع لغة عالـ الحس كالمشاىدة فكاف التحذير مف تمؾ المغة 

 1القصير فتسحر بو عف المعنى العريض ، فاف المفظ لمعامة كالمعنى لمخاصة 

:  اليائية 

كرد في ديباجة ابف الفارض اف الممؾ الكامؿ لـ يسمع بابف الفارض كلـ يعرؼ شيئا عف ادبو 
كسمككو ، كلـ يقدره حتى قدره الا في ىذا الطكر الاخير مف حياتو ، كىذا ما حكاه سبطو مف اف 

الممؾ الكامؿ كاف جالسا ذات يكـ في مجمسو الذم كاف يعقد مف اىؿ العمـ كالادب ، ككانكا 
يتداكركف اصعب القكافي ، فقاؿ الممؾ ما اصعب الياء الساكنة ، كطمب الى الحاضريف اف يذكر 
كؿ منيـ ما يحفظو في ىذه القافية ، فمـ يتجاكز احدىـ عشرة ابيات ، كىنا قاؿ الممؾ انو يحفظ 
منيا خمسيف بيتا قصيدة كاحدة كذكرىا ، كقاؿ القاضي شرؼ الديف كاتب سر الممؾ انو يحفظ 

:  منيا مائة كخمسيف بيتا قصيدة كاحدة كانشد قصيدة ابف الفارض اليائية التي مطمعيا 

. سائؽ الاظغاف يطكم البيدطي                 منعما عرج عمى كتباف طي 

كلما سأؿ الممؾ عف ناظـ ىذه القصيدة ، كعمـ مف كاتب سره انو ابف الفارض ، كاف ما كاف مف 
ايفاد الممؾ كاتب سره الى ابف الفارض كمعو الؼ دينار يقدميا اليو برسـ الفقراء الكارديف عميو 
: ،كما كاف مف تائب ابف الفارض قبكؿ الماؿ كالحضكر الى الممؾ ، مما دعا الممؾ الى اف يقكؿ 

                                                             
 ، 2006-06 ط،.د ، الاغكاط جامعة ، التراث حكليات ،"الغيطاني جماؿ عند الصكفية المغة "، بكداكد كدناني ، دكتكر انظر:  1

  .22-21 ص
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كمف ثـ قصد الممؾ كمعو " مثؿ ىذا الشيخ يككف في زماني كلا ازكره ، لابد لي مف زيارتو كرؤيتو" 
جماعة مف خكاص الامراء الى الازىر كلكف ابف الفارض لـ يكد يحس قدكميـ حتى خرج مف 

الباب الاخر الذم بظاىر الجامع ، كسافر الى ثغرة الاسكندرية كاقاـ بالمنار اياما ، ثـ عاد الى 
الجامع الازىر متكعكا ، فمما بمغ الممؾ نبأ تكعكو ارسؿ اليو يستاذنو في اف يجيز لو ضريحا عند 
قبر امو بقبة الاماـ الشافعي فمـ ياذف لو ، ثـ سالو اف يبني لو تربة تككف مزدار مختصا بو ، فمـ 

.  ينعـ لو بذلؾ 

تتككف يائية ابف الفارض مف مائة ككاحد كخمسيف بيتا عمى بحر الرمؿ كتعد فكرة الحب الإليي 
ىي الفكرة الاساسية التي تتناكليا القصيدة ، كىي تصكر الرحمة الصكفية نحك العالـ الاقدس بؿ 

اىـ نمادج الرحمة في الشعر الصكفي التي انبتت عمى علاقة البيف كالمتكترة بيف "اف اليائية تعتبر 
كلقد  (محبكب/ محب  )الانا كالاخر ، فيي تقكـ عمى بنية نكاة عميقة اساسية كمككنة مف طرفيف 

بدأ الشاعر يائيتو بمكضكعية الرحمة سائؽ الاضغاف الذم شد الرحاؿ كاقبؿ عمى السفر يطكم 
  1البيد طيا 

. دلالات رمز الطبيعة الككنية مف خلاؿ اليائية - 

الطبيعة السماكية  / 1

الطبيعة الارضية  / 2

يقكؿ ابف الفارض في مطمع القصيدة  - 

. سائؽ الاظغاف يطكم البيدطي             منعما عرج عمى كتباف طي 

يحتكم البيت الاكؿ عمى دلالة رمز الطبيعة الارضية في كممة سائؽ الاضغاف كيقصد بذلؾ ابف 
الرجؿ الذم يحدك بالابؿ التي " الفارض رحمتو الصكفية الى القدس الاعمى كرحمة سائؽ الاضغاف 

                                                             

  1. 2002-2001 سنة باتنة كميكز النكرم : لمطالب اسمكبية دراسة الفارض ابف يائية في الصكفي الخطاب انظر- 
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تحمؿ فكقيا النساء داخؿ اليكادج في الصحراء الكاسعة كفكؽ التؿ الرممي كابف الفارض في ىذا 
 1. البيت يصؼ المرأة كشكقو الييا كىك بذلؾ يرمز بيا الى الذات  الإليية

كىناؾ مصطمحات صكفية مع خركجيـ عف المالكؼ كالمنطقي في الكتابة كاتكاضيـ في احشاء  -
 كالصرفية 2الجنكف كاليذياف المغكم كالتاكيؿ المتعسؼ ، خرج المتصكفة عمى قيكد المغة المعجمية 

فكلدكا الدلالات مف الفاظ اصمية بقرينة قريبة اك بعيدة اك بلا قرينة ، كاشتقكا مفردات مف جذكر اك 
مشتقات لتذليؿ المغة كتطكيعيا لاغراضيـ ،كلـ يراعكا المغكييف فيـ عندىـ الاخيار كليس المغكم 

كالصكفي اذف تسع كلا لسانا ينطؽ كاخضعكا دلالة الالفاظ لمسياؽ مف غير اعتبار لممعنى الاصمي 
معجما اـ صرفي ، كبعض المصطمحات عندىـ لا تستقر عمى مراد كاحد فتستعمؿ حسب 

" الممع" المطمكب في ىنيية الكلاـ كمف ىنا اختلافيـ في تفسيرىا كىذه جممة منيا نكردىا عف 
 .لمسراج الطكسي كغيره

نازلة تنزؿ بالانساف في الكقت فتغمره قمبو ثـ تزكؿ ، كاكثرىـ عمى اف الحاؿ لا * : حاؿ -
يدكـ كمثؿ ىذا الحاؿ صفاء في الكقت قد ياتي كممح البصر ثـ يذىب ، كمف الاحكاؿ ايضا 

  3السركر كالحزف كالقبض كالبسط كالشكؽ كالقمؽ كالسكينة 

ما يقكـ في الانساف عمى التماـ كيدكـ ، كيحتاج الى مجاىدة ، كقد يككف في اصمو : مقاـ 
: " كالمقاـ بيذا المعنى ىك الذم يسميو الفيمسكؼ الكجكدم كيركغارد . حالا يتكرر فيدكـ 

. كقد يترقى المقاـ الى مقاـ ارفع" ىنيية ابدية 

المحاسبة ، كالمحبة ، كالزىد ، كالمعارضة ، كالقرب مف الخمؽ كايجاد الراحة : كمف المقامات 
  1ليـ 

                                                             
  2005 س 2ط لبناف ، بيركت ، المعرفة دار ، ىلاؿ ىيثـ : كسرحو بو اغنت الفارض ابف ديكاف انظر: 1

  .195 ص ، 1997 السنة ، 1ط ، العربي العالـ في الاشتراكية كالدراسات الابحاث مركز ، العمكم ىادم ، صكفية مدارات انظر2

  3 195 ص  ذكره سبؽ مرجع ، العمكم ىادم ، صكفية مدارات انظر-  
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: اما في البيت الثاني يقكؿ ابف الفارض - 

عني ، اف مرر           ت بحي مف عريب الجزع ، حي   * 2كبذات الشيح

كالشاعر في ىذا البيت يصؼ ديار نبي يربكع التي كانت مشتيرة بيذا النبات الا كىك الشيح ذا 
 رائحة طيبة الذم كانكا يسكنكف في منعطؼ الكادم كابف الفارض مف خلاؿ ىذا

 البيت يصؼ اماكف كاشخاص حي مف عريب الجزع ابف الفارض ىنا طمب التحية في 
مخاطبتيـ كطمب التكمـ معيـ عف معاناتو بسبب الشكؽ الييـ كىذا يدخؿ ضمف الاحكاؿ كايضا 

. بحكـ اصمو العربي مف ناحية كبحكـ الاعكاـ التي قضاىا باكدية مكة مف ناحية اخرل 

اما في البيت السابع يقكؿ ابف الفارض  - 

، لك لا انو              افّ ، عيني ، عينو ، لـ تتام  كيلاؿ الشؾ

. ط سماكية 

في كممة كيلاؿ الشؾ     ذات دلالة سماكية  - 

ابف الفارض ىنا يشبو نفسو بيلاؿ الشؾ في نحافتو كنحكلو بسبب معاناتو مف بعد الحبيب كانو 
. صار خفيا لا يدؿ عميو الا انينو

:  بقكلو10كذلؾ في البيت 

 لـ يعطفو لي الاكطافبيف اىميو غريبا ، نازحا                كعمى 

.                                                    ط أ 

                                                                                                                                                                                                          

  1 .ذكره سبؽ مرجع ىلاؿ ىيثـ: الفارض ابف ديكاف انظر- 

 غير مف المدف سكاف كىـ عرب تصغير عريب ، الرائحة الطيب النبات بيذا مشتير يربكع نبي ديار مف مكضع : الشيح ذات- 
  2 الكادم منعطؼ ، الجزع ، العجـ
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ابف الفارض في ىذا المقطع يتممكو شعكر رىيب بالغربة كىك يبيف اىمو حيث يفترض اف يجد 
الانس ، ثـ يشير الى رحيمو عف اىمو ككطنو بؿ كيضيؼ انو ليس لديو رغبة في الرجكع الييـ 

يكلدىا المكاف الذم  (...الغربة ، النفكر مف الكطف ، عدـ الحنيف اليو  )فكؿ ىذه المشاعر 
. انطمقت منو الرحمة 

التي ىي المكاىب الفايضة عمى  (*)ىنا ايضا ابف الفارض يدخؿ في باب الاحكاؿ  -
العبد مف ربو اما كاردة عميو ميراثا لمعمؿ الصالح المزكى لمنفس المصفى لمقمب، كاما 
نازلة مف الحؽ امتنانا محضا كانما سميت احكالا لتحكؿ العبد بيا مف الرسكـ الخمقية 

 الى الصفات الحقية كدرجات القرب ، كذلؾ ىك معنى الترقي  1كدركات البعد 

: 14يقكؿ ابف الفارض في البيت 

              جد ممتاح الى رؤيا كرم   طيفكػػـشكقا لصدا * 2صاديا

                      ط سماكية

الشاعر ىنا يتحدث عف غياب كحضكر الحبيبة فيجعؿ مف الطيؼ الخياؿ كيقصد بو حضكر - 
الحبيبة  

 يقكؿ ابف الفارض  26اما في البيت 

 ظبػػي ، اك**3ميػػاةةِ                صاده لحظ اسػػدا  ىؿ سمعتـ ، اك رايتـ 

                      ط ارضية                             ط ارضية  ط ارضية  

في ىذا البيت يقصد الشاعر بكممة اسد التعظيـ كالتبجيؿ    - 
                                                             

  52 ص   ـ 1992 ق 1413 س ، 1ط ، القاىرة ، المناد دار ، شاىيف العاؿ عبد : لمدكتكر ، الصكفية المصطمحات معجـ:  1

  منامو في المرء يراه ما: الرؤيا ، العطشاف: الممتاح ك العطشاف : الطادم ، العذب لمائكـ عطشاف طيفكـ لصدا : صاديا*:  2

  ظبي تصغير: وظبي ، البلورة عصرنا في تدعى الوحش بقر من نوع : المهاة**:  3
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اما كممة مياة اك ظبي خاصة فيي دلالة عمى التمميح كالتدليؿ كربما الشاعر ىنا يقصد بيا 
: صفات تتعمؽ بالمحبكب كمنيا ما تعمؽ بالمحبكب كقد مرت في الابيات السابقة كممة عريب كممة

اىيؿ 

في المصطمحات الصكفية التي يقصد بيا الاسـ الجامع لجميع  (*)كقد كردت كممة الاسـ الاعظـ 
لانو اسـ الذات المكصكفة بجميع الصفات المسماة بجميع الاسماء : ىك الله : كقيؿ .الاسماء 

كليذا يطمقكف الحضرة الإليية عمى حضرة الذات مع جميع الاسماء ، كعندنا ىك اسـ الذات 
المطمقة الصادقة عمييا مع جميعيا اك مع بعضيا اكلا مع كاحد : الإليية مف حيث ىي ىي أم 

 2"قؿ ىك الله احد : " لقكلو تعالى 1منيا

يقكؿ ابف الفارض   (43)في البيت 

كاعده عند سمعي   *           3المنحنػػى   ركح القمب بذكر 

                       ط ارضيػة 

يعد القمب في المصطمح الصكفي جكىر نكراني مجرد ، يتكسط بيف الركح كالنفس كىك الذم 
النفس الناطقة ، كالركح باطنو ، كالنفس الحيكانية مركبة : يتحقؽ بو الانسانية ، كيسميو الحكيـ 

كظاىره ، المتكسط بينو كبيف الجسد ، كما مثمو في القراف بالزجاجة كالكككب الدرم ، كالركح 
 (6)مثؿ نكره كمشكاة فييا مصباح ، المصباح في زجاجة : "  ، في قكلو تعالى 4بالمصباح 

 5( " 7)الزجاجة كانيا كككب درم يكقد مف شجرة مباركة زيتكنة لا شرقية كلا غربية 

                                                             
  .54 ص ذكره سبؽ مرجع الصكفية المصطمحات معجـ : شاىيف الياؿ عبد د:  1

  .1 الاية ، الاخلاص سكرة:  2

  كانحطاطو الكادم انحناء مكاف : المنحنى*:  3

  162 ص ذكره سبؽ مرجع الصكفية المصطمحات معجـ : شاىيف الياؿ عبد د:  4

5 : 
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في ىذا البيت يقر الشاعر بمدل اتصالو كقربو مف المكاف كرغبتو في الاقتراب منو كالحنيف اليو 
. كقد يككف اتصاؿ الشاعر في ىذا المقطع اتصاؿ ركحي 

 في معجـ المصطمحات الصكفية بانو ، ملاحظة العبد عينو متصلا بالكجكد كيعرؼ الاتصاؿ 
كجكده بعينيو كاسقاط اضافتو اليو فيرل اتصاؿ مدل الكجكد . الاحدم ، قطع النظر مف تقيد 

 اذف فابف الفارض يحمؿ لنا 1كنفس الرحماف اليو عمى الدكاـ بلا انقطاع حتى يبقى مكجكدا بو 
دلالة عمى اتصالو بالكجكد الاحدم كملأ كؿ مافي جكىر ركحو بالكجكد كالنظر الى مكجكدات 

 .العالـ القدس 

(  44)اما في البيت 

 زمػػزـ جػػي نعـ ما زمزـ شاد محس              بحساف، تجدكا 

                                                              ط ارضيػة  

تعد كممة جي دلالة طبيعة ارضية تدؿ عمى خير مكاني الذم يكجد فيو المحبكب  

: حيث يقكؿ  (45 )كالبيت 

كجناب
 

  زكيت مف كؿ فجػ           ج لو ، قصدا ، رجاؿ النجب زم ، 

                                                             

   الكجكد في الكسط كىك ، البدر : كالمشكاة ، النفس ىي الشجرة: 

  50 ص ذكره سبؽ مرجع الصكفية المصطمحات معجـ : شاىيف الياؿ عبد د:  1

   الماء فيو يجمع مكضع ، بالكسر جية مرحـ يككف اف كيجكز كاد : جي:

   .مكة بالجناب ىنا كيرد الحسب الكريـ كىك نجيب جمع : النجب ، الفاء بكسر ، كالفناء الناحية : جناب
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يتحدث ابف الفارض مف خلاؿ ىذا البيت عمى الفناء كقد استعمؿ الصكفييف ىذا المصطمح في 
عدـ رؤية العبد لفعمو ، بقياـ الله عمى  )قصائدىـ مف بينيـ ابف العربي الذم ذىب إلى أف الفناء 

  1(ذلؾ 

كفي الممع ىك فناء صفة النفس كفناء المنع .كما يعرؼ الفناء أيضا عمى انو تعريؼ نسبي 
كالاستركاح إلى حاؿ كقع يتقابؿ مع مصطمح البقاء الذم ىك استيلاء سمطاف الحقيقة عمى العارؼ 
فيفنى عمى حضكظ نفسو كغيرىا ، كالبقاء ىك بقاء الفناء لاف فناء صفة النفس قد يككف حالا زائلا 
كقد يستقر طكيلا ، كقد يككف الفناء في الحؽ فتغيب صفات المخمكؽ في صفات الخالؽ ، كىذا 
ىك عيف الجمع أم الطكر الذم ينالو فيو الإنساف، كقد أعمنو كثير منيـ الحلاج كأبك يزيد كىذا 

الطكر مقارف لبمكغ الرتبة العميا في القكة ، كما عرؼ الفناء أيضا بأنو الاستغراؽ في عظمة البارم 
 كما 2كمشاىدة الحؽ ، أم في عظمة الكجكد المطمؽ متعمقا بركح الككف كىك الدرجة العميا لمتأمؿ 

بعد الفناء شرط مف شركط التكحيد أم الفناء عف كجكد السكل ، كالتكحيد الصادر مف العبد غير 
 )صحيح ، لاستمزامو كجكد المكحد المكحد كىذه اتنينية منافية لمتكحيد الصكفي كعرؼ الفناء بأنو 

  3استعجاـ الكؿ عف أكصافؾ كاشتغاؿ الكؿ منؾ بكميتو 

الست : " كما يعرؼ الفناء بالقرب بما سبؽ في الازؿ لعيد الذم بيف الحؽ كالعبد في قكلو تعالى 
 يستعمؿ  ابف الفارض مصطمح الفناء كىذا أمر ليس بالغريب عنا لاف 4" بمى : بربكـ ، قالكا 

حياتو الصكفية بدأت بسياحتو في كادم المستضعفيف بالمقطـ كمف ذلؾ حبب إليو الانقطاع إلى 
  5الله تعالى 

                                                             
  1 165ص ، 1ط ، بيركت ، 2010 المتحدة الجديد الكتاب دار ، الصكفية القصيدة لغة في : كندم عمي محمد د:  1

  199 198 ص ذكره سبؽ مرجع صكفية مدرات : العمكم ىادم انظر: 2

  123124 ص ، 2003 ، 1ط ، السعودية العربية المملكة ، ناشرون الرشد مكتبة ، الخفية الوجود وحدة الصوفية عقيدة : القصير العزيز عبد احمد د :

  161 ص ذكره سبؽ مرجع الصكفية المصطمحات معجـ ، شاىيف العاؿ عبد د انظر:4

  92 ص ، ذكره سبؽ مرجع حممي مصطفى محمد ،د الإلاىي كالحب الفارض ابف انظر:  5
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تتضح أبيات القصيدة عمى أنيا أبيات معظميا تنطكم عمى حب الشاعر لممحبكبة كلممكاف - 
بصفة خاصة لما تحممو مف معاني المعاناة كالحزف كالأسى لمفارقة المحبكب كيظير ذلؾ مف 

: خلاؿ قكلو

 بمغتيا          كاىيمكه ، كاف ضنّك ، بفي المنػػىعندم * 1منى

                 ط ارضية 

 حمتي الضكاحي ، كبا          ينت بانت قرل الشاـأكضحت 2مند 

                   ط ارضيػة                        ط ارضيػة

يتحدث الشاعر في ىذه الأبيات عف الأماكف التي كاف يعيش فييا فيصفيا كيصؼ مف يسكنيا - 
كيخصص بالذكر محبكبتو مي بما أف ىذه القصيدة تنطكم تحت القصائد الغزلية لمشاعر كىذيف 

. البيتيف يؤكداف ذلؾ 

حيث أف ابف الفارض مف خلاؿ يائيتو استخدـ الكثير مف الألفاظ كالكممات كأسماء الأمكنة ذات 
صمة بو كبمحبكبو فالشاعر ىنا يتحسر عمى مافاتو مف أيامو كلياليو مع أىمو كمحبيو يقكؿ في 

: مكضع أخر 

**   طكعا، يقظػة          اك تراءف ، كرؤيا في كرمالاقمػار* 3خرت

       ط سماكية  

                                                             
  الرجكع بمعنى فيء : كفي . الاضافة النكف حذؼ مع اىمكف تصغير ، اىمكه ، معركفة مكة في قرية-* 1

  كرات تبينت : اكضحت**-  2

  النكـ أم كرل تصغير ** : كرم ، الاكرىا اختيار : طكعا ، سقطت*:  3
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يتحدث ابف الفارض في ىذا البيت عف مدل تأثيره كانغماس ركحو في الأخر أم المحبكب حيث 
بؿ تعداه ليشمؿ الكجكد كىذا يتبيف مف  (المحبكب)أف تأثيره تجاكز تأثير جماؿ كجلاؿ الأخر 

خلاؿ البيت السابؽ إذا يرل باف ىذا المحبكب إذا اظير نفسو سقطت الأقمار طكعا ، كذلؾ بتأثير 
مف جمالو كجلاؿ كىذا كمو يدخؿ في المشاىدة التي ىي في قامكس المصطمحات الصكفية ىي 
مطالعة القمب لمجماؿ القدسي ، كالمشاىدة ىذه صفة العبد كالتجمي صفة الرب سبحانو كتعالى 

 المشاىدة ىي تجمي : كىك معنى يتصؼ بو المتجمي كقاؿ رضي الله عنو 

مطالعة الحقائؽ  (تحمى  )الحقائؽ بلا حجاب لكف مع خصكصية كتأتي بعدىا المعاينة التي ىي 
كىك مقاـ السحؽ كالمحؽ كالدؾ . بلا حجاب كلا خصكصية كلا بقاء لمغير كالغيرية ، عينا كأثرا 
  1كالفناء فميس في ىذا إلا معاينة الحؽ في الحؽ لمحؽ بالحؽ 

. تقكـ القصيدة اليائية عمى ثنائية الأنا المحب كالأخر المحبكب 

( 61)يقكؿ ابف الفارض في البيت - 

، حجتي في حجتي * 2بالمصمػػىشفعت حجي ، فكانت ، إذ بدت          

                                                   ط ارضيػة   

كمما ابتعد ابف الفارض عف محبكبتو زاد حب كاشتياقا لكنو مف جية اخرل في ظاىره حب 
المحبكب إلا كىك الله سبحانو كتعالى فيك يصمي الى الكعبة كفي الباطف قبمتو نحك كجو الحبيبة 

. كىك أدل لمقبكؿ كالرضا مف صلاة الظاىر

                                                             
  86 ص ، 2000 س ط د ، القاىرة ، قباء دار ، الصكفية المصطمحات قامكس : حمدم اليمف:  1

 تجمت الذم العقؿ اك القمب الى الباطف في كحج الكعبة الى الظاىر في حج ىما : حجتي ، مكة في مكاف اسـ  : المصمى*:  2
  المحبكبة عميو
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كأكد مشايخنا عمى . لذلؾ فرقت المعرفة الصكفية بيف المعرفة العقمية كالمعرفية الذكقية الباطنية 
 أف المعرفة الصكفية ىي معرفة باطنية بعيدة كؿ البعد عف المعرفة العقمية ، كلـ يقفكا عند 

لاف  )ىذا الحد ، بؿ ذىبكا أكثر مف ذلؾ إلى ذـ العقؿ كاتيامو بعدـ الإحاطة بالمعرفة الباطنية ، 
العقؿ في نظرىـ محدكد الأفؽ لا يمكنو الإحاطة بكؿ شيء كاف العمـ الباطني يحصؿ في حالة 

  1.المحك كليس الصحك 

رجكع إلى : كيعرؼ المحك في المصطمح الصكفي عمى انو رفع أكصاؼ العادة أما الصحك 
 2الإحساس بعد الغيبة 

" كما يعرؼ المحك أيضا بأنو رفع أكصاؼ العادة كالإثبات إقامة أحكاـ العبادة كاصمو قكلو تعالى 
كلمصكفية فيو كلاـ اشارم كقكليـ يمحك عف قمكب العارفيف ذكر غير " يمحك الله ما يشاء كيثبت 

. الله كيثبت عمى السنة المريديف ذكر الله كقكليـ يمحكا كصافيـ كيثبت أسرارىـ

فالمريد ىك العبد كالمراد ىك الله ، كىذا إذا طرحنا بصيغة التقابؿ أما في صكرة الإفراد : كالمريد 
" يريدكف كجيو" قكلو تعالى . فاف المراد يعني أحيانا المجذكب 

السكر استيلاء سمطاف الحاؿ كالصحك العكد إلى  : (العكارؼ  )قاؿ في : أما السكر كالصحك 
  3ترتيب الأفعاؿ كتيذيب الأقكاؿ ، فالسكر الأرباب القمكب كالصحك لممكاشفيف بحقائؽ الغيكب 

: حيث يقكؿ  (64 )ثـ يتحدث ابف الفارض في البيت 

عندم رباىا امحمت           اـ حمت ، عجمتيا مف جنتي  *1 جنػػة

                                                             
  22 ص ، 2006 ، 06 العدد مستغانـ جامعة ، التراث حكليات محمبة : عباسة محمد د:  1

  262 261 ص  دس ، ط د ، القاىرة ، غريب مكتبة ، الصكفي التراث في الادب : الذفاجي المنعـ عبد محمد د: 2

 ـ 2006 ، 1ط ، الجزائر ، المتكف دار ، العرفاف الى الرمز مف الاسلامي التصكؼ ، الحسني البكزيدم ) بريكة بف محمد ؾ د:3
  234 ص ق/1427/
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ط سماكية 

يقصد ابف الفارض مف خلاؿ ىذا المقطع انو عبد أكثر العباد المتقربيف إلى الله تعالى مف خلاؿ 
تباعو الطريؽ المستقيـ كعبادة الله تعالى كذلؾ بإتباع أكامره كالابتعاد عف نكاىيو كبذلؾ  سمككو كا 

. يككف قد رسـ طريقا في الجنة كجعمت لو معجمة في الدنيا العاجمة 

كيعرؼ الجذب كالسمكؾ في الاصطلاح الصكفي عمى أف الجذب ىك طريؽ الاصطفاء كمعناه 
  2قطع المقامات جممة دكف جيد بؿ مف الله كمفضلا 

أما السمكؾ فيك طريؽ المجاىدة كالترقي في المقامات، فالمجدكب مجتبي السالؾ ميتدم كلا يصمح 
. المجذكب لمتربية بخلاؼ السالؾ

معنى الاجتباء ىك جذب الله تعالى لمعبد الى حضرة قدسو  (جكاىر المعاني  )قاؿ الشيخ براده في 
بحكـ الفضؿ كالجكد كالعناية بلا تقدـ سبب مف العبد كالمجتبي يسمي محبكبا كمصطفى كمرادا 

  4" الله يجتبي اليو مف يشاء كييدم اليو مف ينيب "  لقكلو تعالى 3كمعتنى بو 

ىك تقريب العبد بمقتضى العناية الإليية المييئة لو لكؿ ما يحتاج اليو في طي : كما أف الجذبة - 
المنازؿ إلى الحؽ بلا كمفة كسعي منو 

مف اصطنعو الحؽ تعالى لنفسو ، كاصطفاه لحضرة انسو كطيره بماء قدسو كحاز مف : كالمجدكب 
 5المنح كالمكاىب ما فاز بو جميع المقامات كالمراتب بلا كمفة المكاسب كالمتاعب 

                                                                                                                                                                                                          
  الجذب ىك الذم المحؿ مف : افحمت ، الارض مف ارتفع لما ربكة جمع الربا ، كالشجر النخؿ ذات الحديقة*:  1

  230 ص نفسو المرجع:  2

  231 ص نفسو المرجع: 3

  13 الآية الشكرل سكرة: 4

  96-65 ص ذكره سبؽ مرجع الصكفية المصطمحات معجـ ، شاىيف العاؿ عبد د:  5
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لذلؾ فاف ابف الفارض في ىذا البيت يرل بأنو شديد القرب مف الله تعالى كيرل بأنو يعيش في جنة 
دكف الآخريف كيقصد بيا الجنة التي يدخؿ إلييا العبد أف شاء . أنعميا الله سبحانو كتعالى عميو 

الله كذلؾ بتصرؼ مف الرب الذم ىك العمي عف كؿ ما سكاه ، كمنو سميت الربكة ربكة لعمكىا 
 1كمعناه ىك المالؾ كالمتصرؼ كالخالؽ كالقاىر كالنافد حكمو كمشيئتو ككممتو في كؿ ما سكاه 

  65اك في البيت : يقكؿ في مكضع أخر 

خكرم   كعركس جميت في جبر                        صغ صنعاء ، كديباح 

                                                                   ط ارضيػة   

(  70)كفي البيت أيضا 

 بتمػػي لربػػع مرتبعي              عدكتي تيما *2حمػػىلا تممني عف 

              ط ارضيػة                                ط ارضيػة   

ىذاف البيتاف أيضا يكضحاف مدل تعمؽ ابف الفارض كتذكره كحنينو الى المكاف الذم كاف يقيـ فيو 
. كيعبد الله كيتذكره كيسجد كيمبي نداءه في كؿ حيف

يصؼ محبكبو سبحانو كتعالى بأكصاؼ متعددة تصب كميا  (65)كابف الفارض أيضا في البيت 
قاؿ رضي الله تعالى عنو الصفات . في خانة الجميؿ الباىر كيخص بذات ذاتو سبحانو كتعالى 

 3الإليية لا تكشؼ العبارة عنيا شيئا كانما تعرؼ حقائقيا بالذكؽ كالحاؿ 

                                                             
  63 ص ،  ذكره سبؽ مرجع الصكفية المصطمحات قامكس : حمدم اليمف: 1

  الربيع زمف فيو اقيـ الذم : مرتعي ، فيو يرعى اف يريد مف المحمي المرعى : حمى*:  2

  74 ص ،  ذكره سبؽ مرجع الصكفية المصطمحات قامكس : حمدم اليمف د: 3
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ىك احتجاب الحؽ سبحانو عف بعزتو أف نعرؼ : كيعرؼ الجلاؿ في الاصطلاحات الصكفية 
. لا يراىا احد عمى ما ىي عميو الا ىك- سبحانو– بحقيقتو كىكيتو كما يعرؼ ىك ذاتو فاف ذاتو 

فيك تجمية بكجيو لذاتو فمجمالو المطمؽ جلاؿ ىك قياريتو لمكؿ عند تجمية بكجيو فمـ : أما الجماؿ 
 1.يبقى احد حتى يراه 

:  كىك عمك الجماؿ لو دنك يدنك بو منا ، كىك ظيكره في الكؿ كما قاؿ شعر 

جمػالػؾ فػي كػؿ الحقائؽ سافر               كليس لو إلا جلالؾ سائر  

تجمت للأككاف خمؼ ستكرىا كنمت                بما يخفى عميو السراير 

كليذا الجماؿ جلاؿ ىك احتجابو بتعيينات بتعيينات الأككاف ، فمكؿ جماؿ جلاؿ ، ككراء كؿ جلاؿ 
جماؿ ، كلما كف في الجلاؿ كنعكتو معنى الاحتجاب كالعزة لزمو العمك كالقير مف الحضرة الإليية 

كالخضكع كالييبة منا ، كلما كاف في الجماؿ كنعكتو معنى الدنك كالسفكر لزمو المطؼ كالرحمة 
 2كالعطؼ مف الحضرة الإليية كالإنس منا 

: يقكؿ ابف الفارض  (74)البيت 

لك ترل أيف خميلات قبا                   كتراءيف ، جميلات القبي  

ابف الفارض مف خلاؿ ىذا البيت يضع نفسو في حالة استفياـ كتساءؿ حكؿ تعييف شيء ما ، 
أيف خميلات قبا  (بحثا عف المعرفة الحقيقية فيك يبحث كيستفيـ عف مكاف محبكبتو في قكلو 

كيسفيـ أيضا عف السبؿ كالطرؽ التي تمكنو مف الكصكؿ إليو كىذا المحبكب ىك الله سبحانو 
. كتعالى جمى علاه 

 

                                                             
  66 ص ذكره سبؽ مرجع الصكفية المصطمحات معجـ ، شاىيف العاؿ عبد د:  1

  . 67 ص السابؽ المرجع:  2 
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كالحقيقة ىي الكجكد المطمؽ الذم يسمى عيف الطمس كالعمى فلا نسبة فيو كلا تكىـ كلا تعقؿ كلا 
 1. أيف كلا كيؼ كلا رسـ كلا كىـ قد انعدمتا النسب كلاىا 

(   80)يقكا في البيت 

قنكت ركحي ذكرىا أنى تحك          رعف التكؽ لذكرم ، ىي ىي  

في ىذا البيت يبكح بشكقو كحبو لرؤية المحبكب فيك يتمنى كينادم بذىاب ركحو إلى الله تعالى 
كىذا يعبر عف العمؽ الركحي لدل الشاعر ليككف قريبا مف محبكبتو فيك دائما في حالة شكؽ 
كاشتياؽ إلى الله كحرارة الاشتياؽ مشتعمة فيو كالبيت اكبر دليؿ عمى ذلؾ ، كيقصد بالركح في 

ىي المطيفة الإنسانية المجره ، كفي اصطلاح الأطباء ، مف البخار المطيؼ : اصطلاح القكـ 
المتكلد في القمب ، القابؿ لقكة الحياة كالحس كالحركة ، ىذا أك يسمى في اصطلاحيـ النفس ، 

كالمتكسط بينيما ، المدرؾ لمكميات مكؿ كالجزئيات القمب كلا يفرؽ الحكماء بيف القمب كالركح الأكؿ 
  2كيسمكنيا النفس الناطقة 

أما ركح الركح 3. يطمؽ بايزاء الممقى إلى القمب مف عمـ الغيب عمى كجو الخصكص : كالركح 
فيي ركح حضرة القدس الذم يأتي بالفيض كالأقدس مشحكنا بالمعارؼ كالعمكـ كالأسرار كالأنكار 

 كالحكـ كالرقائؽ كالتحؼ كالمكاىب التي لا تدرؾ كلا تعقؿ كالأخلاؽ 

كالأحكاؿ كاليقيف كالتكحيد كالكشؼ التاـ كالشيكد الأكبر كلممعرفة البالغة الغاية في جميع لممراتب 
  4.معرفة ذكقية عينة لا اعتقادية 

                                                             
 . 55 ص ، ذكره سبؽ مرجع ، الصكفية المصطمحات قامكس حمدم ايمف:    1

  .168،169 ص ، ذكره سبؽ مرجع ، الصكفية المصطمحات معجـ ، شاىيف العاؿ عبد : 2

  .260 ص ، ذكره سبؽ مرجع ، الصكفي التراد في الادب ، الخفاجي المنعـ عبد محمد. د :  3

  .64-63 ص ، ذكره سبؽ مرجع ، الصكفية المصطمحات قامكس ، حمدم ايمف : 4
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يقكؿ ابف الفارض   (103)البيت 

لكطك يتـ نصح جار ، لـ يكف             فيو يكما ، ياؿ طيئا ، باؿ طي  

معنى ىذا البيت أف الشاعر تذكر المحبكب مرة أخرل كىك يزكي المعاناة كقد كردت كممة طي 
لعدة دلالات كمفاىيـ تختمؼ مف بيت إلى أخر كىي معظميا تعبر عف حالة الشاعر مع محبكبو  

:   يقكلو 109البيت 

كاد لك لا أدل معي ، استغيز الا              لو ، يخفى حبكـ عف ممكي  

في ىذا البيت ابف الفارض يكضح بعض صفات الحب كىك انو يسبب المعاناة كالألـ في قكلو 
 (يخفى حبكـ)انو حب يتميز بالسرية كالكتماف  (ادمعي)

فحب ابف الفارض لربو يكمف في قمبو الباطني كيبقى سرا كما انو حب الشاعر لربو لا يككف إلا 
بالتضحية كالمعاناة كالرضا كلا يككف ىذا الحب إلا في حالة الكتماف كالسر فيقابمو عند المحب إلا 
كىك الله لذة كرضا مف عند الله سبحانو عز كجؿ ، كيعد السر في المعجـ الصكفي ، ما يخص كؿ 

 إنما قكلنا لشيء إذا : " شيء مف الحؽ عند التكجو الايجادم إليو المشار إليو بقكلو 

 

لا يعرؼ الحؽ إلا الحؽ ، كلا يحب الحؽ إلا الحؽ ، : كليذا قيؿ " أردناه أف نقكؿ لو كف فيككف 
كلا يطمب الحؽ إلا الحؽ لاف ذلؾ السر ىك الطالب لمحؽ كالمحب لو كالعارؼ بو كما قاؿ النبي 

 1"عرفت ربي بربي : "صمى الله عميو كسمـ 

لمنفس سر ما " ىك غيبو الحؽ كلـ يطمع عميو الخمؽ ، قاؿ سيؿ التسترم :  كيعرؼ أيضا السر 
كىذه شطحة مف التسترم كالمتصكفة " أشاعو الحؽ إلا عمى لساف فرعكف فقاؿ إنا ربكـ الأعمى 

مع فرعكف ضد مكسى لرفضيـ الكسائط ، اما قكليـ أنا ربكـ الأعمى فيك سر النفس عندما تتسرب 
                                                             

  .120 ص ، الصكفية المصطمحات معجـ ، شاىيف العاؿ عبد:  1 
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مف كاس القرب فتتخذ في الحؽ حيث يتألو الإنساف ، كلـ ينتبو الشيخ التسترم إلا أف ربكبية 
فرعكف لا تجرم عمى نسقيـ فقد أراد اف يتألو عمى الخمؽ كىـ أرادكا إف يتأليكا لمخمؽ  

فأسر ىك فيضا مف الأنكار الاليية بريد عمي العبد قبؿ الفتح إذا أسرل في ذاتو كقمبو حمؿ الذات 
 . عمي طمب الحؽ كمتابعتو كمنعيا مف الباطؿ كمتابعة ، عملا كحالا

. كقاؿ رضي الله تعالي عنو في مكضكع أخر  

في قمب العبد مف الفيكـ كمنيا يعرؼ العبد بما يريده الله مف تصاريؼ  يقذفو الله السر ىك ما
الأككاف  لماذا كجد ىذا المككف جكىرا اك عرضا كما يراد منو كما ينشا عنو كمف أم حضرة ىك 

كمف الأسرار فيكض الحكـ كدقائقيا كمف الأسرار ما يربح العبد عف كميتو كيخرجو عف دائرة حسب 
كيغرقو في بحر حضرة الالكىية ، بحيث أف لاشعكر لو فيما عداه مف نفسو كغيرىا فيسمح ىناؾ 

كيشيد مت لا طاقة لمعقكؿ بفيـ مبادية فضلا عف أدرؾ غايتو كبذلؾ السر الذم أغرقو يدرؾ 
دراكا كذكقا ، كىذا مف اعز الأسرار التي تفاض عمي العبد   2مباديو كغايتو شيكدا كسمعا كا 

(  117)يقكؿ ابف الفارض في البيت  

                              فرياحيا يعود الميت حي     الصبا   بارواحعمموا روحي 

               ط سماكية  

جاء بمعني داككا مف  (عممكا )ىنا الشاعر في معناه المغكم يقصد مف خلاؿ ىذا البيت في قكلو 
الدكاء كىك ىنا يدؿ عمي الحفاظ عمي الصحة جسدا كركح الشاعر كىذا لا يككف إلا بذكر الحبيبة 

كالتعرض لنسمات الريح القادمة مف جيتيا أم أف الشاعر في ىذا المقطع الركحي يدعكا إلي 
الفارض ربو بالمحافظة عمي صحتو كالتعرض بأركاح الصبا لأنو بيذه الرياح يشعر انو في أحسف 

. حاؿ 

                                                             
  (66ص ذكره سبؽ مرجع صكفية )المصطمحات قامكس ، حمدم ايمف :   2
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 : ورياح الصبا في قاموس المصطمحات الصوفي

ىي عبارة عف أنكار المني الكاردة في حضرة الحؽ المشتممة عمي الأنكار القدسية كالأحكؿ العممية 
تأتي بيد الألطاؼ الطاىية لمف أحبو .كالأخلاقية الزكية كالطاىرة كالصفاء كالغرض في بحر اليقيف 

الله كاصطفاه كأىمو لمطالعة حضرتو ارتضاه فإذا كردت عمي الأركاح أك عمي القمكب أك عمي 
الأسرار أخذتيا كجذبتيا إلي  الحضرة بحكـ القير كالعكلة حتى لا تقدر عمي التخمؼ عنيا ككردىا 

  إنما ىك  محضا منو الحؽ بلا سبب بؿ بحكـ عناية الحؽ 

كقد مر بنا تعريؼ المصطمح الجذب في 1مف يشاء كيعبر عنيا عند العارفيف بالجذب  )كاصطفائو 
. السابؽ 

. فإننا الفارض ىنا يدعكا أف يككف منا الذيف اصطفاىـ الله المطالعة حضرتيـ 

: أيضا دلالة الطبيعة السماكية في قكؿ الشاعر  (125)في البيت 

 سبت                           عنكة ركحي كمالي كحمي  البدركالتي يعمك ليا 

               ط سماكية  

 – 140- 139- 136- 130 - 128  )ك الأبيات  (دلالات الطبيعة الأرضية في قكلو ) 
أيضا تحتكم عمي دلالات الطبيعة الأرضية بقكلو   (- 141

 شعب جمدم                     بعد ىـ خاف كصبرم كاءكي                         بالشعب        كلنا 

                 ط أرضية  

                                                             
  .          65 ص السابؽ المرجع   1

   المحبكب ليبكبيا يرتاح شرقية ريح : الصبا ريح جمع : الاركاح *
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 حاجتي البيت حاجي لك أمؾ           كف أف اضكم إلي رحمؾ في   عسي          

             ط أرضية 

سمـ                   ت عمي غير فؤاد لـ تطي    لخيفا          خفقي الكطء ففي

            ط أرضية  

   كذيككداء  سمـ                          فيي مابيف وادي فعيد بطاء  

                ط أرضية                                            ط أرضية  

                      كرعي ثـ فريقا منا لؤم   بالموى          ياسقي الله عقيقا 

                       ط أرضية  

 سمفت                          فيـ كانتا راحتي في راحتي  بواد كاكقات  

                  ط أرضية  

ىذه الأبيات يصؿ إلي غايتو التي ىي تحقيؽ اتحاده كاتصالو  (130)ابنا الفارض في البيت 
بمحبكبة حيث انو قد كصؿ إلي احد أمكنة الحج في منى كأصبح عند مقاـ الييبة كالإجلاؿ في 

الذم يشير إلي حدكد المقاء كالاتحاد  ( 136)حضرة القرب مف الحؽ المتعاؿ خاصة في البيت 
كبذلؾ تمت الغاية كيعرؼ الاتحاد في معجـ المصطمحات الصكفية عمي انو شيكد الكجكد الحؽ 
الكاحد المطمؽ الذم الكؿ بو مكجكد بالحؽ كيتحد بو الكؿ مف حيث ككف كؿ شيئ مكجكدا بو 

معدكما بنفسو لا مف حيث أف لو كجكدا خاصا تحد بو فانو محاؿ  
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إضافة إلي الاتصاؿ الذم ىك ملاحظة العبد متصلا بالكجكد الاحدم قطع النظر منا تقيده كجكدة 
سقاط  إضافتو إليو فيرم اتصاؿ مدل الكجكد كنفس الرحماف اليو عمي الدكاـ بلا إقطاع  بعينو كا 

 1حتي يبقي مكجكدا بو 

كمصطمحات أخرل كالكصؿ الذم ىك إدراؾ الغائب كالكصؿ كالفصؿ ككصؿ الكصؿ كغيرىا مف 
  2المصطمحات التي تدؿ عمي اتصاؿ المحبكب بمحبو 

القبمية  : أولا  

رمز لقبيمة " سائؽ الإضغاف " نجد في ىذا البيت العاشر مف بائية ابف الفارض التي بعنكاف 
: مثمثلا في قكلو 

كعمي الاكطاف لـ يعطفو لي                    بيف اىمو غريبا زناحا 

تشير إلي معناه المغكم إلي كممة أىؿ كأىميو كاىيؿ أم أىمو كبقية قبيمتو المنمي " أىميو" نجد لفضة 
. إلييا سكاء نسبا أك سكانا 

أما معناىا الصكفي فيقصد بيا انو ارتحؿ مف عالـ أىمو كالمكاف الذم يعيش فيو فصار غريبا 
عنيـ كىك بينيـ تاركا بذالؾ عالمو الأصمي الذم كاف فيو إلي عالـ الحضرة الربانية أك الحضرة 
الالاىية  التي تدؿ عمي حضرة الذات مع جميع الأسماء كعندنا ىك اسـ الذات الإليية مف حيث 

.  المطمقة الصادقة مع جميعيا أك مع بعضيا: ىي أم

كىك رغـ ذلؾ لـ يخرج عف بشريتو  

: كقكلو أيضا في البيت التاسع عشر

             يا اىيؿ الكد أنى تنكرك                         ني كيلا بعد عرفاني فتي  
                                                             

  50 49 ص ذكره سبق مرجع الصوفية المصطلحات معجم : شاهين الغال دعبد 1

  261ص ذكره سبق مرجع الصوفي التراث في الادب : الخاجي المغم دعيد محمد  2
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نجد كممة اىيؿ التي تدؿ عمي القبمية كقد سبؽ لنا شرح معناىا  

أما المعني الصكفي ليذا البيت أف ابف الفارض ىنا يخاطب عشيرتو كبقية أىمو  أنيـ لا ينسك  ك 
لا ينكركا  الأفضاؿ كالنعيـ التي أنعميا الله عز كجؿ كاحظاىـ بيا كانكا في فترة الصفر كىذا ما 
تكقفنا عنده كممة فتي لاف الإنساف عندما يككف في فترة الشباب اك الصفر يتمتع بقمة الصحة 

كيككف تاج الصحة عمي رأسو كعندما يصبحكف في فترة الكيكؿ لا ينكركف ما كانكا يتمتعكف لأنو 
كمما كبر الإنساف يككف أكثر عرضة للإصابة بالأمراض كمما يكبر يبدأ بالنقصاف  

: كما يقكؿ البيت الشعرم 

لكؿ شيئ اذا لما ثـ نقصاف                         فلا يفر بطيب العيش إنساف    -   

: في البيت الأخر 

ولما يعذل عن لمياء طو                       ع ىوى، في العذل، اعصي من عصي    -   

نجد أف كممة عصي في ىذا البيت ىي التي تدؿ عمي القبمية كعصي يفيـ منيا معنى العصياف 
لكثيرة عصياف ىذه القبيمة كالمعني الصكفي يكمف اف الله جؿ علاه جعؿ لنا مناسؾ لاداءىا 

. كفرائض نتقيد بيا كعمي الإنساف أف يككف مطيعو الذم لا يعصيو فيما يأمره 

أم يجب التقيد بالفرائض كالمناسؾ الممقاة عمي الإنساف كالابتعاد عف المنكرات كالسيئات مثؿ ذكره 
الأمر بالمعركؼ "لقبيمة عصي عمي سبيؿ المثاؿ كىذا ما يدعكا إليو ديننا الحنيؼ كيأمرنا بو 

" كالنيي عف المنكر 

: كفي بيت اخر كذلؾ يقكؿ  

عاذلي عن صبوة عذرية            ىي بي لافتئت ىي بن بي             - 
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نجد كممة عذرية ىي التي تشير إلي القبيمة كىذه القبيمة ىي مف بيف القبائؿ المشيكرة بالحب 
العفيؼ الطاىر النقي كيدؿ معناىا الصكفي  عندما نقؼ أماـ مصطمح عذرية التي تدؿ القبيمة 
المشيرة بالحب العفيؼ يقصدبو الحب العفيؼ الصافي الذم يكنو العبد لربو لا غاية منو سكل 
الحب مف اجؿ الحب كىذا مانجده المتصكفة رابعة العدكية في قكليا عندما تصرح بحبيا لله 

فإنيا تحب الله ليس طمعا في جنتو ولا خوف من ناره إنما تحبو حبا لا غاية من وراء : عزكجؿ 
.  حبيا إلا الحب الالاىي بعينو

:  كفي بيت آخر أيضا 

لست انسي بالثناية قوليا            كل من في الحي أسرى في يدي         -   

تدؿ كممة الحي في ىذا البيتيف القبيمة فيي تعني اف جماعة مف الناس يعيشكف في منطقة كاحدة 
. كىـ جزء مف القبيمة 

كمعناىا الصكفي يدؿ عمي اف يتطرب الإنساف الي ربو كيدعكه مستخدما أسماءه الحسني كصفاتو 
" العمي كاسماءه الالاىية التي يجب اف يدعي بيا كاف الاسـ الاعضـ لله تعالي لدم الصكفية ىك 

. لذا يجب استخدامو ليصؿ الإنساف إلي تحقيؽ مبتغاه لاف كؿ شيء  بيد الله سبحانو كتعالى " الله

كفي بيت اخرل كذالؾ  

كـ غدير غادر الدمع بو                  اىمو غير ألي حاج يرم         - 

نجد كممة أىمو ىي التي تدؿ عمي القبيمة كىذه المفظة قد سيؽ لنا شرحيا في الأبيات السابقة الذكر 
. في مكاطف كثيرة 

كمعناىا الصكفي يقصد بيا انو سكؼ يأتي يكما يذىب الإنساف مف ىذه الدنيا لينتقؿ بجكار ربو 
كتتكفاه المنية لاف دكاـ الحاؿ مف المحاؿ كلا يبقى إلا كجو الله ذك الجلاؿ كالإكراـ كقد ذكر في 

كىي تدؿ عمي الكثرة أم أف كـ قبائؿ كانت تغادر مساكنيا بحثا عف الماء " كـ"ىذا البيت لفظة 
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كالكمئ كميما يكثر رحيميا إلا أنيا سكؼ يأتييا يكما ستطمب نفسيا الاستقرار في مكاف كاحد 
. بجانب رب السمكات العمى كرب العرش العظيـ 

: كفي بيت أخرل 

حيرني بين قضاء جيرتي                    من ورائي وىوى بين يدي      - 

. تدؿ لفظة جيرتي في ىذا البيت عمي القبيمة فيي تعني الأىؿ الصحب العشيرة 

كالمعني الصكفي  ليذا البيت مف يمكف في أف الإنساف يجب أف يتمثؿ كيرضح لقضاء الله كقدره 
كما يقاؿ في ديننا الحنيؼ الرضا بالقضاء كالقدر خيرا كاف كشرا فكؿ شيء بمرضاة الله كالتمسؾ 

  1بالله في كؿ الأمكر 

المرأة  : ثانيا 

: كما كاف لمقبيمة حضكر نجد أيضا لممرأة نصيب مف ذلؾ نجد في ىذا البيت 

سقمي من سقم أجفانكم           وبمعسول الثنايا لي ذوي          -   

. نجد أف لفظتا الثنايا ىي التي تدؿ عمي المرأة في ىذا البيت 

 أما المعني الصكفي ليذا البيت كبمعسكؿ الثنايا الأربعة كناية عف حضرة الأسماء الالاىية اك 
عمي حد تعبير الصكفيف الأسماء السبعة الأكؿ المسماة اسماء الاليية كىي أئمة الأسماء الحي 

الحي كالعالـ كالمريد كالقادر كالسميع كالبصير كالمتكمـ كأثار ىذه الأسماء كىي : كالعالـ كىي 
الأككاف تككف حمكة عند المسالؾ المحقؽ كبعضيـ أكرد مكاف السميع كالبصير الجكاد كالمقسط 

بؿ الجميع لتكقفيا : كعندم انيا مف الأسماء الثانية لاحتياج الجكد كالعدؿ إلى العمـ كالإدارة كالقدرة
عمي رؤية استعداد المحؿ الذم يفيض عميو الجكاد الفيض بالقسط كعمي سماع الدعاء السائؿ 

                                                             
 6ص ذكره سبؽ مرجع الفرض ابف ديكاف ىلاؿ ىيثـ  1
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بمساف الاستعداد السائؿ مف الأعياف الثابتة فيي كالمكجد كالخالؽ كالرازؽ التي ىي مف اسماء 
. الربكبية كجعمكا الحي أماـ الأئمة لتقدمو عمي العالـ بالذات 

  :أئمة الأسماء

اف ما اعتبره القكـ في معنى الإمامة ىنا مف المعاني المكجبة لمتقدـ كىي الإحاطة بالحقائؽ      
الاسمائية كشمكؿ دفائقة بيما فما كاف الأكثر احاطة كاشمؿ مف الاسماء كاف أقداـ عمي ما طرح 

كثيرة فقمنا  (فكجدناه)نطرح الي الأسماء : بو الشيخ رضي الله عنو في انشاء الدكائر حيث قاؿ 
الكثرة جمع كلا مف أئمة متقدمة فيما ىذه الكثرة فميكف الأئمة ىي المسمطة عمي العالـ ما بقي مف 
عدد الأسماء إذا الائمة جامعكف كالمعنى يدؿ عمي انيـ يتخدكف مف العسؿ كشفاء ككقاية مف كؿ 
الاسقاـ كذكر أسماء الاليية كصفات الله الحسنى لمتقرب بيا إلي المكلي فيك الشافي العافي كلا 

شفاء غير شفاءه  

: وفي بيت أخرى 

لم يرق لي منزل بعد النقا          لا ولا مستحسن من بعد مي           - 

: في البيت عمي المرأة كىي اسـ عمي مريخ لمية " مي"تدؿ كممة 

ليذا البيت يمكف في اف ارض الله كاسعة كليس شرطا أف يبقي الإنساف في : كالمعني الصكفي 
 بقعة كاحدة كىذا ما تشير إليو لفظة راؽ لي المكاف أم صفت لي فيو المعيشة بؿ يسعي كينتقؿ 

باحثا عما يتمناه لـ يجده في ىذه البقعة ربما يجده في الأرض أخرل فأرض الله كاسعة كالأرزاؽ 
. بيد الله 

: وفي بيت أخرى 

خاطب الخطيب دع الدعون فما          بالرقي ترقي الي وصل الرقي       - 
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في ىذا البيت تدؿ عمي المرأة كىي نكع مف القراءاة عمي لديغ الحية اك العقرب اك " رقي " فمفظة 
المريض ليبرأ  

 كالمعني الصكفي  ليذا البيت يمكف في اف الإنساف عندما يصيبو شيء في ىذه الدنيا بلاء اك 
تباع  مصيبة أك شيء مف ىذا القبيؿ أك أشياء أخرل لابد لو اف يشفي نفسو كيحصنيا بكتاب الله كا 

. سنة نبية 

: وفي بيت أخر 

ما يؤدم اؿ مي كاف بثث                       اليكل إذا ذالؾ اكدل اتمي         - 

 .تدؿ كممة مي عمي المرأة فييا ىذا البيت ككثيرا ماكانك يستخدمكنو الشعراء الجاىمية في اشعارىـ 

كالمعنى الصكفي  ليذا البيت يمكف في اف الشعراء العرفيف  كانكا يرمزكف إلى الذات الالاىية 
بأسماء مؤنثة مثؿ ليمي كبتينة كغيرىا الكثير مف ىده الأسماء ليتقربكا بيا إلى الله تعالى كيظيركف 

 .حبيـ لو مف خلاليا 

فالعلاقة بيف المرأة ك القبيمة فإذا كانت القبيمة ترمز لممسير الدائـ لمركح بحثا عف الخلاص كالتجرد 
مف كثافة الجسد إلى لطافة النفس عبر الترقي في الحكاؿ ك المقامات فاف المرأة ىي الدليؿ لذلؾ 

. كمو إلا اف شيكد الله فيما ىك اتـ شيكد كاكممو عمى حد تعبير ابف عربي

: المقارنة بين نسبة الحضور الطبيعة لكافية  تحاليميا 

نجد أف نسبة حضكر الطبيعة الككنية أكثر مف حضكر الطبيعة البشرية لاف ابف الفارض في 
رحمتو إلي معشكقة  الاعمي تكظيؼ عند محطتيف أساسييف كلاىما ليما غاية كىدؼ كاحد ىك 
الكصكؿ إلي الذات  الالاىية عمي الرغـ مف فرؽ النسبة الذم كاف بينيما ففي المحطة الأكؿ 

تتفكؽ الطبيعة الككنية كما يندرج تحتيا مف دلالات سكاء الطبيعة السماكية اك الطبيعة الأرضية 
الي الكصكؿ كتحقيؽ المبتغى الاكؿ الا كىك قربانو مف الله عز كجؿ أما المحطة الثانية نجد 
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الطبيعة البشريةكما تندرج ىي الاخرل مف دلالات تتجؿ فييا المرأة كالقبمية فالمرأة مف خلاؿ ذكر 
اسماءىا  أكصافيا كمحاسنيا كما ىي إلا جدار حاجز يحكؿ بينيا كبيف المعانى الحقيقي الذم 

تؤكؿ إليو ككذا القبيمة مف ىاتيف الدلالتيف نصؿ إلى  تحقيؽ المبتغى الثاني ألا ك ىك اتخاذ رمكز 
. لمكصكؿ إلى الحضرة الالاىية ظاىرىا لا يدؿ عمي باطنيا 

كفي الأخير تبقي المحطتيف التي سمكيما ابف الفارض في رحمة ما ىما إلا تعبيرا عف حبو كحنيف 
كغيرىا الكثير مف ىذه - كاشتقاقو الأكبر كالكحيد إلي تحقيؽ المقاء ، الاتصاؿ الالتحاـ الكصؿ  

 .الركحي بالذات الالاىية – المصطمحات 

: سبب انخفاض حضور الطبيعة السماوية عمي الحساب الطبيعة الارضية

 يعكد إلي  الطبيعة السماكية نرجعيا إلي الحضرة الالاىية كما تشممو مف أكصاؼ كتحممو مف 
دلالات ركحية يمكف القكؿ أنيا أشياء غبية لا يعمميا إلا خالقيا كىي تخرج عف حدكد كنطاؽ 

. الإنساف فيي تبقى أسرار كمكنكنات كعكامؿ غيبية 

فميما ارتقى الإنساف سكاءا بعالمو أك بحبو اك معرفتو أك قدرتو فمف يصؿ كلك إلي جزء صغير مف 
. المعرفة الربانية لأنيا تبقى معرفة خاصة بالذات كالالاىية 

: وعمو الطبيعة الارضية عمي حساب الطبيعة السماوية 

راجع إلي اف الشاعر ابف الفارض انغمس بكصؼ عاـ لاماكف الطبيعة الأرضية كالعكاطؼ 
كالأحاسيس الحبية لأنو أصلا كاف يعيش في الحاجز كبكديانيا خاصة لذالؾ ترد في بائية تمؾ 

المعاني كالصكر البدكية كبالتحديد المشاىد المتعمقة بطبيعة ارض الحجار كنستطيع بقكلنا ىذا أف 
نطمؽ عمى ىذه القصيدة مصطمح القصيدة الحجازية لأنيا قصيدة مميئة بأسماء أماكف تقع في 

                .الحجاز  كىك بيذا يظير شكقو كحبو كحنينو لتمؾ الأماكف كالديار
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 الخاتمة 

فٟ خراَ ٘زا اٌثحث ِٚٓ خلاي ٘زٖ اٌذساعح ٚخّا١ٌح ٚف١ٕح شعشإتٓ اٌفاسض ٚذث١اْ حم١مح اٌحة 

الإلاٟ٘ عٕذٖ ٚحغٓ ذٛظ١فٗ ٌٍشِٛص اٌصٛف١ح فٟ وٛٔٗ خعً ِٓ سِض الأٔثٝ ٚسِض اٌخّشج 

ٚسِض اٌطث١عح سِضا ٌٍردٍٟ الإلاٟ٘ و١ف لاٚ٘ٛ ِٓ وثاس شعشاء اٌصٛف١ح اٌز٠ٓ ذغٕٛا تاٌحة 

ٌلإٔغأٟ ٚتّحثٛتاذُٙ ٚخّاٌٙٓ ساع١ّٓ ٘ذفا ٘ٛ اٌحة الإلاٟ٘ ، ح١ث أسذمٛا تٗ اٌدّاي 

اٌّطٍك ٚتاٌراٌٟ فّٓ خلاي سِض اٌطث١عح فٟ ٠ائ١ح إتٓ اٌفاسض خعٍٕا اٌحة ِدّٛعح ِٓ إٌرائح 

 أّ٘ٙا 

اٌرصٛف ٠عرثش خأثا ِٓ أُ٘ اٌدٛأة اٌح١اذ١ح اٌشٚح١ح فٟ الإعلاَ لأٔٗ ٠عثشعٓ ذدشتح  -1

ٚعٍٛن ٚذٙذ٠ة ٔفغٟ ٚخٍمٟ لثً أْ ٠ىْٛ ِز٘ثا ٚفىش تّا ٠ّثٍٗ ِٓ عّك فٟ ِعأٟ 

 عم١ذج اٌٛخٛد ٚأحٛاي الإٔغاْ فٟ اٌذ١ٔا 

فشخص١ح إتٓ اٌفاسض ، وّا ذُ ذفص١ً رٌه فٟ اٌفصً الأٚي شخص١ح ذدّع اٌشاعش٠ح  -2

إٌٝ اٌرصٛف ، ٌٚزا ٠حراس اٌثاحث ف١ّا إرا واْ ٠دة ذص١ٕفٗ ضّٓ اٌّرصٛفح أٚ اٌشعشء 

علاٚجعٍٝ رٌه الأعٍٛب اٌزٞ إذثعٗ فٟ اٌرعث١شعٓ عمائذٖ اٌصٛف١ح واْ أعٍٛتا فذا، إر 

خّع خّاي اٌعثاسج ٌٚطف اٌرعث١ش إٌٝ عّك الأفىاس فصاس دٚأٗ ِٕٙلا عزتا ٌّٓ ٠رذٚق 

وفىشج اٌردٍٟ ٚاٌّشا٘ذج . اٌشعش، ِٚصذسا صاخشا تاأُ٘ أفىاس اٌرصٛف ٚاٌعشفاْ 

ِٚا روشٖ إتٓ اٌفاسض فٟ ٘زا اٌثاب ٌُ ٠ىٓ ِّاثلا لألٛاي . ٚاٌٛحذج اٌى١ٍح ٚذٛح١ذ اٌحة

عائش اٌّرصٛفح ف١ٗ ٕٚ٘ا ذّراص ٌغرٗ اٌصٛف١ح عٓ ٌغح عٛاٖ واتٓ عشتٟ، ٚعثة رٌه 

الإِر١اص اٌزٞ أذصف تٗ شعش إتٓ اٌفاسض عٓ شعش عائش اٌصٛف١ح، حرٝ إعرثش ِٕرٙٝ 

اٌىّاي فٟ اٌشعش اٌصٛفٟ، ٚ٘ٛ أْ شاعشٔا ٌُ ٠خغش شاعش٠رٗ لأخً اٌفىشجاٌصٛف١ح،وّا 

ٌُ ٠ضحٟ تالأفىاس اٌصٛف١ح فٟ عث١ً الإتماء عٍٝ اٌدّاي اٌشعشٞ، فىاْ شعشٖ 

ٚ٘زاِا ٌُ ٠غرطع ذحم١مٗ ِعظُ شعشاء . وا١ٌّضاْ اٌزٞ ٠حًّ اٌشعش ٚاٌعشفاْ تاذغاٚٞ

 اٌصٛف١ح 

إْ اٌغٛاد الأعظُ ِٓ إٌاط ٠مشأ شعش إتٓ اٌفاسض ٠ٚفّٙٗ عٍٝ أٔٗ شعش غضٌٟ  ٔظّٗ  -3

اٌشاعش ذغ١ٕا تحة ِعشٛلح أد١ِح ٚل١ًٍ ِٓ لشائٗ ِٓ ٠أخذ ٘زا اٌشعشعٍٝ أٔٗ أّٔا ٔظُ 

 ذص٠ٛشا ٌعاطفح اٌحة الإلاٟ٘ اٌرٟ ذرخز ِٛضٛعٙآِ اٌٍزاخ الإلا١٘ح 

إْ أرٚاق اٌصٛف١ح ِٚٛاخ١ذ ُ٘ ِّٙا تٍغد ِٓ اٌمٛج أٚ اٌضعف ِّٚٙا خٍصد  -4

تاٌخاضع١ٓ ٌٙا إٌٝ الإغشاب ٚاٌشطح فٟٙ ١ٌغد ِع رٌه ضشتا ِٓ أضشب اٌٙذ٠اْ، 

أٌٚٛٔا ِٓ أٌٛاْ الإضطشاب اٌعصثٟ أٚ اٌّشض اٌعمٍٟ أِٚدشد اٌفاظ لاِعٕٝ ٌٙا 

 ٚلاغٕاء ف١ٙا ٚأّٔا ٟ٘ عٍٝ اٌعىظ ِٓ ٘زا وٍٗ 

فاٌفىشج اٌدٛ٘ش٠ح اٌرٟ ٚخٙد ح١اج إتٓ اٌفاسض اٌشٚح١ح ٚإٔطٜٛ ع١ٍٙا ِز٘ثٗ فٟ  -5

اٌحة الإلاٟ٘ ٚٔعٕٟ تٙا فىشج حة الله ٌزاذٗ تصشف إٌظش عّا أعادٖ ٌٍّرم١ٓ ِٓ ثٛاب 

 .اٌدٕح ٌٍٚىافش٠ٓ ِٓ عزاب إٌاس
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اٌشِض عٕذ إتٓ اٌفاسض ١ٌظ تاٌرصٛس ٚاٌّفَٙٛ اٌّرذاٚي عٕذ اٌعاِح ِٓ إٌاط فٙٛ  -6

٠خرٍف عٓ اٌفىش ٚاٌرصٛس اٌغائذ عٕذ اٌصٛف١ح فٙٛ سِض ١ٌظ رٌه اٌشِض اٌذ٠ٕٟ فمظ تً 

٘ٛ سِض حم١مٟ ٚضشٚسٞ ٚحرّٟ ٌرذٚق اٌحة الإلاٟ٘ ٚاٌشِض إ١ٌٗ ٚصٛسج اٌّحثٛب 

 . اٌدغّأٟ ِاٟ٘ إلا صٛسج ِشئ١ح لإدسان اٌلاِشئٟ فٟ عاٌُ اٌخ١اي

ِعأٟ اٌحة اٌرٟ عثش عٕٙا شعشا عٕذ إتٓ اٌفشض ِاٟ٘ إلا ذٛق ٚحة ٚشٛق إٌٝ الله  -7

 . ف١ّا ٠رعٍك تاٌدضء الإلاٟ٘ ف١ٙا

إْ اٌحة اٌزٞ ذغٕٝ تٗ اٌصٛف١ح واْ ٔراج إدسان اٌدّاي اٌّطٍك ٚاٌّمذط اٌزٞ ٠عرثش  -8

ف١ضا ِٓ سٚحٗ ذعاٌٝ اٌزٞ لا٠ذسن وٕٙٗ إلا ٌّٓ عاػ ٘زا الإدسان ٚ٘زٖ اٌردشتح 

 .ِعا٠شح حم١م١ح 

إْ اٌشِض اٌصٛفٟ ٠ضفٟ خّا١ٌح عٍٝ إٌص الأدتٟ ٠ٚدعً اٌمشاءج ِّرعح ِٚشعِٛح  -9

 .إٌّحٝ

 ٌدأ إتٓ اٌفشض إٌٝ سِض اٌّشأج لأْ اٌّشأج ذّثً اٌطٙاسج ٚاٌعفح ٚلذ إعرمٝ اٌشاعش ٘زا – 10

اٌشىً لأْ اٌّشأج تأظش إٌٝ خٛ٘ش٘ا الأصٍٟ فٟٙ ِصذس اٌٛخٛد ٟٚ٘ ذدٍٟ اٌزاخ 

 الإلا١٘ح ٚوردٍٟ ٌٍدّاي اٌّمذط الأعٍٝ

 إعرعًّ إتٓ اٌفاسض فٟ أشعاسٖ سِض اٌطث١عح خاصح اٌطث١عح الأسض١ح اٌرٟ ذردغذ فٟ – 11

اٌذ٠اس ٚاٌٛد٠اْ ٚاٌدثاي ٚ الأشداس ٚغ١ش٘ا رٌه لأٔٗ ٠شٜ أْ اٌزاخ الإلا١٘ح ِرد١ٍح فٟ وً 

 .اٌّخٍٛلاخ ٚاٌّٛخٛداخ

ٚفٟ الأخ١ش إْ اٌحذ٠ث عٓ ف١ٕح ٚخّا١ٌح سِض اٌطث١عح فٟ ٠ائ١ح إتٓ اٌفاسض  

لا٠حاط تٙا لأْ وً عٕصش خّاٌٟ فٕٟ ٠حراج إٌٝ دساعح أعّك ٚٔحٓ لأذعٟ الإحاطح ٌٚىٕٕا 

 .ٔأًِ ٚٔطّح إٌٝ دساعح أوثش عّما ٚإحاطح 
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: القرآن الكريم

 :قائمة المصادر والمراجع 

: المصادر

ميدي محمد ناصر الدين ، ديوان ابن الفارض منشورات بيضون دار الكتب العممية بيروت  .1
 . ه 1426 م2005 02لبنان طو 

ابو حمزة : سيدي عمر ابن الفارض رضي الله عنو، ديوان سمطان العاشقين العارف بالله ل .2
 .دط دس 

 .ديوان ابن الفارض دار الصادر بيروت ، مكتبة الالكسنرانية ، دط ،دس .3

  . 2005 ، 2ىيثم ىلال ، ديوان ابن الفارض اعتنى بو واشرحو ، دار المعرفة بيروت ، ط .4

: المراجع العربية

 . 1931، 5ابن عماد سندات الذىب الاقيرة، دط الجزء  .5

ابن القيم الجوزية ، روضة المحبين ونزىة المشتاقين ، المؤسسة الجامعية لمدراسات  .6
 .والنشر بيروت ،دط، دس 

أبو منظور الثعالبي ، يتيمة الدىر في محاسن اىل الفصر دار كتب العممية ، دط د،  .7
 .1س،ج 

 احمد ابن عبد العزيز القصير ، عقيدتو الصوفية وحدية الوجود الخفية ، مكتبة  .8
 .  2003، 1الرشيدت مشرون ، المممكة العربية السعودية ، ط

احمد عبدلي ، الخطاب الشعري الصوفي المغربي في القرنين السادس والسابع اليجريين  .9
.  2005-2004، بحثا لنيل شيادة الماستر ، جامعة الحاج لخضر باتنة ، 

 . 1984 3احمد فتوح الرمز والرمزية في الشعر المعاصر دار المعارف ، القاىرة ط  .10
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 .1980 3ادونيس زمن  الشعراء العودة بيروت ط .11

 .  2000 أيمن حمدي ، قاموس المصطمحات الصوفية ، دار قباء ، القاىرة ، د ، ط ، .12

حياة معاش ، الأشكال الشعرية في ديوان الششتري ، دراسة أسموبية ، أطروحة مقدمة .13
 . ىـ 1431لنيل الدكتوراه ، جامعة الحاج لخضر باتنة ، 

 الخطاب الصوفي في بائية ابن الفارض دراسة اسموبية ، لمطالب النوري كيموز ، باتنة .14
 ،2002 ، 2001  . 

عاطف جودة نصر ، الرمز الشعري عند الصوفية ، المكتب المصري لمتوزيع لمتوزيع .15
 . 1998 شارع مصطفى طموم ، القاىرة د ، ط ، 5المطبوعات ، 

عمي الخطيب ، اتجاىات الأدب الصوفي بين العلاج وابن العربي ، دار المعارف ، .16
 . ه 1404 كورانيش ، القاىرة ، 1119

 .س.د.ط . ، د2 زكي مبارك الخوف الإسلامي في الأدب والأخلاق ، ج.17

 ، 1محمد باسل عبود السود دار الكتب العممية ط: الزمخشري ، اساس البلاغة تاج.18
 .1 م ، ج1998- ىـ 1419بيروت 

 ساعد خميسي، ابن عربي المسافر العائد، منشورات الاختلاف، مطبعة الدار العربية .19
 .2010 – 1431، 1لمعموم، بيروت، ط

 .الشيخ حسن البوريتي ، شرح ديوان ابن الفارض دار التراث، بيروت دط،دس .20

ط . محمد عبد المنعم الخفاجي ، الأدب في التراث الصوفي ، مكتبة غريب ، القاىرة ، د.21
. د ، س . 

محمد عبد المنعم خفاجي ، الادب فييا التراث الصوفي دار غريب لمطباعة القاىرة د،س .22
. 
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  2010 محمد عمي كندي ، في لغة القصيدة الصوفية ، دار الكتب الجديد المتحدة ، .23

محمد مصطفي حممي ، ابن الفارض والحب الالاىي دار المعارف كورنشين النيل .24
 . 2القاىرة ط

محمود عبد الرؤوف القاسم ، الكشف عن الحقيقة الصوفية لاول مرة ، توزيع دار .25
 .  18 – 17 ، ص 1978- ىـ ، 1408 ، 1الصحابة لمطباعة والنشر بيروت ،ط

 محي الدين بن عربي، ترجمان الأشواق، دار بيروت لمطباعة، والنشر، د ط، بيروت، .26
1981. 

محي الدين بين عربي جماليات الرمز الشعير الصوفي نموذج  ليدي فاطمة الزىرة .27
 . م 2006- ه 1427جامعة تممسان 

 مدارات الصوفية ىادي العموي ، مركز الابحاث والدراسات الاشتراكية في العالم العربي .28
 .  195 ، ص 1997 ، 1، ط

 نبيمة حبرشى ملامح التوجو الصوفي في شعر الفزلين العذريين فيس ابن المموح مذكرة .29
 . 2013 ، 2012لنيل شيادة الماسترا مخطوط 

 نور سممان ، معالم الرمزية في الشعر الصوفي ، تقدمت إلى الدائرة العربية في الجامعة .30
 . 1904الأمريكية لنيل شيادة أستاذة في العموم ، بيروت ، حزيران، 

وحيد بحمردي المغة الصوفية ومصطمحاتيا في شعر ابن الفارض رسالة مقدمة إلي .31
  .1986الدائرة العربية في الجامعة الأمريكية ، بيروت ، البيان جوان 

ودناني بوداود ، المغة الصوفية عند جمال الفياضي ، حوليات التراث ، جامعة الاغواط .32
 .  22 – 21  ، ص2006 06ط ، .، د 

 وسيم عدنان العطار ، ظاىرة التحول في النص والدلالة في ترجمان الأشواق لابن .33
 . 2004ط ، حزيران، .عربي ، بيروت د
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ياسين بن عبيد، حماليات المكونات الشعرية مذكورة مقدمة نيل شيادتو الماجستير الأدب .34
الجزائري الحديث لمعربي العايب كمية الآداب والعموم الإنسانية ، جامعة الحاج لحظ  باتنة 

2008 2009 . 

:  المعاجم و القواميس

خالد رشيد القاضي ، ابن منصور لسان العرب دارصبح واد يسفت دار البيضاء ،  .35
 .05 ج 2007 -1427، 1بيروت ، لبنان ط

 . 1973، 2 ،ط2الفيروز ابادي القاموس المحيط ، مطابع دار المعارف ،مصر ج .36

 1الجوىري الصحاح في المغة والعموم تقديم عبد الله العلايمي ، دار الحضارة ، العربية ط .37
 . 1 م1974بيروت 

الفيروز ابادي قاموس المحيط تج محدم نعيم العرقسوسي مؤسسة الرسالة لمطباعة  .38
 .2005- 1426 بيروت 8والنشر ط

مجدي وىيبة ، كامل الميندس ، معجم المصطمحات العربية في المغة والادب ، مكثبة  .39
 . 1984 2لبيان بيروت ط

 ، 1عبد العال شاىين ، دار المناد ، القاىرة ، ط: معجم المصطمحات الصوفية ، د  .40
  . 52 م ، ص 1992 ىـ ، 1413
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 13ص ..................................... مكانته في عصزه  -4

 15ص .............................................. قصت وفاته -5

IIانزمش في انشعز انصىفي ................................................. 

 17ص .......................................... انزمش في انغت  -1

 19ص ................................................. إصطلاحا -2

 ............................................ أنىاع انزمىس -3

 23ص ........................................رمش انخمزة  - أ

  28ص ..........................................رمش انمزأة  - ب

  31ص .........................................رمش الأعذاد -ج

  33ص .......................................رمش انحزوف -د

  37ص .................... تجهياث انزمش في انشعز انصىفي -4

  41ص ........... جمهياث رمش انطبيعت في انشعز انصىفي -5

 انفصم انثاني 

I الأبعذ انذلانيت في يائيت إبن انفارض ......................................... 

 ............................دلالاث رمش انطبيعت انكىنيت  -1

 50ص ........................................ انطبيعت الأرضيت  - أ

 57ص ....................................... انطبيعت انسماويت  - ب

 ...........................دلالاث رمش انطبيعت انبشزيت  -2

 68ص ...................................................... انقبيهت  - أ

 71ص .....................................................  انمزأة  - ب

 75ص .......................................................................انخاتمت  *-           

  77ص  ................................................... قائمت انمصادر وانمزاجع           *- 

 81ص .................................... .................................. انفهزص            *- 



 

 

 

   الفصل النظري
 المبحث الأول 

 

 المبحث الثاني 

 

 

 

 



  
 إبن الفارض شاعرا متصوفا : المبحث الأول

 .مولده ونشأتــه - أ

 . تصوفـــــه- ب

 .شاعريتـــه- ج

 .مكانته في عصره- د

 .وفاتـــه- ه

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 رمز الطبيعة في يائية ابن الفارض : المبحث الثاني

 .تعريف الرمز لغة واصطلاحا - أ

 . الرمز عند الصوفيين- ب

 .أنواعـــــه- ج

 .تجليات رمز الطبيعة- د

 .وجماليات رمز الطبيعة- ه

 

 

 

 

 



 

 

   الفصل التطبيقي
 المبحث الأول 

 

 المبحث الثاني 

 

 

 

 

  



 

 

الأبعاد الدلالية لرمز الطبيعة في : المبحث الأول

 يائية ابن الفارض 

  الأبعاد الدلالية

      دلالات رمز الطبيعة الكونية 

 .الطبيعة السماوية - أ

 . السماوية والأرضية- ب

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

الأبعاد الدلالية لرمز الطبيعة في : المبحث الثاني

 يائية ابن الفارض  

     دلالات رمز الطبيعة البشرية

      

 .المرأة - أ

 . القبيلـــــــــة- ب

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 الخاتمـة

 

 



 

 

 المقدمة

 



 
  

1 

 رمز الطبيعة في يائية بن الف ارض

ةـ  "  " ط   ة اللمذ    

:مقدمة  

:الففص االاو    

اـ  شغف ا  : اللببح االاو   :ابن الف ارض  اا  

   مغلدد لاوناات  

افغفت- ب  

يـتت- ج   اا

دـ- د مكاوتت في اف  

  فة لاف اات  - ه

:اتجيات رمز الطبيعة في النعـ الفغفي  : اللببح اللاوي    

مـز النعـر  -  يـي ال لشة لاااططلاا  : اع  

مـز اعد الفغفيين  - ب ال  

لاو   الطبيعة  "اوغاات  - ج ةـ   ااولث   اااداد  الب " اللل  

اتجياات في النعـ الفغفي  - د  

  لاليات رمز الطبيعة في النعـ الفغفي  - ه

:الففص اللاوي    



 
  

2 

مـز الطبيعة في يائية ابن الف ارض: 1مببح   .اابعاد الدالية ل  

اعـو اليائية ابن الف ارض  - 1           

داات رمز الطبيعة الكغوية  - 2           

.الطبيعة الللالاية  -               

الطبيعة ااررية  -            ب  

:2مببح    

يـة  - 3           داات رمز الطبيعة البن  

 ـة                 الل

القبيجة  -            ب  

  االة  


