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بسم الله الرحمن الرحيم



 

 

 شكش وتقذيش
 
كقبؿ أف نشكر فضؿ العباد، نشكر فضؿ ا﵀ سبحانو كتعالى الذم   أعاننا  أكلا

 ككفقنا عمى انجاز ىذا العمؿ، كما كنا لنعاف أك نكفؽ مف غيره فمو الحمد كالشكر.

سمطاني" الذم قبؿ   الإشراؼ  "رشيد تاذ الفاضؿثـ نتكجو بالشكر الجزيؿ إلى الأس

 عمى ىذه المذكرة، كعمى قيامو بكاجب الإشراؼ عمى أحسف كجو.

كما نتقدـ بشكرنا إلى جميع أساتذة قسـ الأدب العربي، الذيف تعبكا كثابركا مف 

 أجؿ تفكقنا كنجاحنا منذ السنة الأكلى.

لى كؿ مف ساعدنا عمى إتماـ ىذا البحث، مف قري ب أك مف بعيد، كا﵀ كلي كا 

 التكفيؽ.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 إىداء 
خص في الكون بأسره إلى من يضحي من أجلي حتى ببصره، إلى أروع     إلى أروع ش

ق لب، و أحن صدر و أرقى روح إلى من تسير لأنام ملأ الجفون إلى محور الكون، ورمز  

 السلام، إلى من قدسيا رب الأكوان، إلى أمي الغالية.

إلى أعظم شخص في نظري، وأطيب ق لب حنّ علي منذ صغري، إلى من ضحى بشبابو  

 أمام عتبات شبابي، إلى من سير الليالي ليحقق لي آمالي، إلى أبي الغالي.

إلى من ق اسموني حلو الحياة ومرىا وبادلوني الاحترام والتقدير إلى إخوتي                     

 إلى أخي رضا.

 إلى أخي ىلال.

 إلى أخي جميل.

 و شكر موصول معطر بأحلى التحايا إلى شقيق اتي .

 إلى أختي ىدى.

 إلى أختي ندى.

 سامية
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 مقدمة:
تتمتع الركاية بفضاء كاسع قادر عمى استيعاب النصكص الأخرل، ككذلؾ الأجناس 
الأدبية الأخرل، كالمظاىر الثقافية غير الأدبية، فيي تستكعب كؿ ما يتصؿ بحياة الإنساف 

يجعميا فسيفساءن مف تمؾ الحقكؿ  فمسفة، كأسطكرة، كسياسة...، ماكبفكره، مف تاريخ، كديف، ك 
المتجاكرة كالمتداخمة كالمنسجمة، رغـ تعارضيا أحيانا، كيجعميا أيضا تفرض نفسيا فنا أدبيا 

 مييمنا عمى المرسؿ كالمتمقي في آف كاحد.
ذا كانت ىذه الأىمية لفف الركاية قد جعمت الكتاب يتنافسكف في حقؿ إبداعي ا كينكعكف في كا 

أساليب كتابتيـ، سعيا لتحقيؽ مستكل مف الكتابة  يتناسب مع قيمة ىذا الفف، فإف ذلؾ 
يتطمب مف القارئ، أف يكلي تمؾ الكتابات الأىمية ذاتيا كمف ىذا المنطمؽ تأتي ىذه الدراسة، 

طية لتحاكر عالما ركائيا غنيا، لكاتب ميـ كتب في الحقؿ الركائي الجزائرم كىك الأزىر ع
الذم يمتمؾ عالما كاسعا  كمتنكعا لأنو بدأ الكتابة في القصة القصيرة، ثـ الشعر كتحكؿ بعد 
ذلؾ إلى الركاية كمف أشيرىا الركابي الجميمة، خط الاستكاء، اعترافات حامد المنسي كاخترنا 

 مف بينيا ىذه الأخيرة كأنمكذج  أخضعناه لمدراسة التطبيقية  .
 ىذا المكضكع أسباب عدة نذكر منيا:كقد كقع اختيارنا عمى 

سبب ذاتي يتمثؿ في إعجابنا بيذا الخطاب الركائي كالمتعة الكبيرة التي كجدناىا  -
مف خلاؿ قراءتنا الأكلية، نظرا لتحركيا في ظؿ كاقع   النفس البشرية كما يدكر في 

 غياىبيا.

لا بقي في دائرة إمامنا الراسخ بأف أم عمؿ فني لابد أف يمقي الاىتماـ مف أبنائو ك  - ا 
الظؿ، كالأدب الجزائرم لـ يحظ باىتماـ كبير_ فيما نعمـ _ مف الباحثيف كالنقاد 
العرب كتجاىؿ كثير منيـ لو، فيك يحتاج إلى كثير مف البحث كالدراسة العميقة 

 لفيمو، لأف فيـ أم عمؿ فني كالحكـ لو أك عميو يككف بعد دراستو كنقده.
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المألكفة في دراسة النصكص، مف خلاؿ اىتمامنا بيذا محاكلة الخركج عف النمطية  -
الذم ينظر إلى العمؿ الأدبي عمى أنو يمثؿ إعادة  –التناص-المصطمح النقدم

إنتاج لنص مف خلاؿ نصكص سابقة عميو أك متزامنة معو مف الثقافة التي ينتمي 
د اعترافات حام–إلييا، أك الثقافات الأخرل، لمعرفة مدل إفادة النص الحاضر

 مف الثقافة الجزائرية كالثقافات الأخرل.-المنسي 

كمف أجمو اعتمدنا عمى المنيج التاريخي في الجانب النظرم لأنو يخدـ ما جاء فيو مف 
 عناص، كفي الجاني التطبيقي اعتمدنا عمى المنيج التحميمي.

 ىذا كقد فرضت مادة البحث كطبيعتو تقسيمو إلى ثلاث فصكؿ تتفاكت فيما بينيا:
ؿ تمييدم: يحدد مفيكـ الشعرية لغة كاصطلاحا، كمفيكميا مف منظكر النقد الغربي فص

 كالعربي قديما كحديثا.
لنضع المتمقي  -التناص -الفصؿ الأكؿ: كعرضنا فيو الجانب النظرم ليذا المصطمح النقدم

تضت في الصكرة كنييئو نفسيا كعقميا لفيـ طبيعة المكضكع   قبؿ التكغؿ في جزئياتو، كقد اق
الدراسة المنيجية الإحاطة قدر المستطاع  بجكانب ىذا المصطمح، حيث كقفنا عند مفيكمو 
في النقد العربي القديـ، بأم اسـ عرؼ، كأنو مف أىـ المكاضيع التي شغمت النقاد العرب 
القدامى، كبعد ذلؾ كانت لنا كقفة ثانية  مع ىذا المصطمح  كذلؾ عف النقاد الغربييف، 

التي يطرحيا ىذا المفيكـ مف حيث تعدد التعريفات كالمفاىيـ  التي قدمت مف كالإشكالية 
خلاؿ أصحاب ىذه النظرية ابتداء مف جكليا  كريستيفا  كالتي كاف ليا الدكر الكبير في 

،لكف الأصكؿ الأكلى تعكد إلى  1965صياغة ىذا المصطمح ؛حيث ظير عمى يدىا سنة  
 سماىا الحكارية   . النقاد الركسي مخائيؿ باختيف الذم

 بالإضافة إلى إسيامات نقاد غربييف آخريف مثؿ ركلاف بارت كجيرار جينيت، كغيرىـ.
ثـ تحدثنا عف التناص في النقد العربي المعاصر، كأنو كفد إليو مف النقد الغربي، كقد تعددت 

محمد  دلالاتو كمفاىيمو كذلؾ في النقد العربي الحديث عند كثير مف النقاد العرب منيـ
 بنيس، سعيد يقطيف، كغيرىـ.
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الفصؿ الثاني: خصصناه لمجانب التطبيقي الذم يأتي ليدعـ الجانب النظرم كيدكر حكؿ 
 أربعة أقساـ:

تفاعؿ الركائي مع القرآف الكريـ كآياتو، كقد اختص ىذا القسـ بتكاصؿ الركائي  -أكلا –تناكلنا 
 مع:

   التناص مع القصص القرآني 

 القرآف. التناص مع أسمكب 

أما القسـ الثاني فقد اشتمؿ عمى التناص التاريخي في ركاية الأزىر عطية حيث رصد ىذا 
 القسـ جانبيف ذات أبعاد تاريخية، كاف ليا الأثر في إثراء نصو الركائي، كىي:

   التناص مع الشخصيات التاريخية 

 .التناص مع الأحداث التاريخية 

مكرث الصكفي، كأبعاده الدلالية كقد تمثؿ في تفاعؿ كالقسـ الثالث: كشؼ عف التناص مع ال
 الركائي مع الشخصيات الصكفية.

 القسـ الرابع: تناكلنا فيو التناص الأسطكرم كدكره في إضاءة النص الركائي.
 كفي الأخير خمص ىذا البحث إلى خاتمة احتكت عمى أىـ النتائج المحصؿ عمييا.

بحثنا نذكر منيا كتاب تحميؿ الخطاب الشعرم  كمف أىـ المراجع التي اعتمدنا عمييا في
لمحمد مفتاح، كتاب النص الغائب لمحمد عزاـ بالإضافة إلى بعض المعاجـ المغكية مثؿ: 

 أساس البلاغة لمزمخشرم، القامكس المحيط لمفيركز الأبادم.
كقد اعترض البحث صعكبات أىميا مسألة التكجو المنيجي في عرض البحث، كتسمسمو، 

 التكفيؽ بيف الدراسة كالبحث الذم يتطمب كثيرا مف الجيد كالكقت.كصعكبة 
كلكف كبفضؿ ا﵀ عز كجؿ في المقاـ الأكؿ، كجيكد المشرؼ المحترـ الأستاذ رشيد سمطاني 

 لـ تقؼ ىذه الصعكبات حجر عثرة في طريقنا لإتماـ البحث.
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مكقر الأستاذ رشيد كقبؿ أف نضع نقطة النياية نتقدـ بجزيؿ الشكر كالعرفاف لممشرؼ ال
سمطاني عمى مجيكداتو المبذكلة كتكجيياتو الصائبة؛ كملاحظاتو الدقيقية فشكرا كفي الكقت 

 نفسو عفكا.
شكرا عمى الدعـ المقدـ كعفكا عمى جيدؾ المبذكؿ، فقد تعبت معنا فكؽ ما فيؾ مف تعب، 

 ﵀ عز كجؿ.  كمنا لؾ فائؽ الاحتراـ كالتقدير. كشكرا في المقاـ الأكؿ دائما كأبدا
 كبا﵀ التكفيؽ.

      



 

 

1 

        

 مفهوم الشعرية
 
 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول
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 تمييد:
لعؿ محاكلة تقصي مفيكـ الشعرية فيو مف التشكيؽ قدر ما فيو مف الصعكبة فبرغـ جذكرىا 
الضاربة في عمؽ التاريخ الأدبي كالنقدم، إلا أنيا ما تزاؿ تعيش مرحمة طفكلتيا فيي لـ 

طك حتى العصر المعاصر،الذم شغمت فيو الفكر النقدم بخصكبة تدرس عمى بر منذ أرس
 مجاليا لمبحث.

كالشعرية تعد مف المصطمحات التي شابيا كثير مف الغمكض سكاء عمى مستكل صياغتيا 
أك تحديد مفيكميا،فيي مازالت تثير جدلا كاسعا في الدراسات الأدبية الحديثة الغربية كالعربية 

كع تعريفاتيا إلى يكمنا ىذا. فما مفيكـ الشعرية؟ كما مشكمة النقاد بسبب اشتباؾ معانييا كتن
 مع الشعرية كمصطمح ؟ ككمفيكـ؟.
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 مفهوم الشعرية:

 لغة: .أ 

إذا بحثنا في الأصؿ المغكم لمصطمح الشعرية كجدناه يعكد إلى الجذر الثلاثي شىعىرى 
 لقديمة كتحميميا إف أمكف ذلؾ.كسنحاكؿ تتبع المعاني التي يحمميا مف خلاؿ المعاجـ ا

لقد كرد في مقاييس المغة لابف فارس " الشيف كالغيف كالراء أصلاف معركفاف يدؿ أحدىما  
مىـ .... شعرت بالشيء إذا عممتو كفطنت لو..."  .1عمى الثبات كالأخر عمى عمٍـ كعى

 ىذا يعني أف الجذر الثلاثي شىعىر يعني العمـ كالفطنة كالمعرفة.
.... كما شىعىرتي بو: ما فىطنتي لو »كتاب أساس البلاغة: كجاء في  شىعىر فلاف: قاؿ الشعٍرى

 2«.كما عممتوي....
 بيذا فيك لـ يبتعد عف المعنى الأكؿ الذم جاء بو ابف فارس.

ذا ذىبنا إلى لساف العرب نجده ىك الأخر لـ يبتعد عف ىذه المعاني إذ يقكؿ  كا 
.... مىـ ى : بمعنى عى كليت شعرم أم ليت عممي كالشعر منظكـ القكؿ، غمب  صاحبو:" شىعىرى

عميو لشرفو بالكزف كالقافية .... كقاؿ الأزىرم:" الشعر: القريض المحدكد بعلامات لا 
يجاكزىا، كالجمع أشعار، كقائمو شاعر؛ لأنو يشعر بما لا يشعر بو غيره: أم يعمـ كسمي 

 3شاعرا لفظتو ".
 مادة شعر ".... كشىعىرى بالشيء بالفتح ككرد أيضا في معجـ مختار الصحاح في

( كاحد  ممٍتي .... ك)الشعري يشعر)شعرنا( بالكسر فطف لو كمنو قكليـ: ليت )شػعٍرم( أم ليت عى
( كجمع )الشاعر شيعراءي( عمى غير قياس كقاؿ الأخفشي الشاعري م  فػػػػػػػػػػػػثؿ لابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ)الأشٍعاري

 

                                                 
كر للطباعة والنشر تحقٌق وضبط عبد السلام محمد هارون، دار الف ،3ج ،شعر مادةابن فارس، مقاٌٌس اللغة، 1

 .209، صوالتوزٌع، دط

 .510بٌروت، لبنان، ص ،دار الكتب العلمٌة السود،تحقٌق محمد باسل عٌون  ،1البلاغة، جالزمخشري، أساس  2

 .2274-2273ص ، ص1119،قاهرةال المعارف،دار ، 26جزءال، 4مجلد ،شعر ، مادةالعربابن منظور، لسان  3
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( مف باب ظرؼى كىك كتىامر أم صا حب شعرم كسمي شاعرنا لفطنتو، كما كاف شاعرنا )فشعرى
يشعري 

1. 
مف خلاؿ ىذه المعاني التي كردت في المعاجـ العربية نستنتج أف الأصؿ المغكم لمشعرية 

، كنستخمص أف مصطمح الشعرية في دلالتو المغكية في كؿ مف ىذه المعاجـ يكحي «شىعىرى »
 بالمعنى التالي:

 ة عمى العمـ كالفطنة.الدلال 
شعر يدؿ عمى فعؿ إنتاج القصيدة كفؽ شركط الكزف كالقافية كالتعبير عف  -

 الشعكر.                                                     

الانتقاؿ إلى الدلالة الاصطلاحية لمصطمح الشعرية كاجيتنا العديد مف المطبات في  إذا أردنا
كمو، كذلؾ لاشتباؾ معانيو كاكتنافو كثير مف الالتباس، كنظرا تحديد ىذا المصطمح كمفي

 كذلؾ لمخلاؼ بيف النقاد حكؿ ترجمة ىذا المصطمح كتحديد مكضكعو.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .303، ص2001الرسالة، طبعة عبدالقادر الرازي، مختار الصحاح، مؤسسة1



  مفهىو انشعشيت                                                  الأولانفظم 
 

- 11 - 

 

 اصطلاحا: .ب 

إف الشعرية كممة يكنانية الأصؿ كىي مرتبطة بالفف الشعرم، كبالتالي فيي نظرية معرفية 
 .ASTHETIK'1و ' مرتبطة بفنية العمؿ الشعرم، كجماليات

( مصطمح قديـ حديث في الكقت ذاتو، كيعكد أصمو في أكؿ Poétiqueكالشعرية )
 أرسطك، أما المفيكـ فقد تنكع بالمصطمح ذاتو عمى الرغـ مف أنو ينحصر في انبثاقو إلى

 2إطار فكرة عامة تتمخص في البحث عف القكانيف العممية التي تحكـ الإبداع.
كضع نظرية عامة كمجردة كمحايثة للأدب بكصفو فنا فالشعرية:" ىي محاكلة 

 لفظيا،إنما تستنبط القكانيف التي يتكجو الخطاب المغكم بمكجبيا كجية أدبية، فيي إذف،
 3تشخيص قكانيف الأدبية في أم خطاب لغكم، كبغض النظر عف اختلاؼ المغات.

 ىذا يعني أف الشعرية ىي كؿ ما يجعؿ مف العمؿ الأدبي أدبا.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
دار جرٌر للنشر والتوزٌع، اربد، الأردن،  ـ دراسات فً النقد العربً القدٌم-ةسة، مفاهٌم فً الشعرٌبمحمود درا 1

 .15، ص1،2010ط

صول والمنهج والمفاهٌم، المركز الثقافً العربً، بٌروت، حسن ناظم، مفاهٌم الشعرٌة، دراسة مقارنة فً الأ 2

 .11، ص1،1994ط

 .9المرجع نفسه، ص 3
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 مفهوم الشعرية عند الغرب
 مفيكـ الشعرية عند أرسطك:

لقد شغمت الشعرية دارسي النقد الأدبي قديما كحديثا، كلعؿ أرسطك أكؿ مف تناكؿ في 
 1الشعر( ىذا المكضكع النقدم. كتابو )فف

كيعتبر ىذا الكتاب أكؿ كتاب في تاريخ الإنسانية يتكمـ عف الأشكاؿ الفنية كمف بينيا 
 2ق تحت عنكاف أبك طيقا ". 328فقد ترجمو " أبك بشير متى بف يكنس  الشعر،

كتعتبر المحاكاة المبدأ الأساسي الذم يقكـ عميو ىذا الكتاب كما أف نظرة أرسطك 
لممحاكاة تختمؼ عف نظرة أستاذه أفلاطكف "يطرح أرسطك المحاكاة بكصفيا قانكنا لمفف بشكؿ 

ف في الخصائص التي تنطكم عمييا بشكؿ منفصؿ عاـ، غير أف الاختلاؼ بيف الفنكف يكم
 3كتختمؼ المحاكاة ذاتيا حسب أرسطك كفؽ الكسائؿ كالمكضكعات كالطريقة.

كمف ىنا يتضح أف الشعرية الأكركبية الحديثة كالتي تقؼ كقفة خاصة أماـ كتاب 
ألؼ أرسطك "فف الشعر "الذم قاؿ عنو تكد كركؼ: "إف كتاب أرسطك في الشعرية الذم تقادـ 

كخمسمائة سنة ىك أكؿ كتاب خصص بكاممو لنظرية الأدب ...لكنو كتاب في المحاكاة عف 
 4طريؽ الكلاـ كمخصص لمتمثيؿ بصفة عامة.

 
 
 
 
 
 

                                                 
دار جرٌر للنشر والتوزٌع، اربد، الأردن،  ـ دراسات فً النقد العربً القدٌمـ ةسة، مفاهٌم فً الشعرٌبمحمود درا 1

 .11، ص1،2010ط

والمنهج والمفاهٌم، المركز الثقافً العربً، بٌروت،  حسن ناظم، مفاهٌم الشعرٌة، دراسة مقارنة فً الأصول 2

 .21، ص1،1994ط

 .21المرجع نفسه، ص 3

تودو روف، الشعرٌة، ترجمة شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبقال لنشر، الدار البٌضاء،  تزٌفٌطان4

 .12ص ،2،1990المغرب، ط 
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فالشعرية مصطمح يضرب بجذكره إلى زمف أرسطك الذم كشؼ برؤيتو الناقدة عف 
 1جكىر الصناعة الشعرية مف خلاؿ عرضو لمفيكـ المحاكاة.

مصطمح المحاكاة في شعرية أرسطك يحتؿ مكقعا جكىريا فيك يرل أف  نخمص إلى أف
الشعر نكع مف المحاكاة فيك يستخدـ مصطمح أستاذه أفلاطكف نفسو لكف يمنحو مفيكما 

 جديدا يختمؼ عف مفيكـ أفلاطكف الذم يرل أف الشعر محاكاة لممحاكاة.
ا أرسطك يرل أف محاكاة لممحاكاة كبالتالي فيك صكرة مزيفة عف عالـ المثؿ أم

الشاعر يحاكي الانطباعات الذىنية كأفعاؿ الناس كعكاطفيا لا أف يحاكي الأشياء كمظاىر 
 الطبيعة فحسب

 :مفهوم الشعرية عند تودوروف
أما تزفيطاف تكدكركؼ فقد عد الشعرية بحثا في مجمكعة الخصائص التي تجعؿ مف  

 عمؿ ما عملا أدبيا جماليا، تعطيو الفرادة كالتميز.
يقكؿ:" ليس العمؿ الأدبي في حد ذاتو ىك مكضكع الشعرية، فما تستنبطو ىك 

ك كؿ عمؿ عندئذ لا يعتبر إلا  الخطاب الأدبي خصائص ىذا الخطاب النكعي الذم ىك
كلكؿ ذلؾ فإف ىذا  الممكنة، تجميا لبنية محددة كعامة، ليس العمـ إلا إنجازنا مف إنجازاتيا

الممكف، كبعبارة أخرل يعني بتمؾ الخصائص  قي بؿ بالأدبالعمـ لا ييعنى بالأدب الحقي
 .2لمجردة التي تصنع فرادة الحدث الأدبي أم الأدبية "

 3الشعرية، كنصكص النثرية. كقد عد تكدكركؼ الشعرية قاسما مشتركنا بيف النصكص
 
 
 
 
 

                                                 
، د ط، 2006ه. 1426بغزة، جامعة الأزهر ـ دٌثدراسات فً النقد الأدبً الح ـبو حمٌدةمحمد صلاح زكً أ 1

 .2ص

وروف، الشعرٌة، ترجمة شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبقال لنشر، الدار البٌضاء، دتو تزفٌطان2

 .23ص ،2،1990المغرب، ط 

 .27ص ـ ربً القدٌمدراسات فً النقد العـ سة، مفاهٌم فً الشعرٌةبمحمود درا3



  مفهىو انشعشيت                                                  الأولانفظم 
 

- 13 - 

 

مػت كذلػؾ مادا ك ليذا فإف الشػعرية عنػده تسػتفيد كتسػتثمر كػؿ العمػكـ المتعمقػة بػالأدب،
لأف الشػػعرية مجاليػػا المغػػة الأدبيػػة الفنيػػة التػػي تجعػػؿ مػػف الأدب  المغػػة جػػزءنا مػػف مكضػػكعيا،

عػػػف الكػػػلاـ العػػػادم، يقػػػكؿ الطػػػاىر ركاينيػػػة بيػػػذا الخصػػػكص:" كقػػػد حػػػاكؿ  أدبػػػا جماليػػػا يتميػػػز
تػػػػػػكدكركؼ فػػػػػػي إطػػػػػػار الشػػػػػػعرية أف يقػػػػػػدـ تصػػػػػػكرا متكػػػػػػاملا لمػػػػػػنص الأدبػػػػػػي، انطلاقػػػػػػا مػػػػػػف 

نس الأدبػي الػػذم ينتمػػي إليػو، كذلػػؾ لكػػكف الشػعرية عنػػد تػػكدكركؼ الخصكصػيات المجػػردة لمجػػ
يسػػػتعمؿ نظامػػػا   تيػػػتـ بالبحػػػث فػػػي الخصػػػائص العامػػػة لػػػلأدب بكصػػػفو، نظامػػػا رمزيػػػا ثانكيػػػا،

 1مكجكدا قبمو ىك المغة،كلا تنظر إلى النص إلا بكصفو تجميا لبنية مجردة كعامة "
د الأدبػػػػي كالكشػػػػؼ عػػػػف نسػػػػتنتج أف شػػػػعرية تػػػػكدكركؼ تعنػػػػى بدراسػػػػة خصػػػػائص النقػػػػ

 قكانينو.
 كما يحدد تكدكركؼ كظائؼ الشعرية الثلاث ىي:

 تأسيس نظرية ضمنية للأدب. -1
 تحميؿ أساليب النصكص. -2
 2تسعى الشعرية إلى استنباط الشفرات المعيارية التي ينطمؽ منيا الجنس الأدبي. -3

نمػػا يتجػػاكز ذلػػؾ إلػػى إقامػػة تصػػكر ل مػػا عمػػى كمجاليػػا لا يقتصػػر مػػا ىػػك ىػػك مكجػػكد كا 
ممكف يقكؿ تكدكركؼ في ذلؾ: "إف الشاعرية تتأسس في الأعماؿ المحتممة أكثر ممػا تتأسػس 

 3في المكجكد".
فشػػعرية تػػكدكركؼ مرتبطػػة بػػالأدب عامػػة كلا تتحيػػز إلػػى أم جػػنس أدبػػي شػػعرا كػػاف أك 

 نثرا.
 
 
 
 

                                                 
 .27ص نفسه،المرجع 1

المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، المغرب، ط -من البنٌوٌة إلى التشرٌحٌة-بد الله الغذامً، الخطٌئة والتكفٌرع 2

 . 23،ص2006، 6

 .23المرجع نفسه،ص 3
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 مفيكـ الشعرية عند ركما ف ياكبسكف:. 3
أحد أعلاـ المسانيات كليذا فنظرتو  تختمؼ شعرية ياكبسكف عمف سبقو ككنو مثؿ

المسانية، كىك ينطمؽ فيتحدد مكضكع الشعرية مف سؤالو الشيير "إف  بالمبادئ لمشعرية متأثرة
عف السؤاؿ التالي: ما الذم يجعؿ مف رسالة  مكضكع الشعرية ىك قبؿ كؿ شيء الإجابة،

ثـ يربط  الأدبي، ،أم البحث في المميزات التي يختص بيا الخطاب1لفظية أثرا فنيا؟"
ياكبسكف بيف الشعرية كالمسانيات بقكلو :"إف الشعرية تيتـ بقضايا البنية المسانية، تماما مثؿ 
ما ييتـ الرسـ بالبنيات الرسمية، كبما أف المسانيات ىي العمـ الشامؿ  لمبنيات المسانية ، فإنو 

 2الشعرية جزءا لا يتجزأ مف المسانيات ". يمكف اعتبار
مجاؿ الشعرية ىك الاستعماؿ الخاص لمغة بحيث تخرج الكممات فييا عف  ركما يعتب

دكرنا يضفي عمى العممية الشعرية قيمة فنية كجمالية دلالتيا المعجمية لتؤدم
، كلذا فإف كؿ 3

بحث في مجاؿ الشعرية يفترض معرفة أكلية بالدراسة العممية لمغة، ذلؾ لأف الشعر فف 
ذف يستمزـ قبؿ كؿ شي  4ء استعمالا خاص لمغة.لفظي، كا 

نما تشمؿ كافة أنكاع الخطاب  لكف شعرية ياكبسكف لا تقتصر عمى الشعر كحده كا 
المغكية كالأدبية، لكنو مع ذلؾ يحرص عمى تضييؽ مجاؿ الشعرية في دراسة الكظيفة 
 الشعرية باعتبارىا الكظيفة السائدة في الخطاب الأدبي مع كجكد الكظائؼ الأخرل لمغة كىي:

( أك المرجعية، أك الكضعية كىي ذات طبيعية إبلاغيو cognitiveيفة المعرفية )الكظ -1
 5نفعية تتعمؽ بالسياؽ الذم أنتجت فيو الرسالة أك السياؽ الذم تيمىقيت فيو.

 
 
 
 

                                                 
، الدار 1،1988ترجمة محمد الوالً ومبارك حنون، دار تو بقال لنشر، ط  ،قضاٌا الشعرٌة سون،بٌاكرومان  1

 .24المغرب، ص ،البٌضاء

 .24المرجع نفسه، ص  2

 .27 ـ ربً القدٌمدراسات فً النقد الع-سة، مفاهٌم فً الشعرٌةبمحمود درا 3
 

 .27سه،ص فالمرجع ن 4

 .28ك حنون،قضاٌا الشعرٌة ترجمة محمد الوالً ومبار سون،ٌاكبرومان 5
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( الانفعاليػػػة، كتتمثػػػؿ فػػػي الرسػػػالة التػػػي تركػػػز عمػػػػى expenssiveالكظيفػػػة التعبيريػػػة) -2
تػػػرتبط بالمرسػػػؿ أم تقػػػدـ انطباعػػػو كانفعالػػػو اتجػػػاه الحمكلػػػة الانفعاليػػػة كالكجدانيػػػة فيػػػي 

 1شيء ما.
 2( كىي ترتكز عمى المرسؿ إليو.conativeالكظيفة الإفيامية ) -3
عمػػى التكاصػػؿ باسػػتخداـ أشػػكاؿ  ( كتسػػعى إلػػى الحفػػاظphatiqueالكظيفػػة الإنتباىيػػة ) -4

تعبيريػػػػة، كسمسػػػػلات لفظيػػػػة فػػػػي لحظػػػػات معينػػػػة قصػػػػد التأكػػػػد مػػػػف اسػػػػتمرار التكاصػػػػؿ 
 3ة كتمثؿ المستمع المضمكف الحقيقي.كصح

( تنػػدرج تحتيػػا المغػػة الكاصػػفة المعتمػػدة فػػي métalinguistiqueالكظيفػػة الميتالسػػانية) -5
 4الدراسة العممية التي تتخذ مف المغة مكضكعا ليا.

( تركزعمى الرسػائؿ التػي تيػيمف فييػا ىػذه الكظيفػة عمػى poétiqueالكظيفة الشعرية )  -6
نمػػا ينبغػي دراسػػتيا فػي تشػػكيؿ الرسػػالة الرسػالة ذاتيػػا. ك ىػي لا  تقتصػػر عمػى الشػػعر كا 

المفظيػػة الأخػػرل، ككػػذلؾ غيػػر المفظيػػة كتعمػػؿ ىػػذه الكظيفػػة عمػػى إبػػراز قيمػػة الكممػػات 
 5كالأصكات، كالتراكيب.... في ذاتيا مكتسية إياىا قيمة مستقمة.

ظػػائؼ المغكيػػة كىػػذه الكظيفػػة الأخيػػرة يعتبرىػػا ياكبسػػكف الكظيفػػة المييمنػػة عمػػى بػػاقي الك 
الأخػػػرل، فيػػػي إحػػػدل الكظػػػائؼ المكجػػػكدة فػػػي كػػػؿ أنػػػكاع الكػػػلاـ كبػػػدكنيا تصػػػبح المغػػػة ميتػػػة 

 كسككنية تماما.
يقكؿ كذلؾ" يمكف تحديد الشعرية باعتبارىا ذلؾ الفرع مف المسانيات الذم يعالج 

 عػػػػػػػػػػػػػػػػػكاسالكظيفة الشعرية في علاقاتيا مع الكظائؼ الأخرل لمغة، كتيتـ الشعرية، بالمعنى ال
 

                                                 
 .28المرجع نفسه، ص 1

 .29المرجع نفسه، ص  2

 .29السابق، صالمرجع 3

 .31ص  المرجع نفسه، 4

 .32المرجع نفسه، ص  5
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بالكظيفػػػػة الشػػػػعرية لا فػػػػي الشػػػػعر فحسػػػػب حيػػػػث تيػػػػيمف ىػػػػذه الكظيفػػػػة عمػػػػى  لمكممػػػػة.
نما تيتـ بيا أيضػا خػارج الشػعر حيػث تعطػي الأكلكيػة ليػذه الكظيفػة  الكظائؼ الأخرل لمغة، كا 

 .1أك تمؾ عمى حساب الكظيفة الشعرية "
مجػػػاؿ الدراسػػػات الإبداعيػػػة جعػػػؿ كقػػػد لاحػػػظ ريفػػػاتير" أف ىيمنػػػة الكظيفػػػة الشػػػعرية فػػػي 

 مقدمػة مفيكـ الأسمكب يتركز عمى ىػذه الكظيفػة بالػذات، لػذلؾ كػاف الشػعر المنظػكـ دائمػا فػي
الإبداعية مف حيث الأسػمكب كقػد أشػار إلػى أف ياكبسػكف رغػـ إدراكػو أف ىػذه الكظيفػة  الأنكاع

شػػعر المنظػػكـ عمػػى الشػػعرية مكجػػكدة فػػي جميػػع الفنػػكف الإبداعيػػة فإنػػو ظػػؿ يمػػح عمػػى قيمػػة ال
 2حساب الأنكاع الأدبية الأخرل".

نفيـ مف ىذا أف ياكبسكف يعطي قيمة لشعر عمى حسػاب الأنػكاع الأدبيػة الأخػرل لكػف 
"كلا تقتصػػر المسػػػانيات كىػػي تعػػالج الكظيفػػػة  فػػي مكقػػؼ أخػػر نجػػػده يقػػكؿ عكػػس ذلػػػؾ فيقػػكؿ:

 .3الشعرية عمى مجاؿ الشعر"
 .4جاكز حدكد الشعر"كما أف عمى الكظيفة الشعرية "إف تت

بيػػذا فػػرغـ تأكيػػده عمػػى تحقيػػؽ الكظيفػػة الشػػعرية خػػارج الشػػعر إلا أف تطبيقاتػػو اتجيػػت 
ياكبسػػػكف أف محتػػػكل مفيػػػكـ الشػػػعر غيػػػر  عكػػػس ذلػػػؾ فيػػػي لػػػـ تتخطػػػى حػػػدكد الشػػػعر. كيبػػػيف

ثابت، فيقػكؿ "... إف محتػكل مفيػكـ الشػعر غيػر ثابػت كىػك يتغيػر مػع الػزمف، إلا أف الكظيفػة 
( ىػػػي كمػػػا أكػػػد ذلػػػؾ الشػػػكلانيكف، عنصػػػر فريػػػد لا يمكػػػف poéticitéأم الشػػػاعرية ) الشػػػعرية

 .5اختزالو بشكؿ ميكانيكي إلى عناصر أخرل"
 
 

                                                 
 .35، ص السابقالمرجع  1

 .95حسن ناظم، مفاهٌم الشعرٌة، دراسة مقارنة فً الأصول والمنهج والمفاهٌم،  2
 

 .32رومان ٌاكبسون، قضاٌا الشعرٌة، ص  3

 .32نفسه، صالمرجع  4

 .19، صالسابقالمرجع 5
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 مفهوم الشعرية عند جون كوهن: .1
كصفت شعرية جكف ككىف بأنيا قريبة مف الشعرية العربية خاصة القديمة منيا كذلؾ 

ىف " الشعرية عمـ مكضكعو ككنيا تقتصر فقط عمى مجاؿ الشعر يقكؿ جكف كك 
 1الشعر....".

لكنو مع ذلؾ يكرد نظرة غيره لمشعرية التي تشمؿ أنكاع أخرل مف الفف فيقكؿ:" ثـ 
أصبحت كممة الشعر تطمؽ عمى كؿ مكضع يعالج بطريقة فنية راقية .... كتب فاليرم نحف 

 2ك نقكؿ ذلؾ أيضا عف بعض مكاقؼ الحياة". نقكؿ عف مشيد طبيعي أنو شعرم،
غير كمف  كبيذا فيك يناقض نفسو فمف جية يقكؿ الشعرية عمـ مكضكعو الشعر لا

 جية أخرل يقكؿ بأف كممة الشعرية ىذه أصبحت تطمؽ عمى كؿ مكضكع يعالج بطريقة فنية.
فالشعرية في المرحمة الكلاسيكية التي مر بيا الشعر كانت منحصرة فيو ثـ اتسعت فيما بعد 

 الأدبي مف جية، كالإبداع الفني ككؿ مف جية أخرل.لتشمؿ كؿ أصناؼ الإبداع 
المغكم كىذا  كيقكـ الأسمكب الشعرم عند جكف ككىف عمى شكؿ لغكم محدد ىك الانزياح

التي تتجسد في الاستعارة كىي  الأخير ينضكم تحت مكضكع الصكرة، تمؾ الصكرة الشعرم،
ثيرا عف فيـ ركلاف بارت فيما لا يختمؼ ك الفيـ ىذا الخاصية الأساسية لمغة الشعرية كلعؿ
 3بعد عندما جعؿ الأسمكب ىك الاستعارة.

بيذا فإف جكف ككىف عد الشعرية عمـ الأسمكب الشعرم ليذا فإف عمـ الأسمكب يتناكؿ المغة 
المجازية التي تخرج مف ا لكصؼ المغكم المباشر فيقكؿ:" إذف المغة الشعرية ظاىرة أسمكبية 

 4بالمعنى العاـ".
 
 
 
 
 

                                                 
 .29، ص 2000، 4ر غرٌب لنشر ،القاهرة، ط.احمد دروٌش، داالشعرٌة، ترجمة د كوهن، النظرٌةجون  1

 . 29، ص نفسهالمرجع 2

 .26ص ،ً النقد العربً القدٌم ف دراسات-الشعرٌة فً مفاهٌم سة،بدرا محمود3
 

 .35ص دروٌش، النظرٌة الشعرٌة،تر،د احمد ،جون كوهٌن 4
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 وم الشعرية عند العرب:مفه
 عند العرب القدامى: .أ 

إف الشعرية العربية القديمة في أغمبيا كانت تعتني بالشعر دكف غيره مف أنماط الخطاب 
السائد مف مظاىر الإبداع الأدبي في تمؾ الحقبة الزمنية فقد  المظير-الشعر-ككف الأدبي

تيـ، كالحافظ لتاريخيـ كاف الشعر يشغؿ مكانة مرمكقة في نفس العربي فيك مبمغ حكم
كأنسابيـ، بؿ كصؿ بيـ اعتقادىـ إلى أف الشاعر ليس إنسانا عاديا إنما لو إلو يكحي لو 

 بقكؿ الشعر بيذا فالشعرية عندىـ اقتصرت عمى ضكابط الشعر.
 شعرية ابف سينا: .1

ابف سينا ارتبطت بجكىر الشعر المرتبط بالتخيؿ حيث يقكؿ:" كذلؾ لأف  إف الشعرية عند
 1عر إنما المراد فيو التخيؿ ".الش

كلا يتحقؽ التخيؿ عند المتمقي لمعمؿ الإبداعي  فالتخيؿ ىك الطاقة المركزية المكلدة لمشعر،
إلا بإحداثو المذة كالنشكة كالدىشة عند المتمقي كىذه المذة لا تككف إلا مف خلاؿ ألكاف المجاز 

الاستعارة ىي المككنات الرئيسية فالمجاز كالتشبيو ك  المختمفة التي يتشكؿ منيا الشعر،
لمشعرية يقكؿ ابف سينا:" إف السبب المكلد لمشعر شيئاف: المذة كالمحاكاة... فمف ىاتيف 

 2العمتيف تكلدت الشعرية".
مف ىنا نقكؿ بأف ابف سينا متأثر بالفمسفة اليكنانية أك بالأحرل بالفيـ الأرسطي، كذلؾ مف 

 خلاؿ عنصر المحاكاة.
مكضكع أخر في كتابو )فف الشعر(:" كأما المحاكيات فثلاثة: تشبيو كاستعارة  كيقكؿ كذلؾ في

 3كتركيب".
 
 
 
 

                                                 
 .19ص محمود درابسة، مفاهٌم فً الشعرٌة ـدراسات فً النقد العربً القدٌم ـ1

 .20، ص نفسهمرجع ال 2

 .20، صالسابقالمرجع 3
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فضركب البلاغة ىذه شكمت عند كثير مف النقاد العرب القدامى شكلا أساسيا لبحثيـ في 
 مكضكع الشعرية، فيي تشكؿ منبعا أساسيا لمشعرية كىي التي تجعؿ مف الشعر شعرا.

 ق(339ي :)ت الشعرية عند الفاراب
الفارابي فيك الأخر عد التخيؿ مكضكع الصناعة الشعرية يقكؿ:" إف الأقاكيؿ إما إف  أما

ما أنتككف كاذبة لامحالة بالكؿ.... كالكاذبة بالكؿ لا محالة  تككف صادقة لا محالة بالكؿ، كا 
 1فيي الشعرية ".

بو الحركؼ مع أنو لا يحمؿ كما تأثر كثيرا بالفمسفة اليكنانية كأكرد مصطمح الشعرية في كتا
أنيا تخفي ملامح تكحي بالمبدأ الأساسي بيذا  كؿ عناصر المفيكـ الحديث لمشعرية إلا

العبارة بتكثير الألفاظ .... كترتيبيا كتحسينيا فيبتدئ حيف ذلؾ في أف تحدث  "فالتكسع في
تحدث  كبعد الدربة الخطبية أكلا ثـ الشعرية قميلا قميلا.... فالخطيبة ىي السابقة أكلا ....

المعاني الشعرية كلا يزاؿ ينمك ذلؾ قميلا قميلا إلى أف يحدث الشعر.... فتحصؿ فييـ مف 
الصنائع القياسية صناعة الشعر لما فييا فطرة الإنساف في تحرم الترتيب كالنظاـ في كؿ 

 2شيء".
 الشعرية عند الجرجاني:

لاستعارة كالكناية في لغة الإبداع الفني كتتمثؿ شعرية الجرجاني في تناكلو الدكر الباىر ل
يحاء  شارة ككناية كتكرية كا  كبشكؿ خاص في الشعر، لأف ضركب البلاغة مجاز كتمميح كا 
كتعريض، منبعا رئيسيا لمشعرية، كىي التي تجعؿ مف الشعر شعرا لو خصكصية كطبيعتو 

 3الفنية.
 
 

                                                 
 .19ص محمود درابسة، مفاهٌم فً الشعرٌة،1

 (.141،142، ص )1990، 2أبو نصر الفارابً، كتاب الحروف، تحقٌق محسن مهدي، دار المشرق، لبنان، ط 2

 .20صالقدٌم ـ العربً النقد فً دراسات-الشعرٌة فً مفاهٌم سة،بدرا محمود3
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ى المعنى، تمؾ النظرية التي كىذه الضركب البلاغية تجسد نظريتو المسماة بالمعنى كمعن
 تقرر كجكد مستكييف لمغة، فالمستكل الأكؿ ىك المستكل المباشر الذم يقرر أمرا ما، أك
يشير إلى حقيقة ما لا يختمؼ فييا اثناف كأما المستكل الثاني فيك المستكل الأدبي، كالشعرم 

عرا كبيذا يعني الذم يقكـ عمى الانفعاؿ كالجماؿ، كالفف، كىك الذم يجعؿ مف الشعر ش
 1الشعرية.

معناىا مباشرة دكف إمعاف فكر أما المغة الفنية الإبداعية  ىذا يعني أف المغة التكاصمية يفيـ
 فتتطمب التأكيؿ كالبحث عف المعنى الخفي.

كتظير علاقة النظـ بالشعرية مف خلاؿ ككف " النظـ ىك الأساس في الكشؼ عف شعرية 
 2سر الشعرية كالمجاز ىك سر النظـ". الكتابة أك النص ... فالنظـ ىك

 شعرية حازم القرطاجني:
يعتبر حازـ القرطاجني مف أبرز النقاد القدماء الذيف عرضكا لمفيكـ الشعرية حيث لـ يتعامؿ 
نما كمكمكف شعرم كظاىرة فنية كجكىرية  مع مصطمح الشعرية كمنيج نقدم بكجو مباشرة، كا 

 3لصناعة المغة الشعرية .
ط بجكانب العمؿ الأدبي كتتحرؾ عمى مستكل السطكح كالأعماؽ، كقد حصر فشعريتو تحي

كتأثيرا كىي: التصكير الحسي،  قكانيف الشعرية في ثمانية عناصر تتفاكت فيما بينيا فاعمية
كالإيقاع، التذكؽ  النظـ كالتركيب، التناص، كالتماسؾ النصي، كالإغراب كالتعجب كالكزف

 4النصي كالتخيؿ.
 

                                                 
 .20، صنفسهالمرجع 1

 (.46-44، ص )1989ط،الآداب، بٌروت دونٌس، الشعرٌة العربٌة، دارأ 2

م،  1426،2006حمٌدة، دراسات فً النقد الأدبً الحدٌث، جامعة الأزهربغزة، ٌنظر محمد صلاح أبو زكً أبو 3

 .3د.ط، ص

 .3المرجع نفسه، ص 4
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يعتبر أىـ عنصر يقكـ عميو الشعر فقد تناكؿ حازـ القرطاجني –التخيؿ  –ر كىذا الأخي
يرتبط  مكضكع الشعرية مف خلاؿ اعتباره أف حقيقة الشعر كجكىره تقكـ عمى التخيؿ الذم

يقكؿ حازـ القرطاجني:" إذ المعتبر في  1بالممتقى كما يترتب عمى ذلؾ مف تغيير في السمكؾ.
 2ؿ كالمحاكاة "حقيقة الشعر إنما ىك التخي

 كمف ىنا نستنتج أف حازـ القرطاجني تأثر بأرسطك في مفيكمو لمشعرية كالتخيؿ بالضبط.
لكف ىذا التأثير أك التكرار كما يقكؿ صلاح زكي أبك حميدة:" .... لـ يكف تكرارا لأفكاره، أك 

نما كاف لو خصكصية .... فقد أدرؾ خراجيا في ثكب جديد كا  منذ حازـ  إعادة ىضـ ليا كا 
 3البداية أف فف الشعر العربي لو مف الخصائص كالمزايا ما يقدمو عمى الشعر اليكناني".

يقكؿ حازـ القرطاجني في ىذا الصدد:" كلك كجد ىذا الحكيـ أرسطك في شعر اليكنانييف ما  
يكجد في شعر العرب مف كثرة الحكـ كالأمثاؿ كالاستدلالات كاختلاؼ ضركب الإبداع في 

كحسف تصرفيـ فيكضعيا ككضع  المعاني، لفظا كمعنى كتبحرىـ في أصناؼ فنكف الكلاـ
 4الشعرية ". الألفاظ بإزائيا ...لزاد عمى ما كضع مف القكانيف

 كىنا إشارة إلى غنا الشعر العربي.
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .21ص القدٌم ـ العربً دراسات فً النقد-الشعرٌة فً مفاهٌم درابسة، محمود1

جة، دار الغرب الإسلامً، حازم القرطاجنً، مناهج البلغاء وسراج الأدباء، تقدٌم وتحقٌق محمد الحبٌب ابن الخو 2

 .21،ص3،1986طبٌروت،

 .69حمٌدة، دراسات فً النقد الأدبً الحدٌث، ص محمد صلاح أبو زكً أبو 3

 .69حازم القرطاجنً، مناهج البلغاء وسراج الأدباء، ص 4
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كما يعد الشعرية في الشعر ىي نظـ أم لفظ اتفؽ كيؼ اتفؽ نظمو، كتضمينو أم غرض 
نما المعتبر عنده اتفؽ، عمى أم صفة اتفؽ ، لا يعتبر عنده فيذلؾ قانكف كلا رسـ مكضكع، كا 

 1إجراء الكلاـ عمى الكزف كالنفاذ بو إلى قافية.
فقد عد القرطاجني التخيؿ أساس المعاني الشعرية يقكؿ:" إف التخيؿ ىك قكاـ المعاني 

 2الشعرية كالإقناع ىك قكاـ المعاني الخطبية".
المرئي، كىي أساس الشعر كجكىره، كقد تككف  المحاكاة التشبيولذا فاف القرطاجني قد قصد ب

إذا اقترنت بالإغراب، فغاية الشعر عنده  ظاىرة أك متضمنة، كلكنيا قكاـ الشعر، كلاسيما
إحداث الأثر المرغكب في نفس المتمقي بكاسطة التخيؿ الذم ىك كسيمة إلى غرض معيف 

لمعنى، كىذا التخييؿ  حقيقة، فالمحاكاة، تخييلاىك الفعؿ، كىذا الفعؿ قد لا يككف مطابقا لم
 3مكجو إلى نفس المتمقي لا إلى عقمو.

"الشعر كلاـ  حازـ ىك أساس الشعر كقكامو، فيك في تعريفو لمشعر يقكؿ: بيذا فتخييؿ عند 
في لساف العرب بزيادة التقفية إلى ذلؾ، كالتئامو مف مقدمات مخيمة  مخيؿ مكزكف، مختص

 4كاذبة لا يشترط فييا بما ىي شعر غير التخييؿ...".صادقة كانت أك 
لكف نجده يضيؼ في غير مكاف مف كتابو بأف الشعر:"كلاـ مكزكف مقفى، مف شانو أف 
يجيب إلى النفس، ما قصد تحييو إلييا، كيكره إلييا ما قصد تكرييو ،بما يتضمف مف حسف 

 ليؼ الكلاـ، أك قكة صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدقوىيئة تأ تخييؿ لو كمحاكاة مستقمة بنفسيا أك متصكرة بحسف
 
 
 

                                                 
 .28صسه،نفالمرجع  1

 .361المرجع نفسه، ص 2

 .21صـ العربً القدٌم دراسات فً النقد-الشعرٌة فً مفاهٌم درابسة، محمود3

 .69حازم القرطاجنً، مناهج البلغاء وسراج الأدباء، ص4
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أك قكة شيرتو أك مجمكع ذلؾ، يتأكد بما يقترف بو مف إغراب، فإف الاستغراب كالتعجب  
 1حركة لمنفس إذا اقترنت بحركتيا الخيالية قكم انفعاليا كتأثرىا ".
يؤكد عمى أنو كلاـ مكزكف  ففي تعريفو الأكؿ لمشعر يؤكد بأنو كلاـ مخيؿ، أما في الثاني

 مقفى.
كمنو نستنتج أف القرطاجني قد بيف أف الشعرية ليست كلاما عاديا أك نظاما بأم شكؿ مف 
الألفاظ بؿ ىي حقيقة الشعر كجكىره، كىي السر الكامف في جكىره الشعر بحيث يمنحو 

 الفنية، كيجعمو عملا جماليا.
 ب. عند العرب المحدثين:

بية الحديثة عف الشعرية العربية القديمة مف حيث اتساع مفيكـ مصطمح تختمؼ الشعرية العر 
الشعرية، مف حيث ارتباطيا بشعرية الغرب مف جية أخرل، فالشعرية الحديثة مغايرة لمقديمة 
ككنيا كسعت مف مجاؿ دراستيا لتشمؿ أنكاع الخطاب الأدبي في حيف انحصرت الشعرية 

 كقكانينو. العربية القديمة بدراسة صناعة الشعر
كلكي نحدد ملامح الشعرية العربية الحديثة سنحاكؿ الكقكؼ عمى نظرة بعض النقاد العرب 

 لمشعرية.
 شعرية أدونيس: .2

يعتبر أدكنيس مف بيف أىـ الذيف اىتمكا بمكضكع الشعرية حتى ألؼ فييا كتابا كاملا اسماه " 
 ة كالتي استيميا بقكلو:الشعرية العربية " الذم تناكؿ فيو الشعرية كالشفكية الجاىمي

"أستخدـ عبارة الشفكية لأشير، مف الناحية إلى أف الأصؿ الشعرم العربي في الجاىمية نشأ 
لي أنو، مف جية ثانية، لـ يصؿ إلنا محفكظا في  شفكيا ضمف ثقافة صكتية سماعية، كا 

 حص، مف ناحية ثػػػػػػػػالثةكتاب جاىمي، بؿ كصؿ مدكنا في الذاكرة، عبر الركاية، كلكػػػػػػػػػػػي أفػػػػػػ
 

                                                 
 .71، صالسابق  المرجع 1
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خصائص الشفكية الشعرية الجاىمية كمدل تأثيرىا عمى الكتابة الشعرية العربية في العصكر 
 1اللاحقة كبخاصة، عمى جمالياتيا".

العرب في الجاىمية كانكا يعتمدكف عمى المشافية في قكؿ شعرىـ،  كنستنتج مف قكلو ىذا أف
 لا مقركءا. كعاكأنو كصؿ إلينا عبر الركاية كمسم

كما يؤكد أف الشعر عبارة عف نشيد يقكؿ :"كبما أف الأصؿ في الشعر الجاىمي ىك أف ينشد، 
 2فقد كاف الأصؿ أف ينشد الشاعر ىك نفسو، قصيدتو. فالشعر مف فـ قائمو أحسف".

 كيقكؿ مف الشعراء الذيف عيرفكا بإجادة الإنشاد في الجاىمية، الأعشى.
طاب أنو بقي ينظر لمنصكص الشعرية اللاحقة بنفس المقياس الذم لكف العيب في ىذا الخ

نظر بو لمشعر الشفكم يقكؿ:" ... بحيث لا يعد أم كلاـ شعرا إلا إذا كاف مكزكنا عمى 
الطريقة الشفكية التي حددىا الخميؿ...كبذلؾ استبعد مف مجاؿ الشعرية كؿ ما تفترضو 

 3الكتابة: التأمؿ، الاستقصاء، الغمكض...".
كما تناكؿ علاقة الشعرية بالنص القرآني كدكر ىذا النص المعجز في النقؿ مف الشفكية إلى 
الكتابة يقكؿ أدكنيس:"ىكذا كاف النص القرآني في تحكؿ جذريا كشاملا: فيك فيو تأسست 

 4النقمة مف الشفكية إلى الكتابة، مف ثقافة البدييية كالارتجاؿ إلى ثقافة الركية كالتأمؿ... ".
 
 
 
 

                                                 
 .5، ص1989، 2أدونٌس، الشعرٌة العربٌة، دار الآداب بٌروت، ط  1

 .7، صالسابقالمرجع  2

 .30، صنفسهلمرجع ا 3

 .35، صنفسهالمرجع 4
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كما دفع ىذا النص القرآني إلى تأليؼ العديد مف الكتب كالدراسات حكؿ مصدر الإعجاز فيو 
كقد أفاد عمـ المغة كالأدب كثيرا مف ىذه الدراسات كتمؾ التي حاكلت المقارنة بيف النص 

 1القرآني كالنص الشعرم.
طمح في ثـ يتطرؽ أدكنيس إلى علاقة الشعرية بالحداثة كقد بحث بداية في أصؿ المص

الثقافة العربية قائلا " كانت السمطة، بتعبير أخر، تسمي جميع الذيف لا يفكركف كفقا لثقافة 
الخلاقة، بػ"أىؿ الأحداث"، نافية عنيـ بذلؾ انتمائيـ الإسلامي .... فالحديث الشعرم بدا 

 2لممؤسسة السائدة كمثؿ الخركج السياسي أك الفكرم".
 ة العربية تعاني مف أكىاـ حصرىا في خمسة أكىاـ:كذكر أدكنيس أف الحداثة الشعري

المماثمة كىك اعتقاد  )الزمنية: كىي عدـ الارتباط فقط بالمحظة الراىنة، الاختلاؼ عف القديـ،
 3البعض أف الغرب ىك مصدر الحداثة، التشكيؿ النثرم، الاستحداث المضمكني(.

 كمنو فيذا أىـ ما جاء في كتاب أدكنيس الشعرية العربية.
 شعرية كمال أبو ديب: .3

فيك يرل أف  )نستخمص مفيكـ الشعرية عند كماؿ أبك ديب مف خلاؿ كتابو )في الشعرية 
مف العلاقات التي تنمك بيف  الشعرية "خصيصة علائقية ،أم أنيا تجسد في النص لشبكة

مككنات أكلية سمتيا الأساسية،أف كؿ منيا يمكف أف يقع في سياؽ أخر دكف أف يككف  
،لكنو في السياؽ الذم تنشأ فيو ىذه العلاقات كفي حركتو المتكاشية مع مككنات أخرل شعريا

 4ليا السمة الأساسية ذاتيا،يتحكؿ إلى فاعمية خمؽ لمشعرية مؤشر عمى كجكدىا."

                                                 
 .36ٌنظر المرجع نفسه، ص1

 .80، صالسابقالمرجع  2

 .93،94،95ٌنظر المرجع نفسه، ص 3

 .14كمال أبو دٌب، فً الشعرٌة، مطبعة الأبحاث العربٌة، لبنان، )د.ط(، )د،ت( ص 4
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كمف ىذا التعريؼ نستنتج أنو يركز عمى أىمية العلاقات بيف مككنات الإبداع الأدبي في 
الشعرية تعني التضاد كالفجكة  العمؿ. كما يرل أبك ديب أف إضفاء صفة الشعرية عمى ىذا

 1أم مسافة التكتر فيك يعتبرىا:" إحدل كظائؼ الفجكة أك مسافة التكتر ".
كىي في معناىا العاـ خركج الإبداع الأدبي عف كؿ ما ىك متكقع مف طرؼ القارئ كىي ما 

 يسمى )خيبة أفؽ المتمقي( كىذا سر جمالية الإبداع الأدبي.
مككنات البنية المغكية كعلاقتيا فقط  كالفجكة أم مسافة، التكتر تتشكؿ عند أبك ديب "لا مف

 2بؿ مف المككنات التصكرية أيضا".
الفجكة تتشكؿ مف مجمكعة أنماط ليذا "يمكف تحديدىا مف خلاؿ تجمياتيا المتنكعة  كما أف

المتعددة لمبنية المغكية كلا بتقسيمو إلى أنماط مختمفة، فيي يمكف أف تنشأ عمى المستكيات 
عمى حدة كعمى أكثر مف مستكل معا. كلعؿ أبرز أنماط الفجكة التالية: الإيقاعية التركيبية 

، كمنو نفيـ أف الشعرية تتجمى في النص مف خلاؿ مجمكعة 3الدلالية، التصكيرية، المكقفية"
 مف المستكيات التي تكمؿ بعضيا.
جكف ككىف في شعريتو كذلؾ مف خلاؿ الانزياح كالخركج كيظير كثيرا تأثر كماؿ أبك ديب ب

يقكؿ:" إف استخداـ الكممات بأكضاعيا القامكسية المتجددة لا  بالمغة عما ىك مألكؼ، نجده
ينتج الشعرية بؿ ينتجيا الخركج بالكممات عف طبيعتيا الراسخة إلى طبيعة جديدة كىذا 

 4.الخركج ىك خمؽ لما أسميو الفجكة: مسافة التكتر"
 ىذا كمو يؤكد ما قمناه سابقا عف أف الشعرية العربية الحديثة ارتبطت بشعرية الغربية.

 

                                                 
 .21المرجع نفسه، ص  1

 .37، صالسابقالمرجع  2

 .51المرجع نفسه، ص 3

 .38، صنفسهرجع الم4
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 الشعرية عند عبد الله الغذامي: .4
لا يختمؼ مفيكـ الشعرية عند عبد ا﵀ الغذامي عنو عند أدكنيس أك كما لأبك ديب فقد 

ص كمف خلاؿ بنيتو كصفيا الغذامي )بالشاعرية( كىي فنيات التحكؿ الأسمكبي، إذ أف الن
القائمة عمى المجاز كالاستعارة كالرمز يصبح نصا شعريا، كلذا تصبح كظيفة الشعرية 

 كميزاتيا ىي الانحراؼ عف المغة العادية إلى المغة الفنية.
يقكؿ:" كالشاعرية ىي فنيات التحكؿ الأسمكبي، كىي استعارة النص، كتطكر لاستعارة 

 1الحقيقي، إلى معناه المجازم". الجممة،حيث ينحرؼ النص عف معناه
كمف خلاؿ كؿ ما سبؽ نستنتج أف شعرية الغذامي ىي كذلؾ تسعى إلى خركج المغة عف 

المجاز، فيك ما يجعميا لغة فنية  استعممت المألكؼ كأف المغة العادية لا تككف شعرية إلا إذا
 ترقى إلى الشاعرية.

 الشعرية عند حسن ناظم: .5
بأنيا مجمؿ النص الأدبي كمو، مف حيث بنيتو الفكرية كالفنية،  أما حسف ناظـ عد الشعرية

 2كىذا ما ذىب إليو حمادم صمكد أيضا.
يقكؿ حسف ناظـ:" ليس النص ىك مكضكع الشعرية بؿ جامع النص، أم مجمكع الخصائص 

 الأنكاع: أصناؼ العامة أك المتعالية التي ينتمي إلييا كؿ نص عمى حدة، نذكر مف بيف ىذه
 3التعبير، كالأجناس الأدبية". ات، صيغالخطاب

 
 
 
 

                                                 
 .25ص-القدٌمدراسات فً النقدالعربٌ-الشعرٌة فً مفاهٌم سة،بدرا محمود1

 .25، صنفسهالمرجع 2

 .33، صصول والمنهج والمفاهٌمحسن ناظم، مفاهٌم الشعرٌة، دراسات فً الأ 3
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كما عد تكفيؽ الزبدم الشعرية التي كصفيا بالأدبية في كتابو مفيكـ الأدبية طاقة مركزية 
الدلالي الناتج عف التمميح كالمجاز كالاستعارة بعد  منظمة لمعمؿ الإبداعي، كلذا فإف التحكؿ

 1إحدل الطاقات المحركة للأدبية.
قؽ غايتيا إلا مف خلاؿ إثارتيا لممتقبؿ، كأحداث المذة كالنشكة عنده، كىذه المذة لا تح فالأدبية

الدلالية المتجسدة في المغة  التحكلات عمى تنتج عف تعدد الاحتمالات كالتأكيلات المعتمدة
 2كالتي تعد أساس النص الأدبي كجكىر أدبيتو. المجازية،

منطمقا مف العمكـ المسانية، حي عد الشعرية كجاء كذلؾ مفيكـ الشعرية عند نكرالديف السيد 
ىي الحضكر الكمي لمجمكع العلاقات القائمة بيف الكحدات المككنة لنظاـ النص فالنص بيذا 

 3المعنى نظاـ إشارم لساني يعكس نظاما معرفيا دالان.
 أما فيما يخص المصطمح فكؿ كاحد يطمؽ عميو اسـ معيف كىذا المخطط يبيف ذلؾ.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .25الشعرٌة، ص فً مفاهٌم سة،بدرا محمود1

 .25المرجع نفسه، ص 2

 .25، صالسابقالمرجع  3
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1Poetics 
 

 

                                                 
 .18ناظم، مفاهٌم الشعرٌة، صحسن  1

الفن  علم الأدب الشاعرية الإنشائية الشعرية

 بداعالإبداعي/الإ

 بوتيك بويطيقا نظرية الشعر فن الشعر فن النظم

 محمد الوالي .1
 كري المبخوتش .2
 رجاء بن سلامة .3
 المسدي .4
 سامي سويدان .5
 حمد مطلوبأ .6

 توفيق .1
 حسين بكار .2
 المسدي .3
 حمادي صمود .4

 سعيد علوش
 الغذامي

 جابر عصفور
 مجيد الماشطة

 جيل نصيف
 محمد خير البقاعي

 فالح الامارة
 عبد الجبار محمد

 حسن لوادي خلدون الشمعة الشرع علي علية عياد
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 خلاصة:
لعؿ ىذه الرحمة في سبر أغكار الشعرية عند النقاد كالمبدعيف الغربييف كالعرب تمخضت 

مصطمح ليا في النقد  عنيا عدة نتائج لعؿ أىميا، عدـ ثبات الرأم حكؿ مفيكميا كضبط
العربي خاصة، كالاختلاؼ في حصر كجكدىا في الشعر أـ النثر أـ فييا معا، كأف الشعرية 

كعمقا كاف في النقد المعاصر، إلا أف الثقافة النقدية  رغـ أف الاىتماـ بيا بشكؿ أكثر شمكلا
ى اختلاؼ الغربية كالعربية لـ تخؿ مف كجكد إرىاصات كاجتيادات لمبحث فييا إضافة إل

 النقاد كضبط الأدكات التي تجعؿ مف الخطاب الأدبي شعريا.
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 مفهوم التناص
    

  

   

 الفصل الثاني
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 تمهيد:
نما ىك امتدادات عميقة داخؿ  إف النص الشعرم أك النثرم ليس عالما منغمقا عمى نفسو، كا 

عالـ منفتح عمى  ىالسياقات الخارجية كالمحيطة بو، كقد تحكؿ النص في العصر الحديث إل
عكالـ جديدة أدت بو إلى التفاعؿ كالتأثر كالتأثير، كىذا التفاعؿ الخصب بيف النصكص 
الحاصؿ عف استحضار التجارب الشعرية للأخريف ثـ دمجيا في التجارب الفنية الخاصة ىك 

 ما يسمى بالتناص.
أكساط النقاد كالباحثيف في أكثر المفاىيـ النقدية تداكلا كجاذبية بيف  المفيكـ مف ىذا إذ يعد 

العصر الحديث، كليس ذلؾ إلا لاقتراب مفيكمو مف اقتناع المرء بضركرة تكاصؿ الفكر 
الإنساني، كعدـ إمكانية الحجر عميو في جزر معزكلة عف بعضيا البعض، خاصة بعد 

 1.تسارع التقدـ العممي كالتكنكلكجي في عالـ الاتصالات

 
      

                                                 
 د ) ـ، 2006 ىػ 1426 غزة، الأزىر، جامعة الحديث، الأدبي النقد في دراسات حميدة، أبك زكي صلاح محمد ينظر   1

 .32ص ط(،
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 لغة: .أ
د إلى جذره المغكم نصص، كقد أكرد أصحاب المعاجـ المغكية مجمكعة مف التناص لفظ يعك  

نىاقىتىوي؛  فىعىوي كى المعاني تفسر ىذا الجذر فقد جاء في القامكس المحيط: " نىصَّ الحديث اليو: رى
بنا، كىك  استخرج اقصى ما عندىا مف السٌير كالشيء حركو، كمنو: فلافي يىنيصٌ أىنٍفوي غىضى

سٍأىلىتو عىفٍ الشَّيٍء نىصَّاص الٍأىنٍ  ىى مى ننا اسٍتىقٍصى فيلاى و فىكٍؽ بىعىض، كى عىؿ بىعٍضى تىاع جى ؼ، كىالٍمى
ة، بالكسر كىي ما ترفع عميو، فانتصتٍ ك مىى الٍمًنىصى كس: أىقٍعىدىىا عى -الشيء: أظيره ك-كىالٍعىري

القدر: غمت كالمنصة: بالفتح: الحجمة مف –الشكاء ينص نصيصا: صكت عمى النار، ك 
 مص المتاع.

 : كالنص: الإسناد إلى الرئيس الأكبر كالتكقيؼ كالتعييف عمى الشيء ما ... كنصيصي القكـ
استقصى عميو كناقشو كانتص: انقبض، كانتصب،  عددىـ ... كنصىصى غريموي كناصو:

قىمٍقىموي  نىصٍنىصوي حركو كى : اثبت ركبيو  -كارتفع كى  1في الأرض كتحرؾ لمنيكض:" –كالبعيري
 فالجذر المغكم نصص يحمؿ معاني عديدة كمتنكعة.كمنو 

فقد كرد أيضا في مختار الصحاح في مادة نصص:" نص الشيء رفعو كبابو رد كمنو 
)منصة الفردكس( العركس بكسر الميـ، كنص الحديث إلى فلاف رفعو اليو، كنص كؿ شيء 

 نىصَّ الٍحًقىاؽً ".منتياه في حديث عمي رضي ا﵀ تعالى عنو: " إًذىا بىمىغى النّْسىاءي 
( الشيء حركتو، كفي حديث أبي بكر رضي ا﵀ عنو  يعني منتيى بمكغ العقؿ )نىصٍنىصٍتي
حيف دخؿ عميو عمر رضي ا﵀ عنو كىك يينىصٍنًصي لسانو كيقكؿ: ىذا أكردني المكارد، قاؿ 

د عبيد:ىك بالصاد لا غير، قاؿ كفيو لغة أخرل ليست في الحديث : نىضٍنىضى بالضا أبك
.2المعجمية"

                                                 
 ،3ط لبناف، بيركت، ، الرسالة مؤسسة التراث، ك لمدراسات  الرسالة مركز  تح: ، المحيط القامكس آبادم، الفيركز  1

 .633-632ص نصص،  ةماد ،2012
 2001ىػ 1421 منقحة، جديدة طبعة الرسالة، مؤسسة ا﵀، فتح  حمزة  تح: الصحاح، مختار الرازم، القادر عبد 2  

 .580ص نصص، مادة لبناف، بيركت، ـ،
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كمنو فالنظرة المعجمية المستكحاة مف مادة نصص مف كلا المعجميف تسمح لنا بالقكؿ أف 
ف لـ يرد ىذا المفيكـ بجذكره الإصلاحية.  لمفيكـ التناص جذكر لغكية، كا 

 اصطلاحا: .ب

(، يرادؼ intertextualitéالتناص مصطمح نقدم حديث كىك تعريب لممصطمح الإنجميزم ) 
 transtextuality.1فاعؿ النصي( كالمتعاليات النصية( مصطمح )الت

كىناؾ إجماع نقدم عالمي عمى أف جكليا كريستيفا، البمغارية التي تحمؿ الجنسية الفرنسية 
الفرنسية،  TELQELفي مجمة )تؿ كؿ(  1966، عاـ 2ىي أكؿ مف كضع مصطمح التناص

كؿ نص ىك تشرب كتحكؿ فيي" ترل أف النص ىك عبارة عف فسيفساء مف الاقتباسات ك 
 3لنصكص أخرل".

مف مفيكـ الحكارية عند ميخائيؿ باختيف في دراستو لدستكيفسكي،  -جكليا كريستيفا-انطمقت 
مصطمح  حيث كضع تعددية الأصكات) البكليفيكنية ( كالحكارية ) الديالكج ( دكف أف يستخدـ

ت سيمائية، كتفكيكية في التناص، ثـ احتضنتو البنيكية الفرنسية كما بعدىا مف اجتيادا
ركاد الحداثة النقدية، كعمى الرغـ مف  كتابات كريستيفا كركلاف بارات كتدكركؼ كغيرىـ مف

أف بذكره كانت أقدـ مف ذلؾ إذ عـ في القديـ أف دراسة أعظـ الأدباء لا يمكف أف تدكر في 
اممة كذلؾ أف فمكيـ كحدىـ، لأف مثؿ ىذه الدراسة لا تكفي كحدىا في تحقيؽ المعرفة الك

معرفة الخمؼ ينبغي أف ترتبط بمعرفة السمؼ، كأكثر المبدعيف أصالة ىك مف كاف في تككينو 
ركاسب مف الأجياؿ السابقة، يقكؿ لانسكف في ىذا  الصدد : " ثلاثة أرباع المبدع مككف مف 

 .4غير ذاتو "
 

                                                 
 .28، ص2001ٌنظر محمد عزام، النص الغائب، تجلٌات التناص فً الشعر العربً، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  1 
 .  138، ص2006، 1عز الدٌن مناصرة، علم التناص المقارن، نحو منهج عنكبوتً تفاعلً، عمان، ط  2

 .28،30ص العربي، الشعر في التناص تجميات الغائب، النص عزاـ، محمد  3
 .28ص ،نفسو المرجع  4
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النص  ك )التناص( ىك تشكيؿ نص جديد مف النصكص سابقة أك معاصرة، بحيث يغدك
المتناص خلاصة لعدد مف النصكص التي تمحي الحدكد بينيا، كأعيدت صياغتيا بشكؿ 
جديد، بحيث لـ يبؽ مف النصكص السابقة سكل مادتيا، كغاب الأصؿ فلا يدركو إلا ذكم 

 1الخبرة كالمراف.
كىذا يعني أف التناص ىك أخذ فكرة سابقة يتـ صياغتيا بأسمكب كطريقة جديدة لكف 

ك نفسو حيث لا يعرؼ ذلؾ إلا المتمرس في ىذا المجاؿ، كلا يستطيع اكتشاؼ المضمكف ى
الأصؿ إلا القارئ النمكذجي، فعمى الكاتب أف يككف لو ثقافة حقيقية حتى يكظؼ النص 

 الغائب في نصو.
 2فيك تعالؽ )الدخكؿ في العلاقة( نصكص مع نص حدث بكيفيات مختمفة. 

لنصيف )الغائب( ك )الحاضر( مف أجؿ إنتاج كىكذا فالتناص ىك عبارة عف تفاعؿ ا
 3نص جديد.

                                                 
 .29ص ،السابؽ المرجع  1
 ،1985 ،3ط لبناف، بيركت، العربي، الثقافي زالمرك التناص، إستراتجية الشعرم، الخطاب تحميؿ مفتاح، محمد  2

 .121ص
 .12ص العربي، الشعر في التناص تجميات الغائب، النص عزاـ، محمد ينظر  3
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 التناص عند الغربيين      

 التناص عند جوليا كريستيفا: .1
نبدأ بتعريؼ جكليا كريستيفا لمتناص باعتبارىا أكؿ مف أقاـ الأصكؿ الأكلى ليذا المصطمح 

غة، حيث ترل أف" النص الأدبي ىك عبارة عف جياز نقؿ لساني يعيد تكزيع نظاـ الم
كاعتبرت التناص بأنو ذلؾ التقاطع الذم يحدث داخؿ النص لتغيير قكؿ مأخكذ مف نصكص 

 1أخرل، كالعمؿ التناصي ىك اقتطاع كتحكيؿ."
كقد جعمت كريستيفا لمنص مجمكعة مف الصفات كالإنتاجية، كالاختراؽ النصي، كالتداخؿ  

 2النصي.
لإيديكلكجيا السياسية، كيتنطع خطاب يخترؽ كجو العمـ كا فيي ترل أف النص الأدبي،

عادة صيرىا كمف حيث ىك خطاب متعدد، يقكـ النص باستحضار كتابة  لمكاجيتيا كفتحيا كا 
 3ذلؾ البمكز الذم ىك محمؿ الدلالية، المأخكذة في نقطة معينة مف لا تناىييا.

 ثـ تقرر بأف النص إنتاجية، كىك يعني:
 علاقة إعادة تكزيع. أف علاقتو بالمساف الذم يتمكقع داخمو، ىي  .1
أنو ترحاؿ لمنصكص كتداخؿ نصي، في فضاء نص معيف، تتقاطع كتتنافى  .2

 4ممفكظات عديدة، مقتطعة مف نصكص أخرل.
إذف النص عندىا ىك عبارة عف تقاطع نصكص في نص كاحد، كىي ترل بأف المدلكؿ 

يدة داخؿ الشعرم يحيؿ إلى مدلكلات خطابية مغايرة، بشكؿ يمكف معو قراءة خطابات عد

                                                 
 .16ص ،1991 ،1ط المغرب، البيضاء، الدار لمنشر، تكبقاؿ دار زاىي، فريد تر: النص، عمـ كريستيفا، جكليا  1
 .16ص نفسو، المرجع  2
 عماف، كتكزيع، لمنشر مجدلاكم دار تفاعمي، عنكبكتي منيج نحك المقارف، التناص عمـ ة،المناصر  الديف عز  3

 .139ص ،1،2006ط
 .139ص نفسو، المرجع  4
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القكؿ الشعرم. ىكذا يتـ خمؽ فضاء نصي متعدد حكؿ المدلكؿ الشعرم . ىذا الفضاء 
اءنا متداخلا نصيا.  1النصي تسميو كريستيفا فىضى

 2فالنص الشعرم ينتج داخؿ الحركة المعقدة لإثبات كنفي متزامنيف لنص آخر.
عة مكزاييؾ مف كتقكؿ كريستيفا أيضا: " بأف التناصية ىي أف يتشكؿ كؿ نص مف قط

 .3الشكاىد، ككؿ نص ىك امتصاص لنص أخر أك تحكيؿ عنو."
بيذا يككف التناص عندىا ىك استرجاع لنصكص سابقة متزامنة مع النص، مع 
 المحاكرة كالتعبير بشكؿ جمالي متميز عما سبؽ، فالنصكص في حكار مع بعضيا البعض.

ميات منيا عبر النصكص، ككذلؾ كقد تتبعت كريستيفا ىذا المصطمح كظير عندىا بعدة مس
 4التصحيفية، ك كذلؾ الامتصاص.

 كمنو تبقى نظرية التناص مدينة لأعماؿ كريستيفا كما يقكؿ بارت:
" نحف مدينكف لجكليا كريستيفا بالمفاىيـ النظرية الأساسية التي يتضمنيا تعريفيا لمنص، 

 5، النص المكلد، كالتناص " .كىي الممارسة الدالة، عمى الإنتاجية كالتدليؿ، النص الظاىر
 كما ميزت جكليا كريستيفا بيف ثلاث أنماط مف التناص: 

النفي الكمي: كفيو يككف المقطع الدخيؿ منفيا كمية، كمعنى النص المرجعي  .1
 مقمكبا.

 
 

                                                 
 .139 ص ،السابؽ المرجع ينظر  1
 .139 ص ،نفسو المرجع  2
 .13ص نفسو، المرجع  3
 .17،ص النص عمـ كريستيفا، جكليا  4
  المؤسسة -  النصكص  تأكيؿ في  دراسة- المعاصر  الشعرم الخطاب  تحكلات ك التناص أشكاؿ المغربي، حافظ  5

 .25ص ،2010 ،1،ط لبناف بيركت، العربي، الانتشار
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النفي المتكازم: حيث يظؿ المعنى المنطقي لممقطعيف ىك نفسو إلا أف ىذا لا  .2
 نى جديدا.يمنح الاقتباس لمنص المرجعي مع

 1النفي الجزئي: حيث يككف جزء كاحد مف النص منفيا. .3

 التناص عند ميخائيل باختين: .2
لقد شارؾ ميخائيؿ باختيف بصكرة فعالة في بمكرة مفيكـ التناص لكف لـ تظير إلا في بداية 
، كالدعكة إلى الماركسية  الستينات رغـ بذكره الأيدكلكجية التي كانت تسيطر عمى ىذا المفيكـ

دماج أصكات بي لغاء الصكت المفرد كا  ف ثنايا السطكر، التي تدعك إلى تبييف فكرة الجماعة كا 
 2الجماعة مف خلاؿ إضفاء الطابع الجماعي لمغة.

فيك يعتبر أكؿ أشارة إلى مصطمح التناص فقد كاف يعرؼ عنده باسـ مخالؼ ىك " الحكارية 
كس فقد عرؼ مصطمح الحكارية "، ىذا المصطمح الذم نجد أنو أخذه عف الشكلانييف الر 

بقكلو: " بأنيا الطريقة المتمثمة في إدخاؿ حكار خيالي في صمب الممفكظ أك ىي الإحالة 
طاب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعمى البعد التفاعمي لمغة، كىذا المفيكـ نجده مستخدما بكثرة في تحميؿ الخ

 3كالبلاغة ".
دعكا إلى حكارية المغة كأف الكممة طاقة كمنو فمفيكـ الحكارية التي جاء بيا باختيف ت

منفتحة كفعالة، كلا يمكف أف تككف مبنية مف العدمية، بؿ تنشأ نتيجة التفاعؿ المفظي بيف 
 الكممات، كميمو إلى إعطاء المغة السمة الاجتماعية يبقي عمى تكجيو الماركسي.

ذا فإف كؿ الدارسيف لمكضكع التناص لا يختمفكف في أنو يعتمد عمى المكركث  كا 
نما تكمـ عنو  الباختيني، عمى الرغـ مف أف ىذا الأخير لـ يستعمؿ ىذا المصطمح بعينو، كا 

                                                 
 .79 -78 ص النص، عمـ كريستيفا، جكليا ينظر  1
 ،2008 الجزائر، ،85 العدد الند، عكد مكقع الشيرية، الثقافية مجمة كالإشكالية، المصطمح التناص: مفيكـ فرحي، مميكة  2

 .3ص
 .138ص تفاعمي،  عنكبكتي منيج نحك لمقارف، التناص عمـ المناصرة، الديف عز  3
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بشكؿ كاضح تحت ما أسماه " الحكارية " الذم كاف عنده بادئ ذم بدء " التفاعؿ المفظي" 
interaction verbale.1 

كيتحقؽ  بؿ ما يجرمالذم لا يقصد بو التبميغ المساني المباشر بيف مرسؿ كالمرسؿ اليو، 
عمى شكؿ تبادؿ للأقكاؿ أك الممفكظات عمى شكؿ حكار بيف باث كمتمقي، كىك ىنا يركز 
عمى صمة المتكمـ بمتمقيو، صمة مؤسسة عمى قاعدة الحكارية التي أضفت عمييا كريستيفا 

 2لاحقا مصطمح التناص.
ف التناص ينتسب إلى كقد اعتبر مخائيؿ باختيف أف التناص ينتسب إلى الخطاب يقكؿ: " أ 

كلا ينتسب إلى المغة، كلذا فإنو يقع، ضمف مجاؿ اختصاص عمـ عبر   discoursالخطاب 
. لا يخص المسانيات، إذ ينبغي استبعاد العلاقات المنطقية مف  .trnsliginstiesالمسانيات 

 3دائرة الحكارية ".
عميقة، كلا يمكف اختزاليا  يقكؿ باختيف: " إف ىذه العلاقات الحكارية خاصة كمميزة بصكرة

 4إلى علاقات مف نمط منطقي أك لغكم أك ألي."
كيرل مخائيؿ باختيف أف النثر يتكفر عمى خصكصية تناصيو، أكثر مف الشعر يقكؿ 

عمى خصكصية تناصية   تكدكركؼ في كتابو المبدأ الحكارم:" ...كضع النثر، الذم يتكفر
 5الخصكصية. " في تعارض مع الشعر الذم لا يتكفر عمى ىذه

فباختيف يقصد ىنا أف النثر كبخاصة الركاية عنده يظير التناص فييا بكضكح كقكة كيمكف  
 ملاحظتو بسيكلة عكس الشعر.

 
                                                 

 .14ص الجزائر، عكنكف، بف الجامعية، المطبكعات ديكاف التناص، مرتاض، الجميؿ عبد ينظر  1
 .14ص ،نفسو المرجع  2
 عماف، كنشر،  لتكزيع  الفارس دار  صالح،  فخرم  تر: الحكارم، كالمبدأ باختيف مخائيؿ تكدكركؼ، تزفيتاف ينظر  3

 .122ص ،1996 ،2ط الأردف،
 .14ص نفسو، المرجع  4
 .127ص نفسو، المرجع  5
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 1لكف الدراسات اللاحقة أثبتت أف قراءة التناص في الشعر ممكنة جدا .
ك الذم كضع كىكذا كانت أفكار " باختيف" حاسمة في ميلاد مفيكـ التناص دكف أف يككف ى 

التعددية كغيرىا مف التصكرات لمدلالة  المصطمح ذاتو، لكنو اعتمد عمى مفاىيـ الحكارية أك
 عمى تداخؿ النصكص.

 التناص عند جيرار جنيت: .3
مف كجيتو أف يمطط مفيكـ التناص كيعمقو كفؽ  Gerard Genetteحاكؿ جيرار جينيت 

سيما ما نظرتو البمغارية كريستيفا مف تنظيرات كممارسات مستثمرا إنجازات مف تقدمو، كلا 
أفكار سيمانميزية جديدة حكؿ التناص الذم عرتو أك كادت، أك عمى الأقؿ خمصتو مف 
مفاىيـ قديمة كالاقتباس، كالتأثر، كالتأثير، كالتضميف، أك حتى كمجرد سياؽ زمني أك حكائي 

 2ينفتح عمى غيره ىناؾ.خارجي لا يتكارل ىنا إلا ليطفكا ىناؾ أم لا يتعمؽ نص ىنا إلا ل
فجيرار جينيت استطاع رصد جميع العلاقات النصية التي بإمكاف النصكص أف تأخذىا في 
حكارىا مع البعض الآخر كقد قاـ بمراجعة شاممة لمفيكـ التناص، حيث جاء بو تحت اسـ " 

دية جامع النص " كقاـ بالربط بيف " مكضكع الشاعرية كما سماه بديلا لجامع النص بالتعد
النصية أك الاستعلاء النصي، كىذا لا يعني أصناؼ الخطابات كالأنكاع الأدبية المختمفة 
التي ينتمي الييا النص، ككؿ ما يضع النص في علاقتو الظاىرة كالخفية مع النصكص 

 3أخرل ".
عدؿ  1982في الأكؿ مكضكع البكيطيقا ىك" معمار النص" لكنو سنة  –جينيت-فقد اعتبر 
عامة ػػػػػػػػػػػكلات الػػػػػػػػكضكع كلـ يبقى ىك معمار النص، بؿ أصبح ىك مجمكعة المقعف ىذا الم

                                                 
 .142ص المقارف، التناص عمـ المناصرة، الديف عز  1
 .31ص التناص، مرتاض، الجميؿ عبد  2
 .96ص -كالسياؽ النص – الركائي النص إنفتاح يقطيف، سعد  3
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أك المتعالية، أم أنماط الخطابات، كأنكاع التمفظات، كالأنكاع الأدبية ... التي نجدىا في كؿ 
 1نص عمى حدة.

اه كؿ ما كمنو أصبح المكضكع الجديد " التعاليات النصية " أك التعالي النصي لمنص، كمعن
 2يجعؿ نصا يتعالؽ مع نصكص أخرل، بشكؿ مباشر أك ضمني.

يقكؿ جيرار جينيت في ىذا الصدد:" لا ييمني النص حاليا إلا مف حيث" تعاليو النصي " أم 
أف أعرؼ كؿ ما يجعمو في علاقة، خفية أـ جمية مع غيرىـ مف النصكص: ىذا ما أطمؽ 

 3النصي " بالمعنى الدقيؽ ".عميو "التعالي النصي " كأضمنو " التداخؿ 
 ثـ يحدد تبعا ليذا التعريؼ خمسة أنماط مف التعاليات النصية كىي:

التناص: كىك يحمؿ معنى التناص كما حددتو كريستيفا، كىك خاص عند  .1
 جنيت  بحضكر نص في آخر الاستشياد كالسرقة ك ما شبو.

ات كالصكر، ككممات ( كنجده حسب تعريفو في العناكيف كالمقدمparatexteالمناص: )
 النشر.

( كىك علاقة التعميؽ الذم يربط نصا بآخر يتحدث عنو دكف أف metatexteالميتناص: )
 يذكره أحيانا.

( hypertexteالنص اللاحؽ: يكمف في العلاقة التي تجمع النص "ب" كنص لاحؽ )
 ( كىي علاقة تحكيؿ أك محاكاة.hypotexteبالنص" أ " كنص سابؽ )

نو علاقة صماء، تأخذ معمارية النص .2 : إنو النمط الأكثر تجريدا ك تضمينا، كا 
 4.بحث -ركاية-بعدا مناصيا، كتتصؿ بالنكع: شعر

                                                 
 .96ص ،السابؽ مرجعال  1
 .97-96 ص نفسو، المرجع  2
 تكبقاؿ، دار ك ( عربية )آفاؽ العامة الثقافية الشؤكف دار أيكب، الرحماف عبد تر: النص، لجامع مدخؿ جيرارجينيت،  3

 .90ص ، ت( )د ، ط( )د العراؽ، بغداد،
 .97ص كالسياؽ، النص الركائي، النص انفتاح يقطيف، سعيد  4
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 التناص عند رولان بارت:  .4
إف النص لدل بارت تمؾ الممارسة التي تيدؼ إلى خمخمة الأجناس الأدبية، كالنص عنده 

معاني سابقة، فالمعنى يأتي ثـ يشمؿ دكما عمى معاني لاحقة، كيحتكم في لكقت نفسو، عدة 
 1ينصرؼ، ثـ ينتقؿ إلى مستكل آخر.

فيك قد اىتـ بالنص الأدبي ك اعتبره مجمكعة مف الأفكار التي تصب في نسيج معيف قد 
كاف يقكؿ: " بمكت المؤلؼ مما أعطى لمقارئ شعكرا بمذة النص كقاـ بكشؼ أثر الفرد في 

يف جسدية النص كجسدية مؤلفو حيث أنو مساحة العلاقات النصية المتداخمة، كفصؿ ب
 2اعتبر النص المسؤكؿ عف صناعة المؤلؼ حيث أف المؤلؼ يذكب داخؿ النص".

يقكؿ: " إف التناص      الذم  1973كلقد كرد مصطمح التناص عند بارت لأكؿ مرة، عاـ 
يجد نفسو فيو كؿ نص، ليس إلا تناصا لنص آخر، لا يستطيع أف يختمط بأم أصؿ لمنص 

البحث عف ينابيع عمؿ ما أك عما أثر فيو، ىك استجابة لأسطكرة النسب، بالاقتباسات التي ك 
 3يتككف منيا نص ما، مجيكلة، عديمة السمة، كمع ذلؾ فإنيا مقركءة. "

 كنلاحظ ىنا أف ركلاف بارت يربط بيف التناص كالاقتباس.
فاكتة كبأشكاؿ ليست فيك يعتبر كؿ نص تناص، كلنصكص الأخرل تتراءل فيو بمستكيات مت

عصية عمى الفيـ بطريقة أك بأخرل، إذ نتعرؼ عمى نصكص الثقافة السالفة كالحالية: فكؿ 
 4نص ليس إلا نسيجا جديدا مف استشيادات سابقة.

يقكؿ كذلؾ:" النص المتداخؿ ىك عبارة عف صحيفة أك شاشة تمفزيكف، لأف الكاتب يصنع 
 5المعنى، كالمعنى يصنع الحياة ".

 
                                                 

 .26ص التناص، مرتاض، ؿالجمي عبد  1 
 .18،19ص – النصكص تأكيؿ في دراسات – المعاصر  الشعرم الخطاب كتحكلات التناص أشكاؿ المغربي، حافظ  2
 .142ص المقارف، التناص عمـ ، المناصرة الديف عز  3
 .143ص ،نفسو المرجع  4
 .143ص نفسو، المرجع  5
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 فيك مف خلاؿ ىذا القكؿ كسع مفيكـ انفتاح النص عمى الحياة كالمجتمع.
 كىكذا كاف ليذه الدراسات الغربية صدل كاسع في مجاؿ النقد العربي.
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 تمهيد:
شكؿ مفيكـ التناص اىتماـ في الدراسات النقدية الأدبية المعاصرة مما خمؽ إشكالات عديدة 

الثمانينات، حقؽ انتشارا تمثؿ في الدراسات النظرية كالتطبيقية، لكنو أفرز ظيرت مع بداية 
التساؤؿ مف خلاؿ الرؤل المتعددة حكؿ ىذا المصطمح كرغبة في التأصيؿ لو في النقد القديـ 
مف خلاؿ مفاىيـ تتصؿ بالتناص لتضع جكابا بعدة أسئمة أفرزىا النقد العربي الحديث 

 مناقضة، كالتضميف، كالاقتباس، كغيرىا مف المصطمحات.كالسرقات، كالمعارضات، كال
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 التناص في النقد القديم: .أ 
إف البحكث التي قدمت مف طرؼ العديد مف النقاد الغربييف الذيف احتضنكا مفيكـ التناص، 
كجكليا كريستيفا كركلاف بارت كتدركؼ يجعمنا نميؿ إلى تجذير ىذا المصطمح، لما خمقو مف 
تقارب نقدم مع النقد العربي القديـ، لأف كممة التناص قد لا نجد ليا كجكدا في الفكر النقدم 

 القديـ، لكف ىي انصيار لعدة مباحث نقدية قديمة.
فقد أكلى نقادنا العرب القدماء مفيكـ )التناص( أكالتداخؿ النصي، عنايتيـ كعالجكىا، لا 

نما بتسميات أخرل مف مثؿ: المكازنة، كالمفاضمة، كالكساطة،  بتسميتيا المعاصرة، كا 
 1كالتضميف، كالاقتباس، كالاستشياد، كالسرقات، كالمعارضة كالنقائص... الخ.

نما العكس يعطيو دفعة جديدة مف الحياة،  كىذا لا يقمؿ مف قيمة تراثنا الشعرم كالنقدم، كا 
جد فيو كؿ عصر عندما يفسره عمى ضكء مفيكمات نقدية معاصرة، فيمنحو الخمكد، عندما ي

 2ما يبتغيو، عمى ضكء مفيكماتو المستجدة.
ذا ما حكالنا التنقيب عف الإرىاصات الأكلى لمصطمح التناص في تراثنا العربي فإننا نجد  كا 
لو جذكرا ضاربة في أعماقو، حيث كردت العديد مف المصطمحات التراثية التي تتشابو مع 

 ىذا المصطمح كىي كما ذكرنا سابقا.
 يدفعنا لتكضيح الفركؽ الدلالية بينيما. كىذا ما

 السرقات الأدبية:
إف مكضكع السرقات الأدبية مف أىـ المكضكعات التي أكلاىا نقاد الأدب كثيرا مف عنايتيـ، 
خصكىا بمزيد مف اىتماميـ كلعؿ ىذا المكضكع كاف مف أبرز المكضكعات التي عالجيا 

                                                 
 .12ص العربي، شعرال في التناص تجميات الغائب، النص محمدعزاـ،  1
 .12 ص نفسو، المرجع   2
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عمى مدل أصالة الأعماؿ الأدبية ك نسبتيا لؾ لمكقكؼ كحديثو، كذ ةلنقد العربي في قديما
 1إلى أصحابيا.

كالسرقات الشعرية ىي أف يعمد شاعر لاحؽ، فيأخذ مف شعر الشاعر السابؽ: بيتا شعريا، 
 2أك شطريف، أك صكرة فنية، أك حتى معنى ما...

كقد كاف يحتاج الحكـ بالسرقة إلى سعة معرفية بالأدب كفنكنو كاطلاع كاسع عمى التراث 
لأدبي في سائر عصكره كمكاطنو، كحفظ طاقة كبيرة لممشيكريف كالمغمكريف مف الأدباء ا

حتى يسيؿ ربط المتقدـ بالمتأخر، كيعرؼ السابؽ مف اللاحؽ، كيمكف حينئذ الحكـ بالتقميد 
 3أك بالتجديد.

لأنو لا يمكف أف تككف سرقة، إلا إذا كاف ىناؾ مسركؽ منو، كلا يمكف أف ندعى أف ىناؾ 
الأصؿ، حتى يعرؼ المتبكع مف  اتباعا، إلا إذا كاف بيف أيدينا عمـ يقيني بالمقمد أك يدا أكتقم

 4التابع، كالأصؿ مف الفرع، كعندئذ نستطيع أف نضع أيدينا عمى السرقة.
كمنو ففكرة السرقات الأدبية قديمة في أدبنا العربي المعركفة لدل نقاده كشعرائو الأقدميف؛ 

رجاني: " داء قديـ كعيب عتيؽ كما زاؿ الشاعر يستعيف بخاطر فيي عند القاضي الج
 5الآخر، كيستمد مف قريحتو، كيعتمد عمى معناه كلفظو ".

ف الاىتماـ بالسرقة مف المطاعف التي يسيؿ تناكليا، كمف الأىداؼ التي لـ ينجح منيا أحد  كا 
رىـ قد عرؼ عنيـ مف الشعراء، فالعصر الجاىمي الذم عرؼ بأصالة شعراءه كاعتزازىـ بشع

                                                 

         لمطباعة مصر  نيضة ،-كتقميدىا  الأدبية الأعماؿ ابتكار  في دراسة - الأدبية السرقات طبانة، بدكم ينظر  1   

 .1 (،ص )د.ت )د،ط(، القاىرة، الفجالة، كالنشر،
  2 

 
 .109ص ، –يالعرب الشعر في التناص تجميات- الغائب، النص عزاـ، محمد 

 .4ص-دراسة ابتكارا لأعمال الأدبٌة وتقلٌدها-ٌنظر بدوي طبانة، السرقات الأدبٌة   3

 .9ص نفسو، المرجع   4
 .   33المرجع نفسه، ص  5
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مثؿ ىذا الاتفاؽ، أكالتشابو عند بعضيـ، التشابو الكامؿ الذم أباح لمنقاد أف يتيمكف بالأخذ 
 1أكالسرقة.

كيقكؿ ابف رشيؽ في كتابو العمدة: " كىذا باب متسع جدا، لا يقدر أحد مف الشعراء أف 
ة، كأخرل فاضحة يدعى السلامة منو، كفيو أشياء غامضة، إلا عف البصر الحاذؽ بالصناع

لا تخفى عمى الجاىؿ المغفؿ، كقد أتى الحاتمي في حمبة المحاضرة بألقاب محدثة تدبرتيا 
ليس ليا محصكؿ إذا حققت: كالإصطراؼ، كالاجتلاب، كالانتحاؿ، كالاىتداـ، كالإغارة، 

 2كالمرافدة، كالاستمحاؽ..."
دعي أحد مف الشعراء كىك يقصد في قكلو: أف باب السرقات كاسع جدا، لا يقدر أف ي
 السلامة منو، ثـ يشير إلى أف الحاتمي كضع ألقابا لأشكاؿ السرقات.

 3كىذا ابف قتيبة يرل أف طرفة بف العبد، أخذ مف امرئ القيس قكلو:
ؿٌ  تىجى : لا تىيٍمًؾٍ أىسنى كى طًيُّيـ        يىقيكٍليكٍفى حٍبي عميَّ مى قيكٍفنا بًيىا صى  كي

 4كقكؿ طرفة ىك:
قيػكٍفان  مَّػدً  كي : لا تىيٍمًؾٍ أسىن كتىجى ٍـ        يىقيػكٍليكٍفى طًيَّييػ ميَّ مى حٍبًي عى  بًيىا صى

 5كقاؿ امرؤ القيس يصؼ فرسا:
ارىةي غىيٍؿ كىارًسىاته بًطيحٍميب ب كىأىنَّيا      حًجى لاى ٌـ صى مىى صي يىخٍطيك عى  كى

 
 

                                                 

هند حسٌن طه، النظرٌة النقدٌة عند العرب، دار الرشٌد للنشر، منظورات وزارة الثقافة والإعلام، الجمهورٌة   1 

 .171، ص1981العراقٌة، )د.ط(، 

، 1988، دارالجٌل، بٌروت،  4تح: محمد محً الدٌن، ط -فً محاسن الشعر وآدابه  -ابن رشٌق القٌروانً: العمدة   2 

 .394ص

  3 .45، ص3،2007دٌوان امرؤ القٌس، دار صادر، لبنان، بٌروت، ط
   4. 19دٌوان طرفة بن العبد، دار صادر، المعلقة، بٌروت، ص 
  23.5، صدٌوان امرؤ القٌس 
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 1أخذه النابغة الجعدم فقاؿ: 
 كأفَّ حكاميىوي ميدبران 

      
 
 
 
 
 

ف كاف لـ ييخضىبً    خيضفى كا 
 
 

 2كىذا حساف بف ثابت يقكؿ مدافعا كمفتخرا: 
 لا أسٍرًؽي الشٌعىراءى ما نىطىقكا

 
ٍـ شًعٍرم                           بىؿ لا ييكافًؽي شًعٍرىىي

فيك يكضح أف ما يأتي بو مف معاني مبتكرة كىذا دليؿ عمى تعكد بعض الشعراء في     
لأقؿ عمى سرقة أشعار الأخريف، فيي معركفة لدييـ كليذا كاف الشعراء عصر حساف عمى ا

 يغضبكف حيف تسرؽ أشعارىـ.
غارة، كغصبا، كغيرىا مف الأكصاؼ  نيابا، كا  فمنيـ مف يسمي ىذا العمؿ سرقة، سرقا، كا 

 التي تشيف صاحبيا.
حسانا لمظف، فيسمكنو ا قتباسا كأخذا كمنيـ مف يتمطفكف في تمؾ الألقاب تحرزا مف الخطأ، كا 

 3كتضمينا كاستشيادا، كعقدا، كحلا، كتمميحا، كغير ذلؾ مف الأسماء الرقيقة الميذبة.
 كىذه الأسماء كميا تشير إلى مصطمح كاحد كىك )التناص(.

فػ )التمميح(: يؤكد الجانب التحسيني، كيعتمد عمى صدكر إشارات مف النص الحاضر إلى 
 4قصة أك مثؿ أك شعر.النص الغائب، كىذه إشارات ترتد إلى 

ك )التضميف(: يتـ بيف نصيف شعرييف كتتجمى فيو القصدية تجميا مباشرا، فيشار إلى النص 
 الغائب، باقتطاع جزء مف البيت الشعرم، أك البيت بكاممو، أك أكثر مف بيت.

كىنا ينبغي ملاحظة مستكل كعي المتمقي، فإف كاف حضكر النص الغائب لو شيرة اكتفى  
 5ممية التداخؿ...بإعلاف ع

                                                 

  1 .18، ص1998، 1دٌوان النابغة الجعدي، دار صادر، ج: واضح الصمد، ط

  97.2دٌوان حسان بن ثابت، قصٌدة جودي فالجود مكرمة، بٌروت، ص 

  3 .32، ص-دراسة فً ابتكار الأعمال الأدبٌة وتقلٌدها -ٌنظر بدوي طبانة، السرقات الأدبٌة،  

  4. 43تناص فً الشعر العربً، صمحمد عزام، النص الغائب، تجلٌات ال 

  445ص، ، نفسهالمرجع   
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ثـ يأتي "حازـ القرطاجني" ليتحدث عف التناص كحتمية إبداعية لا مناص منيا فالشاعر 
الكبير ىك مف يحسف التعامؿ مع أفكار غيره كألفاظيـ، في حيف أف الشاعر المحركـ أم 

 1الشاعر الذم ليس أىلا لحمؿ ىذا المقب ىك مف يسيء التعامؿ مع نصكص غيره."
: ىك أف يأخد الشاعر شعرا مف بيت شعرم بمفظة كمحتكاه، كىك يمثؿ شكلا ك)الاقتباس( 

تناصيا يرتبط فيو المدلكؿ المغكم بالمفيكـ الاصطلاحي الذم يتمثؿ في عممية  الاستمداد 
التي تتيح لممبدع أف يحدث انزياحا محددا في خطابو، بيدؼ إضفاء لكف مف القداسة عمى 

ف القرآف الكريـ، أكالحديث النبكم الشريؼ، أك الشعر جانب مف صياغتو بتضمينو شيئا م
 2القديـ.

كىنا يجب أف تككف في الكعي عممية القصد النقمي ... فإذا كانت صياغة منتمية إلى ىذه 
الجكانب المقدسة، فإف طبيعة الاستمداد يجب أف يتـ فييا تخميص النص الغائب مف ىكامشو 

الحاضرة، أم أنو يتحرؾ داخؿ ثنائية )الحضكر  الأصمية، ليصبح جزءا أساسيا في البنية
 3كالغياب( عمى صعيد كاحد.

 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 الإسلامً، دارالغرٌب الخوجة، ابن الحبٌب محمد: تح الأدباء،  وسراج البلغاء  مناهج القرطاجنً، حازم 2  

  .141ص ،(ط.د)

 44.3محمد عزام، النص الغائب، تجلٌات التناص فً الشعر العربً، ص 3 
 

 .44المرجع نفسه، ص 4
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أما )الاحتذاء(: فيك عممية فنية ليا مكاصفاتيا التي تبعدىا عف المحاكاة، كتقترب بيا مف " 
  .1الأخذ" كمثاليا قكؿ الفرزدؽ

بىيٍعه أفٍ يىجًيءى صًغىاريىىا    قىدٍ أعٍيى  أتىرٍجيك ري يٍرو كى بًيعان كًبىاريىىابًخى  ا رى
 2احتذاه البعيث فقاؿ:

دًيثيىا ك كيمىيٍبا أيفٍ يجًيء حى  أىتىرىجُّ
  

قىد أىعٍبىا كيمىيٍبنا قىدًيميىا  يّْر كى  بًخى
 3فقاؿ الفرزدؽ عند سماعو ىذا الاحتذاء:  

كدنا  إًذىا قىمًت قىافًيَّة شىري
 

مٍرىاء العحاف   تيخًمٌيىا ابٍف حى
الحقؿ البلاغي تشير إلى )التناص( كقد يككف ىذا الأخير في  كىذه المصطمحات في  

 4الصكرة البلاغية كذلؾ، مثؿ )التشبييات، الاستعارات، كالكنايات(.
كما عرؼ النقد العربي القديـ مفيكـ التناص، كلكف تحت تسميات أخرل كالنقائض 

 كالمعارضات ...
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 

 .71، ص1987، 1دٌوان الفرزدق، حق: الأستاذ علً فاعور، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، ط   1

 .17دٌوان البعٌث، دار صادر، بٌروت، ص 2 

 .13دٌوان الفرزدق، ص  3

   4 .45محمد عزام، النص الغائب، تجلٌات التناص فً الشعر العربً، ص
بالفرزدق لضخامة وجهه وعبوسه، ولد فً البصرة   عام هو هشام بن غالب بن صعصعة، من بن دارم، لقب * 

 .732م وتوفً عام  641
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طلاحا النقيضة مأخكذة مف نقض البناء )فالنقائض( جمع )نقيضة( كلغة: نكث كأبطؿ، كاص
إذا ىدمو كناقض غيره: خالطو كعارضو، كالمناقضة في الشعر أف ينقض الشاعر الثاني ما 
قالو الشاعر الأكؿ، فيمتزـ الكزف كالقافية كالركم الذم اختاره الأكؿ كينسج عمى غراره، ناقضا 

 1مزاعمو كمعانيو.
عر العربي، منذ الجاىمية كصدر الإسلاـ إلى غاية كلقد شكمت النقائض بابا مستقلا في الش

العصر الأمكم، فيي أصبحت في ىذا العصر نارا مكقدة بيف الشعراء الفحكؿ الثلاثة: 
 2الفرزدؽ، كجرير، كالأخطؿ ...

)أما المعارضة( تعني المعارضة أف ينظـ الشاعر اللاحؽ قصيدتو عمى كزف قصيدة الشاعر 
يعالج المكضكعات التي عالجيا السابؽ، كيحاكؿ محاكاتو، كمف السابؽ، كعمى قافيتيا، كأف 

 3ثـ التفكؽ عميو.
 4ففي قصيدة الباركدم:

 رضيتي مفى الدنيا بما أكدُّهي 
     

مى الدَّىٍر   كىأىمُّ امرئ و يىقٍكىل عى
نٍديهي   5التي يعارض فييا قصيدة   المتنبي التي مطمعيا: ؟ زنده زى

دُّ مًفى الأيٌاًـ مىا لا دُّهي أكى   تىكى
  

نٍديهي     كىأشكيك إلىييىا بىيٍنىنىا كىىٍيى جي
كنستنتج في الأخير أف النقاد العرب القدامى أشاركا إلى بعض مظاىر التناص، فقد تناكلكىا  

كتحدثكا عنيا في كتبيـ لكف بتسميات مختمفة، ليذا فالتناص ليس إجراءا حديثا لأنو كاف 
 الحديث فيو ىك التسمية فقط، كعمؽ التنظير.  متداكلا عند النقاد القدامى كلكف

 
 

                                                 

  45.1المرجع السابق، ص   
 

 .45،61ٌنظر المرجع نفسه، ص  2

 .167المرجع  نفسه، ص  3

 .123، ص1998دٌوان البارودي، حق: علً الجارم، محمد شفٌق معروف، دار العودة، بٌروت، لبنان،   4

 .292، ص1دار صادر، بٌروت، لبنان، طدٌوان المتنبً،   5
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 التناص عند العرب المحدثين: .ب 
كلقد ظير نقاد عرب سعكا إلى إعطاء تعارؼ جديدة ليذا المصطمح، فدخمكا في إشكالية  

 المصطمح نتيجة لإختلاؼ الترجمات كالمدارس النقدية.

 التناص عند محمد مفتاح:

قكمات التناص انطلاقا مف دراستو لمختمؼ لقد استطاع محمد مفتاح أف يستخمص م 
التعاريؼ التي قدميا الكثيركف ليذا المصطمح، فيك يلاحظ بأف ىذه التعاريؼ كرغـ اختلافيا 

 1ككثرتيا، إلا أنيا لـ تصنع تعريفا جامعا.
يقكؿ في ذلؾ:" إذا استطعنا أف نتبيف بعض مقكمات النص، كأىممنا بعضا منيا آخر بقرار 

ينا أف نتعرؼ الآف عمى التناص بكضع اليد عمى مقكماتو بدكره، لقد حدده منيجي فإنو عم
باحثكف كثيركف مثؿ )كريستيفا، كأرفي، كلكرانت، كرفاتير، عمى أف أم كاحد مف ىؤلاء لـ 

 2يصغ تعريفا جامعا مانعا."
الدخكؿ في  -أما فيما يخص التسمية فيك يسميو " التعالؽ النصي" كيعرفو :" ىك تعالؽ  

نصكص مع نص حدث بكيفيات مختمفة كأف الاقتباس كالتضميف كالاستشياد  -قة علا
 3مفاىيـ يشتمؿ عميو التعالؽ النصي ."

 
 
 

                                                 
 ـ،1985 1ط البيضاء، الدار العربي، الثقافي المركز التناص، إستراتيجية الشعرم، الخطاب تحميؿ مفتاح، محمد ينظر  1

 .121 ،120ص
 .120،121ص نفسو، المرجع  2
 .121ص نفسو، المرجع  3
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كما أشار إلى التداخؿ الكبير بيف مصطمحات: )الأدب المقارف(، )المثاقفة(، دراسة 
قة، المصادر(، ك)السرقات(، كىك يشير إلى بعض المفاىيـ الأساسية كالمعارضة كالسر 

 1كالاقتباس، ... كغيرىا.
 كتحدث أيضا عمى آليات التناص كىي بالنسبة لو تتمثؿ في:

كىك يحدث بأشكاؿ مختمفة أىميا: الجناس بالقمب، كالشرح، التمطيط:  .أ 
 كالاستعارة، كالتكرار، كالشكؿ الدرامي.

 2كيركز فيو عمى الإحالات التاريخية. الإيجاز: .ب 
لمصطمح التناص أنو حاكؿ التأصيؿ لممصطمح مف  كما نستخمصو مف دراسة محمد مفتاح

خلاؿ العكدة إلى جذكره كمصادره العربية كالغربية في أف كاحد، كذلؾ بتحديد أك تكضيح 
 جممة مف المفاىيـ المكجكدة بالأكساط النقدية الغربية كالعربية.

 محمد بنيس: عندأما التناص 

الحديث في المغرب" حيث عرؼ  فقد استبدؿ مصطمح التناص في مؤلفو " ظاىرة الشعر
عنده بمصطمح " التداخؿ النصي" لكنو في كتابو " الشعر العربي الحديث" أشار إلى أف 
استبدالو لمصطمح التناص بمصطمح التداخؿ النصي لـ يمؽ ركاجا كبيرا داخؿ الخطاب 
ة المساني العربي، كلكف رغـ ذلؾ فإنو بقي متعمقا بمصطمحو كمعملا ذلؾ بأف " الترجم

تخضع قبؿ كؿ شيء لشبكة مف العلائؽ في لغة الإنطلاؽ، كشبكة أخرل في لغة الكصكؿ 
 3علائؽ دلالية كصرفية كتركيبية ."

 

                                                 
 .119ص ،السابؽ المرجع ينظر  1
 .160ص المقارف، التناص عمـ المناصرة، الديف عز  2
 البيضاء، الدار العربي، الثقافي المركز ،-كالثقافة الشعر في العربية الحداثة بخصكص -السؤاؿ، حداثة بنيس، محمد  3

 .96ص ،1988 ،2ط المغرب،
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كنلاحظ أف التداخؿ النصي يككف مف خلاؿ تداخؿ نص حاضر مع نصكص غائبة، كالنص 
 .الغائب ىك النص الذم تعيد كتابتو النصكص الأخرل، كتعمؿ عمى تشكيؿ دلالة لمنص

كما يستخدـ محمد بنيس في كتابو "حداثة السؤاؿ" مصطمح " ىجرة النص" الذم جعمو في 
قسميف: نص مياجر كنص مياجر إليو ككصكلو ليذا التقسيـ لـ يكف إلا مف خلاؿ تطمعو 
لمكضع التاريخي لمنص الشعرم العربي، كلقد كضع ليجرة النص قانكف عاـ يتمثؿ  فيما 

 يمي:
مى سؤاؿ فئة معينة مف المجتمع، كفي فترة معينة كفي مكاف إذا كاف النص يجيب ع -1

 محدد أك متعدد.
إذا كاف النص يجيب عف سؤاؿ فئة معينة مف المجتمع أك مجاؿ معرفي أك مجالات  -2

 معريفية مؤطرة أك غير مؤطرة في زماف كمكاف.
إذا كاف النص يجيب عف سؤاؿ جميع ىذه المجالات، أك بعضيا دكف البعض  -3
 1الآخر.
نو نستخمص أف العممية التناصية ىي في حقيقتيا تفاعمية نصية، كالقارئ يجيد نفسو كم

 لتفكيؾ النص بيدؼ معاينة علاقتو بغيره مف النصكص.

 أما الناقد سعيد يقطين:

فقد استعمؿ مصطمح التفاعؿ النصي في كتابو انفتاح النص الركائي ؾ " مرادؼ لمصطمح  
 2كاحدا مف أنكاع التفاعؿ النصي. " التناص، كالتناص في رأيو ليس إلا

 

                                                 
 .96.97 ص السابؽ، المرجع  1
 .98ص ،العربي  الثقافي  المركز ،-كالسياؽ النص  -الركائي النص انفتاح يقطيف، سعيد  2
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فيك يعتبر التفاعؿ النصي أعـ مف التناص، يقكؿ في ذلؾ: " نؤثر استعماؿ " التفاعؿ 
 ) (TRANSTEXTUALITÉالنصي" لأنو أعـ مف التناص، كنفضمو عمى التي ىي مقابؿ 

 1عند جينيت لدلالتيا الإيحائية البعيدة".
ة سابقة فيك يتعالؽ بيا، كيتفاعؿ معيا تحكيلا كذلؾ لأف " النص ينتج ضمف بنية نصي

 2تضمينا أك خرقا، كبمختمؼ الأشكاؿ التي تتـ بيا ىذه التفاعلات."
يقسـ النص إلى بنيات نصية، منيا " بنية النص"، فالمتفاعلات  –سعيد يقطيف–كما أنو 

جزءا منيا النصية ىي البنيات النصية أيا كاف نكعيا التي تستكعبيا " بنية النص" كتصبح 
 3ضمف " عممية التفاعؿ النصي."

 كقد ذكر في مؤلفو أيضا أنكاع التفاعؿ النصي كحددىا في ثلاثة أنكاع ىي:
كىي البنية النصية التي تشترؾ كبنية نصية  :para textualitéالمناصة:  .1

 أصمية في مقاـ كسياؽ معينيف.
لأكؿ يأخذ بعد إذا كاف التفاعؿ النصي النكع ا : intertextualitéالتناص:  .2

التجاكز ، فيك ىنا يأخذ بعد التضميف كأف تتضمف بنية نصية ما عناصر 
سردية أكتيمية مف بنيات نصية سابقة، كتبدك ككأنيا جزء منيا، لكنيا تدخؿ 

 معيا في علاقة .
كىي نكع مف المناصة لكنيا تأخذ بعدا  :Meta textualitéالميتانصية:  .3

 4طارئة مع بنية نصية أصؿ. نقديا محضا في علاقة بنية نصية
 

                                                 
 .98ص ،السابؽ المرجع  1
 .98ص نفسو، المرجع  2
 .98.99ص نفسو، المرجع  3
 .99ص ،نفسو المرجع  4
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ثـ يقكؿ عف ىذه الأنكاع:" لذلؾ فإننا في مرحمة قد نحدد " المتفاعؿ النصي" أكلا عمى أنو " 
 1مناص"، كبعد تحديدنا لنكعو كعلاقتو بالنص، ننتقؿ إلى إعتباره "ميتانص" ثانيا."

متناص مف حقكؿ كمنو نستنتج في الأخير أف النقاد العرب المعاصركف استقكا تعريفاتيـ ل
الباحثيف الغربييف أمثاؿ )كريستيفا، ركلاف بارت ... الخ، فقد استفادكا مف جيكدىـ في بمكرة 

 ىذا المصطمح )التناص(.

 أنواع التناص:

كنقصد بيا الكشؼ عف المصادر الأساس الخمفية كالنصية للأديب سكاء مف حيث الفكرة 
التي تتراكـ في إبداعاتو كالمستمدة مف عدة  المركزية التي ينطمؽ منيا، أـ مف حيث الأفكار

ثقافات كتيارات، كعصكر مختمفة، أـ مف حيث الأفكار المعاصرة لو كالتي تتقاطع كتتناص 
 مع أفكاره الخاصة بو كيمكف أف نحددىا في نكعيف ىي:

كىك حكار يتجمى في )تكالد( النص ك)تناسمو(، كتناقش فيو:  التناص الداخمي: .1
ح أك المحاكر، كالجمؿ المنطمقات كالأىداؼ، كالحكارات المباشرة كغير الكممات المفاتي

 2المباشرة. فيك إعادة إنتاج سابؽ، في حدكد مف الحرية.
كىك " أف يمتص الشاعر أثاره السابقة أك يحاكرىا أك يتجاكزىا، فنصكص يفسر بعضيا  

 3ر رأيو."بعضا، كتضمف الانسجاـ فيما بينيا، أك تعكس تناقضا لديو إذا ما غي
كمنو فالتناص الداخمي يكشؼ لنا علاقة نصكص الشاعر أك الكاتب بالمخزكف الثقافي الذم 

 ينتمي إليو، بمعنى تفاعؿ نصكص الكاتب بعضيا مع بعض.
كىك حكار بيف نص كنصكص أخرل متعددة المصادر كالكظائؼ  الخارجي: التناص .2

يست بالسيمة، كعمى الخصكص كالمستكيات، كاستشقاؽ التناص الخارجي في نص عممية ل

                                                 
 .99ص ،السابؽ المرجع  1
 .32ص العربي، الشعر في التناص تجميات الغائب، النص عزاـ، محمد  2
 .125ص التناص، استراتيجية الشعرم، الخطاب تحميؿ مفتاح، محمد  3
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إذا كاف النص مبنيا بصفة حادقة، كلكنيا ميما تسترت كاختفت فإنيا لا يمكف أف تخفى 
 1.عمى القارئ المطمع الذم بإمكانو أف يعيدىا إلى مصادرىا

ذف فإف ىناؾ نصا مركزيا يتجمى في النصكص السابقة كنصكص فرعية تتمثؿ في  كا 
 2النصكص اللاحقة.
أف يقاؿ إف الأديب يمتص أثار غيره مف السابقيف أك المعاصريف، أك  كمف المبتذؿ

 3يجاكرىا، أك يتجاكزىا.
كمنو فالتناص الخارجي ىك تداخؿ النص مع كـ كبير مف النصكص المختمفة سكاء 

 مع القرآف الكريـ أك التاريخ أك المكرث التراثي كغيرىا مف النصكص.
 النصكص بحرية تامة.فيك تداخؿ حر نجد النص فيو يتحرؾ بيف 

 
    

    
 
 
 
 

    

                                                 
 .32ص الغائب، النص عزاـ، محمد  1
 .32ص نفسو، المرجع  2
 .32ص نفسو، المرجع  3
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 الفصل الثالث
 التناص في رواية اعترافات

 حامد المنسي
 لأزهر عطيةل
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 الكريم:ن آالقر  معالتناص 

المحظة  التقنيات في الركائي يعتبر تقنية مفالخطاب  الكريـ فيف استحضار القرآ إف
القرآني  يكاجيو كيتسـ الخطاب مكقؼ ما جؿ التعبير عفأ إلييا الركائي مف أالحاضر يمج

 سمة التصديؽ ثانيا، الركائيدينيا يمنح الخطاب كتابا  عتبارهكبا بركعة البياف كالفصاحة أكلا،
كالمصدؽ  دينية شائعة منيا المؤمف كالكافر، يا لقصص شخصياتنتجميا نكر  عتبارهبا

الخيرة ثالثا نكازعيا  النفس الإنسانية كنكازعيا الميمكة، أك فيو أبعاد كما تظير كالمكذب،
 ماضيا كحاضرا كمستقبلا. عتبارهكبا
 الامتصاص إلى كيصؿ و كامتصاصو،استدعائ خطاب ركائي حداثي مفيخمك  ديكا كلا 

 نتيجة لكثافةالخطاب الغائب، ك  الخطاب الحاضر فيو بيفدرجة الذكباف حتى نكاد لانفصؿ 
 أخرل.ناحية  الركائي مف كامتزاجو بنسيج الخطاب، مف ناحية ستدعاءالا
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 :القرآنيالقصص  التناص مع أولا:

استمد مف قصصيـ  عطية، فقد الأزىرا استميمو ىـ ممف أشخصيات الأنبياء كالرسؿ  إف 
كالزمف  يمثؿ الماضيالأنبياء الذم  الاستمرارية بيف زمف، عمى نحك يتضمف كخاةتمعبرا 

يتيح ، كىذا ما الشخصية القرآنيةىذه  أجمومف الذم يمثؿ المكقؼ الحاضر الذم يستدعي 
نقطة  لمركائيالأنبياء  صياتكانت شخ، كلقد المكضكعية إلىالذاتية  مف تلافالان لمركائي
خلاؿ مف  نصو الركائي، كذلؾ ساىـ في إثراءعالـ قدسي مشرؽ  انطمؽ منيا نحك ارتكاز

 الركاية. كتراكيبو فيلفاظو أعمى الشخصيات كمدلكلاتيا  إسقاط ملامح
 الأنبياء ليعكس مدل كعيو بتجربتيا كرمكزىا كدلالتياشخصيات  الركائي مع كلقد تناص
الأنبياء  لركايتو يجد استحضارالقارئ  أفغير  القرآنيالنص  جاءت تحمميا في تيالرمزية ال
 أخرل.، كالتصريح تارة تارة بيف تقنية التمميح متكزعا

 بمعطياتيا ىي:كردىا كأفمف الشخصيات التي أكمأ إلييا 
 نكح:قصة  معالتناص .1

ف فكا الكريـ كآياتو،ف آقر ، لغة التجربتو الركائيةعطية استحضر في  الأزىر نجد الركائي  
 ىفأض كتفاعلا كماىذه التجربة كاكتساب المعنى عمقا ليا دكر في إضفاء الحيكية عمى 

" المائة:نكف بعد كالثماصفحة الخامسة الركاية، ال جاء فيما  ، كمف ذلؾعمى نصو ثراء
 التي ستنجدني؟ يف السفينة، فأطكفاف القمؽ ففي بحر م أغرؽ إنني كتذكرت الطكفاف

 1."مف كؿ زكجيف اثنيف .. سأحمؿ فييا
لمبحث ز يرم السلاـ الذمعميو ح نك  ركايتو شخصية النبيفي  عطية الأزىر فقد استحضر

 "" الطكفاف بالسفينة ك، فقد ارتبط اسمو ارتباطا كثيقا " رالمصي عف

                                                 
 .185ص ،2007، الجزائر،2كزارة الثقافة، ط اعترافات حامد المنسي، ،عطية الأزىر 1
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ؾ اليلا النجاة مفتحممو مف دلالات  بكؿ ماالسفينة "  القرآنية " الركائي الإشارة فكظؼ
 تحكؿ. يمثؿ نقطة" الطكفاف " الذم معيا  لمسفينة يذكر، كعند ذكره كالعذاب

 ىكد:سكرة  كجؿ في قكلو عز فيك تناص مع
فىارى التَّنُّكر ﴿ اءى أىمٍرينىا كى تَّىٰ إًذىا جى حى

  يٍفً اثٍنىيٍفً كىأىىٍمىؾى إًلاَّ مىفٍ سىبىؽى كٍجى قيمٍنىا احٍمًؿٍ فًييىا مًفٍ كيؿٍّ زى
مىيٍوً  ا آمىفى مىعىوي إًلاَّ قىمًيؿه عى مى مىفٍ آمىفى كى  1.﴾الٍقىكٍؿي كى
كاف  الطكفاف، فالطكفاف معاقبتيـ بالغرؽ في نكح إيذاففي قكـ  ا﵀ ىذه الآية،نزؿ فمقد أ
 بذلؾ طمب مف، كلتجبرىـ ككبريائيـ، حيث أغرقيـ ا﵀ لعدـ امتثاليـ لأمره، لقكـ نكحعقابا 

 صنؼ مفكؿ  بمعنى مف ؛زكجيف اثنيفكؿ  سفينتو مف يحمؿ في السلاـ أفنكح عميو 
 2كأنثى.ذكر  المخمكقات اثنيف:

السفينة التي  طكفاف القمؽ لذلؾ يحاكؿ البحث عففي يغرؽ سنو أيضا أ ألر  يكالركائ
 السلاـ. نكح عميو ا﵀ مع، كما فعؿ ستنجده

 لكي ينقؿ، يةالآحامد المنسي امتص معنى  الركايةبطؿ لساف  عطية عف الأزىرفالركائي 
كلا  يعترؼ بشخصية المثقؼلا الذم كالعزلة التي طكقو داخميا مجتمعو  معاناة الكحدة

مكقؼ الحاضر مع مكقؼ نكح معال النص لتماثؿستحضر ىذا لذلؾ ابرسالتو الحضارية 

                                                 
 

 .40: الآية كدى سكرة 1
 .187ص ،ت( )د ط(، )د التفاسير، صفكة تفسير الصابكني، عمي محمد الإماـ ينظر 2
ىلاؾ كمكعد  لنكح  علامة ؾذل  ا﵀ جعؿ المفسركف: قاؿ ،النار بو يكقد الذم  التنكر مف  الماء فار أم : التنكر فار ك  

 الماء  رأيت إذا لو قيؿ الأرض، بتنكر الأرض كجو  تسمي عربكال : الطبرم كقاؿ ،الأرض كجو التنكر : عباس ابف قاؿك  ،قكمو

  : قاؿ  كربالتن المراد في السمؼ أقكاؿ الطبرم الإماـ ذكر أف "بعد السفينة  في  معؾ فكم أنت  فاركب ،الأرض كجو عمى
 ا﵀  ككلاـ العرب، كلاـ مف  المعركؼ ىك ذلؾ  لأف ،فيو  يخبر  الذم التنكر ىك : قاؿ مف تقكؿ عندنا الأقكاؿ ىذه  كأكلى

 فم  الماء فار حتى ،تفكر عيكنا الأرض  صارت أم لأرضا كجو  التنكر :  كثير ابف كقاؿ " ريالأش الأغمب عمى يحمؿ
  تفسير الصابكني،  عمي محمد الإماـ :كالخمؼ السمؼ جميكر قكؿ  كىذا ،ماء تفكر  فصارت ،النار فمكا ىي التي التنانير

 .586ص ت(، )د ط(، )د ،التفاسير صفكة
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خصكصية عمى  مع المحافظةالتناص الكمي  كىذا النكع مف ، كىك ما يتناسب كتجربتو،قكمو
 اضرة.التجربة الح
 يكسؼ:مع قصة  التناص.2
الصفحة  فيقكؿ فيف الكريـ في نسجو الركائي، القرآ ر، استحضاالأزىر عطية يكاصؿ      

ثـ  نفسي جميمة راكدتني عف بينيف زليخة كانت أعجبتني مف" مائة:بعد أربعة كثمانكف 
 1"اختفت.

دىتٍنًي عىفٍ  ﴿ الآية:يتناص قكؿ الركائي ىنا مع  شىيًدى شىاىًده مًفٍ أىىٍمًيىا إًفٍ  قىاؿى ىًيى رىاكى نىفٍسًي كى
دىقىتٍ  وي قيدَّ مًفٍ قيبيؿو فىصى وي قيدَّ مًفٍ ديبيرو فىكىذىبىتٍ  )26كىىيكى مًفٍ الٍكىاذًبًيفى ) كىافى قىمًيصي فٍ كىافى قىمًيصي كىاً 

ادًقًيفى ) وي قيدَّ مًفٍ ديبيرو قىاؿى إً 27كىىيكى مًفٍ الصَّ ظًيهـ ( فىمىمَّا رىأىل قىمًيصى نَّوي مًفٍ كىيٍدًكيفَّ إًفَّ كىيٍدىكيفَّ عى
(28)﴾. 2 

 3 الشيكد. صريحا براءة يكسؼ عمى رؤكساعترافا  الآية نممسفي ىذه 
بو في المحرمات،  الإيقاع تريدي مف كانت ىف زليخة لأ يصرح ببراءتوككذلؾ بطؿ الركاية 

شيخو يد  قريتو عمىكتاب في  فالقرآ يتمقىخاصة مع مراعاة سنو آنذاؾ كىك طفؿ برمء 
 ذلؾ.عمى  رضتعي دكف أف عميو التأثيرك  لإغكائومما يؤىميا سنا  تفكقو زليخة ناضجة فكانت

قصتو لأنيا  ذلؾ عمى كأسقطامرأة العزيز  يكسؼ معقصة  الركائي المعنى مفبيذا امتص 
ينفي  حركيا تحكيلا لا المتناص تعاملاالنص مع  تعامؿ الركائيحيث  كاقعو،مع  تتناسب

 مؽ عميوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالتناص يط فالنكع م جكىرا قابلا لمتجديد كىذااستمراره  يسيـ في الأصؿ، بؿ
 

                                                 

 .184ص ،المنسي حامد اعترافات ،عطية الأزىر 1
 .26،27،28 الآية: يكسؼ، سكرة 2
 .618ص التفاسير، صفكة ،الصابكني عمي محمد الإماـ ينظر 3



  حامذ انمىسي انتىاص في سوايت اعتشافاث                      انفظم انثانث                      
 

- 63 - 

 

 جديد كفؽ متطمباتو صياغتو مفأعاد ينقمو بؿ  الغائب كلـالنص لـ يجمد  بالامتصاص، فيك
 نصو. شعرية فيعمى خمؽ  كأكثر قدرة كاف ىذا الشكؿ مف التناص أعمىبيذا 
في  كظؼ ىا السلاـ حيث " عميويكسؼ سيدنا " طية استميـ قصةالأزىر ع نستنتج أفكمنو 

 بالكاقع. كثيؽ رمزية مكحية ذات اتصاؿدلالة  فتحكلت إلى نصو الركائي،
 مكسى:قصة  .التناص مع3

استثماره لمنص القرآني في ركايتو فنجده يذكر شخصية النبي مكسى  الأزىر عطية كيتابع   
يجتر  1"أخرلفييا مآرب  غنمو، كلوبيا  كييش عصاه،عمى يتككأ مكسى في قكلو: " 
 الآية:كذلؾ مف  اجترارا دقيقا، الكريـ المفظ كالمعنىف آر الركائي مف الق

ا تًمٍؾى بًيىمًينًؾى يىا ميكس ﴿: مى لًيى فًييىا مىآرًبي  ،ىى كى نىمًي كى مىيٍيىا كىأىىيشُّ بًيىا غى كَّأي عى امى أىتىكى قىاؿى ىًيى عىصى
 2. ﴾أيخٍرىل 
 ىك، النص مثمماالركائي اكتفى بإعادة أم  دكف تغيير، الغائب مف تكرار النصىنا  ظكنلاح

يحظى  النص القرآني راجع إلى أف المعنى كىذا يمس جكىر تعديؿ طفيؼ لاكقاـ بإجراء 
 .عميو بالاجتراريطمؽ  بقداسة كاحتراـ أكثر مف باقي النصكص كىذا ما

كعشركف  صفحة ستةقكلو أيضا  لدينية كذلؾ فيالشخصية اىذه  الركائي تفاعمو معكيكاصؿ 
كذلؾ ، بقية الأنبياءالمساف، عمى عكس  تنقصو فصاحةكانت  النبي مكسىف " كأالمائة: بعد

 .3أكردت أقكالو " بشيادة النصكص التي، كذلؾ كاف يتميز بالإطنابكما  ىك نفسو، بشيادتو
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كفي  ﴿القرآنية: يمتص ىذا النص الآيةحيث  حي مًنّْي لًسىانان فىأىرٍسًمٍوي مىعًيى  كىأىخًي ىىاري ىيكى أىفٍصى
دّْقينًي إً  اؼي أىفٍ ييكىذّْبيك رًدٍءان ييصى  1.ف﴾نّْي أىخى

خلاليا إيصاؿ  الصياغة التي يريد مفض كعر  قو،ذالمعنى بحامتصاص  الركائي استطاعف إ
.كيقصد المساف تنقصو فصاحةالنبي مكسى كانت  المتمقي كىك أف يقصده إلى المعنى الذم

 أفصحىاركف  كأخيقكلو تعالى: " ىاركف في" ما كرد عمى لساف "بشيادتو ىك نفسو بقكلو
دٍرًم ) ﴿طو:سكرة  أيضا في قكلو تعالىلسانا " كفي  مني يىسّْرٍ 25قىاؿى رىبّْ اشٍرىحٍ لًي صى ( كى

( كىاحٍميؿٍ عيقٍدىةن مًفٍ لًسىانًي26لًي أىمٍرًم )
 (27( يىفٍقىييكا قىكٍلًي )28)  زًيرنا مًفٍ أىىٍمًي كىاجٍعىؿٍ لًي كى

كفى أىخًي )29) ؾى كىثًيرنا 32( كىأىشٍرًكٍوي فًي أىمٍرًم )31( اشٍديدٍ بًوً أىزٍرًم )30( ىىاري ( كىيٍ نيسىبّْحى
نىذٍكيرىؾى كىثًيرنا )33)  2﴾.35نَّؾى كينٍتى بًنىا بىصًيرنا )( إً 34( كى

مف  اضطياد المثقؼيبرز  أفيريد  نسي(الم )حامد السارد ي أفىار ىذا الاستحضكدلالة 
استحضاره  ذكرنا مع كماالسياسية السمطة  ف طرؼه ماضطياد السمطة الدنية كما تـطرؼ 

 يمي: المكقؼ كماىذا  جيف كتفسير لشخصية ديك
ىك مكقؼ  الفصاحة، حينما نعتو بنقصمف شخصية سيدنا مكسى  المنسيمكقؼ حامد 

 إلى بعاطفتوء الديف كفقيائو، ككؿ مف ينتسب مامف عمف قلاقؿ المحافظي بإثارةكفيؿ  نقدم
 الزمرة.ىذه 

 

                                                 
 .34الآية:  ،صسكرة القص 1

 

 .35-24: الآية طو، سكرة 2
      صغره في  فاه ادخميا  جمرة مف رتة  كالسلاـ الصلاة عميو لسانو في كاف أنو ركل  ( لساني مف  ةعقد )كاحمؿ * 

 إنو  آسية كقالت  بقتمو أمرك  فغضب لجكاىرا مف فييا كاف لما فنتفيا  لحيتو أخذف  يكـ ذات حممو فرعكف أف كذاؾ

 فرعكف فأجتيد  يده  كاحترقت قيؿ فو، في  فكضعيا  جمرة فأخد  يديو بيف  فأحضره كالياقكت الجمر بيف يفرؽ لا صبي

 زكاؿ في كاختمؼ عنو عجزت كقد يدم  أبرأ الذم إلي قاؿ  تدعكني  رب أم اؿق دعاه لما  ثـ  تبرا فمـ  علاجيا في

 الكتاب مزايا إلى لسميـا ؿالعق إرشاد )أك السعكد أبي تفسير ،العامدم محمد بف  سعكد أبي رينظ " بكامميا  لعقدةا

 .625ص الحديثة، الرياض مكتبة ،3ج عطا، حمدأ القادر عبد ح:ت ،(الكريـ
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مستعملا  بأسمكبو فقط،الركائي أعاد صياغتيا  أف ، غيرالآيتيفع م فيك تناص مباشر إذف
 الامتصاص.ليات التناص كىي آمف لية آ

 دـ كحكاء:اص مع قصة آنالت.4
 ترقية أبعاده المغكية بير فيك المقدس ساىـ بشكؿص نال و معتناصفي النص الركائي  إف

لأسمكب، كأيضا ا مستكل في أرقىعمى ف القرآ التركيبة المغكية لآيات أفكذلؾ  ،كالفكرية
 عممو الركائي.تشكيؿ  عميو فيالاتكاء  بحيث يككفدلالية خاصة  لتفجير طاقات

 لكاتب.كاالنص القرآني بكصفو نصا "إعجازيا" مشتركا بيف القارئ  إلىف ىنا تأتي الحاجة م
ذا  القرآنيمع القصص تناصات أخرل  ستظير لنا" حامد المنسيركاية " اعترافات  تأممنا كا 

 مف الجنةدـ كحكاء كسبب خركجيـ آة لقص استمياـ الركائي مف حيث المصدر كالمنبع كىي
 معي ككانت، أحد الغدراف" كنت بجانب كالسبعكف:سادسة الفي الركاية صفحة  ؾذل جاءك 

ف جنتو، م خركج آدـ سببا في كاف ، لقد قاؿ لنا الشيخ بأنوفشيطامسؾ بالأ أفأحاكؿ  كنت
 1".ىذه الحياةفي  الأف ي تقعتالمشاكؿ النو سبب كؿ كأ

كٍجيؾى  ﴿تعالى  في قكلو البقرةيتناص قكؿ الركائي ىنا مع سكرة  يـ اسٍكيفٍ أىنتى كىزى قيمٍنىا يىا آدى كى
يٍ  كيلاى مًنٍيىا رىغىدنا حى نَّةى كى رىةى فىتىكيكنىا مًفى الظَّالًمًيفى )الٍجى بىا ىىٰذًهً الشَّجى ا 35ثي شًئٍتيمىا كىلاى تىقٍرى لَّييمى ( فىأىزى

ٍـ فًي الٍأى  لىكي ٍـ لًبىعٍضو عىديكّّ  كى كي قيمٍنىا اىٍبًطيكا بىعٍضي ا مًمَّا كىانىا فًيوً  كى ييمى نٍيىا فىأىخٍرىجى رٍضً الشَّيٍطىافي عى
تىاعه إًلىىٰ  مى  2﴾حًيفو  ميسٍتىقىرّّ كى

دـ آ فيو سيدناالذم كقع  الخطأخلاؿ  فكذلؾ م الإنساف خطيئةبداية  إلى الآية ىذه تحيمنا
 ليما.الشيطاف  إغكاء بسبب -عميو السلاـ-كزكجو حكاء 
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ذلؾ   أبىلكف الشيطاف  الشجرة  لا يقرب مف فكذلؾ بأ امتحنو،ك  فقد اختبره ا﵀ تعالى
 نعيميا . كحرميما مفنة مف الج ا﵀ فأخرجيما، ككسكس ليما

حد أ جالساف فيحدىما ك كزليخة  ىك كاف عندما لو الشيطاف كسكسي، كذلؾ حامد المنس
دـ  سيدنا آ فو مع زليخة مع مكقؼقمك لتماثؿ  الركائي ىذا النص استحضر بيذا، الغدراف

 كمي .كمنو كاف التناص  -عميو السلاـ-ء كزكجو حكا
 -السلاـ عميو-حكاء دـ كزكجو آ الشيطاف معفعمو  مماالآية ليحذرنا ذه ى فالركائي امتص

سبب المشاكؿ التي تقع في  كما قاؿ الركائي لأنو -الشيطاف-و منكينتبو  الإنسافيدرؾ  لكي
 الحياة.
كعشركف بعد ثلاثة  صفحة جده يقكؿ فيفن مف الركاية خرآمكضع  الركائي إلىكيحيؿ 
دـ عانؽ حكاء كعانقتو آالفراؽ، حتى  بعدم يأتي الذ عند المقاء الناس يتعانقكف" ككؿ المائة:
 1كطردىما مف جنتيما. د افتراقيمالقائيما بع أثناء
دـ آ جك قصةعطية يتحرؾ في  إحساسا بأف الأزىر كفيك خيكطو،مت ملم إذا الإيحاءفيذا 

، شقاكتو ، كانتغكمعينة كلكنو حيف م عميو السلاـ، يكـ كاف في الجنة كحرمت عميو شجرة
 الأرض. إلىـ كاف ىبكطو كمف ث

لأنيا  الأفاعي،كؿ  كفي الأفعى" في قكلو: ليذه القصة كذلؾ في استحضاره كيكاصؿ الركائي
إلى كأعادتو عندما اخفت الشيطاف في فميا ، آدـ إخراج كالعامميف عمى المتآمريف كانت مف

                                                 
 

 .123، صحامد المنسي ، اعترافاتعطية الأزىر 1
 
 كزكجتو آدـ نيى ثناؤه، جؿ ا﵀ إف يقاؿ أف ذلؾ في كالصكاب: ا﵀ رحمو جرير بف جعفر أبك العلامة الإماـ اؿق *

 عمى كانت شجرة بأم عندنا كلاعمـ منو، فأكلا أشجارىا سائر دكف الجنة، أشجار مف بعينييا شجرة أكؿ عمي
 كقيؿ البر، شجرة كانت قيؿ كقد الصحيحة، السنة مف كلا القراف في ذلؾ عمى دليلا لعباده يضع لـ ا﵀ فلأ التعييف؟
 عممو، بو العالـ ينفع عمـ إذا عمـ، كذالؾ منيما، كاحدة تككف أف كجائز التيف، شجرة كانت كقيؿ العنب، شجرة كانت
ف  القرآف تفسير الدمشقي، القرشي كثير بف عمر بف إسماعيؿ ينظر :اعمـ كا﵀ بو، جيمو يضره لـ جاىمكف جيمو كا 

 .235ص ،1ج سلامة، محمد بف سامي :تح العظيـ،
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 مااف ليما دـ مف  الشجرة، ثـ كآ أطعمتحتى لحكاء كسكس ىناؾ فالجنة، حيث قاـ بفعمتو 
 1"كاف

الجنة  إلى  إبميسرجكع كردت عف كيفية  التفاسير التيكفي قكؿ الركائي ىذا تفسير مف بيف 
مف  في فـ الحية، كغيرىا دخؿ إلى الجنة الشيطاف أف قكؿييا فيناؾ تفسير نمبعدما طرد 

ماء، لا في السض دـ في الأر فييا آ الجنة التي كاف فبأ ف يقكؿمفيناؾ  التفاسير الأخرل
نو أباب الجنة، كىناؾ  رأم ثالث  كىك خارج ليما كسكسنو أ: يحتمؿ الآخركقد قاؿ البعض 

 2اء.ا في السم، كىمالأرض ليما كىك فيكسكس 
نما د زينة لفظية،مجر  لـ تكف القرآنيمف النص الركائي  إفادة إف   راستفادة مف التعبي كا 

مف صيغتو لاؿ انزياح  نسبي ، كتـ عبر امتصاص النص الديني الغائب مف خيالمكح
ه كتمثيمو مف خلاؿ معرفتو استدعاءيسيؿ عمى القارئ  بحيث العميقة،بنيتو  ع بقاءم الأصمية
دـ مف طيف قكلو : " عندما  أكمؿ ا﵀ خمؽ آ في كرد عند الركائي ىذا ما، الديني بالنص
فيو ركحي لكف ، كنفخت  وسكيت كقاؿ :  ىا قدعمى عرشو  استكلىذه،  كألكاف ألكافذات 

 3كاسطة بينيما ." سببا، ككانت حكاء إبميسكاف  ،عصى ربو دـآ
بىدىأى  ﴿تعالى :الركائي تناص مع قكلو  أفالخطاب  كيكشؼ ىذا مىقىوي كى الَّذًم أىحٍسىفى كيؿَّ شىيٍءو خى

مٍؽى الًإنسىافً مًفٍ طًيفو ) يًيفو 7خى عىؿى نىسٍمىوي مًفٍ سيلالىةو مًفٍ مىاءو مى نىفىخى فًيوً 8)( ثيّـَ جى ( ثيّـَ سىكَّاهي كى
كفى ) ا تىشٍكيري ارى كىالأىفٍئًدىةى قىمًيلان مى ٍـ السَّمٍعى كىالأىبٍصى عىؿى لىكي كحًوً كىجى  4.﴾(9مًفٍ ري
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ـ جعؿ ذريتو يتناسمكف مف طيف ث دـ مفآا﵀ تعالى خمؽ أبا البشر  أف لىإ الآيةكتحيمنا 
مف ركحو أم عدؿ خمقتو  في في كنفخ سكاه بعدىا ىك المني  خلاصة ماء ضعيؼ حقير

 1.حسف تقكيـ كأفيو الركح  فإذا ىك في أجمؿ صكرة ذلؾ فخ بعد ، كنرحـ أمو
 فيو بما  الآية ىذهكؿ مستمزمات  يستحضر في ذىف المتمقي كاستدعاء الركائي ليذه الآية

خدـ لدلالة جديدة  ت القرآني لنصا، كمنو جاء تكظيؼ الإنساف ليي في خمؽإ إعجازمف 
لأمؿ اكالتي تتمحكر حكؿ  اعتنقيا قضيتو كتحقؽ نكعا مف العمؽ كالتركيز لفكرتو التي

 .ا في يكمنا ىذ الإنساف تصرفاتمف  معجزة تغير كانتظار كالرجاء
 قصة مريـ:مع التناص .5

 كبير سكاءت حامد المنسي بشكؿ اعترافا لقد دخؿ التناص حيز النص المقدس في ركاية
كاف جمي  ما، فمنو تداخؿ النص الغائب مع الحاضر كاسع جدا لاحظنا ، بذلؾجزئيأك  كمي

 عفكم.كمنو ما كاف 
ف  لثقافتو  براعة الركائي كاستحضارهدليؿ عمى  إلا ما ىك الركايةفي  القرآنياف النص ذكبكا 

 ثقافتو الإسلامية. الآخر ىك المتمقي حتى يستحضر الدينية كبعث الحركة في
 المنتج.في النص عطية، نممس مدل ذكباف النص الغائب  زىرالأركاية  إلىكبالرجكع 

ذلؾ  عذراء، كيظيرال عمييا الركائي أيضا شخصية مريـ تكأاكمف الشخصيات الدينية التي 
 2"لابنيا.، ككاحد ف، كاحد ليايريكب استفياميفسـ فكقيا ر ا مريـ العذراء،كىذه  "قكلو:في 
سجيا نمعيدا   القرآف الكريـ لمستمدة  مفاغة الم ستثمرنو انلاحظ  أ خلاؿ قكلو ىذا فمف

 في سكرة مريـ :ك جؿ  نجده متناصا مع قكلو عز ذإ ،سياقو نسجا جديدا يكافؽ
 
 

                                                 
 .1040، صمحمد عمي الصابكني، تفسير صفكة التفاسير الإماـينظر  1
 133ص ،اعترافات حامد المنسي ،عطية الأزىر 2
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يـ لىقىدٍ جًئٍتً شىيٍئنا فىرًيِّا )﴿ رٍيى ا كىافى أىبيكؾً 27فىأىتىتٍ بًوً قىكٍمىيىا تىحٍمًميوي قىاليكا يىا مى كفى مى ( يىا أيخٍتى ىىاري
ا كىانىتٍ أيمُّؾً بىغًيِّا )امٍرىأى سىكٍ  مى بًيِّا 28ءو كى يٍدً صى فٍ كىافى فًي الٍمى يـ مى تٍ إًلىيٍوً قىاليكا كىيٍؼى نيكىمّْ ( فىأىشىارى

عىمىنًي نىبًيِّا )29) بٍدي المَّوً آىتىانًيى الٍكًتىابى كىجى ا كينٍتي 30( قىاؿى إًنّْي عى كنا أىيٍفى مى عىمىنًي ميبىارى ( كىجى
 ًانًي ب يِّا )كىأىكٍصى ا ديمٍتي حى ةً كىالزَّكىاةً مى بَّارنا شىقًيِّا )31الصَّلاى ٍـ يىجٍعىمٍنًي جى لى بىرِّا بًكىالًدىتًي كى ( 32( كى

يِّا ) يىكٍىـ أيبٍعىثي حى يىكٍىـ أىميكتي كى لًدٍتي كى مىيَّ يىكٍىـ كي يـ عى  .1 ﴾(33كىالسَّلاى
 أىميا، كالذىكؿ إلىيا عكدت أثناء نا شخصية مريـ العذراء، كىي تحمؿ ابنياى يستحضر

ف تكمـ سيدنا ى بأسبحانو كتعالا﵀  المركع، فكاف الرد سريعا مف مف المشيد أصابيـالذم 
ىذا  كنزاىتيا، كدلالةشرفيا  في شكككاقحـ لمذيف م، ك اب مفحـبف مريـ بجك عيسى 

، الإنسافالمجتمع عمى  يبرز سمطة  أف )حامد المنسي ( يريد السارد أف ىي الاستحضار
 في شرفيا .ككيؼ طعنكا  كمجتمعيابيذا امتص قصة مريـ العذراء مع أىميا 

 يستطيع البكحفي مجتمعو كلا  مضطيدنو أيقكؿ مف خلاؿ ىذا  أفيريد  حامد المنسيربما 
 منبكذا.يصبح  لك فعؿ ذلؾ حتما لأنو ،دىاليزه، فيك يخاؼ مف مجتمعو عما في كالتعبير

 : القرآني مع الأسموب التناص :ثانيا       

لايزاؿ  ئينجد  الركافحسب، بؿ  القرآني القصصعمى ف الكريـ مع القرآالتناص  يقتصر كلا
 القرآني النص  بيجرةتزخر ركايتو نجد  ب أفعج فلا، لذلؾ الكريـف القرآ مفتكنا بأسمكب

 إلييا .
 بعدفي صفحة كاحد كخمسكف  ما جاءلؾ مف ذكنممس كلعو بأسمكب القرآف في سياؽ الركاية 

 2" اليكـ السابعكبذلؾ يككف الاستكاء في  " كقد خمؽ ا﵀ الككف في ستة أياـ، ثـ استكلالمائة:
 
 

                                                 
 .33-26الآية :سكرة مريـ  1
 .151ص ،اعترافات حامد المنسي، عطية الأزىر 2
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مىؽى  ﴿: الآيةىنا مع يتناص قكؿ الركائي  ا فًي سًتَّةً  المَّوي الَّذًم خى ا بىيٍنىييمى مى السَّمىاكىاتً كىالٍأىرٍضى كى
 ٍـ ا لىكي مىى الٍعىرٍشً مى كفى ) أىيَّاوـ ثيّـَ اسٍتىكىل عى لًيٍّ كىلاى شىفًيعو أىفىلاى تىتىذىكَّري  1.﴾(4مًفٍ ديكنًوً مًفٍ كى

، فيك يستعيف بالنكر المبيفخد كلاـ ا﵀ فقد أ ف يجتركم ،الركائي يجتر قكؿ ا﵀ تعالى إف
 بيف النصيف  الغائب ةقالعلا تككف، بيذا االتي يؤمف بي كأفكاره، مرآه لتأكيد بقكلو تعالى
 . ترارجاكىي كالحاضر 

 كعدـ الأمكرفي  التأني سكاف المدينة التي يعيش بيا ليعمـ الآية ىذهفالركائي استحضر     
 يغيرىا. أف أملا، العجمة

. خمقيا في ستو أياـ  نو سبحانوأ إلايخمؽ الككف في ليمة كاحدة  فأجؿ كاف قادرا ك فا﵀ عز 
، كمف القرآنيالنص  بأسمكبثرا كمدينتو متأ المشرقة لحياتوالصكرة  كائي في رسـكيستمر الر 

 2"أترابا، ككاعب ؾىنا فجدى" سأقكلو:في  في الركاية أيضاما جاء ذلؾ 
كىكىاعًبى ﴿:  الآيةمع  فيك تناص

 ( 33أىتٍرىابنا)﴾ .3 
، كما يؤدم فيو ائي مكانا مناسبا في سياؽ ركايتوف كجد لو الرك آكىك تناص اجترارم مع القر  

فيك مفظة ك المعنى اجترارا دقيقا و الكاقعية . فالركائي اجتر المعنى قريبا يتناسب ك تجربت
 إليو لأنو يؤدم دلالة جمالية في خطابو الركائي . عمد

دؿ   فإ اذ، كىالقرآنيةبالتناصات الركائي كاف زاخرا  النص أفسبؽ يتبيف لنا  مما       
لالتو  يمو لد، كفالكريـ فالقرآنصكص  الأزىر عطية نو يدؿ عمى تشربعمى شيء  فإ

 في ركايتو. كأسمكبوكشخصياتو كمعانيو، كقدرتو عمى تكظيؼ قصصو 
 
 

                                                 
 

 4 الآية، سكرة السجدة 1
 

 .107ص ،الأزىر عطية، اعترافات حامد المنسي 2
 

 .33الآية: ،سكرة النبأ 3
 ( معنى)كبعد أف لـ يكف شيئا.بعد العدـ أبدع كأكجد خمؽ ، 
  مع ارتفاع يسير.ككاعب جمع كاعب كىي التي يبرز نيدىا 
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 التناص التاريخي :

مؽ  تداخلا ، كيخدلالية  في الركاية ينتج  تمازجاال معطياتو، كاستمياـ استحضار التاريخ إف
، الجارية بأحداثو إشارتوكؿ ب بيف الحركة الزمنية الحاضرة كالماضية، حيث ينسكب الماضي

 جدليا ممتعا .با ا يشبو تجاذفيم
محاكلة العنصر الكقكؼ عند التاريخ في ىذه الركاية، في  ذاىكمنو سنحاكؿ مف خلاؿ 

 نصو.استثماره في نسج تفاعؿ الركائي مع الحدث التاريخي كمدل  لكشؼ
 ، ىما :في كجيتيف سار ىذه الركايةعطية  في  الأزىرعند  التاريخيكالتناص 

 التاريخية.مع الشخصيات  أكلا: التناص* 
 التاريخية. الأحداثمع  ثانيا: التناص* 

 :التاريخية  الشخصيات معالتناص  :أولا 

كائي مر بتجربة  شبيية  الر  فلأ تاريخية كثيرة، ربما شخصيات الركاية تضمنتقد ل 
ف كبيجسر التكاصؿ  بينو ، لمد حضار ىذه الشخصياتاست ىإلبو  ، ىذا ما أدلبتجربتيـ
 . المتمقي

 بو عف الكاقع بقكة، فنيا يعبر يخمؽ شكلاأف  مع الشخصيات التاريخية يريد بتفاعموفالركائي 
عطية يرل  فالأزىر، ةالحاضر، زمف الركايالزمف  فنية  يصكغ بيا بأدكاتف التاريخ يمده لأ
لا ك الحاضر كالماضي ىي ليست دائما كبيرة جدا  العصرشخصية بيف فاصمة الالمسافة  فأ

 لمحدكد  بيف الأزمنة . دكجك 
 الركائي ىي : الشخصيات التاريخية التي تناص معيا  كأكلى
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 هارون الرشيد  التناص مع.1
ذكرت الحريـ، " تيمي: المنسي ماحامد عمى لساف  الركاية الصفحة مائة كسبعة جاء فيفقد 

كاف يتفقد حريمو  ىاركف الرشيدالكارثة  الغرفة إنيا كنت كحيدا في أجدىف تفقدتيف فمـ
 1فس "نالمني بيف أ، ك يفبحمـ أ..ك ممكت يمينو.، ككؿ ما كجكاريو

التاريخ الاجتماعي لشخصية   ىاركف  استحضار طريؽفيك يتناص مع ىذه الشخصية عف 
الاجتماعي مف حياة   الجانب فيك استحضر إذف، العرب كصفيا  بدك نجكرشيد الذم ال

 ي .الجزئالرشيد كىك ما يسمى بالتناص 
العاطفية  مع رنة تجربتو مقا إلى كاف ييدؼ ليذه الشخصية التاريخية هاستحضار  أفكما     
" كانت تضجعني عمى ركبتييا، يقكؿ : غادرىاركف الرشيد مع جاريتو  بتجربة زليخة

عمى كجيي، فيمتزج لكنو بمكف  الذىبيسي، كتعبث بشعرم كتسدؿ شعرىا أر  كتختضف
، عكالـ رىيبة الجماؿ إلىرحؿ نني أأ شعر، كأجميمة  لمسماءة رل مف خلاؿ زرق، كأالشمس

 2كبعيدة المناؿ "
المنسي  د كيعب عنيا في شخصية البطؿ حامدالرشييمتص مكاقؼ ىاركف  فالركائي     

 الحب.نشكة عاش  فكلاىما
 

                                                 
 

 .107، ص2007،رالجزائ ،2، طي، كزارة الثقافةنالأزىرعطية، اعترافات حامد المس 1
 
 

 .118ص، حامد المنسي اعترافات ،عطية الأزىر 2
 786عامي  حكـ بيفالعباسي الخامس، يعتبر مف أشير الخمفاء العباسييف،  الميدم ىك الخميفة بف محمدالرشيد  ىاركف 
براتو مف سماع ع الذم تسيؿ ـ صكر بالخميفة الكرع المتديف 809ـ في مدينة الرم تكفي سنة  763حكالي سنة  كلد 809ك

عاما كيغزك عاما، كانو أكؿ خميفة عباسي قاد الغزك ج يح كالغزك فكافالحج  الذم امضي حياتو بيف المكعظة كالمجاىد
 دار-العباسي الأكؿ  العصر-الأدب العربي  يخشكفي ضيؼ تار  ينظر: جارية. 2000بأف لديو  بنفسو، كاف يعرؼ

 .36-35، ص، )د ت(16المعارؼ، ط
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 يضجع جاريتو الرشيد كاف ىاركف أف" كبعد سنكات عرفت أيضا:الركاية  جاء فيكما 
حتى لا يزعجيا،  كلا يتحرؾيبقى كذلؾ،  ادر ( عمى ركبتيو كيداعبيا كعندما،الجميمة )غ
 .1" أناكنت  ر، كمحظكظاكانت غاد محظكظة

مف العديد ىناؾ  ، يتمثؿ في تناص الأفكار، ففي كلا النصيفالتناص يتجمى جانب مفكىنا 
حصؿ ، كما زليخةمع  لحامد المنسيما حصؿ الإشارات التي تفصح عف فكرة المقارنة بيف 

 مع جاريتو غادر.لياركف الرشيد 
رؤاه  جؿ تكضيحكانت مف أيد لشخصية ىاركف الرش الركائي استحضار أف كمنو نحس

 بداخمو . النفسية، كالعاطفية التي تختمج الحالة كتفسير
 مع ديوجين التناص .2
 ؾ فيكأبحث عن ديكجيف،أحمؿ مصباح  إنني" كستيف:صفحة ثمانية  في الركاية كرد ذلؾ

 2نيارا  ". شكارع المدينة ليلا
 بيا.فالكاتب ىنا يتناص مع شخصية ديكجيف لأنو يرل نفسو يمر بنفس الحالة التي مر 

 الأناردـ تمؾ اليكة القائمة بيف  إلي كتأملاتو أفعالوعبر عى البطؿ حامد المنسي سحيث ي
يذا ب، فيك مف نقطة مالمحيط كالمتخيمة كفؽ رؤيا تجعؿ الذات ترقب ذاتيا، كالعالـ ا ،ةالكاقعي
 الفيمسكؼ . استدعى جانبا مضيء مف جكانب ىذا لأنو، ناص جزئيتالشكؿ 

 
 
 
 
 

                                                 
 .118، صالسابؽ المصدر 1
 شكقي  ينظر:أخيو ثـ أصبحت المفضمة لديو،  غادر: ىي إحدل جكارم ىاركف الرشيد كانت الجارية المفضمة عند

 .39، صضيؼ، تاريخ الأدب العربي
 
 

 .68اعترافات حامد المنسي، ص ،الأزىر عطية  2
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رحمتؾ في شكارع ىذه  ابدأ ك، " خد مصباحؾقكلو:جميا في الركاية مف خلاؿ  ذلؾر كيظي
تجد  فمعمؾذاكرة في الش نبكا مكانتؾ إلى، عد شيئاتجد ساحاتيا، كعندما لـ  يكف، المدينة
 1" .أك الماضير يئا، مف الحاضشفييا 

قاليد  المجتمع ت الذم ازدرل الإغريقي الكمبي، ذلؾ الفيمسكؼف كجيبديفيك يشبو نفسو 
تككف مادية، متجكلا في كضح النيار كىك  أفلا يمكف  الإنساف  سعادةف ، مؤمنا بأكالغنى

 عف الحكمةبحثنا   ثـ  ف، كمقؼالمثيحمؿ مصباحا مضيئا يبحث مف خلالو عف الرجؿ 
 ثقؼ عربي.م ؿكالتي ينشدىا  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 . 68الأزىر عطية، اعترافات حامد المنسي، ص  1
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 :نيرونمع التناص .3
لركاية في اتعد شخصية نيركف مف الشخصيات التي يتكئ عمييا الركائي، فقد كرد ذكره 

، ثـ  أقؼ وما فعمو  نيركف بمدينت بيذه المدينة سأفعؿ إننيعمـ ثمانية كستيف :" فأ صفحة
 1، كعمى نفسي "عميو، كعميكـ رجكأتفيا تحسا في إحدل

 ، فنجدالمشيكرة  في حرؽ مدينتو تولقص ، كذلؾ باستثمارهىذه الشخصيةفالركائي يتناص مع 
في المدينة  يجد شيئا لـ إذ نوأمع النفس ييدد  صراعو الدائـفي  المنسي حامد أف كايةر ال يف

  بما فييا . سيحرقيا
كىي حرؽ  الإطلاؽعمى جرائمو  بأشيررا مذكشخصية نيركف الشخصية  ليذهفاستحضاره 

التي ميركس ىك  أشعاركيغني الحريؽ،  ى بمنظريتسمبعد ذلؾ في برج مرتفع سو كجمك ركما 
 يصؼ فييا حريؽ طركادة .

 زئي .جكىك تناص  مدينتويديده بحرؽ كت كاف مف اجؿ اليركب مف كاقعو
 مع ماسينيسا:التناص .4

ىدد  أفعد  ، فباريخية عبر ركايتوع الشخصيات  التم كلا نزاؿ  نساير الركائي في تناصو
، مف "مف ىناؾ، مف ىناشخصية ماسينيسا قائلا : ما فعؿ نيركف نجده  يمدحكبحرؽ مدينتو 

 عمى كىك يصطاؼ، يطؿ ،كاف الممؾ ماسينيسا ،ه الجباؿ، كىذه الركابي الجميمةأعالي ىذ
يتمتع بالجماؿ  الذم ىك  ، كاففالآ أنا فعؿأ البحر بكجيو الصبكح، كقامتو الفارىة، مثمما

 2الكطف الجميؿ "بما حققو ليذا ، كمعتزا جزء منو،كيتنفس مؿء صدره  منتشيا

                                                 

 
 .68ص ،حامد المنسي ، اعترافاتعطية الأزىر 1
 لإمبراطكرية الركمانية  مف سلالة الميككدية كصؿ  إلى العرش كأخر إمبراطكر ل نيركف :أك الإمبراطكر نيرك كاف خامس

ـ حيث ، راكده  خيالو في أف يعيد بناء ركما،  64لأنو كاف ابف ككلكد يكس، مف أشير جرائمو حرؽ ركما  كاف ذلؾ سنة 
نحاء المدينة الأربعة جممة  أالنيراف عشرة  أحياء مف تشرت بشدة  لمدة أسبكع في أنحاء ركما كالتيمت كان ك بدأت النيراف

السا في برج مرتفع  يتسمى جعشر، كبينما كانت النيراف تتصاعد كأحياء تحترؽ كفي كسط صراخ الضحايا كاف نيركف 
 المكسكعة الحرة . ، ينظر كيكيبيديا، كانت نيايتو  أنو قاـ بقتؿ نفسوبمنظر الحريؽ
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الشخصية  المميئة ليذه  بطكلية رسـ صكرة  جؿمف أ ماسينيسا كافلشخصية  فاستحضاره
 كالحنكة . كالشجاعة بعناصر البطكلة

، الإطلاؽعمى زعمائيـ  عظـأ، كمف فالبارزي ر الجزائرييفالبربممكؾ أشير مف  فمسينيسا ىك
 كحارب   ضد خصـ كلده ،يو مدافعا عنو بكؿ قكتومعلكطنو كغيكرا ىذا البطؿ محبا  فقد نشأ
 صبح مف بيفالسماء  كأ يف نجموتألؽ  سنة، لذلؾ 17كعمره لـ يتجاكز ،صفاقسالممؾ 
 1، كبداىتو.حنكتو كجيش منظـ  بفضؿضخـ  أسطكؿ إنشاءتاريخ الجزائر استطاع  أبطاؿ

 كىك زمف الترؾ. الانكساراليزيمة ك  زمف كانكا شيكدا عمى
 مع الأمير عبد القادر  التناص.5

 باستحضارىا كاستدعائيا عمى ،لاستيعاب شخصيات مف التاريخ جاؿالم ةلقد أتاحت الركاي 
 رىذه الشخصيات التي تناص معيا الأزى سبيؿ التناص، فنلاحظ مف تجربة الركائية أف

كيظير في الركاية مف خلاؿ  قكلو :" يأتيؾ عبد  رعطية أيضا شخصية الأمير عبد القاد
 2.كنبا "حصانة قد شاخ ككبا، كىذا سيفو قد صدا ، ىذا القادر

، حيث رد القادعب عطية إلى سيرة البطؿ الأمير رالسابؽ إحالة الأزىيتراءل لنا مف المقطع 
ىذا البطؿ  العالـ كانة إلى متحيمنا مفتاحية  بكممات الركائياستطاع أف يضمف مقطعو 

كطنيا  ،  كنظـ جيشا ،ةف دكر كبير في تأسيس دكلة إسلامية قكيم المجاىد لما كاف لو
 ندا .ذلؾ الزمف مكقفا  يدكلة برية في العالـ ف في كجو أكبركقؼ حيث 

 
 
 

                                                 
، برج الكيفاف، 1لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ج الأمة، دار رحماف بف محمد الجيلاني، تاريخ الجزائر العاـعبد ال ينظر 1
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ضا أراد أف الكاقع الحالي الذم يعيشو كلعمو أي ىذه الشخصية ليصكر فالركائي يتكئ عمى
 لا كجكد ليا في زمننا ىذا. بطؿيثبت مف خلاؿ ذلؾ أف شخصو مثؿ شخصية ىذا ال

 عبد القادر كىك تناص جزئي. ى جانبا إيجابيا مف جكانب الأميراستدع كالأزىر عطية
 غاندي :*مع المهاتما التناص .6

التي   جربتولتالعاـ  التاريخية كذلؾ لخدمة السياؽمع الشخصيات  يتابع الركائي تناصو
د العيش في ضكضاء المدينة  كصخبيا، يلا ير  وغير أن الغربة النفسيةك يعاني فييعيشيا 

كىنا نجده   كالأحزافباليمكـ كلك كانت مميئة حتى ذكرياتو  إلى فيك يفضؿ دائما اليركب
ا أييا ؟ مة  المياتيا شبيي تأن فأيفستطيع  :"كلكنني لـ أكؿيق ا غاندممشخصية المياتيذكر 

ليؾ في إ لجأأ أفستطيع الذم أالكحيد  أنت ،الأحزافاليمكـ ك لكؿ  الرجؿ الذم يتسع صدره
 1لمجتمع "اكنبذه ع، مثؿ ىذه الحالة اليائسة أييا الرجؿ الذم نبذ المجتم

 ىذهاستحضار  عمى   فطريقة التفاعؿ بيف الركائي كالشخصية تكمف في مدل قدرة الركائي
ة فكاف تناصا جزئيا، يسعى  مف خلالو الخاصلائـ تجربتو كتحكيميا كفؽ ما ي الأفكار

 فيكالتو   الشعكرية حك  كفؽ ما يتماشى كرؤيتو الخاصةما يصبكا اليو الركائي لتحقيؽ 
 مف حياتو كىك الجانب السياسي . جانب امتص

جؿ حقف أ مفزىر عطية " كاف عند " لأاء الشخصيات التاريخية استدع أفكأخيرا نستنتج 
المستقبؿ كمنو تعيف  أفيمكنيا القادرة عمى تصكر الماضي فالذاكرة جديدة  بمدلكلاتايتو رك 

 ةيكمتج، مف الماضيمنبثقة  بإيحاءاتيمد النص في ركايتو الماضي  مىعالركائي  انكفاء
 المستقبؿ . إلى، لتشده نحك الحاضر
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كالسياسية، لثقافية ،الفكرية كاالاجتماعية ك دكافعو  استعارة ىذه الشخصيات يشبع فالمجكء إلى
لدكافع التي تككف استجابة  كقت الذم يشبع فيو الدكافع التعبيرية الإبداعية، في الكالنفسية

 بكاقعو كذاتو .علاقتو  أخرل نابعة مف

 التاريخية : الأحداثمع ثانيا التناص 

قعو كاليجسد ركائي ال ي نصوفكيكظفيا اتو الحية كيستغؿ طاق مف التاريخينيؿ  الركائي إف
يعيد سرده، أك ينظر أك ، ول أسيرانو لا يقع أ إذ، كأمالو كآلامو ىمكموالذم يعيش فيو كيعاني 

عادة بذاتيامكتفية  الدلالة حالة مثاليةنو عمى أ إليو  السرد، بؿ يعمؿ الركائي، يستحؽ الثناء كا 
 بجك الكاقع .جديدة محممة دلالات  إلىلمكصكؿ صياغتو  عمى الأزىر عطية

 الكاقع فمفككسيمة لتصكير  يا رمزا مكحيا،نم تاريخية متخذا بأحداثاستعاف الركائي  فقد    
 ىي:في ركايتو عطية  الأزىرالتي استحضرىا  الأحداث
 : ة طارق  بن زيادبمع خط التناص .1

الإسلامي فتحكؿ العربي  كغاصت في عمؽ التاريخ رائي تجاكزت بو الحاضالرك مخيمة  إف
 الأزىر ي، ليذا رمفقكدة في زمنو الحاضرم بطكلية أبعادالمكطف مؤرخ يبحث فيعطي  إلى

كيمزج بيف الراىف بطكلية  أحداثا ليكلد خطبة طارؽ بف زياد إلى إبداعوبخيكط عطية 
 أمامي " البحرما يمي : كتسعكفتسعة يقكؿ في الركاية الصفحة ليصنع المستقبؿ  كالماضي

 1كالجباؿ كرائي " 

                                                 
  الممتدة الفترة  الابيرية خلاؿ كقاد الغزك الإسلامي لشبو الجزيرةالأكسط في المغرب  مـ كلدمسقائد عسكرم  بف زيادطارؽ

الذم كطئو جيشو في  كىك المكضعمف مكسى بف نصير اليو ينتسب جبؿ طارؽ،  بأمر ،718-ق  711عامي  بيف
جيكش ال أكؿ د، قاسالأندل ، فاتحد سيرتو العسكرية مف انجح السير، كتعسكاءالتاريخييف الايبيرم كالإسلامي عمى حذ 

 .9، 93، صالأندلس، فتح ، ينظر جرجي زيدافـ720يبيا تكفي ر جزيرة اي دخمت شبو الإسلامية التي
 .99ص ي،اعترافات حامد المنس ،عطية الأزىر 1 1



  حامذ انمىسي انتىاص في سوايت اعتشافاث                    انفظم انثانث                         
 

- 79 - 

 

منسكجة عمى منكاؿ خطبة  طارؽ  بف زياد  أليستخر "؟ آ" ارؽلط ىذه خطبة أخرل أليست
 إلاكليس لكـ   كا﵀  ،أمامكـ، كالعدك مف كرائكـ رالمفر ؟  البح أيف، حيف قاؿ :" أييا الناس

 1"..مأدبة المئاـ.عمى  أيتاـف م أضيعفي ىذه الجزيرة  أنكـعممكا كأ ،الصدؽ كالصبر
بف زياد  تذكرت طارؽ" بذلؾ يقكؿ:  زياد مصرحاف مع خطة طارؽ بالركائي تفاعمو  يكاصؿ
و كيقطع  بذلؾ عف نفسو سفنبحرؽ  كيأمر، ك يخطب في جيشوكى ،المضيؽ قطع أفبعد 
 2".فكرة التكغؿ غيره خط الرجعة، كيفرض كعف

 ـلأ جؿ   النصرمف أالذم صارع  جؿ ىذا البطؿ مف أبف زياد عمو مع قصة طارؽ نجد تفا
احرؽ رجعة فيو ك لا  قرار اتخذ ، ككاف المكت متربصا بو كليذاأماموعدك كاليكف البحر كراءه 

م أ مف تأتيلا  كىذه خطبة ،الكفاح أك المكت إماحلا كحيدا  رجالو كأماـ أمامو و ليككفسفن
 كبديو .مف قائد حكيـ قائد، بؿ 

 رىذه الظكاىعمى كؿ تفع المدينة كىك يتفرج مر عمى في أكقكفو  فحامد المنسي شبو إذف
شخصية  إلا أمامو، فمـ يجد بأكمموكغيرىا، ببطؿ يقكد جيشا  ...كأمطار مف رياحالطبيعية 
 نفسو بيا.ليشبو  الفذةبف زياد طارؽ 

 مع  معركة صفين :التناص .2
مع الحدث التاريخي، بما يتناسب  كمكقفو علاقة كطيدة يقيـ  أفعطية  ريحاكؿ الأزى 

  فيك يحاكؿ  يعاني منيافسية نكغربة  ،مف رؤله في خاطر يجكؿ  عما الركائي، كلمتعبير
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 أكلئؾ الأساتذة" كاف  الخطاب الركائي يقكؿ:فنجده كظؼ أيضا معركة صفيف كذلؾ لخدمة 
 كعف يمينييميني  إلىفتذكرت معركة صفيف  إلييماتقابميف، نظرت م يجمسكف في صفيف

 1"..شمالي.كعف  ،شمالي إلىكامتد الثاني 
أم  بفمعاكية  كجيشطالب  أبيبف جيش عمي التي كقعت بيف  معركةليذه الفاستحضاره 
دائرة  تماثؿ  ضمفكىك ما يدخؿ  القارئأك  لممتمقي الصكرة جؿ تكضيحمف أسفياف، كاف 
 الكضعية .
 الترك :مع زمن التناص .3

 نراه  يستحضر و الركائية  لذلؾتجربت ما يخدـؿ كو تفي ركاي يمتص عطية الأزىر إف 
اىر " ظكذلؾ  ،رلـ كقيأ مفالجزائرية في النفسية   كما خمفوزمف الترؾ كمنيا ، رلأخ أحداثا

 ئكف مف بعدنا :الذيف سيجي، كسيقكؿ : مف ىنا  مركاقسى الترؾ ستقكؿما أ  آهفي قكلو :" 
 2مف ىنا مركا "

 الكافية ،كالاستبداد كالقير الألـ كمعاني مفه " تحمؿ  دلالات آلفظة  "  أفىنا  كنلاحظ 
حكـ خلاؿ فترة   الجزائرميعاني منيا فيـ المتمقي مدل العذاب كالمعاناة ، التي  يف لأ

 .الأتراؾ
، كتدفع ب عميؾ  تنييدةتحس في قكلو :" ضع خمسة عمى فمؾ، كلا تتنفس طكيلا  فقد أما

 3ثمنيا "
عمى التعبير كالكلاـ  كىك مؤشر  كمعبرة عف قمع حرية ةصريحة ك كاضح كىذه الكممات

 منو  يانكيع  حامد المنسيصبح  يعيشو  الذم أ الأمر آنذاؾ كىك السياسية  السمطة ربتج
 

                                                 
 .11،12المنسي، صاعترافات حامد  عطية،الأزىر  1
 .61، صنفسوالمصدر  2
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ضع  "عند قكلو خاصة مكاجية التركي  عجز الجزائرم في رعفتعبكما ، لرأيو يلاغكمثقؼ 
 . أماموالتركي ككقكؼ الجزائرم عاجزا قكة  إلىفيي تحيؿ " خمسة عمى فمؾ

ذلؾ عمى لساف  الراكم   كيأتيالحقيقة المرة  ىذه أماـ، في ركايتويضعنا   عطية الأزىر إذف
لـ يقع    أحداثمف    آخركفركاىا  لو  الذم يركم حكايات الاضطياد التي ػ حامد المنسي ػ

 جمعيا مف الذيف  بؿ ىي حكايات كرىا كىك ليس شاىدا في حض
الكثيقة بيف  اجؿ إضاءة الفرؽالتاريخ مف  عطية تناص مع الأزىر أفكمنو نستخمص 

 البشر الذيف المعيش، كمف خلاؿ استنطقت الكاقع الركائية لمتاريخ التيكالمقاربة  التاريخية
 أخرل.مرة  ليعيد كتابتوكقائع التاريخ قمب  كانكا في
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 :  اص الصوفيالتن

مادم    ىربا مف كاقع إلاما ىك  لمنصكص الصكفية،تكظيؼ الركاية المعاصرة  إف
قكة  تنحسر فيو صفاءن،ك كثر ركحانية كشفافية أعالـ  كبحثا عف، متأزـكسياسي  كاجتماعي
كذلؾ  ة المعاصرة الركائيميـ مف عناصر التجربة  كالتصكؼ عنصر ،أك تذكبالمادة 

كما   ،كالتضحية لمكاقؼ الرفضمجالا ملائما المعاصرة  شكمت التجربةلارتباطيما، حيث 
تجاكز الأشياء   إلىعامة تيدؼ لإنسانية الصكفية اكالتجربة فعمت التجربة الصكفية مف قبؿ 

ليو إنفسو الذم  تسعى  كاليدؼكى ،الحقيقة إلى ، أمالأشياءجكىر  إلىلمكصكؿ  ،الخارجية
 .و كانسجاموصفائ إلىكىي العكدة بالككف  ،كاحدةعف غاية تبحثاف  فيماالتجربة الركائية، 

 : برزىاأ في عدة  نقاطفي الركاية  التصكؼ مظاىركتتجمى 
 .نيايتيا إلى عرفتو الركاية مف بدايتيا الذم  لحزف العاـا  -1
 .الذات مراجعة  إلىكالحاجة كالضياع بالغربة النفسية  الإحساس -2
 يحاكؿ اليركبدكاـ ل عمى محسكس كالمتخيؿ، فالسارد حامد المنسيلاالمزج بيف  -3

 عميو.يككف  فأالذم يرسمو كيتمنى  عالمو المتخيؿ إلىمف كاقعو 
 لعالـ الأركاح.ئي الركاارتياح  -4
في تكحد،فحبو لمبحر   عذرم  البحر يتأمؿصكفية مثؿ:  استخدامو مفردات كعبارات -5

،   لـ لألكاف تناديؾ أك تناجيؾىي انو حب البعيد لمبعيد ، إشئت إفأك صكفي 
 تصكؼ.بعلاقة  لو ليسجد شخصا أ فأستطع أ

، ؾمنكاقعية  أكثر  المرأة ىذهف إ" قاؿ لي كلد عمي ذات مرة :عترافو بذلؾ يقكؿا كأخيرا
أك الجنكف  إلىأك سيؤكؿ بؾ ىذا  رشدؾ، إلىمف ىذا  كتب متصكؼ، دعؾ  رجؿ  أنت

 .1الشقاء "
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استحضار بعض الرمكز الصكفية  إلى في لجكئو عند حامد المنسي الصكفي  البعدكيتجمى 
 سنبينو في ما يمي : الذاتية كذلؾ كماتجربتو  عف لمتعبير

 الشخصيات الصوفية :اص مع التن: أولا 
عف بعض   جكانب  ليعبر مف خلاليابعض الشخصيات الصكفية،  ا لركائياستحضر لقد  

، في غيرىايجده  ائي كجد في محنة ىذه الشخصيات الصكفية ما لـ الرك  عؿأكل ،كتجربتو ى
 أمميـكت ،الدائـ عف الحقيقة بحثيـك  ،ؿ معاناتيـ ك اضطرابيـ كمكابدتيـذلؾ مف خلاك 

مف  في كؿ ىذا شيئاجد ك  أك الكشؼ، فقد الإلياـ لمحظة  كانتظارىـ، كاغترابيـ ككحدتيـ
 الكاقع  . ،  في ىذا...  كتأمموكمكابدتو كاغترابو  ،ىك، في معاناتو محنتو
   بالتجربةالخاصة  تجربتو الركائية  التي تربط الصمةعمؽ  عطية الأزىر درؾبيذا أ

كالفضيؿ بف  ،الطائي داكد الشخصيات منيا ضاستدعاء، بع إلى الصكفية، مما دعاه
 كفي أستاذ ،فكر في التاريخ:" كنت أ في ركايتوعطية  الأزىر عياض، كالحلاج كغيرىـ يقكؿ

ىـ لأ كاستعرضت شريطاأيضا في التصكؼ،  ، كفي المثالية فكرتفي الكاقعيةالتاريخ 
، دكية، الحسيف بف منصكر الحلاج، داكد الطائي، الفضيؿ بف عياض، رابعة العالمتصكفة

بف ا النابمسي، ذك النكف المصرم،، ابف عربي، السير كردمأبك حياف التكحيدم، شياب 
لشريط بحثت عف كلد ا الجيلاني كغيرىـ مف رجاؿ التصكؼ كلما انتيىالفارض، عبد الكريـ 

 1"...في زمانيـ   لا كاقعية ىؤلاء الناس  عمي، ليفيمني
 :ات المتصكفة التي تفاعؿ معيا الركائي ىي الشخصي كنذكر أىـ

 : التناص مع الحلاج .1
التصكؼ   تاريخي فركفة المعالشخصيات الصكفية برز أ مف احدكا يستدعي الركائي تجربة

 الشخصية استدعاء ىذه فأنتباىنا اكمما يستدعي  ،صية الحلاج، كىي شخالعربي الإسلامي
 

                                                 
 .142.143، صاعترافات حامد المنسي ،الأزىر عطية 1
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 الركاية أحداث   إلى حياتيا، بالعكدة مف دمحد بكاف استدعاء عاما غير مخصكص بجان 
كلعؿ السارد )حامد ، الحلاجخصية ش فنجد تقاطعا بينيا كبيف جانب محدد م أف يمكننا
نفسو ىك،  فكلاىما   الحلاج كحامد  مف( قد كجد في تمؾ الشخصية الثائرة  شيئا  المنسي

كحامد المنسي كمثقؼ  ،ندقةبالز  ثائر في كجو السمطة التي اتيمتو المنسي ثائراف، الحلاج
كالسمطة السياسية لما مارستو مف قمع  كاضطياد ضد المثقؼ  ةكجو السمطة الديني ثائر في
ىك في البحث عف عالـ الحلاج الصكفية مف خلاؿ معاناتو المنسي صكر تجربة  فحامد

 أك التجمي. الإشراؽ مثالي، كانتظاره لحظة
ككلاىما كقؼ  كالمطاردةـ الغربة النفسية آل عانى( المنسي)الحلاج  كحامد  كمنو فكلاىما

 .قداستيا  مدافعا عف حرية الكممة ك
 : السهر وديمع التناص . 2

غير مخصكص  ماالع يركدم، استدعاءالس تجربة الصكفي الإشراقي عطية الأزىريستميـ 
 ا كبيفمنجد تقاطعا بيني أفالركاية يمكننا  أحداث إلى مف حياتو، كبالعكدة محددفي جانب 

 .السيركردممف شخصية  محدد جانب
 ،يحاكؿ تقديـ مشاىد مف حياتو الحافمة بالمعاناة، معاناة البحث الدائـ عف   الحقيقةفالركائي 
مشيد  تقديـ ،مدر السير ك عف لعؿ الركائي أراد، مف خلاؿ حديثو ك الكشؼ الإليي،  كانتظار

امد المنسي يبحث عف الخلاص كح ،تو ىك، في تخطي ىذا العالـ الضيؽمف مشاىد معانا
، كتصادر فيو كممة ريات، كتصفد فيو العقكؿ كالأفكاالذم تنتيؾ فيو الحر  مف ىذا العالـ،

 .الحؽ 
 التفكير. : القمع كالظمـ المذاف يمارساف ضد كؿ مف يحاكؿى ذلؾعم كخير دليؿ

 .حياتو مف جكانب  باستدعى جان لأنوىك تناص جزئي 
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 : العربي مع ابن صالتنا.3
 صف يستخمكأ كدلالاتيا،يستكعب ملامح التجربة الصكفية  أف الأزىر عطية استطاع
 . في ركايتوجيدا   يتمثميا فكأ ،التجربة في ىذهالدالة  كالفعالة  السمات

استدعاه  لشخصية ابف العربي كاف استدعاء عاما غير    فأ حيث يستدعي انتباىنا
التي يمر بيا    القمؽ، كالكجد، كاليياـ تحالالصكرة  إعطاءمخصكص، يحاكؿ مف خلالو 

يعبر عنو، مف خلاؿ  فأ عطية الأزىرما يريد  أفبي كمف بعده حامد المنسي، غير عر ابف 
مغايرا تماما   آخر عالما إنشاده، بؿ طمكحو عربي الصكفي، يكمف في بفتجربة ا استحضار

، عالما بحرية التعبير عمى راقاد الإنساف يصبح  فيو اليذا العالـ الفاسد، كىك يريد عالم
 . بإنسانيتو ،بذاتو الإنساف فيو يشعر
 أف لا يمبث حممو بذلؾ العالـ فأ يدرؾ لأنوما ينكفئ  ( سرعاف)حامد المنسي فأ كنمحظ
 .الذىبية  أحلاموأدراج الرياح، كسرعاف ما تذكب  يذىب

بعد   الأمؿ، يفقد ككرامتو، لا الإنسافحرية  يناضؿ في سبيؿ ظؿالذم لكف حامد المنسي 
في  أمالو ، حتى تتحقؽفيو الذم بدأ مى متابعة الطريؽع ، كيبقى مصرااليأسكؿ ىذا 
 الإنساف.انتصار 
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 :التناص مع عبد الكريم الجيلاني.4
جؿ  مف أ، كاف  دعائيـ في ركايتوكاستصيات الصكفية الشخ تفاعؿ الركائي مع تجربة إف

)حامد  تصكؼ   الراكم فأ الخاصة، كماو  الركائية بعض جكانب تجربت  التجربة ىذهتحميؿ 
 كانكفاء الذات، التي   طالما انتظرت ،لاستمرارية الغربة كالنفي ( كاف انعكاساالمنسي 

كحريتو  الإنساففيي  كرامة  ، الذم تتحقؽالضياء ص مف ىذا الكاقع، كبحثت عف عالـالخلا
عبد  يالصكف استدعاء   شخصية لاؿمف خعطية  الأزىر فيو العدالة، كقد استطاعسكد كت

يتحرر  أف يلتركيب   الصكففي ا حكاـكالإسـ بالعقلانية الشديدة الذم يتالكريـ الجيلاني، 
 كثر ركحانية  .أعالـ مطمؽ  إلى قو الجسد، ليصؿبر مف 
 . الآخريف بيمكـ الذات ليصؿ ىمو يتحرر مف قيدف كأ

 الصكفية القديمةالتجربة  المتمقي أف يمحظكمف خلاؿ تفاعؿ الركائي مع ىذه الشخصيات 
 سيرتيا العامة.عطية في جكانب مخصكصة مف  للأزىر لتجربة الإبداعيةمع ا تقاطعت
البطؿ   حامد ة  تتفؽ كطبيعة التجربة الخاصة النص اللاحؽ معاني كدلالات جديد كأكسبت

ة لكف   حد ،كحدة كاقعية ،متصكؼ أنت: عمي ي كلدل المنسي خاصة في قكلو :" لقد قاؿ
  ،يذيب قمكبنا   بانغامو كتقدسو، فييي أيضا متصكفة، كجارم المكسيقار، الذم تحب البحر

 
 
 

                                                 
 •( : كاسمو  عبد الكريـ  بف خميفة بف احمد ككن828-767عبد الكريـ الجيلاني ) ي  بقطب الديف  كلقب  ىجرية

كالتصكؼ كالفمسفة  فاعتمد  في الديف كاخذ مف معارفيـ كعمكميـ ،هبالجيمي، صحب كبار مشاييخ  الصكفية  في عصر 
بالمعرفة كالعمكـ    أعنتورحلاتو الكثيرة ىي التي  كلعؿ ،خاصة الفمسفة اليكنانية كاليندية كالفارسية ،عمييا مف حيف الى حيف

 ك ا يستعمؿ   الرمكز، فيك كثيرا مالعبارات الغمكض في إلىما استطاع  يميؿ الجيمي في أسمكبو  كاقة، فتيؿ منيا
كيعد الجيمي مف دعاة فمسفة كحدة  ،كثيرا ما يستعمؿ الإشارة عمى العبارة، كالتمكيح عمى التصريح إذفي كلامو،   الإشارات

في التركيب الصكفي     بالعقلانية  الشديدة  كالاحكاـ  تتسـ كحدة الكجكد بطريقة  مذىبالكجكد ثؿ ابف العربي كىك يطرح 
 ينظركيكيبيديا المكسكعة الحرة..بغير ا﵀  كيرل انو لا كجكد  في الككف
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خصا ليس لو شد أج أف ستطع، كلـ أصكؼ كطالت بي القائمةمتفيك نو يحب مكسيقاه إ
 1".بالتصكؼ علاقة 
 فية فيالصك حيث يستدعي التجربة  المبتكر لا المتكرر، الصكفيعالمو  كائير لم فأ ككاضح

 ىك.كتجربتو  ىك كما يتناسب لكف بمفيكمونصو الركائي 
 نجد شخصابالفعؿ لا بقكلو  أخذنا ذاكا  "  الشيء كتقديسومفيكمو ىك " حب  في فالتصكؼ

 علاقة بالتصكؼ.ا لي ليس
 ـ   العمكمالعال إلى عمى المجكء يجبركهمما كضنؾ الحياة المادية  التأزـ خاصة في لحظات

 لركحيا

  الأسطوري: .التناص1

دراؾ فيـ جؿمف أالأسطكرة ساف البدائيبتكر الإنإ ، لذلؾ تمعب فييا الظكاىر كتفسيرالحياة  كا 
 .يؿ الرؤية الإنسانية  لمكاقع في تشكدكرا حاسما 

ما تقص حادثا  خياليا، أك تشرح عادة  ر ؽلو أك كائف خاأعماؿ إ ىي : "ركاية الأسطكرةك 
أك الأماكف أك القبائؿ  ،كالأمـ كللأجناس( تركبس)طبيعية أك معتقدا أك نظاما أك ظاىرة  

 2الخاصة ". أساطيرىا
 الجانب إلىبؿ عمد  الخرافي  فقط لـ يربط  الأسطكرة  بالجانب خلاؿ التعريؼ مف  فالكاتب

عف العادات كالمعتقدات   كالأنظمة التي  ـ مف خلاؿ الحديثكالأم الكاقعي لحياة الشعكب
 . في القديـ سادت تمؾ المجتمعات

 
 
 

                                                 
 .143 ،المنسي ، اعترافات حامدعطيةالأزىر  1
 .10كالركمانية، صاليكنانية  الأساطير سلامة: أميف 2
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 أف إلى مشيرا الأساطير إلى تشبيا كة الحادث عف الظكاىر الطبيعية كما تحدث الكاتب
قد استيكت    ك ا الأماكفككذ ختلاؼ الشعكب كالمجتمعاتبا كتختمؼ زتتماي الأساطير

غضكف القرف الماضي، كلذلؾ في بييف كالعرب المعاصريف الغر  كالأدباء الأسطكرة الشعراء
كرية عكج بف   عناؽ الأسط يكظفيا كما فعؿ مع الشخصية ،عطية الأزىرئي نجد الركا

 :فيقكؿ 
 الصفحة    نكع التناص   النص

نت عكج  بف عناؽ  ك لك آه"
المدينة  تسبح  لجعمت ىذه
بعة أياـ كاممة س في بكلي

كلقطعت عنيا بنيارىا كليميا 
حتى  الجياتكؿ  ف م المدد

 كتنفذ لأكامرمتستجيب 
 رغباتي   تمبي كؿك ي طمبات

مع شخصية   تناص 
بف  كىي عكج  أسطكرية
 عناؽ 

24 

نعرؼ  بشخصية  عكج بف عناؽ   أفلاقة التناصية يجب عال ىذه نتكمـ عف دلالة  أفكقبؿ 
حمد بف حدثنا   أالمصاحفي   حمد  بف محمد"حدثنا  أ الاصبياني  عنيا  أبك الشيخيقكؿ 
 -رحمو ا﵀   تعالى  - ،قاؿ ذكر كىب أبيو ، عفإدريسبف  : حدثنا عبد المنعـ  قاؿ ءالبرا

 ككانت  مف أحسنيف -سلاـ لو   اعمي-دـ آبنات مف  موكانت أ أف عكج  بف عناؽ
ككاف جبارا، خمقو  ﵀ تعالى  -سلاـ ال عميو- دـفي دار آ ف، ككاف عكج ممف كلدجمميكأ

كستمائة، ككاف    ألاؼ ثةيخمقو، كلا يكصؼ عضما كطكلا  كعمرا، فعمر ثلا فأكما يشاء 
 -يو السلاـ عم-زماف مكسى     أربعمائة ذراع، حتى أدرؾ عرضوذراع  ك  طكلو ثمانمائة
 1."كبني إسرائيؿ 

                                                 
 .1519ص ،كفكرمبف محمد ادريس  تر رضاء ا﵀ ،5مة، الرياض، جالعظمة، دار العظ الأصبياني:أبك الشيخ  1
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استحضر   شخصية  حامد المنسي  قد  اعترافاتفي ركايتو   ةعطي الأزىر كائيالر  أف كنجد
 . حداثرد  للأساؽ في سي  تأتي تناصية  عكج  بف عناؽ كذلؾ  مف خلاؿ علاقة 

في   الإنسافاعترل   نو كظؼ ىذه الشخصية الخارقة  ليظير الضعؼ كالكىف الذمإذ أ
كغير قادر   عمى  نو ضعيؼأ فة، فمف خلاؿ سرده يظيرالمختمسادت فيو الماديات  عصر

 .في حالة  مد كجزر نو كأ عيش  في ىذه التغيرات التي طرأت عمى الحياة ال
مك   لو، فييا  كما يح حياة  تناسبو  ليستطيع  العيش   إلىالحياة   ف يغير ىذهأ كأنو يريد

مثمما فعؿ عكج  بف عناؽ الذم  كاف  يستعبد الناس كيتصرؼ كما يحمك لو كذلؾ لشدة  
 .قكتو 

غير الحسرة يفعؿ شيء  أف يستطيع لانو ، كأفالراكم ىنا يظير أنو ضعيؼ جدا في عصره
سيدنا   مكسى  عندما قتموالفرج  أتىحتى   عناؽ بفعصر عكج  مثمما كاف الناس  في 

أنو  اطمع عمى  بني إسرائيؿ ىلاكو   إذ يقكؿ الأصبياني " ككاف سبب بعكف ا﵀  تعالى 
إلى جبؿ ، فعمد  ىـ  حتى  عرؼ قدره، ككاف عسكرىـ  فرسخيفر ز في عسكرىـ  فخ كىـ

رسؿ ف يطبقو عمييـ   ، فأأيريد   ثـ احتممو عمى راسو ،را عمى قدر العسكرجح فسمخ منو 
 السامكر   فجاب عمى قدر مف قبؿ كفي منقاره حجرفأ ىدىدا  ليرييـ  قدرتو، ك جؿ عزا﵀ 
عميو -ى مكسخبر عنقو   فأفكقع  في  ضربة عكج كىك لايدرم، ثـ ضربو بجناحو س رأ

 -عميو السلاـ  -مكسى   ليو  إ ، فمما  نظرليو  كمعو العصاخبره فخرج  إ -السلاـ  
سبع أذرع  فضربو بالعصا إلى السماء  ، ككثبتو ذرعأ أذرع  كطكؿ العصا سبعكبسطتو سبع 

 1." يتام إسرائيؿ سفؿ مف كعبو فمكث زمانا بيف ظيراني بنيأ
، كقد ذكرت في ممحمة  الأنكثة عشتار التي ىي ركح الإليةيكظؼ  أيضا يكنجد الركائ
 :فيقكؿ " "جمجماش

 

                                                 
 .1520أبك الشيخ الأصبياني: العظمة، ص 1 1
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   الصفحة نكع التناص  النص  
 ىناؾ كانت   تناـ  ئةالياد"إلييا جباؿ سطكرا 

، ذىبت   الجماؿ بيف أحضاف البحر آلية
نو   عمف يحض الجماؿ تائيا بحثي كبق الآلية

ة  كىي تزرع   تعبت المسكينكيصكنو  كـ 
 كاف : اسمياكر الحب كلجماؿ بذىناؾ 
 " عشتار

عشتار    الآلية مع تناص
في ممحمة   مذككرةالتي ىي 

 "شامجمج"

82 

 
عتبر التي تالبابمية في ممحمة جمجامش  كالجماؿ بالح  آليةىي عشتار   الإلية أف حيث

:" ...رفعت  عمى جمجامش  فيقكؿعشتار عرضت الزكاج  أفيسة العراؽ الخالدة، حيث دك أ
 فنادتو  :كرمقت جماؿ جمجامش عشتار الجميمة عينييا 

 عريسي   جمجامش ككفيا  تعالى
 بيا   تمتعأ كىبني ثمرتؾ
 1 زكجؾ  ...." كأككفكف زكجي 

 2."نالو لك تزك جتؾ :" أم خير   سأطؿ جمجامش يصدىا بقكلو لبلكف ا
  عنيـ  كنيا لـ ترض ل أحبت العديد مف الرجاؿ  عشتار الآليةلاف كقد كظفيا الراكم 
إلى الكصكؿ    يبرز صعكبة أفالراكم تكظيؼ الأسطكرم يحاكؿ ىذا ال فتعاقبيـ، فعف طريؽ

صكنو   حتى كي عمف  يحتضنو دكما  يبحث   الإنساف ف بنظرهلأ تحقيقو، بةكصعك الحب 
 .كاف ىذا الشخص ذا مكانة  راقية ك ذا جاه رفيع  لك
 

                                                 
 .60كمكامش"، ص"ممحمة طو باقر: 1 1
 .61المرجع نفسو: ص 2
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حديثو  عف الرداءة  مف خلاؿ  كتجربة الجماؿ في عصر القبح  إبرازالراكم  كما حاكؿ
رؤية   الجانب قمكب الناس ك  زرع الحب في ومف خلاللت حاك  عشتار كالتي الآلية جماؿ

خلاؿ   جيكدىا ذلؾ مف كر مدل صدقيا  في محاكلة  تحقيؽ الجمالي في كؿ شيء كص
 تبمك  ذلؾ أنولذات بيف الناس كدليؿ االأنانية كحب  في كقت عمت فيوكتعبيا في تجسيده 

 .بعدىا  يأكم الجماؿ حضنا اؿ عشتار لـ يجد الجم إلية
القرطاجييف   حيث يقكؿ الخصكبة عند  إليةتانيت التي ىي  ةليالإ كقد كظؼ الركائي أيضا

: 
 الصفحة    نكع التناص  النص  

لست ادرم كيؼ سيككف  
؟ ( في ىذا الدرسحاؿ)تانيت

 غير عادية   طالبة إنيا

 أسطكريةمع شخصية  تناص
 تانيت  الإليةىي 

33 

فيقة الالو  بعؿ   فيقكؿ قرطاج، كىي ر كحامية " مدينة  ،ء" الخصكبة  كالسما إليةتانيت 
جانب  إلىالنذرية    نجد عمى الحجرات  كفي كثير مف الأحياف لا جميعيا  شارؿ اندرم "

بعؿ )أم  كجو بعؿ (، لا تزاؿ   شخصيتيا بيني تانيت إلية  " مساعدة  تسمىحمكف  بعؿ
 1.غامضة  "

 ل البابمييف ، كايزيسكعشتار  لد  الفينيقييف لدل  أشكريت ارات الأخرلاظركىا في الحضنكي
 الآلية ، كىيالإغريؽلدل  فركديت ، كأى، ك فينكس لدل الركمافالقدام فالمصريي لدل

 أكثرحدل الآلية  " تانيت  " إ ريقاؿ في ىذا الصدد " تعتب إذ، الأكثر شيرة  في قرطاج 
 .ية طالبة غير عاد  أنياعمى كلقد  ذكرىا الركائي  في ركايتو  ،2"" قرطاج شيرة  آلية

                                                 
ؤسسة تكاليت ـ، م 647الفتح  الجزائر، المغرب الأقصى مف البدء إلى س، تاريخ إفريقيا الشمالية، تكنشارؿ اندرم  1

 .98مزالي، بشير سلامة، ص الثقافية، تعر محمد
 .277، ص1999النشر الجامعي  ، محمد طاىر: قرطاج البكنياف تاريخ حضارة، مركزالشاذلي بكركيبة 2
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 الأـ ك يعتبركنيا ،، كيحترمكنيايقدسكنيا القرطاجييف  ف، فإقرطاجأف تانيت ىي حامية  بما
مانحة الخصكبة   الأـ تمثؿ في البداية " يت "تعن" كانت ريو :ديك فرانسكا فيقكؿ الحامية ليـ

كتعنيت بعؿ  إلى:"  عميو نقرأ "قرب قسنطينة "( نصب)الحفيرة  اكتشفت في منطقة إذ
في  البالغ الذم كانت تتمقاه  الربة تعنيتيفسر، دكف شؾ، سبب الاحتراـ  " كىذا ماتيكذري
 1."قرطاجة  في  يع الأكساط الاجتماعيةجم

القرطاجييف  يقدسكنيا  فلأ تانيت  الآلية كظؼالركائي  أف نلاحظ فمف خلاؿ ىذا النص 
الأـ  بمده يقصد بيالركاية  " في ا تانيت" الطالبة  أفنجد الحامية كبيذا  أميـكيعتبركنيا 

 رالحامية، مثمما يعتب أميـكيعتبركنيا  ف الجزائرييف يقدسكنيا  كيحترمكنيا لأ كىي الجزائر،
 . تانيت الإليةالقرطاجييف 

تانيت   الإليةف أ باعتبارهلإف   ،رالجزائ الأـ الإلية تانيت كبمده علاقة تناصية بيفكىذه 
 . ييماحماية  شعب با كىكا نفس الدكر تقريملديي كالجزائر

ة    بالشكؿ كغير قائمف الجزائر ميما كانت غير اعتيادية كىك أكليذا التكظيؼ دلالة 
لى جعمو يعيش، شعبيا كثركاتوية حما إلىلكنيا دكما تسعى  الصحيح، دكما في سعادة  كا 
حماية ير   عمى تس  فالأـ دكما كراحة الباؿ، بالطمأنينة ى، لكي يحضكأمف كسلاـكرخاء، 

 ك تحميو أمو التي ىي الجزائر ئرم يعتبر بمدهكؿ جزا ليذا .كانتأك كسيمة  ابنيا  بأم طريقة
 . عمى راحتوتسير  تحضنو كالتي

التي  ىي شخصية   السندبادعربية   أسطكرية  ركايتو شخصيةكما ذكر أيضا الركائي في 
 :اؿ قحيث  الكتاب  العربي الؼ ليمة كليمة ذكرت في

 
 

                                                 
حمد غرك، اكالتكزيع، دمشؽ، تر: عزك الديف  كالنشر الأىالي لمطباعة، أك إمبراطكرية البحر: قرطاجة ديكريوفرانسكا  1
 .140، ص1،1991ط
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السندباد   التي  يضا الركائي في ركايتو  شخصية أسطكرية عربية ىي شخصية كما ذكر أ
 ألؼ ليمة كليمة حيث قاؿ: ي الكتاب  العربيذكرت ف
 الصفحة نكع التناص النص  

أعجبني صمتيا كتأممتيا كانت ترحؿ  في ىذا العالـ ككنت   
ي السندباد فمثؿ  ارحؿ  فييا، ككنت أحاكؿ أف أككف

، اكشؼ   كلا  عجائب كالغرائب اىزـرحلاتي أرل ال كلا انيزـ
 انكشؼ

تناص أسطكرم   
مع شخصية 
أسطكرية ىي 

 السندباد  

98-99 

 
معجب كثيرا برحلات " السندباد " مف خلاؿ ىذا النص نستنتج أف الركائي الأزىر عطية 

 "ألؼ ليمة كليمةذكر ممخصا لإحدل رحلاتو المشكقة التي ذكرت في كتاب كليذا  سن
 كرسكنحكىا  فابحركا    اقمو  فراكا قبة  بيضاء، أبحر ىك كط 2،"حيث أف " السندباد "1".

                                                 
عبد الصادؽ، ، تر أميرة عمي 12012القاىرة، طكالنشر،  كممات عربية لمترجمةالتراث،  قصص مفيمة، ألؼ ليمة كل 1

 .51،52ص
 نحكىا كرسكنا بجانب  جزيرة، فأبحرناالمكف عمى  قبة ضخمة بيضاءأياـ، رأيت أنا كطاقمي  الإبحار ببضعةكبعد ...،" 2

بنا طائر  السماء، فقد حؿأظممت  فتحناىا حتىكنرل ما بداخميا ؟،كاف  فتحيابالحجارة لنالشاطئ، كانت بيضة كسرناىا 
 كانطمقناالسفينة إلى  عائديف أسرعنا الأـ لذلؾ كأدركنا أنيا بالتأكيدالشمس عنا  ضكء الكبيرة فكقنا كحجبت أجنحتيا ضخـ
شاطئ  خشب جيدا كقذفتني المياه إلىبمكح مف  كىشمت سفينتنا، فأمسكت ،عملاقة عميناصخكرا  الأـ القت لكف البحر في

 جميمة.جزيرة 
 مائي طمب منيبكؿ جدبجانب  عجكزا جالسارجلا  كعندما صادفت الطعاـ،العثكر عمى بعض  استكشفت الجزيرة أملا في

جيدا حكؿ عنقي كتمسؾ بي  ذلؾ، فصعد عمى كتفي كثبت ساقيو  عمى فعؿالجانب الآخر فكافقت  بو إلىأف احممو كاعبر 
 الميؿ كالنيار كنادرا طكاؿالجزيرة حممو في أرجاء  الرجؿ العجكز عمى أخبرني إبعاده عني، أستطع اختنؽ كلـ كدتحتى 

أخبرتو أف بإمكاني تحكيؿ  العجكز لمغابةالرجؿ  الذم اسعدالأياـ عثرنا عمى بعض العنب، الأمر  أحدكفي  ماكنت أستريح
 الفكرة. كابتيج ليذهالعنب إلى شراب 

، فيربت منو م ككأنو العجكز الرجؿ جاىزا شربوبح الخميط أصعندما  بسيكلة اء كابتيج كثيرا كسرعاف مما راح في النكـ
ي أف كأخبركن البحارة بقصتي، كاندىشكا عند سماعيـ ليا المارة كأخبرتطئ، التقطتني احدل السفف نحك الشا كتكجيت

بحرنا إلى جزيرة منو مف قبؿ    كأ ا لـ يتمكف مف الفرار كاف أحد " الرجؿ البحار العجكز "، ىكفقابمتو الرجؿ العجكز الذم 
 التكابؿ مقابؿ الكثير مف الماؿ.كبعت التكابؿ كتمكنت مف شراء عدد كبير مف السمع ىناؾ كعدت إلى مكطف 
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السماء، فقد حمؽ طائر ضخـ  حتى أظممت اطئ، كانت بيضة، كما أف كسركىابجانب الش 
لشمس فأدرككا أنيا الأـ فأسرعكا إلى السفينة كانطمقكا مسرعيف فكقيـ كغطت أجنحتو  ضكء ا

كقدفتو المياه إلى شاطئ جزيرة سفينتيـ ة كىشمت  صخكرا عملاق لكف الأـ القت عمييـ
 جميمة.

انب الآخر   لجدكؿ طمب منو أف يعبر بو إلى الج استكشؼ الجزيرة، فصادؼ رجلا عجكزا
الجزيرة    طكاؿ الميؿ  عمى حممو في ارجاء مائي، ككافؽ  فصعد عمى كتفو كأخبره العجكز

أحد الأياـ عثر عمى بعض العنب   فأخبره السندباد  أف  فيكنادرا ما كاف يستريح، ك  كالنيار
 العجكز. بإمكانو  تحكيمو إلى شراب لو كابتيج 

، فيرب  عندما أصبح الخميط جاىزا شربو الرجؿ العجكز ككأنيما كسرعاف ما راح في النكـ
ف المارة فأخبرىـ بقصتو   فأخبركه أ نحك الشاطئ كالتقطتو اخدل السففكتكجو  منو بسيكلة 

 ".ا لـ يتمكف مف الفرار منو مف قبؿف أحدأالرجؿ ىك "رجؿ البحار العجكز " ك 
كنجد أف الركائي استحضر شخصية، السندباد  لتبياف عجزه الكصكؿ إلى حذه  التي كانت 

، كالتي كانت تكافح  مف اجؿ شيء جميؿ يعكس السندباد الذم ةتبحر في عكالـ  شاسع
لعجكز بفضؿ حنكتو كذكائو، كالذم  لمي تستطع    أحد استطاع التغمب عمى رجؿ البحار ا

 التغمب عميو.قبمو 
مفو ككؿ العقبات   الأخرل لنيؿ لـ يستطع التغمب عمى ضعفو، كجبنو، كخجمو كتخ فالمنسي
 يطمح اليو.ما كاف 

يريده بخلاؼ السندباد الذم رأل  لمكصكؿ إلى ما لمنسي ككىنوا كىذا يبرز لنا ضعؼ 
 شكلات كالمخاطر كقعت أمامو العديد مف العقبات كالم ب في رحلاتو كالتيالعجائب كالغرائ
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يتغمب  عمى تمؾ المصاعب كينتصر كيفكز عمييا كيحصؿ غير انو استطاع في كؿ مرة أف 
 حامد أف يفعمو. كىذا ما كاف  يحاكؿ إليويؼ ي عمى ما كاف

"حدة " الكاسع الشاسع،  ـ عالرحمة  " حامد المنسي" إلى داخؿ  بيف  علاقة تناصية إذف فيذا
 .كبيف " السندباد " ك " رجؿ البحار العجكز "

مف في رحلاتو الحياتية ىذا الز  البسيط فيكىذا التكظيؼ لو دلالتو كىي ضعؼ الإنساف 
كاف يريد  دؼ الذم عف الي كالتي تجعمو ينسحب، اقكل منوكانيزامو بنتيجة لأطراؼ 

 ف ىدفو.دائما بينو كبيتقؼ  فيي،الكصكؿ اليو 
كيكسرىا، مف اجؿ   أف  ؛ لكي يقير كؿ القيكد الظالمةبادالسندفيك أراد أف يككف مثؿ 

ألا يبقى منيزما طيمة  جؿأمف  ف يتغمب عمى كؿ العكائؽاالإنساف مف قيكده، ك  يتحرر
الكقت.
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 خاتمة 
 يمي: فيما  نتائج عامة تتمثؿ مفليو إما مر معنا نستطيع أف نكجز ما تكصمنا مف خلاؿ 

تمثؿ رية عشفال ؛خصبا لمناقد الأدبي الشعرية أصبح مجالا بحث فيالف أ -1
الأدبية كالتكاصؿ مع العمكـ  بالتداخؿ تتسـ أنيا إلىليا خصكصية إضافة  قضية
قكانيف  إلى -سكاءحد  عمى-كالمبدع ظيفتيا تكجيو الناقد تصبح ك  كمف ثـ، كالفنية

 بو. شعرية خاصة إلى أديبكؿ العمؿ الأدبي، كتكجيو 

كثرة مف النقدم عمى الرغـ  الحقؿمفيكـ جامع مانع لمشعرية في  يكجدنو لا أ -2
لاالتي عرضناىا،  التعريفات الأكيد في ىذه المسألة ارتباطيا منذ أرسطك    أف كا 

النقاد دكرا  مفالتي قدميا مجمكعة  ظيراتلمتن الكامؿ، ككاف نمكذج للإبداع بالبحث عف
 الأدبية.ىذا العمـ ىك  بح مكضكعكأص، الحمكلة المعرفية لممصطمح في إبرازكبيرا 

فيكـ   المظؿ التصكر العاـ لممصطمح لدل الباحثيف العرب المعاصريف، لصيؽ -3
" أبك ديبكماؿ  وقاللا يختمؼ عما  ربية "الع دكنيس في " الشعريةأالغربي، فما يقكلو 

ما  ، كأقصىيقركنوبما يقكلو المنظركف الغرب كما  ارتباطيما"، مف حيث  الشعرية في
انعداـ مفيكـ الشعرية أك لا يعني  خر عربي، كىذابآ استبداؿ مصطمح غربيىك ه نجد

في قديـ بالبراعة عمى مر العصكر، بؿ تميز النقد العربي ال تراثنا القديـما يقاربو في 
.ليذا التنظير   المفيكـ

أم    أف إذمنو،  الإفلاتستطيع ي ، فلالممبدع اليكاء التناص أصبح بمثابةإف  -4
، إبرازىافي ، يككف لممتمقي دكر كثقافة معينةيخضع لخمفية معرفية سابقة، نص 
 .مف فراغعف كتابو  يثالحدلا يمكننا كعميو  كتأكيميا، ياكفيم

راسات دالالنظرية التناصية خمقت مف رحـ أف ذا البحث ى مفكقد تبيف  -5
النقاد العرب  إليو أشاركتداخميا  ،القكؿ بتفاعؿ النصكص أف إذ ،القديمة البلاغية

 . كدراساتصنفكه مف كتب  القدامى؛ فيما



 تمتاخ
 

- 98 - 

 

، بؿ إف ىذا  أنناىذا لا يعني  -6 ننفي الدكر الفعاؿ لمغرب في بمكرة ىذا المفيكـ
ابتداء بما ؛ غنى عف تجاىمولا إثراء ىذا المفيكـ ي لغرب فلى فضؿ اإالبحث خمص 
أسس لو  الذماختيف ىك ب أفمف المعركؼ  أفلاتجاىات النقدية، ككما اأسيمت بو 

 كجديد.متطكر يفا بشكؿ غتو جكليا كريستصاة كسماه الحكارية، ثـ في كتابنظريا 

التي كانت  معرفيةعطية ال الأزىركما كشفت الدراسة التطبيقية ثقافة الركائي  -7
 أك بدكف كعي. نصو بكعي إلىتتسرب 

، كالتاريخف الكريـ، القرآ عطية بيفلركائي الأزىر اتنكعت مصادر ثقافة  -8
رؤية  خلاليا عفمف ، كالمكرث الصكفي، فكانت ىذه النصكص متنفسا يعبر كالأساطير

 كالحياة. لمكاقع

ا   كيجعميكف الأخرل، كالفن الأدببيف التناص يمغي الحدكد  أفككشؼ البحث  -9
 مفتكحة عمى بعضيا البعض تتفاعؿ، كتتحاكر فيما بينيا.

حكؿ ركاية رؤية إبداعية جديدة تدكر ليذه ال أف إلىأيضا كقد خمص البحث  -11
 الكجدانية.ك الشعكرية  المبدع تراكماتومحكر خيالي فجر مف خلالو 

ربة الركاية   الجزائرية، لمقادا شكؿ منطمقا جدي اطتو قدبسف البحث عمى ى أف يكك نتمنكأخيرا 
كأنو اجتيد في فؾ التناصات المكجكدة في ىذه الركاية، كفتح المجاؿ لبداية   عمؿ مكسع 

الحمد ﵀  أفصية كنختـ   قكلنا تنا ، كاشمؿ؛ لقراءة الركاية الجزائرية قراءةأدؽ ، كبحثآخر
 المذكرة.ننيي ىذه  أف إلىالذم كفقنا 

 .﵀إلا باكما تكفيقنا 



 

- 99 - 

 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

قائمة المصادر 
 اجعوالمر 



 

- 111 - 

 

 قائمة  المصادر والمراجع:
 .القرآف الكريـ بركاية كرش 

 أولا/ المصادر:    
 ،2ط الأزىر عطية: ركاية اعترافات حامد المنسي،كزارة الثقافة ،

 .2007الجزائر،
 ثانيا/ المراجع:    

 . 1989، 2أدكنيس: الشعرية العربية، دار الآداب بيركت، ط  .1
، 2أبك نصر الفارابي، كتاب الحركؼ، تح: محسف ميدم، دار المشرؽ، لبناف، ط   .2

1990. 
تح: محمد محي الديف،   -في محاسف الشعر كآدابو -ابف رشيؽ القيركاني: العمدة  .3

 .1988، دار الجيؿ، بيركت، 4ط
أميف سلامة : الأساطير اليكنانية كالركمانية.)نسخة اليكتركنية  .4

 www.mediafur.comمصكرة(،مكقع،
، تر: رضاء ا﵀ بف محمد إدريس كفكرم، دار 5أبكالشيخ الأصبياني: العظمة،ج .5

 العظمة، الرياض،)دط(، )دت(. 
إسماعيؿ ابف عمر، ابف كثيرالقريشي الدمشقي، تفسير القرآف العظيـ، تح: سامي بف  .6

 ، )دط(، )دت(.1محمد سلامة، ج
الشاذلي بكركيبة: محمد طاىر: قرطاج البكنية تاريخ حضارة، مركز النشر الجامعي،  .7

 ـ.1999)دط(، 
مجيكؿ المؤلؼ: ألؼ ليمة كليمة: قصص مف التراث، تر: أميرة عمي عبد الصادؽ،  .8

 .2012، 1كممات عربية لمترجمة كالنشر، القاىرة، ط
، نيضة -دراسة في ابتكارا لأعماؿ الأدبية كتقميدىا-بدكم طبانة: السرقات الأدبية  .9

 مصر لمطباعة كالنشر، الفجالة، القاىرة، )دط(، )دت(.



  حامذ انمىسي انتىاص في سوايت اعتشافاث                    انفظم انثانث                         
 

- 111 - 

 

تزفيطاف تكدكركؼ: الشعرية، تر: شكرم المبخكت كرجاء بف سلامة، دارتكبقاؿ  .10
 .1990، 2لنشر، الدارالبيضاء، المغرب، ط 

تزفيطاف تكدكركؼ: مخائيؿ باخيتف كالمبدأ الحكارم، تر: فخرم صالح، دار  .11
 .1996، 2دف، طالفارس لمتكزيع كالنشر، عماف، الأر 

جكف ككىيف: النظرية الشعرية، تر: أحمد دركيش، دار غريب لمنشر، القاىرة،    .12
 ـ.2000، 4ط
جكليا كريستيفا: عمـ النص، تر: فريد الزاىي، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء،  .13

 .1999، 1المغرب، ط
جيرار جينيت: مدخؿ لجامع النص، تر:عبد الرحماف أيكب، دارالشؤكف الثقافية  .14

 العامة )آفاؽ عربية( / دار تكبقاؿ، بغداد، العراؽ، )د ط(، )د ت(.
 جكرجي زيداف، فتح الأندلس، دار مكتبة الحياة، بيركت، )د ط(، )د ت(. .15
، المركز -دراسات في الأصكؿ كالمنيج كالمفاىيـ-حسف ناظـ: مفاىيـ الشعرية،    .16

 .1994، 1الثقافي العربي، بيركت، ط
حازـ القرطاجني: منياج البمغاء كسراج الأدباء، تح: محمد الحبيب ابف الخكجة،    .17

 .1986، 3دار الغرب الإسلامي، بيركت، ط
دراسة في -حافظ المغربي: أشكاؿ التناص كتحكلات الخطاب الشعرم المعاصر .18

 .2010، 1مؤسسة الإنتشار العربي، بيركت، لبناف، ط -تأكيؿ النصكص
ركماف ياكبسكف: قضايا الشعرية، تر: محمد الكالي كمبارؾ حنكف، دار تكبقاؿ    .19

 .1988، 1ر البيضاء، المغرب، طلنشر،الدا
، المركز الثقافي العربي   -النص كالسياؽ-سعيد يقطيف: انفتاح النص الركائي  .20

 .2006، 3الدار البيضاء، المغرب، ط
شارؿ أندرم: تاريخ إفريقيا الشمالية، تر: محمد مزالي، بشير سلامة، مؤسسة  .21

 ـ  647تكاليت، تكنس، الجزائر، المغرب الأقصى مف البدء إلى الفتح 



  حامذ انمىسي انتىاص في سوايت اعتشافاث                    انفظم انثانث                         
 

- 112 - 

 

دار المعارؼ   -العصر العباسي الأكؿ -شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي  .22
 ، )دت(.16،ط

 http://www.mybook4u.com طو باقر: ممحمة  "كمكامش". .23
المركز الثقافي -مف البنيكية إلى التشريحية-عبد ا﵀ الغذامي: الخطيئة كالتكفير   .24

 .2006، 6العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط 
 عبد الجميؿ مرتاض: التناص، ديكاف المطبكعات الجامعية، بف عكنكف، الجزائر. .25
عز الديف المناصرة: عمـ التناص المقارف، نحك منيج عنكبكتي تفاعمي، دار  .26

 . 2006، 1مجدلاكم لمنشر كتكزيع، عماف، ط
دار الأمة لمطباعة كالنشر ، 1عبد الرحماف محمد الجيلاني، تاريخ الجزائر العاـ، ج .27

 ـ.2010، 1كالتكزيع، برج الكيفاف، الجزائر، ط
فرانسكا ديكارية: قرطاجة أك إمبراطكرية البحر، تح: محمد مزالي كبشيرسلامة،  .28

 .1991، 1الأىالي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، دمشؽ: ط
 كماؿ أبك ديب: في الشعرية، مطبعة الأبحاث العربية، لبناف، )دط(،)دت(.   .29
محمد مفتاح: تحميؿ الخطاب الشعرم، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف،  .30

 .3ط
محمد عزاـ : النص الغائب ، تجميات التناص في الشعر العربي، اتحاد الكتاب  .31

 . 2001العرب، دمشؽ، 
محمد صلاح زكي أبك حميدة: دراسات في النقد الأدبي الحديث، جامعة الأزىر    .32

 ، )دط(.2006ىػ  1426بغزة ،
 محمد عمي الصابكني، تفسير صفكة التفاسير،)دط(،)دت(. .33
، دار جرير -دراسات في النقد العربي القديـ-محمكد درابسة: مفاىيـ في الشعرية .34

 .2010، 1لمنشر كالتكزيع، إربد، الأردف، ط
،  -بخصكص الحداثة العربية في الشعر كالثقافة-محمد بنيس: حداثة السؤاؿ،  .35



  حامذ انمىسي انتىاص في سوايت اعتشافاث                    انفظم انثانث                         
 

- 113 - 

 

 .1988، 2ار البيضاء، المغرب، طالمركز الثقافي العربي، الد
ىند حسيف طو: النظرية النقدية عند العرب، دار الرشيد لمنشر، منظكرات كزارة    .36

 .1981الثقافة كالإعلاـ، الجميكرية العراقية، )دط(، 
 ثالثا/ المعاجم:

ابف منظكر: )محمد بف مكرـ بف عمي أبك الفضؿ جماؿ الديف(، لساف العرب،    .37
 .1119، دارا لمعارؼ، القاىرة، 4، مجمد26ج
، تح: عبد 3ابف فارس: )أحمد بف زكريا بف محمد بف حبيب(، مقاييس المغة،ج .38

 السلاـ محمد ىاركف، دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، )دط(.
. الفيركز أبادم: )مجد الديف محمد بف يعقكب(، القامكس المحيط، تح: مركز  .39

 .2012، 3الرسالة لمدراسات كالتراث، مؤسسة الرسالة، بيركت، لبناف، ط
 ، تح: محمد باسؿ1الزمخشرم: )أبي القاسـ جار ا﵀ محمكد(، أساس البلاغة،ج   .40

 عيكف السكد، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف.
عبد القادر الرازم: )زيف الديف محمد بف أبي بكر مختار(، الصحاح، تح: حمزة  .41

 ـ، بيركت، لبناف . 2001ىػ 1421فتح ا﵀، مؤسسة الرسالة طبعة جديدة منقحة، 
 رابعا /الدواوين:

أمرؤ القيس: )بف حجر بف الحارث بف عمرك الكندم(، دار صادر، لبناف،  .42
 ـ. 2007ىػ ،  1428، 3بيركت، ط

 البعيث، )بف خداش بف خالد(، دار صادر بيركت، لبناف. .43
، محمد شفيؽ  .44 الباركدم: )محمكد سامي بف حسيف بف عبد ا﵀(، حؽ عمي الجارـ

 .1998معركؼ، دار العكدة، بيركت، لبناف، 
أبك الكليد بف المنذر الخزرجي الأنصارم(، قصيدة جكدم  (حساف بف ثابت:  .45

 فالجكد مكرمة، بيركت.
 طرفة بف العبد: دار صادر، المعمقة، بيركت. .46



  حامذ انمىسي انتىاص في سوايت اعتشافاث                    انفظم انثانث                         
 

- 114 - 

 

،  1الفرزدؽ: )ىشاـ بف غالب بف صعصعة التميمي(، دار صادر، بيركت، ط .47
 .2006ق 1427

، 1المتنبي: )أحمد بف الحسيف بف الحسف بف عبد الصمد(، دار صادر، ط .48
 بيركت، لبناف.

النابغة الجعدم: )أبك ليمى عبد ا﵀ بف قيس بف عدس(، دار صادر،ج: كاضح  .49
 .1998، 1الصمد، ط

  خامسا/الأنترنت: 

 .2014كيكيبيديا المكسكعة الحرة  .50

مميكة فرحي، مفيكـ التناص: المصطمح كالإشكالية، مجمة الثقافية الشيرية، مكقع  .51
 .2008، الجزائر، 85عكد الند، العدد 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

- 115 - 

 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

فهرس  
 الموضوعات



 

- 116 - 

 

 فيرس المكضكعات
 الصفحة المحتكيات

 5-2 مقدمة................................................................

 30-7 الفصؿ الأكؿ......................................................... 

 7 تمييد...................................................................

 10-8 مفيكـ الشعرية لغة ك اصطلاحا .................................... -1

 17-11 رب..........................................مفيكـ الشعر عند الغ -2

 28-18 العرب........................................مفيكـ الشعرية عند  -3

 23-18 عند القدامى................................................... .أ 

 29-23 عند المحدثيف.................................................. .ب 

 30 خلاصة...............................................................

 57-32 الفصؿ الثاني..........................................................

 32 تمييد................................................................

 35-33 لغة ك اصطلاحا..................................... مفيكـ التناص -1

 43-36 مفيكـ التناص عند الغرب.......................................... -2

 56-44 مفيكـ التناص عند العرب........................................ -3

 51-44 القدامى....................................................عند  .أ 

 56-58 عند المحدثيف.................................................... .ب 



  حامذ انمىسي انتىاص في سوايت اعتشافاث                    انفظم انثانث                         
 

- 117 - 

 

 57-56 أنكاع التناص ................................................... -4

 95-59  ........................................................الفصؿ الثالث

 59 التناص مع القرآف الكريـ................................................

 60 أكلا : التناص مع القصص القرآني....................................... 

 69 مع الاسمكب القرآني ..................................... ثانيا التناص

 71 ......................................................التاريخيالتناص 

 71 أكلا التناص مع الشخصيات التاريخية..................................

 78 مع الاحداث التاريخية......................................  ثانيا التناص

 82 التناص الصكفي...................................................... 

 87 التناص الأسطكرم...................................................

 98-97 خاتمة...............................................................

 104-100 قائمة المصادر ك المراجع ............................................

 107-106 فيرس المكضكعات...................................................

 
 

 
 


