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 داء:ـــــــــــــــــــــإه 
ء عليو الصلاة الحمد لله الذي أنار دبي ووجو طريقي وأضاء عقلي بالعلم ووفقني في إنجاز ىذا العمل، إلى أعز خلق الله محمد خاتم الأنبيا

 و يوم الدين.والسلام وشافع أمت

الدنيا إلى من قال فيهما الله عز وجل "واخفض لهما جناح اتقد بإىداء حصيلة سنوات دراستي إلى أغلى ما أملك في ىذه الكلمات  بهذه
 الذل من الرحمة وقل ربي ارحمهما كما ربياني صغيرا" .

من إلى أعز ما منحتو الحياة لي إلى التي أخرجتني من الظلمات إلى النور إلى من أوصاني الله ونبيو طاعتها والإحسان لها حتى الممات إلى  -
 ."يمينة"الأمومة امي الغالية   ةعاطفبببركات الدعاء وفاضت علي  نيىدتدى

عطيني وسهر ليريحني ى من تعب ليإلى من كلت أناملو ليقدم لنا لحظة سعادة إلى من كان سببا في وجودي إلى من رباني فاحسن تربيتي إل -
 ."عبد الحميد"وحرم ليوفر لي لكي أصل إلى ما أنا عليو اليوم إليك إليك أنت أبي العزيز 

 رحمها الله وأدخلها فسيح جنانو. فطيمةإلى الروح الطيبة إلى الغائبة عن أنضارنا الساكنة قلوبنا جدتي الغالية  -

إلى القلوب الرقيقة إلى النفوس البريئة إلى من علموني معنى الحياة إلى من كانوا ملاذي وملجئي إلى من تذوقت معهم أجمل لحظات  -
 بيتنا زينةحياتي، 

 نصيرة.....كلثوم...حورية  :إخوتي 

وجو إلى من أعده أبا ثانيا إلى الكبير في أعيننا القريب من قلوبنا إلى من بو احتمي وأفتخر إلى من يستحق كل التقدير والاحترام إلى من ي -
 .ىارونسرت بخطى واثقة إليك أخي الحبيب 

 ."عبد الستار""عومار"إخوتي الأمل إلى من كانوا لي نعم الإخوة إلى من تطلعوا لنجاحي  بنظرات  -

 ......"معاد""المولود " ينصغير النجاحا بعد نجاح إلى  اويحقق ماأتمنى أن أكون قدوته نعلى الدوام إلى الذي انوالمشاكس انإلى المشاغب -

تلدىن أمي إلى صديقاتي إلى من تحلو بالإخاء وتميزوا بالعطاء إلى ينابيع الصدق الصافي إلى من معهم سعدت  لواتي لمإلى إخوتي ل -
 -"كنزة" -"نزيهة" -"صباح" -"أسماء" -"أسيا" -"أمينة"وبرفقتهم مشيت إلى من كانوا معي على طريق النجاح والخير إلى حبيباتي: 

 ."منيرة" -"صفاء" -"نجود" -"بسمة" -"سهام" -"جميلة" -"سهام وارث" -"لامية"

بومالي "، "رضا عامر"، "ةجاجسليم بوع"، "بوقاسة فاطمة"ى جميع اساتذتي من الطور الابتدائي إلى الطور الجامعي خاصة الأستاذة إل -
 ."الجانب ينآسيا ع"، والأستاذة "حنان

 ويدعوا لها بالتوفيق والنجاح إلى من نسيهم قلمي ولم ينسهم قلبي. "مريم زىذي"يحب  ولى كل من أعرفهم إ -

  المخلصة مريم                                                        



 

 شكر وعرف ان

 حين تضرم في جوانحي لحظة الذكر يطرق زورق الثناء فتحترق مساف ات الحلم

الجف اء أترك الكلمات تتطاير ثم تحين لحظة الإفضاء فتكون    انبذ دقيقة الصمت وإنسى
أول كلمة الحمد لله المبتدئ بحمد نفسو قبل أن يحمده الحامد فيو الذي افتتح كتابو  

 بالحمد واختتمو بالحمد.

فنحمده أبلغ الحمد على جميع نعمو ونسألو مزيدا من فضلو ونشيد أن لا إلو إلى الله  
 تم النبيين محمد صلى الله عليو وسلم.والصلاة والسلام على خا

نتقدم غلى خالص الشكر إلى الأستاذة المشرفة التي ساعدتنا على إنجاز ىذا البحث ولم  
 تبخل علينا بإرشاداتيا ونصائحيا.

 إلى الأستاذة الكريمة، بوق اسة فطيمة

رحلة  دون أن ننسى الأساتذة الذين أشرفوا على تعليمنا من الطور الإبتدائي  وحتى الم
التي وصلنا إلييا، نشكر كل من ساعدنا على إنجاز ىذا العمل المتواضع من بعيد أو  

 قريب إلى كل عمال مكتبة المركز الجامعي بميلة.

وفي الأخير نسأل الله عز وجل أن يمن علينا بالتوفيق وأن يتقبل منا ىذا العمل المتواضع  
 تو تتم الصالحاتوأن يجعلو في صحائف أعمالنا والحمد لله الذي بنعم

 



 

 



 أ‌
 

 مقدمة: 

 القديم، منذ واسع جدل لياتعتبر ظاىرة الغموض في الشعر من القضايا التي أثير حو  
و وقد  ،وتأتي أىمية دراستيا في الشعر العربي الحديث كونيا ظاىرة تتعدد محاورىا وأبعادىا

تعالت شكاوى القراء من غموض الشعر العربي الحديث واستعصاء نصوصو عمى الفيم 
ويذىب الباحث غمى أن ظاىرة الغموض ظاىرة أسموبية طارئة تبحث عن مجمل ،والتفسير 

التغيرات التي طرأت عمى المجتمع العربي الحديث وتغير مفرداتو الثقافية وذلك نتيجة تعاممو 
       ما أدى إلى بروز شكل شعري جديد ارتبط أصحابو بالثقافة الغربية ،مع الحداثة الغربية 
التي عانى منيا  الشعر العربي الحديث قد تخمى عن ضبابية الرومانسية نومما لا شك فيو أ

 ابية التي سادت القصيدة العربيةكما تخمص من التقديرية والخط،فترة طويمة من الزمن 
واقتربت بو من فنون أدبية أخرى، وفي مقدمتيا الخطاب وكادت تخرج الشعر عن إطاره، 

 قدر من الموضوعية في قصائدىم الشعرية. وليذا حاول شعراء العصر الحديث تحقيق

ة مواقفيم من جل التعبير غير المباشر ولترجمكما حالوا التقنع في شعرىم من أ 
ومن بين أىم الشعراء العرب الذين وظفوا ىذه التقنية ،القضايا التي ىي قضايا إنسانية شاممة 

زايد وكذا جابر عصفور، نجد ثلاثة من كبار النقاد العرب وىو إحسان عباس وعمي عشيري 
فقد كتب إحسان عباس حول القناع فترة  ،بما يغطي فترة زمنية طويمة تقترب من نصف قرن

وبذلك تمت تغطية فترة طويمة في جانبي  ،وكتب جابر عصفور فترة الثمانينيات،السبعينيات 
 .االعممية والإبداعية ممارسة وتنظير 

في الشعر العربي المعاصر" منطويا تحت ومن ىنا كان بحثنا الموسوم بـ "القناع  
أنموذجا"  -لمحمود درويش-مديح الظل العالي–عنوان "القناع في الشعر العربي المعاصر 
 يحاول طرح مجموعة من التساؤلات أبرزىا.

 ما ىي تقنية القناع؟  -



 ب‌
 

 ما ىي التطورات التي مرت بيا حتى وصمت إلى عالم الشعر؟  -
 ما ىي أنواع ىذه التقنية؟  -
 ىي أسباب القناع؟  ما -
  نماطوما ىي أ -
 من ىو محمود درويش؟  -
 كيف تجمت ىذه التقنية في شعر محمود درويش؟  -

 ولقد فرضت مادة البحث وطبيعتو ضرورة تقسيمو إلى:

 المقدمة 

 تمييد

 القناع الماىية والنشأة :الفصل الأول

 ضبط المصطمحات  -1

 لغة  -أ 

 اصطلاحا  -ب 

 نشأة القناع -2

  ةالقناع في الأسطور  -أ 

 القناع في المسرح  -ب 

 القناع في الشعر  -جـ 

 القناع في الرواية  -د       



 ج‌
 

 الفصل الثاني: القناع أنواعو، أسبابو، أنماطو

 أنواع القناع  -1

 شخصية القناع والشخصية الشعرية والمسرحية  -أ 

 القناع التكويني  -ب 

 القناع الكنائي -جـ 

 أسباب القناع  -2

 أسباب ذاتية  -أ 

 الموقف من التراث -* 

 أثر الثقافة الغربية  -* 

 إبداعيةأسباب  -ب 

 أسباب أخرى )سياسية، اجتماعية ( -جـ 

 أنماط القناع -3

 القناع البسيط  -أ 

 القناع المركب  -ب 

 القناع المخترع -جـ 

  دلالة القناع في الشعر العربي المعاصر الفصل الثالث:
 ( 2002-1441محمود درويش ) -

 محمود درويش   -أ 



 د‌
 

  تعميمو  -ب
    حياتو  -جـ
 وفاتو  -د 
 آثاره  -ىـ 
 الجوائز التي تحصل عمييا  -و
 بعض قصائده  -ي 

أما بالنسبة لمنيج البحث فإن طبيعة المادة العممية والنصوص الشعرية ىي التي  
تحدد المنيج الملائم لمعالجتيا، وتستدعي إجراءات منيجية معينة في دراستيا وتحميميا لذلك 
تمت الاستعانة بالمنيج الفني الجمالي قصد إبراز الجوانب الفنية والأدبية لمنصوص، 

 ية ممنيجة وتحميميا بطريقة جمال
كتاب "الزىرة  ،أما عن أىم المراجع التي اعتمدنا عمييا والتي نراىا تخدم موضوعنا    

إحسان عباس" اتجاىات الشعر العربي ،إبراىيم" الأنتروبولوجيا والأنثروبولوج الثقافية "
                  وغيرىا  "الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث"وكذا كتاب "محمد عمي كندي"  "،المعاصر

ن كانت ىي التي  ومع تنوع المراجع في ىذا البحث فقد تنوعت معو الصعوبات والعراقيل وا 
تائج التي سطرىا في البداية وىذه تنمية وتزيد من جديتو ومتعتو، وتصل بو إلى الن

أنجزت حول محمود قمة الدراسات التي ،صعوبة القناع واستيحاء دلالتو الصعوبات ىي 
رغم وجود بعض الدراسات التي خصت محمود درويش مثل كتاب "محمود درويش  درويش،

لفتيحة محمود، إلا أنيا اكتفت بالإشارة إلى بعض الجوانب المغوية  "ومفيوم الثورة في شعره
في شعره وخاصة العمودي منو، أما عن أكثر الصعوبات التي عارضت سبيل ىذا البحث 

  تمثمت في:
ندرة المراجع الحديثة وخاصة التطبيقية منيا وصعوبة الحصول عمى المتوفر منيا في  -

 مكتباتنا الجامعية. 
غموض شعر محمود درويش وخاصة "قصيدة مديح الظل العالي" المتخمة بالرموز  -

 والإبداعات، مما صعب عمينا استخراج الأقنعة وتبيان دلالتيا.
اتذة من أس ،بالشكر إلى كل من ساىم في إنجاز ىذه المذكرة نتقدمو في الأخير 

مة" التي بذلت يطلذكر الأستاذة المشرفة "بوقاسة فخص باوعمال مكتبة وزملاء ، وأ



 ه‌
 

مولاىا لما بمغت ىذا المدى الذي ،فالكثير من أجمنا ومن أجل إخراج ىذه الدراسة 
بإرشاداتيا المنيجية  ،ينكنا عنيا غافم عميو حيث أثارت انتباىنا إلى نواحبمغت 

 اليادية إلى طريق الحق.
  "والحمد لله الذي ىدانا ليذا وما كنا لنيتدي لولا أن ىدانا الله" 



 

 



 تمهيد

الباحثين في الأدب بصفة د و تعد قضية الغموض من أىم القضايا التي شغمت تفكير النقا
 .ية فنية معقدة لا ترتبط بالمحتوى)المضمون( فحسبىي قض، و ةعام

تاريخو، قال أبو تمام:  وواكبتمعو ، إذ ظيرت مر ىذه القضية ىو نفسو عمر الأدبإن ع
بمعنى أن ما يقولو أبو  ،(1)"م تقول ما لا يفيمخص سألو: ل، ردا عمى ش"لما لا تفيم ما يقال

ىذه القضية تطرح في ما زالت تمام غامض، وليذا استعصى عمى ىذا الشخص فيمو، و 
الظواىر التي ميزت الشعر العربي، والدالة عمى التفوق  ، بوصفيا من أىمعصرنا الحالي

لترجمة ر المباشر قد سعى الشعراء للاستنجاد بكل وسيمة من اجل التعبير غيالفني، و 
 ربما ارتبط الغموض بطبيعة الشعر" مواقفيم من مختمف القضايا، يقول عز الدين إسماعيل:

وع ظاىرة عند ذاك شيبعض الأحيان إن الشعر ىو الغموض، و  ذاتيا حتى ليمكن القول في
خمص من كل صفة ليست ، دليلا عمى أن ىذا الشعر قد حاول التالغموض في الشعر الجديد

 .(2)"قتراب من طبيعة الشعر الأصميةالإة، و شعري

رة الغموض ىي سمة ذاتية في الشعر، ومن خلاليا تتحقق الدين إسماعيل يرى أن ظاىفعز 
، فيناك الكثير من الشعري أمر مبالغ فيو الإبداعلكن جعميا سمة أساسية في الشعرية، و 

الفصل في ذلك إلى  يرجعيرنا، ولكنيا واضحة في معانييا، و النصوص الأدبية التي تث
الذي ضوح الشعر نقيض الو يقول أدونيس: "، نصو يقدم بيا صاحب النصالطريقة التي 

لذي يجعل من القصيدة لك نقيض الإبيام  االشعر كذ، سطحا بلا عمقيجعل من القصيدة 
 . (3)"تغري ن زىرة أكممت تفتحيا تبُْيج لكنيا لاكيفا مغمقا إ

إيجاد القواسم  ، الغوص في أعماقيا القاتمة بغيةوض في القصيدة يكمف المتمقي ميمةفالغم
 بينو . المشتركة بينيا و 
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 تمهيد

" تقنية القناع" ي تساىم في تعزيز ظاىرة الغموض وبروزىا في الشعر العربيمن الظواىر التو 
ىم ، شكل بعضيا أيث في النيوض بتجارب شعرية عديدةالتي اتكأ عمييا الشاعر الحد

  .الشعرية "كقصيدة القناع" النتاجات

من المجوء إلى جممة من المعاجم والقواميس لموصول إلى تحميل مناسب لمقناع لا بد و 
 . المغوية
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  ضبط المصطلح :1 
 لغة : -أ

تعددة ليا دلالات لغوية م في المغة العربية إلى معاف   Masque  تشير كممة القناع   
 :حيث نجد في لساف العرب،متفاوتة نسبيا 

تغطي بو المرأة رأسيا وفي حديث عمر رضي الله  الأولى عند المحياني ماة ع  ن  ق  ع والم  ن  ق  "الم  
رائر؟ والقناع أوسع مف تشبييف بالحفضربيا بالدرة وقاؿ:أ ا قناععنو :أنو رأى جارية عميي

 : عت بو قاؿ عنترةن  ق  ألبستيا القناع فت  : يات  ع  ن  وق   ،عت رأسيان  عت بو وق  ن  ق  وقد ت  ، المقنعة
  (1)"ْ.المُس ت ـل ئـِمِْْالف ـارسِْْبأِ خذِْْط ـبْ ْْْْْْْْْْْْْْْفـإنَِّنـِيْالقِناعْ ْدُونِيْتُغ دِفيْإِنْ 

 اعو الشيب خماره إذن  عمى المثؿ وق   ،وجيو قناع الحياءألقى عمى »وفي حديث أخر 
غيره فيبدو فكػأنو أخفى وجيا وأظير   (2)«عو الشيب منو خماران  قاؿ الأعشى وق   ،الشيب هعلا

وقد يفعؿ المرء ذلؾ قصدا بحيث يعمد إلى عدـ  ،يرتدي قناعا»مف ىذه الناحية وكأنو: 
 .(3)«ي موقؼ ما أو حالة نفسية معينة لمو التي يرغب ألا تظير عميو فإظيار ملامحو ومعا

بيضة  رأسوغطي بالسلاح وقيؿ ىو الذي عمى ع بالحديد وىو المن  ق  أتاه رجؿ م  » وفي حديث
 ألؼ أي عن  ق  م   ألؼ في أمو قبر زار أنو: الحديث وفي ،القناع موضع وىي الخوذة لأف الرأس

 (4)«بالسلاح مغطى فارس

 : فقالت الموت عند غشية، عنو الله رضي بكر أبا أخذت:» عائشة حديث وفي

 .(5)«ْمُهر اقُْْأنهْي و ماْ ْبُدَّْْفـلاْْْْْْْْْْْْْْْْمُقنَّعاْ ْفيهْالدَّم عْي زالْلاْوم ن

 خفية لأنيا بالقناع أشبو ىي والتي الأعيف في المحبوس الدمع أراد البيت ىذا في فيو
 .ظاىرة غير

                                                           

، دار  11، ط  1جَبه اىذِٝ ٍحَذ ثِ ٍنزً ثِ ٍْظ٘ر : ىظبُ اىؼزة )رق خبىذ رشٞذ اىقبػٜ( ، ٍبدح قْغ ، ؽ -( 1)

 .  293، ص  2006اىظجح ٗ أدٝظ٘فذ ، ثٞزٗد ، 

 . 293ّفظٔ ، ص  -( 2)

 . 300، ص  1986يحبد الأدثٞخ ، اىَؤطظخ اىؼزثٞخ ىيذراطبد ٗ اىْشز ، ثٞزٗد ، إثزإٌٞ فزحٜ ، ٍؼجٌ اىَظط –(  3)

 .  293اثِ ٍْظ٘ر : ىظبُ اىؼزة ، ص  -( 4)

.294ّفظٔ : ص  -( 5)
 
  



الماهية و النشأة                                 الفصل الأول:  
 

2 
 

 غور ذي غير في غار في النحؿ خمية بالكسر عالمقن  » المحيط سالقامو  في وورد
 محركة المقنعةو  المقاتمة و المقانعة ،ةأو الأرض بيا الواحدة الخشب تأكؿ جر دود وبالتحريؾ

 .(6)«وقنع قنوعا دؿ وىو أقنع منو الدليؿ

 وفي (مارالخ)المرأة بو تتقنع ما كونو إلى فالإضافة ،واستعمالاتو معانيو يتعدد فالقناع
 وقد الخارقة والبطولة والفروسية النزاؿ لقوة يشير كما ،الدود مف عو ون النحؿ خمية ذاتو الوقت
  والبرىاف الدليؿ معنى يؤدي أف نويمك حيث خرآ معنى إلى خرآ موضع في القناع يشير

 ةالمرأ بو تغطي ما ىو(»LAROUSSE) الحديث العربي المعجـ لاروس معجـ وفي
 كشؼ ،غشاؤه(القمب قناع) ،وأقنعة عن  ق    جمعو السلاح والقناع ،الوجو بو يستر ما كؿو  رأسيا
 . (7)«بو جاىر   الشيء عف القناع

 والغشاوة السلاح مفيوـ إلى ،الخمار مفيوـ مف منتقمة وتختمؼ مفاىيمو تتعد فالقناع
 .بالشيئ والجير

 لاتينية كممة بيرالتع" Persona يفتح لإبراىيـ ،الأدبية المصطمحات معجـ في وورد
 تمؾ أي الشخصية مف العاـ الجانب إلى شيرلي يونغ سيكولوجيا في يستخدـ القناع تعني

 ويستخدـ الداخمية الانفعالاتو  المشاعر يمثؿ ولا العالـ إلى يقدـ الذي القناع ذلؾ أو الواجية
 لا أو ؿيمث وقد ،مثلا قصيدة في يبرز شخص إلى ليشير أحيانا الأدبي النقد في التعبير
 . (8)«نفسو يمثؿ

 الغطس قناع ،المسايفة قناع ،واؽ جياز» :منيا أخرى تعريفات وجود إلى بالإضافة
 . (9)«التنفس وتسييؿ الغازات مف لموقاية كمامة التحمائي

 . (10)«اليعسوب لحشرة السفمى الشفة ىي» الحيواف عمـ وفي

                                                           

٘ص اىَحٞؾ ، فظو اىقبف ، ثبة اىؼِٞ ، ٗ ٍؼٖب اىُْ٘ ، ٘ة اىفٞزٗسٝبدٛ اىشٞزاسٛ : اىقبٍٍجذ اىذِٝ ٍحَذ ثِ ٝؼق  -( 6)

 .63اىَظزٝخ اىؼبٍخ ىينزبة ، د.د، اىقبٕزح ، ص  ، اىٖٞئخ 3ط

 .  970، ص  1987، ٍنزجخ لارٗص ثبرٝض ،  6: لارٗص اىَؼجٌ اىؼزثٜ اىحذٝش ، ؽ خيٞو اىجز -( 7)

 .  280إثزإٌٞ فزحٜ : ٍؼجٌ اىَظطيحبد الأدثٞخ ، ص   -( 8)

. 792، ص  2008ة ، ثٞزٗد ، ا، دار الأد 39طٖٞو إدرٝض : اىَْٖو ، ؽ   -( 9)
  

 .  792ّفظٔ ،   -( 10)
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 اللاتينية المغة في تعني اكم ،الأسود  Maschera قناع كممة الإيطالية المغة وفي»
Mascha  السحرة طقوس في الأسود بالموف الوجو بتمطيخ علاقة يفيالمعن وليذيف ،الساحرة 

 المفظة مف مأخوذة كممة وىي persona عميو يطمؽ فكاف التراجيديا في المستعمؿ القناع أما
 نفسو عف افالإنس يعطييا التي والصورةالوجو  يواجو ما وتعني ،prosopos اليونانية
 .(11)« للأخريف

 الإخفاء وىو واحد معنى إلى يؤدي أنيا إلى القناع لمصطمح التعريفات اختلاؼ وعمى
 .الكتماف إلى الإضافة والستر والتغطية

 :اصطلاحا -ب

 يثبت غطاء» :ىو القناع أف الشيخ وخميؿ بكار ليوسؼ المقارف الأدب كتاب في ورد
كسابو  ،اسيةالأس ملامحو ليخفي الممثؿ وجو عمى  أو حيواف أو ،لإنساف أخرى ىيئة ملامح وا 
 مف القناع وانتقؿ ،وغيرىـ الإغريؽ عند الدينية الطقوس في الأقنعة استخدمت وقد طير

 يريده موقؼ عف ليعبر تاريخية شخصية وراء الشاعر اختباء يعني فصار الشعر إلى الدراما
 . (12)«الحديث العصر نقائص ليحاكـ وأ

 شخصية وتظير الكاتب شخصية فييا تختفي التمبس مف حالة:ىو عالقنا أف أي
 أجؿ مف الشخصية ىذه باختيار الكاتب ويقوـ ،عنيا بدلا النص خلاؿ مف تنطؽ أخرى
كسابو الأساسية ملامحو إخفاء  أو ،تاريخية الشخصية ىذه تكوف وقد ،جديدة ملامح وا 

 . المعاش العصر نقائص عالجةم أو ما موقؼ عف التعبير إلى ورائيا مف ييدؼ أسطورية

 الشعر إلى القناع مصطمح أدخؿ مف أوؿ البياتي الوىاب عبد أف اعتبار وعمى
  أف أي ،ذاتيتو مف متجردا ،نفسو الشاعر خلالو مف يتحدث الذي» :بأنو عرفو فقد، العربي

 . (13)«ذاتو عف مستقبؿ وجود خمؽ إلى يعمد الشاعر

                                                           

،  2008، دار اىفزاثٜ ، ثٞزٗد  1اىشؼزٝخ ٗ اىَزجؼٞخ ، اىحذاصخ ٗ اىقْبع ، ؽ –َْٝٚ اىؼٞذ : فٜ اىق٘ه اىشؼزٛ   -( 11)

  . 396ص 

  . 245، ص  2009ٝ٘طف ثنبر ٗ خيٞو اىشٞخ : الأدة اىَقبرُ ، اىشزمخ اىؼزثٞخ ىيزظ٘ٝق ٗ اىز٘سٝؼبد ، ٍظز ،   -( 12)

   . 393اىحذاصخ ٗ اىقْبع ، ص اىشؼزٝخ ٗ اىَزجؼٞخ  –َْٝٚ اىؼجذ : فٜ اىق٘ه اىشؼزٛ   -( 13)
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 تاريخية شخصية بتمبس لمشاعر تسمح فنية ةتقني وىو ،الشاعر ما يمبسو أنو أي
 الأساسية الوسائط أحد باعتباره أفكاره عف الشاعر بيا يعبر وسيمة وىو ،خلاليا مف وبالكلاـ

 . خلاليا مف الواقع توصيؼ المعاصر الشاعر يحاوؿ التي

 أكاف سواء ،ذاتيتو مف متجردا نفسو عف الشاعر خلالو مف يتحدث ما ىو والقناع"
 يستعمؿ أف إما القناع بقصيدة والشاعر ،غائبا ضميرا أـ واقعية أـ أسطورية اريخيةت شخصية

ما شخصو ليعني -ىو-ميرالض  . (14) "ىو ليعني -أنا - فيقوؿ عكسيا سموكا يسمؾ أف وا 

 .داخميا وصفا يصفيا أف يريد شخصية قناع الشاعر يمبس حيث

 نشأة القناع: -2

 : الاسطورة في القناع -أ

 الكوف ظواىر في التأمؿ نتيجة وتنشأ ،الإنساني التفكير مراحؿ أولى طورةالأس تمثؿ
 الأوؿ المصدر بوصفيا ،بتشخيصيا الإنساف اىتـ وقد ،الإنساف بحياة الظواىر ىذه وعلاقة
 يفكر أف خلاليا مف القديـ الإنساف حاوؿ التي الوسيمة ىي» فالأسطورة الكونية لمظواىر
 . (15)«والقمؽ الخوؼ مف لتحميو

 عمى شاىد أقوى وىي ،السنيف ألاؼ عبر البشري الفكر حصيمة ىي والأسطورة
 إحتوائيا مف الرغـ وعمى» وغيرىا والثقافية التاريخية الحقائؽ عف وتعبر ،الإنساف عبقرية
 وصؼ في فاعمية أكثر فيي ،والمستحيمة الخارقة الوقائع مع وتعامميا الخرافة عنصر عمى

 . (16)«البشرية النفس أغوار مف يالاقتراب الإنساني الوضع

 

  القناع يممؾ البدايات في وقعت حكاية فككؿ ،القناع لظيور الأوؿ المنشأ وىي

                                                           

   .35، ص  1968أّظز فٜ رؼزٝف اىجٞبرٜ ىيقْبع : اىجٞبرٜ ، رجزثزٜ اىشؼزٝخ ، ٍْش٘راد ّشار قجبّٜ ، ثٞزٗد ،   -( 14)

، دار اىٞبسٗرٛ ىيْشز ٗ اىز٘سٝغ ، ػَبُ الأردُ  1ؽفؼٞيخ ػجذ اىزحٌٞ حظِٞ : ٍفنزح الأطط٘رح ٗ مزبثخ اىزبرٝخ ،  -( 15)

 .    11، ص  2009، 

   . 11ّفظٔ ، ص   -( 16)
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  الإعتقادات معظـ أف ومعروؼ ،والزمف الكوف بنشوء المصيؽ  نشأتو وأصؿ أسطورتو

 الواحد مفو  ، Ama"أما كاف" البداية ففي ،الأسطورية الحكاية ىذه إلى تعود بالقناع المتعمقة
 وأنثوية – والنار اليواء – الذكورية التوأمية الوحدة ،الخاصة ومشيمتو ىو: إثنيف أصبح" أما"
 مف واحدا أف لو ،والأرض السماء بيف الانسجاـ تأسيس بالإمكاف وكاف -والتراب الماء–
 تعذرام محارـ زنا يقترؼ لـ الأنثوي جزئو لمقاء المتشوؽ  "ogoأكو" ىو الأصمييف التوأميف"

 .(17)«نيائيا اضطرب العالـ نظاـ إف الأرض، وصاببإخ إصلاحو

 في قويا حضورا ،البدائية الطقوس و العادات مختمؼ غرار عمى القناع سجؿ ولقد    
 القناع توظيؼ مف اليدؼ كاف القديمة البدائية الطقوس ففي ،المجتمعات و الثقافات جميع
  بيف وسيط فالقناع بينيما المسافة مف الرغـ عمى البشر لدى معروفا ممؾ أو لوإ جعؿ ىو

  .البشر و الآلية

( ديونيزوس الإلو تكريـ احتفالات)الكبرى الديونيزيات في المشاركة الفرؽ كاف لقد
 .(18)«ديونيزوس أتباع أنيـ إلى إشارة الماعز جمود الكورس أفراد يرتدي حيث» أقنعة تحمؿ

       الخمر بسلافة وجوىيـ يمطخوف ةبائحيالذ المواكب في المشاركيف بعض وكاف
 استخداـ إلى الانتقاؿ ـت ،وؿالأ المثؿ ىذا مف وانطلاقا ،ملامحيـ ليغيروا الكرمة أوراؽو 

 قماشية قطع مجموعة مف يصنع القناع صار و» الغاية ليذه خصيصا صنعت حقيقية أقنعة
 الطبقةي ىذه ف يبيف رساـال وكاف ،بالجبس تغطى و قالب فيالبعض  بعضيا مع تضغط
 .(19)«والحواجب الشفاه ويخطط ،الوجو ملامح

 الأقنعة ليذه الاحتفالييف الراقصيف ارتداء عند ،حقيقة تحضر الآلية أف الناس ويعتقد
 عديدة أجيالا طيمة ليـ مرافقة تبقى الروح تمؾ فإف معينة روحا تمثؿ لأقنعة ارتدائيـ عند وأنو
 تحيي ،أسطورية ذاكرة»لكونو بارتدائو يقوـ خرآ رجؿ محمو يحؿ القناع مرتدي موت وبمجرد،

                                                           

 . 163اىشٕزح إثزإٌٞ : الأّضزٗث٘ى٘جٞب ٗ الأّضزٗث٘ى٘جٞب اىضقبفٞخ ، ص   -( 17)

ىَٞخ ىيْشز ُ ىّ٘جَبُ ، ىيشزمخ اىَظزٝخ اىؼب 1إثزإٌٞ ػجذ اىزحَبُ : الأدة اىَقبرُ ثِٞ اىْظزٝخ ٗ اىزطجٞق ، ؽ  -( 18)

 . 148، ص  2000، ٍظز ، 

.66، ص  2007طبىح ىَجبرمٞخ : الأداة الأجْجٞخ ٗ الأٗرثٞخ ، دار قبّخ ىيْشز ٗ اىز٘سٝغ ، اىجشائز ،   -( 19)
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 تتيح ،والألية للأجداد المقدسة القوة إلى الإنساف تربطو  ثانية  "cosmogonie"النشكونية
 .(20)«وأقنعتيا (*)طواطميا وسموكيا خصوصيتيا ثنيةإ ولكؿ).....(ثانية ولادة

 أف لمقناع يـصنع عند وممارسات معتقدات مف أذىانيـ في رسخ ما بيف ومف
 عمى القدرة انعوص في ويشترط ،بو جديرا كاف مف إلا بو يحظى  لا شرؼ داخمو الإندساس

 كالشجر ،القناع نحت في يةالأساس مكوناتو منيا يتخذ والتي الطبيعية القوى غضب تيدئو
 . إلخ.......الحيوانات جمودو  ،والمعادف

 يصبح وىنا ،إرضائيا في تساعد التي القرابيف بمنحيا إلييا التقرب خلاؿ مف وذلؾ
 الظواىر عمى والمحافظة الكوف تنظيـ ميمتو والألية الإنساف مف مزيجا» القناع صانع

 مصاؼ إلى الوصوؿ خلاليا مف يحاوؿ صفات ولو بالخير الإنساف عمى تعود التي الطبيعية
 .(21)«الآلية

 الحيواني جمدىا تغادر ايمكني بشرية كائنات الحيوانات أف البدائي الإنساف اعتقاد وفي
 ببعضيا ويمزجيا الإختلاؼ يفصميا التي الكائنات يقرب فالقناع".البشر يعيش مثمما ويعيش
 ليعيد ذاتو في يصيرىا بؿ وطمسيا بانتياكيا يكتفي لا التي الإختلافات خارج إنو،البعض
 .(22)"مبتكرة بطريقة تكونيا

 المرجعية ذات بالأقنعة ائوفض تأثيث عمى البدائي الإنساف إدماف سبب ويعود
 ليا يجد لـ التي المبيمة ظواىرال أماـ حيرتو و نذاؾآ حولو مف العالـ فراغ» إلى ،الأسطورية

 في تمدتواع   ،المحاكاة بفف القناع ارتبط كما،(23)«الأساطير دائرة في المحصور قموبع تفسيرا
 محاولة أو ،ذاتيا مؽالخ لعممية محاكاة بمنزلة شعائرية أداة بوصفو ،الإنساف صنعو

 حاملا رمزا يمثؿ أف يصح شكؿ في الراحؿ لمسمؼ أو العميا ناتئالكا أرواح استحضار
 . مرئية لقوى مرئية دلالة يحمؿ أنو بمعنى ،المقدس لعلامة

                                                           

ثْٞٔ  اىط٘ؽٌ:مبئِ حٞ٘اّٜ أٗ ّجبرٜ رقذطٔ ثؼغ اىقجبئو اىجذائٞخ ٗٝؼزقذ مو فزد ٍِ أفزاد اىقجٞيخ ث٘ج٘د ػلاقخ ّظت  -(*)

     ٗثِٞ ٗاحذ ٍْٖب

 . 164اىشٕزح إثزإٌٞ : الأّضزٗث٘ى٘جٞب ٗ الأّضزٗث٘ى٘جٞب اىضقبفٞخ ، ص  -20))

    . 39فؼٞيخ ػجذ اىزحٌٞ حظِٞ : فنزح الأطط٘رح ٗ مزبثخ اىزبرٝخ ، ص   -( 21)

زقٚ اىذٗىٜ اىظبدص ، ىيظَٞٞبء ٍحَذ الأٍِٞ ثحزٛ : طَٞٞبء اىقْبع دلالارٔ ٗ ٍؤٗلارٔ فٜ أػَبه اىطبٕز ٗؽبر ، اىَي -( 22)

 .     1، ص  2011ٗ اىْض الأدثٜ ، قظٌ اٟداة ٗ اىيغخ اىؼزثٞخ ، جبٍؼخ ٍحَذ خٞؼز ، ثظنزح ، 

 . 165اىشٕزح إثزإٌٞ : الأّضزٗث٘ى٘جٞب ٗ الأّضزٗث٘ى٘جٞب اىضقبفٞخ ، ص   -( 23)
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 الطقوس أثناء تمارس التي البدائية والشعائر بالعادات مرتبطا الدواـ عمى كاف فالقناع
 بالإنساف مرتبطة كظاىرة ولكف الشكؿ في التحوؿ ذلؾ في مثمتت خاصية حمؿ كما ،الدينية
 .طبيعيا بعدا منو ثقافي لبعد حاملا شكمو اعتبر

 : المسرح في القناع -ب

 بطقوس بدأ حيث ،الميلاد قبؿ الخامس القرف في المسرح ظيور عف النقاد كتب
 ىذا بدأ وقد ،اجديةالتر  بواسطة النفس تطيير وىو إنساني ىدؼ إلى تحوؿ ثـ ،دينية وشعائر

 لو فالأغاني ،الإلو لذىاب متفجعة جوقة تمقيو كنشيد وسديونيز  الإلو عبادة مف جزءا الفف
 الفنوف مف كغيره والمسرح(.الديغراـ) القديـ اليوناني المسرح سـوا الربيع في لمحياة يعود حتى
 في استعممت لتيا التقنيات أىـ مف يعد الذي" القناع" تقنية أىميا عديدة بسمات يمتاز

 تقمص لمممثؿ ليتيح الإغريقي المسرح في استخدامو تـ فقد ،القديـ منذ الإنساني المسرح
 القناع ولابس التمبس داءأ ىو» فالقناع ،بأدوارىا القياـ لو ينبغي التي الشخصيات بعض
 ويبرزىا انطباعاتو عف ويفصح ،(24)« المسرح عمى دورىا معبي التي الشخصية يتمبس ممثؿ
 مف خيالية أسطورية بشخصية الدور تعمؽ إذا وبخاصة ،شريرة أو خيرة كونيا حيث مف
 عمى المسرح خشبة عمى تجسيدىا إلى الممثؿ يسعى التي ليةالآ نصاؼوأ ليةالآ صو شخ

 التي والميمة ناسبتي بمظير ظيورال عمى الشديد حرصو إلى إضافة ،يكوف ما أحسف
 . الشخصية تمؾ ؤدييات

 العمؿ في دور مف بأكثر القياـ واحد لممثؿ ليتسنى المسرح في لقناعا يستحضر كما
 الأعماؿ في ظير الحرفي بمعناه القناع ـافاستخد ،متعددة أعماؿ في أو ،الواحد المسرحي
 وسعى والرمز، لإيحاءل الأولية المبادئ بعضيا حمؿ مختمفة لأغراض ـواستخد ،المسرحية

 وملامحو قسماتو إزالة إلى يسعى القناع ارتدائو عند مثؿالم وكأف» المتمقيف في التأثير إلى
 . (25)« القناع يحمميا أخرى وقسماتملامح  محميا ؿحلت الشخصية

                                                           

، دار اىنزبة اىجذٝذ  1ٞبة ٗ ّبسك ٗ اىيجٞبرٜ ، ؽٍحَذ اىنْذٛ : اىزٍش ٗ اىقْبع فٜ اىشؼز اىؼزثٜ اىحذٝش ، اىظ  -( 24)

 . 65، ص  2003اىَزحذح ُ ثٞزٗد ، 

.298ٗ اىَزجؼٞخ اىحذاصخ ٗ اىقْبع ، ص  خَْٝٚ اىؼٞذ : فٜ اىق٘ه اىشؼزٝ  -( 25)
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 التوظيؼ مف ومعاني لأشكاؿ قابمة فنية تقنية يجعمو مختمفة بأدوار القناع ارتباط إف»
 تكويف في اعنصر  ليس دورالب ارتباطو حيث مف والقناع ،المسرحي الفف بتطور ارتبطت
 العمؿ في عميو ماىي وفؽ بيويتيا أو الشخصية بمفيوـ مرتبطة تقنية ىو بؿ الفني العمؿ
 تقاليد وجدت مثلا الوسطى القروف ففي  الفني العمؿ نظرية لتطور وتبعا ،المسرحي الفني

 مسرحيات" اسـ عمييا يطمؽ كاف التي العروض في ليا استمرارية الرومانية اليونانية الأقنعة
 الفرجة أشكاؿ انحصار ومع ،كرنفالية احتفالية شعبية لو المسرح أف أي" الساخر التنكر
 يستخدـ وصار ،لمظيور أخرى مرة عاد ثـ المسرح عف القناع غاب الواقعية النزعة وتطور

 شتبر  لػ" وقازيةالف الطباشير دائرة" مسرحية في فمثلا الشخصيات مف معينة نوعية بيف
 طابعا يعطييا ماو ىو  القناع يشبو كثيفا مكياجا الشخصيات تضع ،"8891 -8181"

 بلا تبقى لمتطور قابمة الإيجابية الشخصيات كانت حيف في ،تطورىا إمكانية ينفي مصطنعا
 .(26)"أقنعة

 يستجيب الذي» التغيير مف كنوع الغربية المسارح في الأقنعة ىذه استخداـ وجاء
 رجاؿ فكر حيف ،العشريف القرف في خاصة سرحيةم فرقة أو جيؿ عند فنية أو فكرية لرؤية

 .(27)« الداخؿ مف بيتيـ ترتيب إعادة في المسرح

 الكاتب يدفع الذي والمقيور المختمؼ العربي الواقع» نتيجة جاء فقد العرب عند أما
 .(28)«الرقابة أعيف عف بعيدا الإغريقية الميثولوجيا عوالـ إلى اليروب إلى العربي المسرحي

 في القناع لظيور الدوافع أىـ أحد تخمؼ مف عميو ىو بما المعاش العربي الواقع كاف فقد
 .المسرح

 : القناع في الشعر -جـ

 إلى الخمسينيات مف القرف العشريف يعود ظيور القناع في الشعر العربي المعاصر 
، حيث استعاف بو الإنساف ا، يعود استخدامو إلى زمف قديـ جدوىو مصطمح مسرحي أساسا

                                                           

   . 298اىشؼزٝخ ٗ اىَزجؼٞخ ااىحذاصخ ٗ اىقْبع ، ص  –اىق٘ه اىشؼزٛ فٜ َْٝٚ اىؼٞذ :   -( 26)

ٍذمزح ىْٞو شٖبدح ىٞظبّض فٜ الأدة ، ىحٞيح ػٞظٚثيؼطبر : دلاىخ اىقْبع فٜ رٗاٝخ مزاف اىخطبٝب ىؼجذ الله طجزْٝخ   -( 27)

   .  17، ص 2013اىَزمش  اىجبٍؼٜ ٍٞيخ ،غبد ، ية ٗ اىاالأداىؼزثٜ ،ٍؼٖذ

. 17ّفظٔ ، ص   -( 28)
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قد بدأ القناع وسيمة ي ليعبر عف مظاىر صمتو بالآلية والطبيعة في طقوسو الدينية، "و بدائال
مف  لـ يكف، و تتصؿ عمى الأغمب بالواقع السياسيفنية لجأ إلييا الشاعر لمتعبير عف تجارب 

إغناء القصيدة العربية وتطويرىا  قد قاد استخداـ القناع إلىالسيولة التعبير عنيا مباشرة، و 
 . (29)تعبيرية في بناء القصيدة الحديثة"اتخذ الشعر العربي المعاصر القناع كوسيمة  قدو 

، فقد بير عف تجاربو بطريقة غير مباشرةقد استعمؿ الشاعر المعاصر القناع لمتعو 
 تكررة في الأساطير، أو نموذجا مف النماذج العميا المشخصية تاريخية صوفية يستحضر

 . ، وغيرىما(**)بروميثيوس و  (*)عشتار القصص مف الأدب الشعبي مثؿو 

    ، الانتشار في الشعر العربي الحديثأسموب القناع مف الأساليب الفنية الواسعة و 
القناع تقنية عني شعر الغربي يقوؿ عمي جعفر العلاؽ: "ىو أسموب نجـ عف التأثر بالو 

كاف الشاعر إليوت، و  س، ، ت،داميا شعراء ىاموف في العالـ مثؿ: يتس، إزراباوندباستخ
الحيمولة دوف اه لمعالـ مف ناحية، و منيـ يسعى في استخدامو القناع إلى التعبير عف رؤي

 . (30)"مشاعره التمقائية مف ناحية أخرى المباشرة و وسقوط القصيدة تحت ىيمنة عواطف

مف لتقديـ رؤاه لمعالـ  فالقناع في نظر عمي جعفر العلاؽ ىو تقنية يمجأ إلييا الشاعر
 . رى فيو حاجز يمنع طغياف مشاعره وأحاسيسو عمى القصيدةمف ناحية أخناحية، و 

، "وذلؾ تيربا مف التعبير الخطابي فأما في الشعر العربي فقد استخدمو شعراء كثيرو 
 عؿ أكثرىـ استخداما ليذه الوسيمة، الشاعر عبد الوىاب البياتي ل، و (31)المباشر عف المحتوى"

"حاولت أف أقدـ البطؿ النموذجي، في عصرنا ىذا  :فية استخدامو لمقناعه يقوؿ في كيإذ نجد
ر ىذه الشخصيات في أعمؽ أف استبطف مشاعموقفو النيائي( و  في كؿ العصور )فيو 

                                                           

،  2009ٍبرص  04ذٝبد طزبر ربَٝش ، اىجشائز ، إىٚ اىقْبع فٜ اىشؼز اىؼزثٜ اىَؼبطز ، ٍْز خبىذ ٝظٞز : اىذٗافغ  -( 29)

  1ص 

 ػشزبر : آىٖخ اىخظت ٗ اىحت .  –(  *)

و الأٗىَت اىذٛ رزحنٌ فٞٔ اٟىٖخ صٌ إٔذإب ىيجشز ىٞظزخذٍٕ٘ب فٜ حٞبرٌٖ ، زسٍٞظٞ٘ص : قبً ثظزقخ اىْبر ٍِ ججث -( **)

ٜ طقز ْٖٝش مجذٓ ، صٌ ٝظززد مجذٓ ىٞبرٜ اىظقز ٍزح فغؼت ٍْٔ إلاىٔ ٗ قٞذٓ إىٚ طخزح فٜ قَخ الأٗىَت ٗ فٜ مو ٍزح ٝأر

 أخزٙ .  

، دار اىفنز ، اىقبٕزح ، 1ػِ ػجذ اىؼيٌٞ ٍحَذ إطَبػٞو ػيٜ : ظبٕزح اىغَ٘ع فٜ اىشؼز اىؼزثٜ اىحذٝش ، ؽ  -( 30)

 . 243، ص  2011ٍظز ، 

، ص  2003الأردُ  ْشز ٗ اىز٘سٝغ ،، دار اىَظٞزح ىي 1إثزإٌٞ خيٞو : ٍذخو ىذراطخ اىشؼز اىؼزثٜ اىحذٝش ، ؽ -( 31)

335.
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ف إلى ما التخطي لما ىو كائعف التجاوز و و  ، دىا الكوني التي واجييا ىؤلاءحالات وجو 
 . (32)"سيكوف

نية القناع يحاوؿ وبأي صورة التعبير عف خمجات استخدامو لتق فالبياتي مف خلاؿ
  .الاجتماعية التي يواجييا الإنسافنفسو، وموقفو مف المحف الكونية و 

خيرة العديد مف : "تطرح أعماؿ البياتي الشعرية الأويؤكد فاضؿ تامر، وذلؾ حيف قاؿ
شعر مكانة متميزة الفني في ال تحيؿ مسألة استخداـ القناعالقضايا الفنية والفكرية اليامة، و 

في شعر  انطلاقا مف ىذه الفكرة يتضح أف تقنية القناع قد شغمت حيزا كبيراو  . (33)ذلؾ " في
 .عبد الوىاب البياتي

، حيث اتخذه الشاعر ع تموز إليو الخصب عند البابمييفمف أقنعة عبد الوىاب البياتي "قناو 
 .  (34)قناعا يتحدث خمفو عف الثورة"

"فمحمود  القناع في الشعر العربي المعاصر عمى البياتي فحسب،ولـ يقتصر استخداـ 
درويش اتخذ مف شيدنا يوسؼ عميو السلاـ قناعا يقوؿ مف خلالو ما يقوؿ عف خذلاف العرب 

 .   (35)لشقيقيـ الفمسطيني الذي ترؾ وحده في مواجية الذئب الإسرائيمي"

ي )شخصية متخيمة(      و "مييار الدمشقمف أشير أقنعتواستخدـ ادونيس القناع، و 
 . (36)مف أقنعة محمد عفيفي مطر عمر بف الخطاب"، و قريشصقر و 

تخاذه وسيمة لمتعبير عف ذواتيـ تفننوا في الشعراء المعاصروف إلى القناع، و لقد لجأ او 
قر قريش يعبر عف التحوؿ صلخطاب يعبر عف الموقؼ مف الجوع والإثـ، و "فعمر بف ا
يعبر عف الحيرة يعبر عف التحوؿ متخطيا التاريخ والخياـ، و  مييار الدمشقيالتاريخي، و 

: "مأساة صلاح عبد الصبور بكثرة في أعمالواستخدمو و . (37)ىكذا"د و دة اتجاه الوجو المستب
                                                           

، اىَجيض اى٘ؽْٜ ىيضقبفخ ٗ اىفُْ٘ ٗ  2،ؽ: ارجبٕبد  اىشؼز اىؼزثٜ اىَؼبطز حظبُ ػجبصإ  -( 32)

   .................................  121،ص1978،اىن٘ٝذ،اٟداة

    . 243ذٝش ، ص ػجذ اىؼيٌٞ ٍحَذ إطَبػٞو ػيٜ : ظبٕزح اىغَ٘ع فٜ اىشؼز اىؼزثٜ اىح  -( 33)

     . 335إثزإٌٞ خيٞو : ٍذخو ىذراطخ اىشؼز اىؼزثٜ اىحذٝش ، ص   -( 34)

     . 335ّفظٔ ، ص   -( 35)

     . 121إحظبُ ػجبص ، إرجبٕبد اىشؼز اىؼزثٜ اىَؼبطز ، ص   -( 36)

     . 122-121ّفظٔ ، ص   -( 37)
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تطاعت يأتي أمؿ دنقؿ في استخدامو لمقناع بوصفو ركيزة اسالحلاج، البشر الحافي...إلخ، و 
 "حرب السبوس"  ساخنة في الشرؽ الأوسط مثؿ: لات سياسيةأف توظؼ القناع لمعالجة مشك
زار قباني في أعمالو يذىب في ذات الخط نخيوؿ"...إلخ، و "ال ،"مقابمة خاصة مع ابف نوح"

 .(38)المتنبي في قائمة التطبيع""أـ كمثوـ و  :الأخيرة مثؿ

تقدـ مف التوظيؼ الشعري ناع في الشعر العربي الحديث عف "لوف مقد عبر القو 
تقدمة في ، ليكوف خطوة مصح عف علاقة جديدة لمشاعر بتراثو، كما يفلشخصياتلمرموز وا

 .(39)تناء مف أساليب الفنوف الإبداعية الأخرى"الفف الشعري باتجاه الاغ

       إف ظيور القناع في الشعر العربي الحديث راجع لجممة مف العوامؿ السياسية 
طمت االمصائب التي تيؾ جممة مف الأضرار و اعية التي اجتاحت البلاد العربية، وكذلالاجتمو 

يو ، ما جعؿ الفرد يعبر عف رأمعنوية، أو مف الناحية الاديةعمى الفرد سواء مف الناحية الم
عيا إلى الخروج عف دائرة المألوؼ، والتمرد عمى قيـ "إزاء مجموعة مف التناقضات مما دف

 . (40)الجمود"الثبات و 

 : القناع في الرواية -د

علاقات فف أدبي مستقؿ لو خصوصيتو و ذاتيتو، "فيو فف يتسع لدراسة ال الرواية
ذا تمثمت فيو ملامح  شكؿ نقبمو إفيفرز لنا النماذج البشرية في  المتشابية داخؿ مجتمع ما 

أنو رمز لمتخمؼ ك، إذ بدا و الخير والبطولة، والدعوة إلى الإصلاح، وشكؿ نحاوؿ أف نتجنبو
 . (41)"لرذيمةوالفساد و الدعوة إلى ا

                                                           

  . 243اىشؼز اىؼزثٜ اىحذٝش ، ص  ػجذ اىؼيٌٞ ٍحَذ إطَبػٞو ػيٜ : ظبٕزح اىغَ٘ع فٜ  -( 38)

 .      67ٍحَذ ػيٜ مْذٛ : اىزٍش ٗ اىقْبع فٜ اىشؼز اىؼزثٜ اىحذٝش ،   -( 39)

ثٖزاً أٍبّٜ جبميٜ ٗ رقٞخ طفزٛ : اىقْبع ٗ قْبع الإٍبً اىحظِٞ ػيٞٔ اىظلاً فٜ شؼز ػجذ اىٕ٘بة اىجٞبرٜ ، فظٞيخ  -( 40)

 . 10ٕـ ، ص 1390، 12دراطبد الأدة اىَؼبطز، اىظْخ اىضبىضخ ، ع

، اىؼيٌ ٗ الإَٝبُ ىيْشز ٗ اىز٘سٝغ ، دٍشق  1ّبدر أحَذ ػجذ اىخبىق : اىزٗاٝخ اىجذٝذح ثح٘س ٗ دراطبد رطجٞقٞخ ، ؽ  -( 41)

       .22، ص 2010، 
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قوؿ الأخرى خاصة في وقتنا لا شؾ أف الرواية بمغت منزلة عظيمة بيف فنوف الو 
آلاـ الإنساف المعاصر، حتى ابيا أف يستوعبوا مشاكؿ الحياة و ، "حيث استطاع أصحالحاضر
 . (42)المجتمع"لرواية انعكاسا إيجابيا لمواقع و كانت ا

د أراد أف يقيـ بناءه الفني في إطار التعدد ، فقوقد تعددت أدوات الراوي الفنية واختمفت
ي والشخصيات المتباينة في رؤاىا ومواقفيا وأشكاليا وسموكيا، ومف بيف ىذه الأدوات المغو 

ا الكاتب بالاتكاء ، يريدىسيمة لإلقاء الضوء عمى بؤر ساخنةالتي اتخذىا الراوي و  ،الأقنعة
" سيمةالواقع المعيشي و الحكايات الشعبية و عمى التاريخ والديف والأسطورة والموروث الشعبي و 

شؼ الملابسات ومواطف الخمؿ والقوة والاستغلاؿ، والانتيازية، وأشكاؿ الصراع لك
  .(43)قيرىـ و شعوبيـ بوسائؿ شتى"الإيديولوجي، وانتيازية الأفراد والحكاـ، و 

تشويو أمانة دوف تزييؼ أو تعكس كؿ ما يوجد أماميا في صدؽ و ة " فكتاباتو ىي مرآ
 الرموز رغبة منو في التنويع في أساليبو. ىذه الأقنعة و  متخفيا وراء صورة (44)أو مبالغة"

       "ظاىرة شاممة تمؼ النص بكؿ عناصره مف عتبات  إف القناع في الرواية يعد،
بأوجييا المتعددة سواء السياسية أو  ، رواية الجزائرية مف تقنية القناعلـ تخؿ الو . (45)بنيات"و 
، أو الثقافية، أو الفكرية أو الإنسانية، كرواية "نوار الموز"لوسيني أو الاجتماعيةلتاريخية، ا

 "الزلزاؿ" لطاىر وطار. الأعرج، و"مجاز العشؽ" لنبيؿ سميماف، و

 ، و طبيعتيا واية "نوار الموز" لوسيني الأعرج، تمقي الضوء عمى ما ىية الأقنعةفر 

ذلؾ "و  ،شخصية "صالح بف عامر الزوفري"ؿ ليا مف خلاأشكاوأبعاد أدوارىا، دلالاتيا و 
 ، بعلاقاتيا في مختمؼ أوجييا الجزائري بأوجييا المتعددة والمتباينة لمعرفة تركيبة المجتمع

يجاباسمبا و  –  . (46)رقبتو"جزائر مف يد الاستعمار الفرنسي و بعد أف تحقؽ استقلاؿ ال -ا 
                                                           

 .     145ّفظٔ ، ص   -( 42)

، 24، اىَجيذ 2+ع1، ع،دٍشقٍشق حظِٞ ػيٞبُ : رؼذد الأط٘اد ٗ الأقْؼخ فٜ اىزٗاٝخ اىؼزثٞخ ، ٍجيخ جبٍؼخ د  -( 43)

 .     184، ص2008

، ة ، اىن٘ٝذاػجذ اىؼشٝش حَ٘دح : اىَزاٝب اىَحذثخ ٍِ اىجْٞ٘ٝخ إىٚ اىزفنٞل ، اىَجيض اى٘ؽْٜ ىيضقبفخ ٗ اىفُْ٘ ٗ الأد  -( 44)

 .     . 07، ص  1998

 . 184حظِٞ ػيٞبُ : رؼذد الأط٘اد ٗ الأقْؼخ فٜ اىزٗاٝخ اىؼزثٞخ ، ص   -( 45)

 .     184ّفظٔ ، ص   -( 46)
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ف التحولات في بنى المجتمع، لما تبيا ،الأقنعةقد كانت غاية الكاتب مف استعماؿ و 
"ستجدوف : ب ذلؾ في مقدمتو لمرواية إذ يقوؿ، يجسد الكاتطرأ مف قير واستغلاؿ وسرقة
وبؤسكـ، ما يزاؿ بيننا حتى وقتنا ىذا، الأمير حسيف بف سرحاف حتما تفسيرا واضحا لجوعكـ 

لى يومنا وجدنا عم الجازية)...( فمنذ أفدياب الزغبي، وبوزيد اليلالي، و  ى ىذه الأرض، وا 
 .(47)السيؼ لغتنا الوحيدة لحؿ مشاكمنا المتعددة"ىذا، و 

تي استناد الراوي إلى الماضي قناعا"لتكثيؼ معنى صورة الواقع المعاصر فالعلاقات ويأ
، تمقي الضلاؿ عمى علاقات مف نوع آخر بيف ىلاؿ وبني عامر وغيرىـالقائمة بيف بني 

 .(48)السياسية"لقائمة باتجاىاتيا الفكرية والدينية و االأنظمة العربية و الشعب 

بقايا راكز القوى المنتقدة، و مالروائي لكشؼ العلاقات المقموبة، و  القناع أداةو 
المغوية عمى رؤية صنائعو، فالجازية في رواية "نوار الموز" "قناع داؿ بشفافيتو ستعمار و الإ

 متو التنفسية عما يعتمؿ نفسو مف قير، فيي معادؿ موضوعي لمجزائر ووسيالكاتب لمجزائر

. (49)لامو"آالفرنسي، يبوح ليا بأوجاعو و  صنائع الاستعمار-القناع –ليجولا أولارؤية وذؿ، و 
"فمـ  ،ي خطوات أوسع في استخداـ القناع، خطا الراو رواية "مجاز العشؽ" لنبيؿ سميماففي و 

أداة تقنية ىدفيا خدمة أف تكوف  ، بؿ تعداه إلى الآلة التي يفترضالإنساف يعد مقتصرا عمى
 .  (50)الرقي بو في سمـ الحضارة الإنسانية"الإنساف و 

آخر  ، مف أوؿ عمؿ لو "الزلزاؿ" إلىلروائي الطاىر وطار تقنية القناعقد استخدـ او 
أوضح معالما" و أكثر تفصيلا، و ؿ" "لذا كانت استراتيجية القناع لدي"قصيدة في التذلعمؿ و

(51). 

 اتيا المتعددة يبتقنالرواية العربية تطورىا البنائي  ت، كشفه الرواياتفي ضوء ىذو 

                                                           

      . 05طْٜٞ الأػزط : ّ٘ار اىي٘س، صاٗ  -( 47)

 . 186حظِٞ ػيٞبُ : رؼذد الأط٘اد ٗ الأقْؼخ فٜ اىزٗاٝخ اىؼزثٞخ ، ص   -( 48)

 .     190ّفظٔ ، ص   -( 49)

      .190ّفظٔ ، ص   -( 50)

      .06أػَبه اىطبٕز ٗؽبر ، ص  ٍحَذ الأٍِٞ ثحزٛ : طَٞٞبء اىقْبع دلالارٔ ٗ ٍؤٗلارٔ فٜ  -( 51)
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عادة بناء تيار الوعيدمتيا مثؿ التجريب، و لا سيما الطرائؽ الفنية التي استخوالمختمفة، و   ، وا 
، التي منحت لمكاتب القدرة عمى مف الوسائؿغيرىا التراث في إطار فني، باستخداـ الأقنعة و 

  طار ثقافي لـ يتح لمكاتب مف قبؿ. العربية المتعددة في إمعالجة القضايا 
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 أنواع القناع: -1

 شخصية القناع وشخصيته الشعرية والمسرحية: -أ

وحدد  ،البياتي القناع فجعمو اسما يتحدث من خلالو الشاعر لقد عرف عبد الوىاب 
وكان اختيار بعض شخصيات التاريخ " ،مات معينة حين يحاول الشاعر التقنع بوشروطا وس
كتب التراث، لمتعبير من خلال القناع...من أصعب  والأنيار وبعضوالمدن  والأسطورة
يا لمثل ىذا التوظيف"فبعض الشخصيات ن ىذه الشخصيات لا يصمح بعضحيث إ(1)الأمور"

تصمح موضوعا معاصرا عمى الإطلاق، وذلكلانعدام السمة الدالة التاريخية أو الأسطورية لا 
ن يختار الشخصية القادرة عمى التجدد والاستمرار وىذا يجعميا مييأة فعمى الشاعر أ.(2)فييا"

 لمتعبير عن أفكاره ومواقفو. 

بس القناع ممثل يتمبس الشخصية ن القناع "ىو أداة التمبس ولاواعتبر خمدون الشمعة أ 
والشياطين والحيوانات تشخص الآلية ومنذ القديم كانت  ،التي يمعب دورىا عمى المسرح

، وتنبع أيضا العلاقة بين قصيدة القناع والمادة التاريخية التي (3)اد عمى الأقنعة"بالاعتم
نما ىي خمق أسطوري بدلالات ،استمدت منيا  واستنتج أن القصيدة ليست استعادة لمتاريخ وا 

نما: "يمارس فالشاعر لا ييدف إلى وصف حياة شخصية تاريخية معاصرة  والتذكير بيا وا 
مكانيات تجربتو الشعرية حرية الحركة وفق إ، وىذا ما يمنح (4)التمبس"عمال عملا من أ

 .(5)دوات التعبير عن تجربة معاصرة"صية، بوصف عممية التمبس"أداة من أالشخ

عر ورائيا ليعبر اوذىب إحسان عباس إلى أن القناع "شخصية تاريخية يختبئ الش 
عاصر يتخذه الشاعر، ويبرز ن كل شخصية تعبر عن موقف م، يرى أ(6)عن موقف يريده"

                                                           

 .73البٌاتً: تجربتً الشعرٌة، ص  الوهابعبد  -(1)
 .73 نفسه: ص-(2)
 38، ص 7993خلدون شمعة: تقنٌة القناع، الهٌئة المصرٌة العامة القاهرة، مصر،  -(3)
 .38، ص نفسه-(4)
 .38نفسه: ص -(5)
 .727إحسان عباس: اتجاهات الشعر المعاصر، ص -(6)
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و "إذ يمثل القناع خمق خمق بديل أسطوري ل ريخ الحقيقي بمحاولتومن التا مووتبر  وضيق
 .(7)أسطورة تاريخية لا تاريخا حقيقيا"

 ياقناعا يبثويتخذ منفإن الشاعر يتحد بشخصية تراثية "،يد اري ز أما عند عمي عش 
، وذلك عندما يحس أن (8)المتكمم" صيغة ضميرواطره وآراءه مستخدما من خلالو أفكاره وخ

شخصيتو المعاصرة، الشخصية التراثية بيا من الخصائص والسمات، ما يجعميا تتجاوب مع 
متزاج بيا، وأن الشخصية قادرة عمى ن صمتو بيا قد بمغت حد الإتحادوالإأي عندما "يحس أ

 .(9)أن تحمل أبعاد تجربتو الخاصة" 

شيء عبر تقنية القناع "لأنو  شاعر بإمكانو أن يقول كلمحسن أطميش أن ال ىوير  
، تحمل عنو عبء (10)سيمجأ إلى شخصية أخرى يتقمصيا أو يتحد بيا أو يخمقيا خمقا جديدا"
 تجربتو الشعرية، وتجنبو البوح المباشر الذي تأباه القصيدة الحديثة .

"يفترض تقمص  :أما عن فاضل تامر فإن القناع يقوم عمى أساس التقمص فيو 
 .(11)الشاعر صوت شخصية تاريخية أو معاصرة أو الحديث نيابة عنيا"

، بعد أن عمى الشخصية التاريخية التراثية -عمي حداد-يكاد يقتصر ىذا الأسموب عند 
"اكتشفوا أن باستطاعتيم تقديميا عمى نحو ،حينسموب تعامميم معيا طور الشعراء من أ

فكارىم ومواقفيم ، ليحمموىا أاء وراء صورتيا التاريخيةفتجديد، يجعميم قادرين عمى الاخ
أقدر من سواىا  -الشخصية التاريخية-وىي عنده، (12)أسموب القناع"بالمعاصرة فكان ذلك 

 .(13)"فذكرىا يعيد التفصيلات التاريخية التي تحيط بيا"،عمى الإيحاء بالمضمون الذي تحممو

ىميتيا في أسموب القناع الشخصية وأمدى تركيز الشعراء عمى ومما سبق يتضح  
فكار المتزاحمة الأأو شخصية مخترعة ناتجة عن ،أسطورية،أو سواء كانت شخصيتو تاريخية
                                                           

 .727نفسه:ص -(7)
 .282ص  ،7933طرابلس، مة للنشر والتوزٌع، علً عشري زاٌد: استدعاء الشخصٌات التراثٌة، الشركة العا-(8)
 .262نفسه: ص -(9)
 .787، ص 7932ش: دٌر الملاك، دار الشؤون الثقافٌة العامة، بغداد، ٌطممحسن أ -(10)
فاضل تامر: تحولات الرمز الشعري عند البٌاتً، المؤثرات الأجنبٌة فً الشعر العربً المعاصر، المؤسسة العربٌة  -(11)

 . 33، ص 7991للدراسات والنشر، بٌروت، 
 743ص  ،7936ون الثقافٌة العامة، بغداد، علً حداد: أثر التراث فً الشعر العراقً الحدٌث، دار الشؤ-(12)
 .718نفسه: ص -(13)
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فالتوظيف الملائم ليا وكيفية التعامل معيا يساىم مساىمة كبيرة في  ،في ذىن الشاعر
اصر الطبيعة الوصول إلى تقنية القناع، مع أنو "ليس ىناك ما يمنع أن يمثل القناع عن

،إلا أن اىتمام المبدعين والشعراء انصب عمى الشخصية التاريخية (14)ومشخصاتيا"وكائنات 
عمى أساس استدعاء شخصية ما أو  تنيض"إن كل قصيدة شعرية  ،حيثوالأسطورية

،وىذا المون من التوظيف لا يخفي استفادتو من فن الدراما بل (15)توظيفيا ىي قصيدة القناع"
، وتحقق (16)التعبير الدرامي الذي ىو "أعمى صورة من صور التعبير الأدبي"يندرج ضمن 

القصيدة عن طريق القناع أبرز سمات التفكير الدرامي الذي يوصف بأنو "موضوعي إلى حد 
ومن ىنا تجدر الإشارة إلى  ، (17)بعيد حتى عندما سيكون المعبر عنو موقفا أو شعورا ذاتيا" 

ن  من الفن الدرامي فيي ليست مسرحية شعرية لأن استفادت أن قصيدة القناع حتى وا 
الشخصية المسرحية تنفصل عن مبدعيا ولكنيا تبقى ممتعة بوجودىا المستقل، وربما حممت 

بعاد الشخصية الدرامية التي تتحدث ف "ولا تعبر عن تمك الأفكار سوى أأفكارا ومواق
 .(18)عنيا"

والصراع داخل العمل  ياتن الشخصساس التفاعل بيفالعمل المسرحي يقوم عمى أ 
درامية واحدة، بالقدر الذي تستمد بو من ،"فرؤية الشاعر لا تستمد من شخصية المسرحي

أن تحقق الإستقلال عن مبدعيا  يايمكن ، أما في قصيدة القناع فلا(19)العمل الدرامي ككل"
ذا ما حدث انفصال بين المبدع والشخصية فإن تقنية القناع  فيي تندمج معو اندماجا تاما، وا 

وىو ما يخرجو من دبي إلى درامية مطمقة، تتلاشى، وتفقد قيمتيا الفنية ويتحول العمل الأ
وعدم اتزان العمل  دائرة ىذا التوظيف، لأن القناع يقوم أساسا عمى موقف درامي ناقص،

الدرامي ىو السمة الأساسية في ىذه التقنية التي تميزىا عن البناء السردي "والمقصود بعدم 
 .(20)الاتزان ىنا ىو التروية والحركة المراوحة بين التعبير الدرامي والتعبير الغنائي"

                                                           

 .787، ص 4،7934جابر عصفور: أقنعة الشعر المعاصر، الهٌئة المصرٌة العامة، القاهرة، العدد -(14)
 .787ونازك والبٌاتً(، ص  ع فً الشعر العربً الحدٌث )السٌابز والقنامحمد علً كندي: الرم -(15)
 .233عز الدٌن اسماعٌل: الشعر العربً المعاصر، ص  -(16)
 .233نفسه: ص -(17)
 .766، ص 7993فرحات: المونولوج بٌن الدراما والشعر، الهٌئة المصرٌة العامة، القاهرة، أسامة -(18)
 .766، ص نفسه-(19)
 .72، ص نفسه-(20)
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وكما تختمف قصيدة القناع عن المسرحية، وتختمف الشخصية فييا عن الشخصية  
درامية، فيي تختمف ايضا عن أي قصيدة شعرية أخرى، تمجأ إلى توظيف الشخصية ال

توظيفا تاريخيا أو رمزيا كأن تتحدث تمك القصيدة عن سيرة بطل من أبطال التاريخ مثلا، إما 
رساء الأحداث والوقائع اليامة  قصد التوظيف الرامز لإضاءة ،أو ببغرض السرد التاريخي وا 

يج العمل الشعري، وقد في نس،(*)دة، وىو ما يمكن أن يعتبر "إلماعةجانب من جوانب القصي
دور كل مكونات القصيدة، حول حياة تمك بأكممو، بحيث ت طي الشخصية العمل الأدبيتغ

قد لا تجربة إنسانية جديرة بالتأممو  الشخصية، ومواقفيا وأفكارىا التي يرى المبدع أنيا تمثل
 يشكل ذلك إلا جزءا يسيرا من مكونات العمل الأدبي. 

 التفاعمي(:،القناع التكويني)الناضج  -ب

صير مكوناتو  عمى المبدأ التفاعمي مما يؤدي إلىالقناع التكويني "قناع يعتمد  
ارجي ، وينطمق المبدع في ىذا من وعيو بوضع خ(21)وظيورىا بمظير جديد في كيان آخر"

قابلا للإدراك، وليس من اعتماده ضمير  عمى تجسيده وتجسيمو، حتى يغدويمتمك القدرة 
" ،صوت الناطق فييا وىذا يعنيالجعل المتمقي مترددا عند محاولتو تحديد يالمتكمم فقط، مما 

 لفشل في تحميمو بقدر تحقيق توازناو ل المنحنى التراثي بالدلالات يأن القضية ليست تحم
، تؤدي ىذه (22)أحدىما عمى الآخر"يث يتمازج الصوتان ولا يعمو ل، بحبين القدرة والفعفني 

 الذي يميز القناع. والالتباسالمزاوجة إلى الغموض 

ويتيح القناع التكويني لمشاعر فرصة تحقيق ذاتو، وذلك بإصراره عمى الفرار من  
بشكل جديد فيجسدىا من  بو، وعن حالتو الشعورية واستدعائياالظروف المحيطة واقعو و 

خلال استحضار شخصية معينة تناسب ظروفو وعصره، ولعل ىذا القناع ىو الذي عناه 
جابر عصفور بقولو " ليس القناع لذلك كمو، مجرد شخصية تاريخية يختبئ الشاعر ورائيا 

م الذي يتحدث أو ليحاكم نقائص العصر من خلاليا، وليس ىو الاس ،ليعبر عن موقف يريده
إن ...كثر شمولا وتعقيدا من ذلكيتو،...فالقناع أدا من ذاتو متجر من خلالو الشاعر نفس

                                                           

إلماعة: عبارة عن إشارة عابرة فً القصٌدة إلى شخصٌة أو حادثة أو أسطورة أو عمل أدبً، بهدف استرجاع  -(*)

 . وهً أسلوب آخر غٌر تقنٌة القناع ،دعائهاتمشاركة القارئ واس

 .772كندي: الرمز والقناع، ص محمد علً -(21)
 .772، ص نفسه-(22)
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دخالو في  القناع أحد الوسائط الأساسية التي يحاول بيا الشاعر المعاصر اقتناص الواقع وا 
 .(23)شبكة الرمز، ولعمو يساىم بذلك في تغييره" 

الواقع، مة تساعده عمى تغيير لأنو يرى فيو وسيفالشاعر المعاصر يستخدم القناع  
فالقناع التكويني يقوم عمى استميام شخصيات  ،سين الظروف التي يعاني منيا المجتمعوتح

ل الشاعر عمى المزاوجة بينيا من أجل إضفاء سمة فنية عمى ويعم ،تاريخية أو أسطورية
عطائيا طابع جمالي يميزىا عن غيرىا من الأعمال الأدبية، فالقصيدة الحديثة القصيدة وا  
، والشاعر من خلال (24)إنما ىي خمق اسطوري بدلالات معاصرة" ،عادة تاريخية"ليست است

عماق ذاتو ، ولكنو يقصد الغوص في أىذه الشخصيات يتوجو بخطابو إلى الخارج )المتمقي(
ينطق الشخصية إنما ينطق من خلاليا بعد عمى دلك،فيو عندما مستعينا بالخارج الظاىري 

، ولكن (25)داة لمعودة إلى الداخل"الحركة الخارجية لمقصيدة أىي جعل "والنتيجة  ،توحده بيا
وقفين، بحيث يسود ىذا الموقف أو عن طريق المراوحة بين الم،ذلك لا يتم في شكل مفكك 

يضم من القصيدة، ثم يسود ذلك جزء آخر، فمثل ىذا البناء يجعل القصيدة أشبو بثوب  جزء
ين أجزائيا شيئا، وتقنية القناع تعتمد وسيمتين من الانسجام ب رقعا غير متجانسة ،ولا تحمل

متعارضتين في آن واحد" الأولى ىي الطريقة الدرامية التي تتجسد فييا الشخصية خلال 
الحدث، والثانية ىي الغنائية حيث لا يتم تجسيد الشخصية عمى أساس المفيوم عن التعبير 

الغائي عمى المعنى  بل يتم التعبير عن الذات دون التركيز ،رسطي لمتشخيصالأ
 .(26)والأخلاقي"

أن تقنية القناع تكتمل عند نقطة تعادلية بين الغنائية  سا عمى ما تقدم يمكنافتراضوتأسي
في  الالتباس،وتصل درجة يتلاشى عندىا أي وجود مستقل لمشاعر أو الشخصية  ،ووالدرامية

في أي القطين يسمع ويتابع  ،و يقف المتمقي عندىا مترددا متحيراالإحالة أقصى غاياتيا
نو إزاء خمق جديد ناتج ؟ أم ىو شيء آخر غيرىما؟ فيكتشف أأىو الشاعر أم الشخصية،

 علاقة بينيما.

                                                           

 .721جابر عصفور: أقنعة الشعر المعاصر، ص  -(23)
 .38خلدون الشمعة: تقنٌة القناع، ص -(24)
 .77أسامة فرحات: المونولوج بٌن الدراما والشعر، ص -(25)
 .77، ص نفسه-(26)
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 (: البلاغي القناع الكنائي)المسطح -جـ

الكنائي "قناع يقدم شخصية غير محددة المعالم لا يمكن التعرف عمييا أو عمى  قناعال 
وىذه الشخصية تبقى مجرد صوت ينطقو الشاعر بكلام يحمل أفكارا ، (27)ظروف حياتيا"

ومواقف، والقناع الكنائي يكون أقرب من القناع التكويني إلى البلاغة حيث يقوم الشاعر 
وىكذا "تكون الشخصية عبارة عن كناية، يراد  ،باستبدال صوت مباشر بصوت غير مباشر
، وىذا النوع من الأقنعة يقترب من الرقة (28)صمي"بيا لازم المعنى، مع جواز إرادة المعنى الأ

 والتمزق عمى عكس القناع التكويني الذي يمتاز بالتماسك.

وما ينبغي التأكيد عميو ىو أن تقنية القناع في حالتيا الناضجة تتركز عمى بؤرة  
 ، لكنيا لا تسمح ليا بأن تطفووىي لا تغفل مكونات القصيدة ،تعادلية بين طرفي التجربة

قرب إلى ىذا الطرف أو ذاك، لكن منو بشكل كبير "وقد يكون القناع أفوق السطح أو تقترب 
 .(29)آخر" شيءالقرب شيء والتطابق 

بداع  مماي في تكوين القناع الباب مفتوحا أجعل ىذا الامتداد التدريجوي  إمكانية بناء وا 
 أقنعة فنية متعددة، تتفاوت من حيث الكثافة والاتقان وتتحرك بين الغنائية والدرامية. 

ن القناع "ينطق صوت الالتباس في الإحالة، وتتأتى من أ عمىالمفارقةىذه  وتتأسس 
إذ لا يمغي الشاعر ذاتو بالحمول كميا في شخصية  ،(30)الشاعر ولا ينطقو في نفس الوقت"

نما يعدل تمك الشخصية، أو ذلك  أخرى أو رمز ما يكون متحققا بشكل جاىز وناجز، وا 
وينقل  ليجد من خلاليا ما يعبر عن ذاتو الرمز بحسب ظروفو بما يتفق و تجربتو الشعرية،

 .تجربتو ومن ثم رؤيتو وأفكاره

                                                           

 .772كندي: الرمز والقناع: ص  محمد علً-(27)
 .727جابر عصفور: أقنعة الشعر المعاصر، ص  -(28)
 .724نفسه: ص -(29)
 .727، ص نفسه-(30)
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مكتمل يعتمد عمى مبدأ التفاعل القناع نوعان: أحدىما ناضج وبناء عمى ما سبق يتضح أن 
و بوضع والثاني كنائي مسطح يكتفي مبدع،ساسو وىو القناع "التكويني"والإندماج في أ

 حدىما محل الآخر عمى سبيل الكناية، وىو القناع "الكنائي". صورتين فوق بعضيما، ويحل أ

 أسباب القناع:  -2

 أسباب ذاتية:  -أ

 قف من التراث: المو  -ب

عادة بث إلى تباينت مواقف الشعراء العرب من التراث فذىب فريق منيم   إحيائو وا 
الشعر الحياة فيو، ونشر نماذجو في الحياة الأدبية الحديثة، وقد تمثل ىذا الصنيع حركة 

صالتو إلا ن يثبت وجوده، ويحقق أائي التي رأى روادىا "أن شعرنا العربي لن يستطيع أيالإح
ن صمتو بتراثو وارتباطو بماضيو وأيقنوا أن إنبتات الشعر عن إذا وقف عمى أرض صمبة م

فضل النماذج في ، فأخذوا منو أ(31)و...إنما ىو حكم عمى ذاك الشعر بالذبول ثم الموت" تراث
وساروا عمى طريقة القدامى في  ،مراحل تطوره وازدىاره وخاصة في العصر العباسي

شعر وتزودوا بألفاظو الفصيحة وبناء عباراتو الرصينة فبدا تأثرىم المحافظة عمى عمود ال
بالتراث واضحا وكاد يصل إلى المتابعة الحرفية في طريقة التفكير وفي بناء القصيدة 

ا كانوا يتناولون مواضيع أحداث وأشياء معاصرة مما أدى إلى وتركيب اسموبيا، حتى عندم
فإذا نحن نقرأ شعرا كثيرا في دواوينيم لا  ،الشعراء ىتزاز الكبير الذي أصاب مواقف"ىذا الإ

، فقد (32)ينسجم مع واقع الأحداث كما لا يعبر... عما كان عميو إحساس الناس ومعاناتيم"
لتداول عمى العطاء فقدتيا كثرة ا، أتمدت تمك القصائد عمى صور بلاغية جاىزة ناجزةاع

وعناء،  ر من عنثم ما تنوء بو ىذه الصو نو لا ييميعض أولئك الشعراء وكأب والإيحاء، وبدا
وما يترتب عن تمك الأساليب والتراكيب من مجاىدة ومكابدة، مادامت تحقق ليم تفريجا 

تجاه واقعيم اانفعاليا من نوع ما، وتساعدىم عمى التخمص من عجزىم ونقصيم الذي يعانونو 
إلا  -بحسب رأييم-فياأمام تقدم الشعوب الأخرى وازدىارىا والتي لا يمكن وص،المتخمف 

 بالكفر والمروق والإلحاد .
                                                           

 . 13اٌد: استدعاء الشخصٌات التراثٌة، ص ً عشري زعل -(31)
 .116عباس علوان: تطور الشعر العربً الحدٌث فً العراق، دار الشؤون الثقافٌة العامة، بغداد، د.ت، ص  علً -(32)
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لقد اكتفت الحركة الإيحائية ببعث التراث ونشره بين أفراد المجتمع العربي، حيث  
حالت الاستفادة من التراث وتوظيفو في قصائدىم ليحقق بذلك معادلة التراث المعاصرة التي 

أو فكرية في  ةجر أية طاقة روحين تفلحديث "لكن ىذه الحركة لم تستطع أينشدىا الشاعر ا
نما أعادت النبض ليذا التراث في نفوس الناس، ومن ثم فإن  التراث الشعري العربي، وا 

 .(33)ارتباطيا بالتراث كان ارتباطا سطحيا أو شكميا"

و الإحيائيون من ربط وثيق وعمى الرغم من ذلك فإنو لا يمكن لأحد أن ينكر ما حقق 
وماضيو، عن طريق إعادة التراث بكل مشخصاتو ووقائعو وذلك ر الشعر العربي بين حاض

ة وروحية وفنية صالحة تيا وتوجيو الأنظار إلى ما فييا من قيم فكريابكشف كنوزه "وتجمي
 ساليب التعبير الشعري قياسا إلى، وما صاحب ذلك من رقي في أ(34)ستمرار"لمبقاء والإ

درك شعراء الإحياء "أنو لا والشكمية، وقد أ مستويات سابقة، كانت غاية في الإسفاف والجمود
نجاة لشعرنا من اليوة التي انحدر إلييا بغير ربطو بتراثو العريق ووصل أسبابو بما في ذلك 

 .(35)التراث من عوامل القوة والنماء"

حيائو، وحاول   وفي المقابل نجد فريقا آخر يعارض تماما فكرة العودة إلى التراث وا 
أعبائو وحرفيتو "إما بصنع بديل عنو بالعودة إلى الخرافات والأساطير أو التخفيف منو ومن 

والفنية ن الدوافع والمقتضيات وميما يكن من شأ.(36)عن طريق إبراز الجوانب الخافتة فيو"
مثل ىذه المواقف أو ما شابييا، مع القناعة التامة   التي ألجأت بعض المبدعين إلى اتخاذ

، وليس من السيل تجاىمو أو التغافل عنو إذ "ليس التراث حركة ن بعضيا قد يكون وجييابأ
ن حياة متجددة، والماضي لا يحيا إلافي الحاضر، وكل قصيدة لا تستطيع أجامدة، ولكنو 

 .(37)تمد عمرىا إلى المستقبل لا تستحق أن تكون تراثا"

إلى ىذه الحدة والصرامة في التعامل مع التراث،  ولكن المسمم بو أن الأمر لا يدعو 
ج أعمال إنتا وقد ىيأ ىذا التعارض في الموقف من التراثوالإشارة إلى مكوناتو ورموزه. 

                                                           

 .27عبد الوهاب البٌاتً: الشاعر العربً المعاصر والتراث، ص  -(33)
 78علً عشري زاٌد استدعاء الشخصٌات التراثٌة، ص -(34)
 .747كندي: الرمز والقناع، ص محمد علً  -(35)
 .747سه: ص نف-(36)
 .788، ص 7969صلاح عبد الصبور: حٌاتً فً الشعر، دار العودة، بٌروت، -(37)
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وكانت أكثر ىذه الأعمال تعتمد عمى التراث ومكوناتو أساسا ليا، من خلال  أدبية رائعة،
ىميا حيث انطمق شعراؤىا "يختارون ن أتقنية "القناع" م أساليب وتقنيات فنية متعددة، تعد

بعاد تجاربيم المعاصرة، فيستخدمونو في الأصوات التراثية ما يتجاوب مع أ من النماذج و
 ،والتعبير عنيا(38)نقل ىذه التجارب"

 الثقافة الغربية:  -جـ

وعمى الرغم من تأثر الشاعر المعاصر بالتراث القديم، وتوظيفو في قصائده إلا أنو  
 نتاجات الأدبية الغربية؛إذ عكف عمى الإكان واسع الاطلاع عمى الثقافة الغربية أيضا 

ن انتشرت في الأوساط الثقافية العربية وتعد آراء الشاعر وعمل عمى دراستيا وتحميميا بعد أ
ليوث" ومنجزاتو الشعرية من اقوى المؤثرات الأجنبية عمى الساحة الإنجميزي "توما س ستيرنزا 

لى  أن دعوة إليوث لمعودة إلىالثقافية العربية، وبخاصة فيما يتعمق بتقنية القناع "إذ  التراث وا 
وضرورة إيجاد معادل موضوعي لمعواطف والمشاعر، وقد انتشرت انتشارا  ،التقاليد الشعرية

وتكرارىم ليا في مناسبات مختمفة،  ،اء والنقاد العرب وكثر حديثيم حولياواسعا بين الشعر 
تأثر الشعراء العرب بأفكار إليوث حول "المعادل  إذ.(39)"وبنصوص شبو حرفية

، من الدوافع الأساسية نحو اعتمادىم "تقنية القناع في قصائدىم فتعريف عبد (*)الموضوعي"
إذ جعل ،فكار "إليوت" حول المعادل الموضوعي تأكيد لأ -مثلا-الوىاب البياتي لمقناع

البياتي من القناع وسيمة يتجرد بيا الشاعر "من ذاتيتو، أي أن الشاعر يعمد إلى خمق وجود 
كثر من مناسبة بذلك في أ، وىناك من المبدعين العرب من صرح (40)مستقل عن ذاتو"

، فاستخدام إليوث لشخصية وذىب بعضيم إلى مقارنة أعمالو الفنية بنتاجات إليوث
لاح عبد الصبور إلى "قصيدة القناع" وعمى ىديو في قصيدة "الأرض ، قاد ص(**41)"بعل"

مما دفع الشاعر  ،وغير ذلك(42)"يبكانت "مذكرات الممك عجيب بن الخص ،(*)الخراب"

                                                           

 72علً عشٌري زاٌد: استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر المعاصر، ص  -(38)
 .749كندي: الرمز والقناع، ص محمد علً -(39)
 المستخدمة للتعبٌر عن مفاهٌم مجردة كالعواطف.المعادل الموضوعً: مصطلح نقدي ٌشٌر إلى الأدلة الرمزٌة -(*)
فً أساطٌر الكنعانٌٌن، وزوجته بٌروت أنجبت لها ولدان أطختون )السماء(وأدمة )الأرض(، قتل ً بعل: هو الإله العل -(**)

 بعل فً صراعه مع الحٌوانات البرٌة.  

 .788، ص 7969صلاح عبد الصبور: حٌاتً فً الشعر، دار العودة، بٌروت، -(40)
 .713محمد علً كندي: الرمز والقناع، ص -(41)

 المعادل الموضوعً: مصطلح نقدي ٌشٌر إلى الأدلة الرمزٌة المستخدمة للتعبٌر عن مفاهٌم مجردة كالعواطف.-(*)
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العربي الحديث إلى البحث عن شخصيات و رموز ومواقف تكون موازية لأفكاره وعواطفو 
موجة كبيرة "من  ممامس الشعراء وكبار الكتاب لآراء إليوت النقدية ميد الطريق أتحإذ ؛

 -طيمة الربع الثالث من ىذا القرن-التأثير الإليوثي عمى الساحة الأدبية العربية بعناية كبيرة
كتبت حولو مقالات كثيرة بالإضافة إلى  ،فكاره وآثاره دراسات عديدةأفأجريت عنو وعن 

،ويتضح بعد ىذا عمق التيار الذي ساد (43)قتباس والمعارضة والاستميام"الترجمة والا
شعرائيم  تأثيرالأوساط الثقافية العالمية وبخاصة الثقافة الغربية، وانبيارىم بيا ووقوعيم تحت 

 وروادىا وخاصة إليوث"

 داعية: أسباب إب -د

سعى الشاعر المعاصر إلى إيجاد الأسموب الملائم لمتعبير عن الأفكار وعواطفو لأنو  
حيث ظل الشاعر العربي "ردحا ،مل من الأساليب والطرق القديمة المعيودة في التعبير 

العاطفي عميو، حيث كانت القصيدة العربية دائما   من الزمن يعاني من طغيان الجانبطويلا
مواقفو من المجتمع ولكن تجارب الشاعر الحديث ،(44)طفة ذاتية"تعبيرا غنائيا عن عا

ت تجربة الشاعر حيث "أصبح ؛ومكوناتو باتت مغايرة لما كانت عميو تجارب الشعراء سابقا
كثر تشابكا وتعقيدا من تمك التجربة الذاتية البسيطة التي تتسع ليا في العصر الحديث أ

دىم رسالة سامية يعبر بيا الشاعر عن الشعر عن ، فأصبح(45)القصيدة الغنائية و تستوعبيا"
ما وراء  اعية، كما صارت ميمتو "النقاد إلىواقعو المعيش ويعالج بيا مختمف القضايا الاجتم

 .(46)الواقع والحياة لرؤية ملامح الأمل والخلاص"

وفي إطار بحث الشاعر عن أساليب جديدة لمتعبير والتخمص من الروتين الفني الذي  
تقنية القناع لأنو وجدىا مناسبة لذاتو القمقة المتسائمة وليذا عصور التي سبقتو، اىتدى ساد ال

                                                                                                                                                                                     
الأرض الخراب: قصٌدة للشاعر"إلٌوث" تعد بإجماع النقاد أروع أعماله الشعرٌة، تعبر عن خٌبة أمل جٌل ما بعد -(**)

 الحرب العالمٌة الأولى، وتصور عالما مثقلا بالمخاوف والذعر.

 
 .24علً عشري زاٌد: استدعاء الشخصٌات التراثٌة، ص   -(43)
  21نفسه: ص  -(44)
 24: ص نفسه -(45)
 .24: ص نفسه-(46)
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"جاءت ىذه البنية مغايرة لمبنية القديمة، لأنيا نتاج تحول الواقع الحضاري والانفتاح عمى 
 .(47)الغرب"

وىذا يدل عمى ارتباط ىذا التوظيف الرمزي بالحالة الثقافية والحضارية التي كان  
 عيشيا المجتمع العربي. ي

 سباب أخرى )سياسية، اجتماعية(: أ -هـ

ساليب غير المباشرة كالاستعارة والكناية كما لجأ الأسلاف إلى مجموعة من الأ 
والتورية والتشبيو لمتعبير عما يريدون، كذلك الأمر بالنسبة لمشعراء في العصر الحالي، حيث 

أجل ترجمة مواقفيم من الحياة، وقد يكون "التعبير لجأ معظميم إلى التعبير غير المباشر من 
دون إلى نقد الحياة السياسية المقنع ىو الملاذ الوحيد أمام المبدعين، عندما يعم

 .(48)جتماعية"والإ

سموب تعامميم مع الشخصيات والرموز التي التطوير في أوقد حاول شعراء قصيدة القناع 
جتماعية...الخانقة من أسباب اتجاه فقد كانت الظروف السياسية والإيوظفونيا في قصائدىم "

ستروا ورائيا من بطش تشعرائنا المعاصرين إلى استخدام الشخصيات التراثية في شعرىم لي
صوات التراثية التي ارتفعت في وجو وجدوا ضالتيم بشكل خاص في تمك الأالسمطة...وقد 

عا انز صوات شييرة كالحلاج الذي يعد "سماء وأ، حيث كثر ترديد أ(49)السمطة في عصرىا"
لمثورة" ولم تجد شعراء العصر الحديث حرجا في استخدام أسموب التقنع، بل اعتبروه ضرورة 

 .جتماعية التي يعيشونيا رضيا عمييم الأوضاع السياسية والإممحة تف

ائده في قص سباب التي دفعت الشاعر المعاصر إلى استخدام تقنية القناعإذن أىم الأ ىذه
يساعده في الكشف عن تجربتو التي يعيشيا، كما تتيح لو  لأنو يرى فييا عنصرا مساعدا

فرصة التعبير عن مشاعره ومدركاتو، التي لا يمكنو أن يعبر عنيا أو يتممسيا، إلا من خلال 
 ىذه التقنية. 

                                                           

 .36، ص 7933، 3، مج4+7ابراهٌم رمانً: الشعر، الغموض، الحداثة، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، ع -(47)
 .769فً الشعر العربً، ص  كندي: الرمز والقناعمحمد علً -(48)
 .42-47ري زاٌد: استدعاء الشخصٌات التراثٌة، ص علً عش -(49)
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 أنماط القناع:  -3

توظيف الشاعر ن تتمثل "تقنية القناع" في أنماط متعددة، "تنبع من طريقة يمكن أ 
 ، ومن ىذه الأنماط:(50)لمرمز أو الشخصية، وكيفية تعاممو معيا"

 

 

 القناع البسيط:  -أ

ة النيوض بالتجربة الشعرية، يوكل لو ميم -رمزا واحدا–ىو اعتماد الشاعر شخصية  
أخرى، فعندما يسمك الشاعر ىذا النيج مع و شخصيات يشرك معو رموزا أن دون أ
–داو والتعقيد، وليس مقصف قناعا خالصا، خاليا من التداخل يوظ تو أو رمزه "فإنوشخصي
نما المقصود -طبعا كيب والتداخل مع ىو إفراد الرمز وخموه من التر -ىنا–اليسر والسيولة وا 

 .(51)رموز أخرى"

خصية واحدة، تساعده في وصف النمط، يعتمد عمى ش ىذا المبدع فيفالشاعرأو  
فو عايش ىذه الشخصية فترة طويمة أو قصيرة بوص اتجربتو المعاصرة بكل ىموميا وىواجسي

نوع من التأثر بيا،  ايشة الشخصية وتدارس أوضاعيا، يؤدي إلىعمن الزمن، ومعروف أن م
نما ىو تأثر فني خاص يكسبو شيئا من صفاتيا، وىذا التأثر ليس سطحيا ويضفي عمى ، "وا 

 وما يميز الشخصية في ىذا النمط(52)حوالو المعيشية والنفسية"الشخصية ظروف المبدع وأ
رمزا مقنعا  الشعرية، "وتمثل بؤرتيا، إذ تغدوبصياغة التجربة  نيا شخصية خالصة تتفردىو أ

يروي ويتحرك وينجز كامل مكونات القصيدة، وىو في ىذا كمو، يتطابق مع المبدع ومواقفو 
 .(53)مخالفة"أو 

                                                           

 .739اب ونازك والبٌاتً(، ص فً الشعر العربً الحدٌث )السٌ كندي: الرمز والقناعمحمد علً  -(50)
 .738 -739اب ونازك والبٌاتً(، ص الحدٌث )السٌناع فً الشعر العربً كندي: الرمز والقمحمد علً  -(51)
 734نفسه، ص -(52)
 .226، ص 7999ر: مراٌا نرسٌس: المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت، حاتم الصك -(53)
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دبي لصالح الشخصية كي ابق أن ينسحب المبدع من العمل الأولا نقصد بالتط 
يتطابق معيا، وبفتح المجال كي تطغى صفتيا وملامحيا، ومكوناتيا النفسية عمى مجمل 

ع عن الشخصية من جية، وعدم تعدد أقنعتو بل يجب فصل الشاعر أو المبدالعمل، 
ن القناع البسيط لا يحتمل ذلك ولا يستوعبو، لأنو ينيض وأصواتو من جية أخرى، وذلك أ

 .(54)صكر "القناع الخالص"العمى إفراد التوظيف، وىو ما يسميو حاتم 

تداد يساعد القناع البسيط الشخصية فيسمح ليا بإبراز سيماتيا وخصائصيا بام 
وراء اضر قصاء المبدع عن عممو، في نفس الوقت "الشاعر حالقصيدة، ولكن ىذا لا يعني إ
، تساعد القارئ عمى فيميا وتحميميا، فييتدي (55)و حيمة صورية" القناع لأنو لعبة سنيمائية أ

 من خلاليا إلى ىوية المتكمم.

إن القول بالشخصية الواحدة وانفراد الصوت لا يعني أن ميزة التداخل الصوتي قد تم  
صوات القصيدة وتقاطعيا دد أمات تقنية القناع، ذلك أن "تعالتخمي عنيا، فيي من أىم مقو 

 ، تظل سائدة عن طريق تعدد الأزمنة، واختلاف الأمكنة.(56)داخل بنية النص"

الصوت السائد في القصيدة، مع ملازمة الشاعر لقناعو  الشخصية، وانفرادن انفراد إ 
بينيما، وسريان نفس الشاعر ورؤاه في كامل  وقربو من سطحو بالإضافة إلى نوع من التماثل

ىم خصائص ومميزات القناع البسيط، مكونات القصيدة وبشكل يكاد يكون مكشوفا، ىي أ
وائل القصائد المؤسسة عمى ، لبدر شاكر السايب من أ(*)وتعد قصيدة "المسيح بعد الصمب"

تي نالت حظا وافرا من الدراسة "تقنية القناع"، والتي تجسد فييا القناع البسيط بشكل كبير، وال
قيامة جديدة لممسيح، فيرى والتحميل، "فيي قناع خالص، تنتج فيو المخيمة الشعرية صورة 

 .(57)صدقائو"مدينتو وشعبو، ومن خانة من أ

                                                           

 .226نفسه، ص -(54)
 .223ص حاتم الصكر، مراٌا نرسٌس ،-(55)
 . 223ص نفسه،-(56)
(

*
 . ر أٌوب للشاعر نفسههذا النمط من الأقنعة، مثل سفتحت هناك العدٌد من القصائد التً تندرج  -(

 278حاتم صكر: مراٌا نرسٌس، ص  -(57)
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كافمت عوامل عدة دفعت الشاعر المعاصر إلى الاتكاء عمى رموز تاريخية وقد ت 
 .(58)تسديد البحث عن الرموز" واسطورية، فقد كان "بحكم موقعو الزمني

وقد سعى الشاعر المعاصر إلى تطوير نفسو في كيفية استخدام الرموز والشخصيات،  
سموب توظيفو شيئا كرتو وتوضيحيا، ثم أخذ يرتقي في أففي البداية حاول من خلاليا تأكيد ف

كما ىو الحال قصيدة  ،(59)فشيئا حتى تمكن من "بناء القصيدة كميا عمى الرمز الواحد"
 السياب، "المسيح بعد الصمب" التي يقول فييا: 

 حبعدما أنزلوني، سمعت الريا

 في نواح طويل تسف النخيل 

 والخطى ىي تنأى، إذن فالجراح 

 مروني عميو طوال الأصيل يب الذي سوالصم

 نصت كان العويللم تمتني، وأ  

 .(60)يعبر السيل بيني وبين المدينة

خلالو، عما لحقو ىو ومن معو من  من شخصية المسيح قناعا يعبر بو ومناتخذ فالشاعر 
ذى وعذاب، ولكن في نفس الوقت كان في قمبو أمل، ظل يحممو حتى آخر حياتو.إن أ

قصيدة المسيح بعد الصمب لبدر شاكر السياب أفضل نموذج عن القناع البسيط، كونيا 
 انفردت فييا الشخصية )شخصية المسيح(.

 المركب: القناع -ب

                                                           

 .768ن ص 7996، الشركة العالمٌة للكتاب، بٌروت، 7محمد حمود: الحداثة فً الشعر العربً المعاصر، ط -(58)
 .768، ص نفسه-(59)
 .463، ص 7991بدر شاكر  السٌاب: الدٌوان، دار العودة، بٌروت،  -(60)
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ىو النمط الثاني من أنماط القناع، يقوم عمى تداخل الشخصيات فيما بينيا فقد يمجأ  
المبدع في بعض الأحيان "إلى لاتكاء عمى أكثر من شخصية، لمنيوض بتجربتو، فتتضافر 

 .(61)و مركبا، متعدد الوجوه والتقسيمات"خصيات جميعا وتشكل قناعا مضاعفا أالش

تفاعلات عدة،  ، بل ىي ناتجة عناغو الشعرية لا ينطمق من فر إن المبدع في تجربت 
تترجم جممة من المدركات والأفكار المتزاحمة في ذىنو، والتي تكونت عبر مرور الزمن، 
وتجارب متباينة، لذلك يمتاز القناع المركب بالتعقيد، والتجربة فيو مميئة بالتداخل، وبعض 

دع إلى توظيف أكثر من شخصية في تجربتو الغموض، وىذا ما يحدث عندما يمجأ المب
ن تفرض ىيمنتيا عمى أشعرية واحدة، وىنا يحدث تجاذب بينيا، وتحاول كل شخصية 

نسبة الأقوال، والفعال، ويكون و سناد الضمائر،ىا يقف المتمقي حائرا مترددا في إالنص، "وعند
 .(62)عندىا، إزاء قناع مركب"

ل قناعو بأغمفة إضافية، عن طريق إدخافي القناع المركب يقوم الشاعر بتغميف و  
يسية ئشخصيات أخرى داخل العمل ويسند ليا أدوارا محددة تصب جميعيا في العقدة الر 

صوات "فالشاعر لا سيط يمتاز القناع المركب بتعدد الأعمى عكس القناع الب،و لمعمل الأدبي
بل يتقنع بصوت آخر ولا يشترط فيو مطابقة الشخصية  ،قناعويكتفي بوجود صوتو وصوت 

 .(63)المقصودة ليصل من خلالو إلى قناعو المقصود"

وقصيدة "محنة أبي العلاء" لعبد الوىاب البياتي، أصدق مثال عمى ىذا النمط من  
التوظيف القناعي، حيث تتداخل الشخصيات الموظفة في القصيدة منذ البداية، إذ وظف 

"، وربط بينيا وبين شخصية أبي العلاء وىذا ما ة الفمكي المشيور "جاليموشخصي الشاعر
يضع المتمقي في جو التساؤل، ما ىي العلاقة التي تجمع بين الشخصيتين )جاليمو وأبي 

عمى النيوض بتجربتو الفنية،  عينولاء(؟، ولقد اختار الشاعر شخصية أبي العلاء لتالع
 من مرحمة واقعية إلى مرحمة فنية فكرية.  نتقالوالإ

                                                           

 .287 كندي: الرمز والقناع فً الشعر العربً الحدٌث )السباب ونازك والبٌاتً(، صمحمد علً  -(61)
 .282،  ص محمد علً كندي الرمز و القناع فً الشعر العربً المعاصر )السٌاب ونازك والبٌاتً(-(62)
 .278حاتم الصكر: مراٌا نرسٌس، ص  -(63)



 الفصل الثاني: القناع: أنواعه أسبابه  أنماطه
 

30 
 

صيتين واضحا في القصيدة، وىو ما أدى إلى عدم وضوح ملامح تردد البياتي بين الشخويبدو 
حيث غدت تأملات تحمل أفكار البياتي وىمومو، دون أن يكون بي العلاء، شخصية أ

وآثاره إلا في  فكارهاليمو غائب عن القصيدة، ولم تظير أن جلممعري فييا نصيب، كما أ
المقطع الأخير منيا، وقد كان غياب المعري عن القصيدة دافعا لأن يذىب بعض النقاد إلى 

، لأن البياتي لم يفمح فييا (64)أن "محنة أبي العلاء لا تتصل بأبي العلاء إلا بخيوط واىية"
 .(65)بخمق قناع تام يوصل من خلالو أفكاره"

والمعري "فأبو العلاء قناع لتجسيد حالة، يمكن  لكن ىذا لا ينفي الصمة بين البياتي 
أن يعيشيا الشاعر والمثقف في كل عصر ، تمك ىي الاحساس بالغربة ورفض الواقع وقيمو 

 .(66)المنيار"

                    وىنا يطرح التساؤل التالي: ما الذي يجمع بين البياتي والمعري ليتخذه قناعا؟.
ساليبيا الدعائية في استغفال م السمطة، كلاىما يسفو أا يرفض ظمن كل منيموالجواب أ

ا يقف ضد الشعراء الذين يقولون مالناس لاستيلاب حقوقيم، والتفرد بمغانم الحكم، وكل مني
ىم من ىذا كمو أن البياتي والمعري محصول عمى مزايا شخصية، والأالسمطة، ل الشعر إرضاء

اتي فيقوم أما البييقول بأن العقل أولا، ن المعري ان من شأن العقل، وعمى الرغم من أيعمي
 .(67)ضرحة أولياء الله من حين لآخر"بالوسائل "ليتمسك بزيارة أ

عممية التقمص "من التصرف  مط من التوظيف، القناعي، لا تخمووفي مثل ىذا الن 
بأوضاع الشخصية الأصمية، لأن الشاعر يعمد إلى تكييف تمك الشخصية بضوء متطمباتو 

ة شديدة، ر ، كما أن التداخل بين الشخصيات في القصيدة، أوقع الدارسين في حي(68)وحساباتو"
زاج امت -البياتي والمعري-ن أي "امتزاج الشاعري أن صبحي إلى ني الدييحيث ذىب مح

اختياره ما وقد فعل، فإن ي إلى أن يتخذ من المعري قناعا، أوي لا يحتاج معو البياتعف

                                                           

 .731ص  ،7933ون الثقافٌة العامة، بغداد، شعر البٌاتً، دار الشؤً الدٌن صبحً: الرؤٌا فً ٌمح  -(64)
 768، ص 7936علً حداد: أثر التراث فً الشعر العراقً الحدٌث، دار الشؤون الثقافٌة العامة، بغداد، -(65)
 .768 علً حداد : أثر التراث فً الشعر العراقً الحدٌث،ص-(66)
 . 787عبد الوهاب البٌاتً: تجربتً الشعرٌة، ص  -(67)
 .287، ص 7998عزٌز السٌد جاسم: الإلتزام والتصوف، دار الشؤون الثقافٌة العامة ، بغداد  -(68)
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أن الشاعر الحديث  يبين لممعري كي يتكمم من خلالو في القرن العشرين، ذات دلالة مغزى
 .(69)يحس بحاجة عصره إلى الشاعر القديم"

إن عبد الوىاب البياتي في ىذه القصيدة، استفاد استفادة كبيرة من تقنية القناع، كونيا 
 ساعدتو عمى إضفاء الموضوعية عمى أفكاره وعواطفو. 

 القناع المخترع:  -جـ

ىو النمط الثالث من أنماط القناع، يقوم عمى اتساع اليوة بين توقعات المتمقي  
بالمسافة الجمالية ويقصد بيا، "ذلك البعد  ىو ما يعرفوتخميناتو وحقيقة النص الأدبي، و 

، ويمكن الحصول عمييا (70)القائم بين ظيور النص الأدبي نفسو وبين أفق انتظار المتمقين"
بداعيا مع النص، "ويرى بعضيم أن النص يسمو إمن خلال استقراء ردود أفعال القراء عمى 

 .(71)امتداد ىذه المسافة وتوسعيا"

المخترع ينيض عمى رموز تكونت من رؤى المبدع وأفكاره، فيي لا تحمل إلا والقناع  
الملامح التي أرادىا ىو ليا، وىي بذلك مناسبة لمتعبير عن تجاربو الخاصة، كما أنيا 

في ىذا النمط من الأقنعة "يتوارى رب إنسانية غير محدودة، والمبدع صالحة لمتعبير عن تجا
بتجربتو من نوع خاص، لا يتحكم في مكوناتيا وحدودىا  خمف قناع مرن،  يوظفو لمنيوض

عمى الرغم من نيا، وكرس تجربتو لمتعبير عنيا،إلا مبدعيا، وفي إطار فكرتو التي تطمق م
.والقناع المخترع يفسح مجالا واسعا أمام المبدع (72)المزالق التي تيدد المبدع وتجربتو"

 نماط أخرى.ويحممو ىمومو الذاتية، لا تحتمميا أقنعة من أ

لقد دأب الشاعر الحديث عمى الإكثار من استخدام الرموز والأقنعة وبكيفيات مختمفة،  
. والخطاب محاولة منيم لإخراج القصيدة من الجمود الذي أصابيا في بعض مراحل تطورىا

"يمكن القول إن كل  ؛الشعري، خطاب رمزي في الاعتبار الأول إذ الخطابالأدبي، بخاصة 

                                                           

 .737ً الدٌن صبحً: الرؤٌا فً شعر البٌاتً، ص  ٌمح -(69)
، ص 2877لكتاب الحدٌث، الأردن، ، عالم ا7المصطفى عمرانً: مناهج الدراسات السردٌة وإشكالٌة التلقً، ط -(70)

787. 
 .767، ص 7994، المركز الثقافً العربً، بٌروت، 7عبد الله الغذامً: القصٌدة والنص المضاد، ط -(71)
 .732كندي: الرمز والقناع فً الشعر الحدٌث )السٌاب ونازك والبٌاتً(، ص محمد علً  -(72)
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، يساعد عمى (73)ميما كانت قيمتو، أو مدى تماسكو، يشتمل عمى مدلول رمزي"عمل أدبي 
، والشاعر المعاصر لم يقتصر (74)توصيل ما أراده المبدع "وتحقق جودة العمل الأدبي الفنية"

عمى توظيف الرموز العامة بشتى أنواعيا، بل تعداىا إلى رموز أخرى، يخترعيا من الأفكار 
 ينزعيا من واقعو التاريخي أو المعاصر.المتزاحمة في رأسو، أو 

ولقد حاول الشاعر المعاصر إنعاش بعض الرموز محاولا إضفاء شيء من ذاتيتو  
مرتبط بتاريخو لا عمييا، ولكنو واجو صعوبات كثيرة، ذلك أن كل رمز من ىذه الرموز 
 التاريخي.ينفصل عنو، وليذا حاول الشاعر أن يجرد ىذه الرموز ويعزليا عن سياقيا 

ولكي يوفر الشاعر عمى نفسو عناء مصارعة ىذه الرموز العامة وملاحقة ماضييا لجأ إلى 
توظيف رموز شخصية، ابتكرىا ابتكارا محضا، فيي ناتجة عن خيال الفرد واختراعاتو 
الشخصية، وفي ىذا النمط من التوظيف القناعي، يحاول الشاعر التعبير عن ىمومو ومواقفو 

شكل موضوعي حيث يبدو الشاعر وكأنو بعيد عنيا مع تواجده فييا وفي  الشخصية، في
 يا إلى آخر سطر في القصيدة.كل كمي، بدءا من الرمز الذي يخوضجميع مكوناتيا بش

وتعد قصيدة "ميلاد عائشة وموتيا" لعبد الوىاب البياتي، نموذجا صالحا ليذا النمط، حيث 
 ائشة، إذ تتطور شخصيتيا في مخيمةشخصية عمى ع تضاربت فييا أقوال البياتي وتعميقاتو

عبد الوىاب البياتي لتصبح رمزا تاريخيا يتصف بالشمول، فيي ترمز إلى "الحب الأزلي 
الواحد الذي ينبعث فيضيء مالا يتناىى من صور الوجود، والذات الواحدة التي تظير فييا 

ائشة "شخصية تاريخية سواء كانت شخصية ع ،(75)لا يتناىى من التعينات في كل مكان"
،إلا أن (76)البياتي" امرأة معاصرة مرت بحياةأحبيا الخيام،ولكنيا ماتت بالطاعون، أم أنيا 

لعالم المتجدد من خلال ثر كبير في القصيدة، أم كانت تمك الشخصية "ما ىي إلا روح اليا أ
فإنيا أخذت في النمو والتوسع حتى تحولت إلى رمز (77)جل الثورة والحب"الموت من أ

 شمولي، في أشعار البياتي، وأصبحت تمثل رمزا أساسيا في تجربة البيياتي الشعرية بكامميا.

                                                           

 .732ص نفسه،-(73)
 .787الدراسات والسردٌة وإشكالٌة التلقً، ص مصطفى عمرانً: مناهج ال-(74)
 .781عبد الوهاب البٌاتً: تجربتً الشعرٌة، ص  -(75)
 .273كندي: الرمز والقناع فً الشعر الحدٌث )السٌاب ونازك والبٌاتً(، ص محمد علً -(76)
 .47عبد الوهاب البٌاتً: تجربتً الشعرٌة، ص -(77)
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ن كانت رمزا مستمدا من شخصية تاريخية أم معاصرة، فيي رمز مخترع، استحدثو  عائشة وا 
، صالحا لمتعبير عن (78)ولا مكانيا"مانياه الشخصية رمزا شاملا ومطمقا لاز البياتي "لتصبح ىذ

 التجربة الشعرية لمشاعر المعاصر.

دع الشعراء المعاصرون فييا، ىذه ىي التقسيمات الثلاثة لأنماط القناع، حيث أب 
رت تجاربيم الشعرية عمييا، بكيفيات مختمفة ومتفاوتة، وأشيرىم السياب والبياتي، من وتواف

 قصائدىم أكثر نضجا وتنوعا.   حظ الثلاثة تبدووظيف للأنماط نلاخلال ىذا الت

 

                                                           

جنبٌة فً الشعر العربً المعاصر، المؤسسة العربٌة فاضل ثامر: تحولات الرمز الشعري عند البٌاتً، المؤثرات الأ -(78)

 .32، ص 7991للدراسات والنشر، بٌروت، 
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 2002-م1491محمود درويش:  -1
 محمود درويش:  -1

محمد درويش الابن الثاني لعائمة تتكون من ثمانية أولاد)خمسة ابناء وثلاث بنات(،  
يقوم مكانيا  م في قرية البروة )قرية فمسطينية مدمرة،1941مارس  13ولد محمد درويش في 
 2(1)(كم شرق ساحل سيل عكا 1225اليوم قرية، حييود، تقع

 تعليمو: 
تمقى محمود درويش تعميمو الابتدائي بمدرسة دير الأسد، وذلك بعد رجوعو من لبنان  

أكمل تعميمو متخفيا لأنو خاف أن يكتشف أمره أنو عاد فيتعرض لمنفي مرة أخرى، وقد ظل 
كم شمالي 2طول تمك الفترة بدون جنسية، وتمقى تعميمو الثانوي في قرية كفر ياسين)

 2(2)الجديدة(
 حياتو: 
يعد محمود درويش، أحد اىم الشعراء الفمسطنيين، وأىممن كتب في الثورة الوطنية  

)القضية الفمسطينية(، ساىم في إدخال الرمزية والأسطورة في الشعر العربي وتطويره كانت 
كتاباتو في الشعر الحر بدأ الكتابة في الابتدائية في سن السابعة، بعد الثانوية أصبح يكتب 

والمقالات في صحافة الحزب الشيوعي الإسرائيمي، مثل "الإتحاد الجديد" ثم اصبح  الشعر
 مشرفا عمى تحريرىا2 

بتيم تتعمق م، 1961اشترك في تحرير جريدة الفجر، اعتقل أكثر من مرة منذ عام  
م، حيث نزحإلى مصر وانتقل بعدىا إلى 1972بأقوالو ونشاطاتو السياسية حتى عام 

عمل في مؤسسات النشر والتوزيع والدراسات التابعة لمنظمة التحرير ، حيث (3)لبنان
الفمسطينية، ترأس مركز الأبحاث الفمسطينية كما اسس مجمة الكرمل الثقافية في بيروت 

م، ثم استقال منيا احتجاجا عمى اتفاق 1993م، ثم انتخب في المجنة التنفيذية في 1981
تقر في رام الله، "دخل إلى فمسطين بتصريح من واس1993أوسموا، عاد إلى فمسطين في 

                                                           

 .33، ص 2007الأردنن محمود الشيخ: الشعر والشعراء، دار اليازوري،  -(1)
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" و وطنوالييود اقتراحاتو بالبقاء في  لزيارة امو قدم بعض أعضاء الكنيست الاسرائيمي العرب
 ،فسمح لو بالبقاء2(4)

كان محمود درويش طباخا ماىرا و صانعا لمقيوة، بل يتقن صناعتيا فتقنو لم يكن في شعره 
ؤه كانوا يعترفون لو بذلك، أتقن المغة العبرية و الانجميزية اصدقا وقيوتو وفقط بل في طييي

و الفرنسية الى جانب العربية، كان يحب سماع الموسيقى الكلاسيكية الغربية مثل بيتيوفن و 
و الموسيقى العربية، فيحب سماع عبد الوىاب، و ام كمثوم، و عبد الحميم حافظة،  (5)تشايكوفسكي

مولعا بالدراما السورية لممسمسلات التاريخية خاصة التي يخرجيا حاتم عمى  ويسمي نفسو بمعب النرد، كان
و يكتبيا وليد يوسف، رغم ان غانم ىو الذي عممو درويش لعبة "طاولة الزىر" الا انو تفوق عميو فيما بعد 

 2(6)ميجو لو ظل الاستاذ متفوقا عمى تمميذه لما ظير افلاطون و سقراط"ثم يقول "يا
طمق كمييما لأنو يحب البقاء وحده في عزلة عن الناس كان ينام مبكرا لا  تزوج مرتين و

، يستيقظ حوالي الثامنة والنصف او التاسعة، بعدىا يبدا في الكتابة 12تصل بو الساعة 
مباشرة فكان لا يحب ان يزعجو احد خلال الفترة الصباحية حتى الظييرة، كان يخاف الموت 

حد بموتو فجعل لبيتو ثلاثة مفاتيح واحد لو و الثاني عند عمي وحيدا في بيتو دون ان يعرف ا
 حميمة و ىو اقرب اصدقائو اما الثالث فتركو عند خادمتو الفميبينية 2

يمتقي مع اصدقائو ما بين الخامسة والثامنة ولو لقاء ثاني بين الثامنة و الحادية عشر مع 
م و الثانية 1984مقمب الاولى في اصدقاء اخرين و ىكذا كان يقضي يومو، اجرى عمميتين ل

م، كانت قصيدتو الاخيرة "لاعب النرد" تدل من خلال قراءتيا عمى الاعلان عن 1998في 
 توقع الموت و قبولو و كان لأصدقائو حساسية اتجاىيا لانيم خافوا عميو من الموت 2

كان شاعرا يعد محمود درويش مدرسة شعرية لمقضية الفمسطينية، يقول عمي حميمة :"محمود 
و الرؤساء كانوا يستقبمونو مثل ممك ىولاندا،و ممك  عالميا و ليس محميا، فالكثير من المموك

 (7)"المغرب، و رئيس وزراء فرنسا ،و الرئيس التونسي و غيرىم
يتميز شعره ببراعة شعرية متميزة خارجة عن المألوف الشكمي و المغوي ،و تر أىمية المغة 

 :القصيدة إلى مصدرين ىما في أىمية تشكيل جمالية
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الانحرافات و التجاوزات التي حفمت بيا دواوين الشعراء المحدثين حتى ظيرت شكوك في 
 قواعد المغة القديمة 

 وفاتو
رى أخوه الأكبر جراحة جم ،من أسوء السنوات عمى محمود درويش فقد أ2008كانت سنة 

قال :"ورثة عن عائمة خملا في و بعدىا أخوه زكي قام بنفس العممية ،حيث في الشرايين 
، وبعدىا أمو "الحاجة حورية" دخمت المستشفى ثم جاد دوره، (8)الشرايين و ضغط دم مرتفع"

أغسطس  9توفى في مستشفى ىيوستن مدينة من مدن ولاية تكساس الأمريكية يوم السبت
ى صباحا بعد إجراء عممية قمب مفتوح دخل بعدىا في غيبوبة أدت إل 11م، عند 2008

سنة، كان يزور قرريتو  68وفاتو بعد نزع أجيزة الانعاش بناء عمى وصيتو كان عمره
م، أوصى أن يدفن في 1982من وفاتو أي في عام  26لساعات قميمة كتب وصيتو قبل 

 فمسطين وامو طمبت أن يدفن قرب قبر أبيو2 
 آثاره: 
العشرين لغة،  كتب ترجم شيره إلى عدة لغات تتجاوز8ديوان و 30لو ما يزيد عن  

عثر أصدقاؤه عمى قصائد ،(9)"13/03/2009"بعد شير من موتو الذي صادف ذكرى ولادتو 
موضوعة عمى طاولة في بيتو بعمان العاصمة الأردنية، موجودة لدى رياض الريس ناشر 
محمود درويش، وىو ينتظر بعض الممسات من صاحبيا من أجل نشرىا، وجدىا كل من 

يب إلياس حاوي، والفنان مارسيل خميفة، وعمي حميمة، والمحامي جواد شقيقو، والكاتب الأد
بولس، والكاتب أكرم ىنية، وأمين المجنة التنفيذية لمنظمة التحرير الفمسطينية ياسر عبد ربو، 
جمع الأصدقاء كل القصائد الموجودة دون زيادة أو نقصان، كان بعضيا مكتوب بخط اليد، 

 ان واحد سموه لا أريد ليذه القصيدة أن تنتيي"2فوضعوا جميع القصائد في ديو 
 الجوائز التي تحصل عليها:

 م1969 جائزة لونس -
 م1980جائزة البحر المتوسط عام  -
 م1971درع الثورة الفمسطينية  -
 م1971لوحة أوروبا لمشعر  -

                                                           
. 175محمد نمر مصطفى :محمود درويش الغائب الحاضر، ص  –(8)

 
(9)–

 المرجع نفسه: ن ص.
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 م1982جائزة ابن سينا في الاتحاد السوفيتي  -
 م1983جائزة لينين في الاتحاد السوفيتي  -
 م2000نوفمبر الإبداع تونس جائزة  -
 م2004جائزة الأمير كلاوس اليولندية  -
 م2007جائزة القاىرة لمشعر العربي  -

م أصدرت وزارة الاتصال الفمسطينية طابع بريدي يحمل صورة محمود 2008يوليو 27في
 درويش2 

 بعض قصائده: 
 م1950عصافير بلا اجنحة  -
 م1964أوراق الزيتون  -
 م1966عاشق من فمسطين  -
 م1967الميل  آخر -
 م1969مطر ناعم في خريف بعيد  -
 م1970حبيبتي تنيض من نوميا  -
 م1973 7محاولة رقم  -
 م1972احبك او لا احبك  -
 م 1983مديح الظل العالي  -
 م1986أىي أغنية22222ىي اغنية  -
 م1969العصافير تموت في الجميل -
 م 1975تمك صورتيا وىذا انتحار العاشق  -
 م1984حصار لمدائح البحر  -
 م1987دائرة النسيان  -
 م1995لماذا تركت الحصان وحيدا  -
 م2005كزىرة الموز أو ابعد  -
 م2005في حضرة الغائب )نص( -
 م2008أثر الفراشة  -
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 وصيتو -
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 دلالة القناع في القصيدة"مديح الظل العالي" لمحمود درويش: 

الدراسات التي  تبات العربية يلاحظ بكل وضوح نقصفيارس المكإن المتصفح ل 
نتاج ىؤلاء الأدباء  ،الشعر الفمسطيني المعاصر ل الأدب العربي الفمسطيني، ولاسيماتتناو  وا 
النقدية التي اىتم أصحابيا ببعض الشعراء ل مادة خاما باستثناء بعض الدراسات اما ز 

ىتمام بدراسة ىذا الشعر ىذا المنطمق أصبح من الضروري الإ وأىمموا البعض الآخر، ومن
ر محمود درويش، الذي وتسميط الضوء عمى ىؤلاء الشعراء، وخاصة إذا تعمق الأمر بالشاع

ن ذلك لم يثن ، إلا أوالسجن والنفي خارج الديار حتلال وجبروت الطغيان،عانى بطش الإ
دارتو في كتابة شعر عبر فيو بصدق عن الإنسان الفمسطيني ومختمف ىمومو  من عزيمتو وا 

زال توآلامو وطموحاتو، كرس حياتو وأدبو لخدمة القضية الفمسطينية منذ ديوانو الأول، ولا
يا الكثير من قصائده تحتاج إلى دراسات متعددة  لمبحث عن دلالاتيا والغوص في أعماق

 وتحميميا لغويا وأدبيا.

" لدراستيا طوليا وىي قصيدة "مديح الظل العاليأمن أىم قصائده و  وليذا اخترنا واحدة 
القضايا في الدرس الأدبي دراسة أدبية، فقضية دلالة الألفاظ في الشعر الحر من أىم 

لات عن الدلاالإنزياح حيث إن كثير من مفردات ىذا الشعر تتسم بالتوسع و  المعاصر؛
 الحقيقية ليا، تستمدىا من الإطار العام الذي توجد فيو.

حيث وتنوعيا؛ ي يلاحظ تعدد الأقنعة في القصيدةإن الدارس لقصيدة مديح الظل العال 
والدينية وحتى العناصر  ،والأسطورية،وظف الشاعر العديد من الشخصيات التاريخية 

 الطبيعية بطريقة فنية لم تكن معيودة فيما سبق من تجاربو الشعرية. 

تكاء عمى ىذه الرموز منيا: أنو عاش تكاثفت عوامل دفعت الشاعر إلى الإوقد  
وقد  ،اللاجئين الفمسطينيين في المخيمات المبنانيةةالأزمة الفمسطينية وعاصرىا ورأى معانا
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توظيف  ىلنفسية وظروف  حياتو في جعمو أنموذجا لمشاعر الذي يسعى إلساىمت حالتو ا
 ز والأقنعة واستعماليا بكثرة في قصائده .و الرم

وقد وظف محمود درويش بشكل مكثف عناصر الطبيعية وظواىرىا المتنوعة في  
والدارس لقصيدة "مديح الظل العالي" يلاحظ حضور ىذه العناصر بشكل ،أعمالو الشعرية 

وبخاصة الطبيعة الصامتة، التي أصبحت تعبر بشكل أو بآخر عن ىموم وآلام ت للإنتباه لاف
ولعل محمود  ،سرائيميي وأوضاعو المزرية ومشاكمو مع الإحتلال الإالإنسان الفمسطين

درويش وجد في الطبيعة ما يستطيع أن يعبر بو عن أحاسيسو وعواطفو فربط بينيا وبين 
 الشعب الفمسطيني.

ف عنصر "البحر" في دواوينو الشعرية حيث تعددت دلالاتو حسب السياق وقد وظ 
سرائيمي الغاشم عالي" فجاء لمدلالة عمى العدو الإالذي ورد فيو، أما في قصيدة "مديح الظل ال

خاصة وأنو يستعمل البحر بطريقة مكثفة في المتن الشعري لطبيعة فمسطين الساحمية حيث 
 يقول : 

 

 الأبواب خريفنايدنومن ،الجديد بحرلأيمول

 ،ىيأنا لبيروت القصيدة كميابحرٌلمنشيدالمر

 النيار لمنتصف

 لظمنا،لسلاحناالفرديّ ،  الحمام بحرٌلرايات

 .(1)المستعار بحرٌلمزمان

 يضا: ويقول أ
                                                           

(
1

 .333، ظ 2005،  ،القاهرج، دار الرٌس للكتة والىطر1، ط2محمود دروٌص: الأعمال الأولى -(
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 الآن بحر كمو بحر 

 ومن لا برلو 

 لا بحر لو 

 .(2)والبحر صورتنا

محمود درويش بو وميمو إلى ىذا العصر  ستعمال المتكرر لمبحر يتبين تعمقمن خلال الإ
، وتحتل لفظة البحر المرتبة الأولى في القصيدة من حيث عدد تكرارىا ،الصامت من الطبيعة
ستعمال المكثف لمبحر والتقنع بو لو أسبابو، ذلك أن البحر يشكل ولعل ميل الشاعر للإ

ضياع أوديسيوس  علامة مميزة في الثقافات والأساطير القديمة ففي ىذا البحر كان
ومغامراتو الطويمة ومنو جاءت ممحمة أوديسة ليوميروس اليوناني، ومنو أيضا جاءت ملاحم 

ستيطانية حر تتابعت اليجرات الإالشعوب الأولى التي استوطنت فمسطين قديما، ومن ىذا الب
 الييودية إلى الأراضي المقدسة.

 ة عمى العدو الاسرائيمي يقول:واستخدم الشاعر في ىذه القصيدة البحر قناعا لمدلال

 البحر، دىشتنا، البحر ىشا شتنا 

 عزلتنا، لعبتنا 

 البحر صورتنا 

 بحر أمامك، فيك من ورائك 

 .(3)وأنت نشيد ىذا البحر

 ويقول أيضا:
                                                           

(
2

 .338، ظ 2عمال الأولىمحمود دروٌص: الأ -(

(
3

 .380وفسه: ظ  -(
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 حذقت في كفي 

 لأبصر ما وراء البحر

 تمك وسيمتي لتبصر الأشياء  

 من رآني 

 .(4)عد أكفاني

لمفظة البحر، قصد أن يشير إلى العدو الاسرائيمي الذي احتل  ومستخداالشاعر من خلال ا
والبحر قناع ساعد الشاعر عمى تصوير الواقع الأليم الذي عاشو  ،بيروت عن طريق البحر

لأمان والراحة والسلام كما ستقرار واي في الثمانينيات فيو لم يعرف الإالشعب الفمسطين
كل  حيث ينطمق من موطن شعوره ليصور ريحة؛عمى إبراز نفسو المعذبة والجالشاعر ساعد

أحزانو وآلامو، وآلام الإنسان الفمسطيني بصفة عامة والذي أصبح وحيدا ولا أحد يمد لو 
العون والمساعدة حتى أشقاءه في الوطن العربي، ومن أمثمة توظيفو لعناصر الطبيعة 

راء" حيث يقول محمود استخداميا كأقنعة لمتعبير عن الواقع الأليم في بيروت نجد "الصح
 درويش: 

 يا،ينب عن تفتـش لغـةٍ 

 أراضيياوراوييـا عن

 المعاجم فيى ،وترم ت ككل من فيياتمو 

 وساعة اليزيل آخـرالنخل ىي

 الصحراء

                                                           

(
4

 .384-383، ظ 2عمال الأولىمحمود دروٌص: الأ -(
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 البقاياى عم آخـرمايدل

 .(5)وحدك كنت ولكن!  كـانــــوا

خفاء ملامحو من  أجل التعبير بشكل لجأ الشاعر إلى توظيف الصحراء، كأداة لمتقنع بيا وا 
مع الفقر والحرب، وىذا يرجع نسان الفمسطيني ومشاكمو اليوميةأو بآخر عن ىموم وآلام الإ

إلى الرؤية الفنية والفكرية التي يتميز بيا محمود درويش فقد استطاع بتوظيفو المكثف 
 لعناصر الطبيعة أن يربط بينيا وبين الإنسان الفمسطيني برابط روحي متميز.

 ق آخر يقول:وفي سيا

 حولنــــا الصحـــــــــــــــــراءتكبرمن ىذه

 الجيـات كل صحراءمن

 .(6)القصيدةوالحســاما لتمتيم تأتينا صحــراء

كان لمتعبير عن ،وىي الفضاء الواسع الذي لا نبات فيو :واستخدام الشاعر لفظة الصحراء 
الدولة الإسرائيمية الغاشمة التي تحاول التقدم شيئا فشيئا في الأراضي الفمسطينية واحتلاليا 
واستغلال ثرواتيا، وكأنيا تصحر قادم إلى الأراضي الفمسطينية الخضراء والغنية بالثروات 

لتبيان  كقناع إنما وىدف الشاعر من استحضار الصحراء في قصيدتو وتوظيفيا،الطبيعية 
لذلك فيي أكثر  ،ىوأراده حتلال الإسرائيمي، إضافة إلى أنو رأى فييا ما مدى فظاعة الإ

ولمتعبير عن ألمو وحزنو ىو  ،مناسبة لمتعبير عن التجارب الإنسانية التي يدعو إلييا الشاعر
حتلال بيا الشعب الفمسطيني، تحت ظمم الإشخصيا، ولإبراز الصعوبات والمشاكل التي يمر 

 كما استحضر محمود درويش شخصية الحمام في قولو: ،القوي المتجبر  لإسرائيميا

 بحر لرايات الحمام 
                                                           

(
5

 .343وفسه: ظ  -(

(
6

 .344، ظ 2عمال الأولىمحمود دروٌص: الأ -(
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 .(7)بحر لمزمان المستعار

يرفضو ،رمزا لمسلام والأمان ىو من عناصر الطبيعة المتحركة  فطائر الحمام الذي يعد
وىنا أسدل الشاعر خيالو  ،عمى الدوام إلى القصف والتدميرالعدو الإسرائيمي لأنو يسعى 

 ستقرارالحالة فجعل من الحمام راية للإعمى ىذه 

 ويقول أيضا:

 مساءا فوق بيروت

 الرخام 

 .(8)م، ويذبحني الحمادما ينز

الشاعر ىنا استخدم الحمام كقناع ليوضح لنا صورة بيروت أثناء الاجتياح الإسرائيمي عمى 
ولقد استخدم لفظة الحمام لمتعبير عن غضبو لما  ،مخيمات اللاجئين الفمسطينيين في لبنان

يجري من تدمير وتقتيل لمكبار والصغار، وحتى النساء والشيوخ العجز، عمى الرغم من 
واليدف من استدعاء الشاعر ليذه  ،رايات الأمن والسمم التي كان يحمميا الفسطينيون

واجتياحو لمخيمات الشخصية ىو محاولة التنفيس عن غضبو من الإحتلال الإسرائيمي 
وىناك علاقة تربط  ،الفمسطينيين عمى الرغم من أنيم كانو مسالمين ولا يرغبون في الحرب

الشخصية الحية ىو أن مواقف الشاعر ومكبوتاتو، نفسيتو وحياتو المائمة ذات الشاعر بيذه 
ى السلام إلى السمم، مطابقة تماما لما يدل عميو لفظ "الحمام" فالشاعر عاش حياتو داعيا إل

ن كان عاش فترة طويمة خارجو.  والطمأنينة داخل بمده، حتى وا 

                                                           

(
7

 .333وفسه: ظ  -(

(
8

 .333وفسه: ظ  -(
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ىم المصادر التي استقى منيا عمال المتكرر لعناصر الطبيعة ،من أستوىكذا كان الإ 
ن ة، وبنى عمييا شعرية قصيدتو، لأنو وجد فييا الفضاء المناسب الذي يعبر عتالشاعر أقنع

 تي يقاسييا عمى يد الصياينة.ال آلام الشعب الفمسطيني والمعاناة

نما تعوالملاحظ ىنا أ داىا إلى ن درويش لم يكتف بتوظيف أقنعة من مكونات الطبيعة وا 
ستحضار، حيث ستدعاء والإضت بنصيب وافر من عمميات الإالشخوص الأسطورية التي ح

 اتكأ عمييا وعمى أحداث أسطورية قديمة وجعميا خميفة لمموقف الشعري الذي يعبر عنو،
ت بو من دلالات عبر التاريخ، أقنعة تير واتخذ من صفات ىذه الشخصية والأحداث وما ش

 مفسرة لموقفو ورأيو من الواقع المعيش.

يا قناعا لمتعبير عن واتخذ من،كما استخدم درويش بعض الوسائل التي يستخدميا الإنسان 
 لفمسطيني يقول: حتلال الإسرائيمي وتصوير الواقع الذي يعيشو الشعب اموقفو من الإ

 عما تبحث يا فتى في زورق الأوديسة المكسور فوق البحر؟ 

 عن جيش يحاربني، وييزمني، فانطق بالحقيقة ثم اسأل، ىل تكون مدينة الشعراء وىما؟

 .(9)عما تبحث يا فتى في زورق الأوديسة المكسور؟

"البطل الطروادي )حرب  سيسو " وىوىنا يقصد زورق أودزورق"استعمل الشاعر كممة 
ة حيث خاض بو وديسالذي تناولو الشاعر ىوميروس في الأ ،طروادة بين اليونان وطروادة(

 ،رحمتو الطويمة في البحر وواجو بو كل المصاعب والأىوال التي أدت إلى كسر ىذا الزورق
بالرغم كذلك كان حال الشعب الفمسطيني ، (10)ولكن بالرغم من ذلك واصل رحمتو بمغ مراده"

حتلال الإسرائيمي من طرف الإمن كل المصاعب، وأنواع الظمم، والعذاب المسمط عميو 

                                                           

(
9

 .384، ظ 2عمال الأولىالأمحمود دروٌص:  -(

(
10

 56ظ صالح لمثاركٍح :اَداب الأجىثٍح القذٌمح والأروتٍح،  -(
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نو لم ولن يستسمم وسيواصل الحرب حتى يحصل عمى ،إلا أوسياسة التيجير المنتيجة
 الاستقلال التام .

كممة "زورق" حاول أن يربط بين عزيمة الشعب الفمسطيني وعزيمة والشاعر من خلال تقنعة ب
بو، ويطمحان إليو،  انوديسيوس لإشراكيما في ىدف واحد وىو الوصول إلى ما يرغبأ

التام، أما أوديسوس فكان يطمح إلى العودة إلى  ستقلالفالشعب الفمسطيني يطمح إلى الإ
والشاعر ىنا أسقط مغامرات أوديسوس والصعوبات التي واجييا وأنواع العذاب التي  ،وطنو
 عمى الفمسطينيين الذي يعانون مشاق العودة إلى الوطن. لاقاىا

يضع نفسو موضع البطل  ن الحوار ىنا يكشف عن بؤرة الأزمة لدى الشاعر الذيولا شك أ  
الحوار إلى  يتجوعمى مختمف المستويات التي يعبر عنيا، أي عن ذاتو و في ىذه المأساة

كذلك  ،ىوال والمخاطر إلى وطنومر بعد الأتجاوز محنة أوديسيوس الذي وصل نياية الأ
 زورق الراحمين عن فمسطين لابد أن يعود يوما إلى شاطئ الأمان والسلام .

نفسو  ئن خرافي عندما يوشك أن يموت يحرق"، "وىو عبارة عن كاقاءكم استعمل "طائر العن
وىو حال فمسطين التي يقول ، (11)حتى يصيح رمادا ثم ينبعث من جديد في شكل آخر" 

ن أصابتيا ىذه النكبات والمصائب ش أدروي فوظف  ،عود يومافستنيا لا تموت حتى وا 
ة في عودة الأرض مالشاعر أسطورة العنقاء لتزيد المعنى عمقا، ليعبر عن عاطفتو الأم

 الفمسطينية التي يتعمق بيا تعمقا شديدا يقول: 

 وبيروت، اختبار ا﵀، جربناك جربناك

 من أعطاك ىذا المغز؟ من سماك؟ 

 من أعلاك فوق جراحنا ليراك؟ 

                                                           

(
11

، 1قصى، فلسطٍه، عمحمذ فؤاد السلطان: الرموز التارٌخٍح، الذٌىٍح والأسطورٌح فً ضعر دروٌص، مجلح جامعح الأ -(

 .18، ظ 2014، 14مج،
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 ! فالظير مثل عنقاء الرماد من الرماد

 ثم يا حبيبي، ساعة

 .(12)لتمر من أحلامك الأولى إلى عطش البحار إلى البحار 

في ىذا المقطع استخدم الشاعر طائر العنقاء كقناع اتكأ عميو لإخفاء صوتو، وىو طائر 
استعمالو في الشعر المعاصر، حيث كان الشعراء يستخدمونو كرموز لبعض خرافي اشتير 

الدلالات التي يقصدون إلييا، أما في قصيدة "مديح الظل العالي" فقد استخدمو محمود 
لأن طائر العنقاء يموت ليحيا فيما بعد ،درويش ليرمز بو  إلى الحياة والتجدد بعد الموت 

د الشاعر يحاول أن يبشره بغلمشعب الفمسطيني، فبشكل مغاير وىكذا الحال بالنسبة 
والشاعر استحضر ىذه الشخصية لتعينو عمى التعبير  ،أفضل.تتغير فيو الأحوال وتتحسن

عن حالتو النفسية والإفصاح عما يعتريو من أمل وتفاؤل بغد أفضل، كما ساىمت شخصية 
جسيد حالة الشاعر مى تطائر العنقاء في تبيان أفكار الشاعر وىمومو، فيي قناع ساعد ع

 الإحساس بالأمل والتفاؤل. التي يعيشيا وىي

تمسك بيا وىي نقاط والبحث عن الحقيقة وال ،بالإضافة إلى رفضو لمواقع وقيمو المنيارة  
 ليوضح موقفو الداعي لمحياة والداعم لمحق والعدل. وعمل عمى تضخيمياقصدىا الشاعر 

"أحد أشير الربيع المشيورة  :تموز وىويذكر محمود درويش في مكان آخر أسطورة 
ة من جديد وتموز حسب ىذه عناصر الحيا تنتشروفي ىذا الشير ،بالخصب والبركة والإنماء 

إلا أن ،(13)و الخصب في أساطير الشرق، وىو زوج وعشيق الآلية عشتار" الأسطورة إل
يدوء كما كانت خضرار والنعم بالإدرويش استحضره في القصيدة ليبرز أن فمسطين لم تعد ت

 سابقا يقول: 
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 وثلاثة خانوه

 تموز

 إمرأة 

يقاع   وا 

 .(14)امافن

حال فمسطين التي تعاني  وىو يجسد ،والنماء نا خائن لأنو لم يعد شيرا لمخصبفتموز ى
 ستعمار والقحط والجذب.ويلات الإ

الآخر، ل أحدىا عن وتتداخل الأقنعة الأسطورية والدينية في القصيدة بحيث لا يمكن فص
الرموز الأسطورية رموزا دينيةأو العكس، وقد استخدم محمود درويش أقنعة  فكثيرا ما تكون

 فمسطين تاريخ عن الأبيات ىذه في يتحدث فنجده إلييافقط هنو  بيابل يصرح لم ولكنودينية 
 ،فيذكركم عمييماالسلام سيدناسميمان بناءه داود،وأكملا دنسي بناه الذي بوجودالييكل الديني

 يأتي فجأة لولكن طوي زمن القدس،فيو فيي الدين الموروث ىذاالييكل مرعمى الوقت من
  :يقول والتاريخي الدينيث المورو  ىذا أصحاب ممكيم،وأنيمكل اليي بأنا ليقولو الييود

 سنوْ  كم. القديمةِ  القدس ىيكلَ  وتبني

 (15)الجريمة مع الميتين واستعادوا الجديدةِ  بالمغةِ  وَعَدُوك

تفي بوعدىا س، ولكن كل وعودىا كاذبة، فيي لن فإسرائيل تريد إعادة بناء الييكل في القد  
 ىذا كباقي وعودىا السابقة.

 يقول أيضا: 
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 سمملات: وقالوافي جحر  حطوكَ 

 لاتُسَمِّم:  وقالوا ر....بئ في ورموك

 .(16)أمِّين يااب،  حربَكَ  وأطمْتَ 

الذي رماه إخوتو في بئر ،والشاعر ىنا يقصد بكلامو سيدنا يوسف عميو السلام  
نْيُمْ  قَائِل قَالَ ﴿عميقة، غيرة منو، لأنو كان أحبيم إلى والدىم، قال تعالى:   يُوسُفَ  لَاتَقْتُمُوا مِّ

 . 01سورة يوسف الآية﴾اعِمِينَ ف كُنتُم السَّيَّارَةِإِن بَعْضُ  يَمْتَقِطْو الْجُبِ  تِ ابَ غَيَ ي فِ  وَأَلْقُوهُ 

والشاعر استحضر ىذه الشخصية في قصيدتو، لأنو عمى يقين بالعلاقة التي تربط بين 
علاقة الشعب لاقة يوسف مع إخوتو تشبو يوسف عميو السلام والشعب الفمسطيني، فع

التي غدرت بو ولم تمد لو يد العون والمساعدة، بل لاذت ،الفمسطيني بالأمة العربية 
 الصمت، وبقيت ترى ما يحدث في ىدوء تام، وبرود قاتل.ب

 ا" يقول: ظفيا الشاعر في القصيدة نجد "إشعيومن الشخصيات الدينية التي و 

 مثمماخرجوا القديمة الكتب من أخرج:  أشعيا أنادي

 ، العيدالقديم مطالع فوق الفمسطينيّ  المحمَ  تُعَمِّقُ  أزقَّةُأورشميم، 

 . تُغَيِّرجمدىا الضحيةَلم أن وتدَّعي

 لاتَرِثْ .. ياأشعيا

تين أحبكَ  المدينةَكي أىجُ  بل  مَرَّ

 التقوى وأعمنَ 

 . (17)بكاءه يّ الصب وأغفرلمييوديّ 
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لما ا" الذي ينبؤ بدمار الييود "إشعياستحضر الشاعر رمزا دينيا ييوديا، مناصرا لمحق، وىو 
شعي وظفو الشاعر في القصيدة من ا ىو نبي توراتي، ارتكبوه من جرائم وفساد أخلاقي، وا 

ا .أقذع في ىجاء شعب إسرائيل في ييودية المزيفة حيث أن النبي إشعيأجل"إظيار العقيدة ال
  18)التي يسكنيا شعب إسرائيل" صورة رمزية، ولعن القدس 

بي ا﵀ "آدم" كما يستحضر الشاعر شخصيات دينية أخرى أشار إلييا في العديد من أبياتو كن
  يقول:عميو السلام 

 لست آدم لأقول خرجت من بيروت منتصرا عمى الدنيا 

 .(19)ومنيزم أمام ا﵀

تعين الشاعر  و السلام لما فييا من صفات وملامحف الشاعر شخصية آدم عميوظ
لقوى محبط مما أصابو، وتسربت في فالشاعر ىنا خائر ا،عمى إيصال فكرتو إلى القارئ 

م، فبالنسبة لدرويش 0891المتخذ بمغادرة بيروت عام حشائو مشاعر اليزيمة، بسبب القرار أ
الخروج منيا معادل لمخروج من الجنة، وىو ىنا يشير إلى خروج آدم عميو السلام من الجنة، 

قمنا يا آدم اسكن أنت ﴿بعد أن وسوس لو الشيطان وأغضب ا﵀ سبحانو وتعالى، قال تعالى:
( 23با ىذه الشجرة فتكونا من الظالمين)ولا تقر حيث شئتما رغدا ة وكلا منيا وزوجك الجن

فأزليما الشيطان عنيا فأخرجيما مما كانا فيو وقمنا اىبطوا بعضكم لبعض عدو ولكم في 
 .23.23سورة البقرة الآية  ﴾(23الأرض مستقر ومتاع إلى حين )

نيزام، فقد ضاع بذلك حممو فخروج الشاعر من بيروت ىو بمثابة إعلان السقوط والإ
 .(20)لعودة إلى وطنوبالنصر وا
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 كما أضاف أيضاشخصية أخرى،وىوأيوب عميو السلام يقول:

 وانصرفَ  الصحابة‘  أيوب مات ، وماتتِ العنقاءُ 

 وحـــدي . أراود نفسي الثكمى فتأبى أن تســاعدني عمى نفسي

 .(21)كنت وحدي…. ووحـــدي 

عن فكره، من خلال إن الشاعر استخدم أيوب عميو السلام كقناع، ليصور عاطفتو ويعبر 
ىذا التوظيف نجد أن الشاعر سافر بخيالو وعاطفتو إلى عصر مضى، وىو عصر أيوب 

وأيوب إذ ﴿عميو السلام، يرى الشاعر بما أن أيوب مات، فإن الصبر مات معو قال تعالى:
( فاستجبنا لو فكشفنا ما بو من ضر 92نادى ربو إني مسني الضر وأنت أرحم الراحمين )

     . 92.99الأنبياء الآية  ﴾مو ومثميم معيم رحمة من عندنا وذكرى لمعابدينوآتيناه أى
إد استخدمو الشاعر لمدلالة عمى الرابط بين الشعب الفمسطيني وأيوب عميو السلام، ىووىذا

 والشاعر نفسو.نفاد الصبر لدى الشعب الفمسطيني 

ورموزه ما وافق طبيعة "ومن ىنا اختار الشاعر محمود درويش من أحداث التاريخ  
الموضوعات التاريخية ى المتمقي، وقد اختمفت الشخصيات و القضايا واليموم التي أراد نقميا إل

 .(22)باختلاف الظروف التي تمر بيا الأمة العربية"ينية التي استحضرىا والد

 يقول محود درويش: 

 قوساً يمّم الأرض من أطرافيا

 عانيكجرساً لما ينساه سكان القيامة من م

 انتصــــرْ 
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 إن الصميب مجالك الحيوي  

 .(23)مسراك الوحيد من الحصــــار إلى الحصــــــار

سرائيمي يسى عميو السلام المصموب، ليوضح للإحتلال الإحث ذكر الشاعر قصة سيدنا ع
 واليدف من استحضار الشاعر،وتسميم القدس لممحتل  أن الصمب أىون عميو من الاستسلام

يقينو بالعلاقة التي تربط بين "الصميب الذي  لمصميب كأداة لمتقنع بيا، ىو إخفاء صوتو و
 .(24)" نالفمسطينييقتل الييود عمى صميبو 

 نجده في موضع آخر يستحضر مريم أم المسيح عيسى عميو السلام يقول:  

 ىل كان من حقي النزول من البنفسج والتوىج في دماي؟ 

 ؟ فيك الموتىل كان من حقي عميك 

 لكي تصير مريما

 .(25)صير ناي؟وأ

في ىذه الأسطر استحضر الشاعر شخصية "مريم" التي ترمز إلى الطير والنقاء، قال 
 .11سورة مريم الآية  ﴾نى يكون لي غلام ولم يمسسني بشر ولم أك بغياقالت أ﴿تعالى: 

اتيموىا بغير ذلك لأنيا أنجبت المسيح عميو السلام دون أن يكون ليا رغم أن بني إسرائيل 
تت بو قوميا تحممو قالوا يا مريم لقد فأ﴿ولكنيم لم يعمموا أن ىذا الأمر من ا﵀ تعالى:،زوج 

 ﴾(19سوء وما كانت أمك بغيا ) يا أخت ىارون ما مان أبوك امرا( 12جئت شيئا فريا )
 . 12.19سورة مريم 
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ب الفمسطيني الذي لشخصية "مريم" يبرز مدى طيارة ونقاء الشع هباستحضار والشاعر  
كما حاول من خلاليا أن يبرز أن الديانة  ،سرائيمي فترة طويمةعانى من ظمم الإحتلال الإ

 ديانة مزيفة ومحرفة عمى عكس الدين الإسلامي. ل الييودية التي يدين بيا بني اسرائي

ذي يعيشو الشعب توضيح وتصوير الواقع الأليم الوقد ساعدت "مريم" الشاعر عمى  
كما ساىمت في إبراز شخصية الشاعر وأعانتو ،سرائيمي الإحتلال الفمسطيني في ظل الإ

عمى توضيح حالتو النفسية لممتمقي والنيوض بتجربتو الشعرية والشعورية، فقد ساعدتو ىذه 
         حتلال الإسرائيمي الإ الذي يعيشو الفمسطينيون في ظلالشخصية عمى تصوير الواقع 

ليشير بو إلى الخبز  وظف "العشاء الأخير" في دين المسيحفي موضع آخر نجد الشاعر قد 
"العشاء الأخير" جاعلا من ،وأعطاه لتلاميذه الحواريين في تمك المأدبة  الدي باركو المسيح
رار في الدفاع عن قاء عمى العيد ومن ىذا العشاء يستمد قوتو للاستمرمزا لمصمود والب

فكل الأحداث التي حدثت مع النبي عميو السلام ،الأرض الفمسطينية المحتمة لأنو أكل منو 
 كانت عمى أرض فمسطين وىو ابنيا يقول: 

 لا جوع في روحي 

 أكمت من الرغيف الفذ ما يكفي المسير إلى نيايات الجيات 

 عشاؤك ىو الأخير

 .(26)وليس فينا من تراجع أو تداعى

وىنا استعمل الشاعر "العشاء الأخير" كقناع في موضع التفاؤل وحث الشعوب عمى الصمود 
كمال ميمتو في المقاومة ويقول أيضا:   وا 

 نجيل السواد اليوم إ
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 فع الحداد رتاليوم نأت مريم عن توبة التوبات وا

 إلى جبين ا﵀ 

 .(27)كاليل الرمادفي أ

أن يوصل إلى المتمقي ما يجري اليوم مريم" حاول الشاعر من خلال استحضاره لشخصية "
ويشبو ذلك اليوم الذي لا  ،من القتل والعذاب في حق الشعب الفمسطيني المتشرد في بيروت

توبة "مريم" وبكاؤىا إذ ارتدى بيوم الصمب حين تلاحقت معو  ينينسى في عقيدة المسيحي
 ني نجيل ثوبا أسودا وتابت مريم، وىذا ىو حال الشعب الفمسطيالإ

 خر في قول الشاعر: ما يظير قناع آك

 أنا الحجر الذي شد البحار إلى قرون اليابسة 

 أنا نبي الأنبياء

 وشاعر الشعراء

  لايمنذ رسائل المصري في الوادي إلى أشلاء طفل شات

 أنا أول القتمى، وآخر من يموت 

 .(28)أعدائي وتوراة الوصايا اليابسة أنجيل

والملاحظ في ىذا المقطع أنو يزخر بالرموز ،عميو السلاموىو ىنا يقصد المسيح عيسى 
نفعال ذروتو وجدنا أن الشاعر ،"فحين بمغ الإوالأقنعة التي توحي بما تخفيو الذات الشاعرة 
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يكسر الحواجز ويتعدى المكان والزمان ليصير نبي الأنبياء وشاعر الشعراء وتمك ميمة 
 .(29)الخير والجمال" صعبة ذلك أن النبوة والشعر دعوة إلى الحق و 

ولم يذكر المسيح  ،ا إلى الجريمة الأولىكل ذات فمسطينية مومئويتحد بعد كل ذلك مع 
ا أولى القتمى" وىذا القول يشير إلى صراحة، إنما أشار إليو بقولو "  أن عميو السلام عيسى

 نو حين يقتل فمسطيني واحد كأنما يقتل الناس جميعا.أ

عر إلى أن توظيف الأقنعة الدينية من أنجح الوسائل التي الشومما سبق نلاحظ انتباه ا
تقي مع طبيعة الشاعر نفسو خاصة لأنيا تم،يستعمميا الشاعر في وصف تجربتو الشعرية 

ة التي ليا علاقة بالأرض نو شاعر المقاومة الفمسطينية فيو يستعمل كل الأقنعوأ
اريخية والدينية والييودية تسميط "وقد استطاع درويش من خلال توظيف الرموز التالمقدسة

 .(30)الضوء عمى تاريخ وممارسات الصياينة إزاء الحرب في الأرض المحتمة"

ذلك  ،ن نوع القناع الغالب عمى القصيدة ىو القناع الناضج )التكويني(خير نستنتج أوفي الأ
فتداخمت بذلك  أ التفاعل والاندماج عمى مبدأن الشاعر استخدم أقنعة متعددة قامت 

 ،فلا نجد كل صوت مستقل أو منفرد بنفسو مما يجعميا أكثر تعقيدا وتشابكا ،الأصوات
بذلك تجسيد الواقع وتجسيمو  وانطمق الشاعر في ىذا من وعيو بالوضع الخارجي فاستطاع 

لنا بوضح معاناة الشعب الفمسطيني وواقعو المرير، نتيجة الإجتياح الاسرائيمي  وصور
 . 0891ام لبيروت ع

ن تجربة الشاعر في ي السائد فيو القناع المركب، ذلك أسبة لمنمط القناعنأما بال 
القصيدة مميئة بالتداخل والتعقيد والغموض فالشاعر لم يكتف بصوتو وبصوت قناعو فقط، 

يضفي لقناعو بأقنعة إضافية أخرى  بأقنعة أخرى، بمعنى أن الشاعر غمفبل حاول التقنع 
وىذا إن دل عمى شيء إنما يدل ،وشخصياتيا مزيدا من التداخل والغموض عمى القصيدة 

                                                           

(
29

 .42، ظ2004، دار الطلٍعح، الجسائر، 1واصر لوحٍطً: الرمس الذٌىً فً الطعر الفلسطٍىً المعاصر، ط -(

(
30

 .34محمذ فؤاد سلطان: الرموز التارٌخٍح والذٌىٍح والأسطورٌح فً ضعر محمود دروش، ظ  -(



درويش لمحمود" العالي الظل مديح"القصيدة في القناع دلالة: الثالث الفصل  

 

عمى نضج تقنية القناع لدى الشاعر وتطور وعمق التجربة وتعقدىا من جية أخرى، ومحمود 
يضا شخصيات ثيرة تاريخية، دينية، أسطورية، وأدرويش في القصيدة تردد بين شخصيات ك

عميو السلام والمسيح عميو السلام فنجده مثلا يوظف يوسف ،من عناصر الطبيعة 
 وغيرىا،والصحراء  ،والعنقاء والحمام ،وأدويسيوس
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 خاتمة: 

عالج ىذا البحث موضوع القناع في الشعر العربي المعاصر، ىذا المصطمح الذي  
رح اليوناني، وبعدىا انتقل إلى ،كما استخدم في المساستخدم منذ القديم في الطقوس السحرية 

ذا كان معنى الخاتمة ىو تمخيص النتائج التي توصمنا إلييا، فقد أسفر ىذا  الشعر والرواية، وا 
 البحث عن النتائج التالية : 

القناع مصطمح قديم استخدم في الطقوس البدائية، كما استخدم في المسرح اليوناني  :1
عض الشخصيات، وبخاصة تمك الشخصيات الخيالية ليسمح لممثل بتقمص أدورا ب ،القديم

 الأسطورية من شخوص الآلية وأنصاف الآلية.

الشعر إلا مع بداية ىذا القرن ليؤدي  عالم لم يدخل ،القناع مصطمح مسرحي أساسا :2
 وظيفة جديدة تختمف عن الوظيفة التي كان يؤدييا في المجال المسرحي والطقوس البدائية.

بين نوعين من القناع: أحدىما ناضج مكتمل وىو القناع التكويني، والثاني  كما تم التمييز:3
 كنائي مسطح يقترب من الحيمة البلاغية وىو القناع الكنائي.

إن الشخصيات التاريخية والتراثية ىي الأقدر عمى إغراء الشاعر وجره إلى التقنع بيا، عند :4
فنية ىذا يمكن لمشاعر أن يتخذ أقنعة  غم منإعتزامو المجوء إلى تقنية القناع، ولكن عمى الر 

من الشخصيات المعاصرة، أو رموز أخرى من عناصر الطبيعة ومشخصاتيا التي يراىا 
 قادرة عمى حمل تجربتو التي يعانييا.

لجأ الشاعر الحديث إلى التقنع في شعره مدفوعا بأسباب عدة منيا شعوره بأن لغة  :5
ير عن تجربتو الحديثة المعقدة والمتداخمة فمم يعد أمامو من القدماء لم تعد قادرة عمى التعب
 سبيل غير التعبير والتجديد.
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المبدع لا يتعامل مع الرموز والشخصيات بكيفية واحدة، فقد يوكل ميمة التعبير عن :6
تجربتو إلى شخصية واحدة، دون أن تتداخل معيا رموز أخرى، فتييمن ملامحيا عمى 

م المبدع، والمتمقي عمى السواء ونات التجربة، مما يجعميا محل اىتماعمى سائر مكو مكوناتيا 
بوضع متميز يجعميا بؤرة العمل الأدبي، ويمكن تسمية ىذا حتفظ في مثل ىذا التوظيف وت

 النمط بالقناع البسيط.

قام التوظيف عمى تمازج عدد من الشخصيات والرموز وتداخل أدوارىا وأصواتيا : إذا 7
الأمر عمى المتمقي، وتحير في تحديد الشخصية التي تنطق النص وتجسده، بحيث التبس 

 فإن القناع عندىا يكون متعددا أو مضاعفا، ومن ثم فيو قناع مركب.

حين يتجاوز المبدع الرموز والشخصيات الواقعية، سواء كانت أسطورية، أو تاريخية، أم  :8
يا، فيبدع رموز وشخصياتو خاصة، تراثية، أم معاصرة، وحتى موجودات طبيعية ومستخصات

متخذا منيا أقنعة فنية عند الضرورة، يعبر من خلاليا عما يريده، ويمكن تسمية ىذا النمط 
 من الأقنعة بالقناع المخترع.

قصيدة القناع تميزت بخصائص فنية متميزة جمعت بين الغنائية والدراسية، والذاتية  :9
 والموضوعية، والحسية والرمزية.

ل القصيدة الحديثة رابطا بين الذاتي والموضوعي من جية وبين الغنائية والدرامية تشك:11
من جية أخرى، فالقناع يحمل بذرة الصراع في جوىره، لأنو ينيض عمى طبيعة جدلية بين 

 فينقل صراع الحياة وجدليتيا إلى مكونات النص الشعري.الشاعر والشخصية 

ة أو تاريخية أو دينية بل يمكن أن يتضمن القناع لا يكون فقط شخصيات أسطوري:11
 عناصر الطبيعة ومكوناتيا.
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تنوعت الأقنعة في قصيدة مديح الظل العالي،  حيث كشفت عن موقف محمود درويش :12
من الاحتلال ومعو الشعب الفمسطيني بأكممو، وساىمت في إيصال معاني كثيرة إلى 

 المتمقي.

رموز متنوعة تقبل عدة تأويلات بالإضافة إلى يحتوي شعر درويش عمى أقنعة كثيرة و :13
 توظيف الأساطير بكثرة.

لقد أعطى محمود درويش لشعره لونا خاصا وجعل القصيدة قادرة عمى تحقيق أىدافيا :14
والإقناع ىو قدرة عمى محمود درويش إلى ،في الإقناع والإمتاع الذي ىو إبراز الجماليات 

 وترك بصماتو فيو الوصول إلى إدراك المتمقي ووحداتو 

مثمت القصيدة الانطلاقة الحقيقية لمحمود درويش وذلك لأنو اتخذه بعد كتابتو ليذه :15
القصيدة إلى التركيز عمى قضايا شعبو ووطنو كما ان شعره يغمب عميو الطابع الوظيفي 

 والتحريري.

لفمسطين الجغرافية  محمود درويش من خلال شعره بمم يكن ىمو محصورا أبدا بالحدود:16
ن كان إحساسو الفطري يخبره بأن  او حتى العالم العربي بل كان دائما ىما إنسانيا عالميا وا 

 مأساة الإنسان في بقاع الأرض ىي ذاتيا لا تختمف.

محمود درويش بطريقتو الرمزية الموحية، أحدث ثورة أدبية أمدنا بأساليب رائعة ومتعنا :17
 سطيني منيا رائعة "مديح الظل العالي"بقصائد جميمة تروي لنا الواقع الفم

إلى أن ىذه الدراسة قد توصمت إلى استخلاص مفيوم القناع:  أن نشير في الأخيرويبقى    
بيا بحيث يكون ناتج فاعل معيا باستميام مواقفيا وتجار وىو استدعاء رمز أو شخصية والت

خلال ىذا المفيوم تم  ومن،ذلك التفاعل بين الشاعر والشخصية أو الرمز خمقا آخر جديد 
                   مفيوم القناع. تحميميا بما يتماشى وفحص قصيدة محمود درويش "مديح الظل العالي" و 
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 23....................................................................أنماط القناع -0

 23..........................................................القناع البسيط  -أ 

 26..........................................................القناع المركب  -ب 

 00.........................................................القناع المخترع -جـ 

 06-01.......................قصيدة مديح الظل العالي دلالة القناع في  الفصل الثالث7
 01..................................... ( ....2115-0610محمود درويش ) -0

 02.........................................................محمود درويش   -أ 
 02...............................................................تعميمو   -ب
 02..................................................................حياتو  -جـ
 04....................................................................وفاتو  -د
 04....................................................................آثاره  -ىـ
 05...............................................الجوائز التي تحصل عمييا  -و
 05..........................................................بعض قصائده  -ي

  11دلالة القناع في قصيدة "مديح الظل العالي" لمحمود درويش...................-2
 25خاتمة............................................................................

 30ع..........................................................قائمة المصادر والمراج
 32فيرس الموضوعات..............................................................

 
 


