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شكــــــــــــر و تقـــــــــــــدير 

 ﴾ لا يشكر الله من لا يشكر الناس﴿ 

 ﴾ لئن شكرتم لأزيدنكم ﴿: الشكر بدءا و ختاما، لمذي تممنا بنعمتو الصالحات، القائل 

- 07-سورة إبراىيم الآية 

عمى ما أتم و انعم و تفضل و تكرم، أن يسر لنا أسباب دراسة العمم الشرعي، و ميد لنا 

. طريقو، فمو الحمد و المنة 

تباعا لسنة المصطفي صمى الله عميو و سمم القائل  لا يشكر الله من لا يشكر  ﴿: وا 

-   . رواه مسمم   - ﴾الناس

شرف عمى ىذا البحث و أالشكر و التقدير لأستاذي الفاضل الدكتور طارق زيناي، الذي 

. قدم لنا، ما اعجز كممات الشكر و التقدير 

، و الشكر لكل الذين قدموا يد العون و ساعدوا عمى إخراج ينالكريمتينا و الشكر إلى أسرت

. ىذا البحث 

. و الشكر إلى كل الذين وقفوا خمفنا و نتمنى من العمي القدير أن يعيننا عمى رد الجميل 



 مقدمة



 



 مقدمة
 

 أ
 

: مقدمة 

 يشكل الشعر الصوفي بتجمياتو المختمفة تراثا ضخما لا يمكن تجاىمو و مجالا واسعا  
لمبحث و الدراسة، فقد أصبح رافدا ميما و ركيزة أساسية ارتكز عمييا المتصوفة حيث مكنتيم 

 في صدورىم من فيض المحبة الإليية، و الملاحظة لمتجربة ختمجمن البوح و التعبير عما ي
ن كانت  الشعرية الصوفية يمحظ  ذلك التطور الفني الذي بمغو النص الشعري الصوفي وا 

البداية اصطدمت بحاجز التواصل، إلا أنيا أخذت في شق طريقيا حتى بمغت أوجّيا مع 
الشيخ الأكبر محي الدين بن عربي، ىذا الأخير الذي اتخذ من موشحاتو وسيمة لمتعبير عن 

. و شوقو لمقائو محبتو و عشقو لله عز وجل

. عادىا الجمالية أبوسنحاول في ىذه الدراسة الوقوف عمى ىذه الموشحات و معرفة   

 :وقد جاء اختيارنا ليذا الموضوع لأسباب ودوافع ذاتية و موضوعية يمكن إجماليا فيما يمي  

الرغبة في الاطلاع أكثر عمى حياة المتصوف و الشيخ الأكبر محي الدين بن عربي   -
. وانجازاتو

الإعجاب الشديد بشخصية محي الدين بن عربي كشخصية صوفية بارزة فاعمة في  -
 .مجتمعيا شقّت طريقيا الصّعب بكل يقين وثبات إلى إن حققت أىدافيا و لقيت ربيا

رغبتنا الممحة منذ زمن في الإطلاع عمى حياة المتصوفة، وسير أغوارىا و معرفة ما  -
. يحيط بيا من أسرار و ما يكتنفيا من غموض 

رغبة منا في زيادة الرصيد المعرفي، و الاطلاع المعمق عمى قضايا و مفاىيم  -
. التصوف 

من الشعر الصوفي الذي يعد نموذجا للارتقاء الروحي  ى إيضاح اليدف الأسم -
. الموضوع المختار يخدم اختصاصنا الدراسي و المتعمق بالأدب .تسامي بالأخلاقوال

  ولعل ىذه الأسباب السّابقة دفعتنا إلى الغوص في أعماق النص الصوفي  وتشكيل تصور 
دراسة، و التي ستحاول ىذه الأخيرة الإيجاب عنو عبر العام حول الإشكال المطروح في 

.  مراحل البحث
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 ب
 

أين تكمن جمالية المغة في :   وقد جاءت إشكالية البحث التي يراد الإجابة عنيا كالأتي 
موشحات ابن عربي؟ وما أىم الصور الشعرية و الإيقاعية التي اعتمدىا في موشحاتو فجسد 

بذلك البعد الشعري لمغة ؟ وكيف وظف الرمز والتناص ؟ 

  ولما حاولنا الإجابة عن ىذه الأسئمة كان لابد من رسم خطة لمبحث رأيناىا في اعتقادنا 
أنيا مناسبة، فقسمنا بحثنا إلى مقدمة و مدخل و أربعة فصول و خاتمة، فجاء المدخل 

. لتحديد المفاىيم و المصطمحات و التعريف بسيرة ابن عربي 

، تناولنا  فيو مفيوم الجناس " جمالية المستوى الإيقاعي " أما الفصل الأول جاء معنونا ب 
. و مفيوم الطباق 

وعالجنا فيو مفيوم " جمالية الصورة الشعرية "  أما الفصل الثاني الذي جاء تحت عنوان 
. التشبيو، ومفيوم الكناية 

وقد أشرنا  فيو إلى مفيوم " جمالية التداخل النصي "  أما الفصل الثالث فقد كان عنوانو 
التناص لغة واصطلاحا، وحاولنا أيضا من خلالو أن نبرز كيفية تناص شعر محي الدين بن 

 حقيقة لى القرآن الكريم و استحضار لبعض آياتو، وحاولنا أيضا أن نقف عمععربي 
.  التناص الشعري مع التراث الصوفي

: ونتناول من خلالو " جمالية الرمز الصوفي "  وقد عنونا الفصل الرابع ب 

.   مفيوم الرمز لغة و اصطلاحا 

.   مفيوم الرمز الصوفي 

.   رمز الخمرة ، ورمز الطبيعة

 .وفي الأخير خاتمة كانت كمحصّمة لأىم النتائج

وكان المنيج المعتمد في دراسة ىذه المدونة المنيج الوصفي و التحميمي القائم عمى تحميل 
الموشحات لموصول إلى جماليتيا، كما استعنا بالمنيج التاريخي لمحديث عن الشاعر و 

. المتصوف محي الدين بن عربي 
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من خلال إطلاعنا المتواضع لم نجد من تناول موشحات ابن عربي بالدراسة في شقيا   
ديوان "  حاكمي لخضر الأسموبي لكن ىذا لم يمنعنا أن نبحث فييا مستعنين في ذلك بدراسة 

بنية الحطاب الصوفي من خلال الفتوحات "ترجمان الأشواق لابن عربي  وحسن صوالحية 
. و غيرىا من الدراسات السابقة" المكية لمحي الدين بن عربي

:   وأىم المراجع المساعدة في ىذا البحث يمكن تمخيصيا فيما يمي 

العمدة لابن رشيق القيرواني، و الممع لأبي نصر السراج الطوسي، ومعجم المصطمحات 
.  في انجاز ىذا البحث  المساعدةالصوفية لعبد المنعم الحنفي، وغيرىا من المراجع

من جممة من الصعوبات التي -  ونحن نخوض ىذه التجربة –  ولم يخل طريق البحث 
: وقفت دون إخراجو عمى الشكل الذي تمّيناه، فكان من أبرزىا 

 . صعوبة التعامل مع المادة العممية -

 . قمة المراجع و الدراسات في ىذا المجال، وصعوبة قراءة النصوص الصوفية -

صعوبة فيم المغة الصوفية، خاصة لغة محي الدين بن عربي لطبيعتيا الرمزية و - 
 .خصوصية مصطمحاتيا 

طارق زيناي / الامتنان للأستاذ المشرف ددير عبارات الشّكر و التّقىسمأ وأخيرا نتقّدم ب   
الذي أحاطنا برعايتو منذ بداية البحث إلى وضع نقطة النّياية فيو، و إلى بقية أعضاء لجنة 
المناقشة الموقرين، إذ لن يكون ليذا البحث قيمة ألّا بعد الاستفادة من جميع نصائحيم و 

توجيياتيم السّاعية إلى إتمام ما فيو من نقائص، وتوجو شكرنا لكل من ساىم في ىذه 
 .الدراسة من قريب أو بعيد، وعمى الله الاعتماد والتوكّل
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  الجمالية  الجمال و مفهوم -1

مما لاشكّ فيو أنّ مفيوم الجمال يعدّ من المصطمحات التي كرّ الاختلاف في تحديد 
قامة تصورات عنو، وفي ما يمي سنحاول التطرق لأىم ما  : قيل فيو ماىيتو وا 

 الجمال  مفهوم- 1-1

   :لغة- أ

مصدر الجميل والفعل جمل وقولو عز وجل : "ورد في لسان العرب لابن منظور   
الحسن يكون : والجمال .  أي بياء وحسن 1"حون وحين تسرحون يولكم فييا جمال حين تر"

 الصور ىوالجمال يقع عل... في الفعل والخمق، وقد جُمل الرجل بالضم جمالا، فيو جميل 
. 3حَسَن الأفعال كامل الأوصاف:  أي 2"إن ا﵀ جميل يحب الجمال"والمعاني ومنو الحديث 

فالأول . أحدىما تجمع، وعظم الخمق، والآخر حسن : الجيم والميم واللام أصلان "الجمال 
وَقَالَ الَّذِينَ   ﴿:ى قال ا﵀ تعال،وأجممتو حصمتو. قولك أجممت الشيء، وىذه جممة الشيء

ِ  الوْ رُ وْ نرُ  رُ وْ َ ةً وَااَِ  ةً  لَ َ  َيوْ َ   رُ زِّ وا لوَوْ  .4﴾ َ َ  رُ
 وىو ضد ،والأصل الآخر الجمال........ ويجوز أن يكون الجمل من ىذا ، لعظم خمقو 

يراد . أصمو من الجميل وىو ودك الشحم المذاب: القبح ورجل جميل وجمال قال ابن قتيبة 
. 5أن ماء السمن يجري في وجيو

: اصطلاحا - ب

لقي مفيوم الجمال اىتماما كبيرا من طرف الباحثين والفلاسفة والنقاد، نظرا لتعدد  
.  تعاريفو وتداخمو مع المصطمحات الأخرى

                                                           
 6الآية ,  سورة النحل 1
.   203 م ، ص 2003- ه1423، (د ط)دار الحديث، القاىرة ، , 2ج, (جمل)لسان العرب، مادة :  ابن منظور 2
. 209 المرجع نفسو ، ص 3
 .32 ، الآيةقانرلفا  4

، دار عالم الكتاب، دار الجيل، 1عبد السلام ىارون، ج: تح,  معجم مقاييس المغة : (لأبي الحسن أحمد) ابن فارس  5
. 481م، ص1999، 1بيروت ، ط
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وأول تعريف تقني يصادفنا تعريف فيو شبو اتفاق واجتماع بين العمماء والباحثين وىو أنّ 
عمّق بدراسة الإدراك لمجمال والقبح تعمم الجمال نشأ في البداية باعتباره فرعا من الفمسفة، وي"

وييتم أيضا بمحاولة استكشاف ما إذا كانت الخصائص الجمالية موجودة موضوعيّا في 
الأشياء التي ندركيا، أم توجد ذاتيا في عقل الشخص القائم بالإدراك، وقد يعرّف الجمال 

نّو فرعٌ من الفمسفة يتعامل مع طبيعة الجمال، مع الحكم المتعمّق بالجمال  أكذلك عمى
فرع من الفمسفة يتعامل مع طبيعة الجمال ومع " ، كما يعرف الجمال كذلك عمى أنو 1"أيضا

 .2"الحكم المتعمق بالجمال أيضا

 . 3"المعرفة المستمدة من الحواس" وجاء في قاموس أكسفورد بأن الجمال 

يتضح مما سبق أن الجمال فرع من الفمسفة، و ىو عمم ييتم بدراسة الخصائص الموجودة 
 .في الأشياء 

:   الجماليةمفهوم- 1-2
: لغة - أ
مصطمح الجمالية اقتصر مفيومو المتداول عمى مادة ج م ل وما يتولد منيا من   

. 4مفاىيم موازية، تطمق دلالاتيا معاني الحسن والبياء والتزين وكل ما ىو ضد القبيح
 : اصطلاحا- ب

  منفيي كممة ولدت" استطيقا"ىو ترجمة لكممة " عمم الجمال"مصطمح الجمالية أو
 الثاني من القرن الثامن عشر فرحم الفمسفة الغربية من الناحية الاصطلاحية خلال النص

بالبحث عن فنية جمالية لمشعر، وذلك  (الاستطيقا) فقد اقترن أول ظيور لمفظ ،الميلادي
الذي يعدّ أول من سك ىذا المصطمح في (الكسندر بومجارتن) يد الفيمسوف الألماني ىعل

                                                           
د ) دراسة سيكولوجية التذوق الفني، سمسمة عالم المعرفة ، مطابع الوطن، الكويت، ;التفضيل الجمالي:  شاكر عبد الحميد 1
. 18م ، ص2001، مارس (ط
 . الصفحة نفسيا 2
 .18، صالمرجع نفسو  3
 قراءة تحميمية في مظاىر الرؤية وآليات التكوين، ;جمالية الخطاب في النص القرآني :   لطفي فكري محمد الجودي 4

. 25م، ص2014-ه1435، 1مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع، مدينة نصر، القاىرة ، ط
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م، وىو أول بحث يوظف من خلالو الباحث ىذا المفظ 1735سنة  (تأملات شعرية)كتابو 
. 1 عمم الجمالى الحساسية، أي علىلمدلالة عل

نما يحس بيا  ىي غامضة ولا فيذه الحساسية تييمن عمييا أفكار بسيطة، لا ىي واضحة، وا 
ذ إنيا تقدم معارف حسية انفعالية منسقة تنسيقا .  وجميلاجا  بيي،في مضمونيا ونتائجيا، وا 

عمم المعرفة الحسية ونظرية الفنون الجميمة وعمم المعرفة البسيطة، "ويعرّفيا بومجارتن بأنيا 
. 2"جميل وفن التفكير الاستدلاليال النحو ىوفن التفكير عل

 الجماليّة المتنوعة، وتتعرض لمسائل الذوق الفنّي، وما واىرفيي مجال واسع لتناول الظ
. يشتمل عميو

 اختمف الباحثون والنّقاد في التّحديد الدّقيق لمجمالية، منيم من يطمق عمييا اسم التجربة 
الجمالية، ومنيم من يطمق عمييا اسم المنيج الجمالي، وفي ىذا الصّدد يقول عمي جواد 

 شكمي، فني، جمالي، أسموبي، صارت :لدينا إذن ثلاث كممات أو أربع ىي: " الطّاىر
مصطمحات لمدلالة عمى إضفاء الأىمية في النصّ الأدبي عمى الجانب الشّكمي الخارجي 
وتقميل أىّمية المحتوى، وىنا تبرز إحدى الخصائص المميزة للأستطيقا، وىي التنكر لمقيمة 

فالملاحظة إذن، أن . 3"التاريخية والاجتماعية والنفسية، والخمقية والدّينية لمعمل الأدبي
ليس لو علاقة  الجمالية تعطي الجانب الشّكمي في الإبداع الفّني كل اىتماميا، ممغية كلّ ما

 المجتمع، والخمق والدين، وغيرىا من تمك المؤثّرات، وتركز جلّ ،مباشرة بالإبداع، كالتاريخ
اىتماميا عمى الإبداع الفّني لذاتو، وتدعو إلى الاستمتاع بو، دونما اىتمام بمضمون الإبداع 

تحكم مثلا عمى نص أدبي من خلال مضمون، بأنو ليس جمالي، بل تيتم  لفنّي، فيي لاا
بداع ونزوعى بالنّص نفسو، عل . 4 اعتباره أنو نشاط وا 

                                                           
  قراءة تحميمية في مظاىر الرؤية وآليات التكوين ،;جمالية الخطاب في النص القرآني :   لطفي فكري محمد الجودي 1

. 46 مرجع سبق ذكره، ص
، (د ط ) عرض وتفسير ومقارنة، دار الفكر العربي، القاىرة، ;الأسس الجمالية في النقد العربي:  عز الدين بن إسماعيل 2

.  15 م، ص 1992-ىـ1412
الأدب الجزائري القديم، أحمد , جمالية الرمز الصوفي في ديوان أبي مدين شعيب، ماجستير:  حمزة حمادة :ينظر 3

. 36م ، ص2008-2007/ىـ1429-ىـ1428موساوي، كمية الآداب والعموم الإنسانية، جامعة قاصدي مرباح ورقمة، 
. 36، صالمرجع نفسو  4
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وقد عرف أدبنا العربي عمى مر عصوره شعراء أبدعوا في شعرىم صورا فنية جمالية ومثّموا 
 وتقف حائرة في نسجو العقول ،لمجمال تمثيلا صادقا تيتز لو النفوس، وتطرب لو القموب

وكان ليذه الظاىرة الجمالية أثرىا الواضح في الشعر الصوفي بل إنو مثّل ليا أحسن تمثيل 
وجسّدىا خير تجسيد، فإذا نظرنا إلى لغة التصوف في الأدب العربي قديمو وحديثو وعمى 

موْ  ﴿: ، أدركنا مصداق قولو تعالى1قدرتو عمى تمثيل أصحابو ا لَعَ َّ رُ ا َ َ بِيةًًّ َ لوَْ اهرُ قرُ وْ  ةً ا أَ وْ إِ َّ

ِ  رُونَ   . 2﴾تَعوْ
فجمالية الأدب الصوفي في لغتو ومعانيو، والمغة عندىم ىي نسق كبير ومتعدد لرموز ذات 

. 3طابع تصويري غامض وخاص
 وبالرغم من جماليتو فإنو يتميز بألفاظ ليا قدرة النص الصوفيأن  جومما سبق نستنت

إيحائية كبيرة بحيث يصعب فيميا دون التمعن فييا لأن النص الصوفي لغتو صعبة ويجب 
كالخمرة، )التعمق فييا وفك رموزىا فيي لغة محسوسة في ىيئة لغة تجريدية بعناصرىا الفنية 

. 4(المرأة، الطبيعة
 اللغة  مفهوم -2
:   لغة-أ

: جاء في لسان العرب أنّ المّغة ىي وزن فعمة من الفعل لغوت أي تكممت، وأصل لغة      
 .                                                       لغوة، فحدفت الواو، وجمعت عمى لغات ولغون

 .5ىذه لغتيم التي يمغون بيا، أي ينطقون: والمّغو النّطق، ويقال 
. 6المغة مشتقّة من لغا يمغو، إذا تكمم، فمعناىا الكلام، فيذا تعريفيا في المغة

                                                           
ابن الفارض نموذجا، أطروحة لنيل درجة ,الشعر الصوفي في ضوء القراءات النقدية الحديثة،:   بولعشار مرسمي 1

-1435 ، 1الدكتوراه، قسم المغة والأدب العربي، أحمد مسعود، كمية الآداب والفنون، جامعة وىران أحمد بن بمة
.  130م ، ص2015-2014/ىـ1436

 .2 سورة يوسف، الأية 2
. 22، ص2001، (د ط)جمالية التصوف،  اتحاد الكتاب العرب، دمشق ، :   حسن جمعة 3
 ابن الفارض نموذجا، مرجع سبق ذكره، ;الشعر الصوفي في ضوء القراءات النقدية الحديثة :  بولعشار مرسمي: ينظر  4

. 132ص
 .214، ص13، ال     (ل ، غ ، و)لسان الع ب،   ع سبق ذ  ه ،  ا   : ابن   ظو   5
م ، 2005-ىـ1426، 1 مفيومو، موضوعاتو، قضاياه ، دار بن خزيمة ، ط;فقو المغة : محمد بن إبراىيم الحمد:  ينظر 6

. 18ص
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:   اصطلاحًا-ب
عرّف المغويون المغة تعريفات كثيرة ومتعددة، اختمفت من باحث إلى آخر، تركّزت 

بن جني في اعمى جوانب متعددة من خصائصيا، وأشير ىذه التعريفات ما ذكره أبو الفتح 
، 1"أصوات يعبّر بيا كل قوم عن أغراضيم:  حد المغة: " حيث قال (الخصائص)كتابو 

. وبذلك فالمغة أداة لمتواصل بين الناس ووسيمة لمتعبير
ترجمان عما في الضمائر من تمك المعاني، يؤدييا بعض إلى "ويعرفيا ابن خمدون بأنيا 

بعض بالمشافية في المناظرة والتعميم وممارسة البحث في العموم، لتحصيل ممكتيا بطول 
. 2"المران عمى ذلك

. 3"أكبر من وسيمة لمنقل، أو التفاىم، إنيا وسيمة استيطان واكتشاف: "ويعرّفيا أدونيس بقولو 

، أو  "كل شيء لو معنى مفيد"أو " تمك التي تحمل معنى" وىناك تعريف أوسع لمغة بأنيا 

 .4"كل شيء ينقل المعنى من عقل إنساني لأخر"
نستنتج مما سبق أن المغة أداة لمتواصل وبيا تتم نقل الأفكار من الذىن إلى الواقع، فيي تعد 

  .مرآة عاكسة لما ىو موجود في فكر الفرد
   مفهوم الموشّح-3
: لغة - أ

اختمف الباحثون في سبب تسميو ىذا المون من الشعر بالموشّح ويبدو أنو استمد 
. 5معناه من الوشاح

                                                           
 .18 ، مرجع سبق ذكره، ص  مفيومو، موضوعاتو، قضاياه;فقو المغة : محمد بن إبراىيم الحمد: ينظر  1
، دار النيضة 3عمي عبد الواحد ،ج : مقدمة ابن خمدون، تح:  (ولي الدين عبد الرحمن بن محمد) ابن خمدون  2

 .750م، ص1979، 3المصرية، ط
. 79م، ص1979، 3مقدمة الشعر العربي، دار العودة، بيروت، ط: (عمي أحمد سعيد) أدونيس 3
 .35ص م،1998-  ه1419، 8أحمد مختار عمر، عالم الكتب، القاىرة ، ط: أسس عمم المغة، تر: ماريو باي4

الموشحات والأزجال الأندلسية وأثرىا في شعر التروبادور، دار أم الكتاب لمنشر والتوزيع، مستغانم، :  محمد عباسة  5
. 47 م ، ص2012-ه1433، 1الجزائر، ط
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إذا كان لو : الموشح والوشحاء، والموشحة، وديك موشح"وعرّف ابن منظور الموشح بـ 

. 1"التي ليا طرّتان من جانبييا: من الظباء والشاء والطير:  خطتان كالوشاح، والموشحة

كرسان من لؤلؤ وجوىر منظومان يخالف بينيما :"  وعرّفو الفيروز أبادي أن الوشاح ىو
ع بالجوىر تشدّه المرأة بين عاتقيا صّ معطوف أحدىما عمى الآخر، وىو أديم عريض ير

. 2"وكشحيا

من الإشاح والوشاح، وىو حمي لمنساء، أو : الموشح أو الموشحة: "  وعرّفو الزمخشري بقولو
ىو كرسان من لؤلؤ وجوىر منظومان مخالَف بينيما معطوف أحدىما عمى الآخر، لتتزين بو 

. 3"المرأة، أو ىو سير منسوج من الجمد يرصّع بالجواىر تشدّه المرأة
: اصطلاحا - ب

: لعل أىم وأشير تعريف قديم لمموشح ىو تعريف ابن سناء الممك الذي يرى أنّ 
. 4"الموشح كلام منظوم عمى وزن مخصوص"

. 5"لغناءاالموشح قصيدة نظمت من أجل : "عرّفو محمد بن أبي شنب بقولو  كما
 وتعرّض ابن خمدون لتعريف الموشح في الفصل الذي خصّصو لمموشحات والأزجال حيث 

وأما أىل الأندلس فممّا كثر الشعر في قطرىم وتيذبت مناحيو وفنونو، وبمغ التنميق فيو : "قال
الغاية، أستحدث المتأخرون منيم فناً منو سمّوه بالموشح، ينظمونو أسماطا أسماطا وأغصانا 
أغصانا، يكثرون منيا ومن أعاريضيا المختمفة، ويسمّون المتعدد منيا بيتا واحدا، ويمتزمون 
عدد قوافي تمك الأغصان وأوزانيا متتالية فيما بعد إلى آخر القطعة، وأكثر ما ينتيي عندىم 

                                                           
. 182، مرجع سبق ذكره ، ص(وشح)لسان العرب، مادة :  ابن منظور 1
. 255ىـ، ص2133,2، مطبعة السعادة، القاىرة، ط1القاموس المحيط، ج: (مجد الدين محمد بن يعقوب) الفيروز آبادي 2
 ملامحيا  في أثار الدارسين، العرب والأجانب، مذكرة لمحصول غمى شيادة ;نظرية الموشح : زىيرة بوزيدي: ينظر  3

الماجيستير، قسم المغة الغربية وآدابيا، محمد محي الدين، كمية الأداب والعموم الإنسانية والإجتماعية، جامعة أبي بكر 
. 58، ص 2006- 2005، -تممسان-بمقايد

. 32م، ص1980، 3دار الطراز في عمل الموشحات، دار الفكر، بيروت، لبنان، ط:  أبو القاسم ىبة ا﵀ بن سناء الممك 4
. 17، ص"فن التوشيح: "، نقلا عن مصطفى عوض الكريم" موشح"مادة :  دار المعارف الإسلامية  5
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عددىا بحسب الأغراض والمذاىب . إلى سبعة أبيات، ويشمل كل بيت عمى أغصان
. 1"وينسبون فييا ويمدحون كما يفعل في القصائد

 نستخمص من كلام ابن خمدون أن الموشحات أشكال متعددة تتكوّن من أجزاء وتبني عمى 
، فيذا غير دقيق "ينظمونو أسماطا أسماطا، وأغصانا أغصانا: " أعاريض مختمفة، أما قولو
. 2 إلييا الموشح عند الشعراء المتأخرين الذين يتحدث عنيمىحسب الصورة التي انتو

   التصوفمفهوم -4
:  لغة- أ

اىتم القدماء والمحدثون بالبحث في إشتقاق كممة التصوف وتحديد دلالتيا ومن ذلك 
: الصوفية كل من ولي شيئا من عمل البيت، وىو الطوفان الجوىري: "تعريف ابن منظور

وصوفا أبو حي من مضّر وىو الغوث بن أدّ بن طانجة بن إلياس بن مضر كانوا يخدمون 
صوفة قبيمة اجتمعت من أفناء : في الجاىمية ويجيزون الحاج أي يفيضون بيم، وقيل الكعبة
 .3"قبائل

من خلال ىذا التعريف نستخمص بأن الصوفية ككممة تحتوي عمى عدة معان لغوية 
 . ما يجعل منيا كثيرة التفرعات ومتعددة الدلالات المغوية

صوف فلان لبس الصوف والقطن أي ما يعمل : ويذكر صاحب أساس البلاغة أن 
آل صوفان : منيما، وكان آل صوفا يجيزون الحاج من عرفات أي يفيضونيم، ويقال ليم 

وآل صفوان، وكانوا يخدمونا الكعبة ويتنسكون، ولعل الصوفية نسبوا إلييم تشبييا بيم من 
 4."النسك والنعيد

ويدل ذلك عمى أن الصوفية منسوبة إلى الصوف المباس الذي تميز بو ىؤلاء العباد 
 .والزىاد تواضعا ﵀ سبحانو وتعالى، تكون بذلك الصوفية متصمة أكثر بالعبادة

بعد دراسة ىذا المصطمح دراسة اشتقاقية دلالية نجد لو عدة اشتقاقات ولعل أوليا 
:  لأن لبس الصوف كما يقول السراج الطوسي  والخشن من الثياب،يتصل بمبس الصوف

                                                           
 50-49الموشحات والأزجال الأندلسية وأثرىا في شعر التروبادور، مرجع سبق ذكره ، ص:  محمد عباسة  1
. 50 ، صالمرجع نفسو  2
 .409، ص7، ج(صوف)لسان الع ب ،    ع سبق ذ  ه،  ا   :  ابن   ظو   3
، 1أساس البلاغ  ،   تب  لب ان  اش ون، بي وت، لب ان، ط : ( ا  الله أبي ال اسم  ا و  بن     ) ال  خش ي  4

 .  256م، ص1996
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كما يضيف ذاكرا نسبة القوم لمبس . 1"دأب الأنبياء عمييم السلام وشعار الأولياء والأصفياء"
نسبوا إلى ظاىرة المباس، ولم ينسبوا إلى نوع من العموم والأحوال التي ىم بيا "الصوف 

مترسّمون، لأن لبس الصوف كان دأب الأنبياء عمييم السلام والصدّيقين وشعار المساكين 
. 2"المتنسكين

من صفاء القموب ونقاء أسرارىا، إلا أن : "وقيل أنيا مشتقة من الصفاء والصفو وىو 
الصوفيين ربطوا التصوف بصفاء القمب والنفس لأن صفاء القمب لذكر ا﵀ تعالى ىو سر 

 3"روحي عمل النبي صمى ا﵀ عميو وسمم عمى تعزيزه في قموب أصحابو
ومنو نستنتج أن المتصوفة ليس ليم من شغل سوى تصفية قموبيم من أدران الجسد 

 .وشيوات الحياة قصد تحقيق الصفو الروحاني
وىناك من قيل بأنيا مشقة من أىل الصفة، وىم طائفة من الصحابة كانوا عمى عيد الرسول 
صمى ا﵀ عميو وسمم انقطعوا لمعبادة في المسجد النبوي بالمدينة وكان النبي صمى ا﵀ عميو 

 . و التي تعني الحكمة ;ينكر عمييم ذلك، وقيل أنيا مشتقة من صوفيا اليونانية  وسمم لا
قيل أيضا أنيا متشتقة من فعل صوف جعمو صوفيا، وتصوف صار صوفيا أي 

ولا : قال القشيري رحمو ا﵀ : " تخمق بأخلاق الصوفية، قال ابن خمدون في كتابو المقدمة
والظاىر أنو لقب ومن قال اشتقاقو من . يشيد ليذا الاسم اشتقاق من جية العربية ولا قياس
وكذلك من الصوف قمت والأظير : قال . الصفاء أو من الصفة فيعد من جية القياس المغوي

أن قيل بالاشتقاق إنو من الصوف وىم في الغالب مختصون بمبسو لما كانوا عميو من 
 4".مخالفة الناس في لبس فاخر الثياب إلى لبس الصوف

إذن فكممة التصوف اشتقت من الصوف وىو أقرب دلالة اشتقاقية يقبميا العقل 
 .والمنطق
 
 

                                                           
عبد الحميم محمود وطو عبد الباقي سرور، دار الكتب الحديثة، مصر، : تح  الممع،:  أبو نصر السراج الطوسي 1

. 40م، ص1960
. 41 ، صالمرجع نفسو  2
 .34، ص2 شف الو وه الغ  ال عا ي  ظام الذ ،  ا  ال تب الع  ي  ، بي وت، لب ان، ط:   ب  ال  اق ال اشا ي  3
 .468-467ال     ،    ع سبق ذ  ه، ص:  ابن خ  ون 4
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: اصطلاحا - ب
كثرت الأقوال في تعريف التصوف، واختمفت، وذىب بعض الباحثين أنيا تجاوزت 

وأقوال المشايخ في ماىية : " ألفا من التعاريف بل وأكثر من ذلك ، ويقول السيرودي
: ، كما ورد في كتاب قواعد التصوف لأحمد زروق إذ يقول 1"التصوف، تزيد عمي ألف قول

ماىية الشيء حقيقتو، وحقيقتو ما دلّت عميو جممتو، وقد حد التصوف ورسم وفسر بوجوده 
. 2"تبمغ نحو الألفين

الدخول في كلّ خمق سني، والخروج من : "فقد سئل أبو محمد الجريري عن التصوف فقال
 .3"كل خمق دني

 ىذا التعريف يشير إلى معرفة حقائق 4"التصوف ىو الأخذ بالحقائق: "وقال معروف الكرخي 
الأشياء وجواىرىا وعدم الاكتفاء بما تعطيو ظواىرىا كما يشير إلى مقام الزىد وىو تخمي 

. الناس عما يمتمكونو وتقرب من ا﵀ وحده

ىم قوم آثروا ا﵀ تعالى : "وينقل السراج الطوسي عن حقيقة الصوفية قول ذي النون المصري
. 5"عمى كل شيء، فآثرىم ا﵀ عمى كل شيء

ويقول الطوسي لما سئل عن الصوفية أنيم العمماء با﵀، وبأحكام ا﵀، العاممون بما عمميم 
 .6"الواجدون بما تحققوا، القانون بما وجدوا: "ا﵀ تعالى، المتحققون بما أستعمميم ا﵀ عزّ وجل

 .6"وجدوا
ىو نزوح فطري إلى الكمال الإنساني : " مما سبق يتبين لنا أن التصوف في الحقيقة

                                                           
. 81م ، ص1334، (د ط)عواف المعارف، مطبعة السعادة، القاىرة، :  السيرودي  1
. 3م ، ص2004، 2ط,محمد زىري النجار، المكتبة الأزىرية، القاىرة : قواعد التصوف،تح:  أبو العباس احمد زروق 2
م ، 2001، (د ط)الرسالة القشيرية، تح خميل المنصور، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، :  عبد الكريم القشيري 3

. 312ص
. 140م ،ص1982 ،1نشأة الصوفية وتطورىا، دار الجيل، بيروت ، ط:  عرفان عبد الحميد فتاح  4
. 46الممع، مرجع سبق ذكره ،ص:  أبو نصر السراج الطوسي 5
. 47، صالمرجع نفسو  6
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 أو ىو تجربة عن المعرفة التي توصل إلى ا﵀ تعالى عبر المجاىدة 1" والتسامي والمعرفة
. والتّحمي بالفضائل وترك الرذائل

 إن التصوف بوصفو طريقة روحية ونزعة سموكية، فيو ليس فرقة سياسية أو مذىبية، ومن 
شيعيا , الجائز عند الصوفية من المسممين أن يكون الصوفي عمى أي مذىب من المذاىب

ىو العكوف عمى العبادة والانقطاع : "أو معتزليا أو سُنيا، ويُعرّف ابن خمدون التصوف بقولو
إلى ا﵀، والانقطاع عن زخرف الدنيا وزينتيا والزىد فيما يقبل عميو الجميور من لذة ومال 

فالتصوف حسب ابن خمدون ىو انقطاع . 2"وجاه، والانفراد عن الخمق في الخموة لمعبادة
وترك ممذات الدنيا وابتعاد عن العباد وكل الأمور التي تجعل الإنسان يغفل عن ا﵀ والاتجاه 

. إلى عبادة ا﵀ تعالى

 وىناك أقوال كثيرة تقوم في تحديد مفيوم التصوف عمى الجانب الأخلاقي حيث يقول أبو 
 .3"التصوف خمق، فمن زاد عميك في خمق زاد عميك في التصوف: "بكر الكتاني

والحق  [التصوف صفاء ومشاىدة]: " وقد اختصر أبو بكر الكتاني مفيوم التصوف في قولو
أن ىذه العبارة الأخيرة عمى ما فييا من إيجاز وتقدم لنا تعريفا شاملا متكاملا الوسيمة فيي 

الصفاء، وأما الغاية فيي المشاىدة، فالوسيمة تؤدي إلى تصفية القمب بقير الشيوات ومغالبة 
اليوى وىي الطريقة والغاية ىي الوصول إلى معرفة ا﵀ بتحصيل صفات الكمال والقوى 

. 4"الروحية التي تؤدي إلى الوصول إلى ا﵀
وتعريف أبو بكر الكتاني ىو أقرب تعريف يمخص لنا بشيء من الدقة مفيوم التصوف 

. ووسيمتو والغاية منو
: نبذة عن محي الدين بن عربي  -5

ىو محمد بن عمي بن محمد بن أحمد، الطائي الحاتمي المُرسي، المعروف بمحي 
. الدين ابن العربي المكنى بأبي بكر، والممقب بالشيخ الأكبر

                                                           
. 11م،ص1984، 1اتجاىات الأدب الصوفي بين الحلاج وابن عربي،دار المعارف،القاىرة، مصر، ط:  عمي الخطيب 1
. 467المقدمة، مرجع سبق ذكره ، ص:  ابن خمدون 2
. 136نشأة صوفية وتطورىا ،مرجع سبق ذكره، ص: عرفان عبد الحميد فتاح 3
. 140 صالمرجع نفسو ،  4
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م بمرسية في الأندلس، وانتقل إلى إشبيمية، وتنقل في بلاد فزار 1165/ه560 ولد سنة 
المغرب وكتب الإنشاء لبعض الأمراء فييا، وزار مصر، وصدر عنو أقوال استنكروىا عميو 

وعمل بعضيم عمى إراقة دمو، وحُبس مدة ثم خرج ناجيا بمساعدة عمي بن فتح البجائي، كما 
زار الحجاز وسمع بمكة من زاىر بن رستم، ومر ببغداد وسكن الروم مدة حتى استقر أخيرا 

وكان سمع في موطنو من ابن بشكوال وابن . في دمشق، وسمع فييا من ابن الحَرَستاني
. 1صاف

وعمّق شيئا كثيرا في " كان ذكيا كثير العمم، زاىدًا متفردًا متعبدًا متوحدًا، وقد عمل الخموات 
وقد عظّمو جماعة وتكفموا لما صدر منو ببعيد الاحتمالات، ونقل ". التصّوف أىل الوحدة

الذىبي في سياق ترجمتو عن ابن دقيق العبد انو سمع الشيخ عز الدين بن عبد السلام يقول 
: أما الذىبي نفسو فقال". شيخ سوء كذّاب يقول يقدم العالم ولا يحرّم فرّجًا: "عن ابن العربي

". إنّ كان محي الدين رجع عن مقالاتو تمك قبل الموت فقد فاز وما ذلك عمى ا﵀ بعزيز"
ولو شعر رائق وعمم واسع وذىن وقّاد ولا ريب أن كثيرا من عباراتو لو : "ومما قالو أيضا

.  2فيذا الكتاب يحوي الكثير من الكفر". تأويل إلا كتاب الفصوص

ينتمي ابن عربي إلى أىم مدرسة صوفية عرفيا الغرب الإسلامي في القرن السادس اليجري، 
ومدرستو الزىدية الصوفية الفمسفية، التي كان " ابن مسرة"وىي مدرسة الميرية، الوارثة لأراء 

الفكرية والصوفية، حيث تأثر " ابن عربي"لأقطابيا اثر بالغ الأىمية في تكوين شخصيتة 
فيما " ابن العريف"في التفسير الذوقي لمقرآن، كما كان مطمعا عمى أراء " ابن برجان"بآراء 

في وحدة الأسماء الإليية وعلاقتيا " ابن قسي"يخص نظريتو في المعرفة الصوفية، وآراء 
. بالوجود العام

ويعدّ ابن عربي من المتصوفة المتفمسفين القائمين بوحدة الوجود ورأس مدرسة خاصة، ىي 
بل أكثر من ذالك يعتبر الواضع الأساسي لدعائم ىذا " وحدة الوجود المرسمة"مدرسة 

المذىب، المفصل لمعانيو ومراميو، وقد جاء مذىبو ىذا مثبتا بين ثنايا كتبو خاصة منو 
                                                           

ديوان ابن عربي، دار : (أبي بكر محي الدين محمد بن عمى بن محمد الطائي الحاتمي المرسي)ابن عربي :  ينظر 1
 .4م، ص1996- ه1416، 1الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط

2
 .4المرجع نفسو، ص  
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باعتبار مصنفاتو إذ " محي الدين"لقب ابن عربي بـ . 1"نصوص الحكم"و" الفتوحات المكية"
. 2بمغت نحو أربعمائة كتاب، ويعرف بالأندلس باسم ابن شراقة

 : وفاتـه
ظل ابن عربي يحرر ويؤلف دون كمل أو ممل حتى أواخر أيامو، حيث بمغ الثمانين 

 ربيع الآخر سنة 28فجاءتو المنية في دمشق في منزل ابن الذكي، ليمة الجمعة 
م، وقام ابن الذكي بتغسيمو وحممو مع اثنين من مريديو ىما ابن عبد الخالق 1240/ه638

وابن النحاس إلى خارج دمشق ودفنوه في الصالحية شمال المدينة بسفح جبل قاسيون بتربة 
 3.خاصة بأسرة ابن الذكي، ولازال قبره مزارا لمناس

 
  :مؤلفاتـه 

يعدّ ابن عربي أغزر الصوفية تأليفا بل من أغزر عمماء الإسلام قاطبة كمّا وكيفا 
حيث وصل بيا عبد الرحمن الجامي إلى خمسمائة كتاب، عدّ منيا بروكممان مائة وخمسين 

. مؤلفا بين كتاب ورسالة في كثير من العموم والفنون الشرعية والعقيمة والأدبية

 الفتوحات المكية في التصوف وعمم النفس، التجميات الإليية مفاتيح  :ومن مؤلفاته
الغيب، نصوص الحكم، محاضرة الأبرار ومسامرة الأخيار في الأدب، أسرار الخموة، شجرة 

. الكون، شرح أسماء ا﵀ الحسنى، ديوان شعر، أكثره في التصوف

                                                           
- 11م، ص2004، 2ط الصوفي الفمسفي، دار الثقافة، دار البيضاء،, ابن عربي ومذىبو:  محمد العدلوني الإدريسي 1
12 .
م، 2005-ه1425، 1ديوان ترجمات الأشواق، دار المعرفة، بيروت، لبنان، ط: محي الدين بن عمى بن عربي   2

. 12ص
. 6ديوان ابن عربي، مرجع سبق ذكره ، ص: ابن عربي  3
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جمالية المستوى الإيقاعي  : الفصل الأول 
مما لاشك فيو أن العمل الفني عبارة عن مجموعة من التشكيلات المغوية ذات دلالة 
.                                        1ولا تكون إلا من خلال علاقات بينيا تتبمور في مقاطع نغمية لتشكل مستوى إيقاعي منظم

الجناس  : أولا 
 الجناس من الحميّ المفظية و الألوان البديعية التي ليا تأثير بميغ تجذب السامع و تحدث 

في نفسو ميلا إلى الإصغاء و التمذذ بالنغمة العذبة، و تجعل العبارة عمى الأذن سيمة 
 2.ومستساغة، فتجد من النفس القبول، و تتأثر بو أي تأثير، وتقع من القمب أحسن موقع

مفهوم الجناس  - 1
: لغة - أ

ىو تشابو لفظين في النطق، أو تقاربيا في المفظ و اختلافيا في المعنى، ويقال  " :الجناس 
 3".التجنيس، و المجانسة، و التجانس و لا يستحسن إلا إذا ساعد المفظ المعنى : لو 

التجنيس و التجانس و المجانسة، و لا يستحسن إلا إذا : "  ويعرفو السيد أحمد الياشمي 
 4".مساعد المفظ المعنى ووازى مصنوعو مطبوعو مع مراعاة النظير 

  :اصطلاحا - ب

. 5"أن يتشابيا المفظان في النطق ويختمفا في المعنى"الجناس 

 

 
                                                           

 ابن الفارض أنموذجا، مرجع سبق ذكره ، ;الشعر الصوفي في ضوء القراءات النقدية الحديثة :  بو لعشار مرسمي :ينظر 1
  .169ص

 . 158م، ص 1999، 1البديع في ضوء أساليب القران، دار الفكر العربي، القاىرة، ط: عبد الفتاح لاشين : ينظر  2
, م1999-ىـ1419، 2، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط1ل في الأدب، جضالمعجم المف:  محمد التونجي  3
 . 328ص

، ص (د ط)جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع ،المكتبة العصرية ، صيدا ، بيروت ،:  السيد أحمد الياشمي  4
325.  

 ،(د ط)لندن ، , دار المعارف , البديع . المعاني .  البيان ;البلاغة الواضحة  : عمي الجارم و مصطفى أمين  5
 .265ص
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. 1" أن تكون المفظة واحدة باختلاف المعنى: المماثمة وىي : ضروب كثيرة منيا: "ولمتجنيس

 .2"أن يتفق المفظان في النطق و يختمفا في المعنى " الجناس ىو 

 .فالجناس إذن تشابو المفظة الواحدة في النطق واختلافيا في المعنى

: الجناس في موشحات ابن عربي - 2

إذ لا يكاد يخمو أي ا بو، بن عربي مولع حيث يظير ا وفي الموشحات يبرز الجناس بكثرة،
: دور من الجناس، ومن أمثمة ذلك نجد 

: الجناس التام - أ

:  وىو ما اتفق فيو المفظان المتجانسان في أربعة أمور 

، و ىذا النوع قد ورد في الموشحات بشكل قميل 3 نوع الحروف وعددىا و ىيئتيا و ترتيبيا
: مقارنة بالجناس الناقص، مثل قول ابن عربي 

 أقامني عند حشر الناس سورة 

 4 كمثل بسممة من كل السورة 

 المقصود بيا الأولى" سورة"فكممة  (سورة– سورة )وقع الجناس في ىذا البيت بين لفظين 
 .العلامة والآية مطمقا والثانية يراد بيا سور القرآن الكريم

: يقول أيضا ابن عربي 

  5 الكتائبى عمى ارمي الكتائب ب

                                                           
 محمد محي الدين عبد :، تح1 في محاسن الشعر و آدابو ونقده، ج;العمدة  : (أبو الحسن الأزدي) ابن رشيق القيرواني 1

  .321م، ص 1981-ه1401، 5الحميد، دار الجيل، بيروت، لبنان ، ط
 . 325جواىر البلاغة في المعاني و البيان و البديع، مرجع سبق ذكره، ص :  السيد أحمد الياشمي  2
 . 163البديع في ضوء أساليب القرآن، مرجع سبق ذكره، ص :  عبد الفتاح لاشين  3
 . 71م، ص 1997 المختار من الموشحات، دار الكتب المصرية، القاىرة،:  مصطفي السقا  4
 . 72، ص المصدر نفسو   5
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، فكممة الكتائب الأولى جمع كتيبة (الكتائب ، الكتائب)فقد جانس الشاعر ىنا بين كممتي 
.  المكتوب يءمعنى كممة الكتائب الثانية ىي الش ماأوىي الفرقة من الجيش، 

:  أيضا لكما يقو

في الراح راحة الروح يا صاحبي 

فقل بيا مقالة إفصاح  

مابين عاذلين و نصاح  

 1عمى شارب الراح و ا﵀ ما

، فكممة الراح في البيت الأول تعني (الراح ، الراح  )وفي ىذه الأبيات جناس بين كممتي 
.  الخمر أما الراح في البيت الأخير تعني الراحة

 :الجناس الناقص - ب
 ىو ما اختمف فيو المفظان في عدد الحروف، و اختلافاىما يكون إما بزيادة حروف في 

 . 2الأول و في الوسط و في الأخير
: وقد أعطاه ابن عربي أىمية في موشحاتو، و من نماذج ذلك قول ابن عربي 

 3الحق صورني في كل صورة 
وقد حذفت الياء و بدلت  (صورة)لاسم او  (صورني) فالجناس الوارد في البيت ىو بين الفعل

: التاء نون، و الاختلاف بينيما يكمن في المعنى و الشكل من حيث الحروف ويقول أيضا 
نّ ىذا الذي أخذت عنو  ألو 

من كل ما لاح لي و منو  

ما كان لي في وجود الحق كنو  

 
                                                           

 .87ص،  المختار بين الموشحات، مصدر سبق ذكره:  السقا ىصطفم 1
 . 32جواىر البلاغة، مرجع سبق ذكره، ص :  السيد أحمد الياشمي  2
  .71المختار من الموشحات، مصدر سبق ذكره، ص :  السقا ى مصطف 3
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  1سري فمست بساريأ

و تمثل في اختلاف الحرف  (عنو ومنو و كنو)و في ىذه الأبيات يوجد جناس ناقص بين 
وىو جناس القمب حيث تغير ترتيب الحروف مما  (أسري و ساري)الأول، و بين لفظتين 
. أدى إلى تغير المعنى 

: كما يقول 

أنا الإمام الذي ضم المواكب  

 2كمثل بدر بدا بين الكواكب 

و يتمثل في اختلاف  (المواكب و الكواكب)و نلاحظ ىنا حضور الجناس الناقص بين 
. الحرف الأول، و قد ساىم ىذا الجناس في تقوية المعنى و لفت انتباه المتمقي 

: وقولو أيضا 

عاد الحبيب الذي يكون يعرف  

نو بوجودي مني أعرف إو

لولا وجود السراري 

  3و سابحات الدراري

 (السراري ، الدراري)و بين  (يعرف و أعرف)وفي ىذه الأبيات وقع الجناس بين المفظتين 
.  في الحرف الأول الاختلافونلاحظ تقارب في المخرج، و 

: كما يقول 

يطمبني       من خمتو         المرتقي      كم أتى 

                                                           
 71، صالمختار من الموشحات، مصدر سبق ذكره : مصطفي السقا  1
  .الصفحة نفسيا  2
 . 72، ص المصدر نفسو  3
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ا ــــــــــــــلمّق     ه      ــــــــــــــــــخمت بنى      ذتج    والفتى 

  ى والتق     ه     ــــــــي      خدمتنتحجب     ومتى 

 في الظلال                  

  1                 حال الطلا

فالأولى فعل و خمتو الثانية اسم تشابو في  (خمتو و خمّتو)فالجناس ىنا يتجمي بين كممتي 
 (تجذبني ، تحجبني )المفظ و اختلاف في المعني مع الاختلاف في الشكل، و بين كممتي 

الظلال )ونلاحظ ىنا إبدال الجيم الأولي إلى حاء و قمب الدال إلى حاء، و بين لفظتين 
. وىنا حذفت اللام و إبدال الظاء إلى طاء  (الطلا

: و يقول أيضا 

يقول و الوجد     أضناه و السيد       قد حيره  

لمادنا البعد       لم أدر من بعد        من غيره  

 2وىيم العبد       و الواحد الفرد          قد خيره 

و نلاحظ ىنا اختلاف في الحرف الأول مما  (حيره، غيره، خيره)و الجناس ىنا جاء بين 
. وىنا حدث القمب حيث قمبت العين إلى باء  (البعد، العبد)أدى إلى تغير المعنى، وبين 

: و يقول أيضا 

سمعت الصدى    من طور سيناء 

 3 صدى      لماء زيزاء ي وعند

                                                           
 74 ص ، المختار من الموشحات، مصدر سبق ذكره : مصطفي السقا  1
 .75، صالمصدر نفسو  2
 .88 ص ،  المصدر نفسو  3
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و نلاحظ إنيما متقاربتين  في المخرج إلا إنيما  (الصّدى ، صدى)ورد الجناس ىنا بين 
مختمفتين في عدد الأحرف فكممة الصدى بمعني الخطاب الإليي المتوالي، أما صدى الثانية 

 .تعني رجع الصوت
الطباق   : ثانيا

يعد الطباق فن من فنون البديع المفظية، إذ يعمل عمى إبراز المعاني الصوتية ومنحيا جرسا 
. موسيقيا 

مفهوم الطباق   -1
: لغة -  أ   

طابق فلان بين ثوبين ، ثم استعمل في :  يقولون ؛ الجمع بين الشيئين :الطباق في اللغة 
طابق البعير في سيره ، إذا وضع رجمو موضع يده ، وىو راجع ، إلى :  فقيل ؛غير ذلك 

.  1الجمع بين الشيئين
و المطابقة في أصل الوضع :"تعريفات لغوية لممطابقة فيقول " عبد العزيز عتيق"و يورد  

طابق البعير، وقال : المغوي أن يضع البعير رحمو في موضع يده فإذا فعل ذلك قيل 
المطابقة أصميا وضع الرجل موضع اليد في مشي ذوات الأربع، وقال خميل بن : الأصمعي 

الجمع بين الشيء "  ، أو ىو 2"طابقت بين الشيئين إذا جمعت بينيما عمى حدّ واحد: احمد 
لُ وَالآخِر ﴿: ، وىما قد يكونان اسمين، كقولو تعالى 3"و ضدّ في الكلام   أو 4﴾هُوَ الأوََّ

 .5﴾ هُوَ أضَْحَكَ وَأبَْكَى﴿: فعمين نحو قولو تعالى
 
 
 
 

                                                           
عمي محمد البجاوي و :  الكتابة والشعر، تح ;كتاب الصناعتين  : (الحسن بن عبد ا﵀ بن سيل) ىلال العسكري وأب 1

 .307 م، ص1952- ه1371 ،1محمد أبو الفضل إبراىيم، دار الحياء الكتب العربية ، حمب، ط
. 59 م، ص2004عمم البديع ، دار الآفاق العربية، القاىرة، :  عبد العزيز عتيق 2
 . 303جواىر البلاغة في المعاني و البيان و البديع، مرجع سبق ذكره، ص :  السيد أحمد الياشمي  3
. 3، الآية د سورة الحدي 4
 .43 سورة النجم، الآية  5
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: اصطلاحا - ب

الطباق الجمع بين الشّيء وضّده في "ورد في كتاب البلاغة الواضحة تعريف الطباق 
 .1"الكلام

 2".ىو الجمع بين لفظين متقابمين في المعنى: " ويعرّفو محمد التونجي

ىو أن تبني الكلام عمى نفي :"لإيجاب، وعرفو بقولو اىلال العسكري السّمب وو وسماىا أب
ثباتو من جية أخرى والأمر بو من جية ، والنيي عنو في جية وما يجري  شيء من جية وا 

 . 3"مجرى ذلك
 .من خلال التعاريف السابقة نستنج أن الطباق ىو الجمع بين الكممة وضدىا في المعنى 

: الطباق في موشحات ابن عربي - 2
: طباق الإيجاب - أ
وىو متوفر بكثرة في موشحات ابن عربي , 4"وىو ما لم يختمف فيو الضدان إيجابا و سمبا"

: ومن أمثمة ذلك نجد قولو
بجنة و بنار 

عمى اختلاف الذراري 

فأنا بين حي 

 5وميت في تبار

( جنة)، وىو يتحدث عن حالتين مختمفتين فكممة ( نار≠جنة )والطباق ىنا بين لفظتين 
  ( ميت≠حي )ب، و بين كممتي ايقصد بيا دار العق (نار)تواب و كممة اليقصد بيا دار 

                                                           
. 281البلاغة الواضحة والمعاني والبديع، مرجع سبق ذكره، ص: عمي الجارم ومصطفى أمين  1
 .599المفضل في الأدب، مرجع سبق ذكره، ص المعجم :  محمد التونجي 2
. 405ين، مرجع سبق ذكر، صيالصناع:  ىلال العسكري و أب 3
 . 281ص, البلاغة الواضحة والمعاني والبديع، مرجع سبق ذكره:  عمي الجارم ومصطفي أمين  4
 .71المختار من الموشحات، مصدر سبق ذكره، ص :  مصطفي السقا  5
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فظة حي في الموشحات تدل عمى الحياة و البقاء و الاستمرار، أما لفظة ميت فيي تدل لفال
عمى الفناء و الزوال، فابن عربي من خلال توظيف الطباق لم يكن غرضو الجمع بين 

نما من أجل تأكيد المعني و توضيحو  . الألفاظ المتضادة، وا 

:  ويقول أيضا 

في جمال  

خمف ملا 

 1ناطق أو صامت

وىو ىنا يتحدث عن حالتين مختمفتين  ( صامت≠ناطق )و الطباق في ىذه الأبيات بين 
وىو يخبر عن باىت في الجمال سواء تكمم أو لم يتكمم  

: كما يقول 

في البوح و الكتمان 

  2و السر و الإعلان

 ( الإعلان≠السر )و بين  ( الكتمان≠البوح )وابن عربي في ىذه الأبيات طابق بين كممتي 
وقد وظف ىذه الثنائيات الضدية من أجل لفت انتباه المتمقي إلى الفكرة التي يريدىا 

وترسيخيا في ذىنو و ىذه الثنائيات الضدية لا تنحل إلا إذا تمكن من تحقيق الإتحاد 
. والوصول إلى الحقيقة 

: ويقول أيضا 

 3تخفض القسط        و ترفع

                                                           
 . 74 ، صالمختار من الموشحات، مصدر سبق ذكره: مصطفى السقا  1
. 76 المصدر نفسو، ص  2
 .الصفحة نفسيا  3
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لأن كممة تخفض تعني نزول بمرتبة العدل  ( ترفع≠تخفض)وىنا يوجد طباق بين المفظتين 
. والتي تقابميا كممة ترفع في منزلة الارتقاء 

: كما يقول 

فيي الصبح المبين تجعل الشك يقينا  

وىي تجمو كل دجن 

مع بقاء الوبل والطل 

فسناىا الوتر الأرفع 

  1من سنا المياة أجمل

والتي ىي الظن و ىنا يقصد ابن عربي أولئك  (الشك)يوجد في البيت الأول طباق بين كممة 
. و ىي عبارة عن حقيقة (يقينا)الذين كانوا يظنون غير الذي وعدو بو عن جزاء و كممة 

.                                                                                                                                فدجن يعني بيا الظممة وسنا يقصد بيا ضوء (سنا≠دجن)كما طابق ابن عربي بين كممتي 
:  ويقول أيضا

 2فقمت فيو عبدا وممكا
فعبدا يقصد بيا التعبد و ممكا وردت في  ( ممكا≠عبدا )وىنا طابق ابن عربي بين المفظتين 

ين ينو طباق إيجاب لأنو ورد بين معنبأىذا المقام لتدل عمى كممة السيادة و ىنا يمكن القول 
. متضادين 

 : طباق السلب -ب

 . 3" ما اختمف فيو الضدان إيجابا و سمبا" فيو 

 

                                                           
 . 79المختار من الموشحات، مصدر سبق ذكره ، ص:  مصطفى السقا 1
 . 80 المصدر نفسو،  ص 2
 . 304 في المعاني والبيان والبديع ، مرجع سبق ذكره، ص ;جواىر البلاغة :  السيد أحمد الياشمي  3
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و قد ندر الطباق السمب في موشحات محي الدين بن عربي مقارنة مع طباق الإيجاب، ومن 
: أمثمة ىذا المون بقول ابن عربي 

 1من كان مثمي          يبمى ولا يبمى

أما معنى  فالكممة الأولى من البمى وىو التقادم، ( ولا يبمى≠يبمى)ابن عربي ىنا طابق بين 
.  الكممة الثانية من الابتلاء وىو الامتحان

:  كما يقول أيضا

ليس النديم من دان بالعقل 

 2إن النديم من دان بالنقل

إذ تدل لفظة النديم الأولي عمى الصاحب في مجمس  ( النديم≠ليس النديم)ىنا طابق بين 
. الخمر أما الثانية ىو الصاحب في الحضرة الإليية والمحبة الربانية 

واستعان ابن عربي بكل ىذه الثنائيات الضدية ليبين عظيم قدرة ا﵀ في خمقو، ويبدو أن ابن 
.  كثيرا إلى استخدام الطباق الموجب عمى حساب الطباق السمب جنحعربي ي

من خلال ما تعرضنا إليو في دراستنا لجمالية المستوى الإيقاعي نجد براعة محي الدين بن   
عربي في انتقاء ألفاظو القائمة عمى الجناس و الطباق و غيرىا وقد كانت موشحاتو زاخرة 
 .بيذه المحسنات و استطاع بواسطتيا أن يعبر عن أحاسيسو و مشاعره اتجاه الذات الإليية

 

 

 

                                                           
. 93المختار بين الموشحات، مصدر سبق ذكره، ص: صطفي السقا م  1
 .87ص , المصدر نفسو  2
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جمالية الصورة الشعرية : الفصل الثاني 

 يقكـ العمؿ الأدبي عمى مجمكعة مف العناصر التي تتألؼ مع بعضيا لتشكؿ في 
النياية عملا أدبيا متكاملا، كتعد الصكرة كاحدة مف ىذه العناصر التي يكلييا الأديب 

كالشاعر اىتمامو كعنايتو ، فيي التي تعطيو الفرصة ليصكر بيا ما يدكر بخاطره كما يدكر 
. حكلو، بحيث ينقؿ لممتمقي تجربتو الشعكرية بأفضؿ الطرؽ المتاحة لديو

الصكرة الفنية مصطمح حديث ، صيغ تحت كطأة التأثر بمصطمحات النقد الغربي كالاجتياد 
في ترجمتيا، فإف الاىتماـ بالمشكلات التي يشير إلييا المصطمح قديـ، يرجع إلى بدايات 

في - قد لا نجد المصطمح بيذه الصياغة الحديثة.- الكعي بالخصائص النكعية لمفف الأدبي 
التراث البلاغي كالنقدم عند العرب، كلكف المشاكؿ كالقضايا التي يثيرىا المصطمح الحديث 
ف اختمفت طريقة العرض كالتناكؿ، أك تميزت جكانب التركيز  كيطرحيا مكجكدة في التراث كا 

. 1كدرجات الاىتماـ

إف الصكرة الفنية الجكىر الثابت كالدائـ في الشعر، قد تتغير مفاىيـ الشعر كنظرياتو فتتغير 
مفاىيـ الصكرة الفنية كنظرياتيا لكف الاىتماـ بيا يظؿ قائما ماداـ ىناؾ شعراء يبدعكف كنقاد 

.    2يحاكلكف تحميؿ ما أبدعكه

التشبيه  : أولا 
 يعتبر التشبيو أسمكب مف الأساليب البيانية كركف مف أركاف البلاغة العربية يكشؼ 

عف مدل قدرة الأديب عمى الخمؽ كالإبداع ، كيظؿ التشبيو المنبع الأصمي الذم تستميـ  
.  المعنى مف الكاقع العادم إلى الكاقع التخيميذمنو العلاقات التي يتـ مف خلاليا اتخا

 التشبيه  مفهوم- 1
   :لغة - أ

ماثمو : مءالشّبو كالشّبو كالشّبيو ، كالجمع أشباه كأشبو الشيء الش" فقد ذكر ابف منظكر أف 
 كشبيو إياه كشبيو بو مثمو (...)مف أشبو أباه فما ظمـ ، كأشبو الرجؿ أمّو : كفي المثؿ 

                                                           
. 7، ص1992، 3 في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، ط؛الصكرة الفنية:  جابر عصفكر  1
. 8-7  المرجع نفسو، ص 2
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: المتماثلات كتشبّو فلاف بكذا، كالتشبيو: كالمشبيات مف الأمكر كالمشكلات ، كالمتشابيات 
. 1"التّمثيؿ

كنستنتج أف التشبيو في المغة ىك التمثيؿ كالمماثمة كمف معانيو كذلؾ المساكاة 
.   كالاستكاء

: إصطلاحا - ب

ف اختمفت ىذه   لقد أسيـ عمماء البلاغة كالمغة كالنقد في تعريؼ التشبيو ، كبياف حدّه كا 
. التعريفات لفظا إلا أنيا تصب في المجرل نفسو

أك مف  صفة الشيء بما قاربو كشاكمو مف جية كاحدة،:"فيعرّفو ابف رشيؽ القيركاني بأنو 
. 2" لأنو لك ناسبو مناسبة كمية لكاف إيّاه،لا مف جميع جياتو جيات كثيرة

التشبيو : "حيث يقكؿ  (الصناعتيف) ىلاؿ العسكرم عرّؼ التشبيو في كتابو ككما أف أب
ينكب مناب الآخر بأداة التشبيو ناب  (المشبَّو كالمشبَّو بو)الكصؼ بأف أحد المكصكفيف 

. 3" كقد جاء في الشعر كسائر كلاـ بغير أداة،منابو أك لـ ينب

: عمـ أف الشيئيف إذا شبو أحدىما بالآخر كاف ذلؾ عمى ضربيف أحدىماإ"كيقكؿ الجرجاني 
كالثاني أف يككف الشبو محصلا بضرب . أف يككف مف جية أمر بيّف لا يحتاج إلى تأكيؿ 

إف التشبيو مستدع طرفيف ، مشبّيا كمشبّيا "، كفي نفس السياؽ يقكؿ السكاكي 4"مف التأكيؿ
 كيختمفا في ، مثؿ أف يشتركا في الحقيقة، بينيما مف كجو كافتراقا مف آخر ،بو ، كاشتراكا

. 5" أك بالعكس،الصفة

                                                           
. 503، ص13، ج "شبو " لساف العرب، مرجع سبؽ ذكره، مادة :  ابف منظكر  1
.  28صمرجع سبؽ ذكره،  في محاسف الشعر كآدابو كنقده، ;العمدة :  ابف رشيؽ القيركاني 2
.  261الصناعتيف، مرجع سبؽ ذكره، ص:  ىلاؿ العسكرمك أب 3
 دار الكتب ،عبد الحميد ىنداكم :  تح ، في عمـ البياف;أسرار البلاغة : (عبد الرحماف الجرجاني )عبد القاىر الجرجاني  4

. 69 ص،ـ2001-ق1422، 1لبناف، ط,  بيركت،العممية 
، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط : (أبك يعقكب يكسؼ بف أبي بكر بف محمد) السكاكي  5 ـ، 1987، 2مفتاح العمكـ
. 332ص
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فالتشبيو علاقة تجمع بيف طرفيف ، لإتحادىما أك اشتراكيما في صفة أك حالة أك مجمكعة 
ىذه العلاقة قد تستند إلى مشابية حسية، كقد تستند إلى مشابية في . مف الصفات كالأحكاؿ

.  1الحكـ أك المقتضى الذىني الذم يربط بيف الطرفيف

ليدؿ عمى حصكؿ صفة المشبو بو في المشبو كيشترط  إذف فالتشبيو ىك تشبيو شيء بشيء
لا لـ يعمـ حصكليا في المشبو .  أف تككف مف أظير صفاتو كأخصيا بو، كا 

. كمما سبؽ فالتشبيو ىك الجمع بيف الشيئيف أك الأشياء بمعنى ما، بكاسطة أداة التشبيو

المشبو ك المشبو بو كأداة : يقكـ عمى أربعة عناصر"كعمى ىذا نستطيع القكؿ إف التشبيو 
ذا كاف العنصراف مف الأربعة أساسيف. التشبيو ك كجو الشبو ف الثالث كالرابع ثانّكياف  إؼ، كا 

 يمكف الاستغناء ،فتقكـ أداة التشبيو بدكر الرابط المفظي ك كجو الشبو بدكر الرابط المعنكم
. 2"عف أحدىما أك عنيما معا بدكف إف يختؿ التشبيو لا بؿ يقكل كيزداد عمقا

 :ة في موشحات ابن عربي يالصور الشبيه- 2

اقتضت الشعرية الصكفية في مكشحات ابف عربي أف تتضمف مجمكعة مف الصكر الشبيية 
. مف أجؿ تكضيح الأفكار كتككيدىا كبياف جماؿ التصكير في المكشحات

.  كمف بيف ىذه الصكر نجد التشبيو المرسؿ، كالتشبيو التمثيمي

 :التشبيه المرسل - أ

 تظير أىمية التشبيو المرسؿ في أنو الإطار التشبييي الذم يبرز الصكرة الأدبية في  

أسمى معانييا لأنو لا يستغني عف الأداة في تقرير قيمة فكرية لممبدع، كيؤدّم استعمالو في 
الشّعر الصّكفي إلى حضكر الصّكرة الصّكفية لمقارئ، كتقريب الدلالات الركحية إليو، حينما 

                                                           
. 172الصكرة الفنية، مرجع سبؽ ذكره، ص: جابر عصفكر   1
ـ،  1981، (د ط ) بغداد، ،منشكرات الجامعة التكنسية، خصائص الأسمكب في الشكقيات: محمد اليادم الطرابمسي   2

 .143ص 
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كىك )- كالمشبو بو  - (الكاردات الإليية أك الأحكاؿ الركحية)- يتـ الجمع بيف المشبو 
. 1بنكع مف الانسجاـ - (الشيء المنتزع مف الكاقع الككني

: كمف أمثمة التشبيو المرسؿ في مكشحات ابف عربي نجد قكلو 

. 2" ىك القضاء كالقَدَر كأنو الصبح المبيف جكّالا

مما لا شؾ فيو أف الصّكفي ابف عربي ميتـ بظاىرة الكجكد كحبّ الإلو، ككذلؾ القضاء 
فيك ىنا " ىك القضاء كالقدر كأنو الصبح المبيف جكّالا" : كالقدر، كيتضح ذلؾ في قكلو

يتحدث عف القضاء كالقدر عند الإنساف الصّكفي العارؼ كالعالـ الذم كصؿ إلى درجة عالية 
، كالذم يعتبر القضاء كالقدر أمر مفركغ منو يفيمو كيدرؾ الحكمة منو  مف المعرفة كالحقيقة

لأف ا﵀ سبحانو كتعالى ىك مف كتبو، كحدّد مصير كؿ كاحد مكجكد في الككف، فقد شبّو ابف 
 .  بالصبح المبيف ، أم كاضح كبيّف ككضكح الصباح عند زكاؿ الظلاـ" القضاء كالقدر"عربي 

:  التشبيه التمثيمي- 2

. 3 كىك ما كاف كجو الشبو فيو صكرة منتزعة مف متعدد

: كمف أمثمة ذلؾ في مكشحات ابف عربي نجد قكلو 

في كؿ صكرة ني   الحؽ صكر

 4  كمثؿ بسممة مف كؿ سػػػكرة

في البيتيف السابقيف نجد أف المتصّكؼ ابف عربي قد شبّو نفسو بالبسممة التي تككف حاضرة 
   : كلازمة في كؿ سكرة، كأف لفظة الحؽ كالتي يعني بيا اسـ ا﵀ الأعظـ كذلؾ لقكلو تعالي

أَ  هُ أَ  الْ أَ قُّ  الْ هُ بِ يهُ ﴿ ينَّ  نَّ
قد صكره في كؿ صكرة أم ميزه كفرده عف باقي المتصّكفيف . 5﴾   أَ

                                                           
 مقاربة أسمكبية، أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه، النقد ;ديكاف ترجماف الأشكاؽ لابف عربي : حاكمي لخضر: ينظر   1

. 40ـ، ص2012-2011بركنة محمد ، كمية الآداب، جامعة كىراف .المعاصر، د
. 84المختار مف المكشحات، مصدر سبؽ ذكره، ص:  مصطفى السقا  2
. 35البديع، مرجع سبؽ ذكره، ص. المعاني .  البياف ;البلاغة الكاضحة :  عمي الجارـ كمصطفى أميف  3
. 71المختار مف المكشحات، مصدر سبؽ ذكره، ص: مصطفى السقا   4
.  25سكرة النكر ، الآية   5
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باعتباره المؤمف التقي الذم كصؿ إلى خاتمة الكلاية ، كفي نظره الكلي أعمـ مف  النبي إذ 
يعتبر نفسو مف الأشخاص الذيف كىبيـ ا﵀ عمـ المدف كىك عمـ الباطف كالحقائؽ كالأسرار 
كالعمـ غير المكتسب الذم ييبو ا﵀ لبعض عباده الأصفياء كالعرفاء، مثمما كىب سيدنا 

أعمـ  (الخضر)الخضر في قصتو مع مكسى عميو السلاـ في سكرة الكيؼ حيث كاف الفتى 
اههُ   ﴿ :لقكلو تعالى. مف مكسى عميو السلاـ نأَ لنَّ لْ عأَ ا  أَ نأَ دبِ نلْ يلْ عبِ ةً  بِ اههُ رأَ لْ أَ نأَ ا آتأَ لْ نأَ ادبِ يلْ عبِ أَ دً   بِ عأَ لْ

للًْ ا ننَّا عبِ يلْ اأَدهُ  فابف عربي يرل أنو لما كصؿ إلى درجة مف القطبية كالكماؿ جعؿ ا﵀ 1﴾  بِ
. الككف مرآة لو كأصبح يرل نفسو ىك ا﵀

كقد اعتمد ىذا المكف مف التشبيو التمثيمي لكي يفعؿ سمطة الخياؿ كعدـ الاستغناء عمى كجو 
كنمقى تقدـ أداة ، الشبو، لأنو الأرضية المرنة التي تذب فييا الصكرة الشعرية بأكثر قكة 

دلالة جديدة خاصة مرجعيا إلى ىذا " كقد أدّل ىذا التقديـ ،(البسممة)التشبيو عمى المشبو بو 
 التي تتجمى في المنزلة الرفيعة لابف 2"التغيير في الترتيب، فأصبح متمخّضا لبياف الكيفية

. عربي

:  كيقكؿ أيضا 

. 3في نكمو قد فرّ كمثؿ ذم النّكف الأميف أدغالا

لجأ ابف عربي في تشبييو إلى قصة سيدنا يكنس عميو السلاـ لكي يضفي عمى قكلو القكة في 
المعنى كيؤكد فكرتو، فقد شبّو نفسو كىك في نكمو إلى سيدنا يكنس عميو السلاـ الذم بعثو 
ا﵀ إلى أىؿ نينكل مف أرض المكصؿ، فدعاىـ إلى ا﵀ عزّ كجؿّ فكذّبكه كتمردكا ، فخرج 
مغاضبا منيـ ، ككعدىـ حمكؿ العذاب، كلـ يصبر عمييـ كما أمره ا﵀ ، كظفّ أف ا﵀ لف 

لتقمو الحكت في البحر، فنادل ربو في ايضيّؽ عميو ، فابتلاه ا﵀ بشدة الضيؽ كالحبس، ك
لا إلو إلا : لتركو الصبر عمى قكمو ، قائلا ؛ ظممات الميؿ كبطف الحكت تائبا معترفا بظممو

. أنت سبحانؾ ، إني كنت مف الظالميف

                                                           
. 65سكرة الكيؼ ، الآية   1
 .144خصائص الأسمكب في الشكقيات، مرجع سبؽ ذكره، ص: اليادم الطرابمسي   2
. 83المختار مف المكشحات، مصدر سبؽ ذكره، ص: مصطفى السقا   3
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فابف عربي يرل في نفسو أنو عندما كصؿ إلى مدينة نينكل التي ذكرتو بسيدنا يكنس عميو 
. السلاـ، كالتي يسكنيا العُبّاد كالعُرّاؼ كالمتصّكفكف، فقد كصؿ إلى معرفة أك حقيقة ربانية

:  كما يقكؿ أيضا

  أنا الإماـ الذم ضـ المكاكب 

. 1  كمثؿ بدر بيف الككاكب

عف منزلتو الرفيعة بيف المتصّكفيف العارفيف إلى  (ابف عربي)في ىذا البيت يتحدث الإماـ 
ماميـ كأكبرىـ إلى ىذه الحقيقة، إذ يرل في نفسو كمثؿ (ا﵀)الحقيقة  ، كأنو ىك أعظميـ كا 

البدر بيف الككاكب، فبالرغـ مف جماؿ كبريؽ تمؾ الككاكب إلا أف البدر أعظـ كأفضؿ منيا 
مف حيث نكره كشعاعو كنفعو كفائدتو ليمة اكتمالو ، إذ شبّو ابف عربي نفسو يكـ القيامة 

عندما يركنو المؤمنيف بالبدر، أم كما يركف ا﵀ تعالى يكـ القيامة بالقمر ليمة البدر ، لقكلو 
-  أك تضّاىكف- أَمَا إنكـ ستركف ربكـ كما تركف ىذا ، لا تُضامّكف :"صمى ا﵀ عميو كسمـ 

.    2"في رؤيتو فإف استطعتـ أف لا تغمبكا عمى صلاة قبؿ طمكع الشّمس كقبؿ غركبيا ، فافعمكا

الكناية  :  ثانيا

 الكناية ركف مف أركاف الفصاحة، كأىميتيا لا تقؿّ عف أىمية الاستعارة إلا أنيا تفتقر 
إلى نكع مف الدقة كالتفصيؿ فيي تحمؿ شيئا مف الستر كالغمكض، كلكف غمكضيا غمكض 

. بناء

مفهوم الكناية  - 1

 :  لغة- أ

كنى بو عف كذا يكني كيكنك كناية تكمّـ بما "جاء في قامكس المحيط لمفيركز آبادم 
يستدؿّ بو عميو، أك أف تتكمّـ بشيء كأنت تريد غيره، أك بمفظ يجاذبو جاء جانبا حقيقة كمجاز 

                                                           
 . 71المختار مف المكشحات، مصدر سبؽ ذكره ، ص: مصطفى السقا   1
  عبد الباتي، مطبعة مصطفى البابي الحمبي، القاىرة محمد فؤاد:  سنف الترميذم،  تح:  محمد بف عيسى الترميذم  2

. 688، ص4ـ، المجمد1975، 2ط مصر
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سمّاه بو ، كأكناه ككنّاه، كأبك فلاف كنيتو : بو كنية، بالكسر كالضـ- زيد أبا عمرك ، ك- ك
  .1"امرأة: بالضـ نى ككنكتو، كيكسراف كىك كنيّو، أم كُنتو كنيتو، كتؾ

 يتكّمـ بو الإنساف كيريد بو غيره، كىي مصدر كنيت أك ما: "كمف التعريفات المغكية أيضا
 . 2"كنكت بكذا عف كذا، إذا تركت التصريح بو

  .3"ق، كيريد بو غيرالإنسافما يتكمـ بو "كتعرؼ أيضا بأنيا 

 : اصطلاحا- ب 

لفظ أطمؽ كأريد بو لازـ معناه مع جكاز إرادة "الكناية مظير مف مظاىر البياف فيي
 .4"ذلؾ المعنى

الكناية أف يريد المتكمـ إثبات معنى مف "بقكلو " دلائؿ الإعجاز"كعرّفيا الجرجاني في كتابو 
المعاني، فلا يذكره بالمفظ المكضكع لو في المغة، كلكف يجيء إلى معنى ىك تاليو كردفو في 

 إليو كيجعمو دليلا عميو، مثاؿ ذلؾ قكليـ ىك طكيؿ النجاد يريدكف طكيؿ لءالكجكد، فيكـ
القامة، كفي امرأة نؤكـ الضحى المراد أنيا مترفة مخدكمة، ليا مف يكفييا أمرىا، فقد أرادكا 
معنى ثـ لـ يذكركه بمفظو الخاص بو، كلكنيـ تكصمكا إليو بذكر معنى آخر مف شأنو أف 

. 5..."يردفو في الكجكد

فالكناية إذف تحمؿ معنى الخفاء، كشيئا مف الغمكض الذم يتطمب مف المتمقي إعماؿ فكره 
. كعقمو حتى يصؿ لعمؽ صكرة

                                                           
. 1441، ص(كنى)مادة مرجع سبؽ ذكره، القامكس المحيط، :  الفيركز آبادم  1
. 286 في عمـ المعاني كالبياف كالبديع، مرجع سبؽ ذكره، ص;جكاىر البلاغة : السيد أحمد الياشمي 2
 .729ص ،مرجع سبؽ ذكرهالمعجـ المفضؿ في الأدب، : محمد التكنجي 3
 .203ص  ,(د ط)،  بيركتر، دار النيضة العربية لمطباعة كالنش، عمـ البياف:عبد العزيز عتيؽ   4
 .67، ص1950 أحمد مصطفى المراغي، المكتبة العربية، القاىرة،: دلائؿ الإعجاز، تح: عبد القاىر الجرجاني  5
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الكناية ىي ترؾ التصريح بذكر الشيء  إلا ذكر ما يمزمو لينتقؿ مف : " كيعرّفيا السكاكي
فلاف طكيؿ النجاد، لينتقؿ منو إلى ما ىك ممزكمو، كىك : المذككر إلى المتركؾ، كما تقكؿ

. 1"طكؿ القامة

 ىك لفظ أريد بو غير معناه الذم كضع، مع جكاز إرادة المعنى الأصمي" كما تعرؼ أيضا
 . 2"لعدـ كجكد قرينة مانعة مف إرادتو

إذف فالكناية ىي ذلؾ المفظ الذم يكضع ك ينطؽ بغير معناه الأصمي أم المكضكع لو مع 
 .جكاز كركد المعنى الأصمي لمفظ ك ذلؾ لعدـ كجكد القرينة المانعة مف كركده 

تتمثؿ في أف المكنى ثلاثة أقساـ يذىب النقاد إلى ككف الكناية تنقسـ باعتبار المكنى عنو 
 3.قد يككف صفة، كقد يككف مكصكفا، كقد يككف نسبة:  عندىـ

الصور الكنائية في موشحات ابن عربي  -  2

: كناية عن صفة -   أ

 كىي التي يطمب بيا الصفة نفسيا، كتعرؼ كناية الصفة بذكر المكصكؼ ممفكظا أك 
. 4"ممحكظا مف سياؽ الكلاـ

: كمف نماذج الكناية عف صفة في مكشحات ابف عربي ما يمي 

   أنا مف نسؿ طي 

 5   السػػػادة الكبػػػػػػػػػػػػػار

كىي كناية عف صفة معنكية كىي النسب  ( مف نسؿ طياأف)كردت الكناية ىنا في قكلو 
. كطي قبيمة معركفة، (طي)الأصيؿ المشار إليو بػػ 

                                                           
 .404مرجع سبؽ ذكره، ص, مفتاح العمكـ: السكاكي   1
 .729المعجـ المفضؿ في الأدب، مرجع سبؽ ذكره، ص: محمد التكنجي 2
 .212عمـ البياف، مرجع سبؽ ذكره، ص:  عبد العزيز عتيؽ 3
 .729المفضؿ في الأدب، مرجع سبؽ ذكره، صالمعجـ :  محمد التكنجي 4
 .72المختار مف المكشحات، مصدر سبؽ ذكره، ص:  مصطفي السقا  5
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: كيقكؿ ابف عربي 

  عاد الحبيب الذم يككف يعرؼ 

نو بكجكدم مني أع  1ػػػػػػػػرؼػػػػػػػػػػػػ  كا 

كىي كناية عف الحضرة النبكية  (عاد الحبيب)كالتعبير المجازم عف طريؽ الكناية في قكلو 
الذم يشكؿ المشكاة النكرانية التي يستمد منيا الشاعر الزخـ الركحي، كىي كناية تدؿ عمى 

مع صفة مف صفاتو الأمانة   (الرسكؿ)الصدؽ كالأمانة لأف ذكر المكصكؼ ألا كىك الحبيب 
... الصدؽ 

:   كما يقكؿ أيضا 

           اختمفت ظني 

 2          يا كعبة الحسف

فيي كناية عف صفة معنكية كىي القداسة لأف  (يا كعبة الحسف)كقد كردت الكناية في قكلو 
سة كليس ىناؾ قرينة تشير لممعنى اللازـ المنسكب عف المعنى االكعب يشار إلييا بالقد

. الحقيقي الأصمي

: كناية عن موصوف - ب

. 3صرّح فييا بالصفة كبالنسبة دكف مكصكؼ   كىي ما

: كمف أمثمة ذلؾ في مكشحات ابف عربي قكلو 

  أىيـ كجدا بمف ألقى عميا 

ا ػػػػػػػػػػػ  قكلا ثقيلا أتى مني إلي

                                                           
 .72مصدر سبؽ ذكره، ص المختار مف المكشحات،:  مصطفى السقا 1
 .93، صالمصدر نفسو  2
 .729المفضؿ في الأدب، مرجع سبؽ ذكره، صالمعجـ :  محمد التكنجي 3
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 1  أعكذ منو بو يا صاحبيا

كناية عف مكصكؼ كىك القرآف الكريـ المنزَّؿ عمى الرسكؿ  (قكلا ثقيلا)ففي قكؿ ابف عربي 
. صمى ا﵀ عميو كسمـ، كىك المقصكد بالقكؿ الثقيؿ

: كما يقكؿ أيضؿ 

  كؿ شيء بقضاء كقدر 

   ىكذا المعمكـ 

  كالذم يقضى بو حكـ النظر 

. 2   سره مكتكـ

كىي كناية عف القضاء كالقدر كىك  (سره مكتكـ)كردت الكناية في ىذه الأبيات في قكلو 
سره "العالـ المجيكؿ أك عمـ الغيب، إذ نسبت الصفة المشار إلييا في القضاء كالقدر 

. عمى سبيؿ النسبة"مكتكـ

اىتـ ابف عربي بالصكرة الشعرية بكؿ أنكاعيا بما فييا التشبيو كالكناية ، كعمى الرغـ مف     
تنكعيا ، إلا أنو برع فييا ، فقد استخدـ التشبيو كالكناية ككسيمة لتجسيد كتشخيص المعنى 

كترسيخ دلالتو ، فقد حققت ىذه الصكر عمى اختلافيا قيما جمالية انعكست عمى أسمكب ابف 
. عربي الذم تفنّف فييا

 

   

 

                                                           
 .72المختار مف المكشحات ، مصدر سبؽ ذكره، ص:  مصطفى السقا  1
 .93، صنفسومصدر اؿ  2
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الثالثالفصل   

التفاعل النصيجمالية   

 

.مفهوم التناص- 1  

  التناص في موشحات ابن عربي- 2
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 التناصجمالية : الفصل الثالث 

 يعتبر مصطمح التنّاص مف المصطمحات النقدية التي حظيت باىتماـ كبير مف طرؼ 
الباحثيف، ككجدت لو مساحة كاسعة في البحث، كيعدّ أداة مف أدكات التعبير الأدبي 

ما عدا – أف الدارسيف "المعاصر ككنو يبحث في النص عف أصكؿ بداياتو الأكلى، حيث 
يتفقكف عمى أف التنّاص شيء لا مناص منو لأنّو لا فكاؾ -  بعض الاتجاىات المثاليّة

للإنساف مف شركطو الزّمنيّة، كالمكانيّة كمحتكياتيما، كمف تاريخو الشخصي، أم مف 
 فأساس إنتاج أم نص ىك معرفة صاحبو لمعالـ، كىذه المعرفة ىي ركيزة تأكيؿ ;ذاكرتو 

 . 1"النص مف قبؿ المتمقي أيضا

مفهوم التّناص  - 1

  :لغة - أ

مصطمح التناص في المغة العربية مشتؽ مف نصص، كجاء في معجـ لساف العرب لابف 
يقاؿ نصّ ... رفعو:  رفّعؾ الشيء، نصّ الحديث ينصو نصا:  النّص:  نصص "منظكر 

 2".الحديث إلى فلاف أم رفعو، ككذلؾ نصصتو إليو

ناص غريمو : أما في معجـ الكسيط فقد كظؼ التناص بمعنى التفتيش كالبحث عف شيء ما 
 3".ازدحمكا: انتص السناـ، كانتصت العركس كنحكىا، قعدت عمى منصة ، كتناص القكـ 

. 4"يعني البمكغ كالاكتماؿ في الغاية"كالتناص في المغة 

كمف ىنا فالدلالة المغكية لمصطمح التناص تنحصر في رد النص أك الحديث إلي أصمو  
. مصدرهك

                                                           
 4 إستراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط;تحميؿ الخطاب الشعرم :  محمد مفتاح  1

. 123، ص 2005
 . 162، ص 14،ج(نصص)لساف العرب، مرجع سبؽ ذكره، مادة :  ابف منظكر  2
  .926، ص1989، (د ط)، دار العكدة، اسطنبكؿ، 2المعجـ الكسيط، ج:  إبراىيـ مصطفي ك آخركف  3
  (د ط) قراءة أخرل لقضية السرقات، تكزيع منشأة المعارؼ، الإسكندرية، ;التناص الشعرم :  مصطفى السعدني 4

 .73ـ، ص1991
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: اصطلاحا - ب

تعد الكاتبة الفرنسية ذات الأصؿ البمغارم جكليا كريستيفا ىي صاحبة التنظير المنيجي 
في ؼترحاؿ لمنصكص ك تداخؿ نصي، "لنظرية التناص ، ك ينحصر مفيكـ التناص عندىا 

، كىك أيضا 1"فضاء نص معيف تتقاطع كتتناص ممفكظات عديدة مقطعة مف نصكص أخرل
 2".أف يتقطع في النصّ مؤّدّل مأخكدا مف نصكص أخرل"

بمثابة حضكر متزامف بيف نصيف، أك عدة نصكص، أك ىك "كالتناص عند جنيت ىك
 3".الحضكر الفعمي لنص داخؿ نص آخر بكاسطة السرقة كالاستشياد ثـ التمميح

طريقتيف  "ػك التناص في الدرس الحداثي مصطمح نقدم قاربتو الدراسات النقدية ك السميائية ب
مختمفتيف لكنيما متكاممتاف، الأكلى ىي اعتبار النص خصكصية مف خصكصيات النص 
الأدبي ك مككنا أساسيا مف مككناتو، أما الثانية فيي التعامؿ معو بكصفو أداة إجرائية في 

. 5" أك ما يسمي بالكظيفة التناصية4تحميؿ النصكص

ك مصطمح التناص لـ يظير في النقد القديـ، بؿ ىناؾ مفردات ك مصطمحات دالة ك مكازية 
لو، ك نجدىا متصمة بحديث القدماء، عف مجمكعة مف الأبكاب النقدية أىميا السرقات 

ىذا باب متسع جدا لا يقدر : "ية العمدة تاالأدبية، كىذا ماجاء بو ابف رشيؽ القيركاني في ؾ
أحد مف الشعراء أف يدعي السلامة منو ك فيو أشياء غامضة إلا عف البصير الحاذؽ 

 .6"بالصناعة، ك أخرل فاضحة لا تخفى عمى الجاىؿ المغفؿ 

                                                           
 . 21، ص1991، 1فريد الزاىي، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط: عمـ النص، تر:  جكليا كريستفيا  1

  2 .60 صـ،1998، 1دراسات في النص كالتناصية، دار المعارؼ، ط: البقاعي  محمد خير
 (د ط) دراسة نظرية كتطبيقية، أفريقيا الشرؽ، المغرب، ;التناص في الخطاب النقدم كالبلاغي :  عبد القادر بقشى 3

 .22ـ، ص2007
ـ 1،2007نظرية النص مف بنية المعني الي سيميائية الداؿ، منشكرات الإختلاؼ، الجزائر العاصمة، ط:  حسيف خمرم  4

  .256ص 
 . 259 المرجع نفسو، ص  5
 . 394 في محاسف الشعر ك آدايو، مرجع سبؽ ذكره ، ص ;العمدة :  ابف رشيؽ القيركاني 6
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كابف رشيؽ في ىذا المفيكـ يحاكؿ الجمع بيف أراء سابقة، كىك يشير إلى أف شعر الشعراء لا 
يخمك مف السرقة، فمنيـ مف يحسف ك يصعب اكتشافو ك منيـ مف يسئ ك يككف ظاىرا 

. مكشكفا 

  التناص في موشحات ابن عربي- 2

: كحينما نقرأ مكشحات ابف عربي نجد أف التناص برز بشكؿ كبير في صكر متعددة منيا 

: التناص مع القرآن - أ

لمقرآف الكريـ منزلة كبيرة نظرا لسحر بيانو، فيك يعد المنبع الأساسي كالأىـ الذم 
، ذلؾ أنو أعتبر المعجزة الربانية التي  يستميـ كيستمد منو العمماء كالباحثيف مختمؼ العمكـ

. نزلت مف السماء إلى البشر لكي ييتدكا بيا كيسترشدكف إلى طريؽ الحؽ كالمعرفة

ليشمؿ جؿ مناحي  كعبره  ىذا الكتاب الذم ظؿ عمى مر الزماف كالمكاف غني بأسراره 
الحياة فيو ككؿ ما يبحث عنو الناس بمختمؼ مذاىبيـ، فيك المعيف الأكؿ كالكاسع الذم يمجأ 
إليو الشعراء، كخاصة ركاد الشعر الصكفي كذلؾ مف خلاؿ تكظيفيـ لمنصكص الدينية في 

نتاجاتيـ لأنو يعتبر مف أصكب الطرائؽ، كىذا راجع إلى الخاصية المميزة في ىذه  أشعارىـ كا 
. النصكص القرآنية

: كقد كقع التناص القرآني في مكشحات ابف عربي بأشكاؿ مختمفة، كمف ذلؾ قكؿ ابف عربي 

 1                                زُلزلَتْ أرضُ حسَّى

مف  2﴾إذَِا زُلْزِلتَِ الْْرَْضُ زِلْزَالَهَا ﴿ : فالنص الغائب يتمثؿ في سكرة الزلزلة لقكلو تعالى
الكاضح أف المتصكؼ ابف عربي يممؾ ميارة في استخداـ النص الغائب لمتعبير عف أبعاده 

الصكفية، فإذا كاف القرآف يسرد لنا عما يككف يكـ القيامة كأف الأرض تزلزؿ ك ترتجؼ 
كترتج، حيث يسقط ما عمييا مف بناء كعمـ، فتندؾ جباليا كتسكل تلاليا ك تككف قاعا 

صفصفا لا عكج فيو كلا أمت، فإف المتصكؼ ابف عربي في المثاؿ السابؽ قد أسقطت عنو 

                                                           
 .96المختار مف المكشحات، المختار مف المكشحات، مصدر سبؽ ذكره، ص :  مصطفى السقا 1
  .01 سورة الزلزال ، الاية  2
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كؿ الأكصاؼ المذمكمة كتركت نفسو كؿ الشركر ك الفجكر ك المعاصي، لأنو كصؿ إلى 
الحؽ "درجة الفناء، ك بدا لو النكر، ك النكر في معجـ المصطمحات الصكفية إشارة إلى 

عبارة عف كجكد العالـ "، كالككف عند المتصكفة 1"لأنو جميع الأنكار منو: كيسمى نكر الأنكار
. 2"مف حيث ىك عالـ، لا مف حيث أنو حؽ

: يقكؿ ابف عربي 

أىيـ كجدان بمف ألقى عميا 

 . 3قكلا ثقيلا أتي مني إليا

ا سَنُلْقِي ﴿:كقد كظؼ الشاعر نصا قرآنيا أك تناص مع الآية القرآنية في قكلو تعالى   إنَِّ

 . 4﴾ َ لَيَْ  َ وْلالًا َ قِييلًا 

ىك القرآف الذم أنزؿ عمى محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ، لكف  (قكؿ ثقيلا)في الآية الكريمة 
 العارؼ أك ، كالمقصكد بو العمـ المدني الذم يتمقاه الشاعر أك(قكؿ ثقيلا)في حالة ابف عربي 

الكلي أك الإماـ أك الإنساف الكامؿ لأف المتصكفة عندىـ العمـ المدني أك المعرفة المدنية 
المكازية لمقرآف أك العمـ النبكم الذم يتمقاه النبي مف ا﵀ ك عندىـ أيضا العمـ  الذم يتمقاه 
الإنساف العادم عبر قنكات أخرل قنكات ربانية يتمقى مباشرة مف ا﵀ أك ممكية يتمقى مف 

الملائكة أك نبكية يتمقى مف الحضرة النبكية أك حضرية يتمقى مف الخضر ك ىذه القنكات ىي 
التي يأخذ منيا الإنساف الصكفي معرفتو فالصكفي يعتمد عمى العقؿ ك الكجداف ك يعتمد 

. عمى المعرفة الحسية 

: ك يقكؿ أيضا 

سرائر الأعياف 

 عمى الأككاف تلاح
                                                           

 .258ـ، ص1987- ق 1407، 2معجـ المصطمحات الصكفية، دار المسيرة، بيركت، ط:   عبد المنعـ الحنفي 1
 .226 المرجع نفسو، ص  2
  .72المختار مف المكشحات، مصدر سبؽ ذكره، ص : مصطفي السقا   3
 . 05 سكرة المزمؿ، الآية  4
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 1لمناظريف

مف خلاؿ ىذه الآبيات نجد أف المتصكؼ ابف عربي يتكمـ عف ىذا الكجكد ك الككف كالحقائؽ 
التي نراىا فيي عبارة عف تجميات الإليية، لا يدركيا الإنساف إلا بالتفكير ك التدبر في خمؽ 

. ا﵀ 

سَنُرِيهِمْ آيَاتِنَا فِي الْْفَاقِ وَفِي أنَْفسُِهِمْ حَتَّى  ﴿: كقد استحضر ىذه الآبيات مف قكلو تعالى 

ُ  َ لَى ُ لبِّ َ يْ ءٍ َ هِييدٌ  ُ  الْحَققُّ أوََلَمْ يَْ ِ  ِ رَ بَِّ  أنََّ َ  لَهُمْ أنََّ  . 2﴾ يَتََ يَّ

يقصد بيا ابف عربي أف ا﵀ تعالى متجمي في الأشياء المكجكدة في  (لاحت عمى الأعياف  )
ننا لا يمكف أف نرل ا﵀ تعالى إلا مف خلاؿ الأشياء الككنية التي يتجمى فييا  أالككف أم

. سبحانو ك تعالى 

 ككما استطاع ابف عربي إبراز التناص القرآني عمى مستكل المضمكف، استطاع أف يحاكيو 
: عمى المستكل الشكمي، كمف أمثمة ذلؾ حرصو عمى ذكر أسماء السكرة القرآنية، في قكلو 

في سبح اسـ ربؾ الأعمى 

غصف زىا فعز ك جلا 

سكاه كالحساـ المجمى 

       فيممت حماه الغيكب              كأشعمت ىناؾ حركب 

في الطكر طار عنى فؤادم 

فمـ أزؿ عميو أنادم 

أضناف ىجرؾ أنادم 

الكصاؿ قريب            يأييا الصفي الحبيب :       فقاؿ لي 

                                                           
 . 75المختار مف المكشحات، مصدر سبؽ ذكره، ص :  مصطفي السقا  1
  .53 سكرة فصمت، الآية  2
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في النجـ صح لي العرش ممكا 

كقيؿ خذه قيرا ك ممكا 

فقمت فيو عبدا ك ممكا 

                1كب                     كمف ثراه زىر يطيبتص    فمف سمو زىر 

 كمف خلاؿ ىذه الأمثمة، نجد أف ابف عربي أكرد في كؿ دكر اسما لسكرة كمفتاح لمضمكنو 
، فمثلا في الدكر الثاني  نجد سكرة الطكر، ك الطكر ىنا ىك رمز (الأعمى، الطكر، النجـ)

لمقاء مكسى با﵀، فابف عربي مف خلاؿ ىذا المثاؿ تقمصّ شخصية مكسى عميو السلاـ 
باستميامو لحدث المناجاة فكاف ىك مكسي، كالمناداة في البحث عف السّر كطمب العمـ بعد 
الجيؿ،  فأصبح يرل في نفسو أنو كصؿ إلى درجة أف يكمـ ا﵀ تعالى، ك إف الإنساف يطير 

. قمبو عند لقاءه با﵀ تعالى ك معرفتو 

: التناص مع الحديث النبوي - ب

 يمثؿ النص النبكم المصدر الثاني بعد القرآف الكريـ في البناء الفكرم عند ابف عربي، إذا 
يأتي الحديث بعد القرآف تبعا لمشرع ك المكانة، فالمتصكؼ ابف عربي ينظر إلى الرسكؿ 

الأكؿ في "صمى ا﵀ عميو ك سمـ بكصفو حقيقة مطمقة تنعدـ فييا أبعاد الزمف ك مقاييسو فيك 
رل أف الصكفي م ك 2"الكصمة ك الآخرة في النبكة، ك الظاىر بالمعرفة ك الباطف بالحقيقة

. ىك كريث المقاـ المحمدم إذا الإلياـ عنده يكازم الكحي عند النبي (السالؾ ، العارؼ)

: كمف أمثمة التناص مع الحديث النبكم في مكشحات ابف عربي نجد قكلو 

أنا ىك الديّاف 

عابد الأكثاف  يا

                                                           
 .80المختار مف المكشحات، مصدر سبؽ ذكره، ص:  مصطفى السقا 1
 (د ط)كتاب الطكاسيف، دار القديـ لمصحافة كالنشر كالتكزيع، القاىرة،  : (أبك عبد ا﵀ حسيف بف منصكر) الحلاج 2
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 1أنت الضنيف

ف أمأنا الممؾ أنا الديّاف أيف ممكؾ الأرض؟ : "كقد استمده ابف عربي مف الحديث النبكم 
 . 2"الجباركف، أيف المتكبركف؟

 إف لفظة الديّاف في النصيف ىي الجسر التناصي الذم يربط بينيما غير أف النص الثاني 
ابف ) الرسكؿ صمى ا﵀ عميو ك سمـ، بينما في النص الأكؿ منسكب إلى العبد لمنسكب إؿ

  .، كىك خطاب مقصكد بو ا﵀ ك ليس نفسو باعتباره حقيقة إلاىية(عربي

: كيقكؿ أيضا 

خفض القسط كترفع م

 3زؿػػػػػػػعت ثـ مكتكؿّ 

ف أيناـ كلا ينبغي لو  إف ا﵀ عز كجؿ لا: "كنستكشؼ مف البيت إحالة إلى الحديث الشريؼ 
يرفع إليو عمؿ الميؿ قبؿ عمؿ النيار، كعمؿ النيار قبؿ عمؿ كيرفعو، يناـ، يخفض القسط 
 .4"الميؿ حجابو النكر

 .في ىذا البيت إشارة إلى قكة ا﵀ تعالى كقدرتو عمى رفع الأعماؿ ليلا كنيارا

: صؿ ابف عربي في استحضار النصكص النبكية مف خلاؿ قكلو اكيك

  5   حضرة العمّى زيف                كمقاـ الكارثينا

 

                                                           
  .76المختار مف المكشحات، مصدر سبؽ ذكره، ص :  مصطفي السقا  1
 1محمد زىير بف ناصر، دار طكؽ النجاة، بيركت، لبناف، ط: الجامع المسند الصحيح، تح:  محمد اسماعيؿ البخارم 2

. 141، ص9ق، المجمد1422
 .78المختار مف المكشحات، مصدر سبؽ ذكره، ص :  مصطفي السقا  3
 ـ2011، 1ط بيركت، لبناف، ، مؤسسة الرسالة ،32شعيب أرناككط ، جزء:  مسند الإماـ أحمد،  تح:   أحمد بف حنبؿ 4
. 296ص

  .89المختار مف المكشحات، مصدر سبؽ ذكره، ص : مصطفي السقا   5
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 1".العمماء كرثة الأنبياء: "عربي ىذا البيت مف قكلو صمى ا﵀ عميو ك سمـ انتقى ابف 

يتحدث ابف عربي في ىذا البيت عف منزلة العمماء التي لا تقؿ عف منزلة الأنبياء مف 
حيث العمـ كالمعرفة فيـ كرثتيـ، لأنيـ دائما يبحثكف عف الحقيقة كمحاكلة الكصكؿ 

َ ﴿: إلييا كا﵀ تعالى يخشى مف عمماءه الأنبياء، لقكلو سبحانو كتعالى  مَا يَخَْ ى اللََّّ إنَِّ

  .2﴾مِْ  ِ َ ايِِ  الُْ لَمَا ُ 

  :التناص مع التراث الصوفي - ج

محي الديف بف عربي شاعر متصكؼ كلكنو اعتمد  كارتكز عمى التراث الذم سبقو بحيث 
كثر مف خمسة قركف كاممة فقد اعتمد في تصكفو عمى الكثير مف القنكات المعرفية  لأامتد 

منيا، الفمسفة ك الأدب، كمما اعتمد أيضا، اعتماده عمى أقكاؿ المتصكفيف السابقيف خاصة 
 :الحلّاج، كالشكاىد عمى ذلؾ كثير منيا 

أنا الإماـ الذم ضـ المكاكب 

 3بػػػػػػػػػػػكمثؿ بدر بيف الككاؾ

كىنا تناص مع التراث الصكفي القائؿ بنظرية الإنساف الكامؿ التي  أشار إلييا أبى منصكر 
الحلاج، فالإنساف الكامؿ في نظر ابف عربي ىك الكلي بمراتبو الكمالية، المختمفة ك عمى 

ىذا أنو يرل في نفسو أنو كصؿ إلى خاتـ الكلاية أم إلى درجة الكماؿ ك القطبية كقد 
. في مكشحاتو، الذم يدؿ في تراث الصكفي عمى الإنساف الكامؿ" الإماـ"استحضر مصطمح 

: يقكؿ ابف عربي 

 4كـ مرة قالا       أنا الذم أىكل     مف ىكأنا

 :كعندما نقرأ ىذا البيت نستحضر قكؿ الحلاج 

                                                           
. 24، مرجع سبؽ ذكره ، ص1الجامع المسند الصحيح ،المجمد:   محمد بف اسماعيؿ البخارم 1
 .28 سورة فاطر، الْية  2
. 71المختار مف المكشحات، مصدر سبؽ ذكره، ص :   مصطفى السقا 3
. 77، ص المصدر نفسو   4
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  1ف حممنا بدناا      نحف ركحافأأنا مف أىكل كمف أىكل 

يتضح مف خلاؿ أبيات ابف عربي أنيا متكازية مع النص الغائب لمحلاج، كذلؾ لتكافؽ 
.  ، رغـ انفراد كؿ كاحدة بما يميزىا عف غيرىاةالتجربة الصكفي

: كيكاصؿ ابف عربي في استحضار نصكص الحلاج كمف ذلؾ قكلو 

لعارفينا اأشرقت شمس المعاني           بقمكب 

 2أشرقت أرض المثاني            فتنة لمسالكينا

: يقكؿ الحلاج 

 3لا يراه الناظرينا قمكب العارفيف ليا عيكف        ترل ما

ف يرل كؿ شيء م، كىك أف كؿ مف الشاعرلك المتأمؿ ليذه الأبيات يجدىا تحمؿ نفس المعف
في الطبيعة تجميا لمذات الإليية، فحبيما لمذات الإليية جعميما يحباف كؿ مظير مف مظاىر 

  .الكجكد

:  ابف عربي مف التراث الصكفي نجد  كمف الأمثمة الأخرل عف تناص

قؿ لمف قاؿ لنا اتبعكا رسمنا  

 4اعممف أف بنا يندفعكا نحكنا

 أف منزلة الكلي تفكؽ منزلة النبي، بحيث أف الأنبياء لىيتكمـ ابف عربي في ىذه الأبيات ع
نحف خضنا بحرا : "يرجعكف في عمـ الباطف إلى الأكلياء كليذا قاؿ البسطاني في مقكلتو 

معشر الأكلياء كمعشر العرفاء خاضكا أف  يعني أنو يتكمـ عف 5"كقؼ الأنبياء عند ساحمو

                                                           
. 330ـ، ص2002، 1الأعماؿ الكاممة لمحلاج ، دار الرياض، بيركت، لبناف، ط : قاسـ محمد عباس  1
. 79المختار مف المكشحات، مصدر سبؽ ذكره، ص :  مصطفى السقا 2
. 331-331الأعماؿ الكاممة لمحلاج، مرجع سبؽ ذكره، ص:  قاسـ محمد عباس 3
  .73 ص  مرجع سبؽ ذكره، المختار مف المكشحات،:  مصطفي السقا  4
. 49ـ، ص2004، 1ط المجمكعة الصكفية الكاممة، دار المدل لمثقافة كالنشر، دمشؽ، سكريا،:  أبك يزيد البسطامي 5
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ضكا فيو، يعني أف الأكلياء أعمـ مف الأنبياء كلى الساحؿ ك لـ يخإ كاأما الأنبياء كصؿ، بحرا 
. 1"فكجد عبدا مف عبادنا أتيناه رحمة مف عندنا كعمّمناه مف لّدناّ عمما: "كليذا قاؿ تعالى 

نما رجلا صالح  خصّو ا﵀ بيذه المعرفة الباطنية التي افالبعض يرل أف الخَضِر ليس نبيا كا 
 فمكسى كاف يتكمـ بمساف الشريعة فيك ،يدرؾ مف خلاليا بكاطف الأشياء لا ظكاىرىا كالأنبياء

 الأشياء مف ظاىرىا بحيث أنكر قتؿ الغلاـ كغرؽ السفينة كبناء الجدار، أما الخَضِر لير
. فيتكمـ بمساف الحقيقة كيرل الأشياء مف باطنيا

: كيقكؿ ابف عربي أيضا 

 2 بيدم العجاب خمؼ الحجاب ك لا تجاب

: كيتقاطع ىذا البيت الشعرم مع بيت النابمسي حيث يقكؿ 

ىذه سممى ليا الأمر العجاب   تتجمي رفعت عنيا الحجاب    ثـ الككف غاب 

مع  (العجاب ك الحجاب) يبدك التقاطع الحاصؿ في تكظيؼ ابف عربي  مف خلاؿ كممتي 
بيت النابمسي، كقد أكرد المتصكؼ ابف عربي ىذا البيت مف أجؿ التغزؿ بجماؿ الذات 

الإليية، ك إلى ما كصؿ إليو بحيث أصبح مف أصحاب المكاشفات كالفتكحات، أم كصؿ 
. إلى مقاـ الكلاية، أم مف أصحاب الأسرار

مما سبؽ يمكف القكؿ أف تكظيؼ ابف عربي لجمالية التداخؿ النصي في مكشحاتو كاف مف 
أجؿ ترسيخ تجربتو الشعرية كحالاتو الكجدانية كالركحية في ذىف المتمقي، ك بذلؾ أثبت ابف 

افي مف خلاؿ استحضاره عدة نصكص نيميا مف القرآف الكريـ ؽعربي انتمائو الديني كالث
.   كالحديث النبكم الشريؼ كالتراث الصكفي 

     

 

                                                           
 . 65 سكرة الكيؼ، الآية  1
 . 91المختار مف المكشحات، مصدر سبؽ ذكره،  ص :  مصطفي السقا  2
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خاتمة  

دروب البحث في جمالية المغة الصوفية – بعون الله وتوفيقو –        الآن بعد أن اجتزنا 
نّنا حقّقنا كل أىدافو ومقاصده ونخالو أ واثقين من نانحمد الله الذي وفقنا إلى إتمامو، ولكن لس

إذ لا يمكننا الإلمام بالموضوع كمو نظرا لتشبعو وغموضو وصعوبة لغتو ،  ا طبيعياأمر
. الصوفية 

وقد توصنا في نياية ىذا البحث إلى مجموعة من نتائج ىي حصيمة جممة من التّساؤلات 
: يمي  كانت ىي دافعنا إلى خوض ىذا الموضوع، ولعل أبرزىا ما

يعد التصوف من أىم جوانب الحياة الروحية في الإسلام، وىو مذىبا قبل أن يكون تجربة - 
.  ، لأنو يتعمق في الذات الإلييةاوسموك

أكثَرَ ابن عربي من استعمال البديع، فقد كان ولوعا بالجناس والطباق، إذ يعمل الجناس - 
أعطانا بوادر التام قد لطباق فا سماعيا، يلقتعمى تردد الوحدات النغمية الذي يستمذ  الم

ما الطباق السمب أعطانا ملامح الحالة الروحية لمعارف أو غيره من العارفين فيالتضاد التام، 
.  أو الملأ الأعمى

استخدام الصور التشبييية التي ساىمت مساىمة فعالة في استدعاء الصور الروحية إذ - 
. يقرب الصور الصوفية إلى القارئ عن طريق بسطة الخيال

عاطفة ابن عربي جياشة قوية اتسمت موشحاتو بالأسموب البارع الجميل، وفييا الكثير من - 
. الصور البيانية والتخيلات البديعية، وذلك من أجل بموغ الغاية المنشودة 

 القران الكريم والحديث النبوي الشريف، وىذا أوضح عتميز أسموب ابن عربي بالتناص م-  
لتعبير عن لالمرجعية الفكرية الذي تبرز مقدرتو عمى استحضار النص الغائب، و توظيفو 

 غير أن ىذا التناص لم يكن زخرفيا، بل كان تكثيفا ،أفكاره ونظرياتو الفمسفية الصوفية
. لتجربتو
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إن الخمفية النصية لابن عربي كانت متنوعة ومتعددة، مما سمح لو  بإقامة علاقات - 
تناصية مع التراث الصوفي شعرا كان أو نثرا، مستفيدا من التجارب الصوفية السابقة خاصة 

. الحلاج

يعد محي الدين بن عربي شاعرا صوفيا غمب عمى أسموبو الطابع الصوفي في صياغة - 
. الخيال

إن الشعر الصوفي ما ىو إلا وسيمة من الوسائل التي يعبر بيا الشعراء المتصوفة عن - 
أحواليم  ومقاماتيم و أدواتيم، وىو يحمل أثار فكرىم ومنيجيم، ومجمل نظرياتيم الفمسفية 

. حول الكون

ي درجات طعتالشعر الصوفي عبارة عن نصوص متميزة بمصطمحاتيا الخاصة التي - 
. الذوبان في عالم الروح

وفي الأخير  لا يسعنا  إلّا  أن نحمد الله ونشكره عمى فضمو، فيو معيننا الأوّل عمى 
والشكر موصول لمدكتور المشرف  إتمام ىذا العمل الذي نتمناه مفيدا لكلّ من يطمّع عميو ،

. طارق زيناي
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 :ملخص 

  يدور موضوع ىذه الدراسة حول جمالية المغة في الموشحات الصوفية عند واحد من كبار المتصوفة 
وزعيميا الأكبر محي الدين بن عربي، والذي يتميز بمغة مجازية خاصة موغمة في الرمزية والغموض 

 .م خاتمةثوالانغلاق وقد اشتمل البحث عمى مقدمة ومدخل نظري وأربعة فصول 

فالمدخل النظري تناولنا فيو بعض المفاىيم التي تعد بمثابة مفاتيح استعنّا بيا لتحميل رؤى الشاعر، كما    
 .درسنا فيو لمحة موجزة عن حياة محي الدين بن عربي

الطباق   إذ تطرقنا فيو إلى الجناس و،  أما الفصل الأول فقد اختص  بدراسة جمالية المستوى الإيقاعي
 بينما خصص الفصل الثاني لدراسة جمالية الصورة الشعرية كالتشبيو ،الوارد في موشحات ابن عربي

 إذ تطرقنا التناص،والكناية الموجودة في موشحات ابن عربي، في حين تناولنا في الفصل الثالث جمالية 
فيو إلى تعريف التناص لغة واصطلاحا والكشف عن مختمف أشكال التناص الديني والتراث الصوفي 

. الواردة في موشحات ابن عربي

ولنا فيو تناول مجموعة ا ح، أما الفصل الأخير تطرقنا فيو إلى مفيوم الرمز عامة والصوفي بصفة خاصة
. من الرموز الذي وظّفيا ابن عربي كرمز الخمرة ورمز الطبيعة

 .البحث بخاتمة ذكرنا فييا أىم النتائج المتوصل إلييا لننيي
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Résumé 

Le sujet de cette étude tourne autour de l'esthétique du langage dans le 

soufisme soufi, avec l'un des principaux soufis et son grand dirigeant Mohieddine Ibn 

Arabi, caractérisé par un langage métaphorique spécial impliqué dans le 

symbolisme, l'ambiguïté et la fermeture.  

La recherche se compose d’ une introduction, une préface théorique, quatre 

chapitres et une conclusion. 

    La préface théorique a traité certains des concepts que nous avons utilisés 

comme clés pour analyser les visions du poète, et nous avons un bref aperçu de la 

vie de Mohieddine ibn Arabi. 

  Le premier chapitre était consacré à l'étude de l'esthétique du niveau rythmique, 

comme nous avons discuté de « l’antithèse=el-jinas et   tipak » contenu dans le 

Mushihat Ibn Arabi, tandis que le deuxième chapitre était consacré à l'étude de 

l'esthétique de l'image poétique telle que la métaphore dans les poèmes  

« Mushihat »  Ibn Arabi.  

Dans le troisième chapitre  nous avons discuté  la définition de l'harmonie, du 

langage et de la terminologie et la divulgation des diverses formes d'harmonie 

religieuse et de l'héritage soufi contenues dans « Moshihat » Ibn Arabi. 

 Le dernier chapitre traitait du concept du symbole en général et du mystique 

en particulier, dans lequel nous avons essayé de traiter un ensemble de symboles 

employés par Ibn Arabi  en tant que symbole du vin et symbole de la nature. 

 

Terminons les recherches en concluant par les résultats les plus importants. 

 

 

 


