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 في اللغة والأدب العربي الماسترنيل شهادة ل مقدمةمذكرة 

 قديم عربي أدبتخصص: 

  

       
 :الدكتور إشراف                               :                      تينإعداد الطالب      

 د. طارق زيناي                                                                        صبرينة لطمن   -

 كريمة عزري   -

 

 
 8102/8102السنة الجامعية: 

 

 يعٓذ اٜداة ٔ انهغبد     

 يٛذاٌ : الأدة  انهغبد الاجُجٛخ    

 ة الشعبيـةيمقراطيـالجمهوريـة الجزائـريـة الد
République Algérienne Démocratique et Populaire 

 ـث العلمـيوزارة التعليــم العالـي والبح
Ministère de l’Enseignement Supérieur et de la Recherche Scientifique 

 

 

 

 ذ انشعشاء انهظٕصانخٕف عُرجهٛبد ظبْشح 

 - ل انكلاثٙ إًَٔرجببانمز   -





  
قُلْ إِنَّ صَلاتِ وَنُسُكِي وَمََْيَايَ  ﴿

 ﴾ وَمََاَتِ للَِّهِ رَبِّ الْعَالَمِيَ 
 261الأنعام: 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

,فلا يسعنا في ىذا المقام إلا نتقدم بخالص  ﵀ من لا يشكر لمنَاس لا يشكر 
اشرف عمى ىذا لذي يناي اطارق ز : الدكتور الشكر والامتنان الى أستاذنا القدير

في وسعو البحث منذ ان كان فكرة ,فمم يبخل عمينا بوقتو وعممو وقدم لنا كل ما 
 من جيد وتوجيو.

و نرجو من العمي القدير ان تكون دراستنا المتواضعة , قد حققت اضافة لممكتبة  
الجامعية ولو الشيء اليسير ولا ندعي الكمال في كل ما قدمناه فنحن طويمبات 

 ن بحر عممكم الوافر .عمم ننيل م
   الذي أعاننا بما فتح ا﵀ عميو. نذير بمحاج إلى زميمنا الأستاذ: موصول وشكرٌ 

لك الاجر وكتب لك  جزل ا﵀أ :وختاما نقول لكل من أعاننا واسدى الينا النصيحة 
 الخير في الدنيا ة و الآخرة.

 

 
      /كريمةصبرينة

 

 الشكر والتقدير



 ذاءـــــــــــإْ
 

ٍ  عهٙ ثزاكشح نمذ ج   جم الإَسبٌ عهٗ انُسٛبٌ َعى، ٔنكٍ انذًذ لله إر ي

نزا  أْذ٘  ،ٔيعُٛب نٙ ثعذِ عض  ٔجم ٌ سُذا أَسٗ يٍ كبسدجخ فأَب أثذا لا

؛ فمذ ثظًخ يٍ كبَذ نّ  عُذْ٘زا إنٗ ركشٖ كم ثًشح ثذثٙ انًزٕاضع 

 ...رفبطٛهّ فٙ عًك فكش٘دفشد يلايخ شخظٛزّ ٔدزٗ أدق 

 ...ل عُذْب سدًخٔإنٗ كم سٔح غبنٛخ رذذ انثشٖ أَض

رمذٚش  رذٛخ (9102)دفعخفإنٗ لسى الأدة انمذٚى ٔإٌ كُب فٙ سدبة انعهى 

ح فٙ انعهى ثشٔ دت انزأيم ٔالاسزطلاعٛ ب فدٛذ سفمزكى همذ أف؛ ٔرثًٍٛ

 ذعبثخ ٔانًشح.ان

 

 

 

 خـــــشًٚـك



 ـــذاءإْــــــ
نُٛم   و بنّ إنٗ يٍ كبٌ ٚذفعُٙ َذٕ الأيبإنٗ انز٘ ْٔجُٙ كم يب ًٚهك دزٗ أدمك نّ آي       

ع فٙ َفسٙ انطًٕح بس انٗ  ُٚجٕع انعطبء انز٘ صس، انٗ يٍ أدًم  اسًّ ثكم افزخزغٗانًج

 ٔانًثبثشح ٔانذ٘ انعضٚض "طبنخ".

إنٗ يٍ  بٌ، إنٗ ثسًخ انذٛبح ٔسش انٕجٕدانذٛبح، إنٗ يعُٗ انذت ٔانذُإنٗ يلاكٙ فٙ     

 ثهسى جشادٙ إنٗ أغهٗ انذجبٚت أيٙ انذَُٕخ "دجٛجخكبٌ دُبَٓب 

    "ًخٗ انمهٕة انطبْشح انشلٛمخ أخٕارٙ: "سهٛانٗ انزٍٚ رمبسًٕا يعٙ عجئ انذٛبح،  ان   

 "سٓبو"، "سبيٛخ".،

ٔٚسبَذَُٔٙ، انٗ يٍ أظٓشٔا نٙ يب  ْٕ أجًم يٍ  انطشٚك نٗانٗ يٍ كبَٕا ٚضٛئٌٕ إ     

و"؛ إنٛٓى ٔانٗ ْشب""عًبس"، "أدًذ"، "يذًذ"، "يظطفٗ"، انذٛبح إخٕرٙ: 

  صٔجبرٓى انكشًٚبد ٔ أ طفبنٓى انغٕا نٙ .

 جٙ انًسزمجهٙ  "صْٛش"، ٔعبئهزّ انكشًٚخ. طٛجٙ ٔصٔانٗ خ   

انٗ يٍ رزذهٗ ثبلإخبء ٔرزًٛض ثبنٕفبء ٔ انعطبء إنٗ ُٚجٕع انظذق انظبفٙ إنٗ سفٛك     

 ْزا انجذث انًزٕاضع طذٚمزٙ انغبنٛخ "كشًٚخ")يشٖٔ(دسثٙ انزٙ سبعذرُٙ عهٗ إَجبص 

ذ كٛف أجذْى  ٔعهًَٕٙ أٌ لا انٗ الأخٕاد انهٕائٙ نى رهذٍْ أيٙ، انٗ يٍ عشف       

ى"، "ثسًخ"، "ٔداد"، " يًٛٙ"، "فبطًخ انضْشاء"، أضٛعٓى  طذٚمبرٙ: "يشٚ

 "ٔسدح".   

 طجشُٚخ

    

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقـــدمة
 



 خـــــيمذي

 

 
 أ 

 مقدمة:
 

ذا اطمق فإنو يأخذ الفكر معو  إلى              إن مصطمح الخوف مصطمح متشعب جدًا، وا 
 ويِؤخذ بو من كلة بحر عميق، فيو يتربع عمى دائرة كبيرة  يغرقو في لج  فضاء واسع و 

  .    طرف
كان موضوع دراستنا حول ظاىرة الخوف وتجمياتيا عند فئة الشعراء المصوص  ماول     

وىو من شعراء  ،,فإننا قد آثرنا دراسة ظاىرة الخوف عند شاعر بعينو ألا وىو القتال الكلابي
وقد عدَ من الشعراء  ،الذين اتفقت أراء العمماء عمى نعتيم بالشعراء المصوصالدولة الأموية 

 صورة متطرفة لمقاومة كل ما سنتو السمطات والثورة عمى الاستقرار. مثلي انكك حيث الفتا
ودراستنا لظاىرة الخوف في شعر القتال تيدف إلى إماطة المثام عن شعر القتال 

كنو أن يجعل من الخوف مطية لو ليثري نتاجو الفني بتبيين مواطن الخوف عنده وكيف أم
وفييا أيضاً كشف  ، يصب في فائدة الأدب العربية و بيعر لكتبة افيكون إبداعاً خالداً يثري الم

 عن القيم الفنية والنفسية والبيئية عند الشاعر. 
ولمخموص الى بحث يتماشى و تقنيات البحوث العممية ,طرحنا جممة من الاسئمة   

ال ت انطلاقا من عنوان بحثنا: تجميات ظاىرة الخوف عند الشعراء المصوص ـــــالقتصيغ
اـــ: فما مفيوم الظاىرة ؟و وما حد الخوف ؟و من ىم فئة الشعراء المصوص؟ وذجنمأ يالكلاب

 ومن  ىو القتال الكلابي؟ وكيف تجمى الخوف في نفس القتال ؟وكيف أمكنو أن يعكس ىذه
 عث ىاتو التي أرقت القتال وبعثت الخوف فيقالب فني ؟ وأي بوا التجربة الشعورية في
                                                                              نفسو؟            

 ؛ فالذاتيةوقد دفعنا ليذا البحث حاجتنا في تمبية جممة من الدوافع الذاتية والموضوعية
رد والمصوصية واستئناسو بالوحوش، كما أن ، وتصويره لحياة التشىي: طرافة شعر القتال
المباشر والنسق  تميز بالنقاء والبساطة، والتعبيروي ة،دقاورية صشعره يعكس تجربة شع

البدوي الجميل. وأما الموضوعية تمثمت في: استنباط مواطن الخوف في شعر القتال وكشف 
 الجماليات المبثوثة في شعر الخوف عنده.  



 خـــــيمذي

 

 
 ة 

ء راقمى استالقائمين ع آليات الوصف والتحميل ذه في مضمونيا تعتمد عمى ودراستنا ى      
صمن شعر الخوف عند كوينية ة التويلدراسة البني صوص والمقطوعات الشعرية وتحميمياالن

 في تفسير بعض الظواىر الفنية . النقد السيكولوجي الاستعانة ب، مع القتّال
بر ولا تخمو المكتبة العربية من الدراسات التي تناولت شعر الشعراء) المصوص (، ع 

 العصور المختمفة فمن أشيرىا :
جاىمي والإسلامي .   ال ينصر عفي ال دراسة محمد نبيل طريفي بعنوان : ديوان المصوص -
 دراسة ساىرة عادل فخر الدين بعنوان: القتال الكلابي شاعرًا . -
 دراسة محمد رضا مروة بعنوان :الصعاليك في العصر الأموي أخبارىم وأشعارىم . -
ي الطيب البشير بعنوان : الشعراء الصوص في العصر الجاىمي مان السماندراسة إي -

  . ةتحميميدراسة وصفية 
أما طبيعة المصادر والمراجع التي قامت عمييا دراستنا فقد أفدنا من المصادر الأدبية       

الذي  والنقدية، والبلاغية القديمة والحديثة عمى السواء، واعتمدنا عمى ديوان القتال الكلابي
 ، وقدمجمعو وحققو الدكتور إحسان عباس حيث قام بجمع ما نسب لمقتال في مصادر الأدب

بمقدمة وافية عن الشاعر وأخباره فكان أن أخرج لنا الديوان في سبعة وأربعين نصاً  وانديلم
 ما بين مقطوعة وقصيدة والديوان مطبوع بدار الثقافة، بيروت، لبنان.              

 ى :بحثنا إل وقد قسمنا
 مقدمة، مدخل نظري، وفصمين، وخاتمة .

صطمحات والمفاىيم التي ىي المن م ةبط جممففي المدخل النظري عمدنا إلى ض
فتفكيكنا لمعنوان : تجميات ظاىرة الخوف عند  ا،مبنات الأساس في قيام عممنا ىذبمثابة ال

ت ث عن التعريفااستمزم أن نبح –القتال الكلابي أنموذجاً  –الشعراء المصوص 
 عنج ر أن نع(، و المصوصية وعلاقتيا بالصعمكة، الخوف، )الظاىرة :ـوالاصطلاحات ل

شعراء المصوص ونعطي نبذة تاريخية لنعرف من ىو القتال الكلابي ىذا ؟ وفي أي عصر ال
 عاش ؟



 خـــــيمذي

 

 
 ج 

 أما الفصل الأول : البنية المغوية في شعر الخوف عند القتال الكلابي
 مستوى عنصرين اثنين : عبارة عن دراسة عمىوقد كان ىذا الفصل 

فبدأنا بالموسيقى  ،جية (خار الو  ةلداخميأوليما :عمى مستوى الإيقاع )الموسيقى ا
الداخمية من تكرار وجناس و طباق ثم تناولنا الموسيقى الخارجية المتمثمة في الوزن والقافية 

 والروي 
 ورصدنا بعض العيوب لمقافية .

فقدمنا تمييدا نظريا عن الصورة الفنية  ،ى الصورة الفنيةنييما :عمى مستو وثا
الفنية في شعر الخوف عند القتال من خلال قصائده رة صو ال لتفصيلوأىميتيا، ثم تناولنا با

ومقطوعاتو، فدرسنا الصورة الفنية من حيث قالبيا الفني؛ فالصورة البيانية تنقسم إلى استعارة 
 وكناية وتشبيو . 

 لالية في شعر الخوف عند القتال الكلابي ني: البنية الدأما الفصل الثا
فيوم الحقل الدلالي ثم كيف كانت العلاقة وم يةللاول الدوىذا الفصل يدور حول الحق

بين الحقول الدلالية المستنبطة وظاىرة الخوف في شعر القتال وكعنصر آخر عن صورة 
 وتجميات ىذا الخوف.   الشاعر الخائف درسنا خوف القتال عن نفسو و عن الأىل 

 وأما عن الصعوبات فقد واجيتنا العديد، ومنيا:
 اجع في تحديد العصر الذي ينتمي إليو القتال .لمر وار دالمصا *اختلاف بعض

 *اختلاط شعر القتال بغيره من الشعراء .
 *ضياع قسط كبير من شعر القتال .

 *كون القتال شاعر مغمور قميل الاىتمام بالدراسة .
بكل تقدير واحترام الى استاذنا المتواضع / الدكتور طارق زيناي الذي  نسديوكر والش

 .م ىذا البحث ورعاهوقوّ  بة في الاقدام عمى الجد والعمللرغا ناسفي نفو بث 
وشكرٌ موصول الى أعضاء المجنة المناقشة الذين تجشموا عناء قراءة ىذه المذكرة ومناقشتيا 

 لتقييميا وتقويميا.



 
 

 ظريمدخل ن

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مفيوم الظاىرة : لاأو 
 ثانيا: مفيوم الخوف

 وصية وعلاقتيا بالصعمكةالمص مفيوم ثالثا:
 رابعا: نبذة عن الشعراء المصوص في العصر الجاىمي

 : التعريف بالقتال الكلابيخبيسب
 

 

 

 

 

 

ضبط المفاىيم 
 مصطمحاتوال
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  أولا: مفيوم الظاىرة:

المصطمح من أصعب  خر، لذا يعد ىذايختمف ويتباين تعريف الظاىرة من موضع لآ
 الباحث. ضبطيا بتعريف واحد دقيق يقف عميو محات التي يصعبصطلما

 الظاىرة لغة: - أ
 لقد تعددت المعاجم التي أوردت ضبطيا لمظاىرة لغة منيا:

 ورد في لسان العرب أن الظاىرة: "العين الجاحظة. النضْرُ: العينُ الظاىرة التي ملأت
 الوخشَةُ. ىرة ىي الجاحظةظاالقال غيرُه: العينُ ف الغائِرةِ؛ و نقرة العين، وىي خلا
م نصف النيار. ويقال: إبلُ فلانٍ تردُ الظاىرةَ إذا أن تردَ الإبل كل  يو والظاىرة من الورْدِ: 

 وردتْ كل يوم نصف النيار.
وقال شير: الظاىرةُ التي ترد كل يوم نصف النيار، وتصدرُ عندَ العصْرِ؛ يقال 

 رًا.ظيْ م رة: أن تردَ كلّ يو م ظواىر، والظاىشاؤى
 1."ل، وظاىرة الغِبِّ أقصَرُ من الغِب قميلاً وظاىرة الغِب: ىي لمغنم لا تكاد تكون للإب

كما ورد تعريف آخر في المعجم الوسيط: "الظاىرة من الأرض، وغيرىا المشرفة، ومن العين 
ظاىره الاىتمام  لناس. يقال: بدتالجاحظة، وظاىره الرجل: عشيرتو، والأمر ينجم بين ا

 2عة."نالصبا
ي تاب البلاغة التي وردت فيو كممة ظاىرة: "ىإضافة إلى ىذين التعريفين ىناك تعريف في ك

شارف الأرض: أعالييا. شرف ومَ ع: مَ ضَ ت عميو، والموَ عميو: أطمعُ  المشرفة، يقال: أشرفتُ 
 كيف( ال79)الآية   ﴾ رُوهُ فَمَا اسْطَاعُوا أَنْ يَظْيَ ﴿  وظير الجبل والسطح 

 3فلان." ةرَ وما أحسنَ أىَ   
 
 
 

                                                 
 .2770 - 2769، القاىرة، مصر، د ط، د ت، ص، دار المعارف36، ج4ابن منظور: لسان العرب، مج - 1
 .576، ص2004،  4كتبة الشروق الدولية، القاىرة، مصر، ط شوقي ضيف: المعجم الوسيط، م - 2
، ص 1999، 1، دار الكتب العممية، بيروت ،لبنان، ط1عيون السود، جالزمخشري: أساس البلاغة، تح: محمد باسل  - 3

628. 
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 الظاىرة اصطلاحا: - ب
المعجم الأدبي لجبور عبد النور: "ىي واقعة أو حادثة  ف الظاىرة فيلقد ورد تعري     

تمكن ملاحظتيا داخميا أو خارجيا، في مقابل: مفيوم أي شيء في ذاتو، كما يبدو العقل 
 1المحض في الفمسفة الكانطية."

فمسفي: " فيطمق مصطمح ه في المعجم الجدن كانط معنى خاص كما والظاىرة عند     
ما يحدث في الزمان والمكان، وتتجمى  موضوع كل تجربة ممكنة، أي عمى كل الظاىرة عمى

فيو العلاقات التي تحددىا المقولات العقمية، فالظاىرة عنده مقابمة لممادة المحضة من جية 
 2خرى."ولمشيء بذاتو من جية أ

نستخمص أن مصطمح الظاىرة قد  بد النور وكانطع ورلال تعريف كل من جبمن خ    
يدركيا العقل البشري عمى أنيا واقعة زمانية ممة تعريفاتو من معين فمسفي بحت، ى جاستق

 ومكانية.

                                                 
 .167، ص1979، 1ان، طوت، لبنجبور عبد النور: المعجم الأدبي، دار المعمم لمملايين، بير  - 1
ني، بيروت، ، دار الكتب المبنا2ة والإنجميزية واللاتينية، جبالألفاظ العربية والفرنسي صميبا: المعجم الفمسفي، جميل  - 2

 .30، ص 1982، 1لبنان، ط
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 ثانيا: مفيوم الخوف:
يشكل الخوف حالة نفسية سوية يصاب بيا كل كائن حي، وقد جعل الخوف من 

اء والمفكرين في مختمف جممة من الأدب كرف د شغمت ظاىرة الخوفلأدب مطية لو فقا
و رجعنا إلى ضبط مفيوم الخوف فإنو قد حتى في عمم النفس وعموم الدين، فمالمجالات، 

 حضي  بتعريفات عدة.
 الخوف لغة: - أ

 ورد في لسان العرب بأن:
 .افةً يفة ومخَ "الخوف: الفزع، خافو يخافو خوفًا وخِ 

ف بالواو منصوبة فألقوا وكان حده يخوَ  ف،خااف خوفًا، وقالوا يالميث خاف يخال ق  
، وكان حده خوِف بالواو مكسورة، فألقوا خافَ تمد الصوت عمى صرف الواو، وقالوا الواو واع

اء فصار معيا ألفا لينة، ومنو الصوت، واعتمد الصوت عمى فتحة الخالواو بصرفيا وأبقوا 
 وقولو:  ع،فز ا، وىو النعت خائفً وال فْ وُ والتخَ  افةيف والإخَ التخوِ 

 اء أم أنت زائرهف والأعدبو الخو  أتيجر بيتا بالحجاز تمفعت     
 إنما أراد بالخوف المخافة. 
 الزجاجي حكاىا في الجمل. : موضع الخوف، الأخيرة عنخيفُ والمِ  والمخافُ  
مِنَ  ءٍ يْ بْمُوَن كُمْ بِشَ ﴿ وَلَنَ تعالى: : القتال، وبو فسر المحياني قولو القتل، والخوفُ  والخوفُ 
ابِرِينَ مْوَالِ وَالْأَنْفُسِ وَالث مَرَ وَالْجُوعِ وَنَقْصٍ مِنَ الْأَ  الْخَوْفِ   البقرة. (155)الآية ﴾ اتِ وَبَشِّرِ الص 

ذَا جَاءَىُمْ أَمْرٌ مِنَ الْأَمْنِ أَوِ الْخَوْفِ أَذَاعُوا بِو﴿ وبذلك فس ر قولو أيضًا:     .النساء 83 ﴾ وَاِ 
      ﴾جَنَفًا أَوْ إِثْمًا  فَمَنْ خَافَ مِنْ مُوصٍ  ﴿ تعالى: المحياني قولو رس  الخوف العمم، وبو فو  

 ( البقرة.182 )الآية
يور شذر تمبسو يور ثم يجعل عمى تمك السّ من أمثال السّ  قدُ أحمر يُ  أديمٌ  والخوفُ  
 1الجارية."

 

                                                 
 .1290، ص 17، ج2، مجلسان العربابن منظور:  - 1
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 مىع وقال: خافو يفةً وخِ افة خوفاً ومخَ  :وجاء في معجم الوسيط بأنّ: "الخوف: خافَ  
نِ ﴿  ": وفي التنزيل العزيزوتيقن، ع وعمم عميو فيو خائف وفز  منو. وخافَ  افَ كذا وخ وَاِ 

 1" النساء الآية 128 امْرَأَةٌ خَافَتْ مِنْ بَعْمِيَا نُشُوزًا أَوْ إِعْرَاضًا... ﴾
 كما ورد تعريف آخر في معجم مقاييس المغة: 
الشيء  فتُ الفزع. يقال خِ و  عرل واحد يدل عمى الذالواو والفاء أص") خوف( الخاء و  

 2."خوفًا وخيفةً 
 وُ بأنو: "خوف: خفتُ  تعريف آخر لمزمخشري الذي أورد لفظة الخوفْ  إدراج ويمكن 

مالي خوفًا وخيفة، وتخوفتو عميو، وما أخوفني عميك، وىذا أمر مخوف. و) أخوف ما أخاف 
 لقوم خوف، وأخافُ وا، اوفْ أدركتو المخَ ، و الشرِ  مخافةَ عميكم ضعف الإيمان (. وىرب 

 3."و: جعمو مخوفاً وخوفة وتخوفَ 
 الخوف اصطلاحا: - ب

لقد ورد في المعجم الوسيط لشوقي ضيف بأن الخوف: "انفعال في النفس احدث 
 4لتوقع ما يرد من المكروه أو يفوت من المحبوب."
 حزنو.فالخوف لازمة نفسية تصحب الإنسان في فرحو و 

 :لأصفيانيل آني مفردات آيات القر وقد ورد ف
ن الرجاء والطمع ظنونة، أو معمومةٍ، كما أ: توقع مكروه عن أمارة م " بأن الخوفْ 

ويستعمل ذلك في الأمور توقع محبوب عن أمارة مظنونة أو معمومة، ويضاد الخوف والأمن 
 خروية.لآاالدنيوية و 

 ء راسالإ 57الآية. عَذَابَوُ ﴾وَيَخَافُونَ  ﴿ وَيَرْجُونَ رَحْمَتَوُ قال تعالى: 
( 16)يةلآا  مْ خَوْفًا وَطَمَعًا ﴾لْمَضَاجِعِ يَدْعُونَ رَب يُ تَتَجَافَى جُنُوبُيُمْ عَنِ ا﴿ وقال تعالى: 

  5السجدة.
                                                 

 .262شوقي ضيف: مصدر سابق، ص - 1
، ص 1972، دار الفكر لمطباعة والتوزيع، القاىرة، د ط، 2جالمغة، تح: عبد السلام ىارون، مقاييس  ابن فارس،: - 2

236. 
 .270، ص ابقالزمخشري: مصدر س - 3
 .262، ص سابقشوقي ضيف: مصدر  - 4
 ص ،2009، 4ط ،1مج سوريا، دمشق، دار القمم ،، صفوان عدنان داودي تح:الأصفياني: مفردات آيات القرآن،   - 5

303. 
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انطمق الأصفياني في تعريفو لمخوف من خلال جممة الآيات القرآنية التي ذكر فييا 
وفنا من ا﵀ خ نمن أي شيء دنيوي لأ أن يكون كالخوف "الخوف" فالخوف من ا﵀ لا ينبغي

ذا خاف  خيرات، فالإنسان إذا خاف شيئا ىربمزم ترك الذنوب والحرص عمى فعل الي منو وا 
 ا﵀ ىرب إليو.

وقد أشار تورد وروف إلى الخوف بقولو: "إن الخوف ىو بالذات التنوير الأساسي 
 1نية(.لمتصرفات التي غالبا ما نصفيا بـ)اللاإنسا

روف أنّو عرف الخوف انطلاقا من برابرة لتورد و الن خلال كتاب الخوف م نلاحظ من
جنوب إفريقيا في مواجيتيم لظمم واستبداد البربر لة الذعر والفزع التي عاشيا سكان حا

 المتوحشين.
أما عمماء النفس المحدثون فقد اختمف تعريفيم لمخوف، فقد ركز فريق منيم عمى أن: 

انفعالية داخمية طبيعية  القوصي: "حالة يزعز رية، ويعرفو عبد الالة انفعالية فط"الخوف ح
 2ا سموكا يبعده عادة عن مصدر الضرر."الفرد في بعض المواقف، ويسمك فيي يشعر بيا

وعمى خلاف من ىذا التعريف نجد تعريف إبراىيم وجيو محمود: "أن الخوف ينشأ 
 3."وفمخوافع فطرية تدفعو لد الكائن الحي دنتيجة لمؤثرات خارجية معينة، فميس عن

خوف وطبيعتو الإنسانية داخل كل فرد ونلاحظ عمى ىذا التعريف أنو يستبعد فطرية ال
 مى دور المؤثرات الخارجية في الخوف.مؤكدًا ع

من خلال اختلاف كلا الفريقين السابقين يمكن القول برأي وسط يقول بفطرية الخوف 
فيشمو عن الحركة ة يتممك المرء يفعنفعالات البدائية الرزق:" أحد الان واكتسابو. فيعرفو أسعد
ى في الجسم، كما يتصف صف الخوف بحدوث تغيرات واسعة المدويخمد نشاطو، ويت

 4بسموك لدى الشخص قوامو اليرب أو الفرار أمام المثير الخارجي."

                                                                                                                                                         

 
، ص 2009، 1ط أبوظبي، الامارات، ىيئة أبوظبي لمثقافة،  ،برابرة، تر: دجان ماجد جبورتورد وروف: الخوف من ال - 1

12. 
 .336، ص 1952، 4زيز القوصي: أسس الصحة النفسية، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، مصر، ط عبد الع - 2
 .50ص ،1980المعارف، القاىرة، مصر،  فس، دارإبراىيم وجيو محمود: مدخل إلى عمم الن - 3
 .128، ص 1990ربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبنان، أسعد رزق: موسوعة عمم النفس، المؤسسة الع - 4
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انفعال طبيعي ويذىب إيزاك ماركس في كتابو )التعايش مع الخوف( إلى أن الخوف 
وفي العادة مواقف التي تيدد الإنسان بالخطر، في الظروف وال اسلنادي يشعر بو جميع اوع

ة طويمة، إذ سرعان ما يقوم الإنسان باستجابات توافقية مناسبة لدرء لا يستمر ىذا الخوف مد
ية في الخطر الذي ييدده، فيزول الخوف، ويعود الإنسان إلى استئناف أنشطتو اليومية العاد

 1ان."ىدوء واتز 
كونو جياز  ل تعريف إيزاك ماركس لمخوف أنو جنح بالخوفمن خلاو حظإذن ما نلا

مرض ما بخطر ل الألم الذي يصيب أجسادنا لينذر ثمو مثإنذار قوي مجبول في الإنسان م
                                                                         بنا.يترصد 

خوف فقال: "الخوف عبارة ( عند تعريف الاءحيلي فقد وقف في )الإالإمام الغزاا أم
 2الاستقبال." لقمب واحتراقو بسبب توقع مكروه فيعن تألم ا

وقف الغزالي في تعريفو لمخوف عمى جزأين من التعريف في الجزء الأول وقف عمى 
 الأثر أما الجزء الثاني فقد وقف عمى السبب.

قف ه تعريف دقيق نحدي خوف مصطمح متشعب لانستنتج بأن ال من خلال ما سبق
 عميو فمكل مقام مقال.

 صوصية:فيوم المثالثا: م
لقد وردت لفظة المصوصية في الكثير من كتب الأدب والأخبار والتراجم والسير، 

 ونجدىا قد تداخمت وتقاربت من باحث لآخر.
 مفيوم المصوصية لغة: - أ

 لغة: ضبطيا لمصوصية لقد تعددت المعاجم التي أوردت
 صَصَ، المِّصُ: السارق معروف، قال:لَ "العرب: ن سافقد ورد في ل
 سمثل الذئب إذ يعُ  أطمسُ         ص فإني لصٌ يني لٌ يأتإن 

 وىذا ىو الإكفاء ومصدره المُصُوصِية والتمَصُص.جمع بين الصاد والسين  
 ولص بَينٌ الَمصوصية والُمصوصية وىو يتمصَصْ. 

                                                 
إيزاك ماركس: التعايش مع الخوف، فيم القمق ومكافحتو، تر: الدكتور محمد عثمان نجاتي، دار الشروق، القاىرة،  - 1

 .18 مصر، د ط، د ت، ص
، 4بة مصر لمطباعة، القاىرة، جم الدين، بيامشو، تخريج الإمام الحافظ العراقي، مكتأبو حامد الغزالي: إحياء عمو  - 2

 .190، ص 1998
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 لصًا، بالكسر وجمعيما يو فلا يعرف إلابو سيلضم لغة فيو، وأما ، با: كالمِصُّ والمُّصُ  
 1صٌ."اصٌ ولُصُوصٌ وفي التيذيب ألْصَاجميعا لِصَ 

وورد في معجم مقاييس المغة بأن: ")لص(: اللام والصاد أصل صحيح يدل عمى  
: لأذنين والألَصصَصُ وىو تقارب المنكبين، يكادان يمسان املازمة ومقاربة ومن ذلك الم  

ة المصاء يان مثل رصص ويقال إن الجية الضيققال لَصّص البنوي، المتقارب الأضراس
أقبل أحد قرنييا عمى الوجو ومن الباب المص لأن يمصق بالشيء والمصاء من الغنم: التي 

 2يريد أخذه وفعمو المصوصية بفتح اللام ويقال أرض مَمَصةٌ كثيرة المصوص."
ص، فِعلِ شيء في سَتْرٍ م  البقولو: ")ل، ص، ص(:ر أحمد الزاوي كما عرفو الطاى 

لَصّاتٌ، والمصدرُ م ثُ جمع لصُوصٌ، وأَلْصَاصٌ، وىي لَصّة جمع والمِّصُ: السارقُ ويُثَ 
 3الم صَصُ. والم صُوصِية والمُّصُوصِية."

بين  وقد أورده الزمخشري في معجم أساس البلاغة أن: " لصص: لُصُّ ولَصٌ ولِصٌ  
ةُ، اللام، وىو يتمصَصُ إذا تكررت سرقتو، وامر بكسر  ،صُ لَص  يَمِ   ية، وقدالمُصُوصِ  أة لص 

وألصُ الفخِذين وألصُ المنكبين: متقاربيما تكادان تمسان  ورجل ألصُ الأضراس، وبو لَصَصُ 
 أذنيو.

رنييا اء: ضيقة دنا شعر الرأس من الحاجبين. وشاة لَصَاءْ: أقبل أحد قوجبية لَص   
 4خر."وأدبر الآ
ىو التقارب بقة إلى أن الأصل المغوي لكممة المصوصية ني الساعالمتشير ىذه ا 

ء وىو فعل يماثل فعل السارق الذي سرق ممتمكات الآخرين والالتصاق، الغرض منو الاختفا
سرًا  وبدون حق مشروع فيحاول اخفاء ما يقوم بو كأنو يقارب ما بين كتفيو ومنكبيو، أو 

 تصق بالشيء.يم
 مصوصية اصطلاحا:ال - ب

طلاح و حديثنا من الصعب فصل تعريف المصوصية في المغة عنو في الاصل لع
لى الأصل المغوي لكممة المصوصية وىو التقارب السابق من تمك المعاجم يشير بوضوح إ

                                                 
 .4031،  ص45، ج5، مجلسان العربنظور: ابن م - 1
2
  .515ص  ،5، ج: يمبٚٛس انهغخاثٍ فبسس - 
 .551ة لمكتاب، تونس، د ط، د ت، ص العربي الطاىر أحمد الزاوي: مختار القاموس، الدار - 3
 .      168، ص 1998، 1، ط 2، جأساس البلاغةالزمخشري:  - 4
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والالتصاق، والغرض منو الاخفاء، وىو فعل يماثل فعل السارق الذي يسرق ممتمكات 
 كبيو: أي يتمصص بالشيء.ا بين كفيو ومنم ربا يقوم بو كأنو يقافيحاول إخفاء مالآخرين، 

ص ىو: "السارق الذي يسرق ممتمكات الآخرين سرًا وبدون حق ذلك فالم وبناء عمى
 1مشروع."

والمعنى الأساسي ليذه الكممة: يدور عمى الأخذ من الغير بغير حق خُفية وىذه 
انوا يتصفون ك اناىمي، وىؤلاء الفتيب في العصر الجالكممة أطمقت عمى فتيان من العر 

 ويتخطفون المال. عمى إحدى القبائل ينيبون، ويسمبونرعة العداء وحدة الذكاء، فيغيرون بس
" فالمصوص ىم أولئك المشاغبون المغيرون أبناء الميل الذين يسيرون ليالييم في 

 2النيب والسمب والإغارة."
الجاىمي وقد ر عصية التي وجدت في الالظواىر السمب إذا فقد كانت المصوصية إحدى

ما فييا من كرم، والشيامة فمم يستيجنوىا رغم دت في نظر البعض صفة المروءة، والجس
خروج عن تقاليد القبمية وأعرافيا، فقد بمغت القبيمة حدًا من القسوة جعميا تتبرأ من ابنيا 

 مشردًا. ية حياتو خميعاالخارج عن طاعتيا، المتمرد عن سمطانيا فيقضي بق
ظاىرة أخرى  ه حول ظاىرة المصوصية نجدىا تتقاطع كثيرا وق ذكر سبا من خلال م
 ألا وىي: الصعمكة.

فإذا أردنا أن نعقد مقارنة بين التصعمك والمصوصية فلا بد لنا من الرجوع إلى الأصل 
نى المغوي المغوي لمكممتين فالأصل المغوي لمصعمكة ىو الضمور واليزال، أما المع

 3وىو يوحي بخبث ودىاء وتحايل." صاق في ملازمة،لتلاصية فيو التقارب والمصو 
ص، وليس كل ن التمصص في المعنى أعم من التصعمك، وعميو فكل صعموك لِ ذإ

لص صعموكًا، لأن الصعمكة بمفيوم بعض أصحابيا. تنطوي عمى جممة من المبادئ 

                                                 
، ط 1في العصرين الجاىمي والإسلامي، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، جمحمد نبيل طريفي: ديوان المصوص   - 1
 .14، ص2004، 1
 .15المصدر نفسو: ص  - 2
 الجاىمي، دراسة وصفية تحميمية، رسالة الماجستير في بشير: الشعراء المصوص في العصرلطيب الإيمان السماني ا - 3

رزوق الحسن، كمية الدراسات العميا، كمية المغة العربية، جامعة أم  المغة العربية، تخصص الأدب والنقد، اشراف محمد 
 .9، ص2010درمان الإسلامية، 
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لص  كلي تتوفر ىذه الصفات فس بالضرورة أن الأخلاقية كالكرم والمروءة والشجاعة، ولي
 " 1آثم.

ياة، فمظروف نفسية وأخرى خارجية إن كل من الصعمكة والمصوصية :مذىب ح
ت بيم إلى أن ينحو ىذا المنحى في الحياة فمما كانت الصعمكة تعني في مدلوليا دفع

 المغوي: أنيا الفقر.
تسمل إلى أملاك لإنسان إلى  الالفقر الذي يعد من أىم وأبرز العوامل التي تدفع ا

ن ظير ىذا فيو يوحي إلى المكتفي إلى الطمع في أموال الغي فقل  ما يمجأ ينخر الآ ر؛ وا 
 النفس البشرية في حب السيطرة والتممك.طمع 

 رابعا: نبذة عن الشعراء المصوص في العصر الجاىمي:
وا بقول الشعر طائفة من الناس عرف" بوصفيم:  شعراء المصوصاللقد جاء تعريف 

الانطلاق من السجون، ولا ستقرار أو إلى لاا بالأسى والحنين إلىد الجميل المميء الجي
تيم أن يخفي نوازع القمق ومظاىر الضياع في عرىم عمى ما فيو من التمجيد ببطولايستطيع ش

حياتيم، وعزلتيم، عن المجتمع الذي يعيشون فيو وأنسيم إلى الوحوش وشوقيم إلى المرأة 
 2والعلاقات المكانية."
في أرجاء البلاد ينيبون  اع الطرق يعمونقطن يل طريفي: "طوائف موقال عنيم نب

 3المال." ويتخطفون
 وكثيرا ما يؤثرون حياة المصوصية، والتمرد والفتك مدفوعين إلى ذلك بأسباب متفاوتة.

يبال بعضيم بتقاليد  " وقد كانت الأنانية تحكم أعماليم، وتوجياتيم نحو إيذاء الآخرين فمم
ل لذلك لم يتوانوا عن ارتكاب الأعماقة في الإسلام سر الية ولا حتى بتحريم القبيمة الجاىم

 4س وفساد الأخلاق."الشنيعة التي تدل عمى خبث النفو 
لذلك كانت المصوصية لا تمقى إنكارًا في الجاىمية، وأن المصوص لم يكونوا موضع 

 ة والمنعة.يون يعتبرونيم مظيرًا من مظاىر القو النفور أو الازدراء فقد الجاىم
                                                 

 . 15 -14محمد نبيل ظريفي: مصدر سابق، ص  - 1
 . 8-7، صابقشير: مرجع سماني الطيب البإيمان السّ  -0
 . 21 ، صابقـ محمد نبيل طريفي: مصدر س2
  .22ـ المصدر نفسو: ص3
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من الرعب والفزع،  المصوص أثاروا في المجتمع الجاىمي موجة عاليةإن ع اقوفي الو 
ومسالكيم وأرىبوا  مراعييم وحظائرىم، وأرىبوا التجار في طرقيمبوا أصحاب الإبل في ىر فأ"

 يم ومعابرىم.المارّة في سبم
اطيم بيالة من مجتمع الجاىمي بالذات، بل أحفي ال قدرىم ولكن ذلك لم يكن ليحط

كل قبيمة أن يكون من أبنائيا من ار وأصبحوا أمنية القبائل، تتمنى الإعجاب والإكبو  بةالرى
صدى ذكرىم  ين ترتعد منيم فرائض البادية ويرىين ىؤلاء الفتيان الأقوياء العتاة الذب

 1وأحاديثيم في طول الجزيرة العربية وعرضيا."
ضعيف القوي فييا ال كليأكانت شبيية بغابة  لظاىر أن الحياة في العصر الجاىمياف

 لا يحكميا أي دستور.
عمى المصوص في العصر الجاىمي عدة مسميات من ضمنيا كممة: مق أط و قد

 لأنيم كالذئاب. 2يا"بان، وقال ابن منظور "صعاليك العرب: ذؤبانُ ذؤْ 
اطر ك والشَ ث لوجدنا ليم عدة أسماء مثل: الفاتِ ولو أمعنا النظر أيضا "في كتب الترا

وك يتمتع ببعض الصفات يعيا تشير إلى مدلول المصوص وأرى أن الصعمك، وجمذلى وما إل
 3قراء واسعافيم واطعاميم وىذه الصفة لا تتوفر إلا عند المصوص."الجميمة مثل جمع الف

 
 

                                                 
1
 .08، ص طٛت انجشٛش: يشخغ سبثكانسًبَٙ انًٚبٌ إ - 
2
 .5155، ص 16، ج1يح  ،اثٍ يُظٕس: نسبٌ انؼشة - 
3
 .19، صٛت انجشٛش: يشخغ سبثكًٚبٌ انسًبٌ انطإ - 
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 خامساً: التعريف بالقتال الكلابي:
 اسمو ونسبو: - أ

ضرحي بن لما بد ا﵀ بن محبب بنبي شاعر من الشعراء: و" ىو عالكلا القتال
يذا يكنى بالكلابي لانتسابو إلى ول  1بن كلاب."ن بن كعب بن عبد ا﵀ بن أبي بكر العصّا

 قبيمة بني كلاب.
ففي الحماسة البصرية يرد اسمو في ثلاث مواضع بشكل مختمف. فيو عبيدة بن   

عبيد بن مجيب بن  اعبد ا﵀ ابن المضرحي، وىو أخير  مجيب بن المضرحي وىو أيضا
 2ي."رحمضال

يد وعبد ا﵀ وعباد وعبيد وعبادة، وميما يكن من أمر فإن الاختلاف في اسمو: عب
مادة )عبد(، أما في اسم أبيو وجده، فإن الاختلاف في المصادر مرده إلى ما  يدور حول

ترتب عمى ذلك من تصحيف أو تحريف، كان يكتنف الكتابة العربية من غموض وخمط ما ي
 3أو اليصان." و محبب واليصارأ يبما ىو الحال بين مجك

وقعت في خلافة معاوية بن أبي سفيان، ن أخباره وجرائره والصحيح أنو أموي لأ
وانية في  ويقول عبد القاىر الجرجاني: "إنو شاعر اسلامي كان في عصر الدولة المر

 4"عصر الراعي والفرزدق وجرير.
 عره:وجده ىو المضرحي وبو يفتخر في ش

 5ل يخفى عمى الناس النيار؟وى  شميل بيأ أنا ابن مضرحي
 لقبو وكنيتو - ب

نت مطبوعة في كاالتي اطمقت عميو ولعلّ ىذه الصفات  6لقب بالقتال " لتمرده وفتكو"
 ىو لقب لم يكن قاصرًا عميو بل أطمق عمى عدد من المتمردين"شخص القتال الكلابي، و 

                                                 
 .46، ص قابمحمد نبيل طريفي: مصدر س - 1
 .72نان، د ت، ص ، طبعة عالم الكتب، بيروت، لب1حماسة البصرية، ج صدر الدين بن ابي الفرج بن الحسين: ال - 2
في  ساىرة عادل فخر الدين: القتال الكلابي شاعرا، رسالة ماجستير في المغة العربية، قسم المغة العربية، كمية الأدب - 3

 .20، ص 1990عة النجاح الوطنية، جام
 .46، ص ابقمحمد نبيل طريفي: مصدر س - 4
، 1990، 1عارىم، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط رضا مروة: الصعاليك في العصر الأموي أخبارىم وأشمحمد  - 5

 .144ص 
 .21، ص ابقفخر الدين: مرجع س ساىرة عادل - 6
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قتال البجمي والقتال ال الباىمي والقتالقتالين آخرين وىو  الفتاك، وقد عد الآمدي منيم ثلاثة
 1السكوني."
 2د عدىم ابن الحبيب عشرة وسماىم بفتاك الإسلام ومنيم القتال الكلابي.قو 

وكان القتال الكلابي يكنى بأبي المسيب وأبي سميل ولعل الصواب شميل وىي كنية جده 
 المضرحي.

 عصره: -ج
تحديد العصر شاعر وشعره في الر لنا طرفًا من أخبا لا تتفق المصادر التي نقمت

، " إلا أنّ ابن حبيب عده من قتال الإسلام؛ وذكر 3من عده جاىميا" الذي عاش فيو: "فمنيم
 4البكري نقلا عن أبي عبيدة قولا يجمع بين الرأيين: إذ قال أنو مخضرم."

القتال لمعصر في نسبة  العصر الأموي، ويعود الشكومنيم من أدرجو مع شعراء 
عاليم الإسلامية السمحة فضلا وجناياتو مما كان ينأى بو عن الت لى كثرة جرائموإ ميالجاى
 5زعتو القوية إلى القيم والتقاليد الجاىمية في سموكو وشعره."عن ن

 شعره:  -د
ار ي في كتاب "أخبأبا سعيد السكر بجمعو كان لمقتال الكلابي ديوان شعر، قام 

والأدب،  والسير والتراجم ارفي كتب: الأخب وننفالكتاب اعتمد المص المصوص" وعمى ىذا
 حو وكتب المغة...ندر والالنوا

وبضياعو ضاع غير أن ىذا الكتاب قد ضاع، مع ما فقد من كنوز التراث العربي، 
ومن المؤكد أن شاعر، شعر القتال وأخباره لذا كان الاختلاف في العصر الذي عاش فيو ال

نما جمع لو ديوان _ كما لم يقتصر عمى اه ار ء بشعر القتال وأخباىتمام القدما ذكر لسكري، وا 
 6ديوان مفرد."الآمدي _ فقال: " كان لمقتال 

                                                 
اء الشعراء وكناىم وألقابيم وأنسابيم وبعض شعرىم، مدي: المؤتمف والمختمف في أسمبشر الآ أبو القاسم الحسن ابن - 1
 .220 -219، ص 1991، 1ار الجيل، بيروت، لبنان، ط د
 .21، ص ابقفخر الدين: مرجع س ساىرة عادل - 2
 .31المرجع نفسو: ص - 3
 .47ص  ابق،محمد نبيل طريفي: مصدر س - 4
 .31، ص ابقجع سدين: مر رة عادل فخر الساى - 5
 .39، ص نفسوفخر الدين:  ساىرة عادل - 6
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كتاب ) الصعاليك في شعر القتال ومنيا   وتختمف المصادر التي قالت بضياع
إحسان عباس ما تفرق من شعره في  العصر الأموي( "أن ديوانو ضاع وجمع الدكتور

 1مستقل." أخرجو في ديوانو  قومصادر المختمفة وحقال
يدة، ولا يخفى أن وصول أبيات بعا وأربعين مقطوعة وقصبمغ مجموع شعر القتال س

 مفردة، أو بيتين، أو ثلاثة، تشير إلى ضياع قسم من شعره الذي فقد جزء غير قميل منو.
عات أربعا وعشرين والمقطو  عدد القصائد قد بمغ تسعا، وبالنظر في ديوانو، نرى أن

ين أو الثلاثة، وأغمب الظن أنيا لأبيات تتراوح بين البيت أو البيتعن مجموعة من ا صلاف
واىد حفظتيا لنا المصادر من قصائد ومقطوعات ضاعت مع ما ضاع من شعر ش

 2الشاعر."
 يقسم شعره إلى قسمين:

 المثل الجاىمية:  -1
قد عرضنا و  ا،يجب أن تحافظ عميي القبيمة والتقاليد التيا آراؤه في ونستشعر مني

طريقة في  ىجا قبيمة المسالمة، التي لم تسمكمنيا في أغراضو الشعرية، وكان قد لبعض 
 3الأخذ بالثأر ويفخر بنفسو لأنو صاحب دم نقي، عربي أصيل.

 ويقول في ىذا:
 الأموان بالعارإذا ترامى بنو  أنا ابن أسماء أعمامي ليا وأبي

 4ي حوزه الجارييحذلواضع ال ثدي واضحةلا أرضع الدىر إلا 
 وصف الخوف والحنين:  -2

في القفار وشعب الجبال، ومصاحبتو لمحيوان ويبرز في شعره روبو الدائم وذلك نتيجة ى
 5أيضا الحنين إلى الاستقرار بجانب زوجتو وأولاده، وحنينو إلى موطنو وبناتو.

 يبرز في قولو:
 دثين بٍ ىضْ وبئر دُرير اتٍ و          ا﵀ ما بين الشطون وغمرةى سق

                                                 
 .262، ص ابقا مروة: مصدر سمحمد رض - 1
 .40، ص قابفخر الدين: مرجع س ساىرة عادل - 2
 .147، ص ابقا مروة: مصدر سمحمد رض - 3
 .49، ص ابقمحمد نبيل طريفي: مصدر س - 4
 .147، ص ابقمحمد رضا مروة: مصدر س - 5
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 1عمـيَ وأختاىـا بمـاءِ عيــونِ    أبـــا كـية بعـــدي جنــوُبُ صبــابةً 
وقد انفرد القتال الكلابي بإكثاره من الحنين إلى أىمو وبنيو، وبرغبتو بأن يحيا حياة 

في  ، وقال2، وتممكو حنين جارف تجاىيم"الاستقرار واليدوء بجانب أبنائو الذين أحبيم
 3 ة:في سجن المدين دهجو الحنين أثناء و 

 بسمع وقرن الشمس لم يترجل وىنظرت وقد جمى الدجى طاسم الص
 عوامد لمشيقين أو بطن خنثــل  إلــى ظــعن  بيــن الــرسيــس  فعاقــل
 بالمدينة ينجــمي لو أن عذابي  ألا حبــذا  تـــــــمك  الديــــار وأىمـــــيا

 ـم لما تحمـــــليا بالأيــــــــستفأن  مروان غـدوة  برزت بيا من سجن
 أبابيل ىطلا بين راع وميمـل  ــــلاي وجامـــلمطالباا ـــــوأنست حي

 
 
 
 

                                                 
 .91، ص 1989ر الثقافة، بيروت، لبنان، د ط،، داباسحسان عإتح:  الكلابي: القتال ديوان   - 1
 .148ص  ابق،رضا مروة: مصدر س محمد - 2
 .98في : مصدر  سابق، ص محمد نبيل طري - 3
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 الإيقاع عمى مستوى مبحث الأول:ال

 الداخمييقاع الإ -أ 
 الإيقاع الخارجي -ب 

 نيةصورة الفلمستوى اعمى  المبحث الثاني:
 ةستعار لاا -أ 
 بيوالتش -ب 
 الكناية  -ج 
 

البنية المغوية في شعر 
الخوف عند القتال الكلابي 

 الكلابي
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ؤثرة، فمن دونو يتلاشى التتابع الموسيقي يعد الإيقاع في البناء الشعري ركيزة ميمة وم      
لمشعر ويفقده جمالا وتأثير مييمن، فإذا كان الشعر يترتب بانتظام موسيقي تتساوى  تظمالمن

عمييا من سمات الفن والجمال، فإن الايقاع يأتي في  فيو الأبيات الشعرية بانتظام يضفي
ر الذي يمنح الشعر جمالا وروعة لتحقق الجمالي ليذا البناء، فيو يمثل النصف الآخا نوكو 

 الموسيقي الذي ينتظم فيو الشعر.من خلال التناسق 
 المبحث الأول: عمى مستوى الإيقاع

ت النص ولا يقوم نص شعري فالإيقاع يمثل عنصرا أساسيا يتغمغل في كل مكونا 
واضحة في الموسيقى و بدقاع  صفة مشتركة بين الفنون جميعا تإلا بوجوده، لأن "الاي

ابة القاعدة كما تبدو أيضا في كل الفنون المرئية فيو إذن بمثوالشعر والنثر الفني والرقص، 
أن يعتمد عمى  التي يقوم عمييا أي عمل من أعمال الأدب والفن، ويستطيع الفنان أو الأديب

 1الايقاع باتباعو طريقة من ثلاث: التكرار، التعاقب والترابط"
 النص. قاع من العلامة النوعية الأبرز في تجسيد شعريةيالاد لذلك ع
ق يخضع لنظام موسيقي خاص يستعممو الشاعر، ويعرّفو ثائر العذاري بأنّو: "منس       

عن طريق تقسيمو إلى وحدات مؤتمفة تتكرر ويستعممو في جميع أجزاء العمل الأدبي وذلك 
لموسيقى الجزئية والموسيقى الكمية التي ا ىوعمى نسق رتيب ليجمع لفن الشعر أىم أركانو و 

عر لأنّو صفة تشترك بيا جميع ؛  فالإيقاع خاصة جوىرية في الش2ترداد والتكرار"تحصل بال
  الفنون وتتجمى بوضوح في الموسيقى والشعر.

                                                 
، 2 مجدي وىبة و كامل الميندس: معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب، ساحة رياض صمح، لبنان، ط - 1

 .71ص  ،1984
 .35، ص 2010، 1طلإيقاعية في قصيدة التفعيمة من الريادة إلى النضج، ثائر العذاري: التشكيلات ا - 2
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يقاع خارجي؛ والإيقاع الداخمي ىو كل قاع إلى قسموينقسم الإي  ين: إيقاع داخمي وا 
ىرة، أعبر عنو ج أو قمقمة بل إنّو عمى وجو العموم تكرار لكل ظاجيض تكرار...لصوت أو

 1بصوت".
ي: "ىو الموسيقى المتأنية من نظام الوزن العرو ضي الذي يخضع أمّا الإيقاع الخارج     

آخر كل بيت ويحكميما العروض وحده متمثلا في مستويين  اضطرادىا لتنوع منتظم في
 2إيقاعيين الوزن والقافية."

 : الإيقاع الداخمي:أ
 التكرار: -1
أبرز الظواىر الإيقاعية في ضرنا ىي ظاىرة التكرار والتي تعد من ول ظاىرة تحولعل أ     

 ماء المغة نذكر:الشعر العربي، ولقد تعددت تعريفات التكرار عند جممة من عم
عادتيا بحيث تشكل نغما موسيقيا يتقصده الشاعر شعره، وقد حقق ي ف "ىو تناول الألفاظ وا 

منيا تكرار حروف بعينيا في كل بيت ي بوسائل عدة الشاعر الجاىمي ىذا التكرار الصوت
ار شعري عمى حدة، وتكرار كممات تخيرىا الشاعر تخيرا موسيقيا، أما الوسيمة الثالثة لمتكر 

 .3الصوتي فيي توالي حركات تتفق أو تختمف مع حركة القافية والروي"
ع يقبح، واني: "ولمتكرار مواضع يحسن فييا ومواضشيق القير ر  بنويقول ا      

معاني وىو في المعاني دون الألفاظ أقل فإذا تكرر اظ دون الفأكثر ما يقع التكرار في الألف

                                                 
، د ط، لكويت، اعالم المعرفة، ل نيوفترجمة نوف، دراسات في تاريخ الصورة الفنية، غيورغي غاتشف: الوعي والفن -1

 .61، ص 1990
 .82كمية الأدب ,ص، جامعة الكوفة، في قصائد الجواىري المموكياتجي لخار الإيقاع ا: عطية الساعدي، رحيم خريبط -2
 صدر الإسلام والعصر الأموي، دار التميمي: البنى الثابتة والمتغيرة لشعر الغزل فيشاكر ىادي حمود  -3

 . 285، ص 2012، 1الرضوان، عمان الأردن، ط
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بعينو ولا يجب لمشاعر أن يكرر اسما إلا عمى جية المفظ والمعنى جميعا، فذلك الخذلان 
 1نسيب" أول التشوق والاستعذاب، إذا كان في تغز 

كممة  في ىاتو المقطوعات المختارة نذكر منيا:ومن ألوان التكرار التي وظفيا القتّال  
 قوم(:)ال

 2يقول القتّال في ىربو من بعث مروان بن الحكم: 
 رب زينباننَي      تسميت لما اشتدت الحألا ىـل أتـى فـتـيـان قـومي أ

 قـوم الـبـنـان المـخـضـبامـلـوأدنيت جمبابي عمى بنت لحيتي     وأبـديـت 
وراء  القوم حتى ىرع إلى حد التسترمى مدى صلابة ىؤلاء ففي ىذا دليل واضح ع 

 حجاب وفي صورة امرأة مذعورة.
لأشخاص وأماكن وحتى لحيوان  وقد كرّر القتّال في مقطوعة واحدة جممة من أسماء 

 3فيقول فييا:
 إذنْ لمُضَــــــــمَّلِ ــــــــي ــــوِ، إن  ـــــير رسَالـــةً         لآتِيـــــمـأيُرْســــــــــلُ مـــــــــرْوانُ الأ

 ــــلُ ـي عــِــصــْـيـــانٌ ولا بُعـــدُ مــــنْــزلٍ      ولكنَّني من خَوفِ مروانَ أوجومـــا ب ــِ
 ـــمـــــي مـا ىــدَى لــي أولُ قْ ــســأعـــتِـــــبُ أىـــلَ الــديـــن مـمـا يُـريـبيــم       وأتــبـعُ ع

 سِـقـاتِ بـيـن غـولٍ وغُـمْـغُــلِ اءِ في أرضٍ صاحةٍ      أو الـبـاـالــعــنــقــوألــحـــقُ بـ
 ـلُ أو الُأدَمَـــى من رىبـــةِ الموتِ موئــ     وفـي بــاحِــة الــعــنــقـاءِ أو فــي عــمايةٍ 

 ـــعــَــمـــلُ نُ إلا أنّــــو لا يـبًــا      ىــــو الـجــواحص ولــي صاحبٌ فـي الغار ىــدَّك
ء، صاحب...( إنما يرجع إلى رغبة القتّال في الإشارة فتكراره لكل من )مروان، العنقا 

 إلى شخص)مروان( وقوة سمطانو.
)العنقاء( فقد كرر اسم الجبل ىذا مشيرا إلى أنو قادر عمى أن يسكن الجبال ولا ا أم 

شة: )عماية، الأدمي، وقد ألحق جممة أخرى من أسماء لجبال و أراضي موح ، لييبا
 ول...(.الباسقات، غ

                                                 
حميد، دار الجيل، ، تح: محمد محي الدين عبد ال2ج ونقده،ابن رشيق القيرواني: العمدة في محاسن الشعر وآدابو  - 1

 .73ت، ص  ، د5 بيروت لبنان، ط
 .35ص  ابق، مصدر س  :إحسان عباس - 2
 .77ص  سابق،  مصدر: إحسان عباس - 3
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لصاحب( فقد ذىب القتّال إلى تكراره ليوىم السامع بأنْ كان لو صاحب ومن أما )ا 
 ون بشري إلى أن يفاجئ السامع  بمصاحبتو لنمر في الغار.البدييي أن يك

 1في قولو: ت(فعأما تكراره لكممة )خفضت ور  
 فـدَْفــدِ أحمَـتْ وقـائِـعُـوُ سـمـوكَ الـ   فــإذا خــفَــضتُ تــحـت ضُبَارِمٍ 

ذا رفعتُ رفعتُ لستُ بآمنٍ    من خبطةٍ بالنّابِ، تفسِدُ والــيدِ   وا 
مج في نفس القتّال وفي ىذا تأكيد عمى الإنسان الجريء ر ىنا معنى يعتفقد أدى التكرا 

 لقتّال.ا ىوعمى الأعداء، و 
 تكرار لكممة ) لما ورأيت(:  و في مقطوعة أخرى من ديوان القتّال نجد 

 ــي لــم أجِــبـــوُ لأنّــنــــــي     خشيتُ عميوِ وقعةٌ من مصممِ ولــمّــَا دعــانِ 
         عـــاجزًا       ولا وكِلًا فـي كلَّ دَىْيــَـاءَ صَيـمَـمِ       وتَ لـــم أكُ فمما أعادَ الصَ 

 ـي بــمــدنٍ مــقــوّمـفّـَ مـــنـــتـــوٍ       أمَــمْــتُ لــوُ كـ فــمـــمــا رأيـــتُ أنَّــو غـــــيــــرُ 
ـنـــي قـــد قــــتـــمــــتـــ  2وُ      ندِمتُ عميوِ أيَّ ساعةِ مــنـــدَمِ ولــمـــا رأيـــتُ أنّــَ

دثت المقطوعة لأنو بصدد قص واقعة حه ىذفقد كرر كممة )لما( في كم موضع من  
 أو القارئ ليعيش معو المحظة.يأخذ معو السامع  معو، ويريد أن

أما لفظة )رأيت( فقد ميدت لواقعتين مختمفتين الأولى: تشير إلى سعي القتّال في إيجاد  
 و ىذا.محل أو منفذ يخمصو من ابن ع

 ر دم ابن عمو زياد.ىدا أما الثانية: فتوحي إلى ندم وحسرة القتّال بعدم 
عمى التكرار يتضح لنا أنو اعتمد ىرة التكرار في شعر القتّال ومن خلال دراستنا لظا       

متشابية أو  باعتباره وسيمة من وسائل إثراء الموسيقى المفظية ودوران المحن عمى كممات
 مكررة وكذلك أيضا في تكرار أصوات بعينيا في كممات تحقق ىذا.

لبيت الواحد، ة الانسجام الصوتي في تكرار الصوت عمى مدى الاحظم ضاويمكن أي 
 ؤلفو من انسجام صوتي فحرف السين ما يأو عدة أبيات يؤدي نغما خاصا ل

 3مثلا يموح عمى مدى مفردات البيت إذ يقول:

                                                 
 .44ص   مصدر سابق،  :إحسان عباس - 1
 .89ص  ، نفسو : إحسان عباس - 2
3
 .75َفسّ، ص انًصذس  - 
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 قــــد حيْلَ دونوُ              وخفتُ لِحاقًا من كتابٍ مؤجّلِ  ت البابَ لما رأيُ 
 ــــــم تَستقدْ لمتَّذللِ روهِ نفًسا شريسةً            إذا وطَّنتُ لالمكى عمرَددْتُ 

 يس بمنتَوٍ            وكان فِراري منــــو ليس بمؤتمِيوكالئُ بابِ السجنِ ل
 نعمى عميّ وأفضلِ  ساعةً            تدارك بيا إذا قمتُ: رفَّينِي من السجن

ـــــلِ إلى حمقاتٍ في عمو                  يشدُ وثاقــــي عابسًا ويــــتمنِي   دٍ مرَم 
لِ   أقــــولُ والسيفُ يعصبُ رأسوُ                  أنا ابنُ اسمــــاءَ غير التَّنحُّ

ين( بغية استحصال نوع من التجانس إذ نجد بأن الشاعر وظف التكرار الصوتي ) الس 
 توفير النّغم.الموسيقي و 

 ولو:كرر حرف الراء في قي دهوكما يكرر حرف السين نج 
 ة فأروميا.دّلا     وأصبح دوني شابتركت ابن ىبّار ورائي مج

اعر ىذا الحرف )الراء( أربع مرات: "وحرف الراء يتميز بخاصية التكرار وقد كرر الش 
مرار والتكرار، لذلك يحسب في الإمالة بحرفين يشبو صوتو صوت كرة يفيد معنى الاست

 1تدحرجت عمى لوح"
 ل الشاعر وثورانو النفسي.تكرار حرف الراء ىنا نرى أنو يوحي إلى مدى انفعاا أم 

 2ر حرف الميم )م( في مقطوعة أخرى يقول:ونجد أيضا تكرار الشاع
 ــرتُو أرحـــامَ سْـــعرٍ وىيثـــمِ نشدتُ زيادًا والمقامةُ بيننا          وذكَّ 
 عميوِ وقعةً من مُصممِ  تُ شيولمّا دعانِــي لم أجبوُ لأنَّني           خ

 دنٍ مقـــوّمِ ـتُ لوُ كفَّـــي بِمَــمنتوٍ            أممـ فمما رأيتُ أنّو غيــــرُ 
 مندَمِ  ولما رأيتُ أنَني قد قتمْـــتُو             ندمــتُ عميوِ أيَّ ساعةٍ 

ن كانت تحكي حادثة قتل وىذه الأخيرة يلائميا حرف قوي      أن  لاإ فيذه المقطوعة وا 
تكن لديو رغبة شديدة في  وىي أن الشاعر لمفييا دلالة قوية دعت إلى استخدام حرف الميم 

ثم انكسرت نفسو وندم عمى فعل القتل فناسب كسر النفس ولينيا عمى المقتول مجيء  القتل،
حرف المّين الضعيف الذي يخرج بين الشفتين والنطق بو يعبر أصدق تعبير عن ندم ىذا ال
عمى  -الميم –حرف الروي كفائو عمى نفسو ومما يزيد تأكيدا عمى حسن دلالة انو  القاتل

                                                 
 .32، ص 2006ي، دار العموم، عنابة  الجزائر، د ط، وتطبيقاتيا عمى الخطاب الشعر ت سانيارابح بوحوش: الم - 1
 .89ص  ابق، مصدر س :إحسان عباس - 2
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ء مكسورا وىذا مناسب مع انكسار نفس القاتل كم يتجمى ىذا المضمون أن حرف الروي جا
 .الانكسار في شعر القتال ىنا

 الجناس: – 2
يما في المعنى، فتلايعرفو عبد الرزاق عبد المطمب بأنو: اتفاق كممتين في المفظ واخ       

تيبيا فيو الكممات في نوع الحروف وعددىا وتر  ما اتفقت والجناس نوعان: الجناس التام وىو
ربعة التي وحركتيا، أما الجناس الناقص فيو الذي اختمفت فيو كمماتو في واحد من الأمور الأ

 .1ذكرناىا"
 الجناس في شعر القتاّل الكلابي: 

قميمة  دام الجناس إلّا في مواضعلابي في الخوف  نجد انعلكا من خلال شعر القتّال       
 2إذ جاء في قولو:

باوأدنيتُ جِمبابِي عمى ن  بتِ لحيتي    وأبديتُ لمقومِ البنَانَ المخضَّ
ناقص )اختلاف في  دْنَيْتُ( و)أَبْدَيْتُ( وىو جناسفالجناس الوارد في البيت ىو بين )أَ  

 نوع الحروف(. 
عد في تُ( من الظيور؛ أظير وبان، وىذا ما سارب و )أبديلقا )فأدنيت( ىي من 

 ءا.تحسين الكلام وتزينو رونقا وبيا
 طباق:ال – 3

بشقيو:  وىو واحد من أىم المحسنات البديعية التي ليا بصمة فنية كبيرة في الأدب        
ار صدلإد وا)شعر ونثر( "فالطباق أو المطابقة ىو أن تجمع بين ضدين مختمفين كالإيرا

يجاد والنيار والميل والسواد والبياض، ويعول عميو  الشعراء في تقوية الجرس الموسيقي وا 
 .3بين المفظ والمعنى"انسجام 
ظّف الطباق بوفرة في شعره وفي دراستنا لظاىرة الخوف في شعر القتّال وجدنا أنّو قد و      

 البديعي.فلا تكاد تخمى مقطوعة من ىذا المّون 

                                                 
، ص 2001، 3عبد المطمب: الجديد في الأدب )قواعد، بلاغة، عروض(، دار الشريفة، الجزائر، ط عبد الرزاق  - 1

197. 
 .35، ص ابقمصدر س :إحسان عباس - 2

 .340ص بق، مصدر ساىادي حمود التميمي:  كرشا  - 3



 ٙل انكلاثانجُٛخ انهغٕٚخ فٙ شؼش انخٕف ػُذ انمزب                                      الأٔلانفصم 

 

 
56 

  1ه نذكر في قولو:اق عندطبالومن أمثمة 
 ناكبِ بأبيض سقَّاطٍ عبْلِ الم يعمُوكَ وِقْعةً       أخي العُرْف والأنكارِ 

 الأنكار وىو طباق إيجاب.  الطباق ىنا: العرف  
النفس من الخير وتطمئن إليو فقد وصف القتّال وىو كل ما تعرفو فالعرف ضد النكر  

 ي ذو حالتين مختمفتين من خير وشر.أ كرنفسو بأنّو ذو عرف ون
  2باق في قولو:مثال آخر لمط ويمكن أن نذكر

 حتَ ضُبَارِمٍ        أحمتْ وقائِــعوُ سمــوكَ الفَدْفدِ فإذا خفضتُ خفضتُ ت
ذا رفعــتُ رفعـــتُ لسـ  من خبطةٍ بالنّابِ، تفسِد واليدِ   ـتُ بآمـــنٍ        وا 

 رفعت، وىو طباق إيجاب.   فالطباق ىنا: خفضت    
 ثاني.خفض( وىو ضد )الرفع( في البيت الليسر والمين )الوالمفارقة بين ا 
وضّح وبالإضافة عمى أن الطباق يضفي عذوبة وبياء عمى شعر القتّال، إلى أنو قد       

ل تالقصح االمعاني فبالأضداد تتضح المعاني، فمم نكن لنعرف معنى العرف مثلا لو لم يف
 بالنكر.
 ثانيا: الإيقاع الخارجي: 
خراج البحر العروضي والقافية من تقطيع البيت تقطيعا إيقاعيا، وكذلك استالوزن يتكون      

 أو الروي. 
 الوزن:-1 –2

نو، مجزأة إلى سواكن والمتحركات المستنتجة ميعرف وزن البيت بأنو سمسمة ال  
 .3اعيل، الأسباب، الأوتادتفالمستويات مختمفة من المكونات: الشطران، 

الطريقة  عن دائرة الشعر، فالوزن ىو إذا خلا من الوزن خرجوىذا يعني أن الكلام  
ة عمى بحر والقاعدة الثابتة التي ينظم بيا الشاعر شعره، مثلا كأن تسير أو تكون القصيد

 -الشعريةر حو الأوزان والب –معين الطويل مثلا أو الكامل أو غير ذلك، لأن ىذه الأخيرة 
 ىي الييكل الأساسي لمبناء الموسيقي.

                                                 
 .38، ص ابقمصدر س :إحسان عبّاس - 1
 .44ص إحسان عباس: مصدر سابق،  - 2
 .7، ص 1998، 1دار الثقافة، القاىرة مصر، ط، زان الشعرحركات: أو مصطفى  - 3
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ي الشعر وخاص بو " فيو مشتمل فالوزن عند ابن رشيق القيرواني ىو ركن أساسي ف    
 .1عمى القافية وجالب ليا الضرورة"

 البحور المستعممة:  -1-1
 مديالقبي العر  التفعيمة يتردد بكثرة في الشعرىو من الأبحر المتعددة البحر الطويل:  -أ

بدأ بالأوتاد والتي ىي أطول من الأسباب ويرجع سبب تسميتو بيذا الاسم إلى "أن تفعيلاتو ت
 .2أنّو يعد أطول بحور الشعر من حيث إيقاعو الموسيقي"ا ومنيا أيض

 مفتاحو:   
 لن مفاعيمن فعولن مفاعيمنور فضائل     فعو طويل لو دون البح 

ة من ال الكلابي وقع اختيارنا عمى مجموعتّ لقومن خلال دراستنا لظاىرة الخوف عند ا  
 مى البحر الطويل.كانت أغمبيا عالأبيات 
 الطويل:نحو قولو من البحر  

 3الحرب زينَباأَلَا ىَلْ أَتَى فتيانَ قومِي أنّني        تسَمَّيتُ لمَّا اشتَدّتِ . 1
 ــتُ لَمْمَ شْتَدْدَتِ لْحَـرْبُ زَيْنَبَاْ يْ مَ أَلَاْ ىَلْ  أَتَىْ فِتْيَــاْنَ قَوْمِيَ أَنْنَنِيْ      تَسَمْ 

//0/0  //0/0/0 //0// /0//0    //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0 
 فاعمنمفاعمن    فعولن  مفاعيــمن   فعولن  م فعول   مفاعيــــمن   فعولن   

 المناكِب لِ بْ أتــتك المنــايا مــن بــلادٍ بــعيدةٍ        بمُنْخَرقِ السّربالِ عَ . 2
 4رْبَاْلِ عَبْلِ لْـــمَنَاْكِبِيْ بِمُنْخَــرِقِ سْسِ    بِلَاْدِنْ بَعِيْدَتِنْ    أَتَتْكَ لْــمَـنَــاْيَاْ  مِــنْ  

//0/0 //0/0/0  //0/0 //0//0    //0// /0/0/0 //0/0 //0//0 
 مناعفعولن   مفاعيمن   فعولن  مفاعمن    فعول  مفاعيمن  فعولن  مف

 
 5وخِفْتُ لِحَاقًا منْ كتابِ مُؤجّلِ ولمّا رأيتُ البابَ قد حيلَ دُونَوُ       . 3         

                                                 
 .134ص مصدر سابق، ابن رشيق القيرواني:  - 1
ر المعرفة الجامعية، كمية الآداب، جامعة دالات التطور والتجديد فيو، او ي ومحفوزي سعد عيسى: العروض العرب - 2

  .39ص ، 1998، مصر، د ط، الإسكندرية
 .35، ص بقاحسان عباس: مصدر سإ - 3
 .38ص : المصدر نفسو - 4
 .76 -75ص إحسان عباس: مصدر سابق،  - 5
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 مِنْ كِتَاْبِنْ مُؤَجْجَمِيْ رَأَيْتُ لْبَاْبَ قَدْ حَيْـلَ دُوْنَيُوْ     وَخِفْتُوْ لَحَاْقَنْ  وَلَمْمَاْ   
  //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0    //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0 
 عمناعيمن   فعولن  مفافاعمن     فعولن مفم عولن   مفـاعيمن فعولن ف  
 1الةً        لآتِيو إنّي إذن لمُضمّلُ أيرسلُ مروانُ الأميرُ رس. 4
 لـَأَأْتـيَِيُوْ إِنِيْ إِذَنْ لَمُضَمْمَمُوْ    لْأَمِيْرُ رِسَاْلَتَنْ    أَيُرْسِــلُ مَرْوَاْنُ    
  //0// /0/0/0 //0// /0//0       //0// /0//0 //0// /0//0 
 مفاعمنمفاعيمن فعول مفاعمن       فعول  مفاعمن فعول   عولف  
 
 2تركت ابن ىبّارٍ ورائي مجدّلًا      وأصبح دوني شابةٌ فأروميا.5
 نْ فَأَرُوْمُيَاْ تُ بَ تَرَكْتُ بْـنَ ىَبْبَاْرِنْ وَرَاْئِيْ مُجَدْدَلَنْ    وَأَصْبَـحَ دُوْنِيْ شَـاْ   
  //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0    //0// /0/0/0 //0// /0//0 
 فعولن  مفاعمن    فعول  مفاعيمن  فعول  مفاعمن فعولن  مفاعيمن   
 3رْتوُ أرحامَ سِعرٍ وىيثمِ بَيننا           وذكَّ  نشدتُ زيادًا والمقَامةُ .6
 مَ سِعْرِنْ وَىَيْثَمِيْ يُوْ أَرْحَـــــاْ وَذَكْـكـرَْتَ      مَــةُ بَــيْنَــنَـــاْ   ـاْ ـنَشَدْتُ زِيَاْدَنْ وَلْـــمَقَ   
  //0// /0/0/0 //0// /0//0       //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0 
 عمن      فعولن  مفاعيمن   فعولن مفاعمنن   فعول  مفافعول مفاعيم  
مَــــياث يـــؤدّى إليـــــوِ أنَّ كـــــلَّ  .7  4قاتِــــلِ توُحــــي إليوِ ب نيّةٍ          تيمَّ

 تَيمْمَمَيَا  تُوحِي إليْوِ  بِقَاتِميْ           ثنَِيْيَتِنْ   يُؤدْدِى إليْوِ  أنْنَ  كُمْلَ 
//0/0 //0/0/0  //0//  /0//0           //0/0 //0/0/0 //0// /0//0 

 مفاعمن فعول  فعولن  مفاعيمن              فعول  مفاعمن فعولن   مفاعمين  
 مل:الكا البحر -ب

 ركاتو وىو عمى ستة أجزاء، متفاعمن ست مرات.وسمي ىذا البحر بالكامل لتكامل ح     

                                                 
 .77ص  ابق،حسان عباس: مصدر سإ - 1
 .86مصدر نفسو، ص ال - 2
 .89نفسو، ص  مصدرال - 3
 .99مصدر سابق، ص  :عباسإحسان  - 4
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 مفتاحو:

 اعمن  مُتَفاعمن  مُتَفاعلُ حور الكاملُ    مُتَفكَمُلَ الجمال من الب   
 1"و كما ىي في الأصل مع استعمال الشعراءتيلاونجده سمّي كاملا أيضا "لمطابقة تفع      

 :عمى نحو
 2يدِ نجائيم حتى الغَدِ يومَ الخيالِ فمم تخايل جعفر          إلا بج

 غَــدِيْ إِلَاْ بِجَيْدِ نَجَاْئِيمْ حَتـَـمْ            يَوْمَ لْخَيَاْلِ فَمَمْ تخَاْيَلْ جَعْفَرُنْ  
/0/0//0 ///0//0 /0/0//0         //0//0 ///0//0 //0//0 

 ن  مفاعمنمن         مفاعمن   متَفاعممتْفاعمن   متَفاعمن  متْفاع
 حافات:الز  -2-2

وىو خاص  الزحاف كما عرفيا العروضيين ىو: "تغيير يحدث في حشو البيت غالبا،     
 يةيدة لا يستمزم دخولو في بقبثواني الأسباب لا يدخل الأوتاد، ودخولو في بيت من القص

 .3بياتيا"أ
من مقطوعات شعرية كانت  ن خلال ما اخترناهسنحاول الوقوف عند بعض الزحافات م    
 ن البحر الطويل ما عدا واحدة من البحر الكامل.ا مأغمبي

 ل:نحو قولو من البحر الطوي   
 4أَلَا ىَلْ أَتَى فتيان قومي أنّني        تسَمَّيتُ لمَّا اشتَدّتِ الحرب زينَبا. 1
 ـرْبُ زَيْنَبَاْ يْ      تَسَمْمَيْــتُ لَمْمَ شْتَدْدَتِ لْحَ  ىَلْ  أَتَىْ فِتْيَــاْنَ قَوْمِيَ أَنْنَنِ لَاْ أَ 

//0/0  //0/0/0 //0// /0//0    //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0 
 مفاعيــمن  فعولن  مفاعمنمفاعمن    فعولن   عول فمفاعيــــمن   فعولن    

 زحاف القبض                           
 فعول كن: فعولن      بض وىو حذف الخامس الساالزحاف ىنا ىو زحاف الق

                                                 
 .227، ص 2007، 1يا، طدمشق سور  في عمم البلاغة والعروض، دار العصماء، رامحمد عمي سمطاني: المخت - 1
 .44مصدر سابق، ص  :حسان عباسإ -2
 .170، د ت، ص ط ان، دعبد  العزيز عتيق: عمم العروض والقوافي، دار النيضة العربية، بيروت لبن - 3
 .35، ص ابقس: مصدر سحسان عباإ - 4
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                                                                   //0/0     //0 
 نحو قول الشاعر من البحر الكامل: 

 1الغَدِ ى حتيومَ الخيالِ فمم تخايل جعفر     إلا بجيدِ نجائيم 
 تـَـمْغَــدِيْ اْئِيمْ حَ جَعْفَرُنْ    إِلَاْ بِجَيْدِ نَجَ  يَوْمَ لْخَيَاْلِ فَمَمْ تخَاْيَلْ 

/0/0//0 ///0//0 /0/0//0   //0//0 ///0//0 //0//0 
 مفاعمنمتَفاعمن    مفاعمن   متْفاعمن متَفاعمن     متْفاعمن

 وقص    إضمار              إضمار    وقص         
 فالزحاف في البحر الكامل زحاف إضمار ووقص:  

 متْفاعمن       فالإضمار ىو تسكين الثاني المتحرك متَفاعمن  
                                           ///0//0        /0/0//0 

 أما الوقص ىو حذف الثاني المتحرك:  متَفاعِمُن        مفَاعمن
                                             ///0//0      //0//0 

 قوافي:ال -
م فحين عرفوا الشعر قالوا:" أنّو قول موزون مقفى لقد لازمت القوافي الشعر منذ القدي    

 2يدل عمى معنى"
عروض بقوليم: "والقافية عمى وجو التحديد من آخر بيت ساكن في فيا عمماء الوعرّ         

في نظرنا ىو  . ولعلّ أنسب تعريف لمقافية3تحرك قبل أول ساكن"م ولالبيت رجوعا إلى أ
لقافية عنده: "ىي الحروف التي تبدأ بمتحرك قبل أول تعريف الخميل بن أحمد الفراىيدي فا

 4ي"ساكنين في آخر البيت الشعر 
ولما كان شعر القتّال عبارة عن مقطوعات وقصائد شعرية متفرقة عمى طول ديوانو       

رناىا كانت القافية عمى ىذا الشعري كانت القافية مختمفة، ومن خلال الأبيات التي اخت
 النحو:

                                                 
 .44، ص سابقمصدر  :حسان عباسإ -1
 .17، ص 1979، 3 مكتبة الخانجي، القاىرة مصر، ط قدامة بن جعفر: نقد الشعر، تح: كمال مصطفى، - 2
 .53ص ، 2009، 1دار اليداية، عمان، الأردن، طالعروض والقوافي، : سميح أبو مغمي - 3
 .89، ص مرجع سابق : ي سعد عيسىوز ف - 4
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 التقطيع العروضي القافية المقطوعات

 المقطوعة الأولى

 المقطوعة الثانية

 المقطوعة الثالثة

 طوعة الرابعةالمق

 المقطوعة الخامسة

 المقطوعة السادسة

 المقطوعة السابعة

 المقطوعة الثامنة

 زَيْنَبَاْ 

 نَاْكِبِيْ 

 تَمْغَدِيْ 

 ؤَجْجَمِيْ 

 وْ ضَمْمَمُ 

 رُوْمُيَاْ 

 ىَيْثَمِيْ 

 حَاْبِمُوْ 

/0//0 

/0//0 

/0//0 

/0//0 

/0//0 

/0//0 

/0//0 

/0//0 

 الروي:-
آخر كل بيت من القصيدة وىو الموقف الطبيعي في  ىو حرف صامت يمتزمو الشاعر 

 .1لمبيت وعميو تبنى القصيدة
نسب إليو، فيقال: فو محمد عمي الياشمي أنّو: " الحرف الذي تبنى عميو القصيدة وتوعرّ  

 .2ية"قصيدة بائية، أو رائية أو دال
 وحرف الروي كان مختمف باختلاف القوافي في المقطوعات الثمانية كالآتي: 

                                                 
 .53، صابقمرجع س :سميح أبو مغمي - 1
 .136، ص1991، 1، ط، سوريا ، دمشقالعروض الواضح وعمم القافية، دار القمم :ي الياشميمحمد عم - 2
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 الروي قطوعاتالم

 المقطوعة الأولى

 المقطوعة الثانية

 المقطوعة الثالثة

 المقطوعة الرابعة

 المقطوعة الخامسة

 المقطوعة السادسة

 المقطوعة السابعة

 المقطوعة الثامنة

 حرف الباء

 حرف الباء

 حرف الدال

 حرف اللام

 حرف اللام

 حرف الياء

 حرف الميم

 حرف اللام

 ملاحظة:
ا لمجموعة الأبيات التي اخترناىا من ديوان القتّال الكلابي عن ظاىرة من خلال تتبعن     

ن كان ىذا د أب الشعراء الخوف نجد أنّو قد أسيب في نظم شعره عمى البحر الطويل، وا 
ي يعد من ضمن البحور الشعرية الشائعة الاستعمال المّصوص في أن يركبوا ىذا البحر والذ

 ي.في الشعر العرب
و "لإمكاناتو المتسعة التي تتيح لمشاعر توظيفو في شتى ويعود سبب شيوع 

الموضوعات التي تحتاج إلى طول النفس الشعري كونو سخي النغم، فيو يقع في ثمانية 
مى ثمث الشعر العربي القديم تقريبا، عين صوتا وكما يقال عنو: أنّو بحر يمقي بظلالو عوأرب

ر الشعر من حيث إيقاعو الموسيقي، طعا، ويعد أطول بحو ويشتمل عمة ثلاث وعشرين مق
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وبذلك فيو يعطي إمكانيات كبيرة لمسرد، ولمبسط القصصي، والعرض الدراسي، وليذا نجده 
 .1الملاحم والشعر الذي يحتوي الأساطير"يكثر في أشعار السير و 

 
موضوعات كن قد تدنت نسبة استخدام ىذا البحر في العصور اللاحقة لغياب الول     

تي يصمح ليا ىذا البحر، ولغياب المشاعر العميقة والرؤى الكبيرة من نفوس الكبيرة ال
 الشعراء.
 المبحث الثاني: عمى مستوى الصورة الفنية: 
ة، وذلك بالتأليف بين لفنية وسيمة الشاعر في التعبير عن تجربتو الشعريالصورة ا     

مر بو تجربة إلا وتناوليا الخاصة فلا تكاد ت عناصر الفكر والوجدان لديو من خلال رؤيتو
في قصائده ومقطوعاتو، فالشعر لديو صدى قوي لتجاربو إذ تتجمى الواقعية الفنية في شعره 

نّما صقمإلى أبعد الحدود فيذا الوا و بخيالو الشعري دون قع لم ينقمو لنا نقلا مباشرًا كما ىو وا 
 مغالاة.
تتمثل في الاستعارة والتشبيو خلال نماذجيا التي وىنا يمكن تتبع أنواع الصورة من  

 والكناية.
 :الاستعارة -أ 

" تعد الاستعارة من الصور البيانية والعنصر الأساسي في الشعر، يعرفيا إبراىيم فتحي:     
عارة المفظة لتؤدي معنى لفظة أخرى أو بأنّيا من ألوان التعبير المجازي يقوم عمى است

شيء لشيء آخر ليست ىذه الصفات من  لصفات التي عرف بيااستعارة صفة أو أكثر من ا
 .2طبيعتو"

ويذىب عبد القاىر الجرجاني إلى أنّيا:" أن تريد تشبيو الشيء فتدع أن تفصح بالتشبيو      
 .3ر وتجيء إلى اسم المشبو و )تجريو( عميو"وتظي

                                                 
، جامعة يةنسانخمف خازر الخريشة: جمالية التشكيل العروضي والإيقاعي لمبحر الطويل، كمية العموم الادارية والإ - 1

 .788، ص 2014، 41 الجوف، السعودية، مج
، 1986، د ط، ، تونساقص، سفت الأدبية، المؤسسة العربية لمناشرين المتحدينإبراىيم فتحي: معجم المصطمحا - 2

 .21ص
 .144ص ، 2000ن، ناصيدا، لب ،1ئل الإعجاز في عمم المعاني، تح: ياسين الأيوبي، ط عبد القاىر الجرجاني: دلا - 3
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ن اختمفت في ألفاظيا إلا أنيا تتفق في مضمونيا عمىوىذه  از أنّيا نوع من المج التعريفات وا 
 المغوي علاقتو المشابية دائما بين المعنى الحقيقي والمعنى المجازي.

 1لقد تعددت الاستعارات في المقطوعات المختارة نحو: 
 المنَاكبِ  من بلادٍ بعيدةٍ     بِمنخَرقِ الس ربالِ عبلِ  أتتكَ المنَايا

حد لوازمو شبو بو وأبقى عمى أنجد الشاعر قد شبّو )المنايا( بـ )البشر( فحذف الم 
 )أتتك( عمى سبيل الاستعارة المكنية.

 2وفي قولو: 
ـــيــَـا   تـُــوحِــي إلــيــوِ بــقــاتلِ يـــؤدي إلــيــوِ أنَّ كـــلَّ ثـــنــيـــةٍ     تــَـيــمَـــمَّ

أحد  عر )الثنية( وىي الزاوية أو الركن الجامد)بإنسان حي( وأبقى عمىفقد شبو الشا 
 عمى سبيل الاستعارة المكنية. لوازمو )توحي(

 التشبيو:  -ب 
من أىم الصور البيانية التي اعتمدىا الشعراء في قصائدىم نجد التشبيو وىو: "الدلالة       

يكن عمى وجو الاستعارة بالكناية  ركة أمر لآخر في معنى والمراد بالتشبيو ىو ما لمعمى مشا
 .3ولا التجريد"

واني ىو: "أن التشبيو صفة الشيء بما قاربو وشاكمو عند ابن رشيق القير أما التشبيو  
 4من جية واحدة أو جيات كثيرة، لا من جميع جياتو، لأنو لو ناسب مناسبة عميو كان إياه"

 ال الكلابي نذكر قولو:ن التشبييات التي وجدناىا في شعر الخوف عند القتوم
 5كَالحُوَاِر المُجدِل وُ   عَمى عَدْوَاءتَركْتُ عِتَاق الْطيْر تَحْجُلُ حَوْلَ 

تشبيو تمثيمي أي تشبيو صورة عتاق  الطير وىي تحجل عمى العدواء بصورة الناقة  
 المربوطة التي تدور بمركز مربطيا.

 في قولو أيضا:و  
                                                 

 .38ص  مصدر سابق،  :باسإحسان ع - 1
 .99سو، ص المصدر نف :إحسان عباس - 2
، بيروت لبنان، 1لاغة، تح: محمد عبد القادر الفاضمي، المكتبة العصرية، طالخطيب القزويني: الايضاح في عموم الب -3

 .209، ص 2001
 .286ابن رشيق القيرواني: مصدر سابق، ص - 4
 .15، ص ابقدر سمص :عباس سانحإ - 5
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 1مى الخائفِ المطموبِ كفَّةُ حابلِ كأنَّ بلادَ ا﵀ وَىي عريضةٌ   ع
ند الخائف(، والأداة ىي كأن، والمشبو مشبو: بلاد ا﵀ )عتشبيو مرسل مجمل إذ ذكر ال 

بو: كفة حابل، ووجو الشبو غير مذكور لكنّو يتوضح بسياق البيت وىي الضيق؛ أي أنّ بلاد 
طرفين ىو الأثر الذي يا ضيقة في عين الخائف والعلاقة المعنوية بين الا﵀ عمى اتساع

 يتركو الخوف في نفس الشاعر المص.
 :تشبيو أيضا في قولووجاء ال 

 2ضارٍ بوِ عمقُ الد ماءِ كأنَّوُ    رئبالُ مُمْكِ في قَباءٍ مجسَدِ 
بو عمق تشبيو تمثيمي )تشبيو صورة بصورة( أي صورة ىذا الشخص الضاري الذي  

 سد بمعنى ممك في قباء مجسّد.الدماء )مغطى بالدماء( بصورة رئبال أي الأ
 

 الكناية: -ج 
لكناية عند جممة عمماء المغة والأدب: يقول فكار حول تعريف القد تقاربت الرؤى والأ 

السكاكي في كتابو مفتاح العموم في تعريفو لمكناية ىي: "ترك التصريح بذكر الشيء إلى ذكر 
 .3و لينتقل من المذكور إلى المتروك"ما يمزم
خر يذىب محمد عمي سمطاني في مؤلفو "المختار من عموم البلاغة  وفي موضع آ 

التعبير عن المعنى بطريقة تصويرية غير مباشرة، تتناول تصوير أبرز لعروض إلى أنيا: "وا
  4المواقف الدالة عمى ذلك المدني".

 تاّل:كناية عن الصفة والموصوف في شعر الق 
 5 يقول القتّال الكلابي: 

 يرِ تحجلُ حولوُ    عمى عدواءَ كالحوارِ المجدَّلِ تركتُ عتاقَ الط
 وجثث الموتى علاقة استمزام. بين دوران الصقور لأن العلاقة 

                                                 
 .99ص  مصدر سابق، :إحسان عباس - 1
 .44ص  :ر سابقإحسان عباس: مصد -2
، ص 2000، 1، تح: عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب العممية، بيروت لبنان، طكاكي: مفتاح العمومسأبو يعقوب ال - 3

170. 
 .108مرجع سابق، ص  محمد عمي سمطاني: - 4
 .76 ص ،ر سابقمصد :حسان عباسإ - 5
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 1ويقول: 
 فممَّا رأيتُ أنوُ غيرَ منتوٍ    أممتُ لوُ كفَّي بمَدُنٍ مقوّمِ 

ة وسر بلاغتيا وجماليا آت من كونيا صورة لمعنى والحق أن الكناية ىنا بميغة جميم 
تمقي يدرك المعنى لفعل الذي أراده الشاعر وىو فعل الطعن بالرمح، والصورة تجعل الما

 بالمشاىدة، وتصور الحركة، وجاءت الصورة الكنائية في جزأين اثنين:
 أوليما: "أممت لو كفي" )صفة(. 
 ثانييما: "بمدن مقوّم" )موصوف(.

ىي تفيد المين وحركة الشاعر الاسم الموصوف، وأقام مقامو صفة "لدن" و  وقد حذف 
جزء الثاني من الصورة معنى الرمح وقد أفاد الالاىتزاز، وصفة )مقوم( وىي تفيد حسن تقويم 

قوة الطعنة وىكذا اشترك الجزآن في تشكيل صورة متكاممة قوية لممعنى الذي أراده الشاعر 
مباشر فقال  لشاعر ىذا التعبير التصويري وعمد إلى التعبير الوىو قوة الطعنة ولو ترك ا

 ان الشعري.طعنتو بالرمح لجاء ىذا التعبير ضعيفا باىتا من البي
 أيضا: ويقول 

 2ألَا ىلْ أتى فتيانَ قوميَ أنَّني   تسمَّيتُ لمَّا اشتدَّتِ الحربُ زينبًا
تر وراء قناع أنثوي مذعور خوفا نجد ىنا كناية عن صفة الجبن، فقد آثر القتّال أن يتس 

 شخصيتو لطالبيو فيودع السجن. من أن يبرز ملامح
 عتزاز في قولو:وتبرز الكناية عن صفة الفخر والا 

 3ولُ لوُ والسيفُ يعصِبُ رأسَوُ    أنا ابن أسماءَ غير التّنحّلِ أق
السيف، فطالما  ولما كان القتال من الشعراء الفرسان فإنّو شديد التمسك بمقوم القوة وىو 

 4، يقول القتّال:كان السيف ناصر القوم يوم الخطوب
 ن مُصممِ يتُ عميوِ وقعةً مولمّا دعانِــي لم أجبوُ لأنَّني           خش

 كناية عن موصوف وىو السيف. "فالمصمم" 
 1وفي قولو أيضا: 

                                                 
 .89ص در سابق، صم : ن عباسإحسا - 1

 .35ص المصدر نفسو:  - 2
 .76ص  :نفسو لمصدرا - 3
4
 .89ص  ك، ثيصذس سب :إحسبٌ ػجبس - 
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 أخي العرفُ والأنكار يعموكَ وقعةً    بأبيضَ سقّاطٍ وراءَ الضّرائبِ 
 ودة)موصوف(. من صفة )أبيض وسقاط( كناية عن سيف نياية في الج فكل

ورة الفنية ستوى الإيقاع والصومن خلال دراستنا لشعر الخوف عند القتال عمى م    
روح الإبداع  نفخ)الشعرية(، رأينا أنيا مستمدة من الطبيعة، مما يؤكد عمى براعة القتّال في 

ره، وقد برع القتال في استخدام ىذه الصور ليعكس في الطبيعة وتجسيدىا وتشخيصيا في شع
 لنا مدلولا نفسيا في ذاتو.

 
 
 

                                                                                                                                                         
1
 .18ص صذس سبثك، إحسبٌ ػجبس: ي - 



 

 الثانيالفصل 
 
 

 
 
 
 
 يةالحقول الدلال ول:مبحث الأ ال

 ل الدلاليةومفيوم الحق - أ
 الخوفبظاىرة  ادلالية وعلاقتيالحقول ال - ب

 (الخائف) عراصورة الشالمبحث الثاني: 
 الخوف عمى النفس - أ
 (الزوجة والأولادل )الخوف عمى الأى  -ب

في شعر  الدلاليةالبنية 
الخوف عند القتال الكلابي 

 الكلابي
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الرحب بالإضافة إلى أنّيا أداة الفنون تعتبر المغة بوابة يدخل منيا إلى عالم النص       
عمى رأسيا الشعر، فالمغة تقوم بوظيفة التوصيل والتبميغ بالإضافة إلى الأدبية المختمفة و 

د ماىية الحقول الوقوف عنوظيفة التعبير عن الأحاسيس والعواطف، وفي ىذا السياق نحاول 
 الدلالية وكيف تجمت في ظاىرة الخوف عند القتّال الكلابي؟

 المبحث الأول:  الحقول الدلالية:
دلالية التي ساعدت الشاعر عمى بناء أسموب الحقول الدلالية: من أىم المظاىر ال     

تيتم ، فيي لا "والتي تعد من أه النظريات التي توصمت إلييا الأبحاث المغوية الحديثة
نّما تيتم بالعلاقات بين ال مدلولات المغوية في إطار بدراستيا من خلال السياق أو التركيب، وا 

 . 1نطوي تحتو من خلال إيجاد لفظ عام"ال الدّلالي الذي يالحقل أو المج
فالحقل الدّلالي أو المعجمي ىو مجموعة من الكممات مفيوم الحقل الدلالي: "  - أ

عادة تحت لفظ عام يجمعيا، وىذه النظرية ترى بأنّو لكي يا وتوضع التي ترتبط دلالت
 .2بيا دلاليا"ب أن تفيم كذلك مجموعة الكممة المتصمة تفيم معنى كممة يج

 الحقول الدلالية وعلاقتيا بظاىرة الخوف: –ب 
ذا عدنا إلى شعر الحوف عند القتال الكلابي نجد تنوعا في الحقول الدلالية والتي ىي      : وا 
احة، )منزل، العنقاء، غول، غمغل، الغار، الآدمي، البالحقل الدلالي المكاني:  -1 –ب 

 .3د، السجن، العدواء(عماية، شابة، أروم، الخيال، الفدف

                                                 
 .15، ص 2003حسام البينساوي: التوليد الدلالي، مكتبة زىراء الشرق، القاىرة مصر، د ط،  - 1
 .15 ع نفسو، صجالمر  - 2

 أكمة فوق جبل مشرف أوى إليو القتّال.العنقاء:  -   
 وقيل واد في جبل من منازل الضباب.غول: جبل  -  
 بنواحي البحرين.غمغل: جبل  -  
 الآدمي: أرض ذات حجارة ببلاد قيشر. -  
 عماية: جبل. -  
 شابة: جبل بنجد بحذاء الشعيبة. - 
 أروم، جبل لبني سميم. - 
 لبني تغمب. خيال: أرضلا - 
 فد: الأرض الغميظة ذات الحصى.الفد - 
 صمبةالعدواء: الأرض ال - 
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إنّ لجممة الأماكن التي استخمصناىا ضمن مختاراتنا من ديوان القتّال الكلابي عن      
في الأرض وعيشو في الأماكن الكلابي  ظاىرة الخوف توحي لمقارئ مدى ضرب القتّال
، زالت عالقة عمى عاتقوامن الدماء التي مالموحشة طمعا في نفاده من قيود السجن وتحرره 

رائو المتيورة وأبت التورط معو في يمتو تخمت عنو ورفضت الاستسلام لآإن قبولكثرة جناياتو ف
عافاة وتمسكت بالنظام الحة والمجرائمو لأنيا ألفت الحياة اليادئة المسالمة، وآثرت المص

 وانقادت لو. 
 الحقل الدلالي للأسماء: -2 –ب 

 مثل في أنّ: ودلالة الأسماء تت ن، ابن ىبّار، زياد، زينبا، سعر، ىيثم()مروا
كل ىاتو الأسماء ليا تأثير في معاناة القتّال، فلا شيء يردع القتال أكثر من خوفو  دخول 

ا نجده قد ساق لنا أحداث كثيرة عاشيا مع عدة الحكم، لذالسجن ووجوب انصياعو لنظام 
 بيو.يطمبو وشخصية تستر وراءىا عن عيون طال أفراد كانت بين مقتول وحاكم

 الدلالي لمحيوان:الحقل  -3 –ب 
 1)عتيق الطير، تحجل)الحجل(، الحوار، رئبال، الجون(

ل والأسفار بين الأمكنة ثير التنقفمما كان القتال كما ذكرنا في الحقل الدلالي للأماكن ك     
ن يسكن الأرض الموحشة غير كان من البدييي أن يمتقي بجممة من المخموقات، وم

 ع بني البشر. تي لم تألف العيش مالحيوانات ال
وقد صوّر القتّال لنا عيشو وتكيفو معيا ومصاحبتو ليا حتى ألفتو ولعلّ ىذه ىي دلالة معجم 

 الحيوان عنده.
 ي النفسي:قل الدلالالح -4 –ب 

نجائيم، خشيت،  ) نفسا شريسة، حضرت نفسي، خفت رىبة الموت، خوفا، أوجل، فراري،
 يريبيم(.

                                                 
 : البازي والصقر.رعتيق الطي -1
 ي مشية الغراب وىي الحجل.تحجل: تمش - 
 الحوار: ولد الناقة. - 
 رئبال: الأسد. - 
 الجون: كنية النمر. - 
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ت نفسية توحي بما يلاقيو القتّال جرّاء صنيعو السيّئ الحقل حافل بمدلولاإنّ ىذا      
 والاضطرابات النفسية التي يعيشيا.

 الحقل الدلالي الحربي:  -5 –ب 
نّما يدل عمى مدى 1مل الدماءالسيف، مر ) الحرب،  ، الوقائع( إن دلّ ىذا الحقل عمى شيء وا 

 ائم التي أقدم عمى فعميا القتّال.الجر 
تنا لجممة الحقول الدلالية التي اعتمد عمييا القتّال في نظم شعره من خلال دراس          

اكن، ماء، الأموخاصة في تجميات ظاىرة الخوف عنده نجد أنّو قد وظّف حقل:) الأس
ن كانت كل ىاتو الحقول تصب في قالب واحد يَبرز لنا من  الحيوان، الحرب ،النفسي( وا 

عة والخوف، فكنية القتّال في حد ذاتيا توحي بين ضدين ىما الشجاخلالو المفارقة الواضحة 
بشخص قوي وبطل فذّ إن سلّ سيفو فلا شيء يقف في طريقو، فما ىي دوافع الخوف عنده؟ 

 الأرواح يخاف؟من يفتك بوىل 
 ه.فينا تكمن مفارقة عجيبة حول شخص القتّال وظاىرة الخوف عند

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 يصيبو عمى يديو. الذي كان بمرمل: ممطخ بالدم وجعمو كذلك إيماء التعذي - 1
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 الشاعر )الخائف(: المبحث الثاني:  صورة 
 الخوف عمى النفس: - أ

الاحساس بالخوف من المشاعر والأحاسيس التي صورىا الشاعر القديم، وقد تنوع ىذا      
، ولعلّ تركيزنا سينحصر حول شعر الخوف عند ف وبواعثوالاحساس باختلاف دواعي الخو 
 اعة والخوف، الرغبةيا طرافة تتجمى في جمع النّقيضين: الشجالقتّال فظاىرة الخوف عنده في

في الاقدام والرغبة في النجاة واليرب؛ ضدّان شكلا عند القتّال صورا طريفة تبرز وجيا ميما 
تال في تصويرىا، ويمكن أن نستخمص عدّة لشاعر القمن وجوه الحياة الإنسانية التي أبدع ا

 :عناصر تترجم بواعث الخوف عنده وىي
 الخوف من المطاردة والتشرّد: -1 - أ
ربة مريرة قاسية وىي تجربة المطاردة والتشرد وذلك بسبب صراعو لقد عاش القتال تج     

غاراتو عمى عارضتيم و المستمر مع السمطة التنفيذية، المتمثمة في الخمفاء وولّاتيم بسبب م
ده  في سجن كبير يتيدبعض الأحياء من أجل الغنيمة والكسب، إذ وجد نفسو من أجل ذلك 

القاتمة عمى وجدانو، ويذكر في نفسو مشاعر  الموت يقرع بخطواتوفيو خطر دائم فظل 
الخوف الدّائم والأرق المستمر والذعر الذي لا ييدأ " فأصبح يتوجس الخيفة من كل شيء 

ى ى الصحراء والقفار لعمو يجد في حيوانيا أنيسا يأمن إليو وصديقا يطمئن إلى ليفر إلحت
 1مكانية مطمئنة" تماعي في ظل علاقاتوفائو بعد أن حُرم من الاستقرار الاج

لذلك جاء شعره صدى قويا لمخاوف المطاردة التي تنذره بالقتل المتربص وعبر في      
عميقة بالموت إذ نجدىا مشاعر الخوف  بإحساسات تضاعيفيا عن أصداء واضحة تفيض
 2س في روعو من رعب الموت في قولو:النفسي الذي ينجد بالمطارد، وما ييج

 ىي عريضةٌ        عمى الخائفِ المطـــــموبِ كفَّةُ حابـــلِ أنَّ بلادَ ا﵀ وَ ك   
 ــيا تــُوحـــــي إلـــيـــوِ بـــقـــاتــلِ ــمَــمّـَ يــؤدَّى إلـــيــوِ، أنّ كــلَّ ثــنِــيّــَةٍ        تـَــــيــ

بل ىي مصيدة  تضيق عميو، حتى تصبح كأنّيا كفّة حابل فالأرض العريضة بما رحبت
عميو من كل اتجاه، فتزيد نفسو تشاؤما ويأسا ويحس أنّ كل شيء يخفي وراءه قاتلا تطبق 

ود إلى استمرار تعقب عل ذلك يعيتربص بو ريب المنون، فلا ثقة في شيء ميما كان، ول
                                                 

1
خ انًٕصم، نؼُجش٘، يدهخ خبيؼخ ركشٚذ نهؼهٕو الإَسبَٛخ، خبيؼاندهجٙ، ثٕاػث انخٕف فٙ شؼش ػجٛذ ثٍ إٔٚة ا رحسٍٛ - 

 51، ص5117، 0انؼشاق، انؼذد 
2
 .99إحسبٌ ػجبس، يصذس سبثك، ص  - 
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 وبات بمن كانوا يقبضون عميو، فاستبد بوالخمفاء والولّاة لمصوص الفتّاك وانزاليم أقسى العق
الذّعر، وضاقت عميو الأرض بما وسعت، وخيّل إليو أنّ العيون الفزع وسيطر عميو 

 والجواسيس يتربصون بو من كل ركن.
 الخوف من سجن السمطان: -2-أ 

السياسي الذي ميّز العصر الأموي، انعكس عمى النّاس وحياتيم، فظيور نّ العصف إ     
ة، لذلك لم يتردد الخمفاء لى أوضاع غير مستقر اب وانقساميا، والفتن وما رافقيا أدى إالأحز 

وولّاتيم في معاقبة كل من يخرج عمى الدولة، وربما كان السجن أخف العقوبات في ىذا 
لعصر الأموي بسبب المعارضة، وما انعكس عنيا من سجون في االعصر، لذلك تطورت ال

مرا ميما، لحبس ىميتيا وأصبحت الحاجة إلييا وتطويرىا أنزاع سياسي وفكري فبرزت أ
عارضين وأصحاب الثورات، بالإضافة إلى ذلك كان لمخلافات والعصبيات القبمية، والقتل الم

 رتيا.تنظيم إداوالسرقة وكثرة الأحزاب أثره الكبير للاىتمام و 
قعا، وأوضح وتجربة السجن تعكس عالما مميئا بالآلام والآمال وأي تجربة أكثر و  

صعب عمى الإنسان من أن تُحتجز حريتو، ذه التجربة، فميس أأثرا في نفس الإنسان كمثل ى
وتُستمب إرادتو ويصبح مصيره في يد المجيول فلا يدري ىل ىو الموت قتلا بالسيف أم بعد 

لسجن عند من ابتمى بو يوازي القبر، فترى المحبوس يناجي نفسو، وترجع فقد كان اتنكيل 
الأموي أىمّيا: العصبية عمة جدّا في العصر ب دخول السجن إلى عوامل رأينا أنّيا فاأسبا

القبمية، الصعمكة، الغزل؛ فبعدما دفنيا الإسلام ردحا من الزمن نجد أنّيا قد عاودت أدراجيا 
 الأموي. في العصر لتظير وبحفاوة

لعصر الأموي ولعل ما أخذ بناصية فكرنا من خلال ىذه التوطئة عن السجون في ا 
 الشعراء المصوص تجربة السجن عندىم.ديع الذي صوّر فيو ىو ذلك التصوير الفنّي الب

القتّال  -مثالنا التطبيقي -السجن والذي أدرجناه ضمن قائمة بواعث الخوف عند        
د ظاىرة الخوف من بعض المواقف الحربية واليرب من حكم السمطان منيا فإنّنا نجالكلابي، 

من التصريح بيربو  الشجاعة، وىو يتحرجارس كبير مثل القتّال ضرب بو المثل في عند ف
دون أن نجد عار لأنّ الموقف الذي يصفو كان موقفا صعبا ,فقد " قال في ىربو من بعث 
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جبار بن سممى، فأدخمو في حجمة ابنتو زينب حبيب بن  مروان بن الحكم، وقد لجأ إلى
 1ليخفي مكانو عمى طالبيو:"

 اشتدتِ الحرب زينبا ي       تسميتُ لماىــلْ أتــى فـتـيـانَ قـومـي أنّـنـ ألاَ 
ـبــاوأدني  تُ جمبابي عمى نبتِ لحيتي      وأبـديـتُ لـمـقـومِ الـبـنانَ المـخَـضَّ

ل كبير، فقد ساق لنا عدّة أشعار يصف فييا تجربتو مع ند القتّاولما كان تأثير السجن ع
  2صاحب السجن، يقول:ار مرات عدة حتى وصل معو الحد إلى قتل السجن ومحاولتو الفر 

 وكانَ فِراري منـــــو ليس بمؤتمِي     ـنِ لـــيــــسَ بــمـنـتـوٍ   وكــالــئُ بـــابِ الســجــ
ذا قمتُ: رَفَّيني منَ ا  تداركْ بيـــا نُعمَى عميَّ وأفضِـــلِ            لسجن ساعةً وا 

 ى حــمــقــَاتٍ في عــمودٍ مــرمّـــــــلِ إلـ         مّــنِــي ـــاقِــــي عـــــابـــِـسًا ويــتـُـيـــشـــــدُّ وَثــ
ــــــــلِ التّــَ أنــا ابــنُ أســمــاءَ غــيـــرَ          رأســـــــوُ    السيفُ يعصبُ أقولُ لو، و   ـنــحُّ

 مسْحمــِــــيوريحًا تغشّانِي إذا اشَّتدَ          عــرفتُ نِــــدايَ من نــِـــداهُ وجُــرأتِـــي    
 عتاقَ الطيرِ تحجل حولو             عــمى عــــدواءَ كـالحـــوار المـجــــــدّلِ  تركتُ 

 3:من السجن وأيضا قولو يوم قتمو لابن ىبّار وفرّ ىاربا
 حَ دونــيَ شَابةٌ فَــأرُومُــــياتــركــتُ ابــن ىـــبّــــارٍ ورائِــي مــجـــــدّلًا     وأصــبــ

نْ حضرتْ نفســـي إلـــيَّ ىمومَـــيا يفِ امرئٍ لن أخبرَ بس  الدىرَ باسمِوِ     وا 
الذعر ذي يصحبو فخوف القتّال ليس بالخوف الذي نعيده عند باقي الناس؛ الخوف ال     

ن كان صاحب واليمع، بل خوفو يدفعو إلى التحدي والإصرار عمى الفرار من السجن ح تى وا 
 لعقاب )قتمو زياد(.إثم أو جريرة تستمزم ا

وقد صرّح القتّال تصريحا واضحا عن خوفو من ملاحقة السمطة لو )مروان ابن الحكم( في 
 4قولو:

 ــِـيــَــوُ، إن ــــي إذنْ لـــــمــــضَـــمـــــلُ لآت     أيـرسـلُ مـروان الأمـيــرُ رســالــةً 
 لُ ــروانَ أوجــم نٌ ولا بعدُ منزلِ     ولكنّني من خوفِ ي عصياــب اــوم

                                                 
 .19، ص سابق صدرإحسان عباس، م - 1
 .75 - 76المصدر نفسو، ص  - 2

 .86نفسو، ص  المصدر - 3
 .77ص ،نفسو: - 4
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 الخوف من القتل أو الموت: – 3 - أ
تحمل كل صور اليرب عند القتّال الكلابي فكرة الخوف من الموت سواء كان تصريحا      

ا ولكنّنا نمتقط الصور التي صرّح فييا القتّال من خوفو من الموت ا أو ظاىر أو تمميحا، مخفي
 1يقول:

 لِ ــي إليو بقاتـيا توحِ ــتيمَمَّ  لَّ ثنيَّةٍ    ــو أنّ كــؤدِي إليــي
فالقتال وصل معو الخوف من الموت حد التوجّس والريبة فأصبح يرى في الشيء الصغير 

 كبيرا.
ورة لخوف القتّال من القتل وتحاشيو لقتل زياد , فقد ن نمتقط صوفي موضع آخر يمكن أ     

ياه وحمف ال يتحدث إلييا فنعم لو، وأخوىا غائب، فمما قدم رأى القتّ كان يتحدث إلى ابنة 
لئن رآه ثانية ليقتمنّو، فمما كان بعد ذلك رآه عندىا، فأخذ السيف وىرب القتّال من وجيو 

د يمحق بو، فوجد القتّال رمحا مركوزا فأخذه لك حتى كاوناشده ا﵀ والرحم، فمم يصده ذ
 2ىاربا، وقال: وعطف عمى ابن عمو فقتمو وفرّ 
 ـــرتـُــو أرحـــــامَ ســــعـــــرٍ وىـــــيــــثــــمِ بينــنا     وذكّـَ  نشدتُ زيادًا والمـقامةُ 

 ــــممِ ا دعانِي لــم أجبْوُ لأنَّني      خشيتُ عميو من وقعةً من مصـولمَ 
 الخوف من المكان والحيوان: -4 - أ
قد  تلازمة في شعر القتّال فكما أشرنا أنّوثنائية المكان والحيوان ثنائية م لّ لع      

ثيرا لعيشو حياة التشرد والمطاردة، وأنّو قد آثر وألف مصاحبة الحيوان ضرب في الأرض ك
كأي إنسان لم يألف القتّال و ورأى فيو نعم الأنيس، وما يمكن أن يمحظ في ىذا المقام أنّ 

لخوف عند القتّال لا يمبث أن يتحوّل حياة الييم بداية وأوجس منيم خيفة، ولكن العجيب أنّ ا
 ى أن يرديو طريح الأرض.ى قوة عزم تدفعو إلإل

                                                 
 .99، ص ابقسمصدر إحسان عباس:  - 1
 .99، ص نفسو :إحسان عباس - 2
 .38نفسو، ص  إحسان عباس: - 2
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فقد " سمك القتّال في بعض الأودية، وكان مسمكا ضيقا، فبينما ىو فيو إذ ىو بأسد  
ي أن يرجع فيبادره، فمم يجد م حتى ىجم عميو، فخش, ولم يعمطريقمفترش ذراعيو عمى ال
 1سيفو وحمل عمى الأسد فقتمو وقال:مقدما إلا بقتمو فانتضّ 

 بِ ـــالِ عبلِ المناكــر قِ السّربــبمنخ   ـــا مـــن بـــلا دٍ بــعــيـــدةٍ   تــكَ المـــنـــايأتــ
ــرائــــأبـيضَ سُقـــب      عةً ــوكَ وقـــارِ يعمــي العرفِ والانكــأخ  ـبِ ــاطٍ وراءَ الضَّ

دياً الى غار أو سمك وا يوان أشبو بأسطورة خرافية، أو كمما أوىقد باتت حياة القتّال مع الحف
أو صعد جبلًا  وجد أنيسا لو بين الوحوش؟ ويتمكن من معاشرتو رغم ما يظير منو من بأس 

 وصلابة. 
عد ىربو من السجن، وتحدث عن مصاحبتو لنمر روان لو بفقد قال القتّال في طمب م     

 2نمر:في غار بجبل عماية، ثم قتمو لم
 ـلِ ــولٍ وغُـمُـغُـــن غ ـَــاتِ بيـأو البـاسـق     أرضٍ صــاحــةٍ    لــحــقُ بالــعــنـقاءِ فــي أو 
 وتِ موئلُ ــةِ المــنْ رىبدَمَي مو الأُ أِ        ـةٍ  ــي عَـــمـايــة الـعــنــقــاءِ أو فوفــي بــاح     

 ـــلُ و لا يــــعـــــمـىـــو الــجــــونُ إلا أنَّــــ      بًا    ــولي صاحبٌ في الغاِر ىدّ ك صاح     
وما نخمص لو أن القتّال لا يطمئن إلى أي مكان فالخوف يصحبو أين ما حل، لأن الأرض 

صبح أي مكان بالنسبة لو مبعث خوف فأمانعو،  غار ولا وادي ولا جبل ىو استوت عنده فلا
  3وشك  وفي ىذا يقول:

 ـلِ ــةُ حابـــوبِ كفــّـــفِ المطمــةٌ     عمـى الخائـــــي عريضَ ـبــــــلادَ اِ﵀ وىــ ـأنَّ ـكــ        
 ــيــــوِ بـــقـــاتِــــِـلـــي إلــــنيــّـة      تـــيــمـمّـيــَـا تــــوحِ ــلَّ ثـــيـــــؤدّي إلــيـــــــوِ أنّ كــ  

رى أنّ حد؛ ىكذا كانت حياة القتّال فإن كنّا نفكما يقولون تعددت الأسباب والموت وا     
عنده عديدة إلا أنّيا تصب في مجرى واحد مفادىا ىو رغبة القتّال في حياة  بواعث الخوف

فرادىا ظالمين كانوا أو تستنصر لأ الجاىمية إذ لا سمطة تحكم بين الناس والحري بالقبيمة أن
 مظمومين أي ما يصطمح عميو بالعصبية القبمية.

 

                                                 
 .38مصدر سابق، ص إحسان عباس:  -  1
 .77ص إحسان عباس: مصدر سابق،  - 2
  .99ص  :المصدر نفسو - 3
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 الخوف عمى الأىل : -ب      
 إلى قسمين : )المثل الجاىمية ووصف الخوف والحنين (شعر القتال ينقسم  لما كان    

  وبعد حديثنا عن ظاىرة الخوف في صورة الشاعر الخائف وكيف صور لنا القتال الخوف
 وتعايشو معو كما رأينا سالفا.  في نفسو

 ولأننا كما  اىرتين اثنتين ىما :الخوف والحنين معاً فإن حديثنا في ىذا المقام يقترن بين ظ  
 أن الغريب ىو أكثر إنسان  يستوحش ويشعر بالوحدة والعزلة ويطمب الأنس بأولاده نعمم 
 وأىمو.

ا بزوجة ولا ولد حتى بات يينأ فيي وقد عاش القتال حياة التشرد والمطاردة لم  
ف و الحنان ,فالمتطمع لسيرة القتال يرى بأنو عن خمجاتو كل مظاىر العطكوحش غابت 

يسعى إلى استرجاع مقومات العربي الأصيل :)العصبية القبمية ونصرة رد وثائر متمصعموك 
 المميوف .......(

لكن صة العصر الأموي الذي عاش فيو القتال و لعصور وخاالتي قد استغني عنيا مع توالي ا
أن  يجب غب في الحيد عنيا بل رأى في نظام الحكم الجديد مثمبةبالعقمية العربية التي لم ير 

 لا يرضخ ولا ينصاع أبدا لأوامرىا.
 ولكن الفاصل ىنا ىو تصريح القتال عن نفسو أنو يضعف أمام فرقة أىمو ونواىم     

 فحة بالشوق انتقل فييا من خوفو عمى نفسو إلى خوفو عمى أىمو ولكنأبيات طا فوجدنا لو
 1: ي ىذا الحنين مجسدا فييا لوعة البعد وىجر الأحبة فيقول القتال فبصورة 

 ينِ ـ ـــِدث بَ  ــْاتٍ وىضرَ ــيْ درَ  رَ ــوغمرةٍ       وبئ طونِ بين الشُ  ى ا﵀ ماسقَ 
 ونِ ــــياءِ عُ ــــتاىا بموأخْ  يَّ ــــعم        ابةً ـــبصَ  وبُ ـــي جندِ ـــعيةٌ بَ  ـــَباك أ 

ار لاستقر وبرغبتو في أن يحي حياة ا ،نيوثاره من الحنين إلى أىمو وبنفرد القتال بإكاوقد 
فقد قال في الحنين أثناء ، وتممكو حنين جارف تجاىيم، يدوء بجانب أبنائو المذين أحبيموال

 2وجوده في سجن المدينة :
 لِ ــجَّ ر تَ م يـــل الشمسُ  رنُ ــــمعٍ وقَ ى         بسَ الصُوَ  اسمَ ى طَ جَ ى الدَّ وقد جـمَّ  نظرتُ 

 لٍ ـــنثَ خَ  نِ ــــأو بط ينِ يقِ لمشَ  ـــدِ عوامِ           ــــلٍ  يْسِ فعاقِ بين الرسِ  عــــنٍ إلــــــى ظُ 

                                                 
1
 .95سبثك، ص  إحسبٌ ػجبس: يصذس - 
2
 .98ٚفٙ، يصذس سبثك، ص طشحًذ َجٛم ي - 
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 يــــجمِ ينْ  ي بالمدينةِ ـــابِ عذَ  أنَّ و ـــل           يا  مُ ــــــْـوأى ارُ ــــــــالدي مكَ ـــا تذّ  ــَألا حب      
 لِ ـــــمَّ حَ ا تمَّ لَ  مِ ـــــــالأيْ ـيا بـــتـــفآنسُ      دوةً        غُ  مروانَ  جنِ سِ  بيا منْ  برزتُ       

ن لم يصرح بخوفو ، فخوف القتال عمى أىمو يتجمى بطابع الشوق والحنين  فيو وا 
عمى قوانين  السمطة قد تتولد والتلاعب  المخالفاتعمى أىمو إلا أن شخص لحقت بو ىاتو 

ل رىينة تستدرجو عمى أن يسمم نفسو ويمثل أمام مخاوف في أنَ أىمو سيكون مح لديو
أصحاب الحقوق إلى استنفاذ غيضيم في الأىل بينما ىو غائب يحيا حياة يدفع بأو ، السمطة

 بح الصفات التي لاادتيا بأقلى وصف عشيرتو وسإفطالما ذىب القتال ، التشرد والمطاردة
وأنيم أصبحوا غير قادرين عمى  تتوفر إلا في أخس الرجال وأبعدىم عن الشجاعة والإباء،

لقيم النجدة والنخوة والشيامة العربية بعد أن ذىبت ريحيا  قبيمتوالدفاع عنو لذا لا مكان في 
 وقوتيا .
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 ةـــــــخاتم
  وولوجنا بحر القتال الوافر في الأدب نتمنى قد نكون قد اغترقنا وفي ختام بحثنا وبعد 

جممة من النتائج  الخوف في شعره خمصنا إلى لظاىرةفمن خلال تتبعنا ، ولو غرفة واحدة  
  مثمت في : ت

مجمل أنو استحوذ عمى أن القتال ذو مخزون لغوي أخَاذ وصاحب لسان مرسل وك  -
 فطرة المغة العربية.لى إالفصاحة، فمغة القتال أقرب 

مصوص، فيو مجرم رغم تال يمثل حالة فريدة من نوعيا بين طائفة من الشعراء الوالقـــ 
 لجنايات التي أقدم عمى اقترافيا.ائر واالجر أرجعنا ىذا إلى  أنفو 

عره وجدنا  أنو كان يستقييا انطلاقا وبالرجوع إلى الصور الفنية وألوان البديع في ش -
 عنده . من تجارب الحياة

ظم شعره عمى البحور التي تحتاج النفس الطويل؛ فيو بيذا والقتال قد أسيب في ن -
 ر الطويل عمى شعره.ب البحخالف التجديد مثل شعراء العصر الأموي؛ فقد غم

 ير.ولولا ضياع من شعره الذي ضاع لكان بين أيدينا من شعره الكث  -
حظنا غمبة المقطوعات عمى ونحن نقتفي ظاىرة الخوف في رحاب ديوانو الشعري لا -

صائد، وقد ارجعناىا الى ضياع الجزء الاكبر من شعره، وربما يكون بسبب حياتو الق
 بذ القبيمة لو،  ومن ثم لم ترو اشعاره .ال، ونالمشردة في البيداء والجب

طمع عمى شعره الى معجم لغوي يسعفو في فيم شعر القتال تغمره الغرابة مما يدفع الم -
 غريبة.الالفاظ ال

 كل مفارقة عجيبة جمعت بين الضدين: الشجاعة و الخوف. فقد شه أما الخوف عند -
ن كانت دراستنا في ظ - لمقتال لم نحصر أبيات و ؛ ةاىرىا تحكي عن ظاىرة المصوصيوا 

 دخول السجن.، إلا أنيا ترجع من أبرز الدواعي والأسباب في في المصوصية
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 انًهخ ض

 

 هظٕصبد ظبْشح انخٕف عُذ انشعشاء ان  رجهٛ         

  -انمزبل انكلاثٙ إًَٔرجب-

 
ْذفذ ْزِ انذساسخ إنٗ رُبٔل ظبْشح انخٕف ػُذ فئخ انشؼشاء  انهصٕص، ٔلذ آثشَب     

  .يمذيخ ٔيذخم َظش٘ ٔفصهٍٛ ٔخبرًخذ  ػهٗ ، ٔلذ اشزًهشبػشا ثؼُّٛ  ْٕٔ انمزبل انكلاثٙ

     ضجط خًهخ يٍ انًصطهحبد ٔانًفبْٛى.                             انٗ فٙ انًذخم ػًذَب  

ػهٗ يسزٕٖ الإٚمبع  بلشؼش انخٕف ػُذ انمز   انجُٛخ انهغٕٚخ فٙ رُبٔنُب فٙ انفصم الأٔل

 .(زشجّٛ انكُبٚخ، انسزؼبسح، يٓب) الاألسبٔ انذاخهٙ ٔانخبسخٛخ، ٔانصٕسح انفُٛخ

اَطلالب نذساسخ انحمٕل انذلانٛخ ٔػلالزٓب ثظبْشح انخٕف  أيب انفصم انثبَٙ فمذ خصصُبِ    

 يٍ ثٕاػث انخٕف ػُذ انمزبل.

 خ ٔيب رٕصهُب إنّٛ، ٔيٍ ثى رٚهُبْبٔاَزٓذ انذساسخ ثخبرًخ ركشَب فٛٓب َزبئح  ْزِ انذساس     

 ثفٓبسس انًٕضٕػبد.  ثمبئًخ انًصبدس ٔانًشاخغ، ٔأرجؼُبْب 
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Le Résumé 

 

Les mentionnées de la  peur  chez les voleurs poètes  

-le modèle de Al kattal Alkilabi- 
 

       Le but de cette Etude est pour traiter le phénoméne  de la  peur 

chez ensemble de les voleurs poètes et on à le pratiquer  

spécifiquement sur le modèle de Al Kattal Alkillabi . 

Cette Etude  se composée de : introduction, et entrée théorique, deux 

chapitres, conclusion. 

        Dans L’entrée nous avons prenez un contrôle du groupes de 

terminologies et compréhensibles. 

      Dans le premier chapitre nous avons allumer la lumière  sur la 

musique interne et externe, puis on a le prenez les outils artistiques  

employées (les anaphores, métaphores). 

    Et dans le deuxième chapitre nous avons présenter les champs 

lexicaux et leur relation avec la peur et  mentionner les raisons   de 

peur chez lui . 

       Finalement et comme tous les projets scientifiques il faut donner 

la résultat du projet et mettre la liste du références, et la liste du 

thèmes. 

 


