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  شكر وعرفان

  قال تعالى

" ِْ َْُْ زَّمْ"  
  من خلال هذه الآية نتقدم بالشكر أولا وقبل كل شيء

  للذي أوصلنا إلى هذا اليوم

  ولولا مشيئته لما كنا في هذا الوجود

  إلى رب السماوات والأرض، فالحمد الله 

  البحث الذي من علينا باتمام هذا

  كما نتقدم في هذا المقام بجزيل الشكر والامتنان 

  للأستاذة المشرفة فطيمة بوقاسة

  التي تابعت مسيرة هذا البحث بصبر وحرص وبالغ اهتمام

  من بداية اختيار الموضوع إلى غاية اتمامه

  جزاها االله خيرا على نصائحها الثمينة، وارشاداتها القيمة

ا المعنويةومساندته



 

 

 

 

 

 

 

 المقدمة



 مقدمة

 

 

 أ 

  :مقدمة

العرب المحدثین الغرب و حظیت دراسة اللغة  الشعریة باهتمام كبیر من قبل النقاد 

ة عي یواجهها الشاعر وعواطفه والنابالت لواء التجدید تماشیا مع الأحداث الجدیدة، االذین حملو 

یمر بها،وللغة أهمیة بالغة في دراسة الشعر من الصراعات الداخلیة والخارجیة التي 

باعتبارها أداة التواصل بین البشر وهي ظاهرة میزت الإنسان عن غیره من الكائنات الأخرى 

وتبرز أهمیة هذه الظاهرة عندما تندرج في نص  ولا وجود لإبداع أو نتاج فكري في غیابها،

القالب الفني الذي استوعب  إبداعي ومن بین هذه النصوص الإبداعیة الشعر الذي یعد

وثقافاتها ومعتقداتها الأمر الذي جعله في  أجناسهاومازال یستوعب تاریخ الأمم على اختلاف 

  .تطور دائم

ونظرا للتطور  إن الشعر خلاصة لتجارب الشعوب والأمم ینقل تاریخها ویومیاتها،

یراعي هذه التطورات الحاصل في الحضارات والثقافات المختلفة كان لابد على الشاعر أن 

ى إلى النهوض بالقصیدة أدّ وهذا التغییر  وأن یتأثر بالحضارات حتى یطور من شعره،

الكلاسیكیة ودفع إلى ظهور القصیدة الحدیثة والتي كانت نتاجا لتطورات فكریة وثقافیة 

وخلق الشعراء المعاصرون  ساهمت في ظهور الشعر الحدیث وارتبط الشعر بالخیال والنفس،

لات جدیدة جعلت الشعر متمیزا عما كان علیه سابقا مشتغلین تقنیات جدیدة كالقناع دلا

رة ولأن فاعلیة القصیدة تتمحور في لغتها فإن دراسة لغة الشعر جدی والإنزیاح وغیرها،

  .خربالإهتمام وهي تختلف من عصر لآ

ومقاربتها في  للنص الشعريوتسعى هذه الدراسة إلى الإحاطة بالظواهر الأساسیة 

 نین الإبداع في بنیة الخطاب الأدبي،اوالأسلوبیة تسعى للكشف عن قو  شعر یحي مسعودي،

وقد اخترنا  متعدد المستویات متنوع الأهداف والإتجاهات، لمعكان موضوع هذا ال اومن هذ

 طوطة فاخترناهاخالظواهر اللغویة أما بالنسبة للمموضوع اللغة الشعریة لأنها شاملة لكل 

اللغة في  " :ـــب ومن هذا المنطلق عنونا بحثنا لعدم وجود دراسات سابقة سعت للبحث فیها،

من البحث في هذا الموضوع  وهدفنا ،"قراءة في نمادج غیر منشورة  -شعر یحي مسعودي 

بة اداعیة في الكتــــــــــــــــــــــقدرته الفنیة والإبمعرفة لغة الشعر في شعر هذا الشاعر وإدراك 
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 ب 

م السمات الأسلوبیة للغة هماهي أ :رح الإشكالیة التالیةطْ وانطلاقا مما سبق تُ  الشعریة،

  :وتتولد عن هذه الإشكالیة مجموعة من التساؤلات أبرزها الشعریة في شعر یحي مسعودي؟

  ومامفهوم الشعریة؟ ـ ما مفهوم اللغة؟

  ـ فیم تكمن خصائص اللغة الشعریة؟

  لغة الشعریة؟ـ ماهي أبرز مستویات ال

  نسب ورودها ولماذا؟اوم ـ وماهي أبرز التقانات الفنیة في المدونة؟

وقد اقتضت هذه الأسئلة منهجا أسلوبیا لأنه الأنسب للبحث في البنى الدلالیة 

ستخراج النسب لیات التحلیل والإحصاء لاآالصوتیة في المدونة،وقد استعنا بوالأسلوبیة و 

طة ارتأینا هندستها على النحو والموضوعیة ذلك واعتمدنا خالمئویة كلما اقتضت الضرورة 

  :تيالآ

 :مفاهیمال و اتتناولنا في الفصل الأول قراءة في المصطلح مقدمة وفصلین وخاتمة،

 الإنزیاح، تناولناالشعریة لغة وإصطلاحا وخصائص اللغة الشعریة وفیه  و اللغةفي مفهوم 

 مستویات اللغة الشعریة وفیه تطرقنا إلى المستوى الصوتي،إلى  ثم تطرقنا والتوازي والإیحاء،

مستویات :والمستوى التركیبي أو النحوي والمستوى الدلالي أما الفصل الثاني الموسوم ب

اللغة في شعر یحي مسعودي فكان عبارة عن فصل تطبیقي قمنا فیه بدراسة أهم مستویات 

والمستوى التركیبي أو النحوي  الصوتي،اللغة في شعر یحي مسعودي والمتمثلة في المستوى 

  .والمستوى الدلالي

فقد سبقتنا إلى ذلك  ولم نكن أول من تطرق إلى دراسة موضوع اللغة الشعریة، 

 جة الشعریة،و تجلیات اللغة الشعریة دراسة في أعمال عبد العزیز خ :دراسات عدة أهمها

واللغة الشعریة عند  مار الكنوني،سبریس لمحمد الخهواشتغال اللغة الشعریة في دیوان رماد 

أما فیما یخص المخطوطة فنحن أول من تطرق إلى  وغیرها من الدراسات الأخرى، ىالشنفر 

وهذا ما دفعنا على الخوض في  ،دراستها وقد حظنا إغفال الطلبة لدراسة شعر یحي مسعودي

موضوع بحثنا من التي أعانتنا في مقاربة  غمار التجربة معتمدین على مجموعة من المراجع

قضایا  :اكبسونجرومان وكتاب  والعالمیة،القومیة اللغة بین  :براهیم أنیسإكتاب  :بینها



 مقدمة

 

 

 ج 

وقد  اللغة الشاعرة،: وكتاب عباس محمود العقاد الشعریة العربیة، :وكتاب أدونیس الشعریة

متعة  واجهتنا مجموعة من الصعوبات والتي لایخلو أي بحث منها لكننا نترفع عن ذكرها لأن

  .البحث لاتتم إلا بها

فطیمة "یسعنا في الأخیر إلا أن نتقدم بجزیل الشكر إلى الأستاذة الفاضلة  ولا

التي أشرفت على إعداد هذه المذكرة وتحملت معنا صعاب البحث وكانت دائما  "بوقاسة

حفزتنا عونا لنا من خلال نصائحها وتوجیهاتها جعلها االله في میزان حسناتها وبخاصة أنها 

  .إلى دراسة مخطوطة لم یسبق دراستهامن قبل

وفي الختام نتمنى أن نكون قد وفقنا في هذه الدراسة ولو بالقدر الیسیر فإن وفقنا 

  .فبفضل االله وإن أخفقنا فمن أنفسنا



 

 

  

  :الفصل الأول

    قراءة في المصطلحات والمفاهیم  

  مفهوم اللغةفي : أولا

 لغة -1

 :إصطلاحا -2

 عند النقاد القدماء  - أ

 عند النقاد المحدثین  -  ب

  مفهوم الشعریةفي : ثانیا

 لغة -1

 :إصطلاحا -2

 عند النقاد القدماء  - أ

 عند النقاد المحدثین  -  ب

  خصائص اللغة الشعریة: ثالثا

  مستویات اللغة الشعریة: رابعا
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 ،إن البحث في ملامح اللغة الشعریة یلزم الباحث التعریج أولا على إشكالیة المصطلح

لها  الأصلیة لأن البحث في الأصل اللغوي لكل لفظة یساهم في توضیحها ومعرفة الدلالة

ه الدراسة فیما یلي من تانتقلت إلیه فیما بعد،وهو ما استوضح الذيقبل أن تدخل المجال 

  :سطور

  في مفهوم اللغة : أولا 

  :لغة-1

دلالات عدیدة على المستوى اللغوي، ولكنها تقترب جمیعها في المعنى  "ةلغَ "للفظة 

یعبّر  أصوات اللّسْنُ وحدّها أنّها "اللّغةُ "و "اغَ لَ "من الفعل " "ةُ غَ اللّ "ففي لسان العرب  والتفسیر،

والنسبة  أي تَكَلَّمْتُ وأصلها لُغَيٌ أو لُغَوٌ  تُ عْلَـةٌ من لَغَوْ فُ  م، وهيبها كل قوم عن أغراضه

  .1" إلیها لُغَوِيٌ 

  .والمقصود هنا أن اللغة أصوات یعبر بها كل قوم عن أغراضهم

  2".من لَغاَ إدا تكلّم ةٌ من الأسماء الناقصة،وأصلها لُغْوَ  ةُ غَ واللّ " :وقال الأزهري

  أي أنّ اللغة حسب الأزهري تعني الكلام

هم أصوات یعبر بها كل قوم عن أغراض"في المعجم الوسیط على أنها " اللغة"ووردت 

  3" .اختلاف كلامهم :ویقال سَمِعْتُ لُغَاتِهِمْ ، ى ولُغَاتلُغً ) ج(

  .بینهم ومن ثمة فاللغة تختلف باختلاف الأقوام وتستعمل للتواصل فیما

تعني لسان  (langue)" اللغة"في معجم المفتاح على أنها " اللغة"كما وردت لفظة 

  4"ونٌ ، ولحُ انٌ حَ ألْ )ج(، نٌ حْ ، لَ ةٌ غَ ، لِ ةً نَ ألسِ )ج(

  .ومن ثمة فاللغة تعني اللّسان أي الكلام

  

                                                           
  290،ص)ت.د(، دار صبح، لبنان 12لسان العرب، ج:محمد بن منظور 1
  289نفسه، ص  2
  832، ص2004، مكتبة الشروق الدولیة، مصر، 4مجمع اللغة العربیة، ط: المعجم الوسیط  3

4 Boualam Benhamouda: ELmiftah, Dar Elhouma,  Alger, 2013, p504 
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  :اصطلاحا -2

  :ـ عند النقاد القدماءأ

ترتبط اللغة بالإنسان وبیئته كونها الوسیلة التي یحتاج إلیها لإتمام عملیة التواصل   

بینه وبین أفراد بیئته، مما تتیح له التعبیر عن آراءه وأحاسیسه لیثبت ذاته في المجتمع الذي 

تموا یعیش فیه، ولهذا فقد أثار مفهوم اللغة إشكالا عند النقاد القدامى إذ اختلفت تعریفاتها فاه

  :بها عارضین رؤاهم وتوجههم

  م1002- م941(بن جنيأبو الفتح عثمان:(  

 :من بین النقاد الذین نظروا لمصطلح اللّغة إذ یعرفها على أنهابن جني  یعدّ   

  5." أصوات یعبّر بها كل قوم عن أغراضهم"

أن اللغة عند ابن جني منحصرة في الأصوات، وهي وسیلة من وسائل  ویتضح

 .الاتصال بین أفراد المجتمع

  م1009،1078:(عبد القاهر الجرجاني:(  

 6."ما یعبّر بها كل قوم عن أغراضهم :"تعریفا للغة فیقول أنها الجرجاني أعطى  

  .فاللغة عند الجرجاني وسیلة اتصال بین القوم الواحد للتعبیر عن أغراضهم

 م1406-م1332:(بن خلدون عبدالرحمان:(  

اعلم أن اللغة في " :ته بعیدة عن سابقیه حیث یعرف اللغة قائلالم تكن نظر   

 المتعارف هي عبارة المتكلم عن مقصوده، وتلك العبارة فعل لساني ناشئ عن القصد بإفادة

الكلام فلا بد أن تصیر ملكة متقررة في العضو الفاعل لها وهو اللسان وهو في كل أمّة 

   7."بحسب اصطلاحاتهم

                                                           
  149، ص1990، دار الشؤون الثقافیة العامة، العراق،1عالم العربیة، ط: الفتح عثمان بن جني أبو 5

، دار الفضیلة للنشر والتوزیع والتصدیر، مصر، )محمد صدیق المنشاوي: تق(معجم التعریفات،: عبد القاهر الجرجاني 6

 161، ص2004
  487،ص2014، دار اللغة الجدیدة، مصر، )جاداحمد : تق(، 1مقدمة بن خلدون، ط: عبد الرحمان بن خلدون 7
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تعبر عن قصد المتكلم أي أن له آراءه یرید أن  ابن خلدونومن ثمة فاللغة عند 

یوصلها إلى الغیر وتكون اللغة هي الوسیلة لذلك، كما تعبر عن الكلام المقصود لإفادة 

السامع بمعنى الكلام الموجه لشخص معین من أجل إفادته وذلك عن طریق اللسان، كما 

  .تعتبر اللغة ملكة أي أنها عبارة عن ملكة لسانیة مكتسبة

  :ـ عند النقاد المحدثینب 

إن مفهوم اللغة من أهم المفاهیم التي اشتغل علیها النقاد وكذلك بعض اللغویین   

واهتموا بها كونها الوسیلة التي تمیز الإنسان عن غیره من الكائنات وتعددت مواطن الكلام 

ل إیجاد علیها، كما أنها تختلف من قوم لآخر وقد أثار هذا الجدل إشكالا لدى النقاد حو 

  .تعریف محدد لها

  فردینان دي سوسیرde Saussure Ferdinand):1857م-

  ):م1913

جزء "  :من النقاد الذین اهتموا بمصطلح اللغة إذ یعرفها على أنها دي سوسیریعد   

جتماعي لملكة اللسان إمحدد من اللسان، مع أنه جزء جوهري ـ لا شك ـ اللغة نتاج 

الضروریة التي تبناها مجتمع ما لیساعد أفراده على ممارسة هذه ومجموعة من التقالید 

  8."الملكة

ملكة اللسان ومجموعة من العادات والتقالید التي تعارف  دي سوسیرفاللغة حسب   

جتماعیة تكون في قوم للتعبیر عن أغراضهم كما تعد إحدى إوظاهرة  ،علیها أفراد المجتمع

  .جتمع، ولكل مجتمع لغة خاصة بهوسائل التفاهم بین الناس داخل الم

نظام من الإشارات التي تعبر عن الأفكار ویمكن تشبیه هذا :" ویرى أیضا أن اللغة  

  9".العلم یكون جزءا من علم النفس الاجتماعي وهو بدوره جزء من علم النفس العام

                                                           
  27ص)ت.د(، دار آفاق عربیة، العراق، )بوتیل یوسف عزیز: تر(علم اللغة العام، : فردینان دي سوسیر   8
  35ص نفسه،  9
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والإشارات إذ یستخدمها الإنسان بهدف  ،ة عن نسق من الرموزر ثمة فاللغة عبا ومن  

 التواصل والتعبیر عن مشاعره واكتساب المعرفة، كما تستعمل للتعبیر عن الأغراض بین

  .المجتمع وتعد جزء من علم النفس الاجتماعي أفراد

  م1977-م1906( :إبراهیم أنیس:(  

نظام "  :أنها من بین النقاد المحدثین الذین تطرقوا لمفهوم اللغة حیث یعرفها على  

  10".عرفي لرموز صوتیة یستغلها الناس في الاتصال بعضهم ببعض

والأصوات بمعنى أن  ،أي أن اللغة تتضمن ثلاثة عناصر هي النظام وعرفیة اللغة  

لغة نظام تخضع له قوانین وقواعد تعتمد علیها في توزیع أصواتها، كما تكون اللغة عرفیة ل

الناس في عاداتهم ومعاملاتهم، ضف إلى ذلك أنها وسیلة وهي سلوك اجتماعي تعارف علیه 

  .اتصال بین أفراد المجتمع

   ّم2011-م1918:(ام حسانتم:(  

منظمة عرفیة للرموز إلى نشاط المجتمع وهذه " : اللغة بأنها ام حسانتمّ یعرّف   

المنظمة تشتمل كل عدد من الأنظمة یتألف كل واحد منها من مجموعة من المعاني أو 

  11.المباني المعبرة عن هذه المعاني

ومن ثمة فاللغة مجموعة رموز تواضع علیها المجتمع، ومجموعة أجهزة تشمل معاني 

ومباني، والمعاني مجموعة من الوحدات التنظیمیة والمباني هي المعبرة عن هذه الوحدات 

  .وعة من الكلمات والعبارات والجملالتنظیمیة التي تشمل مجم

  الشعریة مفهوم : ثانیا

  :لغة -1

وقد ورد في " شَعَرَ "یعود الأصل اللغوي لمصطلح الشعریة إلى الجدر الثلاثي     

منظوم القول، : ولیت شعري أي لیت علمي والشِّعْرُ (...) عَرَ بمعنى علم شَ "  :لسان العرب

                                                           
  11،ص1970اللغة بین القومیة والعالمیة، دار المعارف، المغرب، : إبراهیم أنیس 10
  34،ص1994ومبناها، دار الثثقافة، المغرب، اللغة العربیة معناها: تمام حسان 11
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رًا من حیث غلب الفقه على علم عْ غلب علیه لشرفه بالوزن والقافیة، وإن كان كل علم شِ 

   12."الشرع والعُودُ على المندل والنجم على الُّریَّا، وربما سموا البیت الواحد شِعْرًا

  .ویحمل الشعر هنا في الغالب المعنى العلم

الشعر القریض المحدود بعلامات لا یجازها والجمع أشعار وقائله " : وقال الأزهري  

  13"لفطشه وسمي شاعر(...) شاعر لأنه یشعر بما لا یشعره غیره أي یعلم

فقائل الشعر في الماضي یلتزم  ،لكل شعریة معالم وضوابط محددة ترتكز علیها 

  . بقواعد ومعاییر معینة لا یمكن تخطیها

الشین والعین والراء أصلان "  :ولم یخرج مقاییس اللغة عن هذه المعاني إذ ورد فیه

وشعرت بالشيء إذا علمته (...) معروفان یدل أحدهما على ثبات والآخر على عِلْم وعَلَم 

   14."وسمي الشاعر لأنه یفطن لما لا یفطن له غیره: ، وقالوا(...)وفطنت له 

تدل على العلم والفطنة  ،"شَعَرَ "ومن ثمة فإن معاني لفظة الشعریة ذات الجدر 

  .رایةوالد

، قَرَضَ poésieقرض الشعر  ،"رَ عَ شَ "في معجم المفتاح " رْ عْ شِ "كما وردت لفظة  

 faire leویقال تَشَاعَرَ  poéte، وشَاعِرْ، جمع شُعَرَاءْ، faire de poésieالشِّعْرْ قَرْضًا 

poéte  وشَعَرَ شِعَرًاétreun bon poéte  "15  

  .أي أن الشعر یعني النظم

  : اصطلاحا -2

  :النقاد القدماءعند   - أ

انحصرت الشعریة في النقد العربي القدیم في مجال الشعر كونه السائد في الإبداع   

  الأدبي، وهذا ما یجعل الشعراء یمتازون عن غیره بقول الشعر، وقد صاحب النقد الشعر

                                                           
  117لسان العرب، ص: محمد بن منظور  12
  117ص نفسه،  13
-193،ص)ت.د(، دار الفكر للتوزیع والنشر، لبنان، 3،ج)عبد السلام محمد هارون: تق (مقاییس اللغة،: أحمد فارس  14

194  
15 Boualam Benhamouda: ELmiftah,Dar Elhouma, Alger,2013, p679 
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وق الشعري والمفاضلة بین الشعراء وتقدیم انتقادات لهم ذوتمیز باعتماده على ال

  :، وقد عرفت من قبل نقاد كثر سنعرج على ذكرهمیئةجیّدا الشعر من ردوتمییز 

 م 1078-1009:(عبد القاهر الجرجاني (  

في نظریة النظم عن علاقة اللفظ بالمعنى وهذه النظریة كان لها  الجرجانيتحدث 

لیس النظم إلا أن تضع كلامك الوضع الذي یقتضیه  " :تأثیر كبیر في علوم اللغة یقول

وتعمل على قوانینه وأصوله،وتعرف مناهجه التي نهجت فلا تزیغ عنها،وتحفظ "النحوعلم "

  16".الرسوم التي رسمت لك،فلا تخل شيء منها

أي أن الشعریة عنده تتضح من خلال فهم الأدب، فالنظم جامع للفظ، أي أن الدقة  

أساس ترتیب المعاني قبل  الجرجانيوالنظم عند  ،في صیاغة الألفاظ تنتج المعنى الصحي

واعلم أنك إذا رجعت إلى نفسك علمت علما لا یعترضه الشك، أن لا نظم في ": تألیفها یقول

الكلم ولا تریب، حتى یعلق بعضها ببعض، ویبني بعضها على بعض وتجعل هذه بسبب 

  17."من تلك

معناه إلا  بمعنى أن اللفظ لا یفهم ،أي أن هناك علاقة قائمة بین اللفظ والمعنى    

  .من خلال الصیاغة، كما أن معناه یختلف باختلاف السیاق

  م948-م873:(قدامة بن جعفر:(  

ینطلق العرب في تعریفهم للشعریة من خلال فهمهم للشعر، وقد عرّف قدامة الشعر   

قول موزون مقفى یدل على معنى فقولنا قول دال على أصل الكلام الذي هو " : بأنه

للشعر و قولنا موزون بفصله ما لیس بموزون إذا كان من القول موزون بمنزلة الجنس 

وغیر موزون وقولنا مقفى فصل بین ما له من الكلام الموزون قواف وبین م لا قوافي له 

   18."ولا مقاطع

الشعر إلى أربعة  قدامة بن جعفرومن ثمة فالشعریة مرتبطة بالشعر، وقد قسم   

والمعنى، أي أن الشاعر یختار المعنى الذي یرید بناء  ،والقافیة ،والوزن ،الكلام: أجزاء وهي
                                                           

  81،ص1984، دار المعرفة، لبنان، )رشید رضا: تق(دلائل الاعجاز : عبد القاهر الجرجاني 16
  359نفسه،ص 17
  4،ص)ت.د(، دار الكتب العلمیة، لبنان، 1، ط)محمد عبد السلام المنعم خفاحي: تق(نقد الشعر: قدامة بن جعفر 18
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الشعر علیه في فكره وانتقاء الألفاظ المناسبة والمتناسقة لتقع على الوزن المناسب، ضف إلى 

  .ذلك القافیة التي تهدف إلى نظم الشعر ویضع الكلام في موضعه الدقیق

  م1285-م1211:(حازم القرطاجني:(  

في كتابه منهاج البلغاء وسراج  الأدباء من "مصطلح الشعریة قرطاجنيحازم الجسد   

الشعر كلام مخّیل موزون مختص في لسان العرب :" منطلق الشعر واشترط في شعریته 

بزیادة التقفیة إلى ذلك والتئامه من مقدمات متخیله صادقة كانت أو كاذبة، لا یشترط فیها 

  19."بما هي شعر غیر التخییل

كونه وظّف عنصر الخیال  ،تأثر في شعریته بشعریة أرسطولقرطاجني ویتضح أن ا  

ومخیل قد  ،فالشعر حسبه موزون مخیل أي مبني على الوزن العروضي الذي یقوم بنظمه

  .یكون صادق أو كاذب مما یدفع النفس للتأثر بالتخییل لا التصدیق

 م1070-م1000:(بن رشیق القیرواني علي الحسن أبو:(  

" : في تعریفه للشعریة من خلال تعریفه للشعر على أنه رشیق القیرواني بن ینطلق  

یقوم بعد النیة من أربعة أشیاء، وهي اللفظ، والوزن، والمعنى، والقافیة، فهذا هو حد 

  20."الشعر، لأن من الكلام موزونا مقفى ولیس بشعر، لعدم القصد والنیة

ویشمل أربعة عناصر  ،ینطلق من النیة القیروانيومن ثمة فأساس الشعر عند  

أي أن الشاعر یختار الألفاظ المناسبة لشعره مع  ،والقافیة ،اللفظ، والوزن، والمعنى :وهي

جعلها متناسقة مشكلة بذلك الوزن المناسب لإحداث نغم موسیقي مما یزید الشعر جمالا مع 

  .لتي ینظم علیها الشعرویختار القافیة المناسبة ا ،انتقاء المعنى الذي یناسب شعره

  :عند النقاد المحدثین  - ب

إن التلاحم الحاصل بین اللغة والشعر أدى بنقاد الأدب المعاصرین إلى إدراك   

الوعي باللغة الشعریة، لهذا أصبحت الشعریة بحثا في استراتیجیات اللغة والأدب في القدیم، 

                                                           
، دار الغرب الاسلامي، )محمد الحبیب بن الخوجة:تق(راج الأدباء،مناهج البلغاء وس: حازم القرطاجني 19

  26،ص1986لبنان،
  68، ص1981،دار الجیل، لبنان، 5،ط1العمدة في محاسن الشعر وآدابه،ج: أبو علي الحسن بن رشیق القیرواني 20
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وبذلك  تأثر النقاد العرب بالتطور اللغوي  ،وقد اهتم النقاد بالشعریة منذ إدراكهم لقیمة اللغة

  .والأدبي الحاصل في الغرب

  سونبرومان جاك)Roman Jakobson ( )1896م1982-م:(  

من أشهر النقاد الذین نظروا للشعریة في العصر الحدیث  سونبرومان جاكلعل   

من  ذلك الفرع"  :حیث انطلق في تحدید موضوعها من منظور لساني وهو یعرّفها بأنها

اللسانیات الذي یعالج الوظیفة الشعریة في علاقتها مع الوظائف الأخرى للغة، وإنما تهتم 

بها أیضا خارج الشعر حیث تغطي الأولیة لهذه الوظیفة أو تلك على حساب الوظیفة 

  21".الشعریة

لا تنحصر على الشعر فقط وإنما تشمل كافة  سونبجاكومن ثمة فالشعریة عند   

العلوم اللغویة والأدبیة، وتقوم أساسا على الوظیفة الشعریة التي حددها في عناصر التواصل 

السیاق الذي ینتج وظیفة : وكل عنصر ینتج وظیفة محددة خاصة به المتمثلة في ،اللغوي

  .والمرسل إلیه وظیفة إفهامیةالمرسل وظیفة انفعالیة، و مرجعیة والرسالة وظیفة شعریة، 

بقضایا البنیة اللسانیة تماما مثل ما یهتم الرسم "  :جاكسونوتهتم الشعریة عند   

بالبنیات الرسمیة، وبما أن اللسانیات هي العلم الشامل للبنیات اللسانیة، فإنه یمكن 

  22."اعتبار الشعریة جزء لا یتجزأ من اللسانیات

كون الشعریة  ،فالشعریة فرع  من علم اللسانیات الذي یدرس كافة أشكال اللغة  

  .تعتمد في دراستها على شكل من أشكال اللغة وهو الخطاب الأدبي عامة والشعر خاصة 

  تزفیطان تودوروف Tzvetan Todorov):1939- 2017( 

القوانین العامة التي تنظم معرفة " :أنها علم یسعى إلى "الشعریة" تودوروف فیعرّ 

  الخ،....ولكنها بخلاف هذه العلوم التي هي علم النفس وعلم الاجتماع ولادة كل عمل،

                                                           
، 1988ر، المغرب، ، دار توبقال للنش1، ط)محمد الولي ومبارك حنون: تر (قضایا الشعریة، : رومان جاكبسون  21

  35ص
  24نفسه، ص 22
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بالأدب الحقیقي  ىوهذا العلم لا یعن (...)لأدب ذاتهنبحث عن هذه القوانین داخل ا

  23"بل بالأدب الممكن

فهو یعتبره محور الشعریة كونه یمیز  ،درس الشعریة من منطلق الأدب تودوروفو

وهدف الشعریة البحث عن لقوانین العامة التي  ،الأعمال الإبداعیة عن أي كلام عادي

 .تسعى إلى تنظیم الأعمال الإبداعیة من أجل تحصیل المعرفة

العلوم التي تهتم بالخطابات وتتخذ الدلیل في " :الشعریة ضمن تودوروف  ویدرج

وعا لدراساتها،ث یؤكد على صلة الأدب من حیث هو خطاب متمیز مختلف تجلیاته موض

  24".بالخطابات والممارسات الرمزیة

فتحت المجال أمام الأجناس الأدبیة الأخرى بعدما كانت محصورة  تودوروففشعریة 

 .في الشعر فقط،فربطت كل ماله صلة بالأدب وجعلته في حیز مالها فیه من میزة رمزیة

  جون كوین QueenJohn  ) -1882م1946-م:( 

علم موضوعه الشعر ویجري هذا المصطلح بتوسع " :فالشعریة عنده جون كوین اأمّ 

 25".في كل موضوع من شأنه هذا النوع من الإحساس

الشعریة متعلقة بجنس أدبي واحد هو القصیدة المتمیزة  عدّ  فجون كوینومن ثمة 

وحصر الشعریة في المجال الشعري وضیّق المجال أمام الأجناس الخطابیة  ،باستعمال النظم

 .  الأخرى كما أبعدها عن حیز الشعریة

ظاهرة أسلوبیة بالمعنى العام للمصطلح والقاعدة " :اللغة الشعریة كوینویعتبر 

الأساسیة التي سیبنى علیها هذا التحلیل هي أن الشاعر لا یتحدث كما یتحدث كل الناس 

إن الشيء غیر العادي في هذه اللغة یمنحها أسلوبا یسمى " غیر عادیة"وأن لغته 

 26".الشعریة وهو ما یبحث عن خصائصه في علم الأسلوب الشعري"

                                                           
، 1990، دار توبقال للنشر، المغرب، 2، ط)شكري مبخوت، ورجاء بن سلامة: تر(الشعریة، : تزفیطان تودوروف  23

  23ص
  22صنفسه،  24
  9،ص2000، دار غریب للطباعة، مصر،)أحمد درویش: تر(بناء لغة الشعر،  - النظریة الشعریة : جون كوین 25
  36- 35نفسه، ص 26
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والباحث یعتبر الأسلوب طریقة في  ،ترتبط بالأسلوبیة كوینفنظریة الشعریة عند 

عامة وهذا ما یمیزه عنهم، كما  الكتابة، فمن البدیهي أن تختلف لغة الشاعر عن كلام الناس

 .أن الشعراء یختلفون في شعرهم كل حسب إبداعه

  م 2014 -م 1930:"(أدونیس:( 

لا یعد أي كلام " : الشعریة من منطلق مبدأ الشفویة في الشعر قائلا أدونیس فعرّ 

شعر إلا إذا كان موزونا على الطریقة الشفویة التي حددها الخلیل وبحیث جُعِلَ من هذه 

 27"الطریقة الخاصیة الشعریة الأولى

لأن التدوین  ،فالشعریة مرتبطة بالشعر وهو في بادئ الأمر كان یتداول ویتناقل شفویا

كان غائبا في الجاهلیة، فكان الشعر یتناقل عن طریق السمع كما عدّ في بادئ الأمر نشیدا 

بن أحمد الفراهیدي  یلینشده الشاعر مشكلا نغما موسیقیا فیقع على الوزن الذي حدده الخل

وكذلك القافیة التي تعد الصوت البارز في الشعر لما تحمله من  ،مما یزید الشعر جمالا

وكل ما خالف القواعد العروضیة  التي حددها الخلیل بن احمد الفراهیدي   ،جمال موسیقي

  .لا یعتبر من الشعر

هكذا كان النص " :إلى علاقة الشعریة بالنص القرآني قائلا أدونیسق كما تطرّ 

  28."القرآني تحولا جذریا و شاملا به وفیه  تأسست النقلة من الشفویة إلى الكتابة

إن النص القرآني دفع إلى تألیف العدید من الكتب و الدراسات حول مصدر الإعجاز 

وقد أفاد علم اللغة والأدب من هده الدراسات التي حاولت التمییز بین النص القرآني و النص 

  .،لدلك یخلص ادونیس إلى أن جذور الحداثة الشعریة كامنه في النص القرآنيالشعري

   1965:(حسن ناظم :(  

محاولة وضع نظریة " :مفاهیم أساسیة للشعریة إذ یعرفها أنها حسن ناظموأعطى 

عامة ومجردة ومحایثة للأدب بوصفه فنا لقطیا،إنما تستنبط القوانین التي یتوجه الخطاب 

                                                           
  30، ص1989، دار الآداب، لبنان، 2الشعریة العربیة، ط: أدونیس 27
  35نفسه، ص 28
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وجهتا أدبیة إذن تشخص القوانین الأدبیة في أي خطاب لغوي،وبغض اللغوي بموجبها 

."النظر عن اختلاف اللغات
29  

أي أن الشعریة تهدف إلى دعم النقد بمعاییر وقوانین تضبط الخطاب الأدبي، كما  

  .تستخدم اللغة لتفسیر ما هو لغوي والتواصل، وأن الشعریة درست من منطلق الأدب

من جهة  ": وقد اختلف النقاد في إعطاء مفهوم موحد للشعریة لذا فنحن نواجه  

أولى ـ مفهوما واحدا بمصطلحات مختلفة، ویبدو بارزا هذا الأمر في تراثنا النقدي العربي، 

ونواجه مفاهیم مختلفة بمصطلح واحد من جهة ثانیة ویظهر هذا الأمر في التراث النقدي 

  30"العربي أكثر جلاء

واختلفت  ،ویخلص إلى أن مصطلح الشعریة قد عرف من قبل نقاد عدیدین  

تعریفاتها من ناقد إلى آخر كل حسب رأیه وتوجهه، وقد شاع هذا المصطلح في التراث 

  .النقدي العربي

  م1964- م1889: (عباس محمود العقاد:(  

الغنیة  لغة بنیت على نسق الشعر في أصوله" : اللغة الشعریة بأنها العقادف عرّ   

والموسیقیة، فهي في جملتها فن منظوم منسق الأوزان والأصوات، لا تنفصل عن الشعر 

  31."في كلام تألفت منه ولو لم یكن من كلام الشعراء

فاللغة الشعریة أو كما یسمیها العقاد اللغة الشاعرة تتسم بخصائص من بینها   

أي أن أبیات القصیدة تكون مترابطة  ،انسجام واتساق البناء، وتناسق الأوزان والأصوات

  .  یقیا فتقع على الوزن الموافقومتناسقة فتشكل نغما موس

  

  

  

                                                           
  9،ص1994، المركز الثقافي العربي، لبنان، 1مفاهیم الشعریة، ط: حسن ناظم 29
  11، ص نفسه 30
  8،ص1995اللغة الشاعرة، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزیع، مصر، : عباس محمود العقاد 31
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 خصائص اللغة الشعریة: ثالثا

الانزیاح والتوازي : هناك خصائص فنیة كثیرة لابد من تواجدها في لغة الشعر منها  

والإیحاء، وهذه المصطلحات ذات منحنى جمالي واضح تهتم بالبحث في الاستعمال الفني 

  .للغة

  :الانزیاح  -1

یعد الانزیاح إشكالیة كبرى في الدراسات الأسلوبیة الحدیثة وقد حظي باهتمام   

وجون والدارسین، إذ لم یكد یستقر في مصطلحه وحتى في مفهومه لدى الباحثین،  الباحثین

ما دامت "و" ةز المجاو "وقد أطلق علیه اسم  ،نزیاحمن النقاد الذین اهتموا بظاهرة الا كوین

ة تبدو سلبیة خالصة فهناك میل بالظن بأن لها هدفها الخاص وأن الشعر لیس له ز المجاو 

  32"اللغةموضوع إلا فك بناء 

أصحابها التعبیر یدرس الشعر من خلال ألفاظ قصد بها  فجون كوینومن ثمة   

باعتبارها أداة للدراسة الشعریة وهي الخروج عن المألوف أي الابتعاد  ،ةز عن ظاهرة المجاو 

  .عن المعاییر و القوانین المعتادة في دراسة الشعر

ألفاظ قصد بها أصحابها التعبیر مجموعة "  :ظاهرة الانزیاح بأنها المسديف ویعرّ   

التجاوز، الانحراف، والاختلال، والإطاحة والمخالفة والشناعة، وخرق : عن الظاهرة وهي

  33."السنن، اللحن، والعصیان وغیرها

إن تعدد هذه المصطلحات وما تحمله من معان أثبتت وجودها بحیث لا یمكن   

  .تجاهلها

  :التوازي -2

ولا یزال یعتبر  ،أسلوب من أسالیب العربیة التي درجت علیها منذ العصر الجاهلي  

ملمحا من الملامح التي یشتمل علیها الخطاب الفني سواء كان شعر أم نثرا، ویعد أهم 

  .المقومات الأدبیة عند علماء الأسلوب ومنظریه إذ لا یقل أهمیة عن مبدأ الانزیاح

                                                           
  281بناء لغة الشعر، ص - یة الشعریةالنظر : جون كوین 32
  100الأسلوبیة والأسلوب،ص: عبد السلام المسدي 33
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تماثل أو تعادل المباني أو "  :أنه عبارة عن لشیخعبد الواحد حسن ا هفیعرّ   

المعاني في سطور متطابقة الكلمات، أو العبارات القائمة على الازدواج الفني وترتبط 

  34."ببعضها وتسمى عندئذ بالمتطابقة أو المتعادلة أو المتوازیة

أنه تألیف ثنائي یقوم على أساس التماثل بین طرفین بینهما علاقة ثنائیة أو  أي  

بمعنى أن المتكلم یلقي جملة ما، ثم یتبعها بجملة أخرى متصلة بها أو مترتبة علیها  ،تضاد

  .سواء كانت متشابهة لها أو مضادة في المعنى

تطابقا، إلا  تماثل ولیس"  :إلى مصطلح التوازي وقصد به جاكسبون كما تطرق  

أن مفهوم التماثل إضافة إلى ذلك یمحو بطریقة ما، عدم التساوي بین طرفي، إنه یسوي 

  35."بین الأولویة الهرمیة لأحد الطرفین

أي أن التوازي عبارة عن جمل متماثلة وسطور متقابلة الكلمات والعبارات والمعاني   

  .و التشابهمرتبطة ببعضها البعض سواء كان هذا الترابط بالتضاد أ

ظاهرة التكرار :" ومن أهم الظواهر المجسدة للتوازي لاسیما في مظهره الصوتي  

  36."الذي هو أخص من التوازي بالنظر إلى أنه یتطلب التماثل فقط

أي أن التكرار مظهر من مظاهر التوازي یكون في وحدات شكلیة متطابقة ینبثق من 

  .متوازیة أساسیة یولد التوكیدخلال تراكم المترادفات، قائم على عناصر 

أساسا قویا من أسس التراث الفني الشعري خاصة عندما یخضع لمتطلبات "  ویعد  

القافیة في السجع والجناس الاستهلاكي، ومجموعة من القواعد المعقدة الخاصة بوزن 

  37 ."الشعر وبحوره

وزن والقافیة أي أن التوازي ملمح هام للآثار الفنیة، یخضع لمتطلبات السیاق كال

  .والسجع والجناس

                                                           
  8،ص1999، مكتبة الإشعاع للطباعة والنشر والتوزیع، مصر، 1البدیع والتوازي،ط: عبد الواحد حسن الشیخ  34
  103قضایا الشعریة، ص: رومان جاكبسون  35

49،ص2011، عالم الكتب الحدیث للنشر والتوزیع، الأردن، 1ة،طالأسلوبیة وخصائص اللغة الشعری: مسعود بودوخة 36  
  40البدیع والتوزاي، ص: عبد الواحد حسن الشیخ 37
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یؤتى فیه بخمسة قاطع على  " :دورا مهما في التوازي إذ أنه عكما یلعب التصری  

قافیة غیرها، كذلك إلى أن یفرغ من القصیدة، وتزید والمقاطع على قافیة ثم خمسة أخرى 

  38."في وزنها على قافیة غیرها

  .هو اتفاق قافیة الشطر الأول مع قافیة الشطر الثاني عومن ثمة فالتصری  

  الإیحاء -3

الإیحاء مقوم آخر من مقومات الجمال الفني للأسالیب الأدبیة وهو لا ینفصل عن   

  39."إلقاء المعنى في النفس بخفاء وسرعة :"الجرجانيفه یعرّ ، المقومین السابقین

ومن ثمة فالإیحاء عبارة عن إشارة وعلامة یوظفها الشاعر في شعره بشكل متخفي   

ینفد إلى ذات القارئ ویفتح مجالا رحبا لاستنطاق الجوانب الخفیة  ،متجاوزا التواصل المباشر

  .للإبداع الأدبي

من أشهر وسائل الإیحاء ومظاهره ـ الغموض ـ إذ یعتمد ": نأ جون كوینویرى   

ألا یكون واضحا تمام الوضوح لأن ذلك یقلل من عنصر الإیحاء في النص  مؤلف النص

ولكنه یلمح ولا یصرح ویغمض دون أن یوضح، فلقد جعل بعض النقاد المحدثین خاصیة 

  40".الغموض سمة من سمات الأدب

یوظفه  ،فالغموض خاصیة من خصائص لغة الأدب ومظهر من مظاهر الإیحاء  

اللغة في الشعر تتجانس مع مناخ القصیدة ومضمونها وهي الشاعر بشكل غیر مباشر، ف

  .إشاریة على المز، الإیماء والإیحاء

حضور دلالة في الكلام في عناصره ما یرتبط بها " :ویعرّف المسدي الإیحاء بأنه  

  41."مباشرة

معینة تكون مرتبطة  ومن ثمة فالإیحاء هو استخدام كلام معین لإعطاء معلومة  

  .وجهبعناصر الكلام الم

                                                           
  44البدیع والتوزاي ، ص: عبد الواحد حسن الشیخ 38
  37معجم التعریفات، ص: عبد القاهر الجرجاني  39
  60الأسلوبیة وخصائص اللغة الشعریة، ص: مسعود بودوخة 40
  174الأسلوبیة  والأسلوب، ص: عبد السلام المسدي 41
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  :مستویات اللغة الشعریة: رابعا

فالمقاربة  ،إن طرق دراسة النصوص الأدبیة من أهم المشاكل التي یواجهها النقاد  

وثانیهما  ،المستوى الصوتي :الأسلوبیة تعالج النص الأدبي من مستویات عدیدة أولها

ت قربا المستوى الثالث فهو الدلالي، وهي تعد أكثر المقارباأما  ،المستوى النحوي أو التركیبي

  .إلى الموضوعیة في النتائج

  :المستوى الصوتي -1

یعد المستوى الصوتي أول مستویات التحلیل الأسلوبي وفیه یقوم الدارس بتحلیل 

 لة فيــــــــــــویركز على الصوت وما یحمله من إیقاعات خارجیة المتمث ،النصوص الأدبیة

  .والروي، وإیقاعات داخلیة تتمثل في المحسنات البدیعیة ،القافیةو  ،الوزن

أول مستوى یدرس النصوص الأدبیة ویتناول فیه الدارس ما  :"والمستوى الصوتي  

 في النص من مظاهر إتقان الصوت ومصادر الإیقاع فیه ومن ذلك النغمة والقافیة والوزن

هذا المستوى النظام الصوتي للغة ما، وهذا النظام یتضمن عددا من الوحدات  ویعالج... 

  42."تختلف من لغة غلى أخرى وفق طبیعة هذه اللغة

إذ یقوم  ،ویشمل المستوى الصوتي السمات الفونولوجیة المتمثلة في الأصوات  

ع مشكلا المحلل الأسلوبي بدراسة النص مع التركیز على الصوت و ما یحدث فیه من إیقا

مما یزید الشعر جمالا، وانتقاء القافیة المناسبة الذي یجعل الشعر  ،بذلك نغما موسیقیا

 .متوازیا، ویدرس هذا المستوى المقاطع الصوتیة للغة وتختلف باختلاف اللغات

الملامح الفونولوجیة التي یستخدمها  " :ومن الناحیة الأسلوبیة یعالج الدارس  

والمحسنات البدیعیة مثل الجناس التام والجناس الناقص ... التكرارالكاتب في أسلوبه مثل 

  43."والسجع

والمتمثلة في التكرار  ،یقوم الدارس الأسلوبي بدراسة الأصوات الموجودة داخل النص

كما یحدث إیقاع ونغم موسیقي، ضف  ،الذي یقصده الشاعر من أجل لفت انتباه القارئ إلیه

                                                           
، شركة أبو الهول للنشر، 1الاتجاهات الحدیثة في عالم الأسالیب وتحلیل الخطاب، ط: على عزت 42

  16،ص1996مصر،
  18نفسه، ص  43
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مما یزید  ،التي یوظفها الشاعر من أجل تحسین ألفاظه وتأكیدهاإلى ذلك المحسنات البدیعیة 

  :ویهتم المستوى الصوتي بتحلیل كل مما یلي ،الشعر قوة وجمالا

  :الموسیقى الخارجیة -1-1

ینبع الشعر من داخل النفس البشریة ویعبر عما یدور في عقل الإنسان من   

  .ي تزید الشعر جمالاولا وجود لشعر بدون موسیقى فهي الت ،عواطف وأحاسیس

الشعر من الفنون الجمیلة، مثله مثل التصویر والموسیقى :" یقول محمد قحطان  

والنحت یخاطب العاطفة ویستثیر المشاعر والوجدان، وهو جمیل في تخیر ألفاظه ومقاطعه 

  44."وانسجامها، ویتكرر بعضها فتسمعه الآذان موسیقى ونغما منتظما

مما  ،موسیقي لما یشكله من جرس الألفاظ وانسجام المقاطعالشعر یتمیز بالجمال ال  

إذ یقوم  ،یؤثر في النفوس، وهو نابع من عقل الإنسان وذلك بالتعبیر عن عواطفه وأحاسیسه

كما یعمد على تكرار  ،الشاعر بانتقاء الألفاظ المناسبة مع التركیز على اتساقها وانسجامها

  .ذلك نغما موسیقیابعض العبارات من أجل نظم شعره مشكلا ب

  :الوزن - أ  

وزن أهمیة كبیرة في إثبات الجانب الموسیقي ودور فعال في إثراء النص الشعري لل  

  .بمعنى بناء اللفظ من الحروف الثلاثة الأصلیة الفاء والعین واللام ،وهو ما یسمى بالتفعیلة

مشتمل أعظم أركان حد الشعر، وأولها به خصوصیة، وهو "  :ویعرّف على أنه  

على القافیة وجالب لها ضرورة، إلا أن تختلف القوافي فیكون ذلك عیبا في التقفیة لا في 

  45."الوزن، وقد لا یكون عیب

ومن ثمة فالشعر یكون وفق أوزان عروضیة قد تلحقها بعض الزحافات والعلل، كما   

التي یوظفها الشاعر من أجل نظم شعره، وإن اختلفت القوافي كان  ،القافیةو  ،یتضمن الوزن

  .هذا یعد عیبا

  :وعند التقطیع العروضي تطرأ علیه زحافات وعلل نذكر منها  

                                                           
  06،ص)ت.د(أساسیات الشعر وتقنیاته، شبكة الألوكة، السعودیة، : محمود قحطان 44
  78العمدة في محاسن الشعر وآدابه، ص: لقیروانيأبو علي الحسن بن رشیق ا 45
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  :الزحاف -1-أ

  46."الزحاف تحویل یدخل على وزن نموذج القصیدة" :ویعرف على أنه  

أن الزحاف یدخل على التفعیلة عند تقطیع الأبیات تقطیعا عروضیا فتتغیر  أي  

  :للزحاف أنواع منها ،التفعیلة الأصلیة

  الإضمار:  

  47."إسكان الحرف الثاني المتحرك" :ویعرف على أنه

  .ومن ثمة فزحاف الإضمار هو تسكین الثاني المتحرك في التفعیلة الأصلیة

  الخبن:  

  48."الساكن الثانيحذف "  :ویعرّف أنه 

نخلص أن زحاف الخین هو تغیر یطرأ على الحرف الثاني المتحرك فتتغیر التفعیلة   

  .الأصلیة وذلك بحذفه

  الطي:  

  49."وهو حذف الرابع الساكن"  :على أنه ویعرّف

  .ومن ثمة فزحاف الطي هو حذف الرابع الساكن من التفعیلة  

  القبض:  

  50."حذف الخامس الساكن"  :ویعرّف زحاف القبض على أنه

أي أن زحاف القبض تغیر یدخل على التفعیلة فتتغیر ویكون ذلك بحذف الخامس 

  .الساكن

                                                           
  26،ص1998، الدار الثقافیة للنشر، مصر، 1أوزان الشعر،ط: مصطفى حركات  46
  29، ص نفسها  47
  30نفسه، ص 48
  173، ص1987علم العروض والقافیة، دار النهضة العربیة، بیروت، : عبدالعزیز عتیق 49
  173، ص نفسه 50
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  الكف:  

  51."حذف السابع الساكن"  :یعرف على أنه

  .فزحاف الكف یصیب التفعیلة الأصلیة فتتغیر وذلك بحذف السابع الساكن  

   :العلة -2-أ

  52."على وزن البحر ویحدد نموذج القصیدة تحویل یطرأ:" فالعلّة تعرف على أنها

  :وللعلة أنواع منها. ومن ثمة فالعلة تغیر یصیب التفعیلة في الوزن العروضي

  : الحذف -

  53."إسقاط السبب الخفیف من آخر التفعیلة"  :وتعرّف علة الحذف على أنها

  .أن علة الحذف تغیر یطرأ على آخر التفعیلة فیحذف السبب الخفیف أي 

  : القطع -

  54 ."حذف ساكن الوتد المجموع وإسكان ما قبله"  :ویعرّف أنه

ونخلص أن علة القطع تغیر یصیب التفعیلة فیحذف ساكن الوتد المجموع وإسكان ما 

  .قبله

  : القافیة  - ب

وهي ركن من  ،القافیة هي الصوت البارز في الشعر لما تحمله من جمال موسیقي  

وتمثل المظهر الأبرز من مظاهر الإبداع الشعري  ،أركان النظم لا یمكن التخلي عنه إطلاقا

من آخر حرف  :"وتعرّف على أنها ،یسهم في بناء التجربة الشعوریة وإبرازها وإغناء جمالیتها

أي مجموع الحروف المتحركة التي بین : في البیت إلى أول ساكن یلیه مع ما قبله

                                                           
  173العروض والقافیة ، صعلم : عبدالعزیز عتیق 51
  42أوزان الشعر، ص: مصطفى حركات 52
  173علم العروض والقافیة، ص: عبدالعزیز عتیق 53
  173نفسه، ص  54
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اكنین الآخرین في البیت إن وجدت، مع ما قبل الساكن الأول ورودا في البیت الس

  55."منها

ومن ثمة فالقافیة هي الحروف التي یلتزم بها الشاعر في آخر كل بیت من أبیات   

القصیدة، وتبدأ من آخر حرف ساكن إلى أول ساكن مع الحرف المتحرك الذي قبل الساكن 

للقافیة . كما تشكل نغما موسیقیا فتجعل الآذان مصغیة ،وهي أوضح ما في البیت الشعري

  ء، و للقافیة نوعان، مقیدة ومطلقأنواع أسما

  :القافیة المقیدة -1- ب

ما كانت ساكنة الروي، سواء أكانت "  :نوع من أنواع القافیة وتعرف على أنها 

  56."مردفة، أم كانت خالیة من الردف

  .رویها حرفا ساكناومن ثمة فالقافیة المقیدة ما كان   

  :القافیة المطلقة -2- ب

  57."هي ما كانت متحركة الروي، أي بعد رویها وصل بإشباع"  :وتعرف على أنها

  .أي أن القافیة المطلقة ما كان حرف رویها متحركا

 أسماء القافیة:  

  :للقافیة أسماء عدة وذلك حسب حركات حروفها وهي

نخلص أن ." فیها بین ساكنیها متحركانكل قافیة :" وتعرّف على أنها: المتدارك -

  58.القافیة المتداركة ما كان بین ساكنیها حرفان متحركان

   59."كل قافیة بین ساكنیها حركة واحدة:" وتعرّف: المتواتر -

  .ومن ثمة فالقافیة المتواترة هي ما كان بین ساكنیها حرف واحد متحرك

                                                           
  27، ص2001، مكتبة الثقافة الدینیة، الجزائر، 1القافیة في العروض والأدب، ط: حسین نصار 55
  164علم العروض والقافیة،ص: عبدالعزیز عتیق 56
  165نفسه، ص  57
  123،ص1996، عالم الكتب، لبنان، 1أهدي سبیلي إلى  علمي الخلیل، العروض والقافیة، ط: مجمود مصطفى 58

  124نفسه،ص 59
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  :الروي  -ج

 ویعد أهم حروف ،وهو یزید الشعر جمالاالروي من عناصر الموسیقى الخارجیة   

 أقل ما یمكن أن یراعى تكرره،"  :القافیة لأن القصیدة تبنى علیه أو تروى به، ویعرّف بأنه

وما یجب أن یشترك في كل قوافي القصیدة ذلك الصوت الذي تبنى علیه الأبیات ویسمیه 

  60."أهل العروض بالروي

وهو آخر حرف في القافیة وعلیه  ،ثمة فالروي یعتبر عنصرا هاما في الشعر ومن  

تبنى الأبیات ولا یعتبر الشعر مقفى إلا إذا اشتمل على الصوت المكرر في أواخر الأبیات 

  .ولا تعتبر حروف العلة حرف روي

  :الموسیقى الداخلیة  -1-2

 ،الشاعر عما یدور بداخلهإن مادة الشاعر هي الألفاظ والكلمات التي یعبر بها 

  .مشكلا بذلك نغما موسیقیا ناتج عن إبداعه الفني

تتولد بفضل انسجام الحروف والكلمات والجمل والعبارات، وهو ما یمس " :وهي  

  61."جوهره ومضمونه

والعبارات التي  ،والجمل ،تشكل الموسیقى الداخلیة بفضل اتساق الحروف والكلمات

مركزا على ما یوظفه وما یهدف للتعبیر علیه من أجل  ،یوظفها الشاعر من أجل بناء شعره

  .لفت انتباه القارئ

تكوّن موسیقى ینسجم مع المعاني ویؤثر في " :كما تعرّف الموسیقى الداخلیة أنها  

  62."نفس المتلقي

فیشكل بذلك انسجام  ،والمعانيفالموسیقى الداخلیة تشكل إیقاعا یقوم بتوزیع الحروف 

  .أبیات القصیدة وهذا النغم الموسیقي یؤثر في المتلقي فیدفعه للانتباه

                                                           
  246موسیقى الشعر، ص: ابراهیم أنیس 60
، دار الكندي للنشر والتوزیع، 1دراسات في مستویات اللغة العربیة ونمادج مختارة من آدابها، ط: جمعة محمد علوة  61

  03الأردن، ص
  123أساسیات الشعر وتقنیاته، ص: محمود قحطان 62
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  :المحسنات البدیعیة -أ

نوع من أنواع المحسنات الشعریة، وهي من أهم الأنماط التعبیریة لأنها بجانب   

اته یعتبر نوعا وبهذا فالبدیع بمحسن ،التحسین في اللفظ تؤدي المعنى في شكل فني منسق

وینسق  ،من أنواع التشكیل الفني، فالفنان أو الشاعر یقوم بوضع الخطوط الأساسیة لعمله

  :بین ألوانه وأنغامه في شكل منسجم، ومن ضمن المحسنات البدیعیة

  : الطباق -1-أ 

محسن بدیعي ومن صور الجمال في الفنون التعبیریة به یعرف الوجوه  الطباق  

الجمع بین كلمتین اختلفتا "  :ویعرّف أنه ،والمزایا التي تزید الكلام حسنا ورونقا ووضوحا

  63."في النطق وتضادتا في المعنى

أن یستخدم الشاعر لفظا معینا یهدف به غرض ما ثم یأتي بكلمة أخرى تكون  أي  

  :والطباق نوعان. ضدها فتصبح الكلمتان متضادتین في المعنى

  64" اختلاف الكلمتین في اللفظ وتضادهما في المعنى":ویعرّف أنه:طباق الإیجاب -

  .بمعنى ورود كلمتین مختلفتین معنى وكتابة

  65 ."اللفظ مرة ونفسه مرّة أخرى وذلك باستخدام حرف النفي إثبات:"طباق السلب -

  .أي أن نأتي بالكلمة ونفیها بتوظیف أحد أدوات النفي

  : الجناس - 2-أ

وهو  ،یكثر استخدام الجناس في الأدب العربي وعلى وجه الخصوص الشعر   

  .أفضل ما یمثل الناحیة الصوتیة

  66"واختلافهما في المعنىتشابه الكلمتین في اللفظ :" یعرف أنه 

  :والجناس نوعان، أي أن نأتي بكلمتین متشابهتین نطقا ومختلفتین معناً  

                                                           
  89أساسیات الشعر وتقنیاته ، ص: محمود قحطان 63
  124دراسات في مستویات اللغة العربیة ونمادج مختارة من آدابها، ص: جمعة محمد علوة 64
  126ص ، البدیع والتوزاي: عبد الواحد حسن الشیخ 65
  159، ص2003، دار الكتب الوطنیة، لیبیا، 1اللغة العربیة، طالشامل في : عبد االله محمد النقراط66
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  :الجناس التام -

ما اتفق فیه الكلمتان في نوع الحروف وشكلها وعددها " :ویعرف الجناس التام أنه 

  67."وترتیبها

 ،وشكلها ،نوع الحروف :في أصول أربعة وهي ینأي أن یكون اللفظان متشابه

  .وترتیبها ،وعددها

  :الجناس الناقص -

ما اختلف فیه الكلمتان في واحد أو أكثر من :" ویعرف الجناس الناقص بأنه  

  68."الأمور الأربعة المتقدة في الجناس التام

  .وترتیبها ،وعددها ،وشكلها ،من حیث نوع الحروف ینأي أن یكون اللفظان مختلف

  : عالتصری -3-أ

: ما كانت البیت فیه تابعة لضربه:" من المحسنات البدیعیة یعرف أنه محسن  

  69."تنقص بنقصه، وتزید بزیادته

  .بمعنى أن التصریح هو تشابه المصراع الأول والمصراع الثاني في الوزن والقافیة 

  :التكرار -4-أ

یق أغراض ــــــــــالمتكلم لتحقویة یرتكن إلیها ـــــــــرة من الظواهر اللغـــــــــــالتكرار ظاه  

ویعد أحد أهم أسالیب التعبیر التي تعین الكاتب على تأكید كلامه والتركیز على  ،متعددة

تكرار كلمة أو عبارة أو جملة مرارا وتكرارا في مقاطع متفرقة من :" ویعرف بأنه ،أفكاره

یقاع وطریقة جمیلة القصیدة للفت انتباه القارئ إلیها، وهو وسیلة فنیة لاستحضار الإ

  70 ."لإبداع نغم داخلي لتنمیة جو نفسي خاص

                                                           
  122دراسات في مستوى اللغة العربیة ونمادج مختارة من آدابها، ص: جمعة محمد علوة 67
  123، ص نفسه 68
  102العمدة في محاسن الشعر وآدابه، ص: أبو علي الحسن بن رشیق القیرواني 69
  91وتقنیاته، صأساسیات الشعر : محمود قحطان  70
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یتعمده الشاعر بغیة لفت  ،أو جملة ،أو عبارة ،ومن ثمة فالتكرار هو تكرار كلمة  

مما یحدث بذلك نغما موسیقیا ویجعل الشعر منتظما، كما یؤثر في  ،انتباه وجدب القراء

  .نفسیة القارئ

  .، وتكرار الكلمة، وتكرار الجملةتكرار الحرف: والتكرار أنواع  

بشرط خضوعه  ،ترى نازك الملائكة فیه نوعا دقیقا یفید المعنى العام: تكرار الحرف -

  71."نوع دقیق یكثر استعماله في شعرنا الحدیث وهو تكرار الحرف:" لقواعد التكرار، تقول

أي أن نازك الملائكة ترى أن تكرار الحرف نوع دقیق یوظف بشكل كبیر في   

  .الشعر الحدیث

تكرار كلمة واحدة " :وهو لون شائع في الشعر المعاصر یعرف أنه: تكرار الكلمة -

  72." في أول كل بیت من مجموعة أبیات متتالیة في قصیده

لتهیئة الجو الموسیقي للتأثیر  ،ةبمعنى تكرار الكلمة في البیت أو القصیدة أكثر من مر 

  .على المتلقي

وهو أقل في الشعر المعاصر وتكثر نماذجه في الشعر الجاهلي : تكرار الجملة -

تكرار المقطع كاملا، وهو تكرار یخضع لشروط تكرار البیت عینها، بمعنى :" یعرف أنه

  73."إیقاف المعنى لبدئ معنى جدید

  .ثمة فتكرار الجملة هي تكرار عبارة أكثر من مرة في القصیدة ومن  

  :المستوى التركیبي أو النحوي -2

إن الشعر الناجح یمتاز بلغته التركیبیة، لأن التركیب عملیة یقتضیها العمل الشعري   

لا تتكون اللغة من " :عزت لىوحسن النظم یقول ع ،والتناسق ،الذي یقوم على أساس التلازم

أصوات فحسب، بل تشمل هذه الأصوات وحدات أكبر مثل الكلمات والعبارات والجمل، مجرد 

                                                           
  239،ص1967، دار التضامن، لبنان، 3قضایا الشعر المعاصر، ط: نازك الملائكة 71
  231نفسه، ص  72
  242،ص نفسه 73
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ویقوم المستوى النحوي بدراسة تركیب ونظام هذه الوحدات وكیفیة استخدامها، واللغات 

  74".فكل لغة تتمیز بوحدات مختلفة عن وحدات اللغات الأخرى ،تختلف عن بعضها البعض

والفعلیة  ،والجمل الاسمیة ،والعبارات ،في الكلماتتشمل اللغة وحدات كبرى متمثلة 

  .إذ یجعل المستوى النحوي بتنظیم وتركیب هذه الوحدات وذلك حسب اختلاف طبیعة كل لغة

فیستخدم الكاتب الجمل البسیطة أو المركبة، وقد "  :أما بالنسبة للدراسة الأسلوبیة  

كما یمكن إبراز أسالیب ... لعكستشیع في أسلوبه الجمل الفعلیة أكثر من الاسمیة أو ا

  75".والتكرار... التحویر مثل التقدیم والتأخیر

ومن ثمة فالمستوى التركیبي یدرس بنیة التركیب والوحدات التركیبیة بكل مكوناتها   

  .ویعمل المستوى النحوي على تركیبها وتنظیمها ،وخصائصها

  :ویدرس المستوى التركیبي

  :التقدیم والتأخیر -2-1

لأسلوب :" التقدیم والتأخیر أهمیة كبرى في دراسة التركیب العربي، ذلك أنه لبحث

" نفسه أكثر من دراسة للتركیب النحوي، ویدخل هذا البحث فیما یمكن أن نطلق علیه اسم

  76."وهو نوع من هذه المتغیرات یتم على مستوى الجملة" المتغیرات الأسلوبیة

یا النحویة التي تصیب التراكیب اللغویة والجمل ومن ثمة فالتقدیم والتأخیر من المزا  

وهو أسلوب فني من أسالیب  ،فیختل ترتیبها، فیقدم ما حقه التأخیر ویؤخر ما حقه التقدیم

  .البلاغة العربیة

  :التعریف -2-2

الشیوع وعدم التحدید یجيء معنى " :على عكس معنى التنكیر یعرف على أنه  

  77." التعریف فالمعرفة تدل على شيء معین محدد، بواحد من وسائل التعریف

                                                           
  20الاتجاهات الحدیثة في عالم الأسالیب وتحلیل الخطاب، ص: على عزت  74
  23، ص نفسه 75
  305، ص1996د الكتاب العرب، ىسوریا، حیویة اللغة بین الحقیقة والمجاز، منشورات اتحا: سمیر أحمد معلوف 76
  157، ص1998دراسة الأسلوب بین المعاصرة والتراث، دار غریب للطباعة والنشر والتوزیع، مصر، : أحمد درویش 77
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 واسم أي أن التعریف یكون بواسطة إحدى أدوات التعریف المعروفة وهي الضمیر،  

  .والعلم، والألف، واللام، والإشارة والموصول والإضافة

  :التنكیر -2-3

بلاغي وظاهرة أسلوبیة یقصدها المتكلم لیعبر على معنى یریده، والنكرة  أسلوب  

  78."ما وضع لشيء لا بعینه:" تنافي المعرفة، تعرّف أنها

  .أي أن التكرار لا تدل على شيء بعینه

  :الجملة -2-4

عبارة عن الفعل وفاعله والجملة أعم من الكلام، لأن الجملة قد تتم بها "  :وهي  

  79."تكون غیر مفیدة الفائدة، وقد

والجملة . ومن ثمة فالجملة تتكون من فعل وفاعل، وقد تكون مفیدة أو غیر مفیدة 

  :أنواع

تنقسم باعتبارها خبرها إلى جملة كبرى وهي ما كان " وهي: الجملة الاسمیة - أ 

  80."الخبر فیها جملة و جملة صغرى وهي الجملة التي بنیت على المبتدأ

هي ما ابتدأ فیها باسم أو المسند إلیه ویسمى المبتدأ ثم المسند  أي أن الجملة الاسمیة

  .الذي یسمى الخبر

ما ابتدأت بفعل تام أو :" عرفت الجملة الفعلیة على أنها: الجملة الفعلیة - ب 

  81 ."ناقص

وفاعل في حالة ما  ،وتتكون من فعل ،ومن ثمة فالجملة الفعلیة هي ما ابتدأت بفعل

  .إن كان الفعل لازما أي یكتفي بالفاعل، أما إذا كلن الفعل متعدیا فهو یحتاج إلى مفعول به

                                                           
  206معجم التعریفات، ص: عبد القاهر الجرجاني 78
  202، ص1986لبنان، ، دار القلم، 1معجم القواعد العربیة في النحو والتصریف، ط: عبد الغني الدقر 79
  52،ص1980، دار الفرقان، لبنان، 1معجم المصطلحات النحویة والصرفیة، ط: محمد سمیر نجیب اللبیدي 80
  52ص: نفسه 81
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الظرف والجار والمجرور :" نوع من أنواع الجملة التي تعرف أنها: شبه الجملة - ج 

إلى وقد أشبها الجملة في كونهما متعلقین في مفهومهما بالفعل أو ما یشبه أو بما یشیر 

  82."معناه

واعتبرت شبه جملة لكونها  ،واسم مجرور ،به الجملة عبارة عن حرف جرشأي أن 

   .مرتبطة بالفعل في مفهومها

  :المستوى الدلالي -3

یقوم المحلل الأسلوبي بتصنیف الألفاظ إلى حقول دلالیة ودراستها، ومعرفة أي نوع 

أحدث فروع اللسانیات "  :الدلالة هومن الألفاظ، ویدرس الناقد طبیعة هذه الألفاظ فعلم 

  83."الحدیثة، ویقوم بدراسة معاني الألفاظ والجمل دراسة وصفیة موضوعیة

یدرس العلاقة القائمة بین الدال  ،أي أن علم الدلالة جزء من اللسانیات الحدیثة 

  .والمدلول، كما أنه یعنى بالبحث في دلالات الألفاظ

بدراسة المهارات اللفظیة بالتعبیر عن أفكاره وصوره وأخیلته  ":كما یعنى  

  84."كالاستعارة والتشبیه والكنایة والرمز

المعبرة  ،ومن ثمة فعلم الدلالة یعنى بدراسة الأسالیب الفنیة بكل أشكالها وأنواعها  

  .جیش داخل النفس البشریة من أفكاریعما 

  :یقوم المستوى الدلالي بدراسة كل مما یلي

  :الاستعارة -3-1

وتزید من رونق الكلام یعرفها  ،أسلوب من أجمل الأسالیب التي تدهش المتلقي

أن تزید تشبیه الشيء بالشيء، فتدع أن تفصح بالتشبیه وتظهره وتجيء :" الجرجاني أنها

  85."إلى اسم المشبه به فتغیره المشبه وتجریّه علیه

                                                           
  11معجم المصطلحات النحویة والصرفیة ،ص: محمد سمیر نجیب اللبیدي  82
  239، ص2005، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، 2اللسانیات والتطور، ط: أحمد مؤمن83

  43الاتجاهات الحدیثة في عالم الأسالیب وتحلیل الخطاب، ص: على عزت 84
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وهي تشبیه بلیغ علاقتها  ،الحقیقيأي أن الاستعارة كلام استعمل في غیر معناه   

  .المشابهة دائما

  :والاستعارة نوعان

ما صرح فیها بلفظ المشبه " :نوع من أنواع الاستعارة وهي: الاستعارة التصریحیة -أ

  86."به

  .أي ما حذف فیها لفظ المشبه وصرح بالمشبه به 

بشيء من ما حذف فیها المشبه به ورمز له "  :وهي: الاستعارة المكنیة - ب 

  87 ."لوازمه

  .بمعنى ما حذف أحد طرفیه وهو المشبه وترك قرینة تدل علیه

  :الكنایة -3-2

وقد تطرق البلاغیون في البحث عن  ،أسلوب من أسالیب التعبیر الفني في العربیة  

أن یرید المتكلم إثبات معنى من المعاني، فلا یذكره باللفظ "  :فنیة هذا الأسلوب، تعرّف أنها

الموضوع له في اللغة، ولكن یجيء إلى معنى هو تالیه وردفه في الوجود فیومى إلیه 

  88."ویجعله دلیلا علیه

بمعنى أنها لفظ أرید به لازم معناه لكن لیس باللفظ الموضوع له في اللغة بل مع   

  .جواز إرادة ذلك المعنى

  :التشبیه -3-3

الدلالة على مشاركة : في اللغة:" نوع من أنواع الصور البیانیة یعرّفه الجرجاني أنه  

أمر بآخر في معنى، فالأمر الأول هو المشبه به وذلك المعنى هو وجه الشبه ولابد فیه من 

                                                           
  67دلائل الإعجاز، ص: عبد القاهر الجرجاني 86
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هو الدلالة على اشتراك شیئین في ": آلة التشبیه وغرضه، وفي اصطلاح علماء البیان

  89."ء نفسهوصف من أوصاف الشي

ومن ثمة فالتشبیه هو تشبیه شيء بشيء آخر في صفة مشتركة بینهما بإحدى   

  .أدوات التشبیه

  :وللتشبیه أنواع عدّة من بینها نجد 

التشبیه الذي ذكرت فیه :" وهو نوع من أنواع التشبیه ویعرّف أنه: أ ـ التشبیه المرسل

   90."الأداة

  .أن التشبیه المرسل هو التشبیه الذي تذكر فیه الأداة أي

ثمة نوع آخر من أنواع التشبیه ألا وهو التشبیه البلیغ ویعرف : ب ـ التشبیه البلیغ

  91 ."التشبیه الذي حذف منه وجه الشبه وأداة التشبیه:" على أنه

  .الشبهومن ثمة فالتشبیه البلیغ هو التشبیه الذي تحذف فیه أداة التشبیه ووجه 

  :القناع -3-4

القناع نوع من أنواع الفنون التي یوظفها الشاعر المعاصر من أجل التمیز بشعره 

والتخلي عما هو قدیبم، وهذا یرجع إلى إبداع الشاعر وخبرته في تخفیه وراء أقنعة، ویتحدث 

وسیلة یتخذها الشاعر المعاصر لیظفي على صوته نبرة " ویعرّف القناع على أنه 

منوضوعیة شبه محایدة، تنأى به عن التدقق المباشر للذات، دون أن یخفي الرمز 

المنظور الذي یحدد موقف الشاعر من عصره، وغالبا ما یمثل رمز القناع من الشخصیات 

التي تنطق القصیدة صوتها، وتقدمها تقدجیما متمیزا یكشف عالم هذه الشخصیة في 

یدة ــــــیطر هذه الشخصیة على قصــــــــــیرها، فتسبغ مواقفها، أو هو جسّها أو علاقتها

مع إلى صوت ــــــــــمیر المتكلم إلى درجة یخیل إلینا أننا نستـــالقناع، وتتحدث بض

، ولكننا ندرك شیئا فشیئا أن الشخصیة في القصیدة لیست سوى قناع ینطق الشخصیة

                                                           
  24معجم التعریفات، ص: عبد القاهر الجرجاني 89
  155الشامل في اللغة العربیة، ص: عبد االله محمد النقراط 90
  155دلائل الاعجاز، ص: عبد القاهر الجرجاني 91
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الشاعر الضمني تجابا  الشاعر من خلاله، فیتجاوب صوت الشخصیة المباشر مع صوت

  92"یصل بنا إلى معنى القناع في القصیدة 

ومن ثمة فالقناع وسیلة فنیة لجأ إلیه الشعراء للتعبیر عن تجاربهم بصورة غیر 

مباشرة، وهي تقنیة فنیة مستحدثة في الشعر العربي المعاصر، وذلك عن طریق التخفي وراء 

، وبهذا یندمج في )أنا(استخدام الضمیر  ثرت والتعبیر عن تجربة معاصرة، ویكشخصیا

  .القصیدة صوتان، صوت الشاعر، وصوت الشخصیة التي یتقنّع بها ویعبر من خلالها

  :ومن بین أنوا القناع نجد 

  : القناع التاریخي 

اتخذ شعراء الحداثة :  یوظف الشاعر القناع التاریخي بتوظیف شخصیات تاریخیة إذ

بهم عن التدفق المباشر للمشاعر الذاتیة وتخلق  أىأقنعة تنبعض الشخصیات التاریخیة، 

حكام السیطرة على موضوعه، وبالطبع فإن الشاعر إمعادلا موضوعیا یؤدي بالشاعر إلى 

  93."یختار من شخصیات التاریخ ما یوافق أفكاره والقضایا والهموم التي یرید التعبیر عنها

للتعبیر  التي جسدها الشعراء المعاصرون أي أن القناع التاریخي من بین الأسالیب

هذه الشخصیات للتعبیر عن تجارب  نع الشاعر ویتحدث باسمعن شخصیات تاریخیة، فیتق

  .تتحدث من معاصرة، ویجعل هذه الشخصیات متحركة وكأنها هي
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المستوى وبیة تتناول النص الأدبي من مستویات عدیدة أولها سلإن الدراسة الأ

الصوتي، وهو الذي یتناول فیه الدارس ما في النص من مظاهر صوتیة، ومصادر الإیقاع 

، والتكرار، والثاني المستوى التركیبي الدلالي، نات البدیعیةسكالوزن، والقافیة، والروي، والمح

وفیه یتناول المحلل الأسلبوبي استخدام المنشأ للألفاظ، وقد تطرقنا في مخطوطة الشاعر 

یحي مسعودي إلى دراسة اللغة الشعریة من خلال اعتمادنا على مستویات اللغة، والتي قمنا 

  .فیها بعملیة احصائیة لكل خاصیة من خصائص اللغة الشعریة

  :المستوى الصوتي: أولا

فهو یقوم بدراسة النصوص  ،یعد المستوى الصوتي أول مستویات التحلیل الأسلوبي  

الشعریة من حیث الأصوات، وبالبحث في قصائد الشاعر یحي مسعودي لوحظ أن الصوت 

وذلك لما یصدر عنه من إیقاع خارجي وداخلي یُسهم في  ،مكون رئیس في بنیة الشعر

  .إضفاء جمالیة على المعاني والمباني على حد سواء

  :ـ الموسیقى الخارجیة1

  :ر موسیقیة مختلفة هي الوزن والقافیة أو الرويوتتكون من عناص  

  : الوزن -أ-1

الوزن عنصر هام من عناصر الموسیقى الخارجیة یحدث نغما موسیقیا عالیا وهو   

وقد حاولت الدراسة تقطیع  ،"الخلیل بن أحمد الفراهیدي " مجال الدراسة العروضیة وواضعه 

ومعرفة البحور الغالبة  ،بعض الأبیات من المدونة لتبیان أهمیة الوزن في تعزیز المعنى

  : یقول الشاعر" إلیاذة الأمیر عبد القادر" علیها، وفي قصیدته 

    94اـیرَ ــــهْ    وامْتَطَى صَهْوَة الجَوَادِ مُغـلّ سَیفَهُ وَ یَراعَـــــــــــفَارِسٌ سَ    

  ارَ ـــــــــلجَوَادِ مُغِیصَهْوَة  لَ سَیفَهُوْ وَیَراعَهْ    ومْتَطَىْ ـــــ ـــْنْ سَلـفَارِسٌ 

/0//0 /0 / /0//0 ///0/0    /0//0 /0 //0//0///0/0  

  نْ ـــ ـــُفَعِلاَت فَعِلاَتُنْ     فَاعِلاتُـنْ  مُتَفْعِلُن  تَفْعِلُن فَاعِلاتُنْ  م              

                                                           
  1، ورقة)ت.د(مجموعة أشعار، مخطوطة، : یحي مسعودي 94
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" إلیاذة الأمیر عبد القادر : ة بني نظم علیه الشاعر قصیدته المعنو إن البحر الذ  

  : هو بحر الخفیف ومفتاحه

  .یا خَفِیفًا خَفَّتْ بِهِ الحَرَكَاتُ       فَاعِلاَتُنْ مُسْتَفْعِلُنْ فَاعِلاَتُنْ 

التفعیلة في رات على یفقد طرأت نفس التغی ،والملاحظ أن هذه الأبیات جاءت متوازنة

طرأ علیها زحاف الخبن وهو حذف " مُسْتَفْعِلُنْ  "تفعیلة  :كل من الضرب والعروض إذ أنّ 

  .مُتَفْعِلُنْ الثاني الساكن فأصبحت 

أصابها زحاف الخبن فصارت  "فاعِلاَتُنْ " وأیضا نفس التغییر بالنسبة لتفعیلة   

  .فَعِلاَتُنْ 

  : ویقول أیضا

  95داـــوامنحو أرضنا فخارا ومج    اجمعوا أمركم وحثو خطاكم     

  ادَ جْ مَ وَ  نْ رَ اْ خَ ا فَ نَ ضَ رْ أَ  وْ حُ نَ مْ وَ       مْ كُ اُ طَ خُ  وْ ثُ ثْ حُ وَ  مْ كُ رَ مْ أَ  وْ عُ مَ اجْ 

/0//0/0//0//0/0//0/0      /0//0/0//0//0 /0//0/0  

  نْ تُ لاَ فاعِ   فعلنْ تَ مُ  نْ تُ لاَ فاعِ        نْ تُ لاَ فاعِ   فعلنْ تَ مُ  نْ تُ لاَ فاعِ 

 "مُسْتَفْعِلُنْ " بعد التقطیع العروضي للأبیات لوحظ أن تفعیلة ، البحر هو بحر الخفیف

ضرب والعروض في حین بقیة الأصابها زحاف الخبن فأصبحت مُتَفْعِلُنْ وذلك في كل 

  .التفعیلات سلیمة فجاءت أبیات القصیدة متطابقة الوزن

تقطیعا عروضیا یظهر أن الشاعر إختار بحر الخفیف وبعد تقطیع هذه الأبیات 

كونه ملائم لمعاناته وهو یصف حالة الشعب الجزائري أثناء الحرب  نكبحر مناسب لقصیدته

بحر متوسط بین البحور الرزینة، ویدل إقبال " كما وجد في هذا البحر رقة ولین لأنه

اني أو الرومانسي على لیونة الشعراء علیه في هذا العصر الذي غلب علیه الاتجاه الوجد

  96."فیه تجعله مناسبا للانفعالات المختلفة من فرح أو حزن أو شجن أو حنین

                                                           

.3، ورقةمجموعة أشعار: یحي مسعوديـ  95  

.77،ص1992، مكتبة الجبرة العامة، الكویت،2مدخل إلى علم الأسلوب،ط: ـ شكري محمد عیاد 96  
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وفیه  ،والأحزان ،راحـــــــــــــن الأفــــــــــــعبیر عــــــــــتعمل للتـــــــــــــخفیف یسالر ــــــــــــبح أي أن  

  .ربحعن حالة الشعب الجزائري أثناء الاعر للتعبیر ـــــــــــــونة، وقد وظفه الشــــــــــولی ،رزانة

  :یقول" هي ذي الجزائر" وفي قصیدته المعنونة ب  

  97رَمْزُ الشَّجَاعَةِ وَ المُرُوءَةِ والغِنَا      مَضَوْا هِيَ ذِي الجَزَائِرُ مَهْدُ أَجْدَادٍ     

  جَاعَةِ وَ لمُرُوءَةِ والغِنَاشَ شْ رَمْزُ      مَضَوْا نهِيَ ذِ لجَزَائِرُ مَهْدُ أَجْدَاد 

            ///0//0 ///0//0  /0/0//0       /0/0//0 ///0//0 ///0//0  

  مُتَفَاعِلُنْ   مُتَفَاعِلُنْ  مُتْفَـــاعِلُنْ        فَاعِلُنْ مُتْ   مُتَفَاعِلُنْ  فَـــاعِلُنْ مُتَ   

  : ومفتاحهف الشاعر في هذه الأبیات بحر الكامل، ظّ و 

  مُتَفَاعِلُنْ    مُتَفَاعِلُنْ  اعِلُنْ فَـمُتَ         املُ الكَ  حورِ البُ  نَ مِ  الُ مَ الجَ  لَ مُ كَ     

" وبعد التقطیع العروضي لهذه الأبیات لوحظ بعض التغییرات على التفعیلة من مثل 

  .التفعیلةالتي أصابها زحاف الإضمار وهو تسكین الحرف المتحرك الثاني من " مُتَفَاعِلُنْ 

  :ویقول أیضا

  98بئس ذاك من مصیري      یبة زادا  ــیحمل الخ   

  يْ یرِ صِ ن مَ مِ  اكَ ذَ  سَ ئْ بِ         نْ ادَ زَ  ةَ بَ یِ خَ لْ  لُ مِ حْ یَ 

                  /0//0/0 ///0/0       /0//0/ /0//0/0   

   نْ لاتُ فاعِلاتنْ  فَعلاتُنْ         فَاعِلاتُ  فَاعِ                   

  :ومفتاح بحر الرمل ،البحر هو بحر مجزوء الرّمل

  فَاعِلاَتُنْ فَاعِلاَتُنْ فَاعِلاَتُنْ      ویه الثقاتُ رْ تَ  حرِ الأبْ  لُ مْ رَ 

                                                           

.4مجموعة أشعار، ورقة: ـ یحي مسعودي 97  

.5ورقة ،نفسه  98  
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 "فَاعِلاَتُنْ " تفعیلة : طرأت علیها تغییرات إذ وجد أن" فَاعِلاَتُن" والملاحظ أن التفعیلة 

التي أصابها زحاف الكف  "فَاعِلاَتُنْ " و "فَعِلاَتُنْ "التي أصابها زحاف الخبن فأصبحت 

  ".تُ لاَ اعِ فَ "فصارت 

الكامل، وبحر  بحر على "هي ذي الجزائر" ـة بنإن الشاعر نظم قصیدته المعنو 

الرمل، وبحر مجزوء الرمل وبحر الكامل فیه جزالة، أما بحر الرمل فبحر لین كما أنه ألیق 

فیه أبدا بهاء وقوة، وتجد للبسیط بساطة العروض الطویل تجد " الأوزان بالرثاء ذلك أن 

وطلاوة، وتجد للكامل جزالة وحسن إطراد، وللخفیف جزالة ورشاقة، وللرمل لینا وسهولة، 

ولما في المدید والرمل من اللین كانا ألیق بالرثاء وما جرى مجراه منهما بغیر ذلك من 

  99"أغراض الشعر

أي أن كل وزن من الأوزان له خصائص تمیزه، فبحر الكامل فیه جزالة ورقة، في   

حین بحر الرمل تمیز بخفة نطقه وذلك لتتابع تفعیلاته في حین یرجع التغییر في التفعیلات 

  .إلى حالة الشاعر النفسیة والعاطفیة

  :یقول الشاعر" حوار الأبطال" وفي قصیدته  

  100انِ ـــــــمك الرأي في أيّ  ودیسُ  أنْ    ا    دَ ـأب أیيِ ورَ  كَانَ ليِ رَأيٌ 

  يْ كَانَ ليِ رَأین ورَأیيِ أبدَا       أنْ یسُود رْرَأيُ في أیْيِ مكانِ 

  /0//0/0/0//0/0///0      /0//0/0 /0//0/0 ///0/0  

  فَعِلاتُنْ نْ  فَعِلُنْ      فَاعِلاتُنْ   فَاعِلاتُنْ  فَاعِلاَتُنْ فَاعِلاَتُ             

وقد أصاب التفعیلات تغیرات  ،ت علیه هذه الأبیات هو بحر الرملالبحر الذي نُظِم 

  ."فَعِلُنْ "التي أصابتها علّة فصارت  "فاعلاتُنْ " : منها

طرأت " لاتُنْ فَاعِ "و ،"فَعِلاتُنْ "التي أصابها زحاف الخبن فأصبحت " فاعِلاتُنْ " وتفعیلة

  ."فَاعِلُنْ  "علیها علة الحذف فأصبحت

                                                           

.326،ص1995، الهیئة المصریة العامة للكتاب، مصر،5مفهوم الشعر،ط: ـ جابر عصفور 99  
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  :ویقول

  101ینكر الشعب صمــــــــــــودا وإبا     ن ــــــإنهم جزء من الشعـــــــب وم

  إباوَ  نْ دَ وُ ــــمُ صُ  بَ عْ شَ شْ  رُ كُ نْ یَ        نْ مَ و  بِ عْ شَ شْ  نَ مِ  نْ ءُ زْ جُ  مْ إنْنَهُ 

         /0//0/0 /0 //0/ 0 / //0        /0//0/0 / / /0 /0  ///0  

   فَعِلُنْ     لاتُنـــفعِ    نْ لاتُ اعِ فَ   فعِلُنْ    نْ لاتُ اعِ فَ    نْ لاتُ اعِ فَ            

بعد التقطیع العروضي و ، البحر الذي نُظِمت علیه هذه الأبیات هو بحر الرمل

التي أصابتها علّة  "فاعِلاتُنْ " و. أصابها زحاف وعلّة" فاعلاتُنْ "للأبیات لوحظ أن تفعیلة 

  "فَعِلاَتُنْ أصابها زحاف الخبن لتصبح  "فَاعِلاتُن"، و"فِعْلُنْ "فصارت 

بعد تقطیع هذه الأبیات تقطیعا عروضیا لوحظ أن الشاعر نظم قصیدته المعنویة   

فبحر الرمل یتمیز بالرّقة كما هو مناسب للتعبیر عن . على بحر الرّمل" حوار الأبطال" ب

   .معاناة الشعب الجزائري

  :یقول" مني رسالة هذي"وفي قصیدة 

  102رمیها في البریدا     الة   ــــني رســـــهذي م

  وریدُ لبَ  ا فِ میهَ ارْ         تنْ السَ هاذي منني رِ                   

                  /0/0/0 /0//0/0       /0/0/0 /0//0/0  

  نْ تُ لاَ اعِ فَ   لْ عِ فْ تَ سْ مُ         نْ تُ لاَ اعِ فَ لْ عِ فْ تَ سْ مُ                    

  :البحر هو بحر المجتث، ومفتاحه

  فَاعِلاَتُنْ  نْ لُ عِ فْ تَ سْ مُ     ركاتُ الحَ  تِ ثّ جُ  إنْ 

                                                           

11، ورقةمجموعة أشعار :یحي مسعودي  101
  

.12،ورقةنفسهـ  102  



 مستویات اللغة في شعر یحي مسعودي                    :     الفصل الثاني

 

36 
 

علّة القطع وهي حذف آخر الوتد المجموع وإسكان ثانیه  "نْ لُ عِ فْ تَ سْ مُ " وقد أصاب تفعیلة 

الضرب ، كما لوحظ أنه طرأ نفس التغیر على هذه التفعیلة في كل من  "لْ عِ فْ تَ سْ مُ "فصارت 

  .والعروض فجاءت أبیات القصیدة متطابقة الوزن

  :ویقول

  103ناولني كتبي   ناولني یا نبیل   

  ناولني كتبي   ناولني یا نبیلو                          

                           /0/0/0 /0///0      /0/0/0 ///0  

  نْ علُ فَ  لْ عِ فْ تَ سْ مُ    نْ تُ لاَ اعِ فَ  لْ عِ فْ تَ سْ مُ                         

ولوحظ بعض التغییرات التي طرأت عند تقطیع الأبیات  ،والبحر هو بحر المجتث  

وقد أصابتها علة القطع وهي حذف آخر الوتد المجموع وإسكان  " نْ لعِ فْ تَ سْ مُ "  :جد أنإذ وُ 

  .أصابها زحاف الخبن فأصبحت فعلن "نْ لاتُ اعِ فَ " و" لْ عِ فْ تَ سْ مُ  ""  لْ عِ فْ تَ سْ مُ " ثانیه فتصیر به 

فهو یخاطب الأطفال لأنه بحر خفیف ویصلح  ،واختار الشاعر بحر المجتث

البحر المجتث لا یصلح :" للأناشید، وهذا ما یتطابق مع قول الدكتور محمد علي الهاشمي

  104."إلا للأناشید والتواشیح الخفیفة، ولا یجوز النظم علیه فیما عدا ذلك

ومن خلال كل هذا نخلص أن بحر المجتث بحر خفیف وأن مثل هذه الأشعار   

تكون موجّهة للأطفال، ولهذا اختار الشاعر یحي مسعودي بحر المجتث كبحر مناسب من 

  .أجل كتابة الشعر للأطفال لیفهموه ویسهّل علیهم عملیة الحفظ

  :وقوله

  105هذباـــــــــوسائلا م   تا   ـــــــكن هادئا ومنص

  ذبنْ هذْ مُ  نْ لَ ائِ سَ وَ       تنْ نصِ ومُ  نَ ئَ ادِ هَ  نْ كُ                    

                   /0/0//0 //0//0       //0//0//0//0  

  نْ لُ عِ فْ تَ مُ   نْ لُ عِ فْ تَ مُ        نْ لُ عِ فْ تَ مُ  نْ لِ عِ فْ تَ سْ مُ                     

                                                           

.12، ورقة مجموعة أشعار: یحي مسعودي ـ 103  

.53ص، 1991، دار القلم، لبنان، 1طالعروض الواضح في علم القافیة،: ـ محمد علي الهاشمي 104  

.13مجموعة أشعار، ورقة: ـ یحي مسعودي 105  



 مستویات اللغة في شعر یحي مسعودي                    :     الفصل الثاني

 

37 
 

  

  :مفتاح بحر الرجزالبحر هو بحر مجزوء الرجز، 

  نْ لِ عِ فْ تَ سْ مُ  نْ لِ عِ فْ تَ سْ مُ  نْ لِ عِ فْ تَ سْ مُ      هلیسْ  رٌ حْ بَ  ازِ جَ رْ الأَ  رِ حُ بْ أَ  فيِ 

زحاف الخبن  أصابها، والتي نْ لِ عِ فْ تَ سْ مُ وقد طرأت بعض التغییرات على تفعیلة 

  ."نْ لُ عِ فْ تَ مُ " فصارت

قیل وظّف الشاعر بحر الرجز، لأن تفعیلاته متغیّرة، فسهّل للشعراء النظم علیه، كما 

  106"بحر الرجز أكثر البحور تغیّرا في إیقاعاته، وهذا ماسهّل على الشعراء النظم علیه" :

تتغیر تفعیلاته،  ومن ثمة بحر الرّجز من البحور الخفیفة، وبعد التقطیع العروضي

  .وهذا ما سهّل على الشعراء النظم علیه، وقد وظّفه الشاعر، لأن شعره موجه للأطفال

  : "ریت أشهر السنةأوب" ویقول في قصیدة 

  107الآمال والبشرى اأن     جمال الأرض كم أغرى                 

  رىـــــلبشمال و لآأن      جمال لأرض كم أغرى                 

                //0/0/0//0/0/0        //0//0//0/0/0  

  نْ یلُ اعِ فَ مَ  نْ لُ اعِ فَ مَ          نْ یلُ اعِ فَ مَ  نْ یلُ اعِ فَ مَ                  

  : ومفتاحه ،البحر هو بحر الهزج

  نْ یلُ اعِ فَ مَ  یلنْ فاعِ مَ  نْ یلُ عِ افَ مَ        هیلٌ تسْ  زاجِ هْ لى الأْ عَ 

" في حین وجد تغیّر في الضرب على تفعیلة  ،العروض صحیحة نلوحظ أ و 

  ."نْ لُ اعِ فَ مَ "والتي أصابها زحاف القبض فأصبحت "  نْ یلُ اعِ فَ مَ 

  :ویقول

  

  

                                                           
106

  53القافیة، صالعروض الواضح في علم : محمد علي الهاشمي 
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  108رورـــــــــــكل ســـتأتي ب   ذور   ــــالبأرض بغرس 

  يْ ورِ سرُ  لِ لْ ــــــكُ ي بِ أتِ تَ       يْ ورِ ذُ بُ لْ  سِ رْ غَ ي بِ ضِ رْ أَ                 

                /0/0//0/0//0/0       /0/0//0 ///0/0  

  نْ تُ لاَ عِ فَ  نْ لُ عِ فْ تَ سْ مُ         نْ تُ لاَ اعِ فَ  نْ لُ عِ فْ تَ سْ مُ                  

بعد تقطیع الأبیات تقطیعها عروضیا أن  والملاحظوالبحر هو بحر المجتث، 

في الضرب والتي أصابها "  نْ تُ لاَ عِ اف "العروض صحیحة في حین طرأ تغییر على تفعیلة 

  ."لاَتُنْ فِع" زحاف الخبن فأصبحت

وبحر الهزج فیه نوع من ، الهزج، ومجزوء الهزج وبحر المجتثوالشاعر اعتمد بحر 

الغناء ویستعمل للحكایات والحوار والشاعر تعمد ذلك لأن شعره موجه للأطفال لكي یطرب 

  .ذلك النغم الموسیقى الأطفال، ویجذبهم إلى قراءة شعره وتترسخ معانیه في أذهانهم

أما مجزوء الهزج فاستعمله الشاعر للتواشیح الخفیفة بخاصة الموجهة للأطفال   

  .لیستوعبوها بسهولة

ونه ملائما لمخاطبة الاطفال لأنه بحر خفیف یسهّل كظف بحر المجتث لكما و   

  .علیهم حفظ الشعر وتلقیه

ومن الظواهر الموسیقیة التي وجدت صداها عند الشعراء المعاصرین ظاهرة تنوع   

البحر، وهذا ما وجدته الدراسة عند الشاعر یحي مسعودي فبعد تقطیع بعض الأبیات من 

عر لم یلتزم بحرا واحدا وهذا راجع إلى براعته وخبرته وإدراكه لعلم قصائده یظهر أن الشا

العروض وتأثیره وهو ما زاد من جمال شعره مع اتساق أبیاته وتشكیل جرس موسیقي مؤثر 

  .في ذهن السامع والمتلقي بخاصة إذا كان هذا المتلقي طفلا صغیرا

  :ب ـ القافیة

القافیة أصوات تذكر في أواخر الأسطر أو الأبیات من القصیدة تضفي على  إن  

الشعر جمالا وقد وظف الشاعر القافیة بنوعیها مقیّدة ومطلقة وسنمثل لذلك ببعض الأبیات 

  ":إلیاذة الأمیر عبد القادر"من قصائده یقول في قصیدة 
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  109لن نخاف جحافل المعتدینا    وم   ــــلا تخفكم جیوشهم نحن ق

  اینَ تدِ عْ ل لمُ افِ حَ جَ  افَ ـــخنَ  لنْ       منْ وْ قَ  نُ حْ نَ  مْ هُ وشُ یُ جُ  مْ كُ فْ خِ لا تُ          

         /0//0/0 //0//0 /0//0/0       /0//0 / //0//0 /0//0/0  

    نْ تُ اعلاَ فَ     نْ لِ عْ فْ تَ مُ   تُ اعلاَ فَ        نْ تُ اعلاَ فَ   نْ لِ عْ فْ تَ مُ   نْ تُ اعلاَ فَ           

ین ساكنیها متحرك واحد وهو لأن ب ،0/0/ دِیْنَاْ : والقافیة في هذه الأبیات مطلقة متواترة وهي

                                                                                                 .النون

  :وقوله 

  110زائرـــوع أرض الجــــــقوّة في رب     الجهاد وكونوا  مسلك اسلكو ا         

  رْ زائِ جَ لْ  ضِ أرْ  عِ و بْ رُ  يْ فِ  تنْ وَ وْ قُ         نوْ و كُ اد وَ هَ جِ لِ  كَ لَ سْ و مَ كُ لُ سْ ا         

         /0//0/0//0//0///0/0        /0//0/0//0//0  /0//0/0  

  نْ تُ اعلاَ فَ    نْ لِ عْ فْ تَ مُ  نْ تُ اعلاَ فَ           نْ تُ علاَ فَ  نْ لِ عْ فْ تَ مُ  نْ تُ اعلاَ فَ           

لأن بین ساكنیها حرف متحرك واحد كما ، 0/0/زائرْ : القافیة هنا مقیدة متواترة وهي

                                                                           .طرأ أي تغیر على التفعیلةیأنه لم 

  :وقوله أیضا

  111يعن حمى الوطن العزیز المفدّ      یاحماة الإسلام هبوا دفاعا  

  ىدَ مفدْ عزیز لْ لَ  وطنِ لَ  ن حــــمعَ        فاعنْ بو دِ بْ هُ  لامَ لإسْ  ماةَ احُ یَ 

/0//0/0/0/0//0/0//0/0     /0//0 /0//0//0/0//0/0  

  لاتنْ اعِ فَ  تفعلنْ مُ   تنْ لاَ اعِ فَ        تنْ لاَ اعِ فَ  نْ علُ فْ تَ سْ مُ  نْ لاتُ اعِ فَ 

                                                           

.1مجموعة أشعار، ورقة :عوديسـ یحي م 109  
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لأن بین ساكنیها حرف متحرك واحد هو   ،0/0/فدْدَىْ : والقافیة مطلقة متواترة وهي

                                                                                  .الدّال ولم یحدث أي تغیر على التفعیلة

  :یقول" هي ذي الجزائر" وظف الشاعر القافیة المطلقة والمقیدة في قصیدة   

  112ة والعناكانوا رفاقا في المسرّ    هي ذي الجزائر أنجبت أبطالنا   

  ناْ عِ ررة ولْ لمسَ  فِ  رفاقنْ  انوْ كَ    ـــــــت أبطالنا   أنجب زائرْ جَ لْ  ذِ  يَ هِ         

        ///0//0 // /0/ /0  /0/0//0   /0/0//0/0/ 0/ /0 ///0//0  

  نْ لُ اعِ فَ تَ مُ    نْ لُ اعِ فَ تْ مُ  نْ لُ اعِ فَ تْ مُ       نْ لُ اعِ فَ تْ مُ     نْ لُ اعِ فَ تَ مُ   نْ لُ اعِ فَ تَ مُ         

لأن بین ساكنیها متحركان، كما أنه لم  ،0//0/نَاْ وَلْعِ : القافیة هنا مطلقة متداركة وهي

                                                                                                     . یصب التفعیلة أي تغییر

  :ویقول أیضا

  113جزائرـن الـوطفي أبطالنا       قد قادها بحكمة ونظره              

  رْ زائِ جَ ـلْ  نِ ـطي وَ نا فِ طالُ بْ أَ     ه  ظرَ ونَ  نْ متِ ا بحكهَ ادَ قَ  دْ قَ              

             /0/0//0//0//0//0/0    /0/0//0/0/ //0 //0/0  

  فْعِلْ مُتَ   نْ لُ عِ تَ سْ مُ  نْ لُ عِ فْ تَ سْ مُ     فْعِلْ مُسْتَفْعلُنْ مُتَفْعِلُنْ مُتَ               

  ، لأن بین ساكنها متحرك واحد والقافیة في هذه الأبیات مقیدة متواترة

  :ویقول أیضا

  114هوطن العروبمفي      فرفرفت أعلامنا   

  هروبَ عُ لْ  نِ طَ وَ مي فِ       ا نَ مَ لاَ أعْ  تْ فَ رَ فْ رَ فَ                      

                    //0//0/0/0//0      /0/0//0 //0/0  

  فْعِلْ مُتَ   نْ لُ عِ فتَ سْ مُ فْعِلَنْ   مُسْتَفْعلُنْ     مُتَ                     

                                                           

.4مجموعة أشعار، ورقة: ـیحي مسعودي 112  

.5، ورقةنفسه 113  

.7ـ نفسه، ورقة 114  
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لأن بین ساكنیها متحرك واحد هو حرف  ،0/0/رُوبَهْ : والقافیة مطلقة متواترة وهي

  .     الباء

  :ویقول

  115نــــأمام كل المح     نا  ـبّ ــــد حؤكّ ـــا نهیّ   

  نِ حَ مِ لْ  لِ ــلْ م كُ اَ مَ أَ        انَ بَ بْ حُ  دْ كِ كْ ؤَ ا نُ یَ یْ هَ                      

                     /0/0//0/0/0//0    //0//0 //0/0  

  فْعِلْ مُتَ  فْعِلَنْ مُتَ     مُسْتَفْعلُنْ  مُسْتَفْعلُنْ 

لأن بین ساكنیها متحركان وهما حرف ، 0//0/لِلْمِحَن: والقافیة مقیدة متداركة وهي

                               ْ.                                                                   المیم والحاء

حوار "كما وظف الشاعر القافیة المطلقة والمقیدة في قصیدة أخرى له تحمل عنوان   

  :یقول" الأبطال

  116أصبحت مبعث خیرن للوطن       زت  ــــدود أنجــــــر في سلم أفكّ            

  نْ طَ لوَ لِ  نْ یرَ خَ  ثَ بعَ مَ  تْ حَ بَ صْ أَ       جزت  ــأن نْ ودِ دُ ي سُ ر فِ كِ كْ فَ أُ  مْ لَ            

           /0//0/0/0//0/0/0//0           /0//0/0/ //0 /0 /0//0  

  نْ لُ اعِ فَ   نْ لاتُ عِ فَ  تن لاَ اعِ فَ            لنْ اعِ فَ  تنلاَ اعِ فَ    تنلاَ اعِ فَ  

لأن بین ساكنیها حرفان متحركان كما طرأ 0//0/لِلْوَطَنْ : فالقافیة مقیدة متداركة وهي

                                                                                      .والتي أصابها زحاف علّة"" فاعلتن" تغیر على تفعیلة 

  :ویقول

  117بني یا وحیدایا     وه    ـه أبــــــقال ل

                                                           

.8،ورقة مجموعة أشعار: یحي مسعودي ـ 115  

.10، ورقة نفسهـ 116  

.12، ورقةنفسه 117
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  ویدحِ ا وَ ي یَ نِ ـب يَ      و وهُ بُ و أَ هُ لَ  الَ قَ                      

                     /0///0 //0/0     /0/0//0//0/0  

  مُسْتِعلنْ مُتَفْعلْ   مُسْتَفعِلنْ مُتَفعلْ                        

                                                                                                     .لأن بین ساكنیها حرف متحرك وهو الدال  0/0/حِیْدُوْ : والقافیة مطلقة متواترة وهي

  :ویقول

  118یدـإیاك یا وح     اك لا تهملنا  إیّ    

  وحیدُ ا وَ یَ  اكَ یْ إیِ      ا نَ لْ مِ هْ  تُ لاَ  یاكَ یْ إِ 

                       /0/0//0/0/0/0   /0/0//0//0/0  

  لْ عِ فْ تَ مُ  لنْ عِ فْ تَ سْ مُ     لْ عِ فْ تَ سْ مُ  لنْ عِ فْ تَ سْ مُ   

لأن بین ساكنیها حركة   ،0/0/حِیْدُوْ : والقافیة في هذه الأبیات مطلقة متواترة وهي

                                                                                                     .واحدة

  :یقول" إن قال لي معلّمي" وفي قصیدة 

  119باؤدّ ــــــــكن طالبا م       مي إن قال لي معلّ 

  نْ دبَ دْ ؤَ مُ  البنْ ن طَ كَ       ي مِ لِ لْ عَ ي مُ لِ  الَ قَ  إنْ                   

                  /0/0//0//0//0         /0/0//0//0//0  

  لُنْ عِ فْ تَ مُ  مستفعلن         لُنْ عِ فْ تَ مُ  لنْ عِ فْ تَ سْ مُ                    

  .لأن بین ساكنیها متحركان، 0//0/ ؤَدْدَبَنْ : ة مطلقة متداركة وهيفالقافی  

  :" أوبریت أشهر السنة" ویقول كذلك في قصیدة تحت عنوان 

  120رعوذاب الثلج في الزّ    سرى المطر في الفرع  

  يعِ فِ زْزَرْ  جُ ثلْ ثْ  ابَ ذَ وَ     ي عِ رْ فَ ـــــلْ  فِ  رُ طَ مَ لْ  رَ سَ                 

                / /0// / /0/0/0        //0/0/0//0/0/0  

  یلنْ اعِ فَ مَ  یلنْ اعِ فَ مَ          نْ ــُــیلاعِ فَ مَ  لُ عِ اَ فَ ـ ـَم                 

                                                           

.12، ورقةمجموعة أشعار: یحي مسعودي ـ 118  
119

  .   14ورقة نفسه، 

.14، ورقةنفسهـ 120  
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لأن بین ساكنها ، 0/0/زَرْعِيْ : ، وهيوردت القافیة في هذه الأبیات مطلقة متواترة

                                                                                                   .متحرك واحد هو حرف العین

  :ویقول 

  121بلادــــــــیا مأملا لل  صاد   ـــیا موسما للح

  يْ لادِ لن للبِ أمَ ا مَ یَ      ادِ حصَ للْ  نْ وسمِ ا مَ یَ                    

                    /0/0//0/0//0/0   /0/0//0/0//0/0  

  نْ لاتُ اعِ فَ  نْ علُ تفْ سْ مُ     نْ لاتُ اعِ فَ  علنْ فْ تَ سْ مُ                     

                                                                                                     .لأن بین ساكنیها حرف متحرك واحد  ،0/0/لاَْدِيْ : والقافیة مطلقة متواترة وهي

وظّف الشاعر جملة من القوافي بنوعیها المطلقة والمقیدة ویمكن التمثیل لها   

  :بالجدول الإحصائي التالي

  المجموع  مقیدة  مطلقة  القافیة

  13  04  09  المجموع

  %99.99  %30.76  %69.23  النسبة

  :أنواع القوافي ونسبها المئویة في شعر یحي مسعودي: 1جدول

وهذا راجع إلى إبداعه  ،من خلال هذا الجدول نلحظ تنویع الشاعر في القوافي 

ثم المقیّدة ویرجع مرّة أخرى  ،فهو یتلاعب بالتفاعیل فیستعمل القافیة المطلقة ،وقدرته الفنیة

و لوحظ من خلال الجدول الإحصائي أن نسبة القافیة المطلقة أكبر من  ،إلى القافیة المطلقة

نسبة القافیة المقیدة، ولعل السبب في قلة ورود القافیة المقیّدة في شعر یحي مسعودي راجع 

وتكثر "  :إلى حالته النفسیة والشعوریة أثناء الكتابة، ولإبراهیم أنیس رأي في هذه القضیة یقول

                                                           

.14، ورقةمجموعة أشعار: یحي مسعوديـ  121  
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ني المقیدة ـ في بحر الرمل بشبه یفوق أي بحر آخر لأنه بحر الغناء هذه القافیة ـ یع

  122."الذي یؤثره المغنون

لأنه بحر یصلح  ،أي أن القافیة المقیدة توظف بشكل كبیر في بحر الرمل  

للغناءوالشاعر وظف القافیة المطلقة بكثرة وقد اعتمد القافیة من أجل الإیجاز والتركیز مما 

  .السامع والقارئیشكل نغما موسیقیا یلفت انتباه 

  :ج ـ الروي

یعد الروي الصوت البارز الذي یستلزم التكرار في نهایة البیت، وعنصرا من   

  .ویلعب دورا هاما في الإیقاع لما یحدثه من جرس موسیقي ،عناصر الموسیقى الخارجیة

إلیاذة "  ومن أمثلة الروي في قصائد الشاعر یحي مسعودي قوله في قصیدته  

  " :الأمیر عبد القادر

  عیراــوامتطى صهوة الجواد م             ه  ـــــــــــــراعــــــفارس سل سیفه وی   

  عتدیناــــــلن نخاف جحافل الم              وم ــــــــلا تخفكم جیوشهم نحن ق   

  عوب بالامنیاتما انتصار الشّ                تظاـــــــــــــاریخ فیه عأرجعوا للتّ    

  لاحــبالعصى إذا استحال السّ             تى   ــــــــــیوف، وحبالبنادق، بالسّ    

  یقمضــــعندما یلجون باب الـــ            یهم   ــاجمعوا أمركم سنقضي عل   

  یةعوب في الحرّ فوق حق الشّ              اسكتوا صوتهم فلا صوت یعلوا    

  دادـــــــــــــــــــما سیأتیهم من الأف              نهمــــــــــــــــــعارسلوا فرقة لتمنع    

  ساباــــــفي فرنسا یحسبون الح           سابا، ولكن  ـــــــــما حسبنا لهم ح   

  123اع فقد الكرامةــــــــــــلا یهم الجی           لاف قوم جیاع  ـــــــــــــــهؤلاء الأح   

                                                           

.251،ص1981، المكتبة الأنجلو مصریة، مصر،2،ط: موسیقى الشعر: ـ إبراهیم أنیس 122  
123
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بل نوع بین حروف كثیرة  ،لم یعتمد الشاعر في هذه القصیدة على حرف روي واحد

والتاء، وذلك لغرض شعري  ، والیاء والدال، والباء،والحاء، والقاف ،والتاء ،والنون ،كالراء

وكضرب من ضروب الضرورة الشعریة، ومن هذا المنطلق یقول عبد االله  ،یهدف إلیه

أن نعد تنویع الروي ضربا من ضروب الضرورة الشعریة یلجأ إلیها الشاعر أنسا :" الغدامي

  124."واعتیادا لها وإعدادا لذلك عند وقت الحاجة إلیها

هذا ما یؤدي بالشاعر إلى التغییر و محاولة خرق و  رأي أن الشعر موضع اضطرا  

  .وهذا ما یمیز الشاعر عن غیره ،القواعد الشعریة

  ":هي ذي الجزائر"ویقول أیضا في قصیدة   

  رموز الشجاعة والمروء والغنا         هي ذي الجزائر مهد أجداد مضوا          

  الجزائر نجمة لا تختفيهي ذي          فئ   ـــهي ذي الجزائر شعلة لا تنط

  ظال والفداـــــــــــــــــــــوا رموزا للنظلّ          طالا   ــــــــــأب هي ذي الجزائر أنجبت       

  هداءـــــــــــــــــــــــــــــــــــــقد رواها الش           صة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبلدي أجمل ق        

  ش الاحتلالیـــــــــــــــــــــــــــــــضد ج          روسا  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبدأت حربا ض        

  ة من الأعومـــــــــــــــــــــــــــــــــــــسبع           تمرت ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــثورة قد اس        

  قدر قویاـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعالي ال           ح حراّ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبلدي أصب        

  ظلوم خیر ناصرواالله للمــــــــــــــــ            ان  ــــــــــــــــــــــــــــــطرائدهم محبة الأو        

   125نا الحبیبة ـــــــــــــــــــن أرضــــــــــــــع            لاء أولا ــــــــــــــــــــــــــــــــم الجـــــــــــــــــــت       

استخدم الشاعر في هذه القصیدة حروف روي مختلفة كالنون، والفاء، والدال، والهمزة، 

تبعا لحالته الشعوریة المنفعلة، فهو یطلق العنان ء، وهذا والراواللام، والمیم، والیاء، والباء، 

  .لعواطفه للتدفق، وكان تنویعه لحرف الروي خادما لانفعالاته

                                                           

دراسات في الجذور العربیة لموسیقى الشعر الحدیث، مؤسسة الیمامة + الصوت القدیم الجدید: عبد االله محمد الغدامي 124ـ

  162،ص1999الصحفیة،السعودیة،

6،  5،  4، أشعار، ورقةمجموعة : ـ یحي مسعودي 125  
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   ":حوار الأبطال" ویقول في قصیدة 

  كانــأن یسود الرأي في أي م            كان لي رأي ورأیي أبدا        

  كیف أرضى أن أدوس موقفي           وبدا لي موقف مناهض         

  ید الإله دنىلــــــــــــــــــل صنعتها       حة   ــكل جزء من بلادي من        

  صورــــــللبطولات على مرّ الع        ورة   ــكل فرد من بلادي ص        

  وأسمعت صوتا لكل الشعوب        قد رفعت رأسنا فما انحنى          

  126ییدـــــــــیت من بناء وتشأما ر         عدت لأرضي شدّني  حینما        

والهاء، والراء، یلحظ في هذه القصیدة اختلاف حروف الروي بین النون، والفاء، 

ویمیل إلى الأخذ به من ذلك زیادة المعنى  ،، وذلك لسبب فني یقصده الشاعروالباء، والدال

والخطیة  ،وكسر الرتابة ،قوة ووضوحا، وشد انتباه السامع أو المتلقي، وتسهیل عملیة الحفظ

  .في القصیدة

  ": هذي مني رسالة" ویقول في قصیدة  

  دـــیــــــــي یا وحــبنایا       وه  ـــل له أباــــــق                   

  يـــــــــــــــتبـــني كـــــناول       ناولني یا نبیل                    

  127ـوهــــــــــــا قالــــــه أبـــم        مختبئا ویسمع

بل نوع في  ،لم یعتمد الشاعر حرف روي واحد طفالفي هذه القصیدة الموجهة للأ

الدال، والباء، والهاء، والراء، إن اعتماد الشاعر على حرف مختلف یمنح الخفة : الحروف

  .للقصیدة ما یناسب عقل الأطفال، وحبهم للخفیف والمتنوّع

  :یقول" إن قال لي معلمي" وفي قصیدة 

  ها ومرشداـــــموجّ        إن قال لي معلمي      

                                                           

9، ورقة  مجموعة أشعار: یحي مسعودي 126
  

.12، ورقة نفسهـ 127  
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  ؤدباــــــــن طالبا مك     إن قال لي معلّمي      

  كن طائعا لوالدیك        إن قال لي معلمي    

  لا تقتد بالعاطلین       إن قال لي معلمي     

  128معلّمي.... وقوله         أسمع كل نصحه          

ال، والباء، والكاف، والنون، هذه القصیدة في حروف الروي بین الدّ في  ع الشاعرنوّ 

  .القارئ بالملل وتسهیل عملیة الحفظوذلك لعدم إشعار 

  ":أوبریت أشهر السنة" كما یقول في قصیدة  

  فيــــــــــــــــــــــــأنا جـــــــــــــــــــان        في  ـــــانـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأنا جــــ      

  جر المزهرـــــــــــــــوغرس الش      مر   ـــــــــــــثــــــــــــــــــــنواة العمل الم       

  یك كل الأیّامــــــــــــــلــــــــــــــــوم     ام     ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأنا المجد للع       

  مانيــــــــما بإیــــــــــــــــــــــــــــــــــلك       ثاني    ــــیبي الـــــــــــــــــــــــــــــأنا ترت       

  زرعــــلج في الـــــــــــــــوذاب الث           رعــــــــــــــــسرى المطر في الف       

  نفســـــــــــــــرور للـــــــــــا الســـأن        رس   ـــــــغــــــــــــــــــــــــأنا الحیاة لل      

  ة زرقاءـــافیـــــــــــوسمائي ص      راء     ـــــــــــــــــــأرضي جمیلة خض      

  عة االلهـــــــــوى صنـــــــــــمن أق        ي   ــــــــــــــي الزاهـــــــــــــأبدوا بثوب      

  ثاليــــتاریخ المـــــــــــــــــــوم الی       ال    مّ ــــــــــــــعید للعــــــــــــــــــــــأنا ال      

  یل الدرســـــــــــمن بعد تحص        س   ــــــــــــــــــــــــــــــــأنا الهناء للنف      

  دـــدیـــــــــــــــــــــلم ودرس جـــــــع       ودود   ـــــــــدیق الـــــــــــــــــــ ـّأنا الص      

  129جاحـــــــــــل للنّ ــــــــــــــــــــــــــــومأم     لاح   ـــــــــــــق الفــــــــــــــــــصدیأنا       

                                                           

.13، ورقة  مجموعة أشعار: یحي مسعودي ـ 128  

  17،  16،  15،  14ورقة  نفسه، 129ـ
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الفاء، : لم یلتزم الشاعر في هذه القصیدة حرف روي واحد، بل نوع بین الحروف 

رض غل لهاء، واللام، والدال، والحاء،والراء، والمیم، والنون، والعین، والسین، والهمزة، وا

  .یقصده الشاعر، وهذه من أبرز الصفات التي تمیز الشاعر عن غیره

ومن خلال دراسة قصائد الشاعر یحي مسعودي یلحظ أنه لم یعتمد على حرف   

روي واحد، بل اعتمد حروفا عدة مختلفة في القصیدة الواحدة، وهذا یؤكد وعي وقصدیة 

التفرد، وذلك للفت انتباه القارئ  الشاعر لهذا الضرب الشعري الذي یعد من أبرز صفات

بالملل والقلق، ولمنح شعره الخفة وتجنب الثقل، ومن الناحیة الجمالیة فإن  هوعدم إشعار 

لیس عیبا وإنما هو ضرورة فنیة تجوز للشاعر مادامت تحقق له :" التنویع في الروي

  130"غرضا فنیا یحسن من شعره ویزیده رونقا وبهاء

ومن ثمة فالتنویع في الروي یعد ضرورة فنیة یعیبها الشاعر في شعره ما یزید من   

قوة المعنى ووضوحه، ویلعب دورا مهما في تحدید حالة الشاعر النفسیة، كما یكشف عن 

  .براعته اللغویة

  :الموسیقى الداخلیة/ ـ2

ي الجانب الموسیقى الداخلیة عنصرا من عناصر المستوى الصوتي تلعب دورا مهما ف

یطرب القارئ أو السامع كالمحسنات  اموسیقی االموسیقى لما تحدثه من إیقاع یشكل جرس

  .البدیعیة والتكرار

  :أ ـ المحسنات البدیعیة

ركن من أركان البلاغة وسمة أسلوبیة في الشعر یستخدمها الشاعر من أجل     

ن الكلام، یصنع إیقاعا التوصل إلى أسلوب شعري یهدف إلى الكمال، واستخدام وجوه تحسی

خاصا تصنعه الألفاظ والكلمات في ترتیبها ومجاوزتها وهي إحدى ركائز الموسیقى الداخلیة، 

  :ومن بین المحسنات البدیعیة نذكر

  

                                                           

.169الصوت القدیم الجدید، دراسات في الجذور العربیة لموسیقى الشعر الحدیث،ص: ـ عبد االله محمد الغدامي 130  
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  :ـ الطباق1

وهو من الوسائل الفنیة التي یعمد إلیها الشاعر لإقامة علاقات جدیدة بین مفردات   

طباق السلب، وطباق الإیجاب ومن أمثلة الطباق في قصائد الشاعر : اللغة، والطباق نوعان

  :یحي مسعودي

  ": إلیاذة الأمیر عبد القادر" قوله في قصیدة 

  131ما تعودنا أن تمد یدانا       لم نمد یدا لكي تطعمونا 

من مادة واحدة الأولى سلبیة والثانیة ) لم نمدّ، تمدّ ( في هذا المثال یوجد أن الفعلین 

إیجابیة، حیث نفى الشاعر القول ثم أثبته بعد ذلك فهما متضادان وهذا ما یسمى بطباق 

  .السلب

  ": حوار الأبطال" وقوله أیضا في قصیدة 

  132لیات في الشمال والجنوباع   ت للبلاد أسسا    ـــــــــــــــــــــوبنی

  .ونوع الطباق هنا طباق الإیجاب) الشمال ،والجنوب( ویظهر الطباق بین كلمتي   

  :وفي قوله أیضا

  133لیس فینا خائن أو جاحد        یا أبنائي كلكم حامي الوطن           

والطباق هنا هو طباق ) وخائنحامي ( جاءت المطابقة في هذا البیت بین الكلمتین 

  .إیجاب أیضا

  :یظهر الطباق في قوله" هذي مني رسالة" وفي قصیدة   

  134وعازما أ لا یعود         عاد فرید نادما 

من مادة واحدة الأولى إیجاب والأخرى سلب حیث أثبت ) عاد ، لا یعود ( فالفعلین 

  .الشاعر معنى الكلام ثم نفاه في آخر البیت

                                                           

.3مجموعة أشعار، ورقة: مسعودي ـ یحي 131  

. 9ورقة نفسه، 132  

11ـ نفسه، ورقة 133  

. 12ـ نفسه، ورقة 134  
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  :وذلك في قوله" أوبریت أشهر السنة" الطباق في قصیدة كما یظهر 

  135وسمائي صافیة زرقاء     أرضي جمیلة خضراء   

وهما كلمتین ) أرضي، وسمائي( في هذا البیت یوجد الطباق بین الكلمتین   

  .متضادتان، وهذا الطباق هو طباق إیجاب

راسة إلى النتائج وفي عملیة إحصاء لنسب الطباق في قصائد المدونة، خلصت الد  

  : التالیة

 الطباق الإیجاب  السلب  المجموع 

 عدده 10 02 12

 النسبة المئویة 83.33% 16.66% 99.99%

  :الطباق ونسبة المئویة في شعر یحي مسعودي :2جدول

من خلال توظیف الشاعر للطباق بنوعیه الإیجاب والسلب یلحظ استخدام طباق 

یلفت انتباه القارئ ویقرب الفكرة إلى ذهنه، وهدف الشاعر الإیجاب في الأغلب وذلك لكي 

من توظیفه إقناع القارئ والتأثیر فیه، أما من الناحیة الجمالیة فالطباق یشكل نغما موسیقیا 

متعددا في أسطر القصائد، والطباق باعتباره صنفا من أصناف البدیع فإن وظیفته تحسین 

لكلام بعد أن تحقق فیه مراعاة المطابقة ووضوح مجرد حلیة یزین بها ا:" الكلام أي أنه

  136.الدلالة

إنه فن یعمل على تحسین وجوه الكلام من خلال المطابقة بین الكلمات ما یؤدي  

  .إلى وضوح المعنى وقوته، وهذا ما یكشف عن البراعة اللفظیة للشاعر

  

                                                           

.14، ورقةمجموعة أشعار: یحي مسعوديـ  135  
البدیع بین البلاغة العربیة واللسانیات النصیة، الهیئة المصریة العامة للكتاب، : ـ جمیل عبد المجید 136

  .31،ص1998مصر،
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  :ـ الجناس2

الموسیقي الأمر الذي یزید یلجأ الشاعر إلى توظیف الجناس من أجل ذلك الجرس   

  .من تأثیر الكلام على المتلقي

إلیاذة " ومن أمثلة الجناس في قصائد الشاعر یحي مسعودي قوله في قصیدة   

  ":الأمیر عبد القادر

  وامتطى صهوة الجواد مغیرا     فارس سلّ سیفه ویراعه   

  137رففدا القائد الحكیم الخبی           جمع الشمل حكمة وبراعه    

وهو جناس ) مغیرا و الخبیرا( و ) یراعه ، وبراعه( یظهر الجناس هنا بین لفظتي 

ناقص الذي جاء محققا مبنى جمیلا ودلالة قویة مما أعطى جرسا موسیقیا من خلال الألفاظ 

  ":هي ذي الجزائر" المشتركة في معظم الحروف وقوله في قصیدة 

  یوم القیامة بالشهادة والهنا          نالوا الشهادة في المعارك بشّروا         

  138كانوا رفاقا في المسرّ والعنا       ي ذي الجزائر أمجبت أبطالا   ـــــــه      

، وهو جناس ناقص، الذي حقق )الهنا، والعنا ( فقد جانس الشاعر بین الكلمتین 

  .جرسا موسیقیا المنبعث من اشتراك الكلمتین في أغلب الحروف

  :وذلك في قوله" إن قال لي معلمي" یوجد الجناس في قصیدة  كما

  موجها ومرشدا          إن قال لي معلمي                

  139داــــــمغنیا ومنش        احفظ نشید القسم                 

وهو جناس ناقص فتمم له المعنى ) مرشدا ، ومنشدا( هنا یوجد جناس بین لفظتي 

في نفس المتلقي من خلال اشتراك اللفظ، وبالرغم من اختلاف اللفظتین  المطلوب بما تركه

  .في المعنى فإنهما تشتركان في دلالة واحدة وهي الإنسان أي كلاهما متعلق بالإنسان

                                                           

.1أشعار، ورقةمجموعة : ـ یحي مسعودي 137  

.4ـ نفسه، ورقة 138  

13ورقه نفسه، 139
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  :وقوله

  كن طالبا مؤدبا        إن قال لي معلمي

  140وسائلا مهذبا    كن هادئا ومنصتا      

  .، ونوع الجناس هنا جناس ناقص)مؤدبا، ومهدبا( فقد جانس الشاعر بین الكلمتین 

  :في قوله" أوبریت أشهر السنة"كما یوجد جناس آخر في قصیدة 

  141وذاب الثلج في الزرع         سرى المطر في الفرع  

جناسا ناقصا حیث أنهما اختلفا في ) الفرع، والزرع( هذا المثال تتجانس كلمتي  وفي

  .ركن من أركان الوفاق الأربعة وهو نوع الحرف

  : ویمكن إحصاء مدى تكرار الجناس بنوعیه في المدونة في الجدول التالي 

  عدد الأبیات  ناقص  تام   الجناس

  214  09  00  عدده

  %100  %00  النسبة المئویة  

  :الجناس و نسبته المئویة في شعر یحي مسعودي :3جدول 

من خلال الجدول نلحظ أن الشاعر وظف الجناس الناقص، الذي أدى دورا عظیما   

بما أضفاه على النص الشعري من علامات موسیقیة وأنغام جمیلة تطرب السامع أو المتلقي 

موسیقي الصادر عن تكرار وتترك في نفسه أثرا، ویعود جمال الجناس إلى ذلك الجرس ال

الكلمات المتماثلة، الأمر الذي یزید من تأثیر الكلام على المتلقي ویسهل من عملیة الحفظ، 

زینة وتنمیقا یستمیل الأذن، وهو وسیلة تخلق :" وفي هذا یؤكد إبراهیم فتحي أن الجناس

ال الكلمات تأثیر تسمیة الأشیاء أو الأفعال بحكایة أصواتها مثل خفیف وصفیر، واستعم

  142."التي یوحي لفظها بمعناها

                                                           

.13، ورقةمجموعة أشعار: یحي مسعودي 140  

.14، ورقةنفسهـ 141  

.77،ص1986معجم المصطلحات الأدبیة، التعاضدیة العالمیة للطباعة والنشر، تونس، : ـ إبراهیم فتحي 142  



 مستویات اللغة في شعر یحي مسعودي                    :     الفصل الثاني

 

53 
 

بمعنى أن الجناس من خلال تلك الكلمات المتماثلة والمكررة یعتبر زینة وبهاء للكلام 

مما یؤثر على المتلقي ویستمیل الأذن بذلك الجرس الموسیقي، كما أنه یسهل من عملیة 

یجعلنا نحكم بعفویته  الحفظ، كما یلحظ تركیز الشاعر على الجناس الناقص بكثرة، وذلك ما

ر یحي مسعودي غیر مقصود، ووفرته في شكله الناقص، عفوي یبین عأي أن الجناس في ش

  .عن ملكة شعریة لا عن قصدیة فنیة

  :عـ التصری3

تقنیة صوتیة وسمة فنیة جمالیة تجمع بین لفظتین متساویتین وزنا،  عیعد التصری  

ي تنتمي إلیه وبهذا القفل اللفظي یتدفق في تلك وإعرابا، وتقنیة، لتقفل كل منهما الشطر الذ

  .اللفظتین إیقاع عال یشكل جرسا جهویا

إلیاذة الأمیر عبد "في شعر یحي مسعودي قوله في قصیدة  عومن أمثلة التصری  

  :"القادر

  143ما انتصار الشعب بالأمنیات        ارجعوا للتاریخ فیه عضات

  ".أمنیات"و " عضات" هنا بین الكلمتین  عیبرز التصری

  :في قوله" هي ذي الجزائر" كذلك في قصیدة  عكما یوجد التصری

  144هي ذي الجزائر نجمة لا تختفي      هي ذي الجزائر شعلة لا تنطفئ  

المصراع الأول ) تنطفي و تختفي ( الشاعر في هذا البیت بین لفظتي  عصرّ 

  .اني جاء مرتبط بالذي قبلهیحتضن دلالة تامة، والمصراع الث

  

  :وقوله أیضا

  145روح الشهید تناجیني        صوت الشهید ینادیني  

                                                           

.1مجموعة أشعار، ورقة :ـ یحي مسعودي 143  

.4ورقةنفسه،  144  

.5ورقة، نفسهـ 145  
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لمصراع  )ینادیني، ویناجیني( في هذا البیت فیوجد بین الكلمتین  عأما التصری  

  .الأول جاء مستقلا عن المصراع الثاني، أي كل مصراع مستقلا بنفسه في فهم معناه

  ":یت أشهر السنةبر أو " وقوله في قصیدة

  146أنا السّرور للنفس        أنا الحیاة للغرس 

  ).الغرس، والنفس( هنا بین الكلمتین  عالتصری  

  :وسنمثل بعملیة إحصائیة لنسبة التصریح في شعر یحي مسعودي

 عالتصری عدد الأبیات النسبة المئویة

18.69% 214 40 

  :ونسبه في شعر یحي مسعودي عالتصری:4جدول 

بكثرة، وهذا دلیل على قوة  عمن خلال الجدول أن الشاعر وظف التصری نلاحظ

مبادرة الشاعر القافیة لیعلم في أول وهلة أنه أخذ في :" عالطبع وكثرة المادة، لأن التصری

الشاعر في غیر الابتداء،  عكلام موزون غیر منثور، ولذلك وقع في أول الشعر وربما صر 

إخبارا وتنبیها  عوذلك إذا خرج من قصة أو من وصف شيء آخر، فیأتي حینئذ بالتصری

  147."علیه

وسیلة الشاعر لتوضیح أنه یبرز في كلام موزون أي في  عومن ثمة فالتصری  

  .الشعر بوقوعه في أول الشعر وكذا وسیلة اتخذها في كتابة شعره من خلال الإخبار

  :التكرارب ـ 

وهو أسلوب من الأسالیب الفنیة التي یلجأ إلیها الشاعر في البیت الشعري الواحد،   

أو في مجموعة من الأبیات، أو في قصیدة لتجسید مختلف المعاني وإثبات ما یرید الوصول 

  .إلیه من أغراض

                                                           

.14، ورقة مجموعة أشعار: یحي مسعوديـ 146  

.102العمدة في محاسن الشعر وآدابه، ص: ـأبو علي الحسن بن رشیق القیرواني 147  
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  .تكرار الحرف، تكرار الكلمة، وتكرار الجملة: والتكرار أنواع  

  :الحرف ـ تكرار1

یلجأ الشاعر إلى توظیف تكرار الحرف بهدف تحقیق الانسجام والترابط بین أجزاء   

  .القصیدة، مما یضمن الترابط الموضوعي الداخلي والترابط الجملي والنسقي

" ورد تكرار الحرف في قصائد یحي مسعودي بكثرة ومن ذلك قوله في قصیدة   

  " :إلیاذة الأمیر عبد القادر

  148؟أن یداس ترانا نسمح كیف       مذلّة وخضوعا؟  ف نرضى كی

وهو یدل أن الشاعر یعیش حالة اضطراب " كیف"في هذا البیت یلحظ تكرار الحرف 

  .نفسي، لذا راح یحدّث نفسه ویسألها، وهذا یوحي أن الشاعر یدور في حلقة مفرغة

  :یقول" هي ذي الجزائر" كما یلحظ التكرار في قصیدة 

  عة من الأعوام ـــــــــــــــــــــسب       ورة قد استمرّت ـــــــــــــث              

  أبطالنا في وطن الجزائر         قادها بحكمة ونظره قد             

   149وسطّروا التقریر والمصیر       قد خطّطوا لثورة التحریر      

یودّ تأكید المعنى ویبث عن مخرج إیقاعي " قد" الشاعر في تكراره للحرف  لعلّ    

  .لازمه البدء

  :في قوله" حوار الأبطال"في قصیدة " یاء النداء "كما ورد تكرار حرف   

  ماعهدناك سهم شهم غیور   یا أبا الثورة في عهد التحریر             

  150وأقل من من أداء الواجب     یا أخي بوضیاف هذا واجبي            

ینادي الشاعر في هذه الأبیات أبا الثورة بوضیاف، والتكرار هنا تأكید للنداء وإصرار 

  .علیه

                                                           

.2مجموعة أشعار، ورقة :ـ یحي مسعودي 148  

.5ـ نفسه، ورقة  149  

.10، ورقةنفسهـ 150  
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  :في قوله" في قصیدة هذي مني رسالة" إیاك" كما ورد تكرار الضمیر 

  151ماإیاك أن تهمل        إیاك یا وحید 

لتأكید المعنى الة، ویكرر من إهمال الرس"وحید "كأن الشاعر في هذا البیت یحدر   

  .ورغبة منه في ترسیخ الفكرة

أوبریت أشهر "كما وظف الشاعر تكرار الضمیر في قصائده ویبرز ذلك في قصیدة   

  : ، حیث یقول " ةالسن

  فيـانـــــــــــــــــــــــــأنا ج         في ـــــــــــــــــــأنا جان             

  امـــلیك كل الأیــــــــــوم        لعام ــــــأنا المجد ل              

  نها بإیمانيـــــــــــــــــــــلك        أنا ترتیبي الثاني               

  152حققت أسمى أحلامي     أنا في ظل أیامي                

إثبات الهویة، وكثرة توظیف الضمیر یدل " أنا "یرید الشاعر بتكراره لضمیر المتكلم  

طغیان الذاتیة في النص مما یؤكد أن القصیدة عبارة عن حوار داخلي، فالضمیر یمثل على 

  .جزءا من التواصل الداخلي

  :ـ تكرار الكلمة2

موضع من القصیدة یهدف الشاعر إلى تكریر الكلمات من الأسماء والأفعال في   

إلى معرفة الأثر الذي تتركه تلك الكلمات، وكذلك الأثر الذي تحدثه في نفسیته ونفسیة 

  .المتلقي على حد سواء

إلیاذة الأمیر " ومن أمثلة تكرار الكلمة في قصائد یحي مسعودي قوله في قصیدة   

  ":عبد القادر

  153الحسابایحسبون من في فرنسا        ماحسبنا لهم حسابا، ولكن 

                                                           

.12، ورقة مجموعة أشعار: یحي مسعودي 151  

.14ورقة نفسه،ـ  152  

2ورقةنفسه،  153  
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أن یؤكد على أنهم لم یحسبوا حسابا " حسابا" یرید الشاعر هنا بتكراره لكلمة   

  .للإحتلال، لكن فرنسا كانت تخطط لاحتلال الجزائر وتحسب الحسابات

  یُلحظ التكرار أیضا في قوله؟" هي ذي الجزائر" وفي قصیدة 

  تلالــــالاحیش ــــــضد ج      دأت حربا ضروسا ــــب               

  154بحـــــــــــــــــــــــــراك وطنـــي     بدأت أول مــــــــــــــــــــرةّ  

یمهد للحرب، كما أنه یذكر كیف وبماذا بدأت " بدأت " لعل الشاعر هنا بتكراره للفعل

  .هذه الحرب أول مرة

  : حوار الأبطالكما یوجد التكرار في قصیدة 

  خونو عهدهم أو تهملون ــــــــــــــــــــلا ت      احفظوا االله عهد الشهداء          

  تلال یأتي من جدیدــــــــــــــــــعهد الاح    حفظوا استقلالنا لا تتركوا   ا        

  عف على الأمر یسودــــــــــــــشبح الض     ـــــــــــــــتركوا  احفظا قوته لا ت        

  155أبد أبنائنا مفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــترقین   ركوا    ـــــاحفظوا وحدتنا لا تت        

ویؤكد على الحفاظ على أمن واستقرار " احفظوا " كأن الشاعر هنا بتكراره لكلمة   

الوطن وكذا الحفاظ على الشخصیة الوطنیة، كما یستعملها وسیلة لبدء البیت باعتباره تفعیلة، 

حیث عكست هذه الكلمة ذات البناء الواحد إیقاعا موسیقیا من خلال اعتمادها على بنیة 

المعنى ویقویه ویخلق جرسا موسیقیا منبعه موضع الكلمة الذي هو الافتتاح مكررة، ما یؤكد 

  .دوما

  :ـ تكرار الجملة3

وهو عبارة عن مجموعة من الكلمات والوحدات التي تعاد في المقاطع الشعریة   

بصورة منتظمة تعمل على ربط أجزاء القصیدة والتحامها وتماسكها ضمن دائرة إیقاعیة واحدة 

  .بنائیة واحدةكأنها وحدة 

                                                           

.4، ورقة مجموعة أشعار: یحي مسعودي ـ 154  

.11، ورقة نفسهـ 155  
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  :قول الشاعر" إلیاذة الأمیر عبد القادر"ومن أمثلة ذلك في قصیدة   

  لن نخاف جحافل المعتدین        ن قوم   ـــــتخفكم جیوشهم نح لا

  156یناــــفي السّوالحل ترهب الآمن     لا تخفكم أساطیل البحر أرست       

یحاول تشجیع وبث الإرادة والعزیمة في " لا تخفكم" الشاعر في تكراره لجملة لعلّ  

  .نفس الشعب الجزائري

  :یلحظ التكرار أیضا في قوله "هي ذي الجزائر" وفي قصیدة

  نا ـــــغِ رمز الشجاعة والمروءة وال     هي ذي الجزائر مهد أجداد مضوا  

  نا ــــــــــــسرّ والبِ كانوا رفاقا في الم     طالنا   ـــــــهي ذي الجزائر أنجبت أب

  هي ذي الجزائر نجمة لا تختفي      عة لا تطفي   ــــهي ذي الجزائر شم

  157ال والفداــــــــــــــــــظلوا رموزا للنض     بت أبطالنا    ـــــهي ذي الجزائر أنج

بالجزائر، والتكرار  هوافتخار  هعلى مدح "هي ذي الجزائر"لجملة  یدل تكرار الشاعر  

  .یلعب دور التأكید وتقویة المعنى وترسیخه في الذهن

  : ویقول

  في ظل ما في عزّنا المجید      أحك لنا ما تم من تشیید         

  158في ظل ذكر عهد الاستقلال    دید   ـــــــــفي ظل مشرق ج         

فترة الاستقلال، وظیفة  التأكید على" في ظل"أراد الشاعر من خلال تكراره لجملة 

  .التكرار هنا التأكید وتقویة المعنى

  " :حوار الأبطال"ویقول في قصیدة 

  ني یدا الإله  ـــّعتها للدـــــنص     حة  ــــكل جزء من بلادي من        

                                                           

.1مجموعة أشعار ، ورقة :یحي مسعودي ـ 156  

.4، ورقةنفسهـ  157  

.6ـ نفسه،ورقة 158  
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  159طولات على مرّ العصورـــــلب       ورةــــكل فرد من بلادي ص        

  .یعترف بأن البلاد هي أغلى شيء في حیاته" بلاديمن " الشاعر بتكراره لجملة 

  :في قوله" إن قال لي معلمي" كما یوجد التكرار في قصیدة   

  دا ــــموجها ومرش      إن قال لي معلمي             

  ؤدبا ـــكن طالبا م      إن قال لي معلمي             

  كن طائعا لوالدیك       إن قال لي معلمي            

  160لا تقتد بالعاطلین        إن قال لي معلّمي           

لعلّ الشاعر بتكراره هنا أراد أن یؤكد على أن كلامه موجه للأطفال، حیث شكل 

جرسا موسیقیا خفیفا یناسب الطفل، حیث تغذوا المقطوعة في الأساس شدیدة القصر إذا ما 

  . ا یسهل على الطفل عملیة الحفظتوحدت الافتتاحات في كل الأبیات م

  ":وقوله في قصیدة أوبریت أشهر السنة  

  161من أجل شیُّدا البناءُّ        من أجلي قام الفداء       

هو إثبات الذات والهویة ویمكن إحصاء " من أجلي" الغایة من تكرار الشاعر للجملة 

  :ظاهرة التكرار في قصائد یحي مسعودي في الجدول التالي

  

  المجموع  الجملة  الكلمة  الحرف  التكرار

  575  76  110  389  عدده

  %99.99  %13.21  %19.13  %6.65  النسبة المئویة

  :ظاهرة التكرار ونسبها في شعر یحي مسعودي  :5جدول
                                                           

.9مجموعة أشعار ، ورقة  :یحي مسعودي ـ 159  

16، ورقةنفسهـ  160  

.16ـ نفسه، ورقة 161  
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خلال الجدول نلاحظ أن أكبر نسبة في التكرار هو تكرار الحرف الذي یعمل  من

 نفإوفي هذا الصدد على الربط بین أجزاء القصیدة وجعلها متماسكة ومنسجمة ومتناسقة 

القیم الصوتیة الجرس الحروف عند التكرار لا تفارق القیمة الفكریة والشعوریة المعبر "

  162."عنها

  .أن تكرار الحرف ینتج عن الفكر والشعور المعبر عن دلالة الصوت المغرد أي  

والشاعر بتكراره للحروف أو الكلمات، أو الجمل في شعره یسعى إلى تأكید المعنى   

وترسیخه في ذهن المتلقي، مما یجعل بنیة النص متوافقة ومنسجمة كما یمنح الأبیات 

م الصوتي الحاصل بین الكلمات والجمل المكررة الشعریة إیقاعا خاصا، ذلك بفضل التناغ

والمتوازیة فیما بینها، وهو یسهّل الحفظ ویحمّل المعنى، ویعمل أحیانا عمل القوافي الداخلیة 

  .التي تضيء عوالم النص ویزیّن بنیته

  :المستوى التركیبي أو النحوي:ثانیا

المستوى التركیبي من أهم مستویات البنیة اللغویة، ویتم من خلاله البحث عن أهم   

السمات الأسلوبیة، إذ یقوم الشاعر بالإفصاح عن مواقفه وتصوراته في الحیاة وبهذا یختار 

:" هنفق تركیب معین، ویعرّف التركیب أما یناسبه من الكلمات التي یرصدها وینظمها و 

  163." لتشكیل سیاق الخطاب الأدبي تنظیم الكلام ونظمه

أي أن التركیب عبارة عن ترتیب الكلام من الجمل والكلمات ونظمه لغرض إنتاج   

  .نص أدبي متناسق

بنیة التركیب الفعلي، التقدیم والتأخیر، التعریف والتنكیر، : ومن أبرز البنى التركیبیة  

  .، وشبه الجملةوالاسمیة ،ها الفعلیةأنواعوالجملة ب

  

                                                           
أسلوبیة اللغة عند نازك الملائكة، أطروحة دكتوراه، فلسفة في اللغة العربیة، : ـ جبار أهلیل زغیر محمد الزیدي المیاحي 162

   .164،ص2011إشراف الدكتور علي ناصر غالب، جامعة بابل، العراق،

.168،ص2007،دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع، الأردن،1الأسلوبیة وتحلیل الخطاب،ج: ـ، نور الدین السد 163  
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  :أ ـ التقدیم والتأخیر

التقدیم والتأخیر سمة أسلوبیة وجمالیة یستخدمها الشاعر في تركیب النص من أجل 

توضیح الدلالة والفكرة للمتلقي، والجملة في العربیة نظام مثالي في ترتیبها تطرأ علیها أحیانا 

  .تغیرات على طریقة الترتیب، بحیث یقدم عنصرا أو یؤخر

إلیاذة الأمیر "والتأخیر في شعر یحي مسعودي قوله في قصیدة  ومن أمثلة التقدیم  

  ":عبد القادر

  164قد تغیر إذا مرّوا بالطریق           سیكون معي جنود قتال        

  "جنود"وتأخیر الفاعل " معي"الشاعر في هذا البیت قام بتقدیم الجار والمجرور 

  "هي ذي الجزائر" ویقول في قصیدة 

  165منابرا في العالم           صوت الجزائر اعتلى              

اعتلى " وأصل الجملة " اعتلى "وأخر الفعل " صوت "والذي هو  الفاعل قدم الشاعر

وتأخیر الفعل لإبراز المعنى الحقیق والتركیز  الفاعل ، فضّل الشاعر تقدیم "صوت الجزائر

  ."على صوت الجزائر

  ""حوار الأبطال"في قصیدة  وقوله

   166إنهم أبطال شعب ثائر    من إیمان الشعب ثار جیشنا        

هذا البیت قام الشاعر بتأخیر الفعل والفاعل وتقدیم شبه جملة وأصل الكلام هنا  في 

، فضل الشاعر هذا الترتیب كون الفاعلیة الأكثر في الجار "ثار جیشنا من إیمان الشعب " 

  .والمجرور وكذا لإبراز مدى إیمان الشعب بالثورة

  :لك في قولهوذ" حوار الأبطال" كما یوجد التقدیم والتأخیر في قصیدة 

  167قا لها یا صاحبيلم أفي ح      بلادي مهما قدّمت لها   ف        

                                                           

.1مجموعة أشعار،ورقة :ـ یحي مسعودي 164  

.7ـ نفسه، ورقة 165  

.10ـ نفسه، ورقة 166  

.10، ورقةنفسه 167  
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وتقدیم الخبر الذي جاء " یا صاحبي " في هذا المثال قام الشاعر بتأخیر المبتدأ   

  .یا صاحبي لم أف حقا لها"و أصل الجملة " لم أف " جملة فعلیة 

  :وذلك في قوله" هذي مني رسالة"وظف الشاعر التقدیم والتأخیر في قصیدة  كما  

  168أنا أطیع والدي         وحید ردّ قائلا                   

ردّ وحید " وأصل الجملة " ردّ " على الفعل" وحید" الشاعر في هذا البیت الفاعل  قدم  

  .، قام الشاعر بتقدیم الفاعل وتأخیر الفعل لتوضیح قیمة المقدّم بذكر اسمه"قائلا

  " :إن قال لي معلمي"ویقول في قصیدة   

  169لعلم سببالوخذ      كن حافظا لدرسي                    

وخذ سببا "وأصل الجملة " سببا" على المفعول به" للعلم" هنا قدّم شبه الجملة  الشاعر 

  .، الشاعر بهذا الترتیب زاد العبارة وضوحا والمعنى قوة"للعلم

  :وذلك في قوله" أوبریت أشهر السنة" كما یوجد تقدیم وتأخیر في قصیدة   

  170فمات وهو سعید      الشهید  ىمن أجلي ضحّ              

" ضحى الشهید" وتأخیر الفعل والفاعل " من أجلي" ام الشاعر بتقدیم شبه الجملةق

، والشاعر بهذا الترتیب أراد أن یعبر على "ضحى الشهید من أجلي" وأصل الجملة هنا 

  .شعوره وبیان مدى أهمیة تضحیة الشهید

ر ترتیب یة داخل النص، فتشكیل الجملة في غإن للتقدیم والتأخیر فاعلیة كبیر   

یضفي أثرا إیقاعیا رائعا، وهذا التغییر یعطي دلالة خاصة على القصیدة مما یحدث أثرا 

جمالیا لدى المتلقي، وهذا ما نلاحظه في شعر یحي مسعودي في توظیفه لخاصیة التقدیم 

والتأخیر وهنا تكمن براعة الشاعر في خرق الترتیب وذلك باختیاره للوحدات أو الكلمات 

م تشویش تنظیمها، وهذا ما أسهم في تكوین دلالة النص وكذا في شدّ انتباه القارئ المناسبة ث

                                                           

.12ورقة، مجموعة أشعار : یحي مسعودي 168  

.13، ورقةنفسه 169  

.16ـنفسه، ورقة 170  
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اللذان یخرقان عرف الجملة العربیة " :إلى ما یحمله النص من معاني، فالتقدیم والتأخیر هما

  171."ویشوش ترتیبها ویثیر انتباه المحلل

إلى خرق النظم ومن ثمة فالجملة قد ترد على غیر ترتیبها الأصلي وهذا یؤدي   

  .والترتیب الخاص مما یلفت انتباه القارئ

  :ب ـ التعریف والتنكیر

یعدّ أسلوبا التعریف والتنكیر من الظواهر الأسلوبیة الممیزة، وهو من الأسالیب 

البلاغیة التي تقتضیها أحوال المخاطبین ومقامات الخطابة ویقصدها المتكلم للتعبیر على 

  .في نفسه من المشاعر والأفكار معنى یریده، وینسجم مع ما

  :ـ التعریف1

تأتي المعرفة بخلاف النكرة وهي ما دلت على شيء بعینه، ویوظفها الشاعر من   

  .أجل إزالة اللبس في المقصد من الاسم المعرف

جودة بین أسطر و وفي شعر یحي مسعودي یوجد الكثیر من الأسماء المعرفة الم  

  ":إلیاذة الأمیر عبد القادر"قصیدة الأبیات الشعریة، ویبرز في 

  ا القائد الحكیم الخبیرافغد          ـــــــــــهراعبجمع الشمل حكمة و       

  في السواحل ترهب الآمنینا         لا تخفكم أساطیل البحر أرست       

  172إنه الزّحف والجهاد المریر      ینوا   ــعـــــأیّها الجند أنصتوا واست       

الشّمل، القائد، البحر، الجند، : وظف الشاعر في هذه الأبیات الأسماء المعرفة

الزحف، الجهاد، وذلك لإزالة اللبس في المقصد من الاسم المعرف، وقد منح ذلك الثبات 

  .للقصیدة والاستقرار للمعاني

  ":هي ذي الجزائر" وقوله في قصیدة 

  یوم القیامة بالسّعادة والهنا         نالوا الشهادة في المعارك، بشّروا          

                                                           

.175الأسلوبیة وتحلیل الخطاب،ص: ـ نور الدین السد 171  

.1مجموعة أشعار،ورقة :ـ یحي مسعودي 172  
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   173كانوا رفاقا في المسرّة والعنا       طالنا   ــــــهي ذي الجزائر أنجبت أب        

الشهادة، المعارك، : كما یلحظ توظیف الشاعر لأسماء المعرفة في هذه الأبیات 

  .القیامة، السعادة، الجزائر، المسرة

  :الأبطال في قصیدة حوار  ویقول أیضا  

  وتنا كل الشعوبــــــــــنى    أسمعت صـــــــــــإذا رفعت رأسنا فما انح       

  174عالیات في الشمال والجنوب سا   ــــــــــــــــــــــــــــــوبنیت للبلاد أس       

الشعوب، البلاد، الشمال، : كما یبرز توظیف الأسماء المعرفة في هذه الأبیات  

  .الجنوب

  :التنكیرـ 2

أسلوب من الأسالیب البلاغیة ینافي الاختصاص الذي یفیده التعریف ومن أمثلة اسم  

  ":إلیاذة الأمیر عبد القادر"النكرة في قصائد یحي مسعودي قوله في قصیدته 

   175قوّة في ربوع أرض الوطن   اسلكوا مسلك الجهاد وكونوا    

وهدفها هو الإشارة إلى شيء لا مسلك، قوة، أرض، : وظف الشاعر أسماء النكرة

  .بعینه

  ":هي ذي الجزائر" وقوله في قصیدة  

  176هي ذي الجزائر نجمة لا تختفي     هي ذي الجزائر شعلة لا تنطفي      

شعلة، نجمة، وهما نكرتان تفیدان الشساعة والاتساع : أسماء النكرة في هذا البیت

  .وعدم التضییق في الدلالة والرحابة

  :وسنمثل بعملیة إحصائیة لأسماء المعرفة والنكرة في الجدول التالي  

                                                           

.4، ورقة مجموعة أشعار: یحي مسعوديـ  173  

.12، ورقةنفسه 174
  

.12ـ نفسه، ورقة 175  

.4، ورقةنفسهـ  176  
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 الأسماء المعرفة النكرة المجموع

 عددها 230 164 394

 النسبة المئویة ℅58.37 ℅41.62 ℅99.99

  :التعریف والتنكیر ونسبه المئویة في شعر یحي مسعودي: 6جدول

من خلال الجدول نلاحظ أن نسبة الأسماء المعرفة أكبر من نسبة أسماء النكرة،   

وهدف الشاعر من توظیف الأسماء المعرفة هو كشف اللبس عنها والتعریف بها لیوضح ما 

إفادة معنویة غیر مقصودة، ویرتبط أساسا بقصد  يان غیر معروف منها، فالتعریف یعطك

لدلالة على الفردیة والنوعیة ویستخدم قصد التمویه والإخفاء المتكلم، والتنكیر ینحصر في ا

تؤكد نتیجة هامة، وهي أن الحدث الكلامي له معنى، ومن "   :ودراسة سیاق التنكیر عامة

  177."ثم فإن دراسة هذا المعنى تبرز لنا طبیعة السیاق واضحة جلیة

أي أن سیاق التنكیر له معنى وهذا المعنى یظهر لنا طبیعة السیاق واضحة، ومن   

  178."سیاقات تتساوى مع أغراض التعریف:" ثمة فإن سیاقات التعریف والتنكیر

لال التأویل ذات دلالات خأي أن للتعریف والتنكیر سیاقات متداخلة قد تغدو من   

  .متساویة

  :ج ـ الجملة

الجملة إحدى وسائل النص الأدبي فیها یتم التواصل والتفاهم ولیس هناك  تعتبر  

  .الجملة الفعلیة، والجملة الاسمیة، وشبه جملة: أنواع نص أدبي بدون جملة، والجملة

الجملة الفعلیة موضوعة لإفادة التحدید والحدوث في زمن معین،   :ـ الجملة الفعلیة1

ي القصیدة ولها قیمتها التعبیریة، وقد قام الشاعر یحي فبنیة التركیب الفعلي بنیة فاعلة ف

  :مسعودي بتوظیف العدید من الجمل الفعلیة نذكر منها

                                                           

.342،ص1994، الشركة المصریة العالمیة للنشر، مصر، 1البلاغة والأسلوبیة،ط: ـ محمد عبد الطلب 177  

.341ص ،نفسهـ  178  
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  ":إلیادة الأمیر عبد القادر"قوله في قصیدة 

  179قد نغیروا إذا مرّوا بالطریق     سیكون معي جنود قتال             

الشاعر في هذا البیت الفعل المضارع الذي یدل على الحركة والتغییر إذ یرید  وظف

  .أن یبین ماذا سیكون معه والتغییر الذي قد یحدثه

  :وقوله

  180وامنحوا أرضنا فخارا ومجدا      اجمعوا أمركم وحثوا خطاكم        

  .متهاجمعوا، وحثوا، وامنحوا، لیدل على قوته وعزی: ستخدم الشاعر هنا فعلا

  :یقول" حوار الأبطال"وفي قصیدة 

  181أصبحت مبعث خیر للوطن        م أفكر في سدود أنجزتــــــــــل      

الشاعر في هذا البیت الجملة الفعلیة المنفیة في الزمن المضارع مستخدما أداة وظف 

  ".لم" النفي

  ":هي ذي الجزائر" كما یقول أیضا في قصیدة 

  182د جیش الإحتلالـــــــــــــــــض         روسا ــــــــــــضدأت حربا ـــــب        

، یدل هذا الفعل على حدث " بدأت"في هذا البیت وظف الشاعر الفعل الماضي   

  .مضى وانقضى

  :وفي قوله

  183بئس ذاك من مصیر              یحمل الخیبة زادا                

                                                           

.1ورقة ،مجموعة أشعار: یحي مسعوديـ  179  

.1، ورقةنفسهـ  180  

.10، ورقةنفسه 181  

.4، ورقةنفسهـ ـ 182  

.5، ورقةنفسهـ  183  
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الفعل المضارع الدال على زمن  یتضح من خلال هذا البیت أن الشاعر وظف

  .الحاضر

  :ـ الجملة الاسمیة2

تلعب الجملة الاسمیة بمختلف وظائفها دورا هاما في بنیة التركیب لما تبرزه من  

  .ملامح جمالیة وفنیة للبنیة التركیبیة وبناء منظم

إلیادة الأمیر "ومن أمثلة الجملة الاسمیة في شعر یحي مسعودي قوله في قصیدة   

  ":عبد القادر

  184من حیاة أبطالنا وأمانة         فالدفاع عن الجزائر جزء            

  ".جزء"والخبر " الدفاع"ورد في هذا البیت المسند إلیه معرفة، والمسند نكرة، المبتدأ 

  ":ي الجزائرهي ذ"وقوله في قصیدة  

  185ادـــــیل من عتـــــــــــــــوقل         ال  ـــــم قلیل من رجــــــــــــــــه         

، فقد ورد المسند إلیه ضمیر " قلیل" والمسند " هم "في هذا المثال یوجد المسند إلیه   

  .فهو نكرة" قلیل" منفصل وهو معرفة، أما المسند 

  ":لأبطالحوار ا" ویقول في قصیدة   

  186بطولات على مرّ العصورلل         ل فرد من بلادي صورة   ـــــك       

  ".من بلادي"والخبر جاء شبه جملة " كل" في هذا البیت ورد المبتدأ 

  ":أوبریت أشهر السنة"وقوله في قصیدة 

  187أنا السرور للنفس             أنا الحیاة للغرس            

  .والمسند هو الحیاة" أنا"منفصل هنا جاء المسند إلیه 

                                                           

.2ورقة، مجموعة أشعار : یحي مسعودي ـ 184  

.4ورقةنفسه،  185  

.9، ورقةنفسهـ ـ 186  

.14، ورقةنفسهـ  187  
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  :ـ شبه الجملة3

یلجأ الشاعر إلى توظیف شبه الجملة لما تلعبه من دور هام في نسبة التركیب   

  . النصي، وفي شعر یحي مسعودي نلاحظ كثرة هذه الجمل

إلیادة الأمیر عبد "ومن أمثلة شبه الجملة في شعر یحي مسعودي قوله في قصیدة   

  ":القادر

  188، إذا استحال السّلاحبالعصى       بالبنادق، بالسیوف، وحتى 

  .بالبنادق، وبالسیوف، وبالعصي": شبه الجملة" یلحظ في هذا البیت توظیف الشاعر 

  ":هي ذي الجزائر"وقوله في قصیدة   

  189للفداء وصمود        في فصول للجهاد                   

  .في للفضول، للجهاد، للفداء: البیت شبه الجملة كما وظف في  هذا

  ":أبریت أشهر السنة" ویقول في قصیدة   

  190وذاب الثلج في الزرع     سرى المطر في الفرع                

  .في الفرع، في الزرع، بغرس، بكلّ : یبرز توظیف الشاعر لشبه الجملة  

وسنمثل لتوظیف الجمل الفعلیة والاسمیة، وشبه الجملة في شعر یحي مسعودي   

  :بعملیة إحصائیة في الجدول التالي

  المجموع  شبه الجملة  الإسمیة  العدد  الجملة

  329  118  63  148  عددها

  %99.98  %35.86  %19.14  %44.98  النسبة المئویة

  :ونسبها في شعر یحي مسعوديالجمل الاسمیة والفعلیة وشبه الجملة :  07جدول 

                                                           

1قة، ور  مجموعة أشعار: یحي مسعودي 188  

4ورقة ،نفسه 189  
190

  14نفسھ، ورقة 
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من خلال دراستنا للجملة بأنواعها الفعلیة والاسمیة وشبه الجملة في شعر یحي    

مسعودي، ومن خلال هذا الجدول یتضح أن الشاعر وظف الجملة الفعلیة أكثر من الأنواع 

الأخرى، ووجود الفعل یدل على الحركة والتعبیر، كما أنه یناسب الشاعر للتعبیر عما بداخله 

في هذه الأبیات، أما الاسم فیدل على الاستقرار والثبات ویناسب  إذ یشعر بوجود حركة

إذا :" الانفعال النفسي للشاعر، ومن هذا المنطلق فإن للجملة أهمیة كبیرة یقول أحمد شامیة

   191"بها یتم التواصل ولیس هناك خطاب بدون جملة

  .أي أن الجملة أداة تواصل ذات أهمیة كبیرة في الخطاب الأدبي  

  :المستوى الدلالي: ثالثا    

الدلالي من التحلیل اللغوي وعناصره، حیث یهتم بالكلمة وأثرها في  یدرس المستوى

لة من أهم الوظائف التي تقوم بها الكلمة، بل إنها آداء المعنى اللغوي داخل التركیب، فالدلا

 القناع: الهدف الرئیسي لأي نشاط لغوي، ومن أهم العناصر التي یدرسها هذا المستوى

  .الصور البیانیةو 

  :ستعارة أ ـ الا

ستعارة مكنیة إ :ستعارة لونا من ألوان المحسنات البدیعیة وتنقسم إلى قسمینتعد الا  

  :ستعاراتریحیة وتحتوي المدونة جملة من الإوأخرى تص

ة الأمیر عبد ذإلیا"  :ستعارة المكنیة مثلا في قوله في قصیدةوظف الشاعر الافقد 

  ":القادر

  192تحت حكم الطغاة والطامعینا        ا الشعب إنا  و وا لتنقدـــــــــــــــهب     

شبه الشاعر في هذا البیت من الشطر الأول الشعب بالریح وحذف المشبه به حیث 

  .مكنیةالستعارة الإة على ذلك وهي هُبُّوا على سبیل وهو الریح وترك قرینة دال

  :"هي ذي الجزائر" في قصیدة ویقول 

                                                           

.36، ص2002، دار البلاغة للنشر والتوزیع، الجزائر،1في اللغة، ط: ـ أحمد شامیة 191  

1مجموعة أشعار، ورقة :مسعوديـ یحي  192  
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  193ناعسرّة والمكانوا رفاقا في ال        هي ذي الجزائر أنجبت أبطالا      

وحذف المشبه به وهو الشعب  الجزائر بالأمشبه الشاعر حیث  ،ستعارة مكنیةا 

  .أنجبتوهي  على ذلك الجزائري وترك قرینة دالة

  :ویقول 

ها الوقورـــــــــــــــــــــــــــــــبوجه        بواخر  ـــــــــــــــــــــل الـــــــــــــتستقب      
194

  

ه الأعلام بالإنسان وحذف المشبه به وهو الإنسان وأبقى شبّ  ، حیثستعارة مكنیةا 

  .قرینة دالة على ذلك وهي تستقبل

  :یقول الشاعر" حوار الأبطال" وفي قصیدة   

  195كیف أرضى أن أدوس موقفي        وبدا لي موقف مناهض       

رض وأبقى و الأه الموقف بالأرض وحذف المشبه به وهشبّ  حیث ،ستعارة مكنیةا

  .ذلك وهي أدوس على قرینة دالة

  :وقوله كذلك

  196عالیات في الشمال والجنوب        ت للبلاد أسسا یــــــــبنو        

 ةه البلاد بالمباني وحذف المشبه به وهو المباني وأبقى قرینشبّ  ، حیثستعارة مكنیةا

  .دالة على ذلك وهي بنیت

  :ویقول  

  197ماعهدناك سوى شهم غیور      یا أبا الثورة في عهد التحریر       

                                                           

.4، ورقة مجموعة أشعار: یحي مسعوديـ  193  

.7ـ نفسه، ورقة 194  

9، ورقةنفسه 195  

.9، ورقةنفسهـ ـ 196  

.10، ورقة نفسهـ  197  
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 دالةحیث شبه الشاعر الثورة بالبنت وجعل بومدین أبا لها وترك قرینة  ،ستعارة مكنیةا

  .ذلك وهي أبا

وظف الشاعر جملة من الاستعارات یمكن التمثیل لها بالجدول الإحصائي  وقد  

  :التالي

 الاستعارة المكنیة التصریحیة المجموع

 العدد 9 00 214

 النسبة المئویة 100% 00% 

  :أنواع الاستعارة ونسبها المئویة في شعر یحي مسعودي: 8جدول 

 الشاعر أنه تعمّد توظیفها بكثرةستعارة في قصائد والملاحظ من خلال تعدد الا  

الشعب الجزائري أثناء الحرب وتجسید مشاعره كما دلت  اةلتصویر المعاني الدالة على معان

لب فني جمیل یؤثر في على البراعة اللغویة للشاعر والقدرة على تصویر معاناته في قا

ن ة یتحرك مارات حرّ یختإاللغة، التي هي أولا وأخیرا  تركیب تقدمه" :ستعارةالمتلقي والإ

 ىغیر هامش یساعد اللغة عل ستعارة دوراالإ هتلعب فی خلالها و بها الأدیب لیصنع أثر

حراف نستعاري والإ نحراف وإلا فالتخیل الإورا یبتعد بها عن المألوف إلى الإ أن تؤدي د

  198."تهاك، كلاهما یحقق مجهد القصیدةنوالإ 

اللغة مما تزید القصیدة قوة وجمالا وهذا  إثراءستعارة لها دور فعال في أي أن الا  

ستعارة وهو یصف حالة الشعب الفنیّة في توظیف الإراجع إلى مدى قدرة الشاعر وبراعته 

ستعارة المكنیة عاري، ونلحظ تركیز الشاعر على الالك في قالب فني استذویقدم  ،الجزائري

  ).الأطفال( ولأنه یخاطب مستوى عقلیا لا یلیق به التعقید  ،لبساطتها

  

  

                                                           

، الهیئة العامة لقصور الثقافة، 1الخطاب الشعري في الستینات دراسة أسلوبیة وتحلیلیة، ط: هشام محفوظ 198ـ

  .92ـ91، ص2009مصر،
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  :ب ـ الكنایة

الكنایة وجه من وجوه البیان وفن من فنون البلاغة وقد وظفها الشاعر في شعره   

  " :هي ذي الجزائر" ومن أمثلة ذلك قوله في قصیدة 

  199هید تناجینيـــــــــــــــــــــروح الش         صوت الشهید ینادیني           

  .كنایة عن صفة مواصلة الكفاح

  :ویقول أیضا

  200في ظل ذكرى عهد الاستقلال        في ظل عهد مشرق جدید          

    .كنایة عن صفة الاستقلال

  " حوار الأبطال" ویقول أیضا في قصیدة أخرى بعنوان 

  201للبطولات على مرّ العصور         كل فرد من بلادي صورة          

  .كنایة عن صفة الشجاعة والبطولة

  :ویقول

  202نحو أبواب المفاز والتحریر         ادنا   ـــإنه الشعب الذي قد ق         

  .نایة عن صفة الانتصارك

  

  :یقول" أوبریت أشهر السنة" وفي قصیدة 

   203ائرــــــــــــــــــــــــــــــــــــر البشاأنا شع       زائر   ــــــــــــــــــــــأنا انتصار الج         

  .عن صفة الانتصار نایةك

                                                           

.5مجموعة أشعار، ورقة: یحي مسعوديـ  199  

7ـنفسه، ورقة 200  

9، ورقةنفسهـ  201  

10ورقةنفسه،  202  

.16، ورقةنفسه 203  
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  :ویقول أیضا

  204فمات وهو سعید          من أجلي ضحى الشهید         

  .كنایة عن صفة التضحیة والبطولة

استعمل الشاعر الكنایة بغیة إثبات وتأكید المعاني عن طریق التلاعب بالألفاظ 

اللغویة ونلاحظ وجود الكنایة عن صفة على غرار باقي الأنواع الأخرى وذلك بغرض وصف 

أحوال الجزائر في تلك الفترة وتستعمل الكنایة للدلالة على ظواهر مبهمة وفي هذا الصدد 

ل الاستعارة، یمكن تحقق على مستویات لسانیة مختلفة وتستعمل الكنایة مثلها مث:" قیل 

  205 ."محددة رلإشارة إلى ظواهر أسلوبیة غامضة وغیلفي الغالب 

أي أن الكنایة تستعمل للإشارة إلى ظواهر أسلوبیة مبهمة وقد وظفها الشاعر من   

وهذا ما ساهم في ربط أجزاء القصیدة وتقویة  ،نتباههإأجل التأثیر في نفسیة المتلقي ولفت 

  .معانیها

  :ج ـ التشبیه

ثمة أسلوب آخر من أسالیب التعبیر الفني وهو التشبیه ومن أمثلة ذلك قول الشاعر 

  " :إلیادة الأمیر عبد القادر" في قصیدته

  206طعانـــــــــــــــــأهلها الآمنین كالق            اقوا ـــــــقد أحالو القرى خرابا وس            

  .شبه أهل القرى بالقطعان وترك أداة التشبیه ، حیثتشبیه مرسل 

  :یقول" هي ذي الجزائر" وفي قصیدته   

   207جمة لا تختفينهي ذي الجزائر          هي ذي الجزائر شعلة لا تنطفي     

وحذف ه الشاعر الجزائر بشعلة النار الملتهبة شبّ  حیث ،تشبیه بلیغ في الشطر الأول

  .شتعالأداة التشبیه ووجه الشبه الإ

                                                           

.16، ورقة مجموعة أشعار: یحي مسعودي ـ 204  

.94ـ93، ص1999البلاغة والأسلوبیة، الدار البیضاء، لبنان،: ـ هنریش بلیت 205  

.3مجموعة أشعار، ورقة: ـ یحي مسعودي 206  

.4، ورقةنفسهـ 207  
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وفي نفس البیت من الشطر الثاني یوجد أیضا تشبیه بلیغ شبه الجزائر بالنجمة   

  .وحذف أداة التشبیه ووجه الشبه ولم یقل الضیاء

  :ویقول أیضا

قد رواها الشهداء           بلدي أجمل قصة            
208

  

  .د بالقصة وحذف أداة التشبیه ووجه الشبه وهو الراويه البلشبّ  حیث ،تشبیه بلیغ

  :ویقول

ســـــــأنا السرور للنف          أنا الحیاة للغرس          
209

  

  .ه شهر مارس بالإنسان فحذف الأداة ووجه الشبهشبّ  ، حیثتشبیه بلیغ  

  :ویقول أیضا

جمیل الوجه والمبسم          السید للموسم  أنا        
210

  

  .ه شهر أفریل بالإنسان وحذف أداة التشبیه ووجه الشبهشبّ  ، حیثتشبیه بلیغ

  211یفـــــــــــیمرّ ظلي كالطّ         أنا تباشیر الصیف        

شبه شهر ماي بتباشیر الصیف  ، حیثتشبیه مرسل في الشطر الأول من البیت

شبه شهر ماي  ، حیثوحذف الأداة ووجه الشبه، ویوجد في الشطر الثاني تشبیه بلیغ

  .بالطیف

  :ویقول أیضا

   212كر والبالــــــــــمریح الف       أنا صدیق الأطفال        

  .تشبیه بلیغ شبه شهر جوان بصدیق الأطفال فحذف الأداة ووجه الشبه

                                                           

.4، ورقة مجموعة أشعار: یحي مسعودي ـ 208  

.14ـ نفسه، ورقة 209  

.14، ورقةنفسه 210  

.15، ورقةنفسه ـ 211  

.15ورقة نفسه 212  
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  :ویقول

  213علم ودرس جدید        أنا الصدیق الودود         

  .شبه شهر سبتمبر بالصدیق الودود وحذف الأداة ووجه الشبه ، تشبیه بلیغ

  :ویقول أیضا

  214جاحــــــــــومأمل الن        أنا صدیق الفلاح         

  .شبه شهر أكتوبر بصدیق الفلاح فحذف الأداة ووجه الشبه ، حیثتشبیه بلیغ

  : ویقول

  215هجاعة وفتو ــــــــش         نحن جمیعا كإخوة               

  .شبه أشهر السنة بالإخوة وترك الأداة وحذف وجه الشبه ، حیثتشبیه مرسل

  :بعملیة إحصائیة في الجدول التالي للتشبیه ویمكن أن نمثل   

 التشبیه بلیغ مرسل المجموع

 العدد 10 03 13

 النسبة المئویة 76.92% 23.07% 99.99%

  :أنواع التشبیه ونسبه المئویة في شعر یحي مسعودي: 09جدول

إن الملاحظ من خلال الجدول الإحصائي أن الشاعر قد وظف التشبیه البلیغ   

ختصار، وكي یصوّر لنا المواقف في قالب ح المعنى المقصود مع الإیجاز والإبغرض إیضا

ستعارة داخل فلیست مهمة التشبیه والإ"  :ةیتطابق مع قول محمد زكي العشماو  فني وهذا ما

القصیدة الواحدة تقریر معنى أو توكیده و إنما مهمتها الأساسیة أن تضیف حقیقة نفسیة 

                                                           

.16، ورقة مجموعة أشعار: یحي مسعوديـ  213  

.17، ورقة نفسهـ 214  

.17ـ نفسه، ورقة 215  
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جدیدة، وأن تتعاون مع غیرها على إبراز رؤیة الشاعر وتحدید موقفه من الشيء الذي 

  216."یصوره

ومن ثمة فالشاعر یوظف التشبیه من أجل تصویر أشیاء یقربها إلى ذهن القارئ   

وتتضح له رؤیة الشاعر، كما وظفه الشاعر من أجل إثراء قصائده وتقریبها إلى ذهن المتلقي 

  .وإضفاء لمسة جمالیة على المعنى

  :د ـ القناع

اصر للتعبیر عن القناع وسیلة فنیة لجأ إلیها الشعراء في الشعر العربي المع  

في فتجاربهم بصورة غیر مباشرة وقد جسد الشاعر القناع في شعره وهذا ما توضحه الدراسة 

  :نجد القناع في قوله" حوار الأبطال" قصیدة 

  أن یسود الرأي في أي مكان             دا ــــــكأن لي رأي ورأیي أب       

  سانــــما حا بیت أبدا لاأي إن            ائرــــــــــما تحمّست لحكم ج       

  كیف أرضى أن أدوس موقفي          ض   ـــــــــوبدا لي موقف مناه      

  217طقيـــــــــــفي سبیل مثل لا تن        إنني في عشت حیاتي كلّها         

والقناع في هذه الأبیات تاریخي، فالشاعر تخفى وراء شخصیة تاریخیة وتحدث باسم 

  .البطل بوضیاف

  :ویقول

  فبلادي أغلى شيء في الحیاة           تي   ـــأنت لا تنكر حبي أم      

  دني ید الإلهـــــــــــــــــصنعتها لل            حة  ــكل جزء من بلادي من     

  218يیبتغي الخیر وینشد السرور           فأنا لست سوى فرد سعلى        

                                                           

.288، ص1994مصر، ، دار الشروق، 1دراسات في النقد الأدبي المعاصر، ط: ـ محمد زكي العشماوي 216  

.9مجموعة أشعار، ورقة: ـ یحي مسعودي 217  

9، ورقةنفسه 218
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فالشاعر یتحدث باسم شخصیة تاریخیة ألا وهو البطل هواري والقناع تاریخي 

  .بومدین

تعمّد الشاعر تجسید القناع في شعره وذلك من أجل البحث عن قالب فني جدید  

یبرز مدى خبرته وإبداعه، والشاعر المعاصر یهدف من خلال توظیفه للأقنعة الفنیة من 

 .أجل تمیّز شعره وعدم التقلید



 

 

 الخاتمة
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  :خاتمة 

بعدما خضنا غمار البحث في مخطوطة الشاعر یحي مسعودي، أفرزت الدراسة 

  :النقاط التالیةنتائج مختلفة یمكن حصرها في 

تعتبر اللغة عنصرا هاما في بناء النص الشعري، وقد أكد النقاد على أهمیتها، -1

  .فهي خلق وإبداع، ووسیلة اتصال، وهي أوجه التجدید وأكثر ما یتلون بأسلوب صاحبها

بالشواهد الشعریة، كما أن اللغة  یعتبر الشعر مصدر من مصادر اللغة التي تزخر-2

عادي في الشعر وتتطور على ید الشاعر، فهو الذي یمد الألفاظ بمعاني تؤدي دورا غیر 

  .جدیدة

، ومؤلفاتهم إن الشعریة مصطلح له جذور متأصلة في وعي علماء العربیة القدماء-3

  .وجولات ودروس صولاتولهم فیها 

مفهوم الشعریة عند النقاد العرب والغرب القدماء والمحدثین یختلف حسب -4

  والتخیل، ونظریة النظم، واللسانیات سین لها، إذ ارتبط مفهومها بالمحاكاةاتجاهات الدار 

إن خصوصة اللغة الشعریة أنها تترك معالمها الواضحة على نتاج هذا الشاعر -5

ومهما بالغ الباحث في كشف معالمها وتبیان أثرها وأهمیتها تبقى استعمالاتها فردیة تمثل 

  .خصوصیة الشاعر الفنیة

الأسلوبي للنص الشعري هو تحلیل لمجموعة من الظواهر اللغویة تأتي التحلیل -6

  .في مقدمتها الظاهرة الصوتیة، والتركیبة والدلالیة

إن الدراسة الأسلوبیة لأي نص من النصوص تعمل على حضور المستویات -7

  .جمیعها، حیث تتضافر بعضها برقاب بعض

الأخرى یتحقق تمیزه في خرقه إن النص الشعري رغم تشابهه مع النصوص الفنیة -8

  .للقواعد التي لا یمكنه إلا أن یكتب داخلها

شكّل الإیقاع تناغما مع حالة الشاعر یحي مسعودي المضطربة، وذلك واضح من -9

  خلال تنویعه في الأوزان، والقوافي، والروي
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أجاد الشاعر كثیرا في استغلال الخصائص الصوتیة لكل حرف من الحروف، -10

كل صوت موضعه المضبوط من ایقاع الجملة وتنغیمها، أو من تردید الشاعر حیث وضع 

  .له في كلمات متعاقبة أو متقاربة، فانسجم بذلك مع حالته الفكریة والعاطفیة الخاصة

مسعودي في القافیة، وهي یحي تبرز أهم عناصر الموسیقى في قصائد الشاعر -11

مما یوحي بأن الشاعر یحي % 69.23ة بنسبة المطلقة طاغیدعامة الایقاع، فكانت القافیة 

مسعودي یهتم بالجانب الموسیقي وما یتركه حرف الروي من رنین، حیث یلحظ أن الشاعر 

  نوع من حرف الروي في جمیع القصائد

یعتبر الطباق أحد الأعمدة الأساسیة في تشكیل النغم الموسقي، إذ یلحظ في -12

ر من طباق السلب بنسبة تتراوح ق الإیجاب أكثقصائد الشاعر یحي مسعودي أنه وظف طبا

  .، وذلك بهدف اقناع القارئ والتأثیر فیه% 83و 33ن بی

أدى المشترك اللفظي كالجناس دورا كبیرا في تشكیل نغم موسیقي بنوعه الناقص -13

في قصائد الشاعر یحي مسعودي، وكذلك التصریع بنسبة % 100الذي ترواحت نسبته ب

الكلمة درجة عالیة من الحجة والبرهان، ومنح القصائد خفة  والذي أكسب% 18.69

  موسیقیة

ساهم تكرار الحروف والكلمات، والجمل في زیادة الإیقاع، إذ یلحظ في قصائد -14

، وذلك %67.65ر الحرف بكثرة، إذ تراوحت نسبته االشاعر  یحي مسعودي توظیف تكر 

  .لمنح الخفة في القصائد وجعلها متماسكة ومنسجمة

یر الذي تتراوح نتكال اد، وك%58.57بـــــ أسلوب التعریف بنسبة كبیرة تقدر طغى -15

، وقد حملت هاتین الظاهرتین اللغویتین دلالات كثیرة في قصائد الشاعر 41.62بـــــ  نسبته

  یحي مسعودي

ولفت انتباه كان للتقدیم والتأخیر دورا كبیرا في إظهار العنایة بالمقدم والمؤخر، -16

  .المتلقي، وقد أفادت دلالات بلاغیة مهمة كتقویة المعنى وتوكیده

إن البحث في الجملة ضمن المستوى التركیبي، وذلك بأنواعها الفعلیة، -17

، ووجود %44.98والإسمیة، وشبه الجملة أبرز أن الحظ الأوفر كان للجملة الفعلیة بنسبة 
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والتجدید مما یوحي بأن الشاعر یرید الفعل في النص الشعري یدل على الحركة والتغییر، 

  منح الحیاة لشعره ویسعى إلى تخلیده عن طریق منحه الرحابة والحریة

تعدد الصور الفنیة في الشعر من خلال التصویر البلاغي المعتمد على التشبیه -18

بنوعه المرسل في قصائد الشاعر %  28.57بنوعه البلیغ و% 71.42الذي تراوحت نسبته 

بهدف إخفاء لمسة جمالیة على المعنى،وكذلك الاستعارة المقدرة بنسبة  يیحي مسعود

  ، أدى إلى تشكیل الصورة الفنیة100%

من خلال المخطوطة المتضمنة لمجموعة من الأشعار تبدو شخصیة الشاعر -19

  .یحي مسعودي شخصیة تتمتع بلغة سلیمة وبسیطة، كونها موجهة للأطفال

ولا یسعنا في الأخیر سوى أن نتقدم بأسمى معاني الشكر والامتنان إلى الأستاذة 

.على ما بذلت من جهد وأسدت من نصائح طیلة مدة انجاز البحث" فطیمة بوقاسة"المشرفة 
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  :الكاتب والشاعر یحي مسعوديسطور من حیاة 

  

  

، )كم 15شمال الجلفة بحوالي (بزاویة الجیلالیة  ،1938مسعودي سنة  ولد یحي

، ثم انضم إلى مجلس 1954سنة، وذلك في عام  16حفظ القرآن الكریم وعمره لا یتجاوز 

والده الإمام الشیخ سي عطیة مسعودي، الذي هو بدوره تعلم في الزوایا، وكان الشیخ یدرس 
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:الملخص  

 

قراءة في نمادج غیر – یحي مسعوديفي شعر اللغة الدراسة تتناول 

وهو أحد الشعراء الجزائریین المعاصرین ،وسعت هذه الدراسة الى البحث  منشورة،

في معاني اللغة الشعریة كمصطلح من خلال كتاب الشعر العربي الحدیث وذلك 

 ةمن أجل الوصول إلى خصائص وممیزات هذا المصطلح، وقد قاربنا هذه المدون

بقراءة " عنوناه الأول الفصل: طریق مقدمة تعد بوابة لهذا البحث، ثم فصلین نع

وضم أربعة عناصر، كان الأول مفهوم اللغة عند النقاد القدماء " اتفي المصطلح

و  ،القدماء والمحدثینالنقاد والمحدثین، أما الثاني فتضمن مفهوم الشعریة عند 

والرابع احتوى مستویات التحلیل الثالث تناول أهم خصائص اللغة الشعریة، 

" بمستویات اللغة في شعر یحي مسعودي"الأسلوبي، أما الفصل الثاني فعنوناه 

كان التركیز فیه على مخطوطة الشاعر من خلا دراسة أسلوبیة انطلاقا من رصد 

مختلف خصائص اللغة الشعریة، وقد انتهت هذه الدراسة بخاتمة خلصت إلى أهم 

  .عنها البحث النتائج التي تمخض
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Résumé 
Dans ce travail, on traite le sujet du fait poetique dans le 

manuscrit du poét YAHYA MASSAOUDI qui est  l'un des 
poét Algerien contemporains, et notre étude s'étend à la 
sémantique des sens transmis par la langue poétique comme 
terme à travers la poésie arabe contemporaine et cecidans le 
but de découvrir les caractéristiques etkes spécificités du 
terme (fait poétique) . 

Nous avons expolité cette collection à travers une 
introduction qui représentun portrail à notre recherchesuivie 
de deux chapitres: 

"Lecture dans ke sense du terme" contenant quatre 
élément dont le premier abordre la définition de la langue chez 
les critique antique et contemporains, le second traite la 
définition du fait poétique chez les annciens et contemporains, 
le troisiéme aborde les principales caractérstique du fait 
poétiqueet les nivaeu d'analyse 

Alors que le deuxieme chapitre intitulé "les niveaeu de la 
landue dans la poésie de YAHYA MESAOUDI se facalise sur 
le manuscrit du poét à travers une étude du style en observant 
les différentes caractéstiquees de la langue poétique 

Cetterecherche se clot sur une conclusion synthésant ses 
principaux résultats. 


