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 شكش َتقذٌـــش
 

انشكش أَلا لله تعانى عهى وعمتً انتً لا تعذ َلا تحصى، سبحان 

انزي ٌذاوا َما كىا نىٍتذي سبحان انزي أخفى ثقهىا َ أواس دسبىا 

 َأصاد صبشوا، سبحان مه مهئ عقُنىا بضُء الإٌمان.

إوً نمه دَاعً انشكش َانعشفان أن أتقذو بخانص الإمتىان إنى 

انزي أفادوا كثٍشا خلال فتشة  عماس قشاٌشيأستاروا انمششف انذكتُس 

جضاي الله خٍشا كشة بىصائحً َتُجٍٍاتً انقٍمـت فاوجاصوا نٍزي انمز

 متمىٍٍه نً انمضٌذ مه انعطاء َ دَاو انصحت َانعافٍـت.

انمزكشة  أعاوىا عهى اتماو ٌزي  كم مه كما وتقذو بانشكش ن   

 انمتُاضعـت.
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 مقدمـــــة                                                                                                    
 

 أ 

الثقافية محتمة المركز  تعد الرواية من بين أىم الأجناس الادبية التي طغت عمى الساحة  
الأول في مجال الأدب، بفضل مواكبتيا لمجريات الواقع وتنوع آلياتيا السردية واختلاف 
موضوعاتيا وذلك لارتباطيا بالواقع المعاش كسجل يحمل ويعالج مشاكل المجتمع في 
ة مختمف مجالاتو )السياسية، الإجتماعية، الثقافية ...إلخ( حيث ىيمنت عمى مساحة القراء

 في عمميات التمقي، لنتمكن شيئا فشيئا من تحصيل نصيب كبير من النقد والدراسة.
كما فتحت المجال لتجارب أدبية فكانت الكتابة فييا أرقى مما دفعيا لتطور أكثر فأكثر ومن  

الرواية الجزائرية كرواية عربية عرفت ازدىارا كبيرا بظيور روائيين برعوا بين ىذه الروايات 
 تمف الأساليب المتميزة فكان ليا حظا وافرا من الدراسة والتحميل.فييا بمخ

عرفت التجربة الروائية الجزائرية الجديدة تطورا بارزا في ىيكميا ومضمونيا فعمى الرغم من 
العقبات التي اعترضت سيرتيا استطاعت في عمرىا القصير طبع بصماتيا عمى أبواب 

سردية المعاصرة، فيذا النوع الأدبي يؤكد النزوع العام الحداثة، بفضل استميام حل الأساليب ال
لعصره، وتوكيد معيار جديد لمممارسة الأدبية، ويعتمد عمى التجربة والخيرة مادام حقل 

 اشتغاليا ىو الواقع غير التناىي و الإخلاص لقيم فكرية وجمالية.
ام الدارسين، وىذا ما أدى ولا نبالغ إذا قمنا أن الرواية الجزائرية المعاصرة أصبحت محل اىتم

 بنا إلى اختيار نموذج الرواية المجسدة ليذه الخصوصية والمتغيرات الحاصمة عمى مستوى
 النص السردي، من خلال مدونة تنتمي إلى الأدب الجزائري وىي رواية " خطيئة مريم "

 لمروائي علاوة كوســة.
 في رواية خطيئة مريم لعلاوة كوســة.وقد ارتأينا أن يكون بحثنا موسوما " البنية السردية " 

ويعود السبب من وراء اختيارنا ليذا الموضوع كونو يتناول الرواية من جميع جوانبيا ويدرسيا 
دراسة معمقة، وبالتأكيد لم نكن أول من قام بيذه الدراسة فقد سبقتنا عدة دراسات تناولت 

 ة في رواية "الأعظم " لإبراىيم سعدىالبنية السردية في رواية أخرى من بينيا: البنية السردي
من إعداد الطالبتين: مياجري ليندة و مرار صورية، وفيما يخص المنيج المتبع في ىذه 

 الدراسة ىو المنيج البنيوي ذلك أنو منيج نقدي داخمي يقارب نصوص مقاربة آنية ......
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 وقد حاولنا في ىذه المذكرة الإجابة عن التساؤلات التالية: 
 أنماط الشخصيات الموظفة في ىذه الرواية؟ وكيف ساىمت في الأحداث؟ما ىي  -
 كيف وظف علاوة كوسة الزمن في الرواية؟ -

في الخطة التي  ولا شك أن أي بحث يحتاج إلى عمود فقري يسنده ويشّد بنيانو والمتمثل
 تحدد اتجاه الدراسة ومعالميا، إذا فالخطة جاءت كالأتي: مقدمة، فصمين، خاتمة، ممحق

 وقائمة مصادر ومراجع.
وقد جمعنا في بحثنا ىذا بين النظري والتطبيقي لتوضيح الرؤية الأكثر لمقارئ، تناولنا في 
الفصل الأول قراءة في مجموعة من المصطمحات كتعريف البنية والسرد بين المغة 

 والإصطلاح لنخمص في الأخير إلى تعريف متكامل لمنبية السردية.
دراسة بنيوية تناولنا أما الفصل الثاني كان عبارة عن دراسة تطبيقية في رواية خطيئة مريم 

في ىا الزمن والمكان والشخصيات وأنيينا البحث بخاتمة جاءت كحوصمة لمموضوع، إلى 
جانب الممحق الذي كان عبارة عن سيرة ذاتية لمروائي علاوة كوسة، إلى جانب قائمة 

 المصادر والمراجع.
بالدرجة الأولى عمى  من الطبيعي أن يتطمب موضوع كيذا مصادر ومراجع، قد اعتمدناو 

ا: رواية "خطيئة مريم" لعلاوة كوسة باعتبارىا موضوع الدراسة وبعض المراجع نذكر مني
ميساء سميمان: البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، منشورات الييئة العامة السورية 

 ثقافة.لمكتاب، وزارة ال
وكأي بحث عممي لا يخمو من الصعوبات وعمى الرغم من الرغبة الممحة عمى اتباع تقنيات 
البنية السردية لمرواية، إلا أنو واجيتنا عراقيل منيا صعوبة تطبيق منجزات البنية السردية 
عمى الرواية، وخاصة مع مشكل قمة الأعمال النقدية التي تناولت البنية السردية عمى 

 ى التطبيقي في المدونات المعاصرة.المستو 
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لاستكمال ىذا البحث كما نتقدم وفي الأخير نحمد الله عز وجل الذي منحنا القوة والإرادة 
بالشكر الجزيل للأستاذ المشرف عمار قراري عمى صبره الجميل ورعايتو الطيبة والذي كان 

  سببا في إنجازنا ليذا البحث.



  
 الفصل الأول:

 قراءة في المصطلـــــح
 المبحث الأول: تعريف البنية

 المبحث الثاني: تعريف السرد

 المبحث الثالث: تعريف البنية السردية

 المبحث الرابع: في مفهوم الروايـة
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 المبحث الأول : تعريف البنية 
 لـــــــــغـــة : –أ 

يـ بكثرة عمى صورة الفعؿ " بنى "، والأسماء 3 بناء، ورد لفظ " البنية " في القرآف الكر 
 مبنى  ،بنياف

سورة الذاريات الآية ﴾ ( 74) وفَ ػعُ ػمٌوسِ ػا لَ ػنإِ وَ  دٍ ػا بِػأَيْػيْ ػنَػاىَ ػوَ الػسمَاءَ بَػنَيْ ﴿ قاؿ ا﵀ تعالى 3 
ْـ أَشَدء﴿.وقاؿ ايضا 3 741  .742سورة النازعات الآية ﴾ ( 74ا )ىَ انَ بَ  ءُ آٓ السمَ   ِـا آٓ قً مْ خَ  آٓنْتُ

، ففي لساف مختمفة لفػػػظ " البنية " بمعافٍ ر المغوية و العربية القديمة وتورد بعض المصاد
 «3 ما بنيتو ىو البُنى والبِنى البُنْيَةُ و البِنْيَةُ » " وردت لفظتي منظور  لابف العرب"

 33" عف " ابي الحسف "ويستشيد ببيت أنشده " الفارسي
  أشدواقدوا ػوا و إف عػدوا أوفػنى  ****   و إف عاىػالبُ  قوـ قوـ إف بنوا أحسنوا     

 ، ويقاؿ بُػنية تبنى عمييا مثؿ المشية و الركبة الييئة التي3» كما قيؿ أف البنية ىي 
 .«وفلاف صحيح البُػنية أي الفطرة ، ػػنية وبنى بكسر الباءو بِ  ،نىػوب
، حيث ػنية بضـ الباءالبُ التمييز بيف البِػنية بكسر الباء و » جاء في القاموس المحيط و  

 « .محسوسات و بالضـ في المعاني يجعؿ بالكسر في 
بمعنى "  Struéreأما عف كممة البنية في المغات الأوروبية فمشتقة مف الأصؿ اللاتيني " 

 ى ما مفػػػػػػوضع الأجزاء في مبنليشمؿ  المفيوـ  ، وقد امتدػبنى بيا مبنى ماالطريقة التي يُ 
 .4وجية النػظػر الفنية المعمارية  

                                                           
 . 74القرآف الكريـ ، سورة الذاريات ، الآية  - 1
2
 . 74القرآف الكريـ ، سورة النازعات ، الآية  -  

3
 ة )بنى(، دار صادر، بيروت لبناف، ماد 81ابف منظور، أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ 3 لساف العرب ، ج - 
 .808ـ ، ص 7002، 7ط

4
 -  word worth concise ,English dictionary, word worth, edition limited, London-great Britain, 
2007, p 925   
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" بالرسـ الفرنسي و الانجػميزي الموحد أو "  Structureكما تشير كممتي " البنية "  
Structura ويعني البناء أو ضـ الشيء إلى الشيء أو الجمع " " اللاتينية ،Structure 

arrengement. " 
 اصـطـلاحـــــا : –ب 
 Geraldجيرالد برنس لقد تباينت و تعددت التعريفات حوؿ البنية حيث رأى "     

Princeقات الموجودة شبكة مف العلا3 » ىي " أف البنية  " صاحب قاموس " السرديات
البنية » ويضيؼ 3  1«، وأيضا الخطاب و السردبيف القصة و الخطاب، و القصة و السرد

 .2«و الكؿ  ةىي شبكة العلاقات الخاصة بيف المكونات العديدة و بيف مكوف عمى وحد
 قبؿ كؿتحمؿ أولا  »يعرفيا عمى أنيا Cloud levi straues"  3شتراوس  كمود ليفي "أما

ؼ مف عناصر مف شأف أي تحوؿ يعرض لمواحد منيا ػألػ، وتتشيء طابع النسؽ أو النظاـ
 . 3«أف يحدث تحولا في باقي العناصر الأخرى 

تتضح علاقة الدرس البنيوي بالرياضيات الحديثة  " jean piaget جاف بياجيو وعند"
كنسؽ مف التحولات لو » ، حيث يرى البنية مبدأ إقامة العلاقة بيف العناصر القائمة عمى

نى بفضؿ الدور التي تقوـ بو تمؾ التحولات ػِ نسقا قائما ويزداد غ الخاصة باعتبارهقوانينو 
عف حدود ذلؾ النسؽ أو أف تصاب  نفسيا دوف أف يكوف مف شأف ىذه التحولات أف تخرج

فتعريفو يتضمف ثلاث مقولات 3 اتساؽ الوحدات   .4«أية عناصر أخرى تكوف خارجة عنيا 
 .5انتظاميا ،، تحولاتياالتأليؼ بينيا العناصر إلى بعضيا البعض و ضـ، أو تياػقيػأو نس

                                                           
1
عبد المنعـ زكريا القاضي 3 البنية السردية في الرواية  ، تقديـ أحمد ابراىيـ الحوري عف الدراسات و البحوث الانسانية  - 

 . 81ـ ، ص 7002،  8الاجتماعية  ،ط

2
 . 84المرجع نفسو ، ص  - 

3
 - Charles Earl pichart ; structuralisme and structures : Amthematical perspective, world, 
scientifique London, en gland , 1995 , p 12.    
4
 - jean piagt , structuralism , translated by : chaninal macheler ,psychology press ,new 
york, USA,2015,p 05. 
5
 - jean piagt ,strucralism , translated by :chaninal macheler , ibid ,p 06 – p 07 . 
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وأما » في قولو 3 ، التعميؽ و البناء ث 3 الترتيبجمعيا في ثلا "عبد القاىر الجرجاني" أما
عمى حسب  ، لأنؾ تقتضي نظميا آثار المعاني و ترتيبياميس الأمر فيو كذلؾػنظـ الكلاـ ف

 .1«، فيو نظـ يعتبر فيو حاؿ المنظوـ بعضو مع بعضترتيب المعاني في النفس
، و مجموعة متشابكة مف العلاقات »إذ يرى بأنيا 3 " صلاح فضؿ  " تحدث عنيا اوحديث

تيا ػ، أو عمى علاقمف ناحيةؼ فييا الأجزاء 3 العناصر عمى بعضيا ػأف ىذه العلاقات تتوق
 .2«بالكؿ مف ناحية أخرى

منا بنية النص فإننا نقصد مادتو المغوية و عالمو ػإذ ق3» بقوليا  "يمنى العيد " وتشير إلييا
 . 3«، الرؤية و الصيغة الأدبية3 النمط، الزمف لذي يتحقؽ بمجموع الأمورالمتخيؿ ا

تعددة ترتبط فيما بينيا بما يسمى" وىذا يعني أنيا ترجمة لعلاقات مختمفة بيف عناصر م
 " .التػواصػؿ
الكيفية التي تنظـ بيا عناصر مجموعة أي 3» يعرفيا عمى أنيا " اوي بغورة و الز "غير أف 

فيما بينيا بحيث يتوقؼ كؿ عنصر عمى باقي  تعني مجموعة مف العناصر المتماسكة أنيا
 .4«العناصر الأخرى وحيث يتحدد ىذا العنصر أو ذلؾ بعلاقة مجموعة مف العناصر

مؼ المكونات المنتظمة ػالبنية 3 ىي الوضعية التي تندرج فييا مخت وخلاصة القوؿ أف  
في إطار  ظميا إلا. إذ لا يتحدد معناىا في ، والمترابطة عمى أساس التكامؿفيما بينيا

 .المجموعة التي تػنتظميا

 
 

                                                           
1
 21ـ ،ص 8210، مكتبة القاىرة مصر عميؽ وشرح محمد عبد المنعـ خفاجي، تعبد القاىر الجرجاني3 دلائؿ الاعجاز - 

2
 878ـ ، ص 8211،  2، در الآفاؽ الجديدة  ، بيروت لبناف ، ط الأدبيلنظرية البنائية في النقد صلاح فضؿ 3 ا - - 

3
 . 21، ص  8212،  8خير الديف 3 عف معرفة النص ، منشورات دار الآفاؽ الجديدة  ، بيروت لبناف ،ط - 

4
، الرباط ، 1العدد  الزاوي بغورة3 مفيوـ البنية، مجمة المناظرة، مجمة فصمية تعنى بالمفاىيـ الفمسفية ، السنة الثالثة ، - 

 .21 -21ـ، ص8227المغرب، 
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 ــرد ــريف الســـــعـي : تــــث الثـانــالمبح
بكؿ آلاميا و  ، فيو خزاف الذاكرة الجماعيةالمعرفي إف السرد قطاع حيوي مف ثوراتػنا    

نا عف ػ. ىو أولى النصوص التي وصمتقدـ الانساف العربي ، إنو قديـآماليا ومتخيلاتيا
إنساف في أي ُّ رب مارس السرد و الحكي شأنو في ذلؾ شأف أيػيؿ ذلؾ أف العػرب ودلػالع

 .ميما ػرب تراثامكاف بأشكاؿ و صور متعددة و انتيى إلينا مما خمفو الع
 لـــغــــــــــــة : –أ 
آتػَيْنَا  وردت لفظة السرد في القرآف الكريـ لقولو تعالى في الآية الكريمة 3 ﴿ ولَقَدَ    
في  رْ د  قَ وَ  غاتٍ ابِ سَ  ؿْ مَ اعْ  فِ أَ  80 يدَ دِ الحَ  وُ لَ  اّ نَ ػلَ أَ وَ  رَ يْ الط   وَ  وُ عَ ي مَ بِ وْ أَ ؿُ باَ ػجِ ياَ ا فَضْلا ً اوُدَ مِن  دَ 

 . 881-80سورة سبأ الآيتيف  ﴾88يرصِ بَ  موفَ مَ عْ ا تَ مَ ي بِ حا ان  الِ وا صَ مُ مَ ػواعْ  دِ رْ الس  
أصمو المغوي فيو يعني مثلا 3" تقدمة شيء إلى لمسرد مفاىيـ متعددة ومختمفة تنطمؽ مف 

 سردا إذا. وسرد الحديث ونحو سرده بعض متتابعاإثر  شيء تأتي بو مشتقا بعضيا في
صمى ا﵀ عميو  –الحديث سردا إذا كاف جيد السياؽ وفي صيغة كلامو  سردُ ػيَ  ففلاو ، تابعو
ني ػو سرد القرآف الكريـ يع ،سرد الحديث سردا، أي يتابعو و يستعجؿ فيولـ يكف يُ  -وسمـ

3 تتابع في  لدرد ا ، وتَسرأي متتابعة رْدٌ ػ. ومف المجاز 3 نُجُوٌـ سَ  2وتابع قراءتو في حذر من
 . 3يتابع خطاه في مشيوتعني 3  ، وماشٍ مسردٌ النظاـ
، فقيؿ 3 دة بالتشديد، ومسرّ فقد ورد " س. ر .د " درع مسرودة "منجد مختار الصحاح "أما 

النقب و تعني 3 يا وىو تداخؿ الحمؽ بعضيا في بعض. وقيؿ السردنسجبمعنى  سردىا 3 
3 رد الحديث إذا كاف جيد السياؽ لو. وسرد الصوـ، وفلاف يسبمعنى مثقوبة المسرودة

                                                           
1
 .88 -80سورة سبأ 3 الآيتيف3  - - 

2
 .811ابف منظور 3 لساف العرب، مادة ) سرد (، ص  - 

3
ميساء سميماف3 البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب، وزارة الثقافة،  - 

 .82ص  ـ،7088، 7دمشؽ، ط
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ذو الحجة  ،3 ذو القعدةوىي ،3 أي متتابعةير الحرـ ثلاثة سردفي الأش، وتمييـ تابعوبمعنى 
 ،   1ىو شير رجبحد فرد وواو محرـ

 اصــطـــلاحـــــــا : –ب 
 السرد بأقرب تعاريفو إلى الأذىاف ىو الحكي والذي يقوـ عمى دعامتيف أساسيتيف 3     
 3 أف يحتوي عمى قصة ما تضـ أحداث معينة .أوليما
" سػػردا " ذلؾ أف ، وتسمى ىذه الطريقة يف الطريقة التي تحكى بيا القصة3 أف يعنييماو ثا

، و ليذا السبب فإف السرد ىو الذي يعتمد عميو حكى بطرؽ متعددةقصة واحدة يمكف أف تُ 
 .في تميز أنماط الحكي بشكؿ أساسي

، و ما لتي تروى بيا القصة عف طريؽ قناة الراوي، والمروي لوالكيفية ا 3 »رد ىوػػػػػو الس
ر متعمؽ بالقصة ػالبعض الآخظيا متعمؽ بالراوي و المروي لو و ػػرات بعػػتخضع لو مف مؤث

 .2«ذاتيا
ية إلى صورة ػنقؿ الحادثة مف صورتيا الواقع» والسرد مصطمح نقدي حديث يعني 3  

 .3«لغوية
إنو مثؿ » بقولو Rllan Barth  " 3 "رولاف بارث إف أيسر تعريؼ لمفظة سرد ىو تعريؼ 

 4« عمـ متطور مف تاريخ وثقافة الحياة
، والحياة غنية عف التعريؼ وىذا راجع التعريؼ إلا أنو واسع جداطة ىذا بالرغـ مف بسا

مبيا وارتباطيا بالإنساف، ذلؾ الكائف المتمرد عمى كؿ تعريؼ أو قانوف ػلتنوعيا وسرعة تق

                                                           
1
 .821 -827ـ، ص 8214الرازي محمد بف أبي بكر بف عبد القادر3 مختار الصحاح، دار الجبؿ، بيروت، لبناف،  - 

2
، 2حميد لحميداني3 بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط - 

 .71ـ، ص7002

3
 .71ـ، ص8224، 8د في نظرية وتطبيؽ، دار الحوار لمنشر والتوزيع، سوريا، طآمنة يوسؼ 3 تقنيات السر  - 

4
 .82، د.ت، ص2عبد الرحيـ الكردي3 البنية السردية في القصة القصيرة، مكتبة الآداب، ط  - 
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ومف ثمة كانت الحاجة الماسة إلى فيـ السرد بوصفو أداة مف أدوات التعبير الإنساني 
 .1 جية الحقيقة الإنسانيةوليس بوصفو حقيقة موضوعية تقؼ في موا

 ـالقارئ بقياوسيمة توصيؿ القصة إلى المستمع أو  »ىو3 أف السرد يوفلانالشكوقد رأى 
 .2«وسيط بيف الشخصيات و المتمقي ىو الراوي 

أف السرد ىو الطريقة التي تروى بيا القصة عف طريؽ قناة » فيري 3  "حميد لحميداني"أما 
وفي رأيو أف القصة لا تحدد بمضمونيا فحسب ولكف بالشكؿ و  »الراوي والمروي لو 

 .3«لطريقة التي يقدـ بيا ذلؾ المضموف ا
فعؿ 3» فيعرفو في كتابو " الكلاـ والخبر مقدمة لمسرد العربي " كما يمي " سعيد يقطيف "أما 

 كاف أينا وجد وحيثما، يبدعو الإنساف ليشمؿ الخطابات سواء كانت أدبية لا حدود لو يتسع
المغة  يمكف أف يأدي الحكي بواسطة3» قائلا "   Rllan Barthرولاف بارت "ويصرح   «

 أو متحركة و بالحركة وبواسطة ت أو كتابية و بواسطة الصور ثابتةالمستعممة شفاىية كان
، إنو حاضر في الاسطورة و الخرافة و الأمثولة و الحكاية الامتزاج المنظـ لكؿ ىذه المواد

  4«...و القصة 
وما يؤطرىا فالسرد إعادة متجددة لمحياة تجتمع فيو أسس الحياة مف شخصيات و أحداث 

دخؿ فيو صراع يحافظ عمى حياة السرد وسيرورة الحكي وفؽ تعدد ، يمعا مف زماف ومكاف
 5لغوي وايديولوجي و فكري يتسع ليشمؿ خطابات متعددة و مختمفة ....

يا الحدث أو أحداث المتف المبدع أو الروائي ليقدـ ب إف السرد ىو الطريقة التي يختارىا
، كالحكاية عف الماضي تتـ بضمير الغائب كما وليذا السرد أشكاؿ كثيرة تقميدية، الحكائي

وجديدة تصطنع منة و المقامات بوجو عاـ ، كميمة ودالحاؿ مع رائػعة ألؼ ليمة و ليمةىو 
                                                           

1
 .82، ص، مرجع سابؽعبد الرحيـ الكردي - 

2
 .82ـ، ص8224، 8الثقافي بيروت، لبناف، طسعيد يقطيف 3 الكلاـ والخبر مقدمة السرد العربي، المركز  - 

3
 .71ينظر 3 حميد لحميداتي3 بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ص - 

 .91سعيد يقطين، مرجع سابق، ص   - 4
5
 .82المرجع نفسو ، ص - - 
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الذاتية و الاسباؽ اؿ أخرى كالمناجاة ضمير المخاطب أو ضمير المتكمـ أو استخداـ أشك
  1والارتداد
ذا أر  بأنو عرض حدث أو سمسمة أحداث متتابعة أو  دنا البساطة يمكف تعريؼ السرد 3"وا 

يات تػنشط ضمف زماف أخبار واقعية أو خيالية بواسطة المغة وكؿ سرد يشترط حدثا وشخص
 ."وبواسطة سارد ينقؿ كؿ ذلؾ إلى السامع أو القارئ  ،ومكاف معينيف

 ـث : تعريــف البنيــة السرديــةالمبحـث الثال
الذي ىو قريف البنية الشعرية و البنية الدرامية في لقد تعرض مفيوـ البنية السردية      

فة مرادفورستر . فالبنية السردية عند لى مفاىيـ مختمفة وتيارات متنوعةالعصر الحديث إ
، التتابع أو البنية أو الزمافؽ و تعني التعاقب والمنط 3»"رولاف بارت "، وعند لمحبكة

 .  2«والمنطوؽ في الزمف السردي
ر الزمنية أو ف التسجيمة إلى تغميب أحد العناصعتعني الخروج 3» "أوديف موير"وعند 

أشكاؿ  تتخذتعني التغريب وعند سائر البنيوييف  ، وعند الشكلانييفالمكانية عمى الأمر
تختمؼ ىناؾ بنى سردية متعددة لأنواع و  متنوعة ومف ثمة لا تكوف ىناؾ بنية واحدة بؿ

 . 3«المعالجة الفنية في كؿ منياادة و باختلاؼ الم
ية لمنوع السردي الذي تنتمي إليو، ػبارة عف مجموع الخصائص النوعػوىناؾ بنية سردية ع 

ع غير السردية ، كما أف ىناؾ بنى أخرى للأنواىناؾ بنية دراميةبنية سردية روائية، و  فيناؾ
لصعب تحديد مفيوـ البنية أنو مف ا "فاضؿ ثامر". ولقد رأى بنية المقاؿكالبنية الشعرية و 

أف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه دراستيا في النقد السردي فيو يقوؿ بشػػػػػػػػػػػػػػػػوذلؾ بسبب اختلاؼ اتج ،4السردية
إنسانية في مجاؿ السرديات " وجود أربعة اتجاىات والاس مارتفالناقد " يلاحظ » ذلؾ 3

                                                           
1
3 خصائص الفعؿ السردي في الرواية العربية الجديدة ، مجمة كمية الآداب و المغات  ، العدد الثامف ،  يحي بعيطش - - 

 .01يضر ، بسكرة )د .ط(.) د.ت( ، صجامعة محمد خ
2
 -  mieke bal, narrative theory : major issues in narrative theory, p 96. 

3
 . 82، ص  مرجع سابؽ عبد الرحماف الكردي 3 - 

4
 .72،ص  8222محمد ناصر العجيمي 3 في الخطاب السردي )نظرية غريمالس( ، الدار العربية لمكتاب ، ) د.ط( ، - 
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يذىب إلى الاعتقاد بأف البنية السردية "الاتجاه الأوؿ السردية وىي 3 حوؿ مفيوـ البنية
ف في إعادة تتابع أف البنية السردية تكم"، أما الاتجاه الثاني فيرى "تكمف في الحبكة تحديدا 

يجري تقديـ حيث  ،الزمني و تغيراتو لما حدث زمنيا وتحديد دور الراوي في مثؿ ىذا التتابع
، وىي وجية ا التغييراتلمخط القصصي و الطرؽ التي سيطرتي، عرض لمسياقات الزمنية

السينما أف السرد المحكي والدراما و " أما الاتجاه الثالث فيذىب إلى   "إدراكنا النظر عمى
تختمؼ فقط في مناىجيا مف التمثيؿ، كذا تتـ دراسة الفعؿ ، و مة بشكؿ أساسيػمتماث

يا تقنيات موظفة في صفالخطاب السردي بو والشخصية والخمفية ثـ تعالج وجية النظر و 
مفردة معالجة تمؾ ال" تصر عمى ػ، أما الاتجاه الرابع فيق"صر إلى القارئاالسرد لنقؿ تمؾ العن

. أي أف 1تو بالقارئ وما شابو ذلؾػخطاب الراوي في علاقحوؿ وجية النظـ و في السرد 
مصطمح البنية السردية لـ يتوقؼ عمى مفيوـ واحد مستقؿ بؿ تعددت الآراء حولو في 

  .قضايا السرد

 ة ــــ:  في مفهوم الروايعـــرابـث الـحـبـالم
والخياؿ  ةالتجارب الإنساني وتغطي حيز ،نوع أدبي نثري ،الرواية في أبسط مفاىيميا    

وىي أطوؿ  .ؼ عف المسرحيةػمػبأنيا سرد يحكيو راوي وتخت ، فيي تتميزلكونيا شكؿ أدبي
ػمؼ ، تختالخياؿ لغتيا نثرية وقواميا ،أكثرمف القصة وتغطي فترة زمنية أطوؿ وشخصيات 

. وفي ؿ المؤلؼاخي ، وىي في الغالب مف نسجوالحقيقيةالمباشرة  عف التاريخ والسيرة الذاتية
، وتنفرد بملامح ، أصبحت الرواية شكلا ثابتا مف أشكاؿ الأدبـ، وفي إنجمترا81القرف 

لمعاصرة بعدة حظيت الرواية العربية ا »يا كالحبكة والموضوع وتقنيات القص خاصة ب
في النياية عف توجيات نقدية معاصرة ساىمت في كشؼ العديد مف  تعريفات  نقدية تعبر

والترميزات النقدية المتعددة التي باتت تؤسس لفمسفة نقدية أدبية في عالـ نقدي التصورات 
، فكانت جؿ التعريفات اصدبي بشكؿ خقد الأمتعدد الرؤى والتيارات الفكرية المساىمة في ن

                                                           
1
،  8224، 1ة و الافلاـ ،بغداد العراؽ، ط 3 البنية السردية وتعدد الأصوات في الرواية العربية الحديثفاضؿ عامر - 

 .11ص
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منطمقات نقدية لمفاىيـ متعددة يشير كؿ واحد منيا لتوجو ىي الرواية العربية المعاصرة أف 
 1ىو اصطلاحي وىي كالاتي ىو لغوي ومنيا ما التعريفات ما نقدي ما ومف تمؾ

 ة : ـــــــغـل  - أ
لمعاجـ نقدية  ىيـ لغوية لمعاجـ عربية تراثية أومرت الرواية المعاصرة بعدة مفافي الحقيقة  

ف خلاؿ مادة لابف منظور" نجده يعرفيا م ،لساف العرب ، ففي معجـ "معاصرة متخصصة
 -، وفي حديث عائشةديث والشعر يرويو رواية و تػرواهلحاروى » "روى" فيقوؿ فييا 3

عيف عمى البر وقد يو ، فإنبر حُجية بَفُ المضر  ا شعْ و روّ ت »قالت 3  أنيا -رضي ا﵀ عنيا 
  .«اوٍ ؿ رَ جُ ورَ  ،اهي  ي إِ انِ وَ رَ 
 3 "رزدؽ ػالف "وقاؿ 

 القصائدا ؟ الراوي  ةيبس***  لعكاف في معداف والفيؿ شاغؿ  أما         
ى فلاف فلاف روّ 3 ، ويقاؿصفة بالرواية، والياء لممبالغة في روايتو وراية كذلؾ إذا كثرت

ىا إلّا روِ أ قؿت ولاأنشد القصيدة يا ىذا 3* ، وتقوؿ ػنورواه لو حتى حفظو لمرواية ع شعرا إذا
، والأمرراحة عمى الاستظيار لمشيء تدؿ ص «رواية »كممت  إذف 3. 2* تأمره بروايتيا أف

ظيارعتبقى كممة رواية ت ومع ذلؾ وقد سارت عمى الأمر مف صراحة ػلمع ػني السرد لمخبر وا 
رواية  نفسو المعاجـ المعاصرة كمعجـ" رشيد رضا " ومنجد المغة والإعلاـ في شرح لكػممة "

روى القوـ عمييـ وليـ و ، روى عمى البعير ريا 3 استسقى 3"وجاء في معجـ الوسيط قوليـ" 
يسقط مف ظير ء أي شد عميو لئلا وا، روى البعير3 شد عميو بالر تسقى ليـ الماءاس3 

ر حاممو ػالشع3 راوي الحديث أو ، والراويهسقا ، وروى الزرع أيالنوـالبعير عند غمبو 
 . 3«القصة الطويمة والرواية ، وناقمو

                                                           
1
السرديات العربية الحديثة والمعاصرة، المركز الجامعي كمية الآداب والمغات، الدكتور رضا عامر3 محاضرات في  - 

 .07ـ، ص7081

2
، دار المعارؼ القاىرة، مصر، 8ابف منظور الإفريقي3 لساف العرب ) طبعة جديدة محققة ومشكولة (، مادة روى، مج - 
 .8411ـ، ص8،7001ط
3
 .217لامية لمطباعة والنشر والتوزيع، اسطنبوؿ، ص ، المكتبة الاس8ابراىيـ مصطفى3 المعجـ الوسيط،ج - 
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ابف السكيت "مشتقة مف الفعؿ " روى " . قاؿ 3» وعرفيا ابف منظور في لساف العرب بأنيا 
رؤيتكـ ؟ أي مف أيف ترووف  3 ويقاؿ مف أيفليـ قيتتسإ، إذا رويت القوـ اروييـ3 يقاؿ "

ذا رواه لوو  شعرا فلانا. ويقاؿ روى فلاف الماء 3 رويت الحديث و الشعر "الجوىري " . وقاؿ ا 
  1«ي حممتو عمى روايتولشعػر ترويو أ، ورويتو افي الماء و الشعر فأنا راوٍ 

والرواية تحمؿ بطبيعة الحاؿ معاني كثيرة وكثيرة عند الدارسيف في معناىا الاصطلاحي 
 .المعانيأيضا وفيما يمي عرض لبعض ىذه 

 اصـطـلاحــا: - ب
، وىذا نقد العربي المعاصر مف ناقد لآخرلقد تباينت تعاريؼ مصطمح رواية في ال     

يعرفيا عمى أنيا  "الشامي حساف  شادر  "نجد ناقد معاصر إذرجعيات النقدية لكؿ حسب الم
لمركبة المتغايرة الخواص ، االأنغاـ المتباعدة المتنافرةالجنس الأدبي الأقدر عمى التقاط  »

ة يعبر عنيا بأسموب النثر سردا تجربة أدبي» بأنيا3"طو وادي ". كما يعرفيا الناقد 2«لعصرنا
صيات يتحركوف في إطار نسؽ مجموعة أفراد أو شخحوارا مف خلاؿ تصوير حياة و 

 اػػػػػػػػػػػػػ"جورج لوكاتش" بأنيوقد عرفيا الناقد و الفيمسوؼ  .3«محدد الزماف والمكاف اجتماعي
. أما في معجـ 4النوع الأدبي الذي يستطيع أكثر مف غيره الارتباط بالحياة البرجوازية» 

ى أف مصطمح الرواية ىي عبارة والذي ير " المعاصرة لسعيد عموش  المصطمحات الأدبية
تقيقر في تنظيـ لوكاتش و قيقية في عالـ منمط سردي يرسـ بحثا اشكاليا بقيـ ح »عف

وقد تمكنت الرواية العربية في النياية مف رصد سيسيولوجية المجتمع العربي  5«كمودماف
ديد مف الأعماؿ الروائية ، فظيرت العدوف فوبيا دراسة نفسية المتمقي ليذا الإبداعتدريجيا و 

                                                           
1
 .710ـ، ص8،8224ابف منظور3 لساف العرب، دار صادر لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، ط - 

2
ـ، 8221، 8(، اتحاد الكتاب، دمشؽ، سوريا،ط8211 -8271حساف رشاد الشامي3 المرأة في الرواية الفمسطينية )  - 

 .81ص
3
 .17ـ، ص8،8227الرواية السياسية، دار النشر لمجامعة المصرية، القاىرة، مصر،ططو وادي3  - 

4
 .87، ص8222، 8سيد البحراوي3 عمـ الاجتماع الأدب، دار نويا لمطباعة، القاىرة ، مصر، ط - 

5
 .11ـ، ص8211، 8سعيد عموش3 معجـ المصطمحات الأدبية، دار الكتب المبناني، بيروت، لبناف، ط - 
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، وصراعو اعيةالمعاصرة التي نقمت صور المجتمعات العربية وتصوير حالاتو الاجتم
 البوريتالي الكادح.وصراعو مع النموذج البرجوازي  النموذجالطبقي بيف 

بشكؿ  الصراعات الإيديولوجيةالعديد مف تمؾ المظاىر الفكرية و  وقد صورت الرواية العربية
اية مف ىزيمة حزيراف يونيو المنثورة داخؿ شخوص الأعماؿ السردية العربية بدخاص 
، وتأثير النقد الغربي في توجيو الإبداع الروائي العربي ونقده خاصة نقد الرواية ـ8214

 مافدجوليا كريستيفا كما عند لوسياف غولسيسيولوجية عند ميخائيؿ باختيف وبيير زيما و ال
نقد الرواية ومع ذلؾ كمو بقيت الرواية العربية وفية  ف اتجاىاتجورج لوكاتش وغيرىـ مو 

 .راث العربيوجعمتيا محطة ىامة لنقؿ التلمثقافة العربية وىويتيا التاريخية 
 ــرب : ـــــد الغــــــنــع  -ج

ية بيف الأجناس الأدبية الأخرى تعتبر الرواية مف الأشكاؿ الأدبية التي تستحوذ مكانة عال
. فنجد الممحمة وتختمؼ التعريفات التي تدور حوليا، فالبعض يخمط بينيا  وبيف المسرحية و 

ممحمة ذاتية تتيح  3»الذي يعتبر الرواية عمى أنيا  Johaimaim Wolfgang قوث
د لممؤلؼ أف يمتمس مف خلاليا معالجة الكوف بطريقتو الخاصة ، ولكف إلقاء سؤاؿ يتجس

 1«؟ وماعدا ذلؾ مجرد فضوؿما طريقة في معرفة ما إذا كاف لو حقا
يسي لعالـ لـ يعد فيو بينما نجد جورج لوكاتش يقدـ الرواية عمى أنيا " الشكؿ الأدبي الرئ

 .لكي يكوف ىناؾ أدب ممحمي .ولا مغتربا كؿ الاغتراب وطنو الانساف إلى
لابد مف وجود وحدة أساسية ولكي يكوف ىناؾ رواية مف وجود  -الرواية شكؿ ممحميإذا -

ىنا نجد التعريفيف  ومف. 2وبيف الفرد والمجتمع " ،تعارض نيائي بيف الانساف والعالـ
 . نسافػنتجو الإيربطاف الرواية بالممحمة ويجعلاف الرواية أدبا ممحميا ذاتي يُ 

                                                           
1
 .82ـ، ص8221، 8المالؾ مرتاض3 في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، الكويت، طعبد  - 

2
، 8حسف بحراوي3 بنية الشكؿ الروائي ) الفضاء، الزمف، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، ط - 

 .04، ص8220
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تخذ ليا سيرة نلتي ابات احقؿ فسيح مف الكت "ste beuve «3سانت بوؼ  "بينما ىي عند
 ،ممحمة المستقبؿإنيا . بؿ عمى كؿ الكيفيات، مى التفتح عمى كؿ أشكاؿ العبقريةع قتدارالا

 1«الآف  نذالتي تحتوييا التقاليد م وربما تكوف الممحمة الوحيدة
عبية بيف لتغدو الأكثر ش ،ؽصنع نفسو وانفتح عمى جميع الآفا ا يرى أف الرواية حقؿىن

 .الأشكاؿ الأدبية الأخرى
يث في الرواية أىميا أف الحدالقصة و ديف " قد أعطى جممة مف الفروؽ بيف نكما أف " فردينا

، زمني ػسرد وفقا لمخطط نسبيبالنسبة للأحداث فيي تُ في الزمف الحاضر، و  القصة جرى
ي الشخصية ، و أف ماضفتركز عمى الشعور بكثافة الأحداثوتفسيري. أما في الرواية 

 بخلاؼ، . تتميز بغزارة المعمومات والذكريات الكثيرةمبيـ، ومستقبميا الروائية ليس إلا ذكرى
 .2لأحداث في عبارة واحدجممة مف ا القصة التي تختصر

الرواية تفترض وجود مجتمع منظـ 3» ؿ " يقوؿ في تعريفو لمرواية جوكذلؾ نجد " ىي   
فيي تمثؿ صراعا بيف شاعرية ، ولذلؾ اوؿ أف تعيد لمشعر حقوقو الضائعةبطريقة نثرية وتح

 .3«و نثرية العلاقات الاجتماعية القمب 
، أي مف ت تستمد قوتيا مف حريتيا المطمقةأما بالنسبة " لجيمس " فإف الرواية قد ظم   

، وىذا جعمو يرفض بداىة ومبدأ أف تكوف الرواية قوانيف محدود ّلاانفتاحيا و اتساعيا ال
، وقد عبر " جيمس " عف ىذا الموقؼ في مف التقيد بيا في كؿ رواية جيدة صارمة لابد

ػمـ بنفس قوانيف الرواية يمكف أف تػُوضع وتػُعػَ » ي " برانت " بأف 3رأ معرض حديثو عف
القوانيف اليارمونية والزوايا والمنظور والنسب التي  تػُدرس بياو وضع ػالأحكاـ التي تُ الطريقة و 

 .4«ترى بيا الأشياء

                                                           
1
 .81، صمرجع سابؽد المالؾ مرتاض3 عب - 

2
 .27ـ، ص7002، 7مفقودة3 المرأة في الرواية الجزائرية، بسكرة، الجزائر، طصالح  - 

3
 .01، صمرجع سابؽحسف بحراوي3  - - 

 .91حسن بحرواي، المرجع نفسه، ص   - 4
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تربطيا أو تتحكـ  ، ولاباطا وثيقا بالعلاقات الاجتماعيةيتبيف لنا أف الرواية مرتبطة ارت   
 .فييا أي قوانيف

 ــــــرب :عــنــــد الــعــــ  -د
حاولات في كتابة الرواية العربية، وكاف ، شيد عدة م(82مع مطمع القرف التاسع عشر)   

ج بالقارئ مف الوضع الذي كاف . حاولت الخرو سياسيا وحتى عاطفيامضمونيا اجتماعيا و 
. أما الأدباء العرب فقد كانوا شيدت محاولات روائية جادةلطويمة ، وبعد فترة ليست بافيو

العزيز ، كما يلاحظ ذلؾ في كتابات " عبد ف مصطمح " رواية " لجنس المسرحيةيطمقو 
أخيرا نقدـ )....( أحمد شوقي فقد نظـ روايتيف كميوباترا و  3 »البشيري " الذي نجده يقوؿ

مقالة  ( مرات في1بمفيوـ المسرحية ست ) ولقد كرر البشيري لفظة " الرواية " «.وعنترة 
رواية 3 "، قاؿ مثلاالشيخ إذا أراد إلى مفيوـ القصة ، وكافأدبية كاف نشرىا بالقاىرة

 1قصصية "
ومثؿ ىذا السموؾ بيف لنا كيؼ كانت المغة النقدية حائرة في العثور عمى المصطمحات    
ولـ يأتي ناصر الحاني شيئا 3» الممؾ عبد وكما يقوؿ  .ملائمة لممفاىيـ الغربية الوافدةال

غير ذلؾ حيف أىمؿ إىمالا مطمقا الحديث عف مصطمح " الرواية " في كتابو " المصطمح 
 .2«يعتزى إلى المصطمحات الأدبية الغربية في الأدب الغربي" فيؿ مصطمح الرواية مما لا

عمى كؿ مسرحية قوف الرواية بيف الأدباء الجزائرييف، حيث كانوا يطم وقد شاع مصطمح    
غادة أـ القرى عمى أوؿ رواية جزائرية لو وىي"مصطمح " رواية " فأطمؽ أحمد رضا حوحو 

 . 3" مصطمح " قصة " واستراح
فنجد ىنا أف ىناؾ اختلاؼ كبير في تحديد ووضع قالب معيف لمصطمح الرواية حتى    

 . دباء في تحديد ماىية ىذا المصطمحيتفؽ عميو كؿ الأ

                                                           
1
 .72عبد الممؾ مرتاض، مرجع سابؽ، ص   - 

 32المرجع نفسه، ص   - 2
 32المرجع نفسه، ص  - 3
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ر صدقيا في فالرواية تتكوف بمقدا»  3الحمصي " تعريفا يقولو وكذلؾ قدـ " قسطاكي   
 .1«الذي تظير فيو البيئة والعصر التعبير عف الإنساف و 

كما أف " بطرس خلاؼ " يرى أف الرواية العربية نشأت في العصر الحديث فنا مقتبسا    
 .2 مف الغرب أو متأثر بو تأثرا شديدا

، ويقوؿ 3«ىي النثر الفني بمعناه العالي 3» وعرفيا " عبد المالؾ مرتاض " في قولو    
، التعقيد متراكمة التشكيؿ الرواية مف حيث ىي جنس أدبي راؽٍ ذات بنية شديدةو  »كذلؾ 3 

الجنس  أدبيا جميلا يعتزي إلى ىذا تتلاحـ فييا وتتظافر لتشكؿ لدى نياية المطاؼ شكلا
 . 4«السريالحظي والأدب 

الرواية عند عبد المالؾ مرتاض جنس أدبي يستحوذ مكانة عالية مكنتيا مف احتلاؿ ف
 الصدارة بيف الأجناس الأدبية الأخرى .

 الرواية الجزائرية  ةنـــشأ المبحث الخامس:
مجدور المشتركة إف الحديث عف الأدب الجزائري جزء مف الأدب العربي عموما ل    

ىي فروؽ لا تمغي ، و الشكمية بيف أقطار الوطف العربي رغـ الفروؽ، الضاربة في العمؽ
. ومف ىذه الأنواع الرواية ، وفي كؿ الأنواع الأدبيةفنياالتكامؿ فكريا و و  قحطبيعة التلا

 . 5الحضاري ومساره الإنساني العاـ ر المتبع، لاعتبانفسيا
ئرية بمعزؿ عف الرواية الجزاولا يمكف بأي حاؿ مف الأحواؿ تناوؿ نشأة الرواية وتطور     

عف . ولـ تأتي ىذه النشأة عموما بمعزؿ 6السياسي لمشعب الجزائريالوضع الاجتماعي و 

                                                           
1
 .848ـ، ص7082، 8العربية الحديثة، المؤسسة العربية لمدراسات ، بيروت، لبناف، ط عبد ا﵀ ابراىيـ3 السردوية - 
2

 .77، ص، مرجع سابؽصالح مفقودة -
3
 71، ص3 مرجع سابؽد المالؾ مرتاضعب - 

4
 .74، صنفس المرجع - 

5
، 7الجامعية ، الجزائر، طعمر بف قينة3 في الأدب الجزائري" تاريخا...أنواعا...قضايا...إعلاما...( ديواف المطبوعات  - 

 .821ـ، ص8221
 .91صالح مفقودة، مرجع سابق، ص - 6
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، وىي نشأة تختمؼ ظروفيا بطبيعة الحاؿ مف قطر عربي الرواية الأوروبية بأشكاؿ مختمفة
 .المشتركة عربياورىا ذلآخر دوف أف تسموا عف جّ 

بية الحديثة مثؿ 3 المقاؿ فقد ظيرت الرواية الجزائرية متأخرة بالقياس إلى الأشكاؿ الأد    
 ، القصة القصيرة والمسرحية ......الخ .الأدبي
إف بداية التسعينيات ىي المرحمة الفعمية التي شيدت القفزة الحقيقية لمنيوض الفني في     

الذي يشيد صراعا خفيا تارة ومفضوحا تارة ، فظيرت عمى مستوى الواقع اليومي 1الجزائر
 2أخرى ، تغييرات جذرية غيرت وجػو الجػزائر

لى صػبر يرجع إلى كوف ىذا الفف صعبا يحتاج إلى تأمؿ طويؿ  ،وتأخر ىذه الرواية     وا 
 . ، تـ يتطمب ظروفا ملائمة تساعد عمى تطور وعناية الأدباء ةوأنػػا
إف ظيور أوؿ رواية جزائرية مكتوبة  بػػالمغة العربية لمكاتب " أحمد رضا حوحو "     

يور الرواية العربية ، وىي التي ميدت الطريؽ لظ 3ـ 8247بعنواف " غادة أـ القرى "سنة 
كاية العشاؽ في الحب والاشتياؽ " ورغـ أف " أحمد دوغاف " يعتبر رواية " ح ،في الجزائر

، ـ8172ة في الظيور التي كتبت سنة ىي السابقئري " محمد بف ابراىيـ "يا الجزالمؤلف
عمييا " قد عثر –رحمو ا﵀  –وكاف الناقد والباحث الجزائري الدكتور "أبو القاسـ سعد ا﵀ 

، والرواية لمؤلفيا الجزائري محمد بف تياػطباعمخطوطة في المكتبة الوطنية، فقاـ بتحقيقيا و 
 . 4ابراىيـ
الروائي " أحمد رضا حوحو" عدة محاولات في الرواية الجزائرية تمثؿ البداية تمت وقد     

وب " ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالطالب المنكة في الجزائر سارت عمى ىذا الدرب، الأولى "الروايالأولى لفػف 

                                                           
1
 .22، ص8،7000ادريس بودينة3 الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار ، منشورات جامعة قسنطينة، ط - 

2
 .81واسيني الأعرج، اتجاىات الرواية العربية في الجزائر ، ص - 

 .91المصدر نفسه، ص  - 3
4
 .11ـ، ص8221أحمد دوغاف3 في الأدب الجزائري الحديث، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ) د.ط(،  - 
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سنة  يف بوجدرةـ " والثانية " الحريؽ " لػػ 3" نور الدّ 38218"عػبد المجيد الشافعي سنة ػػػ لػػ
 1ـ8214
، وكانت أوؿ في السبعينات لاّ العربية بشكميا الفني فمـ تظير إ أما عف الرواية الجزائرية    

يد بف ىدوقة " وقد ريح الجنوب " لػػ3 " عبد الحمفنية عرفيا الأدب الجزائري وىي "رواية 
الطاىر وطار وغيرىـ عمى قدرة عبد الحميد بف ىدوقة و  . ويكفي دليلا2ـ 8240كتبت عاـ 

الحديث عف أحداثيا إلى مف الحديث عف الثورة و انتقموا بعد سنوات قلائؿ منذ الاستقلاؿ 
 .3مشاكؿ الطبقة الكادحة

، تجسد بعمؽ نفس المرحمة التاريخيةطاىر وطار التي  ز " لػػ3ونجد كذلؾ رواية " اللاّ     
لجماىير الواسعة الطبقية لفئات ابؿ تخوض غمار التجربة النضالية مف موقع المصمحة 

 .4والأكثر انسحاقا
غ أو أنيا نشأت لمترفيو والمتتبع لتاريخ الرواية الجزائرية يرى أنيا لـ تػُنشأ مف فرا    

وعالجت  متأصمة عايشت واقع المجتمع الجزائري بكؿ جوانبووالتسمية، و إنما ىي جذور 
عبرت  . فالروايةلمشاكؿ التي لحقت بومف االسياسية وغيرىا شتى قضاياه الاجتماعية و 

، فميس ا الشعب الجزائري جراء الاستعمارالجراح التي كاف يعانييفية ست مبشكؿ دقيؽ 
زائرية ـ ( عقد الرواية الج8210 –ـ 8240سرا إذا أطمقنا عمى مرحمة السبعينات ) 

السابقة مف التاريخ  ، وشيدت ىذه الفترة وحدىا ما لـ تشيده الفتراتالمكتوبة  بالمغة العربية
. ، اقتصادية ......الخ لاؽ مف إنجازات سواء كانت سياسية، اجتماعيةالجزائري عمى الإط

، و تعدادا بسيطا للأعماؿ الروائية التي شيدت ميلاد ىذه فكانت الرواية تجسيدا لذلؾ كمو
 الفترة كالآتي 3 

                                                           
1
 .81، صمرجع سابؽواسيني الأعرج 3  - 

 .11أحمد دوغان، مرجع سابق، ص  - 2
3
 .870صـ، 8212مصطفى مصايؼ 3 النثر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية، الجزائر )د ط(،  - 

4
 .21، صمرجع سابؽواسيني الأعرج 3  - 
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 الخنازير لػػ3" عبد الممؾ مرتاض ". ،نار ونور، دماء ودموع 
، العشؽ والموت في زمف الزلزاؿ، القصر والحواب، عرس بغؿ، اللاز 

 الحراشي لػػ3" طاىر وطار ".
 قبؿ الزلزاؿ لػػ3 " علاوة بوجادي " . 
 طيور في الظييرة لػػ3 " مرزوؽ بقطاش ". 
 ، باف الصبح لػػ 3" عبد الحميد بف ىدوقة ".ريح الجنوب، نياية الأمس 
 1لػػ 3" عبد العالي محمد عرعار " ،ما لا تذروه الرياح ، الطموح 

العديد مف المواضيع كالثورة وغيرىا الكثير مف الأعماؿ الروائية التي حاولت معالجة 
، فقد كانوا مـ كُػتابياػ. والكثير مف المواد التي تناولتيا ىذه الأعماؿ بقستقلاؿ وغيرىاوالا

. وليذا قيفوي وتوعيتو وتثمنيوض بالشعب الجزائر لالحؽ و المجتمع وحاولوا جاىديف  لساف
مكانا لا ينازعيا ت لنفسيا مركزا و ػبيف الأجناس الأخرى ، فقد صنع تحتؿ الرواية الصدارة 

 .فييا أحػػد
 

    

                                                           
1
 .21، صمرجع سابؽواسيني الأعرج 3  - 
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 المبحث الأول: بنيـــة الزمــــن 
 الترتيب الزمني في رواية " خطيئة مريم ": -1  
 الاستبــــاق :  ( أ
ىي تقنية من تقنيات المفارقة الزمنية، وفييا يقوم الكاتب بالقفز إلى المستقبل وبالتالي فيو تطمع إلى ما   

عن طريق تقديم عبارة عن سبق الأحداث  فيي ىو متوقع أو محتمل الحدوث في العالم المحكي. إذن 7
حدث آت أو الإشارة إليو قبل أوانو، وقد تأتي عمى شكل توقع حدث آت أو التكين بمستقبل الشخصيات، 
إن الاستباق يعطي لمقارئ فرصة التعرف عمى وقائع قبل حدوثيا الطبيعي في القصة . وبات من الحيل 

ي، قصد حالة انتظار لدى المتمقي، وتقنية الاستباق تقوم بربط أحداث الفنية التي يمجأ إلييا الكاتب أو الروائ
توقع أو محتمل الحدوث في القصة ببعضيا البعض . ويكون الغرض من الاستباق ىو التطمع لما ىو م

 .الرواية
 وقد جاءت الاستباقات في الرواية كما يمي 7  
امت طبعا كيف ستتجمل الغد، أو ربما فجره، إن نبدأت تتخيل كيف تفتح عينييا صباح  »في قول الكاتب7 

كعروس، وتيب المرآة شكميا وتغادر مزىوة إلى جحيم من الأشواق والأحداث التي تنتظرىا، أحداث قد 
؟ كيف سيكون الاختتام، كيف سيغرد الشعراءتعيشيا، أو تراىا أو ربما تصنع بعضا منيا، كانت تفكر كيف 

 1«!!ت أن تعيش تفاصيل الحفل الختامي بحرارة كأنيا احتفالية وداع قرر  سيتكمم أستاذىا علاء ....
ث وتفاصيل الحفل الختامي الذي لم يأتي بعد من خلال احدأفالسارد في ىذا المقطع يحاول أن يستبق    

 .صيل التي عاشتيا مريم في مخيمتياتصويره لمتفا
إلى حكايات الوادي ليمة  يجمس الأن قرب أمو يتجاذبان أطراف الحنين »وفي موضع آخر في الرواية    

ليس  !!كان علاء يقرأ حكايات أمو بمطف وسذاجة ووعي وسؤال  .......البارحة وطوال أعوام خمت ....
 في الغموض والعجائبية ...... الشيخ سميمان وحده من يوغل

روا" وقريبا طار" إلى جبل " بڤمن جبل " ال دي يجرياأدرك ذاك الآن حين قالت الأم بعفوية 7 باب الو    
 سيمتقيان اندىشت وقد سمعت منيا ىذا الكلام لأول مرة 7 

 2«من المذان سيمتقيان ؟ 

                                                           
 .82، ص8115، 71 رواية خطيئة مريم، دار الراوي لمنشر والتوزيع، جميورية مصر العربية، ط علاوة كوسة - 1
 .81،  81ص-المصدر نفسو، ص - 2
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 طار ".ڤجبل " براو " و" ال

طار" متوقعا حدوثيا قبل أوانيا حيث ڤالجبمين " براو"، " الوفي الرواية نجد السارد قد استبق حادثة التقاء    
 أتى ذكرىا عمى لسان أم علاء حسب ما عممتو من زوجيا المتوفي .

ت نستنتج أن الاستباق يستشرف الزمن، ويتطمع لما ىو آت، لذا فقد يتحقق وقد لا يتحقق، إنو تقديرا   
ر القارئ لأحداث لام ويحض  ــــــــــ. ويظير الكاتب بواسطتيا تطمعات وأحنسبية ليس ىناك ما يؤكد حصوليا

 .آتية 

 الاستذكار :    ( ب
ىو العودة إلى  ».ويعرفو " جان ريكاردو" 7يأخذ تسميات عدة من بينيا 7 الاسترجاع، التذكر، اللاحقة 

 1«ما قبل نقطة الحكي أي استرجاع حدث كان قد وقع قبل الذي يحكي الآن

جامعة قسنطينة يذكر التحاقو ب »في قولو 7كما ىو وارد وفي رواية" خطيئة مريم " نجد موضع استرجاع    
. حيث تذكر علاء أول يوم لو في  2وأول يوم تدريس في حياتو يذكر الثلاثاء الجميل والمطر اليادئ

 الجامعة.
محددة وبعيدة المدى، ولنا في ذلك استذكار لما ذكره الكاتب عمى  كما تحضر في ىذه الرواية استرجاعات   

وذات حصة من حصص الرياضيات دق المدير باب  »لسان عيسى وىو يسترجع إحدى ذكرياتو المؤلمة 
قسمنا ودخل وقد سارع إليو معممنا، ودار بينيما حوار قصير انتيى بأن ناداني معممي مقتربا مني بأن 7 يا 

سيدك المدير ....) أذكر الآن يا علاء أين وضعت محفظتي أو رميتيا  اتك وتفضل مععيسى اجمع أدو 
مئت بيتنا صراخا ونواحا وأنينا ...لم أكن أعرف حينيا كيف خمت غرفة أمي مئت رعبا وقد م  بالضبط حين م  

عزيز ....وأنا من أنا ا نحن الثلاث....قربتني منيا كعادتيا ضمتني....وقبمتني....اقترب مني يا ابني الن  إلا م  
. وفي ىذا 3ولم تترك لي مجالا لأقنع بأنى ابنيا حين قالتيا أمي أسرعت لتموت ؟!ه علاء ٱيا ماما ......

                                                           
جان ريكاردو 7 قضايا الرواية الحديثة، تر7 صياح الجحيم، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشق،  - 1

 .82،ص1664د.ط،
 .16، صعلاوة كوسة 7 مصدر سابق - 2
 .36-،  31المصدر نفسو، ص ص - 3
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 ع  ــــــــــــــعميو بتفاصيمو وأحداثو المريرة عمى مسم ر  المقطع من الرواية يتذكر عيسى ذلك اليوم الأسود الذي م  
 من " علاء".

ذلك اليوم الذي إقترب  »الاستذكارات الأخرى الموجودة في روايتو " خطيئة مريم" في قول السارد 7ومن     
خدمة خارج أسوار المستشفى الجامعي، كان يقصد أن منيا زميل ليا في العمل وىو طبيب وطمب منيا 

تتطمب إجراء عممية ترافقو إلى العيادة الخاصة التي يمتمكيا، وحين رافقتو وظنت أن ىناك حالة مستعجمة 
. وفي ىذا المقطع من 1«قيصرية لحامل، ولكنيا حين دخمت العيادة ......انتقمت بتوجيو منو إلى مكتبو

بأدق الرواية دار حوار بين " سيام" و"أميا " حين أخبرتيا بحقيقة نسب عيسى مسترجعة تفاصيل الحادثة 
 مجرياتيا .

التقنية زادت " أظير قدراتو برجوعو إلى الماضي، وتوظيفو ليذه  روائي " علاوة كوسوالمى العموم فإن وع   
 .النص جمالا وتشويقا

 ج( الحـــــــــــــذف :
يشكل الحذف في  »ختزالية التي يعتمد عمييا الكاتب الروائي إذ د تقنية الحذف من أىم الوسائل الاتع   

لجزئية التي كانت الروايات الرومانسية والواقعية الرواية المعاصرة أداة أساسية لأنو يسمح بإلغاء التفاصيل ا
تيتم بيا كثيرا، ولذلك فيو يحقق في الرواية المعاصرة نفسيا مظير السرعة في عرض الوقائع في الوقت 

 .2« ت الرواية الواقعية تتصف بالتواطؤكانالذي 

يكبر علاء يوما بعد يوم، ويكبر فيو  »ومن نماذج الحذف في رواية " خطيئة مريم" نجد قول السارد 7    
فالقرينة الدالة عمى الحذف في ىذا المقطع ىي . 3أخرى أكثر للأفراح أحيان والجراح أحيانالحمم ويتسع قمبو 

 .«يكبر علاء يوما بعد يوم »
"  مرت أيام عمى مريم وىي بأعالي جبال " جعافرة »وفي موقع آخر لمحذف في الرواية قول السارد 7    

. في ىذا المقطع حذف غير محدد لأننا لانعرف عدد الأيام التي مرت عمى مريم وىي 4«الكبرى.....القبائل ب
 في مدينة القبائل . 

                                                           
 .111علاوة كوسة 7 مصدر سابق ، ص - 1
 .44ينظر 7 حميد الحمداني ، مرجع سابق، ص - 2
 .16علاوة كوسة 7 مصدر سابق ، ص - 3
 .25علاوة كوسة، المصدر نفسو،  - 4
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الحذف إذن 7 ىو شكل من أشكال السرد القصصي ، من أبرز التقنيات المستعممة في الرواية، يعمل     
 يا والقفز بالأحداث إلى الأمام .عمى تسريع السرد، يتجاوز أحداث وقعت دون التطرق إلي

 د( المـشـهـــــــد :
المقطع الحواري الذي يأتي في كثير من الروايات في تضاعيف السرد، إن المشاىد »نقصد بالمشيد       

 1«فييا زمن السرد بزمن القصة من حيث مدة الاستغراق تمثل بشكل عام المحظة التي يكاد يتطابق 
ومن الملاحظ أن تقنية المشيد تحتل نسبة كبيرة في رواية " خطيئة مريم " فقد وظفيا " علاوة كوسة "     

 عمى شكل حوار بين شخوص الرواية ومن بين المشاىد التي وظفيا الكاتب 7
 « 7 رأتو مريم مذعورا، فاقتربت منو 
 عيسى .....مابك ؟ لماذا تركتك وحيدا وغادرت ؟ ؛ -
 مريم ؛ لا شيء يا -
 ماذا قمت ليا ؟ ؛ -

 .2«شكرتيا عمى عزفيا فبكت وغادرت ؟

 ه( الــوصـــــــــــــــف :
نجد في ىذه الرواية أوصاف عدة شخصيات وأمكنة، ونذكر عمى سبيل المثال وصفو لبعض الشخصيات     

تفاجأت بوجود شابة في عمر الزىور، طويمة القامة، ممتمئة الجسم، سمراء  ىنالك »حيث وصفيا لنا قائلا 7
.  3«البطن بوضوح  تفخةمن !!ىندي زادىا بياء  سحر وجمال آخاد، وبين حاجبيا خال البشرة، في عينييا

 " وصف دقيق لمريم أم عيسى .قطع قدم لنا الروائي " علاوة كوسو ففي ىذا الم
رمادة القرية الصغيرة التي تقع عمى  »وصفا لقريتو قائلا 7ع آخر من الرواية قدم لنا الكاتب وفي موض    

صغار بين الكبار في أول المسيرة " رمادة " ىادئة ببيوتيا مع لوطني بين مدينتين، وعادة ما يتموضالطريق ال
 ل أسطوري من شساعةجبمين ناتئين بشكالمتناثرة عمى سيول خصبة غناء عمى مدار العام، تقع بين 

                                                           
 .45حميد الحمداني 7 مرجع سابق ، ص - 1
 .16علاوة كوسة 7 مصدر سابق ، ص  - 2
 .112، 111ص-المصدر نفسو، ص - 3
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طار " عن يمينو شامخا وجبل " براو " عمى يساره ڤجبل "  السيول .....ومن الجية الغربية كانوانبساط تمك 
 . وىنا قدم لنا الروائي وصف دقيق لقرية رمادة وكل ما يحيط بيا من الخارج . 1« موغلا في الآفاق

ومما سبق نستخمص أن ىذه التقنية تساعد كثيرا في تشكيل الإيقاع الداخمي لمنص الروائي، وىذا ما يبدو     
 جميا في رواية " خطيئة مريم " وخاصة في وصفو لمشخصيات. لنا

وفي الأخير سيظل الزمن محل إىتمام الباحثين باعتباره أداة ميمة تخدم أغراض العمل الروائي من     
 ذكرناه سابقا من 7) استذكار، استباق، وصف، وحذف ......(. خلال ما

 وفي موضع آخر، ىناك مشيدين 7 علاء والجدة في منزل " مريم " 7     

 قالت الجدة 7 حدثني عن أبيك الشيخ الصغير؛ » -
 قال 7 مات رحمو المــو ؛ -
 قالت 7 أمثالو لا يموتون ؛ -
 قال 7 أمثالك يا جدتي قميمون ؛ -
 ....... ؛قالت 7 كان .. -
 قال 7 سيكون ؛ -
 قالت 7 البركة فيكم يا ولدي ؛ -
 2«قال 7 لم يقل بل صمت كغيره في قاعة الإستقبال ولم يستطع أن يسأليا عن سابق معرفتيا بو أبدا  -

 الخـــلاصــــــــــــة :  - و
لمعنى واحد يعتمد عمييا الكاتب  ياتلإيجاز، المجمل، الممخص،  وكميا مسوليا عدة تسميات  من بينيا 7 ا

لمسرد، ولكنيا أقل سرعة من الحذف، ضمن الإيقاع المتسارع  »في سرد أحداث الرواية وتقع الخلاصة 7 
فيي تمخيص حوادث عدة أيام، أو عدة شيور أو سنوات في مقاطع معدودات أو في صفحات قميمة دون 

 «الخوض في ذكر تفاصيل الأشياء أو الأقوال

                                                           
 .15، ص علاوة كوسة، مصدر سابق  - 1
 .16، صالمصدر نفسو   - 2
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يكبر علاء يوما بعد يوم، ويكبر فيو الحمم ويتسع  »الرواية يمخص لنا السارد مسيرتو العممية قائلا 7  وفي    
 قمبو أكثر للأفراح أحيانا والجراح أحيانا أخرى . مازال يذكرانو غادر القرية ذات سنة ليواصل تعميمو المتوسط 

 1« انا ودخولو الحالم لمجامعةوالثانوي بمدينة أخرى يستعيد فرحة نجاحو في البكالوريا أحي

وفي الأخير يمكن أن نقول أن الكاتب قد اعتمد عمى تقنية الخلاصة  واليدف من ىذه الحركة ىو الدفع     
 بعجمة السرد للأمام .

 بنيــة المكـــــان المبحث الثاني:
لأحداث الروايات، سندرس في ىذا العنصر أشكال محدودة من الأماكن وجدنا أنيا الفضاءات الأساسية     

ختيارىا أنيا تعد القادرة عمى إعطائنا لمحة ارتبطت أكثر بالشخصيات وانفردت باىتمام الكاتب، والغاية من او 
نسانيتيا، قادرة عمى تزويد الرواية بطاقة  فنية خيالية توتر الفعل الروائي، ثم إنيا رموز تاريخية عن بيئتيا وا 

ئص تمنح الخطاب خصوصيتو تكشف توجيات الروايات العامة والأىم من ذلك تسعى إلى تكوين خصا
 .المكانية

ديةف     يحمل البعض الأخر في ما  ىي عكستحمل منيا معاني وسمات  سأتناول المكان وفق ثنائيات ض 
 مبني عمى الثنائيات الضدية ) المفتوح، المغمق(.نفس الرواية، وقد ورد معظميا 

 نتقال الشخصيات والمكان المغمق إقامتيا رصدناه حسب ىذا الترتيب 7 والمكان المفتوح ىو إطار ا    
 : قاعة المحاضرات، البيت، السجن، المكتب، المقبرة، دار الأيتام، ودار العجزة . الأماكن المغمقة 
 : ة، القرية، الحديقة، الشوارع، المقيى، والجبال .المدين الأماكن المفتوحة 

 الأماكــــــن المغمقـــــــة : - 1
يكتسب المكان وجودا من خلال أبعاده اليندسية والوظيفية التي يقوم بيا، فإذا كانت الفضاءات المفتوحة     

امتدادات لمفضاء الكوني الطبيعي مع تغير تفرضو حاجة الإنسان المرتبطة بعصره، فإن الحاجة ذاتيا تربط 
ة، فقاعة المحاضرات ىي مكان الإنسان بفضاءات أخرى يسكن بعضيا، ويستخدم بعضيا في مآرب متنوع

 2لطمب العمم، والبيت مسكنو يحميو من الطبيعة، والسجن قيد يسمبو حريتو ).......(

                                                           
 16، ص علاوة كوسة، مصدر سابق  - 1
، 1الأردن، ط -الشريف حبيمة 7 بنية الخطاب الروائي ) دراسة في كتاب نجيب الكيلاني(، عالم الكتب الحديث، أربد - 2

 .811-816، ص ص8111
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ىذه الفضاءات ينتقل بينيا الإنسان ويشكميا حسب أفكاره، والشكل اليندسي الذي يروقو، ويناسب تطور     
 عصره، وينيض الفضاء المغمق كنقيض لمفضاء المفتوح .

 المحاضـــرات : قاعـــة - أ
وىي مكان لطمب العمم، وقد ظير ىذا المكان في الرواية ليكون السبب في لقاء علاء بطالبتو مريم، وىذا     

م التي تجمس ك  م  ىي ت  ولكن التي تكررت في صمتيا وسكونيا إلا من بوح عينييا  »ما ورد في المقطع الآتي 7
 .1«إلى أقصى اليسار

أتذكر يا علاء ذلك الصباح الذي دخمت قاعة  »بالإضافة إلى ىذا نجد صورة أخرى في المقطع الآتي 7  
 .2«المحاضرات .....مرت التي قضت محاضراتك تجمس إلى أقصى اليسار.....

" ذكر ىذا المكان عمدا ليبين لنا أنو أول مكان جمع الأستاذ  المقاطع تبين لنا أن "علاوة كوسو فيذه    
 بطالبتو مريم. 

 وقد كانت قاعة المحاضرات أيضا المكان الذي تعرف فيو عيسى عمى الأستاذ علاء وأصدقاءه الشعراء، 
ذ.....ىذا ورأيت مريم تدنو من أستاذىا خفقة خفقة لتقول أخيرا 7 أستا ...» 7وىذا المقطع وارد في قول السارد

 .3«أىذا. قال عيسى 7 أنا عيسى أييا الحمم القديم......  –

 الــبــيـــــــــــــت : - ب
يمثل البيت كينونة الإنسان الخفية أي أعماقو ودواخمو النفسية، فحين نتذكر  »ىو مكان يقيم فيو المرء 7    

 .4«نكون داخل أنفسناأننا  نعمم البيوت والحجرات فإننا

ولماذا حين ىممنا بالعودة وقد  »ويظير لنا البيت في رواية" خطيئة مريم" من خلال قول السارد7    
 . 5« عتني وألحت في الدعوةناىا وحفيدتيا إلى منزليا لماذا دأوصم

                                                           
 .12كوسة 7 مصدر سابق، صعلاوة  - 1
 .12علاوة كوسة 7 مصدر سابق، ص - 2
 .61المصدر نفسو، ص  - 3
 .113، دت، ص1محمد بوعزة 7 تحميل النص السردي، تقنيات ومفاىيم، الدر العربية لمعموم، الجزائر ، ط - 4
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...تشجعت مريم وذكرت أستاذىا، أتمنى أنك لم تنسى دعوة جدتي ووعدىا بزيارتيا » وفي قولو أيضا
 .1«أستاذ عيسى عمى كلاميا كلام أن نتشرف بك غذا ياوأضاف ...!؟

ولقد لعب المنزل دورا أساسيا في تغير سير أحداث الرواية ووقائعيا لأنو المكان الذي كشف لو أسراره وخبايا  
يممحيما عيسى  ،وان من منزل مريميدن »لم يكن عمى عمم بيا في السابق وىذا ما نجده في المقطع التالي7

وكان علاء لا يصدق أن شابا في مقتبل العمر يمتمك  ». 2«من الشرفة تستقبميما الجدة في باب المنزل...
 .3«تجمع تاريخ البشرية وآدابيا وفمسفاتيامكتبة 

جبين علاء وقبل رأسيا  في يدييا كيسان....قبمت قار وو  الصديقان بالمغادرة ....ودخمت الجدة ب   م  حين ى »
بكت مريم من خمف  ». «وقالت لو، تفضل أمانتك، فالأمانة يا ولدي تبقى معمقة بأعناقنا إلى أن نبمغيا

رتك يا أستاذي وكانت تحمل سجل في يدىا .....وفيم من شكرا بزياوتقدمت منيا بعفوية وىي تقول 7 حجاب 
 4« يجب عميو أن يقرأه ويعرفو عينييا أن ىناك ما

 الســجـــــــــن : -ج
إذ يعيد بناء الإنسان  »مكان مغمق ضيق ذو مساحة محدودة وىو فضاء انفصال عن العالم الخارجي      

 «ويصوغو من جديد، حسب قوانينو وأنظمتو

وقد ذكر السجن في رواية " خطيئة مريم" لمعاقبة الدكتور عبد الرحيم والد عيسى البيولوجي عمى أعمالو     
 فاء الطبيب عبد اتصمت بي مريم وأخبرتني أن والد صديقتنا و  »وىذا موضح في المقطع التالي7 السيئة

 .5 «ىذا الطبيب لقد تم القبض عميو يا أمي... الرحيم، ىل تعرفين

 .6«ىل من جديد في قضية والدي ؟ ىل رأيتو أو زرتو في السجن ؟ » 

                                                           
 .66، صعلاوة كوسة، مصدر سابق  - 1
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كان موقف مبكيا وحزينا وصادما  !المقربة ليذا السجين وقد كانوا من وراء شباك سمح ليم بالزيارة ...... »
 1«!!حينما عانق الدكتور عبد الرحيم ابنو الذي لم يره طول حياتو 

 المكـــتـــــــــــــب : -د
غالبا ما يدل المكتب ىذا المكان المغمق عمى سرعة أمر ما أو قد تكون علامة أيضا عمى اجتماع ما أو     

ا في عدة يع، وقد بدى يواتر ىذا المكان جميلمناقشة موضوع من المواضكلام ما يدور بين اثنين أو أكثر 
ى مباريات كرة القدم والتي مواضيع من الرواية حيث أن ىذا الحيز جمع علاء بأصدقائو لأجل مشاىدة إحد

عمق عمييا صديق مقرب ليم ألا وىو الشخصية التي ذكرىا الكاتب باسم " قيس "ومن دلالة ذلك في الرواية 
ليم كل ظروف الراحة لمشاىدة المباريات، دقائق قبل انطلاق المقابمة وصرّ  مكتب مروان، 7المكان » قولو 7

خفاقي القموب ء.....كان أصدقاء قيس يشاىدون ويسمعون إليو حضر عيسى، عبد الكريم، مريم، سيام، وفا
 .2«يصيح بحماس....ىو وقد زلزليم بعبارة ىزتو لحظة اعتراف و ذاكرة و 

وفي موقع آخر كان المكتب ىو المكان الذي جمع قيس بوفاء لأول مرة حيث تبادلا نظرات الحب     
من الرواية قول والإعجاب فيما بينيم لصدفة جمعتيم انتيت بزواج فيما بعد وىذا وارد في المقطع الآتي 

ي .....وفي غمرة كان قيس يداعب صديقو بشعر جميل تنوع بين الفصيح والعام »7 الكاتب علاوة كوسو
حيّتيما  وعينين ممتيبتين حادتينبقد ميّاس حوارىما سمعا طرقا عمى الباب وقد دخمت فتاة مشمسة الوجو 

لإعلامي قريبا عبد الكريم ليعرفيما ببعض قائلا 7أىلا أستاذة وفاء،  تفضمي، ىذا صديقي الشاعر وا وسارع
. ثم أضاف عبد الكريم قائلا 7 وىذه الأستاذة !. ابتسمت وقالت 7 تشرفنا بك يا أستاذ قيس من ولاية سطيف

وفاء، منشطة ثقافية بدار الثقافة وعازفة رىيبة عمى الناي وابنة أشير طبيب في المدينة كميا....خجمت قميلا 
 .3« عمى قيس أيضا وابتسم عبد الكريم ...وبذا ذلك 

ب في الرواية باعتبار المكان الذي جمع المحامي مروان بموكمتو وفاء التي كما نجد صورة أخرى لممكت    
ساعدىا في إيجاد حل لقضية أبييا الطبيب ومناقشة حيثياتيا ودليل ىذا ما ذكره الكاتب في روايتو حيث 

كن دخل الأستاذ مروان مكتبو باكرا ذاك الصباح وىو يجمع كل الأوراق المتعمقة بممفات موكميو ول »يقول7
7  ي  ح  ت  والد وفاء....تدق الباب وتدخل ف   القضية التي تشغل بالو الآن أكثر ىي قضية الدكتور عبد الرحيم
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صباح الخير أستاذ .....صباح النور أىلا بك ........ىل من جديد في قضية والدي ىل رأيتو في السجن ؟ 
ن زرتو أمس صباحا، وتناقشنا في   .1«شاء الله خيرالقضية كثيرا وا 

 المـقـــبـــــــــــرة  : -ه
مكان شديد فقيرا. والقبر  ، غنيا كان أمىو المكان الذي يؤول إليو الإنسان بعد موتو كبيرا كان أو صغيرا

يرتادىا كثيرا لأن  وقد ذكر الروائي علاوة كوسو المقبرة بكثرة في روايتو لأنو كان .الانغلاق وضيق المساحة
خوتي ..دنوت من مقبرة سب.. »ائو متوفين علاء معظم أحب ع عيون ....كان في المقبرة أجدادي وأعمامي وا 

 .2«....... "سميمة "وأىمي....اقتربت من قبر أبي ......ثم قصدت قبر أختي 

إن علاء لا يعتبر المقبرة مجرد مكان نضع فيو موتانا في التراب ولا غادرىم بأسى وحزن وىذا المقطع     
ن المقبرة لم تعد في نظري نودع فيو موتانا ونرحل حاممين الأسى والحسرات وشيئا م »صحة ذلك يثبت 

نيزام ....المقبرة صارت وديعة معي كثيرا، تحضن أحبتي، أىمي وأصدقائي ، تساوي بينيم في شبر الإ
ين بالدار وبين الموصول الأرض الذي يشغمونو، تجمع بين الصغار والكبار، بين المشدودين إلى الحياة الدنيا

ىنالك في المقبرة  تعممت المرور  !!من ماتوا أيتاما وعاشوا كذلك و   ، بين من تركوا من يبكييم بحرقةالآخرة
 .3«والصيرورة والتحول، وتقزمت في عيني معاني الثبات...  

 دار الأيــتـــــــــــــام : -و
وى يأوييم، ل ولا مأالأطفال ليس ليم أىين من ىي مؤسسة حكومية الشأن خصصت لرعاية الأيتام والمشرد  
ة " عيسى " ــــــطيئة مريم " لأنيا المكان الذي عاش فيو بطل قصة الروايقد ذكرت دار الأيتام في رواية " خو 

في الرواية ىذا المكان في مواضع عدة  والدتو مجازا، وقد تواتر ذكر بعيدا عن قصة والديو الحقيقيين بعد وفاة
فييا حالة ابن عمتيا " عيسى"  ا خطتو مريم في رسالة كتبتيا لأستاذىا "علاء" تصفومن أمثمة ذلك م

أستاذي مجيول النسب، مجيول الوالدين، مجيول اليوية .....مازال تائيا في  عيسى يا »ائسة فتقول 7الب
ولا يعرفونو لا يعرفيم " بيت الأيتام" إلى بيت أناس والديو ....إنو حين يجيئ منالبحث عن ىويتو وأصمو و 

ذكر الكاتب ىذا المكان حينما تبادر إلى ذىن " وفي موضع آخر أيضا  4«بني لو عندك بيتا في القمبفا
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كانت الأسئمة والاستنتاجات والتخمينات تكبر في عقل  »عيسى" بعض من الأسئمة التي حيرتو فيقول 7
 اعيسى يوم بعد يوم وكانت الإرادة تدفعو أكثر إلى إيجاد أمو والتعرف عمى أبيو.... فقط، ليشفي غميمو، أم

عنك ويرميانك في" ممجأ الأيتام"، فتعيش عمرك بائسا مشردا لقيطا  ذين يتخميانلأن الم !!جرحو فمن يشفى 
الأيتام في موقع أخر من الرواية وكما ذكر دار  .1«!!لام الناس، لا يستحقان منك أية رحمة تحت رحمة ك

مم تكن ممجأ عيسى وحده بل كانت بيت ومأوى صديقو نجم كرة القدم " ابراىيم" أيضا وما يدل عميو في ف
ة لبعض مركز الطفولام" وكما يسميو ايكبر عيسى ويدرك أن صديقو يسكن " بيت الأيت »الرواية حول الكاتب 

  2!ين ومن دون بيت أيضا دالمسعفة. تألم عيسى كثيرا منذ صباه الأول حين أدرك أن صديقو يتيم دون وال

 دار العـجـــــــــــــزة :  -ز
كون أصلا حياة كريمة ودعما نفسيا، ىي وىي مؤسسة تؤمن لممسنين الذين تخمى عنيم أبنائيم أو لا يمم    

وقد ذكرت دار العجزة في الرواية كمكان دارت فيو أحداث ميمة غيرت مجرى أحداث ممجأىم و مأواىم 
ساروا الآن إلى بيت العجزة والمسنين ممتمئين محبة، رحمة،  »الرواية، وقد جاء عمى لسان الكاتب بقولو 7

قموب بعضيم إلا عيسى  جزة وازدادرأفة، وشوقا إلى مفاجأة قاسية تفوق مساحة قمب أحدىم ....دخموا بيت الع
ن  الذي لا يكاد يعرف ما الذي ينتظره....اىتز عيسى ارتعاشا حيث قالت حياة جممتيا الأخيرة وأضافت وا 

نت بين الصفوف تجري .افتح أحضانك وقمبك لأمك....كاأمك ىذه التي تسأل عنيا ظمت تسأل عنك...
وم شوق 7 د وأعاما أوتيت من حرقة كبقياما وسقوطا ....وىي تصيح بكل متعبة 

 .3«!!ولدي...ولدي...عيسى...ولدي، أنا أمك ولدي ولدي 

 لحظاتالمكان7 بيت العجزة وبقاعة السينما، »وفي موقع أخر ذكر صاحب الرواية دار العجزة في قولو 7    
 .4« أعلام عمى أكتاف شيوخ وعجائز وأميات عازباتقابمة، ظروف مييأ لمفرجة والفرحة، قبل الم

الأحزان  لتقاءليست بالضرورة أن تكون مكانا للا عمدا ىذا المكان ليبين أن دار العجزةوقد ذكر الكاتب     
والانغلاق عمى الذات والشعور باليأس بل ىو مكان يمكن أن نجعل منو حضنا دافئ ومكان يبحث عمى 

 التفاؤل والأمل لمن تخمى عنيم ذوييم .
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 الأماكــن المفتوحــة :  -2
لا يمكن فيم ىذا النوع إلا من خلال مقابمتو بالمكان المغمق ومميزاتو ، فالمكان الذي ألفو الإنسان      

 نجد7 يرفض أن يبقى مغمقا بشكل دائم، بل يتفرع إلى أمكنة أخرى، ومن بين الأماكن المفتوحة في الرواية

 : المـدينــــة - أ
 »كان حضاري ذو تجمع سكاني، إذ توفر المدينة حاجيات ومستمزمات الفرد المختمفة حيث ـــــــــــىي م  

أوجدىا الناس لتكون في خدمتيم وعمى مستواىم ، أوجدىا لتساعدىم في العيش وتطمئنيم وتحمييم من 
وىذا . والمدينة في ىذه الرواية ىي قسنطينة مكان انتقال الشخصيات 1 «العالم المناوئ، ومن أنفسيم 

. ونجد أيضا في ىذا 2 «كان الطريق إلى قسنطينة، طويلا والسؤال والحيرة إلييا »المقطع يبين ذلك 7
شعر شجونو، ملذكريات سمطانيا، و .....فم »يا أحداث 7ىي لقسنطينة  المقطع في قول السارد أن مدينة

 3«المدينة الجميمة مدينة قسنطينةولمفكاىة والدعابة رونقيا، تواصل المسير إليو، فمكتبو يتوسط ىذه 

مقر وقوع الأحداث ومكان انتقال  تومن خلال ما سبق يتضح لنا أن مدينة قسنطينة في ىذه الرواية كان   
 الشخصيات.

 : القــريــــــــــــة - ب
تمثمت من حيث ىي 7 بفقرىا وعزلتيا  رواياتفالقرية في  »في جماليات المكان تحتل القرية مكانا رفيعا    

ع ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ. وىذه الصورة نجدىا في المقط4 «واء التي يعيش فييا أبناؤىاحياة الغوأمكنتيا البسيطة وفي 
ع يتموضمدينتين كبيرتين، وعادة ما  رمادة القرية الصغيرة التي تقع عمى الطريق الوطني بين »الآتي 7

 .5«الصغار بين الكبار في أول المسيرة
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 .63م، ص8111، 1ط
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 رمادة، مسقط قمبو وحنينو، ورأسو، »وفي موضع أخر يخبرنا السارد عن مدى تعمقو وحبو لمقرية بقولو7  
 1«الدراسة والرعي وكرة القدم أحيانا ىنالك أصدقاؤه وأىمو، وزملاؤه في

 خلال ىذه المشاىد، ندرك أن القرية في الرواية كانت الممجأ. من

 : الحـدـيقــــــــــــة  -ج
اية كانت مكان انتقال مكان طبيعي ذو أشجار وأنواع عديدة من النباتات والحديقة في ىذه الرو     

والشعراء وىذا وارد في ليو الأصدقاء عضيم، والممجأ الوحيد الذي يمجأ إببلتقاء الشخصيات الشخصيات وا
ولكنو يطمب منك أن تنتظره قرب حديقة التسمية أو ينتظرك ىناك لأن نفسو  »المقاطع الآتية من الرواية7

 . 2«ضاقت من العمل ويريد التنفس

في الحدائق والاخضرار والطبيعة والجسور ولكن   تذكر أن الشعراء يتموعدون »وقول السارد في مقطع آخر7
 3«!!لا يفتحون مفاجآتيم ىناك حتما ؟

 : الشــــــــــوارع  -د
الروائيين الذين احتل الشارع في الرواية العربية من قبل  »تعد الشوارع والطرقات من أىم شرايين المدن فقد   

. وقد 4«باعتباره مسارا وشريانا لممدينةكان بررا وكانت لو جماليات مختمفة المدن العربية م كتبوا روايات عن
تساقطت الأمطار بكثرة، كان بعض الأطفال يقفون  »صور لنا الروائي شوارع القرية أثناء تساقط المطر7 

بعيدين عن ضفتيو خوفا ورىبا ....فمرة يحمل العجلات المطاطية، ومرة بقايا ألعاب لم تعد صالحة 
في ذلك المساء كان أصحاب المحلات والدكاكين في حالة استنفار قصوى وأدخموا سمعيم  »،  5«عب...لم

 .6«المعروضة عمى الرصيف، حيث كانت تعيق المارة كثيرا ولا يبالون بذلك...

 ومما سبق نستنتج أن الشوارع احتوت عمى أحداث مختمفة شيدتيا.    

                                                           
 .16، ص علاوة كوسو7 مصدر سابق  - 1
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 : المــقـــــــــــــهى  -ه
نتشاره بكثرة في العالم العربي، ماعي والثقافي، وىذا ما أدى إلى اعلامة من علامات الإنتاج الاجتيعد   

المقيى عند كبار الأدباء والمثقفين والسياسيين في مصر وبلاد الشام مكان لصناعة الأفكار  »ونجد 
 .1«وتوليدىا

"و" ابراىيم" في كل ما يطرأ من تغيرات  لتقاء الصديقان " عيسىالمقيى في رواية علاوة كوسو مقر ايعد     
في الشارع الرئيسي لممدينة كما  لتقى الصديقانا »ومستجدات في الساحة وىذا ما نجده في المقطع الآتي 7

اتفقا ىاتفيا، تعانقا بحرارة وفائض شوق، لم يكن أحدىما يممك بيتا ليدعوا الآخر إليو، الشارع يميق بيما 
 .2«!!ىا اوراتيما وخطياىما التي لم يرتكبوالمقاىي ىي التي تستر ع

 .وتبادل الأخبار التقاء المنفيينوفي الأخير نستنتج أن " علاوة كوسو" جعل المقيى مكانا     

  : الجــبــــــــــــــال -و
في الطبيعة، وقد ظير في الرواية  ىو كل ما ارتفع من الأرض مجاوز التل عموا والجبل مكانا . موجود 

كإحدى سمات قرية الأستاذ علاء " رمادة" والذي لطالما حمل ىذا الجبل أو بالأحرى الجبلان " براو" 
" الشيخ  علاء المدعو صدقائو، الشيخ مسعود والد الأستاذإلا الشيخ سميمان وأ طار" سرا لا يعمموڤو"ال

من أول ما فتح علاء عينيو، بين جبمين ناتئين بشكل  »الكاتب 7ير" ويأتي ذكر ىذين الجبمين في قول الصغ
طار " ڤمن شساعة وانبساط تمك السيول ، كمما دخل علاء " رمادة" من الجية الغربية كان جبل " الأسطوري 

موغلا في الآفاق يحس أحيانا بأن الجبمين يحرسان القرية ربما أو  من يمينو شامخا وجبل " براو " عن يساره
 3«!سانو يحر 

وقد كان ليذين الجبمين في الرواية مممح آخر وسر أخفيت حقيقتو لسنوات طويمة أراد الأستاذ علاء   
وبفضول كبير أن يعرف خباياه بعد أن سمع لعدة مرات من أمو وتارة أخرى من الشيخ سميمان بأن ىذين 

وكنت أسمع الشيخ سميمان يقول وىو  »الجبمين سيمتقيان وذلك ما ذكره الكاتب قائلا عمى لسان أم علاء 
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ت حكاية ىذا وقد تواتر  .1تتلاقى ....ولو مرة في العمر....الجبال تتلاقى يالشيخ الصغير يودع أباك 7 
ع عدة في الرواية وكانت عبارة " الجبمين سيمتقيان " تتكرر في كل مرة إلى أن وصل الجبل تقريبا في مواض

ة ويعرف أن المقصود منيا ىو أن الصديقان الشيخ سميمان وأبو علاء الأستاذ علاء إلى فيم ىذه الحقيق
ما أن يمتقي الشيخ مسعود المسافر مع الشيخ سميمان في  المتوفي إما يمتقيان يوما عند الله ويدفنا مع بعض وا 

 إما أن يمتقي الشيخ سميمان والشيخ مسعود في »الحياة. وقد ورد ىذا في موضع الرواية حيث قال علاء 7
ما أن يمتقي الشيخ سميمان والشيخ الصغير في الممات !الحياة.....؟  .2«وا 

ما أن تفرقيم    الحياة والسفر وقد عبر ىذين الجبمين البعيدين عن بعض في الرواية عمى بعد الأصدقاء وا 
ما تفرقيم الموت أبعدتو ، وىذا ما حدث مع الشيخ سميمان الذي غادره أحد أصدقاؤه إلى الأبد والآخر وا 

إما وىو عمى قيد الحياة أو مجاورا المقاء مجددا  ظل متمسكا بأملياة منو إلى البلاد الأخرى. فمشاغل الح
صديقو الآخر في التراب وقد تحقق الإثنين معا فحدث أن رجع الشيخ مسعود إلى أرض الوطن والتقى 

ر الشيخ الصغير ليفيم ويدرك علاء بصديق عمره ووافتو المنية بعد أيام عدة ليدفن إلى جوار صديقو الآخ
نو ليست ضربا من الخيال أو حكاية   سبب تكرار ىذه الجممة عمى لسان الشيخ  في كل مرة ويفيم حقيقتيا وا 

يمان في حضن الشيخ مسعود زوج وارتمى الشيخ سم »أسطورية وقد وردت ىذه الصورة في المقطع الآتي 7
 .3«تعود إلينا مع الجنازة  مسعوديدة وىو يقول 7 وأخيرا يالشيخ الفق

 المبحث الثالث: البنيــــة الشخصيــــــــــة 
الشخصية ىي القطب الذي  »التي ترتكز عمييا الدراسات الأدبية  تعد الشخصية من المواضيع الأساسية    

 يمكن تصور أي عمل سردي ، إذ لا4«يتمحور حولو الخطاب السردي وىي عموده الفقري الذي ترتكز عميو
صفات تميز الشخص عن  »7مى أنيابدون شخصيات، وقد ورد تعريف الشخصية في المعجم الوسيط ع

رادة وكيان مستقل بيذا المفيوم تعني  . فالشخصية5«غيره، ويقال فلان ذو شخصية وذو صفات متميزة وا 
تكامميا في شخص ما يميزه عن غيره من صفات فيزيولوجية، ووجدانية، وعقمية في حالة تفاعميا و  الفرد بكل 

                                                           
 .786 صعلاوة كوسة، مصدر سابق - 1
 .116المصدر نفسو، ص - 2
 .168، ص المصدر نفسو  - 3
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معين، وعميو يمكن تحديد مفيوم الشخصية عمى أنيا مجموعة من المواصفات التي تميز شخصية عن 
 أخرى، والتي يمكن تمثيميا في ثلاث مواصفات وىي 7

 7) الأفكار، المشاعر، والانفعالات وتتعمق بكينونة الشخصية الداخمية7 مواصفات سيكولوجية
 المختمفة....(.

  (.عمق بالمظاىر الخارجية لمشخصية )القامة، الشعر، الوجو، والعمر...7 تتخارجيةمواصفات 
 ياتيا وعلاقتيا تتعمق بالمعمومات حول وضع الشخصية الاجتماعية وأيديولوج :مواصفات اجتماعية

قطاعي......( فقير، الاجتماعية )  1غني، عامل، برجوازي، وا 
يتطمب عمى ما سبق ذكره ، نستنتج بأن الشخصية جانبا ماديا ممموسا وظاىرا، وجانبا معنويا خفيا  وبناءا

، صفات ثابتة وأخرى متغيرة ، وكميا صفات تؤدي إلى تميز سبق الجيد لكشفو، ولمشخصية زيادة عمى ما
ن أدوات الأداء أداة م »عن غيره من الأفراد الآخرين والشخصية عند " عبد المالك مرتاض" 7الفرد 

العناصر التقنية الأخرى التي القصصي، يصنعيا القاص لبناء عممو الفني، كما يضع المغة والزمان، وباقي 
 .2«واحدة وىي الإبداع الفني ةفتيتظافر مجتمعو لتشكيل ت

عطائو الدور الأىم  ورقيفالشخصية في الرواية كائن  والمناسب حي يرسمو الروائي، ويتفنن في إبداعو وا 
وتظل الشخصية الروائية مكون ىاما في الرواية وجل الأنواع السردية، إذ تعتمد في وجودىا عمى عبقرية 

ة من عالميا الخاص إلى عالم تصبح فيو نماذج ــــــــــــــالمبدع وخيالو البناء، حتى يستطيع نقل تمك الشخصي
 عامة .

 مريـــم "ــة ئ: " خطيـتصنيف الشخصيات في رواية -1
تصنف الشخصيات وفق عدد من التحديدات الدقيقة المرتبطة بكيفية بناءىا ووضعيتيا داخل السرد     

ما شخصي ة ثانوية متكيفة فالدور الذي تقوم بو الشخصية ىو الذي يجعميا إما شخصية رئيسية ) محورية ( وا 
فقد قمنا بتقسيم عنصر الشخصيات عمى وقد تكون ىامشية، ولكون رواية " خطيئة مريم " زاخرة بالشخصيات 

 النحو التالي 7
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  :الشخصية الرئيسية ( أ
المعقدة، المركبة، »7 المطروحة في الرواية وىي الشخصيةالتي يتوقف عمييا فيم التجربة الشخصية ىي تمك  

دائما والإقناع كما تقوم بأدوار حاسمة في مجرى الحكي، تستأثر عمى الادىاش . ليا القدرة والغامضة
 . 1«بالاىتمام، يتوقف عمييا فيم العمل الروائي ولا يمكن الاستغناء عنيا

. يقطن بقرية " الذي تواتر اسمو عمى طول الروايةوتعد شخصية علاء الشخصية المحورية في ىذه الرواية و 
العميا في " واصل دراساتو . 2«ىنالك في قرية رمادة مسقط القمب ومرفع الرأس »رمادة " ولاية سطيف " 

يذكر ولا ينسى علاء أنو غادر قريتو رمادة لعامين أخريين  »الأدب العربي" في المدينة الساحمية " جيجل"
 .3«حين واصل دراستو العميا في الأدب العربي ىنالك بعيدا بتمك المدينة الساحمية جيجل

...حيث امتدت أناممو  »مية 7 نشر المقالات في الصحف والمجلات العمكانت لو العديد من الأعمال مثل
 .4«إلى الأقلام ومقالاتو إلى الصحف والمجلات العممية الأكاديمية المتخصصة

 .5«مة كبيرة ئسالبحر والسكون وتكاثرت في عقمو أيذكر أنو أحب  »حب لمبحر وسكونو م  
 .6«محاضرة في النقد بالجامعة.... ...أمامو » كان أستاذا محاضرا في " النقد العربي " بجامعة قسنطينة

دقائق قبل الوقت يدخل قاعة المحاضرات  » 7م بأوقات عممو، يمتمك ذاكرة قويةدقيق في مواعيده، ممتز 
......ومازال علاء  الطمبة ......ينتظر دقائق حتى يمتحق عدد أكبر من الطمبة بزملائيم  ي  ح  الرسمي، ي  

ن الصف الأول ويذكر أسماء كثير من طمبتو ويقرأ ملامحيم د  ت  ر  يذكر ملامح بعضيم لكثرة ما ي  
 .7«وتصرفاتيم وصمتيم وكمماتيم مثمما يقرأ النصوص ويحمميا...

ذاكرتو بصور والده الذي رحل أشير قميمة قبل حفل رورق ما تغ سرعانو .....»يتيم الاب 
 .8«التخرج.....
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بنتيو " ليمى" و" إلى منزلو وفي يديو لعبتين لالآن ......عائد ا»متزوج وأب لابنتين حسب قول الراوي 
 1«أميرة".....

 :الشخصيــــــة الثانويـــــة ( ب
الأخرى لا وجود ليا،  رغم ما قيل في شأن الشخصية المحورية إلا أن ىذا لا يعني أن سائر الشخصيات

فالشخصية الثانوية تمعب ىي الأخرى دورا ىاما في بعث الحركة والحيوية داخل البناء الروائي . فيي 
 العنصر البسيط المساعد لمشخصية الرئيسية وتعد الخادمة ليا في العمل الروائي .

  في تغيير مجرى أحداث  تعد من الشخصيات الثانوية التي لعبت ىي الأخرى دورا أساسيا7 مريـــــم
..... »تدرس " أدب عربي" بجامعة قسنطينة، وطالبة من طالبات الأستاذ علاء  رواية " خطيئة مريم ".

 .3«7 أنا مريم طالبة من طمبتك..... بادرت الفتاة قائمة » ،2«مريم عرف علاء بأن اسم ىذه الطالبة
 ح لمحصول عمى أجوبةـــــــة تطمـــــــــــــــــــــــــــيا أسئمــــــــــمريم طالبة خجولة، غامضة ولطالما حممت في نفس -

 4«مجروح....بقايا دموع باردة ومشروع سؤال .....مرت أمام مكتبك وفي عينييا  »

أحبت مريم القراءة والمطالعة وقراءة الكتب لحاجة في نفسيا وذلك بتأثرىا الشديد بكل من أستاذىا وابن  
 لو الزمان.نفسو سرا يكشفو يحمل في  عمتيا الذي

استقبل مكالمة من ابنة خالو .....و  »مريم شخصية حنونة ومرىفة الإحساس وكانت كالأم العطوف عمى ابنيا
يا عيسى، كيف أخبارك ؟ أىلا يا أم عيسى، ارتبكت مريم وشعرت بشيء يشبو البرد في . مساء الخير مريم

 .5«لتقول 7 أىلا بولدي الصغيرنبرات مكمميا وردت ببسمة مسموعة 

كان عيسى يفتح قمبو وذاكرتو المثقمة لمريم أكثر  »مريم ىي الشخص الأقرب إلى قمب عيسى ومنبع أسراره 
متزوجة وتقيم . 6«من أي بشر آخر.....كان يستريح إلى قمبيا الشاسع وصمتيا الرىيب ونظراتيا الآمنة....
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مريم ة الدولي ....جاء الأصدقاء يمقون آخر نظرة عمى صديقتيم في مطار العاصم »رفقة زوجيا في باريس 
 .1«ابنة خال عيسى رفقة زوجيا وىما يودعان تراب الوطن صوب بيتيم الجديد بباريس

  عيسى شاب 7 شخصية عيسى تحبذ موضوع الرواية وقمبيا النابض ومحور أحداثيا ووقائعيا .عيســــى
كان عيسى شابا وسيما جدا، يشبو غيمة عابرة  »في مقتبل العمر، ىادئ، بريء ومرىف الإحساس 

شاعر صغير محب لممطالعة . 2«وربما تشبيو ابتسامة بريئة في ثغر طفل صحا فجأة عمى وجو أمو
ىا إلا د يغادر ة في مكتبتو الصغيرة، ولا يكاوانكب عيسى عمى المطالع »وعاشق لكتابات الأستاذ علاء 

 .«نادرا.....كان يقرأ كثيرا.....

تراه علاء يعرف أنو بنى لي من رواياتو بيتا من الجنة، حين رماني الدىر. والأىل والمجتمع في نار لا  »
 .3«كانت بردا ولا كانت سلاما

زملاؤه اممة مع ....كان يقظا في عممو دائما، محبا لشغمو وحسن المع »محب لعممو وذو أخلاق عالية 
 .4«وكان ذا أخلاق رفيعة وخصال جمبت إليو محبة الجميع...... ومحترما لمسؤوليو

لنسب، مجيول الوالدين، مجيول عيسى يا أستاذي مجيول ا »مجيول النسب تربى في كنف والدين مزيفين 
 5«....ية، مازال يتجرع مرارة الفقد في بطن حوت بأعماق بحار شاسعة لا يفقو التسبيح اليو 
 : يأتي في المقام الأول من حيث أىميتو، إذ تواتر ذكر اسمو طول المسافة السردية لمرواية و"  مـــــــروان

مروان" ىو الصديق المقرب للأستاذ علاء وىو شاعر ومحامي ماىر، لعب دورا أساسيا في تغيير 
 6«والقانون معا....مروان " الشاعر" المحامي كما يعرفو أىل الأدب »مجرى سير أحداث الرواية 
اب العمارة صادفت مروان مغادرا ......اقتربت من منزليا، وعند ب»مروان جار الطالبة مريم 

 .7«.....مكتبو
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 : ت دور صديقة الطفولة والدراسة لعلاء ومروان . وىي إعلامية وصوت م  ثّ ىي شخصية م   حيــــــاة
وسرعان ما قطع مروان جبل الدىشة التي تسكن  »إذاعي اشتيرت ببرنامج إذاعي " ألو حياة لنبدأ حياة 7

 صديقو وقال 7 أعرفكم بالدكتورة والإعلامية والصوت الإذاعي " حياة ".
 .1" التي اشتيرت ببرنامج " ألو حياة، لنبدأ الحياة

 .2«لم يصدق علاء أن زميمة الدراسة الجامعية حياة معو الآن  »
عن قضيتو في حصتك الأخيرة من  إن الشاب الذي تحدثتي »بفضميا تمكن عيسى من الالتقاء بأمو 7

 .3«برنامج " ألو حياة ....يمكن أن تقدم لو المساعدة.....
 لو من خطيئة ارتكبيا في زمن  بنأطباء المدينة، وأبو وفاء وعيسى ا7 ىو أشير الطبيب عبد الرحيم

 .مضى
 .4«!!أباه ىذا المجيول الجاىل رغم أنو مجرم، برتبة طبيب  صارت تعرف»
 .5«لم أتصور أن ىذا الطبيب الجراح الشيير في المدينة ىو أبو عيسى  »

 : ىو صديق الأستاذ علاء وشاعر كبير ومعمق رياضي متألق قيـــــس.  
ىنالك في ، المولود الشعري الجديدكان قيس يوقع لزملائو آخر إصداراتو الشعرية وكانوا يقاسمونو فرحة  »

ي لمقابمة الدور النيائي لكأس ارمة لأنو تم اختياره كمعمق رئيسدولة جنوب إفريقيا كانت فرحة قيس ع
 . 7«كان قيس المعمق الرياضي يتألق من مقابمة إلى أخرى ..... »،   6«افريقيا للأمم.....

 أطمق عميو صفة " الأبكم "  كان يتيم الأم وشخص كتوم قميل الكلام حتى
خوتو، وأىمو، جيرانو و نا يتيم الأم وأشعر بأمثالي ،تنيد قيس وقال 7" أ » كان قميل الكلام مع والديو وا 

 .8«......-الأبكم–أصدقائو إلى حين يعمق عمى مباريات الكرة حتى لقبو بعضيم 
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  : الأستاذة وفاء منشطة  »ىي منشطة ثقافية، تمتمك موىبة رىيبة في العزف عمى آلة الناي وفـــــــــاء
أخت عيسى من أبيو وابنة الطبيب "عبد الرحيم ىي .1«الناي ..ثقافية بدار الثقافة وعازفة رىيبة عمى 

أخي، يا أخي،  !!!......وصعق عيسى وجن لحظتيا وقامت وفاء .....أختو تعانقو وىي تقول بنحيب »"
 .3«ابنة أشير طبيب في المدينةالأستاذة وفاء ......  »،  2«ابن أبي......عيسى ....عيسى ......

 .س "ــــــزوجة الشاعر والمعمق الرياضي " قي
 .4«ابتسم قيس وقال بل الأحرى أن تقول زوجتو وفاء........ »

 : جدة الطالبة مريم وزوجة مسعود صديق الشيخ  سميمان وأب علاء  الجــــــــــدة 
 5«بادرت الفتاة قائمة 7 أنا مريم طالبة من طمبتك وىذه جدتي  »

 : ىو شيخ قرية " رمادة " وصديق أب علاء الشيخ سميمان. 
 «.....ىل كان عمي سميمان صديقا لأبي رحمو الله..... »
م علاء7 كان صديقو وأخاه في الشدة والرخاء ......كان يقضيان الميالي في الحديث والسمر أ ترد

 .6«؟...........في أمور تخص القرية وأىميا والوادي .....وفيم كان يتحدثان 
 طار".ڤىو صاحب سر جبمي " براو" و "ال »

ولم يبقى في مسمعو سوى جممة واحدة 7 " قريبا سيمتقي الجبلان ....." إما أن يمتقي الشيخ سميمان 
ما أن يمتقي الشيخ سميمان والشيخ الصغير في الممات ؟ !والشيخ مسعود في الحياة ....؟  7!«وا 

 أحداث الرواية 7 لعبت ىذه الشخصية دورا فعالا في تغيير مجرى "  عمــة مريــــم " أم عيسى مجازا
زا استطاعت بدورىا أن تخمق اوىي التي حركت وقائعيا، ىذه الشخصية ىي عمة مريم وأم عيسى مج
بعد سر خطير اعترفت بو قبل تساؤلات عديدة في نفس ابنيا عيسى وجعمت من حولو يعيشون في دوامة 

ينيا كيف خمت غرفة أن ترحل عند بارئيا وىي عمى فراش الموت غيرت مجرى الرواية لم أكن أعرف ح
ر و ملائكة، قربتني ميب الصدمة وأخت بين قبإلا منا نحن الثلاثة 7 ممدودة عمى الفراش، وطفل في 
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خة التي تعرف أختي زلي شيقةتنفس .....تنيدت تعترف عمى منيا كعادتيا وضمتني حتى انقطعت عن ال
 7بعضا مما تقول، تطعن وتنصف أمي 

 ...اقترب مني يا ابني العزيز....
 .1«الغالي...... اقترب يا عيسى

 ج( الشخصية الهامشية : 
. فيذه الشخوص ضرورية لإنارة الشخصية أو رواية ما من الشخصية اليامشيةلا يمكن أن تخمو قصة     

. الشخصيات اليامشية ميمة جدا، وفي رواية خطيئة مريم نجد في الرواية أو القصة أو المسرحيةالرئيسية 
 اليامشية 7من الشخصيات 

 : ابراىيم يتيم الأبوين فس الفقد ألا وىو حنان الوالدين صديق عيسى ورفيق دربو يشتركان في ن ابراهيم
 يكبر عيسى ويدرك أن صديقو يسكن " بيت الأيتام " أو كما يسميو بعضيم " مركز  »عاش في الميتم 

 2«الطفولة المسعفة "......
رياضي يمارس  .....شاب في عمر زىور برية وأجمل...»ابراىيم شاب في مقتبل العمر لاعب كرة القدم 

 .3«كرة القدم منذ صباه الأول 
......كان قريبا من قمبو، وتوأم روحو، يحنان ».ورفيقو المقرب وزميمو في الدراسةكان أعز صديق لعيسى 

براىيم زميل دراستو منذ . كان اتجمعيما مدينة قسنطينة الغياب، ويضلان مترافقين حين  إلى بعضيما حين
 .4«بتدائي....الطور الا

 : 5«صديقتيا سيام...... كانت مريم مكمن أسرار »صديقة مقربة من مريم ومنبع أسرارىا  سهــــــام. 
، فضمت وقمبيا لأعوام خمت سرا وموارية ظل عيسى يملأ عالم سيام »كانت سيام تحب عيسى سرا 

 .6«تعشقو في صمت وارتعاش........

                                                           
 .38علاوة كوسة، مصدر سابق، ص  - 1
 .34المصدر نفســو، ص  - 2
 .34المصدر نفســو، ص  - 3
 .34المصدر نفســو، ص  - 4
 61المصدر نفســو، ص  - 5
 .61المصدر نفســو، ص  - 6



 الفصل الثاني                                           دراسة تطبيقية
 

 48 

يوما بعد يوم، وخفقة بعد أخرى، وىي تكتم إحساسيا وربما  »7ولة أخفت حبيا الذي كبر في قمبيافتاة خج
 .1«حبيا لو، لحاجة في نفسيا، فكرت أن تصارح بيا مريم، لكن خجميا أربكيا ومنعيا.....

 كانت رافضة لقصة  2«عادت الأم من المستشفى الجامعي ... »تعمل دكتورة في المستشفى : أم سهـــــام
    حب ابنتيا بسبب وضعية عيسى حول أنو مجيول النسب وذلك حسب قول السارد

لمصمحتك.....ولأنك ابنتي الوحيدة ولأنني أتمنى رجلا مناسبا في مقامك ومرتبتك وابن أصول ومن  » 
 .3«عائمة عريقة، لأجل كل ىذا لم أشأ أن تفكري في رجل مجيول النسب......

بنيتي عمي أن أبوح لك بسر ولكن عديني بأن تكتميو ولا تحدثي  »تخفي سرا كبيرا متعمق بقصة عيسى 
 .4«بو أحدا 

 :ثم قدم نحوىما رجل بيندام محترم ونظرات  »يعمل في مركز الطفولة المسعفة " دار الأيتام "  خالـــــــــــــد
 .5«حادة فرجتيا بسمة رقيقة، وترحيب مميز

تمقت مريم اتصالا من زميمتيا سيام تخبرىا فيو بأن أستاذىا علاء كان ضيفا  »والد سيام صديقة مريم 
بة التي حدثتو عنيا وقالت ن زوجة خالد " أم سيام " ىي الطبيببيتيم، فتتصل مريم بأستاذىا وتخبره بأ

 .6«بأنيا تعرف قصة عيسى من ألفيا إلى يائيا......
 : التي عمى الرغم من أنيا لم تظير إلا في آخر ىي إحدى الشخصيات  مريــم أم عيســى الحقيقية

. كانت عمى طول الرواية نيا عقدة الرواية وسؤاليا المبيمالرواية إلا أنيا لعبت دورا ىاما ويتمثل في كو 
، فظمت ىذه الشخصية مجيولة اليوية حتى ير عن ماىيتيا أو من تكون بالضبطمحل بحث وتساؤل كب

 .قد حمت العقدة وفكت خيوطياوبيا تكون واية ظيورىا آخر الر 
، سمراء البشرة ذات عينين أخاذتين، ومنو ما كما وصفيا الكاتب " علاوة كوسو " كانت شابة طويمة القامة

القامة،  ...... وىنالك تفاجأت بوجود شابة في عمر الزىور، طويمة»يدل في الرواية وذلك في قولو 7 
 .7«...!!في عينييا سحر وجمال أخاذ وبين حاجبييا خال ىندي زادىا بياء  ممتمئة الجسم، سمراء البشرة
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 ىي أم عيسى و" صاحبة الخطيئة " التي ارتكبتيا مع الدكتور عبد الرحيم لحظة ضعف وانقياد غرائزي،
 وابن الدكتور عبد !!7 ىذا ابني عن حقيقة بدأت تتضحقالت أم عيسى ولم تسعفيا المغة ولا الإشارات  » 

 .1«الرحيم و.......ضحك عمى لحظة ضعف وأبكاني العمر كمو...
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النياية بعد ما كنا وقعنا أولى صفحاتيا مع بداية عرضنا ىذا وصمنا إلى توقيع صفحة    
البنية  موجزة عن وحاولنا أن نتوج ما خطتو أقلامنا في متن بحثنا المتواضع بأن نعطي نظرة

 السردية لرواية "خطيئة مريم ".
وقبل الحديث عما وصمنا إليو نقف برىة ونخبر كل من كان لديو الحظ في قراءتو ليذا   

العمل سواء القارئ  المطمع أو الأستاذ بأننا نخطأ إذا قمنا أن عممنا مكتمل لأن كل ما قدمناه 
قي في النص الروائي يبقى حاويا لثغرات قد سواء من الجانب النظري أو من الجانب التطبي

 يلاحظيا الأستاذ.
ومن  إن رواية "خطيئة مريم " لم تكن مترابطة الأفكار متقطعة من الماضي إلى الحاضر 

الحاضر إلى الماضي وىذا راجع لطبيعة الموضوع وأفكار الكاتب المتراكمة ومحاولة 
 يمة.الإفصاح عنيا جممة واحدة لما تحتويو من حقائق م

لاسترجاع الأحداث إعتمد الكاتب في بنائو السردي لمرواية عمى مختمف التقنيات السردية  
مضت وجاء ىذا رغبة من الكاتب  حيث تقوم الشخصية بالرجوع إلى الوراء لسرد أحداث

لتوضيح أحداث قد تكون غامضة أو مجيولة بالنسبة لمقارئ، وقد غمب عمى الرواية طابع 
 ج فييا قضية اقتبسيا ونسج أحداثيا من واقعنا المعاش.إجتماعي  حيث عال

نرجو أننا قد وفقنا ولو بالشيء القميل في إعطاء لمحة وجيزة عن كيفية تشكل البنية السردية  
في رواية "خطيئة مريم" وقد أفدنا كما استفدنا من ىذا العمل المتواضع ونتمنى أن تكون 

 نقطة نياية بحثنا ىي بداية بحوث أخرى.
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 التعريف بالكاتب:   
كاتب وأكاديمي جزائري أستاذ محاضر بالجامعة، من مواليد سطيف  سنة  علاوة كوسة   

، باحث متخصص في الأدب الجزائري ويشتغل في موضوعات وقضايا أدبية كثيرة 6791
دائرة  التخصص، صدرت له أكثر من سبعة أعمال في الرواية والقصة القصيرة تخرج عن 

وازدانت تجربته بعمل روائي يحمل عنوان  والقصيرة جدا والشعر والنقد، وفي المسرح أيضا،
 "ريح يوسف".

"لقبش" للإبداع الشعري  حاز عمى الكثير من الجوائز الأدبية المحمية والعربية منها جائزة   
عن مجموعته الشعرية، والجائزة الثانية في مسابقة الشارقة للإبداع العربي في فئة المسرح 

وغيرها من الجوائز والمشاركات المتميزة في عن مسرحيته " رد بين الجنة والجنون" 
 المسابقات الادبية المحمية والدولية مثل " أمير الشعـــــــــراء".



 

 

 

 المصادر والمراجـــــع



 55 

 قائمة المصادر والمراجع:

 الكتب العربيـة:-1

 .2009، 1: برواية ورش عن نافع، مطبعة وزارة الشؤون الدينية والأوقاف، طالقرآن الكريم -
 المصادر: - أ

ورية مصر العربية، علاوة كوسة : رواية خطيئة مريم، دار الراوي لمنشر والتوزيع، جمه -
 .2018، 1ط
 المراجع: - ب

، 1تقنيات السرد في نظرية وتطبيق، دار الحوار لمنشر والتوزيع، سوريا، ط آمنة يوسف : -
 .م1997

، بسكرة، صالح مفقودة: أبحاث في الرواية العربية، مخبر أبحاث في المغة والأدب العربي  -
 .)د.ت( 1الجزائر، ط

ادريس بودينة: الرؤية والبنية في روايات الطاهر وطار ، منشورات جامعة قسنطينة،  -
 .39، ص1،2000ط

ق) ـــــــــــــــأحمد دوغان: في الأدب الجزائري الحديث، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمش -
 .م1996د.ط(، 

- 
ة : بنية الخطاب الروائي ) دراسة في كتاب نجيب الكيلاني(، عالم الكتب يمالشريف حب  

 .2010، 1الأردن، ط -ربدالحديث، أ
من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، لحميداني: بنية النص السردي احميد  -

 .م2003، 3ار البيضاء، المغرب، طالد
تاب، (، اتحاد الك1985 -1945حسان رشاد الشامي: المرأة في الرواية الفمسطينية )  -

 .م1998، 1دمشق، سوريا،ط
بي، حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي ) الفضاء، الزمن، الشخصية(، المركز الثقافي العر  -

 .1990، 1بيروت، لبنان، ط
 1خير الدين : عن معرفة النص ، منشورات دار الآفاق الجديدة  ، بيروت لبنان ،ط -

1983. 



 56 

- 
، 1سعيد يقطين : الكلام والخبر مقدمة السرد العربي، المركز الثقافي بيروت، لبنان، ط  

 م.1997
 .1994، 1، مصر، ط سيد البحراوي: عمم الاجتماع الأدب، دار نويا لمطباعة، القاهرة -
شاكر النابمسي: جماليات المكان بين الرواية العربية، دار الفارس لمنشر والتوزيع، عمان،  -

 .1994، 1ط
 3، بيروت لبنان ، ط لنظرية البنائية في النقد الأدبي، در الآفاق الجديدة صلاح فضل : ا -

 م.1985، 
 .34م، ص2009، 2زائر، طصالح مفقودة: المرأة في الرواية الجزائرية، بسكرة، الج -
 .م1،1994رية، القاهرة، مصر،ططه وادي: الرواية السياسية، دار النشر لمجامعة المص -
عبد المنعم زكريا القاضي : البنية السردية في الرواية  ، تقديم أحمد ابراهيم الحوري عن  -

 م.2009،  1الدراسات و البحوث الانسانية الاجتماعية  ،ط
: دلائل الاعجاز ، تعميق وشرح محمد عبد المنعم خفاجي ، مكتبة عبد القاهر الجرجاني  -

 م.1980القاهرة مصر  
 ، د.ت.3عبد الرحيم الكردي: البنية السردية في القصة القصيرة، مكتبة الآداب، ط -
عبد المالك مرتاض: في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، عالم المعرفة، الكويت،  -

 م.1998، 1ط
، 1ية العربية الحديثة، المؤسسة العربية لمدراسات ، بيروت، لبنان، طابراهيم: السردعبد الله  -

 م.2013
عمر بن قينة: في الأدب الجزائري" تاريخا...أنواعا...قضايا...إعلاما...( ديوان  -

 م.1995، 2المطبوعات الجامعية ، الجزائر، ط
 .طنية لمعنوان الجزائري، د.تعبد الممك مرتاض: القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الو  -
فاضل عامر : البنية السردية وتعدد الأصوات في الرواية العربية الحديثة و الافلام ،بغداد  -

 .1997،  5العراق ، ط 
ميساء سميمان: البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، منشورات الهيئة العامة السورية  -

 م.2011، 2لمكتاب، وزارة الثقافة، دمشق، ط



 57 

محمد ناصر العجيمي : في الخطاب السردي )نظرية غريمالس( ، الدار العربية لمكتاب ،  -
 .1993) د.ط( ،

 مصطفى مصايف : النثر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية لمفنون المطبعية، الجزائر  -
 م.1983)د ط(، 

، 1، الجزائر ، طمحمد بوعزة : تحميل النص السردي، تقنيات ومفاهيم، الدر العربية لمعموم -
 دت.

مهد يعبيدي: جماليات المكان في ثلاثية حنامينا، حكاية عار) الدقل، عار، المرفأ البعيد (،  -
 م.2011، 1الهيئة العامة السورية، دمشق، ط

 ، )د.ط(، )د.ت(لرواية العربية في الجزائرواسيني الأعرج، اتجاهات ا -
- 

: خصائص الفعل السردي في الرواية العربية الجديدة ، مجمة كمية الآداب  يحي بعيطش  
 . 06و المغات  ، العدد الثامن ، جامعة محمد خيضر ، بسكرة )د .ط(.) د.ت( ، ص

 
 

 الكتب الأجنبية:-2
- Charles Earl pichart ; structuralisme and structures : Amthematical 

perspective, world, scientifique London, en gland , 1995.    
- jean piagt, structuralism , translated by : chaninal macheler 

,psychology press ,new york, USA,2015. 
- jean piagt ,strucralism , translated by :chaninal macheler, ibid (M.D) 
- word worth concise ,English dictionary, word worth, edition limited, 

London-great Britain, 2007. 
- mieke bal, narrative theory : major issues in narrative theory. 

 الكتب المترجمــة:-3
شاد جان ريكاردو : قضايا الرواية الحديثة، تر: صياح الجحيم، منشورات وزارة الثقافة والإر  -

 .1997القومي، دمشق، د.ط،
 



 58 

 المعاجـــــــم: -4
، مادة  18ابن منظور، أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم : لسان العرب ، ج -

 .م2003، 2)بنى(، دار صادر، بيروت لبنان، ط
لجبل، بيروت، لبنان، الرازي محمد بن أبي بكر بن عبد القادر: مختار الصحاح، دار ا -

 .م1987
، دار 1منظور الإفريقي: لسان العرب ) طبعة جديدة محققة ومشكولة (، مادة روى، مجابن  -

 م.2008، 1ف القاهرة، مصر، طالمعار 
 .والنشر والتوزيع، اسطنبول، المكتبة الاسلامية لمطباعة 1ابراهيم مصطفى: المعجم الوسيط،ج -
 .1985، 1بيروت، لبنان، طي، سعيد عموش: معجم المصطمحات الأدبية، دار الكتب المبنان   -
 
 
 المجلات والدوريــــات: -ج

الزاوي بغورة: مفهوم البنية، مجمة المناظرة، مجمة فصمية تعنى بالمفاهيم الفمسفية ، السنة  -
 .م1992الرباط ، المغرب، ، 5الثالثة ، العدد 

جوان ، 13ية، قسنطينة، عدد جميمة قيسمون: الشخصية في القصة، مجمة العموم الانسان -
 م.2000

 
 المحاضـــــــــرات: -د
الدكتور رضا عامر: محاضرات في السرديات العربية الحديثة والمعاصرة، المركز الجامعي  -

 .م2018كمية الآداب والمغات، 
 المواقع الإلكترونية: -هــ
 -ويكيبيديا الموسوعة الحرة–ريح يوسف ... رواية الحنين و سمطة الزمن  -

https://jannatkotob.com  
 

 
 

https://jannatkotob.com/
https://jannatkotob.com/


 

 

 

 فهرس المحتويات



 60 

 فهرس المحتويــــــــــــــــات
 شكر وتقدير .........................................................................

 ............................................................................. أمقدمــــة
 الفصل الأول: قراءة في المصطمح

 المبحث الأول : تعريف البنية       

 5..........................................................: لـــــــــغـــة –أ       
 6........................................................... اصـطـلاحـــــا 7 –ب         

 المبحــث الثـانــــي : تـعـــــريف الســــرد       
 11...............................................................  لـــغــــــــــــة 7 –أ         
 11........................................................  اصــطـــلاحـــــــا 7 –ب        

 11.....................................  المبحـث الثالـث : تعريــف البنيــة السرديــة     
 المـبـحـث الـرابـــع:  في مفهوم الروايــــة      

 13..................................................................لـغـــــــة 7  -أ 
 14..............................................................اصـطـلاحــا7-ب  
 15.........................................................عـــنـــد الغـــــــــرب 7  -ج       

 12.........................................................عــنــــد الــعــــــــــرب 7 -د        
 12.......................................الرواية الجزائرية ةنـــشأ المبحث الخامس:     

 يـــــةالفصل الثاني: دراســـة تطبيق
 المبحث الأول: بنيـــة الزمــــن       

 الترتيب الزمني في رواية " خطيئة مريم "7 -1  
 13.................................................................الاستبــــاق  - أ

 14................................................................الاستذكار  - ب

 15...............................................................الحـــــــــــــذف  -ج       



 61 

 16..................................................................المـشـهـــــــد  -د      

 16..............................................................الــوصـــــــــــــــف  -ه      

 02..............................................................الخـــلاصــــــــــــة  -و      

 المبحث الثاني: بنيــة المكـــــان
 01.......................................................الأماكــــــن المغمقـــــــة  -  1
 04.........................................................الأماكن المفتوحـــــــــــة -1

المبحث الثالث: البنيــــة الشخصيــــــــــة    
 تصنيف الشخصيات في رواية7 " خطيـئــة مريـــم " -1

 11...........................................................الشخصية الرئيسية - أ
 10....................................................الثانويـــــة الشخصيــــــة - ب

 14........................................................الشخصية الهامشية  -ج     
 21................................خاتمـــــــة ...........................................  
 20................................ممحق .............................................. 

 22.............................المصادر والمراجع.......................................

 32.............................فهرس المحتويات .......................................
 
 


	E:\المذكرات 2019\البنية السردية في رواية خطيئة مريم لعلاوة كوسة (مريم  بشرى  خديجة)\البنية السردية\الواجهة.doc
	E:\المذكرات 2019\البنية السردية في رواية خطيئة مريم لعلاوة كوسة (مريم  بشرى  خديجة)\البنية السردية\البسملة.docx
	E:\المذكرات 2019\البنية السردية في رواية خطيئة مريم لعلاوة كوسة (مريم  بشرى  خديجة)\البنية السردية\شكر وتقدير.docx
	E:\المذكرات 2019\البنية السردية في رواية خطيئة مريم لعلاوة كوسة (مريم  بشرى  خديجة)\البنية السردية\واجهة المقدمة.docx
	E:\المذكرات 2019\البنية السردية في رواية خطيئة مريم لعلاوة كوسة (مريم  بشرى  خديجة)\البنية السردية\مقدمة.docx
	E:\المذكرات 2019\البنية السردية في رواية خطيئة مريم لعلاوة كوسة (مريم  بشرى  خديجة)\البنية السردية\واجهة الفصل الأول.docx
	E:\المذكرات 2019\البنية السردية في رواية خطيئة مريم لعلاوة كوسة (مريم  بشرى  خديجة)\البنية السردية\1- الفصل الاول - Copie.docx
	E:\المذكرات 2019\البنية السردية في رواية خطيئة مريم لعلاوة كوسة (مريم  بشرى  خديجة)\البنية السردية\واجهة الفصل الثاني.docx
	E:\المذكرات 2019\البنية السردية في رواية خطيئة مريم لعلاوة كوسة (مريم  بشرى  خديجة)\البنية السردية\02- الفصل الثاني - Copie.docx
	E:\المذكرات 2019\البنية السردية في رواية خطيئة مريم لعلاوة كوسة (مريم  بشرى  خديجة)\البنية السردية\واجهة الخاتمة.docx
	E:\المذكرات 2019\البنية السردية في رواية خطيئة مريم لعلاوة كوسة (مريم  بشرى  خديجة)\البنية السردية\خاتمة.docx
	E:\المذكرات 2019\البنية السردية في رواية خطيئة مريم لعلاوة كوسة (مريم  بشرى  خديجة)\البنية السردية\واجهــة الملحق.docx
	E:\المذكرات 2019\البنية السردية في رواية خطيئة مريم لعلاوة كوسة (مريم  بشرى  خديجة)\البنية السردية\ملحق.docx
	E:\المذكرات 2019\البنية السردية في رواية خطيئة مريم لعلاوة كوسة (مريم  بشرى  خديجة)\البنية السردية\واجهة المصادر والمراجع.docx
	E:\المذكرات 2019\البنية السردية في رواية خطيئة مريم لعلاوة كوسة (مريم  بشرى  خديجة)\البنية السردية\قائمة المصادر والمراجع.docx
	E:\المذكرات 2019\البنية السردية في رواية خطيئة مريم لعلاوة كوسة (مريم  بشرى  خديجة)\البنية السردية\واجهة فهرس المحتويات.docx
	E:\المذكرات 2019\البنية السردية في رواية خطيئة مريم لعلاوة كوسة (مريم  بشرى  خديجة)\البنية السردية\فهرس المحتويات.docx
	المبحث الأول : تعريف البنية
	أ – لـــــــــغـــة :
	الفصل الأول: قراءة في المصطلح
	المبحث الأول : تعريف البنية
	أ – لـــــــــغـــة :..........................................................8


