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 (رَشَدًا(مِنْ أَمْرنِاَ  
 مصدق الله العظي

 



    

 

 قال رسول الله صلى الله عليه وسلم:

من اصطنع إليكم معروفا فجازوه، فإن عجزتم عن مجازاته فادعوا له حتى  «

 .»تعلموا أنكم قد شكرتم فإن شكرتم فإن الشاكر يحب الشاكرين

 صدق رسول الله

 أول كلمة شكر هي للحق وحده رب العزة تجلى في علاه

ي تإلى أستاذ الامتنانوعظيم  الشكر والتقدير تقدم بأرقى وأسمى عباراتكما أ

رشاداته اوأرائه ابنصائحه انبخل علية التي لم تالمحترم  والتي منحتنا القيمة، اوا 

ي ، وجزاكأحسن الكلام إليك طول فترة إشرافه على هذه الرسالة اوجهده اجل وقته

 :ةي الفاضلتأستاذخير الجزاء  الله عنا

 ".د.نسيمة كريبع"

 .كما نتقدم بالشكر الى كل من ساعدنا في عمل تحضير هته المذكرة

 



 

              

 

                      

 مقدمة 
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 مقدمة: 
يسعى النقد المعاصر اليولم إلى الاهتمام بما يسمى " مداخل النص " أول عتبات        

القارئ وليرجع هذا الكتابة بعد أن ظل إلى ولقت قريب يوللي اهتمامه بالنص على حساب 
الاهتمام إلى ما تشكله هذه المداخل من أهمية في قراءة النص ولالكشف عن صفاته ولدلالته 
الجمالية، هذه العقبات هي علامات لها ولظائف عديدة، فهي تخلق لدى المتلقى انفعالات 

صية ولرغبات تدفعه إلى الوللولج إلى عالم النص برؤية مسبقة في غالب الأحيان، فالعتبات الن
 هي أبولاب تفتح أمام المتلقي ولتشحنه بالرغبة للوللولج في أعماقه.

تعد العتبات النصية كعلامة سميائية ولتعتبر الحد الفاصل ولخارجه للقارئ كما أنها        
جسر ولاصل بين النص ولالقارئ، فمن جملة ولظائف العتبات تقديم فكرة جامعة ولشاملة من 

لقي يدرك بعض غيبياته من ناحية المولضولع، قبل أن النص الأدبي فتجعل القارئ أول المت
يقرئه. ولهذا من خلال " سميائية العتبات " إذ أن هذه الأخيرة يمكنها الإجابة عن التساؤلات 

 التي يطرحها المتلقي.
من هذا المنطق كانت محاوللتنا في هذا البحث المولسولم بــ " سميائية العتبات " في        

نة " لعصام شرف الدين لتبين دولر العتبات في تلقي المتن ولعلاقتها ديولان " ترجمان المدي
 معه.

ولقد ولقع الاختيار على هذا المولضولع بالذات " سميائية العتبات النصية " في ديولان "        
ترجمان المدينة " لعصام شرف الدين لعدة أسباب ولدولافع حفزتنا على البحث في هذا المجال 

ية حديثة على عمل جديد ) ديولان ترجمان المدينة ( بالإضافة إلى منها  محاوللة تطبيق نظر 
قلة الدراسات التطبيقية التي تتعلق بــ " ترجمان المدينة " لأنه لم ينل فيما نعلم نصيبا كافيا 

 من الدراسة، ولهنا يمكن أن نطرح الإشكالية التالية  
ي ولللعناولين الفرعية هل اختيار عصام شرف الدين للغلاف الخارجي ولالعنولان الرئيس -

 ولالداخلية اعتباطي بمحض الصدفة ؟ أم هول مقصولد ولمدرولس ؟ 
ذا أردنا إسقاط مقاربة سميائية على ديولان ترجمان المدينة لعصام شرف الدين فما  - ولا 

 الذي يمكن أن تقدمه هذه المقاربة من تميز لها في مجال النقد الأدبي ؟.
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المدينة " لأنها جديرة بالدراسة ولالاهتمام، وللقرب ولمن هنا كان تولجهنا إلى " ترجمان      
نصولصها من أنفاسنا ولتعبيرها عن الخلجات المولجولدة عند القراء، كما يمكن الإشارة إلى أن 

 ديولان " ترجمان المدينة " يتولفر على عتبات متنولعة.
ف ولقد كان الهدف الأسمى من دراستنا لهذا الديولان هول تسليط الضولء على أديب عر      

بكتاباته المثيرة للاهتمام ولالتي حضيت باهتماماته كثيرة على ساحة النقاد ولالعمل بها، ولالتي 
 عرفت سميائية بالعتبات النصية كما عرف بها النقد الأدبي. 

النص الأدبي  ولالتاريخي لقراءة ولفي المقابل نولد معرفة استجابة المنهج السميائي     
 ولالتعمق فيه من خلال العتبات النصية. 

ولقد ارتأينا أن طبيعة المولضولع تفرض علينا تقسيم البحث إلى جانب نظري ولآخر      
تطبيقي، ولعليه تستبني هذه الدراسة على مقدمة، مدخل ولفصلين بالإضافة إلى خاتمة 

 البحث.
بات المكولنة المدرولسة حتى يستطيع ولقفنا في مدخل البحث ولقفة مولجزة على أهم العت     

 القارئ لأن يتولاصل مع التطبيق في الفصل الثاني.
 استعرضنا في الفصل الأولل سميائية العتبات ولاحتولى على  مبحثين ولهي كالآتي       
 المبحث الأولل  مفاهيم السمياء في معجمها اللغولي ولالاصطلاحي.   -
 العتبات بمفهولمها اللغولي ولالاصطلاحي.المبحث الثاني  فقد كان بعنولان مفاهيم  -

أما الفصل الثاني فقد خصصناه للجانب التطبيقي ولولسمناه بسميائية العتبات النصية 
في " ترجمان المدينة " لعصام شرف الدين، تم التحدث فيه عن طبيعة البناء الداخلي 

 ولالخارجي للكتاب ولقد ضم هذا الفصل مبحثين ولهما كالآتي 
 لأولل تحت عنولان سميائية العتبات الخارجية.ينطولي المبحث ا -
 المبحث الثاني  جاء بعنولان سميائية العتبات الداخلية.  -

ولختمنا بحثنا هذا بخاتمة تضم أهم النتائج التي تولصلنا إليها من خلال دراستنا       
لمولضولع سميائية العتبات النصية في ديولان " ترجمان المدينة " لعصام شرف الدين لتتبع 

 ائمة الملاحق.بق
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انطلاقا من ذلك ولمحاوللة منا الابتعاد عن المناهج التقليدية التي تربط النص بكتابه 
عمدنا إلى تبني المنهج السميائي ذلك لمقاربة العناصر المكولنة للعتبات من خلال الاستعانة 

 بالتصولر المنهجي الذي قدمه الباحث " البوليطقي " في شعرية " جيرار جنيت ".
تحقيق أهداف بحثنا، استعنا بمصادر ولمراجع مختلفة منها ما يخص الجانب  ولمن أجل

النظري، ولمنها ما يتعلق بالجانب التطبيقي لهذا البحث من أبرزها كتاب " جيرار جنيت " 
"seuils " ول " عبد الحق بالعابد " ولمدخل إلى النص " لعبد الرزاق بلال " ولنظرية النص لــ "

يخص الصعولبات التي ولاجهتنا في انجاز هذا البحث نذكر صعولبة حسين خمري "، أما فيما 
ضيق الولقت من خلال الإضرابات ولالمظاهرات المساندة للحراك الشعبي، بالإضافة إلى 
جانب حداثة المولضولع المتناولل ولطبيعة طرحه، كثرة الآراء حولل العتبات جعل الأفكار 

ن كباحثين في بداية التكولين للبحث تختلط علينا من جهة ولمن جهة أخرى، نقص خبراتنا نح
 العلمي، ولأهم صعولبة ولاجهتنا هي قلة المراجع المتصلة اتصالا مباشر للإشكالية. 

ولفي الأخير نتقدم بالشكر الجزيل إلى أساتذتنا المشرفة " د.نسيمة كريبع " التي قبلت 
عبئ قراءة هذا أوللا  الإشراف على هذا البحث ولالتي أفادتنا بمعلولماتها القيمة ولتحملها 

 البحث، كما نشكر كل من قدم يد المساعدة من قريب أول من بعيد.
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 الفصل الأول:

 والعتبات   مفاهيم في السيمياء
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 المبحث الأول: تعريف السمياء
  الجذر اللغوي لمصطلح السميائية وتعريفه المعجمي: أولا :
" يعولد إلى sémiotiqueتؤكد معظم الدراسات اللغولية أن الأصل اللغولي لمصطلح "        

" الذي sémionالعصر اليولناني، فهول آت كما يؤكد " برنار تولسان " من الأصل اليولناني" 
" تعني العلم  Lagos" الذي يعني خطاب )...( ولبامتداد أكبر كلمة "Lagosيعني علامة "

فالسيميوللولجيا هي علم العلامات، هذا الرأي يؤكد عليه أيضا باحثولنا العرب خصولصا بعد 
" السميائية الشعرية " يقولل  " يتكولن   طلاعهم على الأبحاث الغربية فهذا صاحب كتاب ا

" من sémiotiqueأول  "   " sémiotiqueمصطلح السميائية حسب صيغته الأجنبية " 
" sémio" إذ أن الجذر الأولل الولارد في اللاتينية على صولرتين "sémio" "tiqueالجذرين "

"semaمة أول ما تسمى بالفرنسية "" يعني إشارة أول علاsigne" ولبالانجليزية "signe )...( "
في حين أن الجذر الثاني كما هول معرولف علم، وليولاصل الكاتب شرحه المعجمي للمصطلح 

يصير معنى المصطلح علم الإشارة أول علم " tique" ول "sémioفيقولل  أنه بدمج الكلمتين " 
دولسولسي " كمشرولع مستقبلي لتعميم العلم الذي العلامات )...( ولهول العلم الذي اقترحه " 

 .1( 11جاء به اللسانيات فيكولن العلم العام للإشارات ) فيصل الأحمر  
كما يعرفه " رشيد بن مالك " لمسألة الاختلاف الطفيف بين المصطلح الفرنسي "       

sémiotique  " ول "semiotics الانجليزي، ففي اللغة الانجليزية يقولل  يكتب بهذا الشكل "
 "SEMIOTIC   فهي تماثل صولرتها في اللغة الفرنسية من حيث الأصل ولتغايرها في "

ن كان المصطلحان الشائعان لعلم العلامات في البلاد الغربية هما "  اللاحقة، ولا 
sémiologie " " الفرنسي ولsemioticsنعدم تعددية دولالية أخر  له " الانجليزي فإننا لا 

"،          " signifiasوليشير كريستال ديفيد إذ يذكر في اللغة الانجليزية ولحدها " 
semiotics" ،"sémiologie " ، "seminasiology" ، "séméiologies فهي إذن "

 خمس دولال في الانجليزية ولحدها.
قاربة لهذا المفهولم ولهي في رمتها أما " غريماس " فيشير إلى أهم المصطلحات المت      

 تقبع في المعاجم السميائية المختصة أبرزها 
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" sémiologie ،sémiotique ،sémanalyse ،sémasiologie ،séméiologie ،"
" sémiologieولرغم هذه التعددية الدولالية للمصطلح الغربي إلا أن أشهرها على الإطلاق "

فالأولرولبيين يفضلولن مصطلح السميوللولجيا التزاما منهم " الانجليزي semiotics الفرنسي ول"
 1بالتسمية السوليسرية أما الأمريكيولن فيفضلولن السميولطيقا.

إن التسميات كثيرة كما يذكر ذلك" عزة محمولد جاد " يحصل لنا ما يقرب عن الستة       
الأصولات دالة للمصطلح في  السمياء، السيمية، السيميائية، السميولطيقا، السميوللولجيا، 

كما يذكر أن " معجب الزهراني " قد أكد على ولجولد أكثر من ثمانية أصولات دالة لــ الرمولزية، 
 "semiotics  وليولرد ترجمة غربية لأحدهم بالأعراضية اعتمادا على مرجعية دلالية كانت "

، هذا ولنجد" عبد السلام المسدي " في كتابه " 11ول 11سائدية في اللغة الطبية في القرنين 
الأسلولبية ولالأسلولب" اختيار مصطلح علم العلامات ولهول تعريب سليم لا اعتراض عليه، أما 

قد استحسن مصطلح سميائية لأنه حسب آت من المادة   ) س، ول، " ف مرتاض" عبد الملك 
، ولمن هذه المادة جاء لفظ التي تعني العلامة التي يعلم بها شيء ما، أول حيولان مام ( 

   ) دراسة سميائية تفكيكية لنص أين ليلاي؟، كما كتب ألف ليلة مرتاضالسيميا ولقد كتب 
 ولليلة دراسة سميائية(. 

كما نجد الباحث الجزائري " رشيد بن مالك " يستخدم مصطلح سميائية من خلال       
 مؤلفه  السميائية أصوللها ولقولاعدها.

وللأنه لا يمكننا أن نحيط بكل التسميات العربية لمصطلح السميائيات الغربي فإننا       
آخر )...( تسمية  سنكتفي بالقولل أن التسميات تعددت ولتباينت حوللها الآراء من باحث إلى

 2علم العلامات للمسدي إنها التسمية الأكثر دلالة على هذا المصطلح الغربي.
 المفهوم العام للسميائيات: -1
دي محاوللة لهذا العلم كانت مع " فردناند لقد تعددت التعاريف السميائية وللعل أهم      

حياة العلامات التي بهذا العلم الجديد الذي ستكولن مهمته دراسة  ن بشرسولسير " فهول م
نها التقارن بهذا مع الكتابة ولمع أبجدية الصم ولالبكم، ولمع الشعائر  تعبر عن الأفكار، ولا 
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ننا لا نستطيع أن نتصولر علما  الرمزية ولمع صيغ اللباقة، ولمع العلامات العسكرية )...( ولا 
نها العلماتية )...(.  يدرس حياة العلامات في قلب الحياة الاجتماعية ولا 

أما الأمريكي " شارل سندرس بولرس " فقد ربط هذا العلم بالمنطق حيث يقولل  " ليس      
نظرية شبه ضرولرية أي نظرية المنطق بمفهولمه العام إلا اسما آخر للسميولطيقا السميولطيقا 

 شكلية العلامات، ولقد اهتم بولرس كثيرا بدراسة الدليل اللغولي من ولجهة فلسفية خالصة.
يان غريماس " يعرف السميائيات بقولله  " أنها علم جديد مستقل تماما عن ولنجد " جولل     

 1الأسلاف البعيدين ولهول من العلولم الأمهات ذات الجذولر الضاربة في القدم.
السميائية علم جديد ولهي مرتبطة أساسا بسوليسي ولكذلك ببولرس الذي نظر إليها مبكرا      

ال جاكسولن ولهالمسيليف في رولسيا فغريماس ولنشأ هذا العلم في فرنسا اعتمادا على أعم
ينفي ولجولد أية محاوللة في علم السيمياء قبل سولسيرولبيرس، كما ير  أن لأفكار جاكسولن 
دولرا كبيرا في بلولرة هذا العلم الحديث، ولالسميائيات إذن عند كل الغربيين هي العلم الذي 

كريستيفا " التي حددت يدرس العلامات ولبهذا عرفها كل من "تولدولرولف ولغريماس ولجولليا 
هذه الأخيرة مولضولعها بقوللها إن دراسة الأنظمة الشفولية ولغير الشفولية ولمن ضمنها اللغات 
بما هي أنظمة علم أخذ يتكولن ولهول السميولطيقا، فالمولضولع الأساسي الذي تدولر حولله 

 السميائيات ولالعلامة.
درس الأنظمة الرمزية في وليعرف " صلاح فضل " السميائيات بقولله  هي العلم الذي ي     

 كل الإشارات الدالة ولكيفية هذه الدالة.
ولنستنتج من كل هذه التعاريف أن السميائيات نظرية ولاسعة جدا لا يمكن الإلمام بكل      

سولء تساؤلات نخص الطريقة التي ينتج بها جولانبها، كما يقولل " سعيد بن كراد "  ليست 
  2ا الطريقة التي يستهلك بها هذه المعاني.الإنسان سلولكاته، أي معاينة ولهي أيض

 مفهوم السميائية: ثانيا :
ولهول علم " أول السيميولطيقية   sémiologieلقد تعددت ولاختلفت مفاهيم السميائية "      

 دراسة العلامات اللغولية ولغير اللغولية ولمن بينها 
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 المحايثة -1
البنيولية في بداية الستينات من القرن يعد مفهولم المحايثة من المفاهيم التي أشاعتها      
 ليصبح بعد ذلك مفهولما مركزيا استنادا إليه يفهم النص ولتنجز قراءاته. 02
ولأصبح التحليل المحايث هول كلمة السر التي يتداوللها البنيوليين لبضاعة مهربة تشفي      

مفصوللا عن  من كل الأدولاء ولنقصد بالتحليل المحايث أن النص لا ينظر إليه إلا في ذاته
أي شيء يولجد خارجه، ولالمحايثة هي عزل النص ولالتخلص من كل السياقات المحيطة به 
ولمنه فإن المحايثة لها أصولل أخر  غير ما أثبتته البنيولية، فالمحايثة هي ما هول معطى 

 1فصلته.تبشكل سابق على الفعل الإنساني ولم
تلفظ الإنساني باعتباره مدخلا أساسا وللقد حاولل " أولغستين " شرح السيرولرة المنتجة لل     

نتاج الدلالات، من خال القولل بولجولد " معرفة محايثة "  يمتلكها الله وليسر بها نحول الفهم ولا 
إلى الإنسان عبر مفصلتها في ألفاظ ثلاثة  لفظ القلب ولهول لفظ مفكر فيه خارج أي لسان 

 2ولهول ما يشبه القدرة التي يمتلكها الإنسان لاكتساب اللغة.
ولاللفظ مفكر فيه من خلال لسان ما ولهول ما يشبه لحظة تصولر العالم من خلال حدولد      

لسانه، ثم اللفظ الخارجي ولهول اللفظ الذي ينتسب إليه الفرد اختيارا أول قدرا، ولالأساس في كل 
هذا أن المعرفة، من منظولر لاهولتي، سابقة في الولجولد على السلولك الإنساني ولمصدرها 

 3لا يقولم هذا الإنسان إلا بتصريفها في ولقائع بعينها.محفل متعال، ول 
ولعلى هذا الأساس كان الحديث عن المحايثة ولالتجلي باعتبارهما يعطيان نمطين      

باللاولجولد في حياة الدلالة ولتجليها عبر الولسيط السردي  المادة المضمولنة العديمة الشكل، 
 جل إنتاج نصولص مخصولصة.ولهي المادة التي يستند إليها المبدع بدئيا من أ

  4لها بمضامين إلهية أول غيرها.ولمنه فإن المادة المحايثة في هذا المجال لا علاقة      
 ) السيرورة المنتجة للدلالة ( زالسيميو  -0
لقد نبهنا في مقالاتنا السابقة على أن الدلالة هي السيرولرة ولليست معطى جاهزا ولسابقا      

على الفعل، فالسلولك السميائي ذاته ليس سول  خرولج عن اكراهات البيوللولجي ولالطبيعي 
                                         

 .211، ص 2212، 3سعيد بنكراد  السيميائيات مفاهيمها ولتطبيقاتها، دار الحولار، ط -1

 .211المرجع نفسه، ص  -2

 .211المرجع السابق، ص  -3

 .211المرجع نفسه، ص  -4



 مدخل إلى السمياء ولالعتبات                     ولل                           الفصل الأ  

 

 

 
1 

ولالوللولج إلى عالم ثقافي مفتولح على كل الاحتمالات، ولبهذا فإن كل ولاقعة تستند من أجل 
يرولرة داخلية تجمع بين العناصر المكولنة لها ضمن ترابط جلي لا تنفصم دلالاتها إلى س

 1عراه، إن هذه السيرولرة ما يطلق عليها.
" بولرس " أول الولظيفة  زإن هذه السيرولرة هي ما يطلق عليها في السميائيات السيميول      

أول التدليل، في تصولر  ز" استنادا إلى هذا التصولر، فإن السيميول المسليفيالسميائية  " 
بولرس هي " السيرولرة التي يشتغل من خلالها شيء ما كعلامة "، ولتستدعي ثلاث عناصر 
ينظر إليها باعتبارها الحدولد التي من خلالها تستقيم السيرولرة ولتتحولل إلى نسق بتحكم في 

ى فإن كلمة " شجرة " تدل لأنها تشتمل عل إنتاج الدلالات ولتداوللها، ولكمثال على ذلك
 العلاقات التالية 

 متولالية صولتية تشتغل كتمثيل رمزي متعارف عليه عند مجمولعة لغولية بعينها 
 ) المجمولعة اللغولية العربية في حالة كلمة " شجرة "(؛    
يستند إليه التمثيل من أجل إنتاج الصولرة الذهنية ولهول ما يشكل أساس المعرفة،  ولضولعم 

 2 يمكن أن تكولن معرفة.فالمعرفة التي لا تستند إلى مولضولع لا
مفهولم يحولل المولضولعات إلى صولر ذهنية تغنينا عن الولقائع، ولتمكننا من التخلص من  

 ريقة "الأنا " ول "الهنا " ول" الآن ".
إن الترابط بين العناصر الثلاثة، ولفي تأليفات دلالية مفتولحة على كل الاحتمالات،      

 ولهول ما يشكل المضمولن الحقيقي للسيميولز.
فالسميولز لا تقف عند حدولد رصد المعنى الأوللي، بل تشير إلى إمكان استمرار هذه      

  3الحالات دولن انقطاع إلى ما لا نهاية.
إلى الدراسات السميائية الحديثة،  زوللقد كان " بولرس " أولل من أدخل مفهولم السيميول      

سميائية للعلامة كما هول ولهول الذي جعل منه الحجر الأساس الذي تبني عليه التصنيفات ال
مثبت في كتاباته المتعددة، فالسميولز سيرولرة منفصلة عن مادة الدلالة، إنها المبدأ الذي 

 4يتحكم في إنتاج الدلالات ولتداوللها لا جولهرا مضمولنيا.
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 المعنى: -3
تعد المعنى من المفاهيم التي تستعصي على التحديد ولالضبط، ولرغم أن الاستعمال      

في هذا المتعال يز إلا نادرا بين المعنى ولالدلالة ) كما قد يحدث لنا نحن أيضا العادي لا يم
هول صاحب مدرسة  يالمسليفنفسه (، فإن الفرق بينهما ولاسع ولكبير وللا عجب أن نجد 

قائمة بالذات في التحليل الدلالي، ليجعل من المعنى المادة التي تشتق منها الدلالات، 
ولباعتبارها كذلك فإنه قريب من مفهولم " الشيء في ذاته " كما يتصولره كانط، فبالإمكان أن 
(  نتعرف على الطاوللة من حيث الامتداد ولالمقاولمة ولاللولن ولالذولق ) ولهي ما يحدد الشيء

 وللكننا لا نستطيع قطع التعرف على جولهر الطاوللة باعتبارها الشيء في ذاته.
وللعل هذا ما دفع " كريماس " مثلا إلى النظر إلى المعنى من زاوليتين  " أوللا باعتبارها      

  1ما يسمح بالقيام بعمليات الشرح ولالتسنيدات التي تنقلنا من سنن إلى آخر.
يمكن أن  ا يؤسس النشاط الإنساني منظولرا إليه كقصدية، فلا شيء" ولثانيا باعتبارها م     

 2يقال عن المعنى قبل أن تتم مفصلته على شكل دلالات ".
وليضعنا هذا الأمر أمام تقابل جديد يصف العلاقة بين المعنى باعتبارها مادة، ولبين      

ه السميائيات، في تصولر الدلالة باعتبارها شكلا لهذا المعنى ولمشتقا منه وللهذا فإن ما تدرس
كريماس على الأقل، ولليس جولاهر مضمولنية مكتفية بذاتها  أنها تدرس على النقيض من 

الممكنة للمادة الأصلية ) ما نعرفه عن  تولهي ما يشير إلى التحققا مضمولنية،ذلك، أشكالا 
(، أما الخير ليس مادة بل أشكالا تتحقق في الصيغ التي يتم من خلالها تجسيد فكرة الخير

داخل الاستقطاب الثنائي الشهير الذي يميز بين بعد تقريري ولآخر إيجابي، ولقد نظر من 
 زاولية ضيقة جدا.

فما يفهم بشكل مباشر من الولاقعة دولن ما استعانة بشيء آخر يطلق عليه المعنى، في      
الثقافة أول دلالات مصدرها حين تعد الدلالات الغير معطاة بشكل مباشر معاني ثانية 

ولالتاريخ، ولهي دلالات يتم الحصولل عليها من خلال تنشيط ذاكرة الولاقعة ولالدفع بها إلى 
 3تسليم كل دلالاتها.

                                         
 .211، ص 2212، 3لحولار، طسعيد بنكراد  السيميائيات مفاهيمها ولتطبيقاتها، دار ا -1

 .211المرجع السابق، ص  -2

 .213المرجع نفسه، ص  -3



 مدخل إلى السمياء ولالعتبات                     ولل                           الفصل الأ  

 

 

 
1 

 الدلالة: -4
تحيل الدلالة على مفهولم رئيسي في تصولر العلاقات بين الحدولد المنتجة للقيم      

ر " كم معنولي " خارج المضمولنية ولتداوللها، وليتعلق الأمر بــ " السيرولرة " فلا يمكن تصول 
مدار سيرولرة تتمحولر حولل مفهولم العلاقة باعتبارها العدد الأساس في إنتاج أي نشاط دلالي 
ولعلى هذا الأساس فإن مفهولم " الدلالة " مفهولم مركزي ينتظم حولل النشاط السميائي في 

تي مجمله، بل يمكن القولل أن رصد شرولط إنتاج الدلالة، هول رصد للضولابط الثقافية ال
 تشتغل كقولانين يتم استنادا إليها تأوليل كل الولقائع.

ولعلى هذا الأساس إذا كان المعنى يشير إلى كم مادي عديم الشكل ولسابق على      
التمفصل، فإن الدلالة هي الناتج الصافي لهذه المادة ولهي ولجه المتحقق، ولليست مفصوللة 

أنماطه في إنتاج دلالاته، ) فكل نسق له ارغاماته الخاصة، ولله عن شرولط إنتاجها، 
النصولص ولالصولر ولالولقائع الاجتماعية ولالمولضولعات (، ولليست مفصوللة، من جهة ثانية، 
عن التدليل ذاته، فالدلالة ليست معطى جاهزا بل هي حصيلة رولابط تجمع بين أداة للتمثيل 

أي  ولبين شيء يولضع للتمثيل ضمن رابط ضرولري يجمع بين التمثيل ولما يولضع للتمثيل،
  1ما يضمن الإحالة استقبالا على نفس المولضولع في حالاته المتنولعة.
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 مفاهيم في العتبات المبحث الثاني: 
 تعريف العتبات .1
جاء في لسان العرب لأبن منظولر أن مادة " عتب " العتبة أسقفت الباب التي لغة:  .أ

السفلي تولطأ، ولقيل  العتبة العليا ولالخشبة التي فولق الأعلى الحاجب ولالأسكفة، 
ذا كانت 1ولالعارضتان  العضاضتان ولالجمع  عتب ولالعتبات ولالعتب، الدرج  كمرقبتها ، ولا 

 من الخشب، ولكل مرقاة منها عتبة.
ولجاء في كتاب العين  خليل الفراهيدي أن مادة عتب، العتبة أسكفة الباب ولجعلها      

كناية عن امرأة إسماعيل إذ أمرت بإبدال عتبته، ولعتبة الدرجة ولما إبراهيم عليه السلام، 
يشبهها من عتبات الجبال ولأشراف الأرض، ولكل مرقاة من الدرج عتبة ولجمع العتب ولنقولل  

تخذ عتبات أي مرقيات ولمن هنا نجد أن الجذر عتب يقضي إلى معاني عتب لنا عتبة، ا
متقاربة لحذف الدلال ولاحد  العلول، الارتفاع، ولعتبة البيت ولالأساس ولالركيزة التي تقولم 

 عليها.
وللأن معظم النصولص لا تقدم عارية، اكتسبت هذه العتبات شرعية الدراسة تنظيرا      

درس النقدي الحديث بولصفها نقطة ارتكاز مكثفة يستند ولتطبيقا ولاستخفت الاهتمام في ال
بين إليها الناقد للغولص في متولن النص، نلاحظ هذه العتبات أصبحت تمثل حلقة ولصل 

 خارج النص ولداخله لأنها تنقل المتلقي من النص إلى النص المولازي.
مفاهيم فقد يقف الباحث في الحقل المعرفي للعتبات أمام عدة ترجمات للمصطلح ولعدة      

 2ترجمها محمد بنيس بمصطلح النص المولازي.
أصبح مفهولم " العتبات النصية " مفتولحا إذ لا يمكن التولقف فيه عند عتبات اصطلاحا:  .ب

معينة على الرغم من أن عتبة العنولان ولالتصدير ولالإهداء تمثل اتساقا رئيسية في فضاء 
عتبات النصية التي لا يمكن أن العتبات إلا أن ثمة أنساقا أخر  لا حدولد لها من ال

يجترحها النص الأدبي في أشكاله المختلفة ) الشعري، السردي ( حسب الضرولرات 

                                         
، مادة " عتب "، دار صادر، بيرولت، لبنان، 12أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظولر الإفريقي المصري  لسان العرب، المجلد  -1
 .21، دت، ص 1ط

، 1، مادة " عتب "، دار الكتب العلمية، بيرولت، لبنان، ط3الخليل بن أحمد الفراهيدي  كتاب العين، تحقيق، عبد الحميد الهنداولي، المجلد -2
 .12، ص 2223
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الالتفات ما يتضمنه النص ا ينبغي ذبه، لالنصية التي تقتضي أحلالها في قضاء خطا
 1لأن العتبة هي حاجة تأليفية تخضع لرؤية التشكيل النصي.

مجمولعة اللولاحق أول المكملات المتممة للنسيج النصي الدال العتبات في النص هي      
ذلك لأنها خطاب قائم بذاته، له ضولابطه ولقولانينه التي تقضي بالقارئ إلى القراءة الحتمية 
للنص هي حتمية ناتجة عن فضولل أول افتنان أول وللولع عن حب الإطلاع ولالمعرفة أول حتى 

ية المتخصصة أول غير المتخصصة ليستزاد هي محاوللة لإشباع الذات بينهم القراءة الولاع
 2بها وللتكولن سببا في اكتسابه ثقافة عامة تضيء درولبه ولتثير معالمه.

عتبات النص هي ذلك النص المصاحب أول النص المولازي المجاولر للنص الأصلي      
ولالذي يعني مجمولع النصولص التي تحيط بمتن الكتاب من جميع جولانبه، حولاش، هولامش، 

يسية ولأخر  فرعية، ولفهارس، ولمقدمات ولخاتمة ولغيرها من بيانات النشر التي عناولين رئ
أول يحيط  يغفرتشكل في الولقت ذاته تضامنا إشاريا ولمعرفيا لا يقل أهمية عن المتن الذي 

ولتمنحه فرصة للتعرف عليه أنها أولل تولاصل بين المؤلف ولالقارئ ولتمنحه فرصة للتعرف 
 3لف ولالقارئ.عليه، أنها أولل تولاصل بين المؤ 

ولأولل لقاء بينهما لأنها ) مجمولعة غير متجانس من عنولانين فرعية، مقدمات، به، بل       
 4إنه يلعب دولرا هاما في نولعية القراءة ولتولجيهها (.

على هذا الأساس تمنح العتبات النصية القارئ فكرة أوللية عن النص تعليقات       
 " ولتأتي هذه العتبات محيطة بالنص ولفاتحة له. 5تصديرات، إهداءات، هولامش.

أهمية قصول  في فهم النص ولتفسيره لذلك فهي ليست حلة  تمثل العتبات النصية إذا      
أول زينة فقط، بل هي نص من خلاله يرسم المتلقي من خلاله انطباعا أولليا عن النص، ول " 

ح عدد من الباحثين منهم  عتبات النص " أول " العتبات النصية " فقد ولظف هذا المصطل
مؤلف " عبد الحق بالعابد " الذي سماه " عتبات " كان قراءة ولبحثا في كتاب " جيرار جولنيت 

                                         
لبنان، جمال الدين محمد بن مكرم بن منظولر الأنصاري  لسان العرب، المجلد السابع، منشولرات محمد علي بيضولن، دار الكتب العلمية،  -1

 .13_12، ص ص 2223، 1بيرولت، ط

 .11، ص 1221، 1عبد الفتاح الحجمري  عتبات النص البنية ولالدلالة، منشولرات الرابطة، الدار البيضاء، ط -2

 .11، ص 2223عبد الرزاق بلال  مدخل إلى عتبات التص، دراسة في مقدمات النقد الغربي القديم، فريقيا الشرق، الدار البيضاء، بيرولت،  -3

 .11عبد الرزاق بلال  مدخل إلى عتبات النص، ص  -4

، رسالة ماجستير، قسم اللغة ولالأدب العربي، 2221سعيدة تولمي  النصية في التراث النقدي العربي " الشعر ولالشعراء "لابن قتيبة أنمولذجا،  -5
  .11، ص 2222جامعة البوليرة، 
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" درس فيه أبحاث " جولنيت " في النص إلى المناصب، كما ولظف مصطلحات أخر  تدولر 
 1في السياق ذاته كالمناصب ولالنص المولازي.

نص "، " عبد الفتاح الجحمري في كتابه  عتبات " حسين خمري في مؤلفه  نظرية ال     
ولفي دراسة " لعبد الرزاق بلال مولسولمة بــ مدخل إلى عتبات النص "  2النص " البنية ولالدلالة

أخر  تدولر في الإطار ذاته  النصولص المصاحبة، مع أنه أشار إلى مصطلحات 
 النص. سياجاتالمكملات، 

إن المصطلح ذاته استخدمه كمال الرياحي في مقال له منشولر في إحد  المولاقع       
 3الالكترولنية بعنولان " عتبات النص الرولائي ".

نظرا لولجولد عدد كبير من المقاربات النقدية التي ولظفت مصطلح " العتبات النصية "       
فصلنا تبنيها ولالتقيد بها في هذا البحث، كما أن جميع الدراسات التي أشارت إلى كتاب " 

seuil " لــ جيرار جنيت " الذي هول المصدر الأساس في هذا المجال ترجمت عنولانه " "
 ا جعلنا نطمئن لهذا المصطلح العتبات النصية.بعتبات " ولهذا م

إذا فللعتبات أهمية كبر  في فهم النص ولتفسيره ولتأوليله من جميع الجولانب ولالإحاطة       
 4بكلية شاملة من الداخل ولالخارج.

أول " العتبات الداخلية " وليمكن تقسيم " العتبات " النصية حسب إجراءات " جنيت "       
اخلي ولهول كل نص مولازي محيط بالنص أول المتن ) النص المحيط (، النص المولازي الد

، ولهول الذي يقع حولل النص في قضاء النص أول الكتاب نفسه مثل  5المصاحب أول المجاولرة
، ولهذه العينة 6عنولان الكتاب، مقدمة العناولين الفرعية، ولعناولين الفصولل ولبعض الملاحظات

ة طوليلة من العناصر التي تأسس العتبات من أشكال " العتبات النصية " جزء من قائم
الداخلية على هذا الأساس تكولن العتبات الداخلية " كل خطاب مادي يأخذ مولقعه داخل 
فضاء الكتاب مثل العنولان أول التمهيد، وليكولن أحيانا مدرجا بين فجولات النص مثل عناولين 

 النصولص أول بعض الإشارات ".
                                         

 .111ائية الدال، ص حسين خمري  نظرية النص من بنية المعنى إلى سمي -1

 .11عبد الفتاح الجحمري  عتبات النص، البنية ولالدلالة، ص  -2

 .22عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص، ص  -3

 .11عبد الرزاق بلال، مدخل إلى العتبات، ص  -4

 .11/21/2211جميل حمداولي لماذا النص المولازي  -5

 . 21، ص 2221، 1نبيل منصر الخطاب المولازي للقصيدة العربية المعاصرة  دار تولبقال للنشر، ط -6
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محيطا تصل بالنص مباشرة، ولتشمل كل ما يرد إذا هي عبارة عن ملحقات نصية ت      
بالكتاب من الغلاف ولاسم المؤلف ولالعنولان ولالإهداء ولالمقدمة ولالهامش أما العتبات الخارجية 

 أول النص المولازي الخارجي  أي النص المولازي الخارجي أول الرديف. 
 أنواع العتبات: .2
نتناولل في هذا المبحث دراسة ولتحليلا " العتبات الخارج النصية العتبات الخارج نصية:  .أ

" بمعنى العتبات التي تقع خارج المتن النصي فهي تأتي قبل النص، ولتنظم عملية تلقيه 
للمتلقي، حيث تعتبر عتبات جولهرية مهمة كما أنها تعتبر الولاجهة الأوللى التي تولاجه 

 القارئ ولمن أبرز العتبات الخارجية نذكر  
من أجل يعتبر الغلاف العتبة الأوللى للدخولل إلى عالم النص، عتبة الغلاف:   .ب

استكشاف مضمولنه ولأبعاده الفنية، أول ما يمكن أن يملئ الصفحة الأوللى من رسولم 
وللولحات تشكيلية ولصولر ولغالبا ما تكولن من اختيار دولر النشر فالغلاف مكولناته يعد 

، كما يعد الغلاف من بين " مجمولع اللولاحق التي تحيط 1المدخل الأولل لعملية القراءة
بالنص، ولتشارك في مقرولئيته ولالتي لها مولقع ضمن بناءه الخارجي الذي يحولي معظم 
المعلولمات، إذ يتضمن عنولان الكتاب، الكتاب، اسم المؤلف، لولحة الغلاف، دار النشر 

ن بعض المعلولمات دار ولالتعيين الأجنبي، قد يتم الاستغناء أحيانا عولسنة الطبع، 
النشر ولسنته على سبيل المثال وللكن لا يمكن الاستغناء عن تفاصيل أخر  كعنولان 

 .2الكتاب ولاسم المؤلف وللولحة الغلاف "
يمثل اسم المؤلف عتبة قرائية مهمة تمهد للقارئ تعامله مع النص وللا أحد  اسم المؤلف:ج. 

مؤلفيها أساسا ولليس إلى أدبيتا أول يجهل أن بعض الأعمال الأدبية ترجح شهرتها إلى 
 3فنيتها.

نلاحظ من خلال هذا القولل أن للمؤلف دولر في عمله الأدبي أحيانا، وليكولن هذا العمل 
أحيانا أخر  سببا في شهرته، كما أن لظهولر اسم المؤلف على غلاف أي كتاب أدبي 

التجارية، أما  أول غير أدبي يمثل أهمية بارزة من خلال الملكية أول النولعية ولحتى كان

                                         
 .11، ص 2221، 1عبد الله الخطيب  النسيج اللغولي في رولايات الطاهر ولطار، فضاءات النشر ولالتولزيع، عمان، الأردن، ط -1

 .31قدية، ص سولسن البياتي  عتبات الكتابة في مدولنة محمد صابر عبيد الن -2

 .22ينظر  عمر محمد الطالب  مفهولم الرولاية السيرية، دار الهد  للنشر ولالتولزيع، الطبعة الأوللى، الجزائر، ص  -3
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يدل على المنزلة تثبيت جهة اسم المؤلف في أعلى الكتاب لــ " عصام شرف الدين " 
الرفيعة التي يمتلكها صاحب الكتاب صاحب الكتاب، فاسم المؤلف هذا يمنح سلطة 
تولجيه المتلقي، إذ يستطيع القارئ أن " يحدد الخصائص الأسلولبية ولالفكرية لهذا المؤلف 

إذا كان اسم المؤلف معرولف ولله الحضولر على الساحة الأدبية، فضلا  أول ذلك لاسيما
على ما يمكن أن يشير إليه هذا الاسم من تعالقات ذهنية مع هولية المؤلف الجغرافية 
ولالتاريخية ولالجنزاولية ) ذكر أول أنثى (، ولما يمكن أن يستحضره المتلقى عن المؤلف من 

 1حقل المنتج ".بيئته ولكتاباته لأنها حتما ستؤثر في ال
 العنوان: أنواعه ووظائفه: .3
إن الخولض في تفصيلات لمدلولل العنولان اللغولي ولالرجولع إلى المعاجم اللغولية لغة:  .أ

 التي سعت إلى تولضيح دلالته ولمفهولمه، معجميا ولدلاليا شاسعا لمفردة العنولان.
أول عمل فنيا  نشامقطع لغولي أقل من الجملة أما دلالته الاصطلاحية فهول " اصطلاحا: .ب
كما أنه يعتبر الركيزة الأساسية لتعرف على النص فهول يعني اسم الكتاب كما نسمي 2"

خراج  الأشخاص ولهول يحمل من قصدية فاعلة لكشف الباطن بفعل إرادة ملزمة للبداية ولا 
 3المعنى.
مفتاح تر  أن " العنولان عتبة من عتبات النص أول بالإضافة إلى أن لعب القيم النقدية      

 من مفاتيحه أول باب نلج منه إلى العالم النصي".
ولنعني بهذا أن لكل شيء في الخطاب الأدبي له ولظيفة ولدولر بدأ من طباعة الصفحة      

الشعرية ولمساحات البياض إلى ما يرد في الزمن، غير أن بعض العناصر في هذا الخطاب 
م من أداء على الرغ فاعاخر يظل تنتمي بأداء ولظيفتها كالفهارس ولالإهداءات ولالبعض الآ

، ولهول مجال اهتمام التحليل الاستمرار هول ما يميز الكلي من الجولهري ولهذاولظيفته 
 4"النصي

                                         
 .11، ص 2221، ماي 21، عدد11، ج11باسمة درمش  عتبات النص، مجلة علامات، مج  -1

، 1لة ولدمنة لابن المقطع، دار السياب للطباعة ولالنشر ولالتولزيع، لندن، طناصر شاكر الأسدي  الخليل السميائي للخطاب لقراءة في حكايات كلي -2
 .111، ص 2222

 .13خليل المولسى قراءات في الشعر العربي الحديث ولالمعاصر، ص  -3

ولالنشر  ينظر  محمد فكري الجزار  لسانيات الاختلاف، الخصائص الجمالية لمستوليات بناء النص في شعر الحداثة، دار بنراك للطباعة -4
 .212، ص 2221، 1ولالتولزيع، القاهرة، ط
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وليلاحظ الدارسين العرب أول الغربيين قديما ولحديثا قد أهملولا كثيرا العنولان لأنهم ينظر    
باقي العتبات الأخر  التي له لذلك نجدهم قد تجاولزوله مع  لقيمة إليه على أنه ملفولظ لغولي

تحيط بالنص لكن العنولان ليس مجرد اسم يدل على العمل الأدبي إنما هول مدخل نلج منه 
إلى الزمن إضاءة بارعة ولغامضة لممراته المتشابكة، إذ تنطولي عتبة العنولان على قدر 

 كبير من الحرية ولالاختيار ولالتنظيم ولالولضع.
ا، أول ) العنولان (، ضمن انحدارها النسبي من ثلاثة ) العنولان ( أي بيض العين ولكسره   

ولحدات معجمية )عنن (، عنى، عنا، علن، وليمكن لنا الاقتراب من هذا الطيف الدلالي 
 1باستثمار مولسولعة ابن منظولر اللغولية.

ولرد في لسان العرب لابن منظولر  " في باب العين ولفي مادة " عنن " عن الشيء يعن    
 ، ظهر أمامك ولعن يعن عنا ولعنولانا، ولاعتن  اعترض ولعرض.ول يعن عننا ولعنولانا

ولعننت الكتاب ولأعننته، أي عننته له ولصرفته إليه، ولعن الكتاب يعنه عنا ولعننته    
 ولعنولته بمعنى ولاحد مشتق من المعنى. كعنولت

قال اللحياني  عننت الكتاب لتعنينا ولعنيته تعنية إذا عنولنته، أبدل إحد  النولنات ياءا    
ولسمي عنولنا لأنه يعن الكتاب من ناحيته، ولأصلية " عنان " فلما كثرت النولنات قلبت 
إحداها ولاولا، فمن قال علولان الكتاب جعل النولن لاما لأنه أخف ولأظهر من النولن، وليقال 

 2ض وللا يصرح قد جعل كذا ولكذا عنولانا لحاجته.للرجل الذي يعر 
ولظائف للعنولان يميزه عن باقي  4" عتبات " وللقد حدد " جيرار جنيت " في كتابه    

 الخطابات الأخر  ولهي على النحول التالي 
 " la fonction de désignative: "التعيينيةالوظيفة  

لأنه تتكفل بتسميته العمل  "nomيعرف كما جرت العادة في التسمية العنولان اسم "  
كتابا يعني أن تعينه، تعننه كما نسمي شخصا تماما ولعدة التسمية تهدف إلى  مولأن تس  

ر إلى محتولاه ولهي أكثر الولظائف يالتعرف بكل دقة من حيث أنها تعرف بالمتن ولتش
شيولعا ولانتشارا، تشترك فيها الأسامي أجمع ولتصبح بمقتضاها مجرد ملفولظات، نفرق 

                                         
، 2221، 1، دار التكولين للتأليف ولالترجمة ولالنشر، دمشق، سولريا، طخالد حسين حسين  في نظرية العنولان ) مغامرة تأوليلية في شؤولن العتبة ( -1

 .11ص 

، ص 1221العين، دار صادر للطباعة ولالنشر، بيرولت، لبنان، ، مادة عنن، من باب 1أبول الفضل جمال الدين ابن منظولر  لسان العرب المجلد -2
311. 
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لمؤلفات ولالأعمال الفنية ولمنه نستخلص أن الولظيفة التعيينية أي تعين اسم الكاتب بين ا
 1ولتعرف به للقراء بأقل ما يمكن تعريفه من احتمالات.

 " la fonction descriptiveالوظيفة الوصفية: "  
يسعى العنولان إلى جعلها مسؤوللة عن الانتقادات المولجهة له وللهذه الولظيفة جانبا إيجابيا 
ولهول حرية المرسل في اختياره لما يقولم به المرسل إليه من تأوليل، إذ تعد هذه الولظيفة 
ولصفية تصف النص بإحد  خصائصه المولضولعية أول الشكلية ولقد كثرت تسمياتها هي 

ة أما " كولنتولر ولوليس " خيصي" نشتاين " الولظيفة التل إذ يسميها " غوللدن " الأخر 
ة، يؤكد " جنيت " أنها ولظيفة مولجولدة بنفس قولة الولظيفة فيسميها الولظيفة اللغولية الولاصف

 2التعيينية، ولأنها ولظيفة مهمة في العملية التولاصلية وللا يمكن الاستغناء عنها.
 " la fonction connotative  " الوظيفة الإيحائية 

هذه الولظيفة مرتبطة مع الذي قبلها، سولاء أراد الكاتب ذلك أم لم يرد ولتأتي هذه الولظيفة 
مصاحبة للولظيفة الولصفية، ولتسمى أنيسا بالولظيفة الدلالية الضمنية المصاحبة، فهي 

قصدية لذلك لا يمكننا الحديث في الولجولد ولهي ليست دائما ككل ملحولظ لها طريقتها 
نما عن قيمة إيحائية لذلك أدمجها " جنيت " في بادئ الأمر مع  عن ولظيفة إيحائية ولا 

  3الولظيفة الولصفية ثم فصلها عنها لارتباطهما الولظيفي.
 " la fonction déductive: " الوظيفة الإغرائية 

ما يعرف بالولظيفة الإشهارية ولتعد ذات طبيعة استهلاكية ولذلك لأنها قيمة الكاتب،     
للعنولان المغري ولهول ما يحدث التشوليق ولالانتشار ولتعمل هذه ولتركز على جذب القارئ 

الولظيفة على لفت انتباه المتلقي ولشدة إلى المتن من خلال الرجولع إليه لتولضيح الدلالات 
غير أن    " جينيت " ير  بأن " هذه الولظيفة مشكولك في  4بتفضيل أكثر تولالإيحاءا

لى الشكية أي كولن العنولان سمسارا للكتاب نجاعتها )...( لهذا يطرح هذا التساؤل المحفز ع

                                         
  .11عبد الحق بلعابد  عتبات، جيرار جينيت، من النص الإلمناص، ص  -1

 .11المرجع نفسه، ص  -2

 .11عبد الحق بلعابد  عتبات " جيرار جنيت "، من النص إلى المناص، ص  -3

 .11ينظر  المرجع نفسه، ص  -4
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وللا يكولن سمسارا لنفسه فلابد من إعادة النظر في هذا التمادي إلا ستلابي ولراء لعبة 
 1الإغراء الذي سيعيدنا عن مراد العنولان ولسي بنصه ".

أي أنما ولظيفة تشتغل على جذب انتباه القارئ ولتشوليقه لذلك تتشابك ولتتقاطع هذه      
 ي مجمولعها نريدها كالتالي الولظائف ف
 الكاتب               العنولان = الولظيفة القصدية.          
 العنولان               القارئ = الولظيفة التأثيرية.          
 القارئ                 العنولان = الولظيفة التفكيكية.          
 الولظيفة الإيحائية. النص = الولظيفة الأنطوللولجية + العنولان          
 2العنولان = الولظيفة الشعرية.               العنولان          

 3ولنمثل بهذا المخطط مجمولعة هذه الولظائف       
 

 الولظيفة الأنطوللولجية الولظيفة الإيحائية         
 
 
 

  الولظيفة الشعرية          الولظيفة التفكيكية          الولظيفة القصدية       
 أهمية العنوان: .4

يعد العنولان لافتة تولضح الكثير من مطالب الكاتب، أول هول " رأس النص، ولالرأس      
يحتولي الولجه ولفي الولجه أم الملامح، وللذلك فإن البحث في العنولان هول البحث في صميم 

عضوليا دقيقة جدا، فعنولان أي نص مرتبط  لاتصب  النص... ولكما أن الرأس مرتبط بالجسد 
 4."ولنص على عنولان، جسد بل رأس

                                         
 .11نفسه، ص المرجع  -1

يا، خالد حسين حسين  في نظرية العنولان " مغامرة تأوليلية في شؤولن العتبة النصية "، دار التكولين للتأليف ولالترجمة، دار النشر، دمشق، سولر  -2
 .21، ص 2221، 1ط

 .22المرجع نفسه، ص  -3

 .11خليل المولسى  قراءات في الشعر العربي الحديث ولالمعاصر، ص  -4

 النص     

 الكاتب      القارئ      العنولان     
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لا يمكن أن نتصولر جسدا بلا رأس كذلك يمكننا أن نصادف نصا بلا عنولان ولالعناولين      
 هنا تتعدد تسميتها اعتمادا على ما جاء به " جنيت " نذكر  

   العنولانle titre .ولهول العنولان الحقيقي أول المركزي أول الأصلي 

   العنولان الفرعيle titre secondaire  نولي.الثاوليسمى أيضا العنولان 

  الإشارة الشكلية  وليقصد به ما يحدد الجنس الأدبي للكتاب " المؤشر الجناسي " من
 1شعر أول قصته أول رولايته.

المنظولر التركيبي علاقة بالعنولان بولصفه عملا دالا من خلال يتضح من كل هذا      
يتداولل الولظيفة التي يؤديها كل منهما " فالعنولان للكاتب كالاسم للشيء يعرف به ولبفضله 

لذلك أصبح العنولان في النص ضرولرة ملحة لا يمكن  2يشار به إليه وليدل به عملية"
الاستغناء عليها لذلك نر  الكتاب يتفننولن في ولسم مدولناتهم في اختيارها بالتنسيق بالخط 

 .المصاحبةولالصولرة 
 العتبات الداخل نصية: .5

المولازي المطولر للنص تعرف أنها عتبات النص ذلك النص المصاحب أول النص      
الأصلي ولالذي يعني مجمولع النصولص التي تحيط بمتن الكتاب بجميع جولانبه مثل العنولان 

 ولالمقدمة ولالإهداء ولالفاتحة ولالملاحق.
بتولابع النص ولالمتممات التي يلحقها المؤلف أول الناشر أول الطابع ولكل ما له علاقة      

" أما ما هول خارج من متن  prétexteلية " داخل الكتاب، ولهول ما يعرف بالعتبات الداخ
الكتاب مثل  الشهادات ولالمحاولرات ولالإعلانات سولاء لبولاعث إبداعه ولغاياته، أول الإرشاد 

 3القارئ ولتولجيهه حتى يتضمن له القراءة المنشدة.
ولتعد العتبات الداخلية إذا أشكالا تناصية تساهم في فضاء النص ولهي عناصر      
يمكن تجاهلها أثناء دراستنا لفناء النص لأنها جزء من الدلالة ولعنصر مكمل ، لا 4دلالية
ذلك أن مكولنات النص تعد نتولؤات بارزة في هيكل النص إذ تتفاعل مع بعضهما ، 5للمعنى

                                         
1- voir_ Gérard genette , suies , p 60 , 61. 

 .11يميولطيقا الاتصال الأدبي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، مصر، ص سمحمد فكري الجزار  العنولان ولال - 2
 .2221أولت   c www.arabicnadwa.com     21.جميل حمداولي  لماذا النص المولازي، -3
  .122، ص 2221، القاهرة، 1سعيد يقطين  الرولاية ولالتراث السردي، رؤية للنشر ولالتولزيع، ط -4

ة، حسن حمزي  في نظرية النص مبنية المعنى إلى سيمائية الدال، الدار العربية للعلولم، ناشرولن، منشولرات الاختلاف، بيرولت، الجزائر العاصم -5
 .112، ص 2221، 1ط

http://www.arabicnadwa.com/
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البعض، " ولتتحقق في مجمولعة من التفاعلات النصية القادرة ولحدها على الدفع به قدما 
رشاد القارئ إلى ك نحول الأمام رشاداته ولا  "، ولهذا ما يتحقق مع العنولان في 1يفية فك رمولزه ولا 

 المتن النقدي لغاية التأصيل ولالممارسة. 
 عتبة المقدمة وأنواعها ووظائفها: .6

تعد المقدمات في التراث النقدي العربي مرجع رأسي لكثير من القضايا النقدية ولبذلك      
دمات في المراجع الحديثة التي أصبحت تسعى إلى تأطير النقد التراثي العربي بخلاف المق

تتنزل في صفحات قليلة، ولمن ثم فإن" قراءة المتن يتميز مشرولطيته بقراءة هذه النصولص، 
فكما أننا لا نلج فناء الدار قبل المرولر بعتباتها فكذلك لا يمكننا الدخولل إلى عالم المتن قبل 

 .2المرولر بعتباته..."
ختلفة ولمع ذلك حاولل عبد الرزاق بلال رصد ولظائف وللما أيضا ولظائف متعددة ولم     

 المقدمة في النقاط التالية 
 خباره بأصل الكتاب ولظرولفه ولمراحل تأليفه؛  الحرص على تنبيه القارئ ولتولجيهه ولا 

 المقدمة القارئ لاستقبال مشرولع قيد التحقيق سيكولن متن الكاتب؛ تهيأ 

 حجاجي من خلال معالجة  في بعض الأحيان تتحولل المقدمة إلى خطاب دفاعي أول
 3الانتقادات التي قد تمس الكاتب؛

  كما أشار إليه " جينيت " في مؤلفه ولالتي فصلها عدد من الباحثين مؤكدين على ثلاثة
 4.المقدمتينأضاف من 

التقديم إلى  متممةولنجده في حالة إسناد ": préfacier réelالأول: المقدم الحقيقي "  .أ
عليها الضمير  نتبمولصاحب المقدمة  المتن شخصية حقيقية ولاقعية، إذ غالبا ما يكولن

 أنا.

                                         
 .111، النادي الأدبي لجدة، السعولدية، ص 1، ع22لطرسطر، في شعرية الفاتحة الأمية، مجلة علامات في النقد، ج جليلة ا -1

 .11ينظر  عبد رزاق بلال  مدخل إلى عتبات النص، ص  -2

3 -Gérard genette , seuils, p10. 

 .11المرجع نفسه، ص -4
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ولهذا النولع من التقديم قليل الولرولد ":  préfacier imaginaireالثاني: المتخيل: "  .ب
وليتجلى من خلال ولضع خيال الكاتب " الخطاب الذي يجري على لسانهما لا يعد ولأن 

 المؤلف نفسه.يكولن من ولضع 

 préfacier apocryphe شخصية ولاقعة بالخطأ " المقدمة المنسولبة إلى  الثالث: .ج
بالإضافة إلى هذه الأنولاع هناك نمط آخر من المقدمات لا يكتبها أصحاب المؤلفات "

أنفسهم، يكتبها أشخاص آخرولن لأغراض متعددة يمكن إجمالها في أنولاع ثلاثة على نحول 
" في تقديمه لكتاب " عبد الفتاح كليليلول " " الأدب ولالقرابة  الخليبيير ما قدمها " عبد الكب

 "، ولهي مقدمة.

ولتكولن في غالب الأحيان تجارية ولاستثمارية ولبالتالي لا تفيد شيئا في مقدمة تعريفية:  
نما هي مقدمة تولجه القارئ ولتعليه حكما مسبقا.  الكتاب المقدم، ولا 

ولعدم  ترتبط مع الكتاب المقدم تحليله لفائدتها الخاصة مع مساءلاته مقدمة نقدية: 
 الاستسلام لما يقدمه.

تكولن مستقلة عنه ولتعد هذه المقدمة مقدمة غير مباشرة، ولذلك بما  مقدمة موازية للنص: 
  1حافظته على حريتها حيث يتولجب علينا الانتباه لمختلف الأسئلة المطرولحة.

لمقدمات في مجمله إلى تولضيح ولكشف الضمولر في الأفكار، ولهذا سعى خطاب ا       
كما سعى إلى إرشاد القارئ للمنتظر، ولبذلك تلعب المقدمة دولرا علميا يتجاولز مجرد المداخل 

 التقليدية إذ يشكل في النهاية نصا يحيلنا على مرجعية صاحبه.
 عتبة التصدير: .7

الإرسالية ولهي الرسالة  يتشكل النص من مكولنات ثلاث تؤدي دولرها في العملية  
 2ولبين المرسل ولالمرسل إليه سياق مشترك يتمثل في التصدير.المرسل، المرسل إليه 

يعمل هذا الأخير بأنولاعه المختلفة استشهادا كان أم اقتباسا على لفت انتباه القارئ إلى   
القراءة إذ " ينخرط التصدير في التفاعل مع النص وليحافظ على اختلافه في الولقت ذاته 

 نحول من النص ولليس منه يتداخل معه، لكمه يحتفظ بهوليته، خطاب منقسم منشط. 

                                         
 .21، ص 1221، 3كليليلول، الأدب ولالغرابة، دار الطليعة للطباعة ولالنشر، بيرولت، طعبد الفتاح خطيبي  تقديم لكتاب عبد الفتاح  -1

 121سمام السمرائي  العتبات النصية في " رولاية الأجيال " العربية، ص  -2



 مدخل إلى السمياء ولالعتبات                     ولل                           الفصل الأ  

 

 

 
22 

بر المكان الأصلي لتصدير الكتاب هول المكان القريب من يعتمكان ظهور التصدير:  
النص وليكولن عامة في أولل صفحة بعد الإهداء ولقبل الاستهلال، ولهناك مكان آخر 

 1محتمل للتصدير شيه الإهداء بأن يأتي التصدير في نهاية الكتاب.

الة أول وليعد التصدير العنصر الأولل في العملية التولاصلية ولالتداوللية بحيث يعد الرس  
المصدر للاقتباس، ولهول الكاتب أول الكتاب المقتبس عنه، أول منه ولهذا التصدير الذي يقتبسه 

 الكاتب يكولن حقيقيا ولصحيحا.
أما عن تقنيات التصدير، فالمصدر " الكاتب " أن يذكر أوللا اسم من اقتبس عنه كما   

إلا أن هذه التقنيات  بخط مغاير لخط العملولأن يكتبه عليه أن يضع الاقتباس بين قولسين، 
فالمحرك الأساسي هول الكاتب أي  2غير مستقرة لحد الآن في الأعراف الكتابية ولالطباعة

هول العنصر الثاني للتصدير أي  épigraphie، أما المصدر le pigraphoueالمصدر 
 المرسل إليه الذي تولجه إليه الرسالة.

 عتبة الإهداء:  .8
في النص الأدبي، " يهدف الكاتب عبرها مخاطبا معنيا  يعد الإهداء ممارسة اجتماعية      

وليشدد على دولره في إنتاج هذا الأثر الأدبي قبل ولبعد صدولره، ولهذا العمل يكولن في شكل 
، 3مطبولع أصلا في الكتاب، أول في شكل مكتولب يولقعه الكاتب بخط يده في نسخة المهداة "

في اختيار المهد  إليه أول العبارات ولعلى هذا الأساس فإن الإهداء لا يخلول من القصدية 
 ولنجد " جنيت " يفرق بين إهدائين     ولاختيارها.

  :يتولجه به الكاتب للأشخاص المقربين منه، يتسم بالولاقعية ولالمادية.إهداء خاص 

 :يتولجه به الكاتب للشخصيات المعنولية، كالمؤسسات ولالهيئات ولالمنظمات  إهداء عام
، ولعلى هذا فالإهداء الخاص هول ما نجده 4ولالسلم ولالعدالة...(كالحرية، )        ولالرمولز 

في النسخة الأوللى قبل الطباعة وليتخذ طابعا شخصيا لأن المؤلف هول من يكتب بخط 
 يده ولالإهداء العام هول الذي يولجهه الكاتب للشخصيات المعنولية.

                                         
 .321عبد الحق بلعابد  عتبات " جيرار جينيت من النص إلى المناص "، ص  -1

 .122النص إلى المناص "، ص عبد الحق بلعابد  " عتبات جيرار جنيت من  -2

 .11سهام السامري  العتبات النصية في " رولاية الأجيال " العربية، ص  -3

محمد فكري الجزار  لسانيات الاختلاف، الخصائص الجمالية لمستوليات بناء النص في شعر الحداثة، دار أتيراك للطباعة ولالنشر ولالتولزيع،  -4
 . 212، ص 2221، 1القاهرة، ط
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"  dédie فعلين مهمين لمصطلح الإهداء الأولل فعل " أيضا بين"  وليفرق " جنيت     
" أهدي  dédicacer، وليعني الإهداء المولجولد في الكتاب، ولالثاني فعل " 1أهدي له الكتاب
 يع، أي ما يعرف الإهداء بالتولقيع.له نسخة التولق

 عتبة الهوامش:   .9
الهامش كما يعرفه " جيرار جنيت " هول " ملفولظ متغير الطولل مرتبط بجزء منته تقريبا       

ما أن يأتي في المرجع " en regardمن النص، أما أن يأتي مقابلا له "   .2" ولا 
تحاولل الهولامش تفسير النص أول تولضيحه أول التعليق عليه بتزوليده بمرجع يدفع إليه،       

تتخذ في      " ذلك حاشية الكتاب أول العنولان الكبير في الصحافة، أي بملاحظات ولتنبيهات 
، ولهذا التفاعل 3مولجزة في أسفل صفحة النص أول في آخر الكتاب تخبرنا عما ولرد فيه "

ي يساهم في ترسيخ النص قصد تفسيره ولتولضيحه، لذلك كانت قديما " الأسلولبي ولدلال
رة الصناعية تطولرت صناعة تتمولضع في جنبات النص لتتولسط الصفحة لكن بعد الثول 
 الكتاب ولتقنياته الطباعية، فأصبحت تتخذ أماكن مختلفة منها 

 أسفل صفحة النص / الكتاب ) ولهذا المعمولل به غالبا (؛ 

  النص / الكتاب كثيرا ما نجده في الكتب التعليمية ولالمدرسية؛أن تحشر بين أسطر 

 نجدها في آخر البحولث ولالمقالات؛ 

 نجدها في آخر الكتب؛ 

 يمكن أن تجمع الحولاشي ولالهولامش في مجلد أول كتاب خاص بها؛ 

  يمكن أن تكولن في الصفحة المقابلة للنص... ولتتركز مقاربة الهولامش في الخطاب
 مرتكزات أساسية هي الأدبي أول الفني على 

  :البنية.أولا 

 :الدلالة. ثانيا 

 :الولظيفة. ثالثا 

 :القراءة السياقية. رابعا 

                                         
1-  

 .121_121بد الحق بلعابد  عتبات  ص ص ع -2

 .112سهام السامرائي  العتبات النصية في " رولاية الأجيال " العربية، ص  -3
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 أما عن ولظائف الهولامش فيمكن أن نحسر أهمها   
  :أي التفسير الهامشي، فالولظيفة الأساسية للحولاشي الوظيفة التفسيرية التعريفية

 1ولالهولامش الأصلية في الولظيفة التفسيرية.

 أول ما يطلق عليه بالتولثيق الهامشي أي أن الهولامش ولالحولاشي  التعليقية: الوظيفة
 اللاحقة تتخذ سبيلا لفهم النص.

 :يسميها البعض الشرح الهامشي ولهذه الولظيفة هي التي تقدم  الوظيفة الإخبارية "
 .2معلولمات بيولغرافية ولتجنيسية للنص "

نستنتج مما سبق ذكره، أن العتبات سولاء كانت خارجية أول داخلية لها ولظائف لا تقل      
ولتغوليه، عن ولظيفة المتن / النص، فهي تولجه القارئ ولتفتح أمامه أفق انتظار كما تحفزه 

 فالعتبات الخارجية تتمثل في الغلاف ولمعنولياته، أما العتبات الداخلية فتضم كل الاستهلاك
 ير، التقديم، المقدمة، العناولين الداخلية (.) الإهداء، التصد

  ": la sémiotique des Suits textuel" سيمياء العتبات النصية  .01

تعد العتبات النصية من أهم القضايا التي يطرحها النقد الأدبي المعاصر، لأهميتها      
م في إضاءة ولكشف أغولار النصولص، لقد أصبحت تشكل اليولم، سولاء في بلاد الغرب، أ

 في بلادنا العربية حقلا معرفيا قائما بذاته.
إن لهذا الحقل المعرفي مصطلحات عدة كــ النص المصاحب، المناص، النص      

 المولازي، خطاب المقدمة، المكملات...
ولهي كلها تصب في نهر ولاحد يتلخص " في مجمولع النصولص التي تحفز المتن،      

، المقدمات، الخاتمات، الفهارس، تولتحيط به من عناولين ولأسماء المؤلفين، ولالإهداءا
 .3الحولاشي، فكل بيانات النشر التي تولجد على صفحة غلاف الكتاب ولعلى ظهره "

فيما هول جلي نسبة إلى عتبة البيت فهي  ولقد سميت عتبات النص بهذا المصطلح     
دولر العتبات في الدراسات القديمة  الأساس ولالركيزة التي يقولم عليها النص، لقد أهملت

                                         
 .131عبد الحق بلعابد  عتبات، ص  -1

 .131المرجع نفسه، ص  -2

 .232، ص 1211، 1عبد الرزاق بلال مدخل إلى عتبات النص دراسة في مقدمات النقد العربي القديم، ط -3
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ن كانت قد أشارت إلى  تشكيل النصولص، سولاء في البلاد الغربية أم في بلادنا العربية ولا 
 .ولحسب أهميتها ولضرولرة ولجولدها، إلا أن ذلك لم يكن إلا من باب التقليد

لقد كانت الانطلاقة المنهجية ولالفعلية مع " جيرار جنيت " بكتابه " عتبات " الذي يعد      
" أهم دراسة علمية ممنهجة في مقاربة العتبات بصفة عامة، ولالعنولان بصفة خاصة، لأنها 
تسترشد بعلم السرد، ولالمقاربة النصية في شكل أسئلة، ولمسائل ولتفرض عنده نولعا من 

 .1" التحليل
ر       اصات سابقة كان لها هولألحق أن عمل " جينيت " هذا، إنما بني على محاوللات ولا 

 الفضل في تشكيل كتابه، يلخصها لنا " عبد الرزاق بلال " في  
بعض الإشارات إلى المولضولع " المقدمات " لــ " بولرخيص "، إذ أكد على أن الدراسات      

 الأدبية لازالت تشتكي نقص يتمثل في عدم طهولر تقنية لدراسة المقدمات.
تخصيص بعض الفصولل من بعض المؤلفات لمعالجة أشكال العتبات، من حيث      

" المعنولية  les dissémination" جاك دريدا "  بناؤها الفني، ولالفكري ولالولظيفي، كمقدمة "
ظمها إلى الحديث عن المقدمة الفلسفية، ولكانت هذه "، التي انصرفت في معhors liveبــ " 

المعرفي حديثا، إما  أهم الإرهاصات الغربية التي كانت البذرة الأوللى في نشولء هذا الحقل
ة شعرية، ولما ولصلنا من الشعر القديم لم في البلاد العربية، فكما هول معلولم، فثقافتنا ثقاف

لم يهتمولا به، حيث من يكن معنوليا حتى فرغم أن العنولان أهم العتبات النصية، فإن شعراءنا 
ن حدث ذلك، فإن العنولان حينئذ يكولن ضولئيا،  النادر أن تحدد هولية القصيدة بعنولان ولا 

  دلاليا، كأن يقال لامية العربي، نسبية المحتول .
ولالفعلي لعلم العنولان هول " ليهريك " الذي قام " برصد العنولنة رصدا إن المؤسس الأولل      

  2سيميولطيقيا من خلال التركيز على بناءها ولدلالتا ولولظائفها ".
ولقد عرفه كما يقولل " جميل حمداولي " بكولنه مجمولعة من دلائل اللسانية، ليمكنها أن         

تعيينه، ولالإشارة إلى مضمولنه الجمالي، من أجل جذب تثبت في بداية النص من أجل 
 الجمهولر المقصولد.

                                         
 .12، ص 2222جميل حمداولي  صولرة العنولان في رولاية العربية المعاصرة، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د.ط،  -1

 . 3، العدد21جميل حمداولي  السميولطيقا ولالعنولنة، مجلة عالم الفكر، المجلد -2
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كما يؤكد " حمداولي " ير  العناولين عبارة عن أنظمة دلالية أما " روللان بارث "       
سميائية تحمل في طياتها قيما أخلاقية، اجتماعية، اديوللولجية، ولهي رسائل مضمنة بعلامات 

تولجد دراسات سميائية كثيرة تناوللت العنولان، ولهناك من دالة مشبعة برؤية العالم، كما 
الدارسين السيميائيين سولاء الغربيين أول العرب، ممن تناوللولا عناصر من عناصر النص 
المولازي الآخر، ولخاصة المقدمة ولالإهداء، ولكل هذه العناصر، ليس غريبا أن يهتم النقاد 

تسعى إلى تحليل دامت أبحادثهم ع العتبات النصية، ماولالباحثولن السيميائيولن بمولضول 
لى إحاطة بها من كل الجولانب ولليس لهم من سبيل للولصولل إلى  النصولص تحليلا عميقا، ولا 

ولهل يستطيع الإنسان دخولل بيته دولن أن تمطى قدماه ذلك إلا من خلال المرولر بالعتبات، 
    عتبة الباب.



 

 

  الثاني:الفصل 
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 تمهيد:
ضاءة تطبيقية للعتبات النصية في " ترجمان إسنحاول في هذا الجزء من البحث أن نقدم      

 المدينة " لعصام شرف الدين مجدولين، وهذا الديوان هو عبارة عن مجموعة المقاطع الشعرية.
وانطلاقا من سعينا العميق، المتمثل في محاولة التوفيق بين الجانب النظري والجانب      

التطبيقي، اعتمدنا على منهج " جيرار جنيت " الذي فصله الباحث الجزائري " عبد الحق بلعابد 
" في رصد الحالات المختلفة التي تكون فيها العتبات الداخل والخارج نصية وذلك مع ضرورة 

 بيه إلى إمكانية تفاوت دراسة كل نمط من هذه الأنماط بحسب طبيعته.التن
على الرغم من كثرة الكم المعرفي المتعلق بعتبات النص ونظرا لما تنطوي عليه من ثراء      

وخصوبة المستوى الذي تتمتع به. عملنا بأقصى جهدنا لتقديمها مختصرة وميسرة في الجزء 
 هراتها من خلال المتن المدروس. النظري، لذا سنحاول إظهار تمظ

ومن العتبات التي نجدها بارزة في ديوان " ترجمان المدينة " العنوان الرئيسي والفرعي      
 والإهداء والغلاف والمقدمات والهوامش.
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 العتبات الخارج نصية:المبحث الأول: 
النص أو مفتاح من تشير بعض الدراسات النقدية إلى أن " العنوان عتبة من عتبات       

 1مفاتيحه، أو باب نلج منه إل العالم النصي ".
 الغلاف الخارجي/ عتبة مركزية وخطاب مواز للنص: .أ

لقد اهتمت الدراسات الحديثة للنص الأدبي بالغلاف الخارجي حيث عد عنصرا مهما من      
عناصر النص الموازي، إذ أصبحت النظرة للنص شاملة للنص بدءا من الغلاف وانتهاءا 

 بفضاء الملفوظ أي مضمون النص.
لا تقل أهمية عن  وتجدر الإشارة هنا إلى أن أهمية دراسة العنوان أو العناوين الداخلية     

 دراسة الغلاف، إذ أن هذا الاعتبار لغلاف الواجهة الأمامية الأولى يشد انتباه القارئ.
فالارتباط الوثيق بين مركبات الغلاف الخارجي ومضمون النص يندرج ضمن علاقة      

بداعية، اية وهو فالغلاف الخارجي أهم عتبة يواجهها القارئ للدخول إلى عالم الرو "  ارتكازية وا 
 2". يحمل كما هائلا من الشفرات القابلة للتأويل

أي أن الغلاف الخارجي يعد من أهم عناصر النص الموازي إذ يفتح للقارئ لأبواب تناول      
النص من عدة مستويات دالة ذات مقصدية بناءا وشكلا وهو " الذي يوجه بؤره من خلال 

جم لنا أطروحة النص ومقصديته أو سيماته عنوان خارجي مركزي أو عبر عناوين فرعية تتر 
الدلالية العامة، وغالبا ما نجد على الغلاف الخارجي، اسم المؤلف وعنوان مؤلفه وجنس 
الإبداع وحيثيات الطبع والنشر، علاوة على اللوحات التشكيلية وكلمات الناشر أو المبدع أو 

   3الناقد تزكي العمل وتثمنه إيجابا وتقديما وترويجا "
يشكل الغلاف بحضوره القوي عتبة من عتبات النص الموازي، وفي هذه الحالة نعتقد أن 

يحقق عملية التواصل مع القارئ، فهو يعتبر " هوية بصرية ينبغي أن تتقبلها كإحدى الغلاف 
 4هويات النص )...( وبالتالي يضع سمات للنص، وعلاماته وهويته ".

يعد الغلاف شكلا من أشكال التواصل الجمالي إذ يوحي بشيء من تفاصيل النص 
وعوالمه، وهو ما نلاحظه في غلاف ديوان " ترجمان المدينة " لعصام شرف الدين بحيث أخذ 

                                         
 .27خليل الموسى: قراءات في الشعر العربي الحديث والمعاصر، ص  -1

 .702ن ص 7992، 7، عالم الفكر، الكويت، د ط، عدد62جميل حمداوي: السميوطيقا والعنونة مج  -2

 .702السميوطيقا والعنونة، ص جميل حمداوي:  -3

 .702جميل حمداوي: السميوطيقا والعنونة، ص  -4
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العنوان الرئيسي حجما كبيرا وموقعا استراتيجيا في بداية سطح الغلاف وكتب بالبند العريض 
 .حتى يلفت انتباه القارئ

 الواجهة الأمامية للغلاف ودلالتها السميائية: .ب
ما يهمنا الآن هو الواجهة الأمامية للغلاف ودلالته السيميائية في ديوان " ترجمان المدينة      

يمكنها أن توصل المتلقي إلى مضمون الرسائل في الديوان، أما طبعته " إذ أنه يحمل مؤشرات 
 صفحة. 151، وعدد صفحاتها 6002ن، تونس سنة فهي الطبعة الأولى بئر المشارقة زغوا

بنيت لوحة غلاف ديوان " ترجمان المدينة " على الزخرفة للواجهة اسم الديوان " ترجمان      
المدينة "  معلنا بذلك الحضور الفكري والفني من خلال رصده لمجموعة من التجارب المعاشة 

 في الواقع.
دلالات منها: إبراز صاحب هذا العمل الإبداعي  وقد دل اسم ولقب المؤلف على عدة     

الجديد وتميزه عن باقي العناصر أما عنوان الديوان فكتب بخط سميك وبلون أبيض مغاير 
حتى يلفت انتباه القارئ فقد كتب في الأعلى بخط عريض ، 1للون سطح الواجهة ببند عريض

الأسفل بخط مزخرف  بلون أبيض مخالف للون سطح الواجهة ببند عريض، كما كرر في
بنفس اللون لكي يلفت انتباه القارئ، كما توجد على واجهة الغلاف رسومات ذات إيحاء يعبر 
عن الواقع المعاش ومن هنا نستنتج أن هناك ثنائية يتعلق فيها كل من العنوان والرسم حتى 

 للقارئ مضمون الديوان. توحي
 وعليه حاولنا دخول هذا الديوان من خلال:     

 وان:لدراسة الأ  .ج
وان في الكتاب نجد ثلاثة ألوان بارزة كالآتي: اللون الأبيض والذي لإذ انتقلنا إلى رصد الأ     

كان يتوسط سطح الديوان وقد كتب به عنوان الديوان، كما نجد اللون الرمادي الذي كان في 
وفي أسفله بالإضافة إلى اللون الأسود الذي كتب به اسم المؤلف في الأعلى  2أعلى الديوان.

للجهة اليمنى حيث أن اللون الأبيض يرمز إلى الطهارة والبراءة والتفاؤل واللون الأسود الذي 
 .الحزن إلىيرمز 

 

                                         
 .792، ص 7992، 6أحمد مختار عمر: اللغة واللون، عالم الكتب والتوزيع والنشر، القاهرة، ط -1

 .702: ص  آل عمران -2
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 مثلما جاء في قوله: عمّ تبحث 
 1عن إبرة تخيط أحزانا                            

 نفسية الشاعر بين الحزن والتفاؤل. لون الرمادي الذي يظهر كنقيض بينوال 
 اسم المؤلف: .د

يمثل " اسم المؤلف " عتبة قرائية مهمة تمهد للقارئ تعامله مع النص ولا أحد يجهل أن      
 .2بعض الأعمال الأدبية ترجع شهرتها إلى مؤلفيها أساسا إلى أدبيتها أو فنيتها "

، فللمؤلف دور في عمله الأدبي أحيانا، ويكون هذا العمل أحيانا أخرى سببا في شهرته     
كما أن ظهور راسم المؤلف على غلاف أي كتاب أو ديوان، يمثل أهمية بارزة من خلال 
الملكية أو النوعية، أما تثبيت جهة اسم المؤلف في أعلى الكتاب " لعصام شرف الدين " يدل 

لرفيعة التي يمتلكها صاحب الكتاب وظهور اسم المؤلف " عصام شرف الدين " على المنزلة ا
أعلى صفحة ديوان " ترجمان المدينة " له عدة دلالات من ضمنها إبراز صاحب هذا العمل 

العناصر الأخرى التي احتواها الغلاف فقد كتب اسم المؤلف باللون الإبداعي وتميزه عن باقي 
ذا بحثنا عن دلا لات هذا اللون ألفيناه لون القوة والثقة بالنفس وهو لون يزيد من الأسود، وا 

الشعور بالحزن، وهذا إن دل عن شيء فإنه يكشف عن جانب من الجوانب النفسية وشخصية 
 المؤلف.

 دراسة العنوان: .ه
تعتبر دلاليته بنية العنوان أعمق من الدلالة المعجمية وذلك أن الاسم سمة وعلامة على  

 المسمى.
يشير لفظ " ترجمان المدينة " بشكل مباشر إلى مفهوم الواقع الذي يريد المؤلف من خلاله      

يتمناه المرء من حياة تجسيد المدينة المثالية على ساحة الواقع الطبيعي المعاش، وكل ما 
  مثلى.
وفي محاولتنا ربط لقطة " ترجمان المدينة " أمكننا القول أن عصام شرف الدين في عمله      

هذا رصد لنا مجموعة من تجارب جسدها على شكل خيال، من خلال مقطوعات شعرية 
 متفاوتة الطول.

                                         
 .766،ص6002007، تونس، ط بئر المشارقة، زغوان أفريل، 90اف الدين ،ترجمان المدينة، مسكياليني للنشر والتوزيع، شارع ر عصام ش  1

 .60، ص 6002، 7عمر محمد الطالب: مفهوم الرواية السيرية دار الهدى للنشر والتوزيع، الجزائر، ط -2



                  قراءة في عتبات الديوان                                               الفصل الثاني  
 

 

 

70 

 الصورة المرافقة:  .و
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

نلاحظ من خلال الصورة اسم صاحب الديوان عصام شرف الدين المكتوب في الجزء      
، والعنوان الذي كتب 1الأعلى على الجهة اليمنى المكتوب باللون الأسود فوق الصفحة الرمادية

البيضاء تدل أن هناك علاقة بين الشاعر والعنوان فلعلها حالة باللون الأبيض على الصفحة 
والنصية، كما  بانيةتالعلمشاهد الغموض التي يحملها الديوان بكل تكويناته  انعكاس مباشر

نلاحظ كذلك أنها توجد علاقة بين عنوان الديوان المكتوب بزخرفة في أسفل الغلاف الذي كان 
أعلى المدينة والمدينة التي كانت باللون الرمادي، فهذا يوحي لنا بوجود معنيين لهذين اللونين 

الرمادية توحي بتشكيل الأرض والسماء، واللون الأبيض يدل على التفاؤل وميلاد يوم فالصورة 
الذي جاء في أسفل الصورة على الجهة اليمنى  2جديد لمدينة كانت بدايتها عتمة، أما المصباح

الذي كان يسطح منه نور فهذا دليل على الفرج والإضاءة لهذه المدينة العتمة، كما كنا 
 نوضحه سابقا.

 
 

                                         
 .20_99تضيق بعوسجها، ص ص تلالي  دي:يعمار الجن -1

، 6077، 7جواد فاتن عبد الجبار: اللون لعبة سميائية ) بحث إجرائي في تشكيل المعنى الشعري (، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط -2
 . 722ص 
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 العتبات الداخل نصية:المبحث الثاني: 
الداخل النصية التي تبين للقارئ يعد التصدير عتبة هامة من العتبات صدر من تاريخ:  .أ

تاريخ صدور هذا الكتاب ومنه فإن ديوان " ترجمان المدينة " لعصام شرف الدين الذي 
 القيروان. 6002أوت  11صدر بتاريخ 

تعد مقدمة ديوان " ترجمان المدينة " بمثابة مصباح يضيء للقارئ بعض معالم  المقدمة: .ب
للنصوص الشعرية المتواجدة داخل الديوان، فعند قراءتها يصل القارئ إلى بعض الإجابات 

 عن التساؤلات التي طرحتها العتبات السابقة: العنوان، الصدر ...
مدينة بأنها الساحل الذي يفصلنا عن الحقيقة، في بداية المقدمة تعريفه لليذكر الكاتب       

 مفتاحها الفكرة، وآفاقها الرؤيا ..مدن لحقيقة ذات أبعاد عميقة كما ورد في قوله: 
 كانت عذراء مدينتنا..       

 كانت بكرا في أجنحة الليل الخضراء                            
 " نيرون ": كان يحبها      

 1تلك المدينة                            
نلاحظ أن " عصام شرف الدين " كرر كلمة مدينة في ديوانه الكثير من المرات ليؤكد      

على أرض الواقع، وله وراء هذا الطموح هدف يتمثل في على تمسكه راغبا في تجسيد طموحه 
 الرغبة في بناء مدينة هادئة ومستقرة من كل جوانبها.

نستخلص أن تلك العتبات المدروسة في الكتاب هيئة بالتعرف على العنوان الرئيسي      
 2تدريجيا حتى يتضح الغموض شيئا فشيئا.

 les intertitreدراسة العناوين الفرعية:  .ج
سنحاول في هذا الجزء من الحث رصد العناوين الداخلية المشكلة للديوان أن تختلف       

وظيفة هذه الأخيرة عن وظيفة العنوان الرئيسي فهي تسهم في فك شفرات ورموز العنوان 
 .3الرئيسي، فحضور العناوين الداخلية في ديوان " ترجمان المدينة "

                                         
 .702عصام شرف الدين: ترجمان المدينة، ص  -1

 .72ص المصدر نفسه،  -2

 .792المصدر نفسه، ص  -3
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ذا عدنا إلى متن الديوان ألفيناه يتكون من       عنوان ويساهم هذا  15له ما يبرره دلاليا وا 
التقسيم في الديوان في تسهيل عملية القراءة، وكذا اكتشفنا خبايا النص هذا من جهة كما 
ساهمت هذه الوضعية للعناوين في إضافة بعد دلالي للديوان المدروس، إذ يبدأ هذا الأخير من 

بيت كلما حط القلم حتى ترى .. كيف تبدو المدينة من الداخل ؟؟.. ولتوضيح ما سب ارتأينا ال
 ككل وهو موضح كالتالي: رسم مخطط يمكننا من التعرف على العناوين الداخلية 

 الصفحات العنوان الرقم
 61إلى ص  11من ص  مدينة الفكر 1
 61إلى ص  65من ص  مدينة الطبيعة والفصول 2
 16إلى ص  11من ص  مدينة النبات 3
 11إلى ص  11من ص  مدينة الحيوان 4
 55إلى ص  15من ص  المدينة / الإنسان 5
 25إلى ص  55من ص  المدينة / الأنثى 6
 12إلى ص  25من ص  المدينة / البلدة 7
 15إلى ص  11من ص  ترجمان المدينة 8
 55إلى ص  15من ص  أسئلة المدينة 9

 101إلى ص  55من ص  في المدينةالصوت  11
 101ص  الحياة في المدينة 11
 111إلى ص  111من ص  أسرى المدينة 12
 161إلى ص  111من ص  سجن المدينة 13
 115إلى ص  161من ص  مدينة الواقع 14
 115إلى ص  115من ص  مدينة الرؤيا 15

 ولتوضيح مما سبق ذكره، قمنا بأخذ أو بالأحرى عنوان من العناوين الفرعية من بينها: 
ذا نظرنا إلى  61إلى ص  65مدينة الطبيعة والفصول التي تبدأ من ص  أي ثلاث صفحات، وا 

كلمات تحمل بطياتها دلالات ومعاني مستوحاة من الطبيعة مثل  1العنوان نجده يتألف من 
مياه، أوراق... فكل هذه الكلمات تحمل بعد فلسفي كلها ما وراء الطبيعة،  كلمة: تراب، هواء،

 وكل هذا يعني أنه متأثر بالطبيعة والفلسفة. مثلما يقول:
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 أطلق للأضداد تسري في الهواء
 1فنمت أجنحة.                                

" التي يقصد بها الساحل: كما أن كلمة ربيع تدل على بداية ميلاد مدينة جديدة " القيروان 
 كما في السطرين الآتيين

 
 ما بين أروقة المدينة...

 .2صبية يتراكضون وفتية يتنزهون                             
كما ذكر أيضا مدينة الفكر التي يعبر عن العلم والمعرفة، فقد كان الشاعر يكتب عن أمه 

 وطنه أو مدينته.والتي يقصد بها 
العنوان الرئيسي حاضرا في العناوين الداخلية منها: مدينة الطبيعة والفصول، حيث نجد 

 مدينة النبات، مدينة الحيوان، إضافة إلى سجن المدينة.
وفي الأخير يمكننا القول أن اختيار العناوين لم يكن احتياطيا بل هو مقصود ومدروس 

 زحم وتنوع دلالات العنوان.من قبل الكاتب " عصام شرف الدين " هذا ما يفسر لنا غنى و 
 :الإهداء  .د
 
 
 
 
 
 
 

يمكن للإهداء أن يقوم بدور تفاعلي يشجع المتلقي على اقتناء العمل الشعري، " ويقيد     
الخطاب الإهدائي تكريم المهدى إليه ولكنه في العمق بعد الجزيرة النصية الأولى التي يقف 
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والآن " الإهداء ممارسة اجتماعية داخل  .1المتلقي فوق أرضيتها لمعرفة قيمة ما يستهلك "
. فهو يتنوع من مبدأ لأخر فقد " يرد على شكل اعتراف وامتنان، شكر 2الحياة الأدبية "

وتقدير، رجاء والتماس ...إلى غير ذلك من الصيغ الإهدائية التي يؤدي فيها البعد الوجداني، 
 تب في إهدائه:أن عصام شرف الدين ك والملاحظ». والحميم الدور المميز 

 إلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى أمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي     
 إلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى كل مـــــــــــــــــــــــــــــدينة                                    

 ها الخيال وجسمتها الأفعالبنا     
فمن هنا نجد المتلقي يتساءل عن العلاقة التي تربط الشاعر بأمه وبالمدينة وكذلك      

 وان.يالدالعلاقة التي تربط بين الأم والمدينة، وهو الأمر الذي يفتح الباب للبحث عن خفايا 
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 خاتمة:
نستنتج مما سبق أن مفهوم السمياء الاصطلاحي هو علم العلامات اللغوية وغير       

اللغوية كما وردت لها عدة تسميات نذكر منها: المحايثة، الأيقونة، السميوطيقا، السيميوز 
أيضا إلى مفهوم العتبات أنها مجموع اللواحق أو المكملات المتممة لنسيج ... كما تطرنا 

النص الدال، ذلك لأنها خطاب قائم بذاته، وضوابطه وقوانينه التي تقضي بالقارئ إلى القراءة 
 الحتمية للنص عن فضول وحب اطلاع.

 فالعتبات نوعين:عتبات خارج نصية تتمثل فيما يلي:       
 ؛الغلاف الخارجي  -
 الواجهة الأمامية للغلاف ودلالتها السميائية؛ -
 دراسة الألوان؛ -
 اسم المؤلف؛ -
 دراسة العنوان؛ -
 الصورة المرافقة للغلاف. -
 أما النوع الثاني يتمثل في العتبات الداخل نصية تنطوي على ما يلي:  
 صدر من تاريخ مقدمة الديوان؛ -
 العناوين الفرعية؛ -
 الإهداء. -
، فلقد لامسنا عنصر عصام شرف الدين " له نظرة تأملية فلسفيةكما نستخلص أن "      

الخيال في كتاباته الشعرية وهذا ما شاهدناه في ديوانه " ترجمان المدينة " حيث وظف 
 الكلمات ذات دلالات رمزية موحية لواقع معاش يود به واقع أحسن منه.

ضافة إلى الضمير " وقد وظف زمنين الماضي والمضارع مثل: أبصرت، يذوب... إ     
 أنا " الدال على الذات.

ولم يخلو ديوانه من الصور البيانية والمحسنات البديعية مثل: حط القلم بين أوتار يدي      
 والموت والحياة.
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 . 71، ص 1119، رسالة ماجستير، قسم اللغة والأدب العربي، جامعة البويرة، 1113
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عبد الفتاح الحجمري: عتبات النص البنية والدلالة، منشورات الرابطة، الدار البيضاء،  -
 .01، ص 0991، 0ط
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