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 أبي الغـــــــــالي
 كل عام وقبرك نورٌ ونعيم

 كل عام ورحمة الرحمان تظلك

 كل عام ودعائي لك لا يفـارق لساني

 يا رب في ىذه الأيام المباركة

 ارحم أبــــــــــــــي واسكنو الفردوس الأعلى

 من غير حساب

 رمضانك في الجنة أجمل

 



 كـــــــر وعرفـــــــــان  
 ليك نيهد كل اللح والوفـاا لللـلح الهد يععي بسساا  ليك يامن تعبب  

وسيرت ححى عع البناا  

فـلولاك لما كنا ولا  رنا في الأرجاا فـ نب الممعل الهد يضض لنا كل الأنلاا فـع  
. حرمنا الله منك ولك مناّ الهعاا

على ما قـام بو من  " عمار قرايرد"نحلهم بالمكر والحلهير للسحاا الملحرم  
. جيود مسلصة وععاا مللوظ

ججاك الله  ير  "فكان نعمة الممعة الملحرقة الحي أضاات لنا دروب النجاح
" الججاا

قم للمعلم وفو الحبجيع       كاد المعلم أن يكون رسولا  

كما يعيح لنا أن نحلهم بججيل المكر والحلهير  لى أسحااينا الكريمين  
رئيسااعلى ما قهماه لنا من نصائئ  " عبه اللفيظ بوريو"مناقما و  "  براىيم للـان"

. في ىهه المناقمة

ولما تلود بو مسيرة العلم النبيلة وتسوو علييا اللكمة والسبرة الأ ليةا و لى  
 .كلّ من كان لنا سنها من قريح ومن بعيه

 



 ىــــــــــــــــــــــهاا  
 يا من أحمل اسمك بكل فخر، يا من أفتقدك مند الصـــــــــــــــــغر

 يا من يرتعش قمبي لذكــــــــــــــــــــــــــرك
 .الطاهرة رحمه الله" أبي"يـــــــــــــــــا من أودعتني لله أهديك ثمرة هدا العمل، إلى روح 

إلى من طار إلى عُش الرحمان وهو في عمر الزهور، إلى من يسكن القمب دائما وأبدا إلى 
 .روح أخي الطاهرة النقية رحمه الله

 وحــــــــــممي......وعممي، إلى أدبي......إلى حكمتي
 الهدايـــــــــــــــة......المستقـــــيم، إلى طريق......إلى طريقي

 الغالية" أمي"إلى ينبوع الصبر والتفاؤل والأمل، إلى كل من في الوجود بعد الله ورسوله 
 إلى سندي وقوتي وملاذي بعد الله،إلى من أثروني عمى نفسهـــــــــــــــــــــــــــــــــم

 إلى من عمموني عمم الحيـــــــــــــــــــــــــــاة
 " الستةينجوم" لي ما هو أجمل من الحياة، إلى إخوتي الذكور اإلى من أظهرو

 إلى من كُنّ ملاذي وممجئــــــــــــــــي، إلى من تذوقت معهُنّ أجمل المحظات
 إلى من تعودت أن أتقاسم معهنّ كل ما تحممه الأيام من حموها ومرها

 "زهوري الأربعة"إلى أخواتي البنات 
 "هاجـــــــــر"إلى رفيقة الدرب التي تقاسمت معها هدا العمل، إلى صديقتيوأختي 

 وأتمنى أن يفتقدوني... إلى من سأفتقدهم 
 "أسامة"إلى صديقي وأخي

 ولن يعرفوني.....، إلى من لم أعرفهم"زدى ،حنان ، يسرى"إلى صديقاتي 
 في عيوني....إذا ذكروني، إلى من تبقى صورهم......إلى من أتمنى أن أذكرهم

 

 *نـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادية*  



 ىــــــــــــــــــــــهاا  
 الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام عمى خاتم الأنبياء والمرسمين

 إلى من يمكن لمكممة أن توفي حقهما ومن لا يمكن للأرقام أن تحصي فضائمهما
 إلى روح أبي الزكية الطاهرة

ها أنا يا أبي قد وفيت بوعدك وأكممت الدرب لأجمك، لأنك أنت من سعيت وشقيت لأنعم 
 . من أجل دفعي إلى طريق النّجاحءبالراحة والهناء فمم تبخل بشي

 " بممرابط نعز الدي"رحمك الله يا أبي وجعل مثواك الفردوس الأعمى، فمدة كبدي 
 إلى من حاكت سعادتي بخيوط منسوجة من قمبها

 إلى والدتي العزيزة حفضها الله لي وأدامها تاج عمى رأسي من صحة وعافية
 "دعاس ساسية"حبيبتي 

 :ويمهج بذكراهم فؤادي نجومي الخمسة......إلى من حبهم يجري في عروقي
 .شمس الدين، حسين، بلال، بمقاسم وتوأم روحي داود

 "نعيمة ونجية" وكنّات البيت" ريـمـــــــــــــة"إلى أختي الوحيدة 
 "آية الرحمان، لؤي، ضحى، رفيف، أريج، سجى، تسنيم: "إلى براءة البيت

 .وكل أفراد عائمته" عبد الغاني"إلى زوجي الكريــــــــــــــم 
 وزوجته التي أصبحت صديقتي" محمد"إلى عمي الدي هو بمثابة أبي 

إلى من سرنا سويا ونحن نشقّ الطريق معا نحو النجاح، إلى زميمتي وأختي التي تشاركنا 
 :وبقية صديقاتي وأعزّ من دلك" نادية"معا هدا العمل 

 "، حنان، مديحة، نهاد، ابتسام، أحلام، بثينة، عفاف"فراشة"أمال، بسمة "
 ".رحمة، أمينة، مريم، دلال"إلى بنات خالي 

 

* ىـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاجر*           
 



 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمــــــــــــــــــــــة

 

 
 ‌أ

 مقدمة

عرف بحركة أدبية  (ه5_4)إنّ الفكر العربي خلال القرنين الرّابع والخامس ىجريين 
نشيطة في مشرقو ومغربو، وىذا الأخير لم يعش بمعزل عن المشرق في مختمف أحوالو 

السياسية، الاجتماعية، وقد ترك ذلك أثرا واضحا في حياة الأدب، لذلك رأينا من الضروري 
أن نستمر في تناول شعر أدبنا المغربي القديم وبخاصة شعر المدح والتخصص أكثر في 

وذلك من "  ابن رشيق القيرواني"من قبل " المعز بن باديس"مدح أحد مموك القيروان وىو 
 .خلال ديوانو

ابن رشيق "وغرض المدح كان محطّ العديد من الشّعراء من بينيم الشّاعر المسيمي 
فمقد وقع اختيارنا . ، الذي يعدّ من بين الأدباء والنقاد الذين احتضنتيم ىذه المدينة"القيرواني

البيان والبديع في همزية ابن رشيق القيرواني في : عمى ىذا الشّاعر لنرتضي  بحثنا بعنوان
 . مدح المعزّ بن باديس

وكان لزاما عمينا أن نطرح في بداية البحث جممة من الأسئمة اقتضتيا ىذه الدراسة 
 :مساعدة لموصول إلى اليدف العام لمبحث وىي كالآتي

 ما مفيوم البيان ؟ وما ىي أنواعو ؟ 
 ما مفيوم الصورة ؟ 
 كيف تجمّت عند القدامى والمحدثين ؟ 
 كيف وظّف ابن رشيق القيرواني الصورة البيانية البديعية في ديوانو ؟ 

إبراز الشّاعر المغربي عمى أنّ يبدع : من الأسباب التي  دفعتنا لإختيار ىذا الموضوع
المدائح التّي تعدّ من بين أصدق الأشعار، وأروعيا وأكثر الفنون اتّصالا بالنّفس الإنسانية، 

محاولين في الوقت نفسو ذكر الأدوات . بالإضافة إلى مدى تعمّق الشّاعر المغربي بمبادئو
التي يمتمكيا الشّاعر وجمالية الأسموب في توظيفيا عمى " الصورة البيانية والبديعية"الفنية 



 مقدمــــــــــــــــــــــة

 

 
 ‌ب

ديوانو من خلال تبيان أثره البلاغي والإبداعي، ىذا بالنسبة لمسبب الموضوعي أمّا من 
عمى ىذا الموضوع وتشجيعو لنا " عمار قرايري"الجانب الذاتي فيو تحفيز الأستاذ المشرف 

وحبّنا لمموضوع بفضول عمى تطمعنا لمديوان و استخراج القيم الجمالية المعروفة بالنسبة 
 .لمقدماء

ابن رشيق "تيدف ىذه الدّراسة إلى رصد أىداف كونيا تبحث في الإبداع الشّعري عند 
براز أثرىما عمى العمل الفنّي لدى الشّاعر . ، واستخراج الصورة البيانية والبديعية"القيرواني وا 
خراجو في صورة جديدة. بلاغيا  .والرّغبة في الإلمام بجوانب الموضوع وا 

اعتمدنا عمى المنيج التحميمي الوصفي : وللإجابة عمى التساؤلات المطروحة ومعالجتيا
 . باعتباره منيجا يصمح للإلمام بجوانب الموضوع المدروس

مدخل وفصمين الأوّل نظري والثاني تطبيقي حيث : فحاولنا بذلك تقسيم البحث إلى
المعز بن "و" ابن رشيق القيرواني"أشرنا في المدخل إلى محاولة التعريف بالشّخصيتين 

 " باديس
عمى مفاىيم نظرية حول الصورة وأنماطيا فاقتضى ذلك : وقفنا في الفصل الأوّل

عمى : التعريف بمصطمح البيان والبديع وذكر عناصرىما، واقتصرنا في الفصل الثاني
 .تجميات الصّورة البيانية والبديعة عمى ىمزية ابن رشيق في مدحو لممعزّ بن باديس

عبارة عمى جممة من النتائج التي توصمنا إلييا من خلال دراستنا : وكانت الخاتمة
 .لمموضوع

ومن أجل إنجاز ىذا البحث اعتمدنا عمى مجموعة من المصادر والمراجع خدمت 
 :الموضوع  من بينيا

 .أنموذج الزمان في شعراء القيروان: حسن ابن رشيق القيرواني_
 .عمم البيان: عبد العزيز عتيق_

 .عموم البلاغة، المعاني، البيان والبديع: أمين أبو ليل     _
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 ‌ج

 .(ه4-3)الصّورة الفنية عند الشّعراء العميان في القرنين : ىبة محمد سممان الجميمي_
صعوبة جمع المادة العممية : أمّا بالنسبة لمصعوبات التي واجيتنا فنستطيع القول ببنّ 

، مما أدّى بنا لتحميميا إلكترونيا، خاصة في مكتبة المركز "بابن رشيق"التي تختص 
 .الجامعي ميمة

وأخيرا فإنّ جيود الباحثين والدارسين للأدب المغربي شاىدا، ومساعييم الحديثة في 
الكشف عن إرثنا الحضاري، الذي ىو بحاجة إلى تدعيم ومواصمة البحث والاستمرار في 

 .تقديم بعضيا عمى حقبة ترك أصحابيا بصماتيم فييا
، الذي أسدى إلينا أىم النصائح "عمار قرايري"كما لا يفوتنا أن نشكر الأستاذ المشرف 

والتوجييات وتشجيعو لنا ورفعو من معنوياتنا كما نشكر كل من قدم لنا يد المساعدة من 
قريب ومن بعيد، فان أصبنا فذلك توفيق من الله عز وجلّ وان أخطانا فذلك من أنفسنا ومن 

 . الشّيطان
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 مدخل

تزخر منطقة المغرب العربي القديم بكوكبة من النقاد والمؤلفات النقدية المتميزة، والتي 
تنوعت بتنوع اتجاىات صانعييا ومن بين النقاد التي عرفتيم ىذه المنطقة وكانت ليم 

إسيامات متفردة في ميدان النقد الأدبي ابن رشيق القيرواني، ىذا الناقد الذي استطاع أن 
يخمِّد اسمو في تاريخ النقد الأدبي بفضل مؤلفاتو التي حظيت باىتمام الدارسين عمى مرّ 

 .العصور، لذلك فيو يُعتبر علامة بارزة في النقد العربي بعامة، والنقد المغربي بخاصة

 : التعريف بشخصية ابن رشيق -1
أبو عمي الحسن ابن رشيق القيرواني الأزدي بالولاء، شاعر وناقد : اسمو الكامل

من اليجرة بمدينة المحمدية  (ه390)ومصنّف وأديب فاضل، وُلد سنة تسعين وثلاثمائة 
بالمغرب فكان يعرف بالمحمدي والمسيمي نسبة إلى المسيمة، وىو الاسم القديم لتمك المدينة 

، كما جاء بالإضافة إلى ىذا مترجم في آخر (1)كان أبوه روميا من الموالي الأزد فنُسب إلييم
حسن بن رشيق ممموك من الموالي الأزد، وُلد بالمحمدية            »:فقال" الأنموذج"كتابو 

ونشأ بيا وتأدب بيا يسيرا، وعمّمو أبوه صنعتو وىي الصياغة، وقال الشعر قبل  (ه390) 
أن يبمغ الحِمم، وتاقت نفسو إلى التزيّد من ذلك، وملاقاة أىل الأدب، وقدَّ الحضرة سنة ست 

 (2)«...سنة سبع عشرة وأربع مائة_ خمّو المّو دولتو_وأربع مائة، وامتدح سيدنا 
فقد »كما اختمف الكثير من المترجمين حول ولادتو وزمانو، فأمّا الأمر بالنسبة لمكانو 

فصّل في ذكر الأديب الكامل أبي عمي الحسن ابن رشيق " الذخيرة:"في كتابو" ابن باسم"قال
المسيمي وىكذا أول ما يُطمعنا في الحديث عن الرجل نسبتو إلى إحدى قرى المغرب، ثم 

يذكر ذلك صراحة عندما يقول أنو وُلد بالمسيمة وتأدّب بيا قميلا، ثم ارتحل إلى القيروان سنة 

                                                           
 .31م، ص 1993، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، (1ط )ابن رشيق الشاعر البميغ، : كامل محمد عويضة- 1
نباء أبناء الزمان، ص : شمس الدين أحمد بن بكر- 2  .88وفيات الأعيان وا 
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ستة وأربعمائة، لعلّ ىذه أقدم ترجمة لصاحب السيرة، ومثل ذلك نجده لابن فضل الله العمري 
 (1).«يذكر الرجل أنو نقل ذلك عن ابن بسام

متى يصحّ في رأيو ما تناقمو الرّواة  (ه385)فيجعل مولده في»:بينما صاحب العقيقي
 (ه376)فميكن ميلاده سنة (ه456)من أنو مات عن اثنين وسبعين سنة وقد رٌجح أنو مات 

وىذا استنتاج أوّلي بالأخذ من رواية الرجل : "لتصبح الرّواية في عدد سنين حياتو يقول
 (2)".نفسو

أمّا بالنسبة لمفترة التي عاشيا تعتبر بمثابة الانفتاح عمى كل المجالات العممية، التي 
 .كانت ليا أثر كبير في تكوينو الفكري والعممي

عاش بين أواخر القرن الرابع اليجري والنصف الأول " ابن رشيق القيرواني"بحيث أن 
وكانت العموم والفنون قد تطوّرت في - القرن الحادي عشر ميلادي- من القرن الخامس

المغرب تطورا كبيرا وتركزت معظم الأنشطة الاجتماعية، والعممية، والأدبية في مدينة 
القيروان حيث كثُرت الدواوين، والمساجد وحمقات العمم والأدب، وأدّى التنافس بين الأدباء 

والشعراء إلى حركة فكرية وأدبية لم ترى إفريقيّة مثميا في عصر من عصور الدولة 
وتعمم من أبيو، " المحمدية"الإسلامية، فقرأ القرآن والشعر وبعض العموم في مدارس وكتاتيب 

 (3).وىو صغير، فكان أديبا حاذقا

، أو التي نسبتو إلى (ه370)فابن رشيق قد نفى الآراء التي نسبت ولادتو إلى سنة 
، "المسيمة"بالمحمدية  ، كما فنّد رأي من قال بولادتو في الميدية، فيو قد وُلد(ه385)سنة 

 .وكان أبوه عمى أرجح الروايات روميًا من موالي الأزد فنُسب إلييم كما ذكر سابقا
كما ترجم لو ابن خمّكان في وفياتو، وىذه التّرجمة تكشف لنا بعض جوانب حياتو، إذ 

وكانت صنعة أبيو في بمده الصياغة، فعمّمو أبوه صنعتو، وقرأ الأدب بالمحمدية وقال »:يقول
                                                           

محمد العروسي المطوي وبشير البكوشة،      : أنموذج الزمان في شعراء القيروان، تحقيق: حسن ابن رشيق القيرواني- 1
 .440-439م، ص ص 1986، الدار التونسية لمنشر والمؤسسة الوطنية لمكتاب، (د ط)
 .14ابن رشيق الشاعر البميغ، ص : كامل محمد عويضة- 2
 .24-23المرجع نفسو، ص ص - 3
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الشعر، وتاقت نفسو إلى التزيّد منو، وملاقاة أىل الأدب فرحل إلى القيروان، واشتير بيا 
ومدح صاحبيا واتصل بخدمتو، ولم يزل بيا إلى أن ىاجم الأعراب القيروان وقتموا أىميا، 

 (1).«إلى أن مات" ببازر"وأخموىا عن آخرىا، فانتقل إلى جزيرة صقمية وأقام 
بالإضافة إلى ما سبق وما جاءنا من تعدد المراجع من حياة ابن رشيق فيو قد عاش 
في حماية رئيس ديوان الإنشاء في قصر المعز بن باديس أبو الحسن عمي أبي الرّجال    

فيو راعيو وحاضنو إلى أن قدّمو إلى المعتز فكان أول اتصل لله  (م1062/ه454ت )
، فمدح المعزّ بقصيدة فأُعجب بيا، ومن ثم بدأت صمتو (ه417)بالبلاط الصنياجي سنة 

تتوثق بيذا البلاط، فقرّبو إليو المعتز ووظفو في الديوان، وقد كان الكاتب المختص بأمور 
 :الجيش ويتضح ىذا من قولو

 (2).وقد كنت كاتب جيش الأمير              ومجرى الأمور عمى رسمها

وكانت حياتو في القيروان متصمة بالبلاط الصنياجي، حيث احتل فيو مكانة مرموقة، 
 .وذلك لأن المعزّ كان ممكاً 

 :مؤلفاته -2
استفاد ابن رشيق من ىذه الأجواء العممية والأدبية الطيبة، وأنجز جلّ كتاباتو 

بالقيروان،فيذه الحاضرة وفّرت لو المادة الأساسية لكتاباتو فمثلا رجال العمم والأدب في ىذه 
الحاضرة استطاعوا أن يؤلفوا مادة لكتاب خاص بيم وىو أنموذج الزمان في شعراء القيروان 

 .وىذا يدل عمى وجود نيضة عممية وأدبية في ىذه المدينة
خمّف ابن رشيق تراثا ثريا من المؤلفات، جمع بين الشعر والنقد، والتراجم والرسائل، 

 :يفوق الثلاثين كتابا ورسالة أما كتبو فيمكن أن نقسميا إلى قسمين

                                                           
نباء أبناء الزمان، تحقيق: شمس الدين أحمد بن بكر بن خمكان - 1 ، دار 2، ج(د ط)إحسان عباس، : وفيات الأعيان وا 

 .85، ص (د ت)الثقافة، بيروت، لبنان، 
 .28، ص (د ت )، دار المعارف، القاىرة، مصر، (د ط)ابن رشيق القيرواني،: عبد الرؤوف مخموف-  2
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الديوان الشعري، طراز الأدب، :" وقد ذكر معظميا ابن خمكان، وىي: كتبه غير موجودة .1
الممادح والمذام، متّفق التصحيف، المنّ والفداء، تحرير الموازنة، الاتصال، غريب الأوصاف 
ولطائف التشبييات لما انفرد بو المحدثون، أرواح الكتب، شعراء الكتاب،المعونة في الرّخص 

والضرورات، الرياحين، صدق المدائِح، الأسماء المعربة، معالم التاريخ، إثبات المنازعة، 
التوسّع في مضائق القول، الحيمة والاحتراس، كشف المساوئ، تزييف نقد قدامة، الشذوذ في 

ساجور :" ، أما رسائمو التي ألّف معظميا في الرّد عمى منافسو ابن شرف فيي(1)"المغة
الكمب، نجح الطمب، قطع الأنفاس، نقض الرّسالة، الشعوذية والقصيدة الدعيّة، الرسالة 

، كما تنسب إليو الكتب "المنقوضة، فسخ الممح ونسخ المّمح، رفع الإشكال ودفع المحال
ميزان العمل في التاريخ، شرح كتاب الشذوذ في المغة، تاريخ القيروان،النموذج في :" التالية

المغة، شرح الموطأ أو مختصر الموطأ، سرّ السرور بمغة الإشفاق في ذكر أيام العشاق، 
 (2).الروضة الموشية في شعراء الميدية، وقد شكّك محقق الأنموذج في كونيا لابن رشيق

" كتاب العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده:" فييأما كتب ابن رشيق الموجودة 
 ".أنموذج الزمان في شعراء القيروان" ، و"قراضة الذىب في نقد أشعار العرب" وكتاب 

 
 
 
 
 
 

 
                                                           

 .19-17-16أنموذج الزمان في شعراء القيروان، ص ص : حسن ابن رشيق القيرواني- 1
 .25حياة ابن رشيق، ص -عمران القيروان- المعز بن باديس: ابن رشيق القيرواني- 2
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 :المعز بن باديس الصنهاجي_2

ىذا المعز لا يعرف لو سوى ىذا الاسم، رغم الكشف عنو كشفا تاما من الكتب وأفواه 
العمماء وأىل المغرب، فمم يذكر أحد سوى المعزّ ولا تعرف كنيتو أيضا والظّاىر أن ىذا 

 .اسمو، فإن أىل بيتو لم يكن فييم من تمقب حتى يُقال ىذا المقب

المعزّ بن باديس بن المنصور بن بمكين بن زيري : "والمعروف عنو عامة ما يقال بأنو
صاحب إفريقيّة وما والاىا من بلاد المغرب، وقد سبق تمّام " بن مناد الحميري الصنياجي

نسبو عند ذكر ولده الأمير تميم، و كان الحاكم صاحب مصر قد لقبو شرف الدولة وسيّر لو 
 (1).(ه407)تشريفا وسجلّا يتضمن المقب المذكور وذلك في ذي الحجة سنة سبع وأربع مائة

( المسيمة)وممك بعد وفاة أبيو بالمحمدية ( صبرة)بالمنصورية  (ه398)وُلد المعزّ سنة 
فقام بأعباء الممك أحسن قيام وأفرغو في قالب النّظام، وأراح نفسو من المدّعين لمممك من 

 .عشيرتو إلا أن طوائف البربر لم تخمّو ينعم بالا عادتيم بأسلافو

، 420، 415، 411فكانت تخرج عميو وتنتيز الفرص فثارت طوائف زناتة سنة 
ه ولكن الحظّ كان قرين المعزّ فيزميم 432ه إلى غيرىا وآل حماد سنة 429، 428، 427

وتزلّفت إليو بالتّحائف ولم يبقى بأميات  وأخمد ثورتيم وكفّ عن عزيمتيم فيابتو الطوائف
 (2).بلاد إفريقية من يساجمو في الرئاسة

 :شخصيته

 (الانتصار)بالرّغم ما كان من الحروب القائمة بينو وبين زناتة ووقائع كان لو الغمب 
في جميعيا كما ىو مذكور، وكان رقيقا رفيقا، سمحا محبّا لمعمم وحامميو متجنبا لسفك الدماء 

حميما حسن الصّحبة والعشرة ليّن الجانب للأودّاء، خشن للأعداء ممك من برقة إلى فاس 
                                                           

نباء أبناء الزمان، المجمد : شمس الدين أحمد بن بكر بن خمكان- 1  .233، ص 5وفيات الأعيان وا 
 .7-6حياة ابن رشيق، ص ص -عمران القيروان- المعز بن باديس: ابن رشيق القيرواني- 2
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فأسكن الثوار بإيناس منو، وكان يخضع لأحكام الشرع كما يؤخذ من عدّة تراجم في معالم 
 (1).(ه209-176)الإيمان 

وكان المعزّ واسطة عقد آل زيري بل مموك إفريقية وبيت قصيدىم فقال عنو ابن 
 (2).«كان أضخم ممك عُرف لمبربر بإفريقيّة وأترفو وأبدخو»:خمدون

 (م1062 –ه 454) شعبان 4وذكر أن المعز بن باديس الصنياجي توفي في  
 .بمسقط رأسو

 : عاصمة القيروان

ن كانت إسلامية اختطفيا عقبة بن نافع الفيري المولود في عيده  صمّى )ىذه البمدة وا 
رحمو الله، إلا أنيا صارت بمرور الزمن من أميات بلاد إفريقية، وبرزت  (الله عميو وسمم

عمييا في العمران والمدنية بحيث لم تضاىييا أيّ بمدة كانت في بلادىا، فاجتمع فييا من 
فُضلاء العمماء وصُمحاء الأولياء، والفقياء والأطباء والكتّاب ومُفمقي الشّعراء والميندسين 

والمنجّمين من الوُىّاد والنُّجاد وانضووا إليو من سائر البلاد ما جعميا مدينة الإسلام 
 (3).بالغرب

 

                                                           
 .7حياة ابن رشيق، ص -عمران القيروان- المعز بن باديس: ابن رشيق القيرواني- 1
 .8المرجع نفسو، ص - 2
 .25المرجع نفسو، ص - 3
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مفهوم الصورة : المبحث الأول

عرؼ مصطمح الصكرة انتشارا كبيرا بيف البلاغييف كالنقاد القدامى كالمعاصريف كمع 
ذلؾ لـ يتمكنكا مف تحديد مفهكمها تحديدا دقيقا، إذ اختمفت الآراء في ذلؾ كتضاربت إلا أف 
جمها اجتمعت عمى أف الصكرة ترتبط بالإبداع الشعرم، فالتصكير في الأدب نتيجة لتعاكف 

كؿ الحكاس، ككؿ الممكات كالشاعر المصكر حيف يربط بيف الأشياء يثير العكاطؼ 
. لبياف حقائؽ الأشياء- فكؽ المنطؽ- الأخلاقية كالمعاني الفكرية كالصكرة منهج

: لغة: أولا

: مف أسناء الله تعالى" صكر "(ص، ك، ر)لمادة " لساف العرب"جاء في معجـ 
كهك الذم صكر جميع المكجكدات كرتبها فأعطى كؿ شيء منها صكرة خاصة »" المصكر"

صيكىر كقد صكرته فتصكر "كالجمع ... كهيئة مفردة يتميز بها عمى اختلافها ككثرتها
 (1).«كتصكرت الشيء، تكهمت صكرته، فتصكر لي

 كعمى ق، كعمى معنى حقيقة الشيء كهيئت،في لساف العرب عمى ظاهرهاترد الصكرة 
كمنه مصطمح الصكرة يدؿ عمى كؿ ما له صمة بالتغيير الحسِّي كيستخدمها الشاعر ، صفته

 .كالأديب في نقؿ فكرته كعاطفته معنا إلى قرٌائه كسامعيه

: عدة معافو منها" المنجد في المغة العربية"يجمؿي مصطمح الصكرة في قامكس 
الخياؿ، الكهـ كالاعتقاد كغيرها مف المعاني، كذلؾ حسب السيٌاؽ الذم ترد فيه، كقد كرد »

لله صنع ا"صكرة، جمعها صيكىر، كهي الهيئة كالشكؿ كمنها صكرة بشرية : صكٌر: في تعريفها

                                                           
ديسكفت، 7، ج(1ط )، "صكر"لساف العرب، مادة : ابف منظكر-  1 -403ـ، ص ص2006-ق1427، دار صبح كا 

404. 



  مفاهيم نظرية حول البيان والبديع                        الفصل الأول       
 

 
14 

كهي تمثيؿ لفكرة يبرزها المتصكِّر في مخيِّمته بكضكح : كصكرة حيٌة" الإنساف عمى صكرته
( 1).«كمٍّي

 كالشيء أك مجسمةجعؿ له صكرة : (صكٌرري ) فقد جاء فيه "المعجـ الكسيط"أما 
. رسمه عمى الكرؽ أك الحائط بالقمـ أك بآلة التصكير: الشخص

كٌر) . تخيٌمه كاستحضر صكرته في ذهنه: تككنت له صكرة كشكؿ كالشيء: (تصى

 (2).استحضار صكرة شيء محسكس في العقؿ دكف التصرؼ فيه: (التصكٌر)

الصكرة هي الشبيه كالمثؿ، »: أفٌ  (صكر) في الأدب لمادة "معجـ المفصٌؿ"أما في 
كهي التي تقابؿ المادة، لأف الصكرة إمٌا تجسيد مادِّم كالصٌكرة التي ينحتها المثاٌؿ أك يرسمها 

مٌا تخيٌؿ نفسي يتخيمه الأديب في كتابه  (3).الرٌساـ، كا 

كهي في كميهما تعكس الملامح الأصمية كلاِّ أك بعضا، كالصكرة عند الأديب تتحكٌؿ 
إلى تشبيه أك استعارة، كهي التي تدعى الصكرة البيانية كتعتمد عمى الخياؿ كالشعكر كما 

. تعتد عمى العقؿ كالثقافة

الصُّكرة بالضـ : كما يمي" لمفيركز أبادم"كقد جاء تعريؼ الصكرة في قامكس المحيط 
 (4). الصكرة بمعنى النكع كالصفةتستعمؿبمعنى الشكؿ، كجمعها صيكر، ك 

 

 

                                                           
 .861ـ، ص 2001، دار المشرؽ، بيركت، لبناف، (2ط  )صكر،"باب : المنجد في المغة العربية المعاصرة-  1
 .528ـ، ص2004-ق1425 مكتبة الشركؽ الدكلية، عماف، الأردف، ،(4ط  )،"صكر"مادة : المعجـ الكسيط-  2
 .591ـ، ص 1999، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 1، ج(د ط)المعجـ المفصٌؿ في الأدب، : محمد الصكنجي-  3
 .365ق، ص 1433، المطبعة الحسنية المصرية، (2ط )، "صكر"القامكس المحيط، مادة : الفيركز أبادم-  4
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كصكٌرر، فتصكٌر، كتصكٌرت الشيء كلا أتصكٌر ما تقكؿ مف ": أسس البلاغة"ككرد في 
 (1).هك يصكٌر معركفه إلى الناس: المجاز

: الصكرة هي التمثاؿ كجمعها صكر مثؿ»: فقد جاء تعريفها" المصباح المنير"أما في 
كقد تطمؽ  (فتصكٌر)كشكمه في الذهف  (صكرته)غرفة كغرؼ، كتصكٌرت الشيء مثٌمٍتي 

كيراد بها الصفة كقكلهـ صكرة الأمر كذا، أم صفته، كصكرة المسألة كذا أم  (الصكرة)
 (2).«صفتها

فالصكرة إذا كاجبة كضركرية عمى مستكل " الصكرة"هذا هك المعنى المٌغكم لمصطمح 
القصيدة فإنه مف المقبكؿ أف تخمكا بعض الأبيات مف الصكٌر لكنه مف غير المقبكؿ أف تخمكا 

. القصيدة كمها مف التصٌكير

اصطلاحا : ثانيا

منذ أف طفؽ الكعي الأدبي ظؿ مفهكـ الصكرة يختمؼ لدل الدارسيف حكؿ المكضكع 
لى غاية  التي ما فتئت تتكالى في كاجهة الاهتمامات ، الآف منطمقا منهجيا لممنجزات العمميةكا 

الأدبية كالنقدية كالبلاغية، فأقبؿ هؤلاء قديما كحديثا عمى تأثيؿ المفهكـ كضبطه كلمممة 
. جزئياته إسنادا إلى مرجعيات كنظريات معرفية شتى ذات طبيعة لغكية كأدبية محصنة

لا ريب في أفٌ جذكر المصطمح العربية ترتد إلى التراث، كلعؿٌ أدؽ تحديد لمصطمح ؼ
، إنٌما هك "الصكرة: "كاعمـ أف قكلنا»  : حيث يقكؿ"الإماـ عبد القاهر الجرجاني"الصكرة عند 

البينكنة بيف أحد الأجناس تمثيؿ كقياس لما نعممه لعقكلنا عمى الذم نرار بأبصارنا، فممٌا رأينا 
ثـ كجدنا بيف المعنى في أحد البيتيف كبينه في الآخر بينكنة في ...تككف مف جهة الصكرة

                                                           
ـ، ص 1982، دار المعارؼ، بيركت، لبناف، "صكر"أساس البلاغة، تحقيؽ عبد الرحيـ محمكد، مادة : الزمخشرم- 1

365. 
ـ، ص 1996-ق1417المصباح المنير، المكتبة العصرية، بيركت، لبناف، : أحمد بف محمد بف عمي القيكمي المقرئ-  2

182. 
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 لممعنى في هذر الصكرة غير »: عقكلنا كفرقا عبٌرنا عف ذلؾ الفرؽ كتمؾ البينكنة بأف قمنا
 (1).«صكرته في ذلؾ

 يشير إلى التبايف بيف الصكر رغـ تشابه المعاني إذ تتراءل "الجرجاني"فهنا نرل بأف 
. لنا أنها ممثمة لمعنى كاحد

يصطنع لمدلالة عمى كؿ ما له صمة »  : أفٌ مصطمح الصكرة"مصطفى ناصؼ"كيرل 
 (2).«بالتٌعبير الحسي، كتمؽ أحيانا مرادفه للاستعماؿ الإشعارم لمكممات 

 أنٌه يأخذ عمى القدامى أنهـ لـ يكفقكا إلى فهـ مكضكعها ككظيفتها كعلاقتها :يمكف القكؿ هنا
. بالشاعرية

 (3).«الصكرة منهج فكؽ المنطؽ لبياف حقائؽ الأشياء»  :كيكجز تحديدر لماهية الصكرة يقكؿ

بمعنى أفٌ الصكرة تتطمب نمطا مف الإدراؾ يتجاكز الإدراؾ المنطقي لاستكشاؼ تمؾ 
. الحقائؽ

الجكهر الثابت كالدائـ في الشعر قد تتغير مفاهيـ »  : فيعرفها بأنٌها"جابر عصفكر"أمٌا 
الشعر كنظرياته، فتتغيٌر بالتالي مفاهيـ الصكرة الفنية كنظرياتها، كلكف الاهتماـ بها يظؿ 

 (4).«قائما ما داـ هناؾ شعراء يبدعكف

                                                           
ياسيف الأيكبي، المكتبة المصرية، بيركت، لبناف، : دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، تحقيؽ: عبد القاهر الجرجاني-  1

 . 365ـ، ص 2003
 .  3ـ، ص 1983، دار الأندلس، القاهرة، مصر، (3ط )الصكرة الأدبية، : مصطفى ناصؼ-  2
  .8المرجع نفسه، ص -  3
، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، (3ط )الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب، : جابر عصفكر-  4

 .7ـ، ص 1992
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ليجعؿ بهذا التعريؼ مف الصكر الفنية الركح النابضة في الإبداع الشعرم بغض النظر 
عف طبيعة التحكلات التي تطرأ عمى الشعر، كالتي تنعكس حتما عمى ماهية الصكرة 

. كاتجاهات دراستها

 :"جابر عصفكر"كلطالما أفٌ الترجمة اجتهاد فإنها تتيح الاختلاؼ كالتعدد كالتبايف لقكؿ 
الصكرة الفنية مصطمح حديث صيغ تحت كطأة التأثر بمصطمحات النقد الغربي كالاجتهاد » 

( 1).«في ترجمتها

تجعمنا نرل الأشياء في  »: هي التي"جابر عصفكر"أمٌا الصكرة الفنية الحقيقية عند 
 (2).«ضكء جديد، خلاؿ علاقات جديدة، تخمِّؼي فينا كعيا كخبرة جديدة

 الخياؿ كفاعمية الخياؿ  مف سبحنتاج لفاعمية »:بالإضافة إلى أفٌ الصكرة عقمية لأنٌها
نٌما تعني إعادة التشكيؿ كاكتشاؼ العلاقات الكامنة بيف ...لا تعني نقؿ العالـ أك نسخه كا 

 (3).«الظكاهر، كالجمع بيف العناصر المتضادة أك المتباعدة في كحدة

 بحيث نجد ،فكمما كانت عناصر الصكرة أكثر تباعدا كمما كانت أكثر فنية كطرافة»
الخياؿ متعمؽ بالصكرة الشعرية لأنٌنا مهما فعمنا لا نستطيع تحديد مفهكـ لمصكرة الشعرية 

 ثـ الفكرة الذهنية ،بعيدا مف الخياؿ لأنه عنصر مهـ في العلاقة الأدبية بيف المفظ كالمعنى
 كمها تعبيرات تكاد تترادؼ في أنها تعبر عف أف هناؾ شكؿ مف نكع لغكم للؤشكاؿ المغكية

مخصص يرسمه الشاعر في رسمه مفردات مف الطبيعة، ليبرر فيها مغزل أك فكرة أك 
( 4).«عاطفة، كهذا الشكؿ مف أهـ خكاصه أنه يترؾ تأثيرا في المتمقي

 

                                                           
 .7الصكرة الفنية كالتراث النقدم كالبلاغي عند العرب، ص : جابر عصفكر-  1
 .310المرجع نفسه، ص -  2
 .309المرجع نفسه، ص -  3
الصكرة الفنية في قصيدة المدح بيف ابف نساء الممؾ كالبهاء زهير، تحميؿ كنقد كمكازنة، :  علاء أحمد عبد الرحيـ- 4
 .29ـ، ص 2008، دار الإيماف لمنشر، عماف، الأردف، (1ط)
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 لهذر التعاريؼ نمخص بفكرة مفادها أنه لا يكاد ينفصؿ مصطمح امف خلاؿ تمقيف
الصكرة عف إشارته المتعددة الدالة عمى صعكبة تحديدر في شكؿ مفهكـ جامع لكؿ أنكاع 

. الصكر كمانع لغيرها مما لا يدخؿ في حيِّزر

كلذلؾ يعدُّ مصطمح الصكرة مف أكثر المفاهيـ الأدبية كالنقدية دكرانا كاستعمالا في النقد 
الأدبي، كلعؿ صعكبة تحديد مفهكـ الصكرة أمر يشترؾ فيه مع غيرر مف المصطمحات 

. النقدية غير المستقرٌة في بعض الأحياف
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 الصورة بين القدامى والمحدثين: المبحث الثاني

 :عند القدامى - أ

ت )" الجاحظ"كلعؿٌ أكؿ مف حدد مكقفه مف هذر القضية مف النقاد العرب القدامى هك 
المعاني مطركحة » :بإيرادر لمصطمح التصكير كذلؾ في ظؿ تعريفه لمشعر قائلا ( ق255

نما الشأف في إقامة الكزف  في الطريؽ يعرفها العجمي كالعربي كالبدكم كالقركم كالمدني كا 
كتغير المٌغة كسهكلة المخرج، ككثرة الماء، كفي صحة الطبع كجكدة السبؾ، فإنما الشعر 

( 1).«صناعة كضرب مف النسج، كحتى مف التصكير

فمف خلاؿ هذا التعريؼ عالج النقد القديـ قضيته الصكرة كالشيء كالملاحظ مف قكؿ 
. الجاحظ هك فصمه بيف المفظ كالمعنى، كالنشأة عندر تكمف في الصياغة

، فإنه يذهب بعيدا عف مذهب ( ق471ت ) "عبد القاهر الجرحاني"بالنسبة إلى 
كمعمكـ »  :الجاحظ في مفهكمه لمصكرة كالتصكير ممثمة في التجسيد الحسي لمصكرة إذ يقكؿ

أف سبيؿ الكلاـ سبيؿ التصكير كالصياغة، كأفٌ سبيؿ المعنى الذم يعبٌر عنه سبيؿ الشيء 
سكارة، فكما أف يصاغفيه كالفضة كالذهب الصكغ الذم يقع التصكير ك   منهما  خاتـ كا 

محالا إذا أنت أردت النظر في سكغ الخاتـ كفي جكدة العمؿ كرداءته أف تنظر إلى الفضة 
الحاممة لتمؾ الصكرة، أك الذهب الذم كقع فيه العمؿ كتمؾ الصنعة، كذلؾ محاؿ إذ أردت أف 

( 2).« في الكلاـ كأف تنظر في مجدد معنارالمزيةتعرؼ مكاف الفضؿ ك 

نجدها تختمؼ عما كانت عميه مجرد شكؿ أك "  حازـ القرطاجني " عند مفهكـ الصكرةك
صياغة كما رأينا مع الجاحظ كالجرجاني، إذ لـ يرتكز عمى التقديـ الحسي، بؿ اكتسبت دلالة 

                                                           
، دار إحياء التراث العربي، بيركت، لبناف، ص 3، ج(د ت)، (د ط)عبد السلاـ هاركف، : الحيكاف، تحقيؽ: الجاحظ-  1

131. 
، المكتبة العصرية كالنشر، (1ط )ياسيف الأيكبي، : دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، شرح: عبد القاهر الجرجاني- 2

 .262ـ، ص 2000-ق1421بيركت، لبناف، 
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إفٌ » :سيككلكجية تأتي مع استعادة الذهف لمدرؾ حسي غائب عف الإدراؾ المباشر قائلا
المعاني هي الصكٌر الحاصمة في الأذهاف عف الأشياء المكجكدة في الأعياف، فكؿ شيء له 
كجكد خارج الذهف فإنه إذا أدرؾ حصمت له صكرة في الذهف تطابؽ لما أدرؾ منه، فإذا عبٌر 

عف تمؾ الصكرة الذهنية الحاصمة عف الإدراؾ، أقاـ المفظ المعبر به هيئة تمؾ الصكرة 
 (1).«الذهنية في أفهاـ السامعيف كأذهانهـ

لأفٌ الصكرة عبارة عف ذلؾ الاسترجاع الذهني لتمؾ الخبرات الحسية البعيدة عف 
. الإدراؾ المباشر

كلكف أعظـ » : بالإضافة إلى ذلؾ فأرسطك يميزها عف باقي الأساليب بالتشريؼ فيقكؿ
( 2).«كهك آية المكهبة... الأساليب حقا هك أسمكب الاستعارة 

فهك بذلؾ يربط الصكرة بإحدل طرؽ المحاكاة الثلاث كيعمٌؽ الصمة بيف الشعر 
كالرساـ، فإذا كاف الرساـ هك فناف يستعمؿ الريشة كالألكاف، فإف الشاعر يستعمؿ الألفاظ 

.  كالمفردات كيصكغها في قالب فني مؤثر يترؾ أثرر في المتمقي

 :عند المحدثين - ب
إفٌ الدارس للؤدب العربي القديـ لا يعثر عمى تعبير الصكرة الشعرية في التراث الأدبي 

ف كاف شعرنا القديـ لا يخمك مف ضركب التصكير  كما -  بالمفهكـ المتداكؿ الآف، كا 
لأفٌ الدرس النقدم العربي كاف يحصر التصكير في مجالات البلاغة المختمفة - أسمفت

. كالمجاز كالتشبيه كالاستعارة

                                                           
، دار الحزب الإسلامي، (2ط )محمد الحبيب الخكجة، : مناهج البمغاء كسراج الأدباء، تحقيؽ: حازـ القرطاجني-  1

 .19-18ـ، ص ص1981بيركت، لبناف، 
 .128ـ، ص 1967، دار الكتاب العربي، القاهرة، مصر، (د ط)محمد شكرم عياد، : فف الشعر، ترجمة: أرسطك-  2
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أمٌا الصكرة الشعرية كمصطمح نقدم الذم يعنى بجماليات النص الأدبي قد دخؿ النقد 
العربي في العصر الحديث تأثرا بالدراسات الأدبية الغربية، كمسايرة لحركة التأثير كالتأثر 

. التي عرفتها الآداب العالمية

حد أنه أصبح يشمؿ كؿ الأدكات » :لقد تكسٌع مفهكـ الصكرة في العصر الحديث إلى
التعبيرية مما تعكدنا عمى دراسته ضمف عمـ البياف كالبديع كالمعاني كالعركض كالقافية كالسرد 

الشكؿ الفني الذم تتخذر » :"عبد القادر القط"، كهي عند ( 1)«كغيرها مف كسائؿ التعبير الفني
الألفاظ كالعبارات ينظمها الشاعر في سياؽ بياني خاص ليعبر جانب مف جكانب التجربة 

مكاناتها في الدلالة كالتركيب كالإيقاع ، الشعرية الكامنة في القصيدة مستخدما طاقات المغة كا 
... كالحقيقة كالمجاز كالترادؼ كالتضاد كالمقابمة كالتجانس كغيرها مف كسائؿ التعبير الفني 

كالألفاظ كالعبارات هي مادة الشاعر الأكلى التي يصكغ منها ذلؾ الشكؿ الفني أك يرسـ بها 
 (2).«صكرة شعرية

أنٌه أصبح يشمؿ كؿ  »:كمنه كذلؾ قد تكسع مفهكـ الصكرة في الحديث إلى حدٌ 
الأدكات التعبيرية مما تعكدنا عمى دراسته ضمف عمـ البياف كالبديع كالمعاني كالعركض 

 (3).«كالقافية كالسرد كغيرها مف كسائؿ التعبير الفني
لـ يعد مفهكـ الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث ضيٌقا أك قاصرا عمى الجانب 
البلاغي فقط بؿ اتسع مفهكمها، كامتدٌ إلى الجانب الشعكرم الكجداني، غير أف مصطمح 

. الصكرة الشعرية لـ يعد يستعمؿ لهذا المعنى إلٌا حديثا
 

                                                           
ـ، 1990، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، (1ط )الصكرة الشعرية في الخطاب البلاغي كالنقدم، : الكلي محمد-  1

 .10ص 
، دار النهضة العربية لمطباعة كالنشر، القاهرة، (2ط )الاتجار الكجداني في الشعر العربي المعاصر، : عبد القادر القط-  2

 .391، ص 1981مصر، 
 .10الصكرة الشعرية في الخطاب البلاغي كالنقدم، ص : الكلي محمد-  3
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الصكرة هي طريقة مف طرؽ التعبير أك » :يعرؼ الصكرة بقكله" جابر عصفكر"كهذا 
 مف خصكصية كتأثير، المعنيكجه مف أكجه الدلالة، تنحصر أهميتها فيما تحدثه في معنى 

 كانت هذر الخصكصية، أك ذلؾ التأثير فإف الصكرة لف تتغير مف طبيعة المعنى في أيِّاكلكف 
. (1)«ذاته إنها لا تتغير مف طريقة عرضه ككيفية تقديمه

 أفٌ الصكرة ما هي إلٌا طريقة "لجابر عصفكر" فيتٌضح مف خلاؿ هذا التعريؼ 
 مف النص بطريقة المستقاة تؤثر في ذهف المتمقي بمختمؼ أكجه الدلالة ،استخداـ خصكصية

. عرضه ككيفية تقديمه كما تحققه مف متعة ذهنية كخبرة لمف يمقار
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .232الصكرة الفنية كالتراث النقدم كالبلاغي عند العرب ، ص : جابر عصفكر-  1
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أنماط التصوير البلاغي : المبحث الثالث

: الصورة البيانية: المطمب الأول

تعدٌ الصٌكرة البيانية البنية المركزية لمشعر كركحه ككسيمة الشاعر لمتعبير عف معانيه 
ثارته نحك فعؿ معيف يقكـ عميه دكف ركية أك تفكير، بفعؿ تأثير هذر  كالتأثير في المتمقي، كا 
حساسه معا، كالصكرة البيانية هي الكسيمة التي عف  الصكرة عميه كسيطرتها عمى عقمه كا 

 التي عاشها كما ينقؿ إلينا أفكارر كعكاطفه كريآر التي أفرزت .طريقها ينقؿ إلينا الشٌاعر تجربته
هذر الصكرة، كالشٌاعر حيف يتخذ مف الصكرة كسيمة لنقؿ تجربته إنٌما يفعؿ ذلؾ لأفٌ إحساسه 
بالككف كركحه يغاير إحساس الشخص العادم هذا مف جهة، كلأفٌ الألفاظ كمدلكلاتها الحقيقية 
. قاصرة عف التٌعبير عمٌا يشاهدر في حياته النفسية الداخمية مف مشاعر مف جهة أخرل ثانية

البلاغة العربية قد مرٌت بتاريخ طكيؿ مف التطكر حتى انتهت إلى ما  »:في الكاقع أفٌ 
انتهت إليه، ككانت مباحث عمكمها مختمطة بعضها بعض منذ نشأة الكلاـ عنها في كتب 

( 1).«"البياف"السابقيف الأكليف مف عمماء العربية ككانكا يطمقكف عميها 

:  تعريف البيان .1.1
الفصاحة كالمسف، ككلاـ بيف، فصيح كالبياف الإفصاح مع »: جاء في لساف البياف :لغة - أ

السمح المساف، الفصيح الظريؼ العالي الكلاـ، القميؿ الترنٌح، فلاف : ، كالبيٌف مف الرجاؿذكاء
 (2).«أم أفصح منه لسانا كأكضح كلاما، كالرجؿ بيٌف فصيح: أبيف مف فلاف

ظهار  كالبياف في معنار المغكم لا يخرج عف الكشؼ كالإيضاح، كعمكٌ الكلاـ كا 
 .المقصكد بأبمغ الكلاـ

                                                           
 .7عمـ البياف، دار النهضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ص: عبد العزيز عتيؽ-  1
ـ ص 2006، دار البركة لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، (1ط )عمكـ البلاغة، المعاني كالبياف كالبديع، : أميف أبك ليؿ-  2

139. 
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 الرحماف، عمـ »:كمشتقاته بهذا المعنى قاؿ تعالى" بياف"كفي القرآف الكريـ كرد لفظ 
 (1).«القرآف، خمؽ الإنساف، عممه البياف 

 (2).« هذا بيافه لمناس »: كقاؿ أيضا

كظمت كممة بياف "  بياف"كغيرها مف آيات كثيرة قد استكحت في طيٌاتها كممة أك لفظة 
 البياف اسـ جامع لكؿ »: ، قاؿ عنه( هػ255ت )يراد بها المعاني العامة كقد عرفه الجاحظ 

شيء كشؼ لؾ قناع المعنى كهتؾ الحجاب دكف الضمير، حتى يفضي السامع إلى حقيقته 
كيهجـ عمى محصكله كائنا ما كاف ذلؾ البياف مف أم جنس كاف الدليؿ، لأفٌ مدار الأمر 
كالغاية التي إليها يجرم القائؿ كالسامع إنٌما هك الفهـ كالإفهاـ، فبأم شيء بمغت الإفهاـ 
كأكضحت المعنى، فذلؾ هك البياف في ذلؾ المكضع، كالبياف هنا البلاغة كالقدرة عمى 

 (3).«التعبير كالإقناع كالتأثير

" أبك عبيدة معمر بف المثنى"»: كذكر أفٌ أكؿ مف كضع عمـ البياف كدكٌف مسائمه هك
أبك "، ثـ "قدامة بف جعفر"، ثـ "ابف المعتز"، ثـ "الجاحظ"كتبعه " مجاز القرآف"في كتاب 

فأحكـ أساسه كأكمؿ " عبد القاهر الجرجاني"، ثـ جاء شيخ البلاغييف "هلاؿ العسكرم
 (4).«بيانه

هك عمـ يعرؼ به إيراد المعنى الكاحد بطرؽ مختمفة في كضكح الدلالة » :اصطلاحا - ب
 (5).«عميه

                                                           
 .4-1الآية : سكرة الرحماف-  1
 .138الآية : سكرة آؿ عمراف-  2
 .140-139عمكـ البلاغة، المعاني كالبياف كالبديع، ص ص: أميف أبك ليؿ-  3
 .39البلاغة العربية، ص : عاطؼ فضؿ محمد-  4
ـ، 2008، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيركت، لبناف، (1ط )البلاغة العربية، مقدمات كتطبيقات، : بف عيسى باطاهر-  5

 .212ص 
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هك الصكٌر الأدبية التي يبدعها المتكمـ، فيستطيع »: كمعنى ذلؾ أفٌ مجاؿ عمـ البياف
مف خلالها التعبير عف المعنى الكاحد بطرائؽ مختمفة بعضها أكثر جمالا مف بعض، كيككف 
تأثيرها في النفكس عمى قدر ما فيها مف إبداع في رسـ تمؾ الصكر كجعمها قريبة إلى العقؿ 

 (1).«كالكجداف
كعمـ البياف كما هك كاضح في التعريؼ قائـ عمى الدلالة، كقد حدٌدها الأصكلييف في 

 :ثلاث دلالات
 .دلالة الكضع -
 .دلالة التضمُّف -
 .دلالة الالتزاـ -

فعمـ البياف إذف هك عمـ يبحث في كيفية تأدية المعنى الكاحد بطرؽ تختمؼ في كضكح 
 .دلالتها، كتختمؼ في صكرها كأشكالها، كما تتصؼ به مف إبداع كجماؿ، أك قبح كابتداؿ

 : عناصر البيان. 2.1

 :تتضمف الصكر البيانية ثلاثة عناصر كهي

يعدٌ التٌشبيه نكعا مف أنكاع البلاغة له أهمية كمكانة في رسـ الصكرة : التّشبيه _  1
 .البيانية

المثؿ كأشبه الشيءي " الشبه كالشبيه كالتشبيه»": لابف منظكر"جاء في لساف العرب : لغة - أ
النحاس ييصٍبىغي : شبهت هذا بهذا كأشبه فلاف فلاف، كالتشٌبٍهي كالشٌبىهي : ماثمه كيقاؿ: الشيءى 

  (2).«فيصفرُّ كسمي النحاس به لأنٌه إذا فعؿ به أشبه الذهب بمكنه كالتشبيه مصدر مف شبَّه

 
                                                           

 .212البلاغة العربية، مقدمات كتطبيقات، ص : بف عيسى باطاهر-  1
 .17، ص 7ابف منظكر، لساف العرب، ج-  2
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الشٌبه بالكسر كجمع أشبار كشىبىهىهي إيٌار كبه تشبيها »": قامكس المحيط"كجاء في 
 (1).«مىثىمىهي 

لى ذلؾ بعض البلاغييف » ، "كالزمخشرم"لـ يفرٌؽ المغكيكف بيف التشبيه كالتمثيؿ، كا 
كشيرَّاحي التمخيص يركف أنٌه " القزكيني"ك" السكاكي"، لكف المتأخريف مف أمثاؿ "كابف الأثير"

 (2).«نكع مف التٌشبيه المركب، كلقبٌكر بالتشبيه التمثيمي

يدؿٌ التٌشبيه في اصطلاحات البلاغييف عمى مشاركة أمر لأمر في صفة  :اصطلاحا - ب
 .ما مف الصفات، فهك محاكلة لمرٌبط بيف شيئيف تجمع بينهما صفة أك صفات مشتركة

كهك مف أهـ مكضكعات عمـ البياف بحيث انٌه أسمكب يكجد في كلاـ العرب بكثرة 
كنجدر في شعرهـ كنثرهـ، كقد استخدمكر في كلامهـ بطرؽ مختمفة كزينكر به لأنٌه يزيد 
 .المعنى كضكحا كيكسبه تأكيدا، كلهذا ما أطبؽ جميع المتكمميف مف العرب كالعجـ عميه

الصكرة التي يككنها خياؿ المبدع مف خلاؿ المماثمة بيف أشياء اشتركت »: التشبيه هك
في صفات معينة، كتمكف في العلاقة التي تربط بيف طرفيه في رأية الشٌاعر التي يتميز بها 

عف سكار، يعبر مف خلالها عف معنى كامف في نفسه لما يمتاز به التٌشبيه مف قدرة فنية 
يصالها إلى المتمقي لذلؾ كثر التشبيه في كلاـ العرب لأنه يزيد  عمى رسـ الصكر المكحية كا 

 (3).«المعنى كضكحا كيكسبه تأكيدا
أف تثبت لممشبه حكما مف أحكاـ المشبه به، كقاؿ :  التشبيه»": ابف الأثير"كقاؿ 

 (4).«هك الجمع بيف الشيئيف أك الأشياء بمعنى ما، بكاسطة الكاؼ كنحكها": العمكم"

                                                           
 .1249، ص 1الفيركز أبادم، قامكس المحيط، ج-  1
 .215بف عيسى باطاهر، البلاغة العربية، مقدمات كتطبيقات، ص -  2
الصكرة في الشعر العربي، دراسة تنظيرية تطبيقية في شعر صريع الغكاني لمسمـ ابف الكليد، : أحمد عمي الفلاحي-  3
 .103ـ، ص 2013، دار غيداء لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، (1ط)

 .216البلاغة العربية، مقدمات كتطبيقات، ص : بف عيسى باطاهر-  4
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هك صكرة فنية قائمة عمى الربط بيف شيئيف تجمعهما صفة أك مجمكعة : فالتٌشبيه إذف
ضافة صفة الجماؿ عمى  مف الصفات المشتركة، كالهدؼ مف ذلؾ المبالغة كالطرافة كا 

 .التعبير
التٌشبيه صفة الشيء لما قاربه كشاكمه مف جهة كاحدة »: بقكله" ابف رشيؽ"كما عرفه 

 (1).«أك جهات كثيرة لا مف جميع جهاته لأنه لك ناسبه مناسبة كميه لكاف إيٌار
 إنٌما يقع بيف شيئيف بينهما اشتراؾ في معاف »: في تعريفه يقكؿ" قدامة ابف جعفر"ك

ذا كاف الأمر كذلؾ  تعمهما كيكصفاف بها، كافترقا في أشياء ينفرد كؿ كاحد منهما بصفتها، كا 
فأحسفي التشبيه هك ما كقع بيف اشتراكهما في الصفات أكثر مف انفرادهما فيها، حتى يبني 

 (2).«بها إلى حاؿ الانفراد

أنٌه أسمكب يدؿ عمى مشاركة أمر لأمر آخر »: بالإضافة إلى ذلؾ نجد في مفهكـ آخر
في صفته أف بياف شيئا أك أشياء شاركت غيرها في صفة أك أكثر، بأداة هي الكاؼ أك 

 (3).«نحكها ممفكظة أك ممحكظة
قسٌـ البلاغيكف التٌشبيه إلى عدٌة أقساـ، فقد لاحظكا أفٌ التٌشبيه قد يأتي :أنواع التّشبيه-ج

في صيكر متعددة، كمف هنا حرصكا عمى التفريؽ بيف هذر الأنكاع بذكر مصطمحات خاصة 
 :بها نحك ذلؾ

هك ما كىجٌهىهي كصؼ منتزع مف متعىدِّد أمريف أك أػمكر كسمار »: التّشبيه الّتمثيمي_ 1
باحث محدث، تشبيه الصكرة بأنٌه أقرب لمدٌلالة عمى طبيعة كجه الشٌبه المخصكص في هذا 

المٌكف مف التٌشبيه ذلؾ لأفٌ؛ الصٌفات التي شرٌعها مف طرؼ التٌشبيه التٌجمع بينهما تمتقي 

                                                           
محمد محي الديف عبد الحميد، : العمدة في محاسف الشعر كآدابه كنقدر، تحقيؽ: ابف رشيؽ أبك عمي الحسف القيركاني-  1
 .286ـ، ص 1981، دار الجيؿ، بيركت، لبناف، 1، ج(5ط )

 .31، دار البحكث العممية لمنشر كالتكزيع، القاهرة، مصر، دكف سنة، ص (1ط )فنكف البلاغة، : أحمد مطمكب-  2
، الشركة العربية المتحدة (1ط )عمـ البلاغة، : محمد بركات أبك عمي، محمد عمي أبك حمدة، عبد الكريـ الحيارم-  3

 .41ـ، ص 2014لمتسكيؽ كالتكريدات، القاهرة، مصر، 
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خطكطا كألكانا كهيئة، كحركة لتشكؿ صكرة مشتركة جديدة لا هي محضة لممشبٌه كلا هي 
 (1).«خالصة لممشبٌه به

يقكـ التٌشبيه التٌمثيمي؛ عمى رسـ صكرة فنٌية جميمة مككٌنة مف عدٌة أجزاء فهك يجمع »
 (2).«بيف حالتيف تتٌفقاف في كجكر كثيرة تمتقي كمها لتككف صكرة متكاممة الأجزاء

كهذا التٌشبيه يعدُّ مف أرقى أنكاع التٌشبيهات،كأكثر استعمالا في الكلاـ المنظكـ كالمنثكر 
، كفي كلاـ "الحديث النبكم الشريؼ"ك" القرآف الكريـ"فهك؛ مف أكثر التٌشبيهات استعمالا في 

العرب شعرا كنثرا كالسبب في ذلؾ راجع إلى بلاغته كقدرته الفنية عمى استمالة المخاطبيف 
 .كالتٌأثير في نفكسهـ

، كهك نكع طريؼ مف "المنعكس"ك" المعككس"كيسمٌى أيضا »: التّشبيه المقموب_ 2
التٌشبيه يخرج عف كضعه العادم كذلؾ بأف يجعؿ المشبٌه مشبٌها به، كيجعؿ المشبٌه به 

 (3).«مشبٌها، كالغرض مف ذلؾ المبالغة في كصؼ الشيء المراد كصفه
 

التٌشبيه كذلؾ لممبالغة في المعنى كالخركج عف المألكؼ فيككف الأصؿ فرعا »قد يعكس 
كالفرع أصلا، كلإيهاـ أفٌ المشبٌه أقكل مف المشبٌه به في كجه الشٌبه، فتعكد الفائدة بذلؾ إلى 

 (4).«المشبٌه به لا إلى المشبٌه

لأفٌ هذا التٌشبيه ادعاء أفٌ المشبٌه أقكل كأتٌـ مف المشبٌه به في كجه الشٌبه، لدل فإفٌ 
 .المتمقي لهذر الصكرة يبحث عف كجه الاختلاؼ بيف المشبٌه كالمشبٌه به لا عف كجه الشٌبه

                                                           
 .109الصكرة في الشٌعر العربي، ص : أحمد عمي الفلاحي-  1
 .227البلاغة العربية، مقدمات كتطبيقات، ص :عيسى باطاهر-  2
 .225المرجع نفسه، ص - 3
 . 115الصكرة في الشٌعر العربي، ص : أحمد عمي الفلاحي-  4
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نكع مف التٌشبيه لا يأتي عمى الصكرة المعهكدة مف حيث »هك : التّشبيه الضمني_ 3
عناصرر بصكرة صريحة، بؿ ييممح مف خلاؿ الكلاـ كييفهـ ضمنا مف غير ذكر كلا تصريح 

 (1).«بالتشبيه
ف كانت شحيحة–كجاءت بعض صكرر  بأسمكب التٌشبيه الضمني الذم يتميز »-  كا 

 (2).«عف ألكاف التٌشبيه الأخرل؛ بأفٌ طرفيه لا يصرٌح بهما إنٌما ييممحاف في التركيب
قامة  كلمتٌشبيه الضمني ملامح بلاغية كاضحة، فكثيرا ما يأتي لمبرهنة عمى أمر ما كا 
الدليؿ عمى صحٌته، ككثيرا ما يستعممه الأدباء كالشعراء مقركنا بحكمة أك مثؿ ذلؾ الأمر 

 .الذم يمنحه جمالا في التعبير، كقبكلا لدل المتمقي
كهك ما حذفت منه الأداة ككجه الشبه، كهك أعمى مراتب التشبيه في : التشبيه البميغ -4

البلاغة كقكة المبالغة، لما فيه مف ادٌعاء أف المشبه هك عيف المشبه به، كلما فيه مف 
الإيجاز كالناشئ عف حذؼ الأداة كالكجه معا، هذا الإيجاز الذم يجعؿ نفس السامع تذهب 

، كسبب هذر التسمية أنه ذكر الطرفيف (3)كؿ مذهب، كيكحي لها  بصكر شتى مف التشبيه
فقط يكهـ اتحادهما، كعدـ تفاصمهما، فيعمك المشبه إلى مستكل المشبه به، كهذر هي المبالغة 

 .في قكة التشبيه
 (4)".التشبيه البميغ"هك ما حذؼ منه الأداة ككجه الشبه معا كيسمى  :التشبيه المؤكد -5

 (5).(أداة التشبيه)كهك التشبيه الذم يذكر فيه الأداة  :التشبيه المرسل -6

 (6).كهك التشبيه الذم يكجد فيه كجه الشبه :التشبيه المفصّل -7

 

                                                           
 .223البلاغة العربية، مقدمات كتطبيقات، ص :عيسى باطاهر-  1
 .111الصكرة في الشٌعر العربي، ص : أحمد عمي الفلاحي-  2

 .105عمـ البياف، ص : عبد العزيز عتيؽ-  3
 .31ـ، ص 2010، دار جرير، بيركت، لبناف، (1ط )الكاضح في البلاغة، : أحمد أبك المجد-  4
 .150ـ، ص 2012، دار جرير، عماف، الأردف، (1ط )الكشاح في المغة العربية، : سالـ ناذر أبك زيد-  5
 .150المرجع نفسه، ص -  6
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 (1).كهك ما حذؼ فيه كجه الشبه ظاهرا :التشبيه المجمل -8

أفٌ لمتٌشبيه تشكيؽ لمسٌامع كتكلٌد التمذٌذ في قمبه لأفٌ؛ في : مما سبؽ يمكف القكؿ
الأسمكب العادم مهما كاف فيه مف البلاغة فلا يتجاكز مف المجاؿ الذم هيٌأته، كأمٌا 
في أسمكب التٌشبيه فلا يجد مجاؿ فكرر فيجرم في المخاطب، كلا يقؼ فكرر أماـ حدٍّ 
فيتمذٌذ به، كمنها قبكؿ النٌفس لمحقيقة التي تمقى إليه، لأنٌه يرل كؿ شيء في صكرة 
 .مشاهدة فهك لا يقؼ عمى المتكمٌـ، بؿ يشاهد الصكرة أمامه كيمتقط منها مرامه بنفسه

 :أركان التّشبيه- د
 :هناؾ أربعة كهي

 (2).«المقصكد بالكصؼ أك المراد تشبيهه» هك :المشبّه_ 1

أحد طرفي التٌشبيه الذيف يشتركاف في صفة أك أكثر لأنه الشيء الذم »كهك كذلؾ 
 (3).«يمحؽ بشيء آخر لاشتراؾ الكصؼ الذم يككف قكيا في ذلؾ الشيء الآخر

الطرؼ الثاني مف طرفي التشبيه المٌذيف يشتركاف في صفة أك »هك : المشبّه به_ 2
أكثر، بمعنى هك الشيء الذم يمحؽ به شيء آخر كي يتصؼ ذلؾ الشيء الآخر 

 (4).«بالكصؼ الذم يككف كاضحا في هذا الشيء في معظـ الأحياف

الكممة التي تيذكر في أسمكب التٌشبيه لمرٌبط بيف المشبٌه كالمشبٌه به، »هي : أداة التّشبيه_3
كلكف ليس مف الضركرم أف تذكر هذر الأداة دائما، تذكر أحيانا كتحذؼ أحيانا بؿ حذفها 

 (5).«أكثر بلاغة

                                                           
 . 30الكاضح في البلاغة، ص : أحمد أبك المجد-  1
 .41عمـ البلاغة، ص : محمد بركات أبك عمي، كآخركف-  2
 .341معجـ المصطمحات المغكية كالأدبية الحديثة، ص - 3
 .366المصدر نفسه، ص - 4
 .368معجـ المصطمحات المغكية كالأدبية الحديثة، ص - 5
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ؾ، كأفٌ، شبه، مثؿ، مماثؿ، يشبه، يماثؿ، يضارع،  ]: كتككف الأداة اسما أك فعلا أك حرفا
 (1).[يحاكي

الصفة المشتركة بيف المشبٌه كالمشبٌه به كتككف في المشبٌه به أقكل »كهك : وجه الشّبه_4
 (2).«كأظهر

 :الاستعارة_1
نقؿ شيء ما مف شخص إلى شخص للانتفاع به، زمىفه عمى أف يردٌ عمى »هي : لغة - أ

 (3).«الطمب أك انقضاء المدٌة
العارية، كهي ما يتداكله الناس بينهـ، أك هي نقؿ »مف : الاستعارة كذلؾ في المٌغة

 (4).«طمب منه أف يعيرر إيار: الشيء مف شخص لآخر، كاستعارة الشيء
مف الأكائؿ مف التفتكا إلى الاستعارة، كعرٌفكها كسمٌكها " الجاحظ"يعتبر :اصطلاحا - ب

كأفاضكا في الحديث عنها، كهي عندر تسمية الشٌيء باسـ غيرر إذا قاـ مقامه، كلعؿٌ أدؽٌ ما 
هي أف تذكر »:للاستعارة حيث يقكؿ" السكاكي"كصؿ إلينا مف تعريفات البلاغييف تعريؼ 

أحد طرفي التٌشبيه، كتريد به الطٌرؼ الآخر مدٌعيا دخكؿ المشبه في جنس المشبٌه به دالا 
 (5).«عمى ذلؾ بإثباتؾ لممشبٌه ما يخصٌ المشبٌه به

هي استعارة الكممة لشيء لـ ييعرؼ مف شيء قد عيرؼ »:بقكله" ابف المعتز"كعرٌفها 
هي استعماؿ العبارة عمى غير ما كضعت له في أصؿ : بقكله" عرٌفها الرُّماني"كما .به

 (6).«المغة

                                                           
 .41معجـ المصطمحات المغكية كالأدبية الحديثة، ص - 1
 .41عمـ البلاغة، ص : محمد بركات أبك عمي، كآخركف-  2
 .86المرجع نفسه، ص -  3
 .253البلاغة العربية، مقدمات كتطبيقات، ص :بف عيسى باطاهر-  4
 .176عمكـ البلاغة،المعاني كالبياف كالبديع، ص :أميف أبك ليؿ- 5
 .86عمـ البلاغة، ص : محمد بركات أبك عمي، كآخركف-  6
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ف اختمفت في ألفاظها إلا أنٌها تتٌفؽ في . كهكذا عند بقية البلاغييف كهذر التٌعريفات كا 
مضمكنها عمى أنٌها نكع مف المجاز المٌغكم علاقته المشابهة دائما بيف المعنى الحقيؽ 

 .كالمعنى المجازم، كهي في حقيقتها تشبيه حيذًؼ أحد طرفيه بقرينة لفظية أك حالية
 :كمف التعريفات المتداكلة كذلؾ للاستعارة ما يأتي

 مجاز لغكم علاقته المشابهة: الاستعارة. 
 (1).تشبيه بميغ حيذًؼ أحد طرفيه مع كجكد قرينة تدؿ عمى المحذكؼ: الاستعارة 

 .لأنٌها أكثر مبالغة في الدلالة عمى الصفة مف التٌشبيه: كالاستعارة أبمغ مف التشبيه

 :أركان الاستعارة-ج

 :للاستعارة أركاف ثلاثة هي

 يقصد به المفظ المنقكؿ: المستعار. 
 كهك المشبه: المستعار له. 
 (2).هك المشبه به: المستعار منه 

 .كهذر الأركاف الثلاثة لابدٌ مف كجكدها كاستنتاجها مف الكلاـ

 :أنواع الاستعارة-  د

استعماؿ المفظ في غير ما كضع له، لعلاقة المشابهة بيف المعنى »هي : الاستعارة
المنقكؿ عنه كالمعنى المستعمؿ فيه مع إثبات القرينة المانعة عف إرادة المعنى الأصمي فهي 

 (3).«تشبيه بميغ حذؼ أحد طرفيه معكجكد قرينة تدؿ عمى المحذكؼ

                                                           
 .254البلاغة العربية، مقدمات كتطبيقات، ص : بف عيسى باطاهر-  1
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الاستعارة إلى أقساـ كثيرة كذلؾ بالنظر إلى جكانب : كعمى هذا الأساس قسـ البلاغيكف
مختمفة فيها، كقد كاف حرص البلاغييف عمى الإكثار مف هذر التقسيمات مف أجؿ زيادة 

 .الإيضاح، كبياف الفركؽ الدقيقة بيف أنكاعها المختمفة

أفٌ طرفي -قبؿي –تشبيه حذؼ أحد طرفيه، كقد عرفت »هي : الاستعارة التّصريحية_1
تارة يككف المشبه كتارة يككف -إذف–التشبيه هما المشبه كالمشبه به، فالشيء المحذكؼ 

 (1).«المشبه به فإذا حذؼ المشبه سميت الاستعارة التصريحية لأنه تصريح بمفظ المشبه به

 .بمعنى ذلؾ هي ما صرٌح فيها بمفظ المشبه به كحذؼ المشبه كالقرينة لفظية أك حالية

لفظ المشبه به المستعار »هي في اصطلاح جمهكر البيانييف : الاستعارة المكنية/2
 (2).«في النفس لممشبه كالمحذكؼ المرمكز إليه بإثبات شيء مف لكازمه لممشبه

كتسمى أيضا الاستعارة بالكناية، . كهي كثيرة في الأساليب العربية نظما كنثرا
كهي التي حذؼ فيها المشبه به كذكر المشبه كلكف لا بد أف يدٌؿ عمى المشبه به »

 (3).«شيء مف صفاته أك لكازمه

قمنا الاستعارة مف حيث الإفراد كالتركيب تقسـ إلى مفردة كمركبة :الاستعارة التمثيمية/3
فالمفردة هي ما كاف المستعار فيها لفظا مفردا، كما هك الشٌأف في الاستعارة التصريحية 

 .كالمكنية

 

                                                           
 .256البلاغة العربية، مقدمات كتطبيقات، ص :بف عيسى باطاهر-  1
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. أمٌا المركبة فهي ما كاف المستعار تركيبا، كهك ما سمٌار البلاغيكف بالاستعارة التمثيمية
تركيب استعمؿ في غير ما كضع له لعلاقة المشابهة، مع قرينة »: كهـ يعرٌفكنها بقكلهـ

 (1).«مانعة مف إرادة المعنى الأصمي

كهذر الاستعارة يستعممها الناس في مخاطباتهـ كأمثالهـ الدٌارجة نثرية كانت أـ شعرية، 
 .كيحذؼ فيها عادة المشبٌه كأداة التشبيه

 التمثيمية مجاز لغكم مركب علاقتها     ةالاستعار»: كيمكف تعريفها بقكلنا
، كتكثر الاستعارة التمثيمية في الأمثاؿ السائرة، كما جرل مجرل المثؿ مف (2)«المشابهة

 .الآيات الكريمة كالأحاديث النبكية الشريفة، كأبيات الشعر كأقكاؿ الحكماء

فهي تقكـ عمى نقؿ تركيب كامؿ مف معنار »المجاز المركب، " القزكيني"كقد سمٌاها 
الحقيقي إلى معنار المجازم، كالعلاقة في هذا المجاز المركب هي علاقة مشابهة بيف المعنى 

بكصؼ التمثيمية تميٌزا مف الاستعارة العادية التي تككف  الحقيقي كالمعنى المجازم، كخصٌت
 (3).«في المفظ المفرد

إفٌ الاستعارة مف أدؽ أساليب البياف تعبيرا، كأكثرها تأثيرا كأجممها تصكيرا، كأكممها 
تأدية لممعنى، كقد أجمع البمغاء عمى بالغتها، كذهبكا إلى أنٌها أرقى منزلة مف التٌشبيه الذم 

 .تحدثنا عف بلاغته مف قبؿ

أمٌا في أسمكبها ففيها اتضٌاح غير الكاضح لأفٌ؛ فيها تككف استعارة الكممة مف الشيء 
المعركؼ بذلؾ المعنى إلى شيء غير المعركؼ به فيعرؼ ذلؾ الشيء المجهكؿ بسهكلة 

 .كسرعة كفيها تقديـ الأشياء العقمية في صكرة الأشياء الحسٌية

                                                           
 .88البلاغة العربية، ص : عاطؼ فضؿ محمد- 1
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 : الكناية_1

تعدٌ الكناية أسمكب مف أساليب البياف التي لا يقكل عمى الكصكؿ إليها إلى كؿ بميغ 
 .متمرٌس، لىطيؼ طبعه كصفت قريحته

أف تتكمـ بالشيء كتريد به غيرري، : هي مصدر كالهداية كالعناية كهي«:الكناية لغة - أ
 (1)» .تستير كمنه الكينٍيىة، كهي التي تقكـ مقاـ الاسـ كالمقب: كتيكنٌى

، كالذم يبدك أنٌها كنى يكني ا مصدر كىنىى يكٍني أك كنا يكنك«:كهي أيضا في المغة
 (2) .»هدل يهدم، كرمى يرمي، كتقكؿ كنيت بكذا إذا تركتي التصريح به: مثؿ

 تتكمـ بشيء كتريد غيرر أك تذكر شيئا ييسٍتىدؿُّ به عمى غيرر كهي في ف أ:اصطلاحا - ب
 .لفظ أطمؽ كأريد به لازـ معنار، مع جكاز إرادة ذلؾ المعنى: اصطلاح أهؿ البلاغة

أف يريد المتكمٌـ إثبات معنى مف المعاني فلا يذكر »: بقكله" عبد القادر الجرجاني"كعرٌفها 
بالمٌفظ المكضكع له في المغة، كلكف يجيء إلى معننى هك تىاليهً كرًدفهي في الكجكدً، فيكمئ به 

 (3).«إليه كيجعمه دليلان عميه

الكناية هي لفظ أيريد به لازـ معنار، مع »: بقكله" السكاكي"تعريؼ " القزكيني"كلخصٌ 
 (4).«جكاز إرادة معنار معه أيضا

يضاح ذلؾ أفٌ المتكمـ قد يريد إفادة معنى مف المعاني فلا يذكرر بمفظه الصريح الذم  كا 
كضع له في أصؿ المغة، فيتكصؿ إليه بذكر لفظ يدؿ عمى معنى مف شأنه أف يككف متبكعا 
في التعقؿ كالفهـ لممعنى المراد، فالمعنى المتبكع هك المعنى الحقيقي لمفظ كالمعنى التابع هك 

                                                           
 .295البلاغة العربية، مقدمات كتطبيقات، ص : عيسى باطاهر-  1
 .111البلاغة العربية، ص : عاطؼ فضؿ محمد- 2
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ليه يرجع  المعنى الكنائي المراد مف المفظ، كهك المقصكد بالإفادة كبه يتعمؽ الإثبات كالنفي كا 
 .الصدؽ كالكذب

 الكناية هي إحدل الصٌكر البلاغية المعركفة عمى «أفٌ ": أحمد يكسؼ عمى"كأجممها 
مستكل التٌعبير، كمستكل البحث البياني، كالكناية في المغة هي التصريح أم التعبير المباشر 

إرادة المعنى : غير الخفي، أك أف تتكمـ لشيء كتريد غيرر، كفي الاصطلاح ذات معنييف
 (1 ).»الحقيقي كالمعنى اللٌازـ

فهك أكٌؿ مف  (337ت )": قدامة بف جعفر"كالحؽ أفٌ مفهكـ الكناية قد تبمكر عمى يد 
 بالمٌفظ الداؿ »الذم ينقمنا إلى الدٌلالة عمى المعنى، مف دكف المجيء " الأرداف"عرفها باسـ 
، بؿ بمفظ يدؿ عمى معنى هك ردفه كتابع له، فإذا دؿٌ عمى التابع أباف عف "عمى المعنى

 (2).«المتبكع

كتعدٌ دراسة قدامة هذر مف أهـ الدراسات التي انتقمت بالكناية مف المفهكـ المغكم إلى 
 .المصطمح البلاغي

إفٌ الكناية تتفاكت إلى تعريض كتمكيح كرمز »: بقكله (622ت )" السكاكي"كيعرٌفها 
شارة يماءكا   .، فهي عندر طرؽ المعنى الذم يكشفه ظاهر المٌفظ أك الألفاظ(3)«كا 

 

 

 

                                                           
براهيـ عبد العزيز زيد- 1  .89، ص(د ت)البلاغة العربية، دراسات كنصكص، : أحمد يكسؼ كا 
، دار (1ط )التصكير المجازم أنماطه، كدلالته في مشاهد القيامة في القرآف الكريـ، : إياد عبد الكدكد الحمداني- 2

 .73ـ، ص2010مجدلاكم، عماف، 
 .74المرجع نفسه، ص- 3



  مفاهيم نظرية حول البيان والبديع                        الفصل الأول       
 

 
37 

 : أقسام الكناية-ج

 :تنقسـ الكناية باعتبار المكنى عنه إلى ثلاثة أقساـ

 .كناية يطمب بها صفة_1
 .كناية يطمب بها مكصكؼ_2

 .كناية يطمب بها نسبة صفة إلى مكصكؼ_3

أف يصرح بالمكصكؼ كبالنسبة إليه كلا يصرٌح »:  كهي المطمكب بها صفة ضابطها:فالأولى
 (1).«بالصفة المطمكب نسبتها، كلكف يذكر مكانها صفة تستمزمها

أف يصرٌح بالصفة كبالنسبة كلا يصرٌح »: كهي المطمكب بها مكصكؼ ضابطها: والثانية
 (2).«بالمكصكؼ المطمكب النسبة إليه، كلكف يذكر مكانة صفة تختص به

أف يصرٌح بالمكصكؼ كالصفة كلا يصرٌح »:  كهي المطمكب بها نسبة ضابطها:أمّا الثالثة
كهذر النسبة إما تككف إثباتا أك . بالنسبة بينهما، كلكف يذكر مكانها نسبة أخرل تستمزمها

 (3).«نفيا

 : القيمة الفنية لمكناية-د

الكناية أسمكب مف أساليب البياف التي لا يقكل عمى الكصكؿ إليها، إلٌا كؿ بميغ 
 .متمرس، لطؼ طبعه كصفت قريحته
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قد أجمع الجميع عمى أفٌ الكناية أبمغ مف »: مزية الكناية فقاؿ" الجرجاني"كقد عرض 
الإفصاح، كالتعريض أكقع مف التصريح، كأفٌ الاستعارة مزية كفضلا كأف المجاز أبدا أبمغ 

 (1).«مف الحقيقة

نمخص بذلؾ إلى القكؿ افٌ الكناية تعطيؾ الحقيقة مصحكبة بدليمها، كالقضية في طيتها 
كبرهانها، كبالغة الكناية في أف هذر خاصية الفنكف، فإفٌ المصكٌر إذا رسـ لؾ صكرة للؤمؿ 

 .أك اليأس بهرؾ كجعمؾ ترل ما كنت تعجز عف التٌعبير عنه تعبيرا كاضحا مممكسا
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 الصور البديعية: المطمب الثاني

إفٌ عمـ البديع يتناكؿ الفنكف البلاغية التي يحسف بها المتكمٌـ عبارته كيزيٌنها بها، كهكذا 
فقد انتهى الأمر البديع عند البلاغييف إلى تعريفه بأنه عمـ تعرؼ به الكجكر التي تكسب 

 .الكلاـ حسنا كجمالا، بعد مطابقته لمقتضى الحاؿ، ككضكح دلالته عمى المعنى المراد

فهك بمنزلة الدليؿ كالتابع »كبذلؾ فقد اعتبرر جمهكر البلاغييف المتأخريف عمما ثانكيا، 
لعممي المعاني كالبياف، لأفٌ الأصؿ عندهـ إنٌما هك كضكح الدلالة عمى المراد، كمطابقة 

الكلاـ لمقتضى الحاؿ، كهما أمراف يبحثهما عمـ البياف كعمـ المعاني، أمٌا مكضكع عمـ البديع 
 (1).«فهك المحسنات كالزخارؼ الأسمكبية التي يضيفها المرء إلى كلامه كهذر أمكر ثانكية

" عبد الله بف المعتز"أكٌؿ مف كضع قكاعد هذا العمـ، كدكٌف أصكله الخميفة العباسي 
 كقد جمع بيف فنكنه كألكانه سبعة عشر نكعا، ككاف يعاصرر » ق، 296المتكفي سنة 

" ابف المعتز"الكتاب المعركؼ فجمع منها عشريف نكعا، تكارد مع" قدامة بف جعفر"حينذاؾ 
أبك "عمى سبعة منها، كسمـ له ثلاثة عشر، تكامؿ بها ثلاثكف نكعا، ثـ جاء مف بعدهما 

فجمع مف الأنكاع البديعية سبعة كثلاثيف، ثـ تلار كثير مف العمماء، كأخذت " هلاؿ العسكرم
 (2).«الزيادة في الأنكاع البديعية تطرد حتى أربت عمى المائتيف

 اتٌجه الشعراء كالكتٌاب إلى التصنٌع »كفي العصكر المتأخٌرة التي ضعؼ فيها الأدب، 
كالتكمٌؼ مف جهة البديع، كالمبالغة كالاستكثار لأنكاعه، حتٌى طغى ذلؾ عمى المضاميف 

الفكرية كعمى الأساليب الأدبية الجميمة كما اتٌجه بعض الشٌعراء إلى نظـ هذر الأنكاع 
 (3).«"البديعيات" البديعية أك أكثر، كقد اشتهرت هذر القصائد باسـ 

                                                           
 .337عمـ البلاغة، ص : محمد بركات أبك عمي، محمد عمي أبك حمدة، عبد الكريـ الحيارل- 1
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 :تعريف البديع. 1.2

:  أبدع الشيء أم»: الجديد المخترع، لا عمى مثاؿ سابؽ، كلا احتذاء متقدـ يقاؿ: لغة_أ
المكجد : اخترعه لا عمى مثاؿ، كمنه البديع اسـ مف أسماء الله تعالى بمعنى البدع أم

ا: ، تقكؿ(1 )«للؤشياء بلا مثاؿ تقدـ بديع السٌماكات »: قاؿ تعالى: بدع الشٌيء كأبدعه بدعن
 .لإنشاء عمى غير مثاؿ سابؽ، كبديع بمعنى مبدع: ؛ أم(2 )«كالأرض

هك عمـ تعرؼ به كجكر تحسيف الكلاـ، كهي كجكر تزيد القكؿ حسف »: اصطلاحا_ ب
كتقبلان، كذلؾ بعد رعاية مطابقة الكلاـ لما يقتضيه الحاؿ، ككضكح الدلالة عمى المراد لفظا 

 (3).«كمعنى

عمـ تابع لعممي المعاني كالبياني، فبعد أداء حقؿ المعاني في نظـ الكلاـ، كحقؿ : أم أنٌه
البياف في التعبير عف المعنى الكاحد بطرائؽ مختمفة في كضكح الدلالة، يأتي عمـ البديع 

 .لمقياـ بكظيفة التحسيف كالتزييف مف جهة الألفاظ كالمعاني

 :عناصر البديع. 2.2

 :الجناس-أ

تعتبر ظاهرة التٌجنيس أك الجناس مف أشدٌ الظكاهر التعبيرية تأثيرا في الإيقاع الصكتي 
كهك مف كسائؿ التعبير الصكتي كتردد الأصكات . كالدٌلالة بالنسبة لعمـ البديع كركادر

 .المتماثمة أك المقاربة في مكاضيع مختمفة

 

                                                           
 .213عمكـ البلاغة، المعاني كالبياف كالبديع، ص : أميف أبك ليؿ- 1
 . 118الآية : سكرة البقرة- 2
 .237عمـ البديع، ص-عمـ البياف-مدخؿ إلى البلاغة العربية، عمـ المعاني: يكسؼ مسمـ أبك العدكس- 3
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، (1)«مصدر جانس الشيء شاكمه، كاتٌحد معه في الجنس»: الجناس في المغة/1
كالجناس كالمجانسة كالتٌجنيس كالتٌجانس كمٌها ألفاظ مشتقة مف الجنس، فالجناس مصدر »

جانس جناسا ككذلؾ المجانسة كالتٌجنيس مصدر جنس، كالجنس في المٌغة الضٌرب كهك أعمـ 
 (2).«مف النٌكع

ف كانت هذر : الجناس اصطلاحا/2 فقد تعدٌدت أسماء الجناس في المؤلفات البلاغية كا 
فهك الجناس أك التٌجنيس كالمجانسة . الأسماء المتعددة تدؿ عمى مسمى كاحد في النهاية

كالتٌجانس، كقد تعدٌدت تعريفات البلاغيٌيف لمجناس تنكعت تنكعا ممحكظا كمف أبرز مف 
 :عرٌفكر

هك أف تجيء الكممة تجانس أخرل في بيت »:حيث يقكؿ: ( هػ297ت )" ابف المعتز"
 (3).«شعر ككلاـ كمجانستها لها أف تشبهها في تأليؼ حركفها

التٌجنيس أف يكرد المتكمٌـ كممتيف »: بقكله ( هػ395ت )" أبك هلاؿ العسكرم"كما عرٌفها 
تجانس كؿ كاحدة منهما صاحبتها في تأليؼ حركفها، فمنه ما تككف الكممة تجانس الأخرل 

 (4).«كمنه ما يجانس في تأليؼ الحركؼ دكف المعنى... لفظا كاشتقاؽ معنى

هك تشابه »: لمجناس بقكله ( هػ626ت )" السكاكي"لننتقؿ بعد هذا إلى تعريؼ 
 (5).«الكممتيف في المفظ

                                                           
 .201لساف العرب، ص: ابف منظكر- 1
، تحقيؽ: السكاكي أبك يعقكب- 2  .539، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ص(3ط)عبد الحميد هنداكم، : مفتاح العمكـ
، دار الكفاء، (1ط)رؤل في البلاغة العربية، دراسة تطبيقية في مباحث عمـ البديع، :  أحمد محمكد المصرم-3

 .135ـ، ص 2008الإسكندرية، مصر، 
 .136المرجع نفسه، ص - 4
 .136المرجع نفسه، ص - 5
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 كنجمؿ هذر المفاهيـ السٌابقة في القكؿ أفٌ البلاغيٌكف اتٌفقكا عمى ككف الجناس ضربا 
مف المحسٌنات المٌفظية، يتفؽ ركنار لفظا كيختمفاف معنى كذلؾ بأفٌ تحدد الكممتاف 

المتجانستاف في الحركؼ كتتقارباف، بشرط أف يككف لكؿ كممة معنى يختمؼ عف معنى 
 .الكممة الثانية

الجناس مهمة تتعمؽ بالانسجاـ الصٌكتي مف خلاؿ المماثمة في الصٌكت، كأحيانا في »
مف خلاؿ ما يقكـ جرس المٌفظ في الكممتيف . الكزف كالانسجاـ بيف المعاني العامة

 (1).«المتجانستيف، كهذا الجناس يعدٌ سر الجماؿ في النص الشعرم

: أقسام الجناس/3

.  الجناس التاـ كغير التاـ: ينقسـ الجناس إلى قسميف

أنكاع الحركؼ كأعدادها، : هك أف تتفؽ الألفاظ في أربعة أمكر هي»: الجناس التام
 (2).«هيئاتها كترتيبها، كهذا أكمؿ أنكاع الجناس إبداعا كجمالية

هك ما اختمؼ فيه المٌفظاف في أنكاع الحركؼ كأعدادها، »: الجناس غير التام
 (3).«كهيئتها كترتيبها

إنٌما يىحٍسيفي إذا »": ابف سناف الخفاجي"كخلاصة حديثنا عف الجناس كأهميته ما قاله 
، لأنٌه كاف بذلؾ مصدر حديث العديد مف (4 )«كاف قميلا غير متكمٌؼ كلا مقصكدا في نفسه

رجاؿ البلاغة فبعضهـ استحسنه في الكلاـ، كالبعض الآخر رأل فيه تعقيدا كتقييدا عف 
إطلاؽ عناف الفكر، كرأينا أفٌ الجناس يككف مقبكلا إذا جاء عمى السٌجية دكف تصنٌع، بحيث 

                                                           
، دار غيداء لمنشر (1ط )القيـ الجمالية في الشعر الأندلسي عصرم الخلافة كالطكائؼ، : آزاد محمد كريـ الباجلاني- 1

 .335ـ، ص 2013كالتكزيع، عماف، الأردف، 
 .335المرجع نفسه، ص - 2
 .335المرجع نفسه، ص - 3
 .235عمكـ البلاغة، المعاني كالبياف كالبديع، ص :أميف أبك ليؿ- 4
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يخدـ المعاني كيقدمها بحمٌة مزيٌنة تتمقفها الأسماع كالأفهاـ بلا جهد كلا سيٌما أفٌ النٌفس ميالة 
إلى استحساف المكرر مع اختلاؼ معنار، يأخذها بذلؾ نكعا مف الاستغراب لتككف نتيجة 

. التذكؽ كالاستمتاع

: الطّباق_ ب

الجمع بيف متضاديف في  :يعد هك الآخر مف أنكاع المحسنات البديعية كهك يعني
يجمع بيف  كالطٌباؽ يدخؿ ضمف عناصر المكسيقى الدٌاخمية أك الإيقاع الداخمي، لأنٌه. الجممة

. الشيئيف المتضاديف في جممة نثرا أك في بيت شعرم يترؾ نغما مكسيقيا معينا

يقاؿ جمعت بيف الشيئيف، أك هك الجمع بيف الشيء »": الخميؿ"قاؿ : الطباق في المغة/1
 (1).«كضدر في الكلاـ

: كطابؽ بيف ثكبيف أم. جعمهما عمى حذك كاحد: طابؽ بيف شيئيف أم»: يقاؿ أيضا
 (2).«جمع بينهما

يعد الطٌباؽ مف الكسائؿ التي تحقؽ المكسيقى الدٌاخمية فالمكسيقى :الطباق اصطلاحا/2
مف أسباب »: هذر تعتمد عمى الإيقاع الذم يحدثه الاختلاؼ، كالتنٌكع كمف المعمكـ أفٌ الطباؽ

قكٌة التٌركيب لأفٌ الجمع بيف الأضداد يخمؽ صكرا ذهنية كنفسية متعاكسة، كيكازف فيما بينهما 
ككجدانه، فضلا عمٌا يكسب الألفاظ مف مكسيقى تمنح البيت كقعا مميٌزا كقيمة " عقؿ القارئ"

عنها صكر مسمكعة تزيد مف حيكية النٌسيج الصٌكتي الدٌاخمي لمنٌص جمالية تتكلٌد 
 (3).«الشعرم

                                                           
ـ، 2003جكاهر البلاغة في المعاني كالبياف كالبديع، المكتبة المصرية لمطباعة كالنشر، القاهرة، مصر، : أحمد الهاشمي- 1

 .303ص 
 .214عمكـ البلاغة، المعاني كالبياف كالبديع، ص :أميف أبك ليؿ- 2
 .369القيـ الجمالية في الشعر الأندلسي، عصرم الخلافة كالطكائؼ، ص : آزاد محمد كريـ الباجلاني- 3
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هك أف تبني الكلاـ عمى نفي شيء مف جهة، »: بقكله" أبك هلاؿ العسكرم"يعرٌفه كذلؾ 
ثباته مف جهة أخرل، أك الأمر به مف جهة كالنٌهي عنه مف جهة أخرل، كيجرر مجرل  كا 

 (1).«ذلؾ

بمعنى ذلؾ هك الجمع بيف معنييف متقابميف سكاء كاف ذلؾ التقابؿ تقابؿ التضاد أك 
 .الإيجاب أك السمب أك العدـ أك ما شابه ذلؾ

 :أقسام الطباق/3

الطباؽ كالمطابقة كالتطبيؽ كالتضاد كالتكافؤ كمها أسماء لمسمى كاحد، كهك الجمع بيف 
 :المعنى كضدر في لفظتيف، نثرا كاف أـ شعرا، كالطباؽ نكعاف

 كهك نكعاف(2).«كهك ما اتفؽ فيه الضداف إيجابا أك سمبا»: طباق الإيجاب  :
. حقيقي كمجازم، هك ما كانت المطابقة بيف المفظ كضدر بألفاظهما الحقيقية اسميف

 كيسمى الطباؽ الخفي كهك ما لا يدرؾ طرفه إلا بعد التأمٌؿ »: الطباق المجازي
عماؿ فكر، كهك ما كاف أحد الطرفيف أك كلاهما غير حقيقييف أم مستعملاف مجازا،  كا 

 (3).«كالسببية كالمزكـ
 كهك الجمع بيف فعميف مصدرهما كاحد اتفقا في المفظ كالمعنى »: طباق السمب

 (4).«مثبت كالآخر منفي أك أحدهما أمر كآخر نهي: كاحدهما

                                                           
، مطبعة البادم الحمبي، مصر، (2ط )الصناعتيف، تحقيؽ عمي محمد الجاكم كمحمد أبك الفضؿ، : أبكهلاؿ العسكرم-  1

 .405ـ، ص 1971القاهرة، 
، دار المسيرة لمنشر (1ط )عمـ البديع، - عمـ البياف-عمـ المعاني-مدخؿ إلى البلاغة العربية: يكسؼ مسمـ أبك العدكس- 2

 .244ـ، ص 2007كالتكزيع كالطباعة، عماف، الأردف، 
 .179الكاضح في البلاغة، ص : أحمد أبك المجد- 3
 .180الكاضح في البلاغة، ص : أحمد أبك المجد- 4
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لمطباؽ أهمية كبيرة تتمثؿ في جماؿ الأسمكب كبهاءر، إذا جاء غير متكمٌؼ أك مستكرر 
ككاف المعنى هك القائد إليه كالدافع نحكر كهنا يصبح الطباؽ ضركرة لا بد مف استخدامها كلا 

بالإضافة إلى قدرته البلاغية عمى إثراء التعبير الفني كالقياـ . يمكف تكصيؿ المعنى بدكنها
 .بكظائؼ دلالته جديدة غير متكقعة

كنتيجة ذلؾ إيضاح المعنى كتأكيدر كتقكيته عف طريؽ المقارنة بيف الضديف، كتصكٌر 
 .أحد الضديف فيه تصكٌر للآخر

 :الّتكرار-د

يعتبر التٌكرار عنصرا أساسيا مف عناصر الإيقاع الشعرم، كهك مف المكازنات الصكتية 
التي تساهـ في تقكية البنية المكسيقية، بالإضافة إلى دكرر في الإثراء الإيقاعي، كيممؾ 

التٌكرار قدرة كبيرة في التككيد كتقرير المعنى في النفس، كيتـ ذلؾ باتخاذر مع الحالة النٌفسية 
كتجربته الفنٌية التي تفرض كجكدا معينا كمحددا لمتٌكرار، كتسهـ في تكجيهه كتأثيرر، إذ يشكٌؿ 

 .متنفٌسا لمشٌاعر كلمشٌعكر الذم ينتابه سكاء بالسٌمب أك الإيجاب

انهزـ عنه، ثـ كرٌ عميه كركرا ككرٌ عميه كرٌا " كرر"التٌكرار في المٌغة مف »: التّكرار لغة/ 1
بعدما فرٌ، كهك مكرٌ مفر، ككرار كفرار، ككرٌرت عميه الحديث كرٌا ككرٌر عمى سمعه كرٌا، 

( 1).«كتكرٌر عميه

 ":ابف رشيؽ"، قاؿ (2)«هك أف يأتي المتكمـ بمفظ يعيدر بعينه» :التّكرار اصطلاحا/ 2
كلمتٌكرار مكاضع يحسف فيها كمكاضع يقبح فيها،فأكثر ما يقع التٌكرار في الألفاظ دكف »

المعاني، كهك دكف المعاني في الألفاظ أقؿ، فإذا تكرٌر المفظ كالمعنى جميعا فذلؾ الخذلاف 
( 3).«بعينه

                                                           
 .لساف العرب، مادة كرر: ابف منظكر- 1
، (د ط)القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية، منشكرات إتٌحاد الكتٌاب العرب، : محمد صابر عبيد- 2

 .182ـ، ص 2001دمشؽ، سكريا، 
 .697، ص2العمدة، ج: ابف رشيؽ القيركاني- 3
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كيككف بتكرار لفظة أك » كهك مف أنكاع المكسيقى الداخمية كأحد عناصرها المهمة 
 (1).«حرؼ أك حركة أك أسمكب أك تركيب

كالتٌكرار مف العناصر المكسيقية التي سعى الشٌاعر الأعمى إلى استخدامها لعؿٌ السٌبب 
أف في التٌكرار فرص الكشؼ عف أكجاعه باستخداـ ما لديه مف مخزكف » في ذلؾ هك 

معرفي محدد أك كثير لييمبِّي حاجته الطبيعية أك نزكعه للاستمتاع بالإيقاع الذم يميِّز أدبه 
( 2).«بكصؼ الإيقاع تعكيضا سمعيا

فمهذا النكع مف المكسيقى أهمية كبيرة كمميزة تعمؿ عمى تقكية الصكرة الشعرية، فإذا 
أراد الشاعر أف يعبر عف فكرة ما أك عاطفة تختمج صدرر قاـ بتكرار المفظة أك الحرؼ أك 
الصكت عدة مرات، لأف ذلؾ يترؾ نغما مكسيقيا معينا كيعمؿ عمى تأكيد المعنى بشكؿ 

. متميز

                                                           
، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، القاهرة، مصر، 1، ج(د ط)مكسيقى الشعر العربي، : حسني عبد الجميؿ يكسؼ- 1

 .162ـ، ص 1989
 . 13الصكرة الفنية عند الشعراء العمياف في القرنيف الثالث كالرابع الهجرييف، ص : هبة محمد سمماف الجميمي- 2
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يتميٌز النٌص الشٌعرم بما يحقٌقو بمجمكع مككناتو كعناصره التي تسعى إلى تحقيؽ 
يحائي، كيعدٌ التٌشكيؿ  انحرافو عف السٌمات النٌثرية، حتٌى ترتفع إلى ما ىك شعرم انفعالي كا 
الإيقاعي في النٌص أحد أىـ المككنات الفاعمة لتكقد جكدة المٌغة الشٌعرية، كقد كقؼ النٌقد 

 .العربي القديـ عند ىذه القضية في محاكلة لمكقكؼ عمى ماىيتيا كتحديد أبعادىا

إذ " العمدة"مف القدامى الذم خاضكا في حد الشعر نجد ما قالو القيركاني في كتابو 
، (1)«...المفظ، الكزف، المعنى كالقافية:  الشعر يقكـ بعد النية عمى أربعة أشياء كىي»: رأل

فالكزف عند ابف رشيؽ القيركاني ىك أحد أىـ الأركاف كالقكاعد الأساسية التي يقكـ عمييا 
الشعر كعممية إبداعية، كىك أعظميا فنا كأجمٌيا أىمية، كىذا الكزف يضـ تحت جناحيو القافية 

 (2).كىي الجكانب المكمٌمة لو، كفي الكقت نفسو متٌحدة مع الرٌكم بطريقة فنية

كنرل كؿ ىذا الإبداع مف خلاؿ الصكرة البيانية كالصكرة البديعية المتاف يمثلاف دكرا ذك 
 .أىمية كبيرة في النص

لا تكاد تخمكا ىذه الدراسة مف تشبيو كاستعارة ككناية مما نعدٌه أحد منطمقات : فالأكلى
فيـ الصكرة الفنية كمقكٌماتيا الحيكية التي تعدٌ كحيا في التجربة الشعرية، كىي أعمى مستكل 

 .فنٌي يتراءل جرٌاء الإبداع الأصيؿ

فقد كاف القدماء لا يقيمكف كزنا لمظكاىر البديعية باعتبارىا عنصرا إيقاعيا : أمٌا الثاني
مجرٌد زينة طارئة كزخرؼ بيدؼ التحسيف » أنيا في الشعر، ككاف اعتقادىـ الراسخ

 (3).«كالتنميؽ

                                                           
 . 119، ص في محاسف الشعر كآدابو كنقدهالعمدة : ابف رشيؽ القيركاني- 1
 .57، دار اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا، ص (د ط)النقد الأدبي القديـ في المغرب، : محمد مرتاض- 2
، (1ط )أحمد فرىكد، : الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، مراجعة كتدقيؽ:  ابتساـ أحمد حمداف- 3

 .189ـ، ص 1997دار القمـ، حمب، سكريا، 
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كلكف تكظيفيا بدكف إفراط كتكمٌؼ ىك مؤشر لكفاءة الشٌاعر، كتمكنو مف المغة كلا 
يختمؼ اثناف في الكٌـ المكسيقي الذم يحممو تجانس الحركؼ كتكازنيا في ظكاىر كالسجع 

، "الحمي"كالجناس كالتكرار كالطباؽ كغيرىا، كقد أشار ابف رشيؽ إلى ىذه الظكاىر كسمٌاىا 
 كىذه الأشياء في الشعر إنما ىي نيبىذٍ تيستحسف، كنكت تيستطرؼي مع القمٌة كفي النٌذرة »: فقاؿ

كلا ينبغي لمشِّعر أف يككف أيضا خاليا مغسكلا مف ... فأمٌا إذا كثرت فيي دالة عمى الكيمفة
 (1).«ىذه الحمي فارغا

نحاكؿ أف نكشؼ عف تجسٌد الإيقاع في بعض الظٌكاىر البيانية : كمف ىذا المنطمؽ
" لممعز بف باديس"في مدحو " ابف رشيؽ القيركاني"كالبديعية، بشكؿ نقكـ بتطبيقو عمى ىمزية 

 .(ـ1051/ق422)سنة " الأمير أبي منصكر نزار"كتينئتو لعقد الإمارة لكلده 

 (2):مف ديكانو"الزٌرافة "فخصٌصنا في دراستنا عمى العناصر البيانية مف ىمزيتو قصيدة 

 عف مًثؿً فضمًؾى تنٍطؽي الشٌعراءي            كبمثٍؿً فخٍرًؾ تفٍخري الأيمراءي 

 كأرىل الثثَّرل كالماءى حكٍلؾى حيمِّلا            مىا لايقكيـ لىو الثثُّرل كالمىاءي 

كاءي  ٍـ يبؽى مفٍ طيرؼً العٍراؽً كغيٍػػػػػػػرهً            شيءه يركؽي العيٍفى منٍو ري  ل

تٍوي يىمينيؾ البيٍضاءي   حتثَّى كأفٌ الشٌرؽى أعٍمؿى فكٍرهي              في أفٍ حكى

 كأتتٍؾ مفٍ كسٍبً الميمكؾً زرافةه            شتثَّى الصٌفاتً لككٍنًيىا أنباءي 

       جمىعىتٍ محاسًفى ما حكىتٍ فتنىافسىت          في خمقًياى كتنىافتٍ الأعٍضاءي 

كاني مًشٍيةن                بادو عميٍيا الكًبٍري كالغًمكاءي   تحٍتثثُّيا بيٍف الحى

                                                           
 .466-465العمدة، ص ص : ابف رشيؽ القيركاني- 1

، دار الثقافة لمنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، (د ط)جمعو كرتبو عبد الرحماف باغي، : ديكاف ابف رشيؽ القيركاني-  2
 .ـ1989-ق1409
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يدان فًي اليكاءً يزينييا ى             فىكىأنثَّو تحٍتى المٌكاءً لًكاءي   كتىمدثُّ جى

قكفىيا إقٍعاءي  دريىىا           حتثَّى كأىفٌ كي  حيطثَّتٍ ممخًرىاى كأشٍرىؼى صى

 ككىأفثَّ فًيٍر الطٌيبً مىا رىجمىتٍ بًو         كجٍوى الثٌرل لكٍ ليمٌتً الأجٍزاءي 

نٍعىاءي  نعةً مثمييىا صى مثَّةن            عينًيتٍ بًصى  كتخيٌرتٍ دكفً المىلابًس حي

و الحىلاءي  ميٌ كجزٌع بىعضى  لىكننا كىمىكفً الدًبؿً إلاى أنػػػػػػػػثَّػػػػػػػػػػػػػػػػػو           حي

كؽً كشىقثُّيا إيمىاءي  يِّطىتٍ          فًييىا البيري  أك كىالسثَّحابً الميكىفىيًرثَّةً خي

افىتيًفثَّ جىلاءي  مى حى كٍشىفو        كجىرل عى فائً ي جى دًئتٍ صى  أك مًثمىمىا صى

قىاءي  افًيؼً التًي أدٍرىعتٍ بًوً         مًفٍ جًمدًىىا لىك كىافى فًيوً كى  نًعىـ التثَّجى

كؽً بًطاءي   كسىكابًؽه مىثؿي البيركؽً لىكاحًؽه           بًؿٍ عًندىىىا أىفثَّ البيري

مىى الثيرىل أنٍداءي  فىا فىييثًرنىوي         ككىأىنىييفثَّ عى مىى الصى رٍده يقىعٍفى عى  جي

يىكاتً كيؿثَّ ميكمثَّؿً           لاى ينتييو بًقيمىة إًحٍصػػػػىػػػػػػػػػػػاءي   مكٍسيكثَّة الصثَّ

قٍمىيىا الأىنكاءي   يىمٍمعٍفى مًفٍ أكٍتىافًيًفثَّ كىنىجٍوـ             زىىرو تىكلثَّتٍ صى

كافًؽً بىعٍضًيىا       لىيٍثه أىزىؿه كلىقٍكةو فىتٍخاءي   كالميذٍىىباتي مًفٍ الخى

كٍزىاءي   مًف كيؿِّ كىاحًدىةو تىرىؼه بًيىكدىجو          كىادىتٍ تيقىبِّؿي رىأٍسىيىا الجى

ةو زىىٍراءي  كٍضى مىيٍيىا رى تٍ عى ا         نيشًرى لاىبًيبى النثَّسًييً كىأىنثَّمى  كيسًيتٍ جى

اذًرو كظًبىاءي  مًفى الأىنًيسً جى  فًييًفثَّ أىمٍثٍاؿي الظًبىاءي أكانًسه            كى

مىى أبٍشىارًىًفثَّ جًسػػػػػػػػػػػػػػػػىػػػػػاءي  رًير بًمًثٍموً           كلىوي عى  بًيضه ييبىاشًرفى الحى
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مىى الميعًزِّ فىناءي  انىييفى عى ا            ألحى  فييىا القًيثَّافي الميميًياتي كىأنثَّمى

بًوً تىصٍرىعي ليبِّيىا النثَّدٍمىاءي   يىصٍحًيؾى مًفٍ سيكٍرًم الميدىاًـ سىمىاعييىا    كى

هـ بىدىا لىوي إصٍغىاءي  بؿه أىصى مىافي كىىيكى كىمىفٍظًوً         جى  لىك غىنثَّتٍ الصثَّ

مىى الغًناءي غًناءي  كىاتًيفثَّ عى رى ا        حى كاقًصه ىىيؼه الخيصيكرً كىأنثَّمى  كرى

ٍـ يىشيؾن أىفثَّ نًعىالىييفثَّ حًفىاءي   لك أفثَّ مىكطًئييفى ميقٍمةن أىرٍميدن            لى

اءي  دًيثً ميضى ا كىافى فيٍيىا لًمحى  كميدىبثَّبىاتو لىكٍ لىبًسٍفى لىدىل الكىغىى        مى

اءً فًرًنٍدًىىا إًطٍفىاءي  يثي لاى          يىخٍشىى لًمى  يىتىمثَّيىبي الًإبٍرًيزي فًييىا حى

ارًوـ         لاى ييسٍتىيىافي بًمًثٍمًوً الأىعٍدىاءي  مًنىالقىكىاضًبً كيؿً أىبٍيضًصى  كى

تىيٍوً دًمىاءي  ليٍسى لًشًفٍرى مىضىى كى اءً إلىى النيفيكسً فىفىاتىيىا       كى  سىبىؽى الدِّمى

يثَّرىهي لًميبٍسػػػػػػػػػػػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾى تىبػىػػػػػػػػػػػػػعه      كأىحىؽي مف كىرثى الأىبى الأىبٍناءي   مًمثَّا تىخى

مٍيتىاهي سىكاءي  كىػػػػػػػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػرو       نىصٍلانكغمٍدنا حي  متىقىمِّدنا مًنٍييفى كيؿثَّ ميجى

كاءي  حًكىتٍ ثيغيكره أك بىكىتٍ       فًييىا عييكفً دىمٍعىييفثَّ رى  ككأنثَّمىا ضى
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 أشكال البيان: المبحث الأول

 :التّشبيه: المطمب الأول

يستخدـ الشٌاعر أشكالا مف التٌعبير المتخيؿ لتكصيؿ الأفكار كعكاطفو مف خلاؿ 
الإيحاء بيا عف طريؽ التصكير لينقؿ تجربتو الخارجية كمعطياتو الحسية كانفعالاتو كمشاعره 

 .الداخمية

، تبيٌف لنا أفٌ الشٌاعر استعمؿ "ابف رشيؽ القيركاني"كبعد تفحصٌنا كقراءتنا لديكاف 
الأنماط البلاغية في رسـ صكره الشٌعرية، كمف خلاؿ دراستنا لقصائده كجدنا أنٌو كظفيا بكثرة 

 .كخاصة البيانية

 :فأخذنا عمى سبيؿ المثاؿ بعض الأبيات مف القصيدة كالتي تمثمت في البيت الأكؿ

تيَ المههّههههههههههههواا لههءِههههههههههههوااءٌ  ينههمُههههههههلا     فككنّه تححْ  (1). وتممُددُّ جيدااً في اللهههههههههههههههوااءِ ييَزءِ

لأنٌيا تمثؿ إمكانات كبيرة في تشغيؿ " كأفٌ " تشبيو بحيث يكمفي في أنٌو ذكر الأداة 
الخياؿ كتحريؾ عناصر الصكرة، غالبان ما تيدخؿ المتمقي في أجكاء تأمثُّمية كما ىك في البيت 

، كىك تشبيو تاـ  حيث شبٌو عينيؽ الزٌرافة الطكيؿ كمدحًو بالطٌكؿً كالامتداد، كأنٌو عمهـ تحت عموـ
 :لذكره أكجييوي كاممة

 . العيد:المشبّه_ 

 . العمـ:المشبه به_ 

 . كأفٌ :الأداة_ 

 .الإمتداد، يفيد التككيد كالتشبيو كالظفٌ كالتقريب: وجه الشّبه_ 
                                                           

 .17ديكاف ابف رشيؽ القيركاني، ص -  1
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 : أمٌا البيت الثاني

شنءِ    وجريَ   مل حافاتءِلنّ جهههههءِههههههههـامُ  اتحْ صفااءِ مُ جوحْ دءِ  (1).أوحْ مثليَ ما صيَ

عند كصفو " لممعز"الشٌاعر كضعنا في صكرة لمزرافة التي أىديت : تشبيو مجمؿ لافٌ 
مٌة  مٌتيا فأردنا أف نشعر مثمما شعرى ىك عندما رآىا، ككاف أكٌؿ ما خطر في بالو أف الحي لحي

لو أكثر مف " تجافيؼ"، "جكشف"تيشبو الدثُّركعى الصٌدئة في لكنًيا، كشكميا كاستعماؿ كممات 
دلالة فيك ييشير بدرجة أكلى إلى أفٌ الشٌاعر كاف فطنان في مدحو عندما قارف بيف اليدايا 
كبيف مظاىر القكٌة كاليأس كالتي ييمصقيا في كؿ مناسبة ممكنة في شخص المعزٌ، لييشكٌؿ 

 .صمة بالنسبة لمممدكح بينو كبيف أسلافو مف الأيمراء كالممكؾً 

أمٌا بالنسبة للأداة تعمؿي دكران كبيرا في فت  أيفؽ التٌشبيو فيي تقكيـ بدكر ميٌـ في رسـ 
زاحة أيفؽ الانتظار في بعض الصٌكر، مما يؤدم إلى تكسيع دائرة التٌأكيؿ كتنشيط  المشاىد، كا 

 .الخياؿ

 :كالبيت الثاٌلث

 (2).  وابءِقمُ مثلمُ والبهمُههههههههروقءِ لواحهههءِههههههههههههههههههقمُ    بلحْ  ندهايَ أنّ البهمُههروقمُ بءِطهههههههههاامُ 

 كىنا يذكر ما اشتممت عميو اليديٌة مف جيادو أصيمة لا تيسبؽي كأنٌيا البيركؽ حيث شبٌو 
، بؿٍ كأكثر سرعة منو، كقد حذؼ كجو الشٌبو كابقى عمى قرينة تدؿ "بالبرؽً "الخيكؿى السٌريعة 

 . بالتٌشبيو المجمؿ لافٌ كجو الشٌبو محذكؼ: كىذا ما يسمى". السرعة"عميو، كىك 

 

 

                                                           
 .18ديكاف ابف رشيؽ القيركاني، ص -  1
 .18المصدر نفسو، ص -  2
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 :ثـ ننتقؿ بعد ىذا إلى البيت الرابع

لّت صيَ حْمههههههههههههلا الأنهحْهههههههواامُ   (1).يمممحْن منحْ أكتافلههءِهههههههههههههههههنّ ككيَنههههههههههجمُ مٍ     زمُهرمٍ تويَ

حيث شبٌو أكتاؼى " يممعف مف أكتافيـ كأنٌيـ" كما نجديه ىنا أنٌو تشبيو تاـ، يكمف في 
ـ التي تتلألأ عني بجلائيا السقكط كالصعكد عمى مدار السنة  .الخيؿ بالأنجي

 :كقيمنا بأنٌو تاـ حيث استكفى جميع عناصر التشبيو

 . كاؼ:الأداة_ 

 . الخيؿ:المشبه_ 

 . الأنجـ:المشبه به_ 

 .تتلألأ: وجه الشبه_ 

 :بالمثاؿ الخامس كنختـ عناصر التشبيو

ّـامُ  لمُا لحههههههيَهههههه نءِ الدّبههههههههههلءِ  إّ أنههّههههههههههههههمُ     حمو وجههيَهههههههزّ يَ بمحْ يَ  (2). لونااً كمههههههههههههههههههوحْ

الأصفر بمكف الطاٌعكف الأصفر ما تتزيف بو مف مصكغ " الزرافة" حيث شبٌو لكف 
المعدنيات أك الحجارة، كيعني قكلو بذلؾ أفٌ الزٌرافة ىي كالطاٌعكف لكنان، لكفٌ الصائغ زيٌنو 

 :بأنكاع مف المصكغات كالخرز، كىك تشبيو مجمؿ لأفٌ عناصره تتمثؿ في

 .الزرافة: المشبه هو -
 .الطاعكف:  ىكالمشبه به -
 .حرؼ الكاؼ: ىيالأداة  -

                                                           
 .18ديكاف ابف رشيؽ القيركاني، ص -  1
 .19المصدر نفسو، ص -  2
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محذكؼ كىك المٌكف الأصفر لكف أبقى عمى قرينة تدؿٌ عميو كىي :  ىكوجه الشّبه -
 .الحميٌ 

بياف : كنخرج بفكرة مف ىذه الأبيات عمى أفٌ الغرض البارز الذم يريده الشٌاعر ىك
إمكاف المشبٌو كىك كصفو لممدكحو بالعمكٌ كالمكانة الراقية ككصؼ دقيؽو ليديٌة الممؾ كىي 

، ليرد عمى المتمقي ما رآه ىك، حيث أف لكؿٌ تشبيو مرٌ معنا ىدفان يريدي المتكمٌـ "الزرافة"
 .الكصكؿ إليو، كغرضه يريد بيانو، ليثبت في دىف السٌامع

 اإ تمارة: المطمب الثاني

إفٌ الاستعارة تشكٌؿ كجيان مف كجكه المجاز المٌغكم لعلاقة بيف المشابية مع قرينة 
ممفكظة أك ممحكظة تمنعي مف إرادة المعنى الحقيقي، كمف النماذج لمصٌكرة الاستعارية التي 

في ديكانو نجدي قصيدة الزرافة بحيثي نأخذ بعض الأبيات عمى " ابف رشيؽ القيركاني"كظٌفيا 
 :سبيؿ الاستعارة بنكعييا المكنية كالتصريحية

كظٌؼ الاستعارة بطريقة تجعؿ القارئ " ابف رشيؽ"مف خلاؿ ىذه الأبيات نلاحظ أفٌ 
 .يستمتع بقراءة القصيدة

 : ففي البيت الأكؿ

واامُ  راق وويررءِ           شيا يمُروقمُ المينيَ منه رمُ  (1).            ل حْ يبقيَ من طمُرر المءِ

استعارة مكنية حيث شبٌو العيف بالإنساف الذم يركقو أك يعجو شيء فحذؼ المشبٌو بو، 
عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، كىنا " يركؽ"كىك الإنساف كترؾ لازمة مف لكازمو كىك الفعؿ 

الشٌاعر استعمؿ المٌفظ في غير ما كضع لو لعلاقة المشابية بيف المعنى الحقيقي، كالمعنى 
 .عف إرادة المعنى الأصمي" يركؽ"المستعمؿ فيو مع قرينة كىي 

 
                                                           

 .16ديكاف ابف رشيؽ القيركاني، ص -  1
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 :بالإضافة إلى البيت الثاني

تهمُ يمينمُ يَ البي ايَاءٌ   (1).             حتلّ ككنّ الشّرق أ مل فكررمُ        في أنحْ حويَ

 استعارة مكنية حيث شبٌو الشٌرؽ بشخص يفكر في طرفو، كأبقى عمى صفة مف صفاتو 
كأفٌ الشرؽ قد شحذ فكره فأتى بيذه المصنكعات الطريقة، : فيقكؿ بمعنى آخر" التٌفكير"كىي 

 .لتككف ممؾ يمينؾ الكثيرة العطاء ليزيد بذلؾ مف قيمة كرفعة المعز بف باديس

 :كفي البيت الثالث

نلا أنحْباامُ               (2).   وأتتحْ  من ك حْبءِ الممُمو  زرافةءٌ     شتّل الصّفاتءِ لكوحْ

ديف الله " أيضا استعارة مكنية كىنا يذكر الزٌرافة التي تضمنتيا ىدية الظاىر لإعزاز 
، فشبٌو الصفات بالإنساف الذم تكجد بو العديد منيا، كحذؼ المشبٌو بو "إلى الممؾ المعز

الذم يمثؿ الحركة عمى سبيؿ " أتى"كترؾ قرينة لفظية تدؿ عميو، كىي الفعؿ " الإنساف"
 .الاستعارة المكنية، كالمعنى المقصكد مف ىذا ىك أفٌ الصفات شتٌى تنبئ عف محاسف خمقيا

 :كالبيت الرابع

محْ ءِلا وتنافيَتءِ الأ حْ اامُ               كتحْ فتنيَاف يَتحْ      في  يَ نيَما حيَ مميَتحْ محا ءِ  (3).جيَ

بتشبيو الأعضاء بالإنساف الذم يتنافس " ابف رشيؽ"ىك الاخر استعارة مكنية حيث قاـ 
بيا فحذؼ المشبٌو بو كىك الإنساف، كترؾ لازمة مف لكازمو كىك الفعؿ الذم يقكـ بو 

 .أظير محاسف خمقيا ما بيف أعضائيا مف مشاكمة: فيقكؿ بذلؾ" التنافس"
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 : كأمٌا في البيت الخامس

نميَاامُ                  ثممُليَا صيَ نميَةءِ مءِ ميًّةاً         مُنءِيتحْ بءِصيَ  (1).وتيَ ييًّرتحْ دمُونيَ الميَـبءِسءِ حمُ

 ىنا استعارة تصريحية حيث صرٌح بالمشبٌو بو كىك الثكب، فشبٌو جمد الزٌرافة بثكب 
، كىك المشبٌو بو كأبقى عمى صفة مف صفاتو "نسي في صنعاء" كالنٌسيي ةجميؿ متقف الصٌنع

 .كىي الجماؿ عمى سبيؿ الاستعارة التٌصريحية

 :أمٌا في المثاؿ السادس

ش مُليَا  يماامُ  ييِّطتحْ      فءِيليَا البمُروقمُ ويَ ابءِ الممُكحْفلءِرسَّةءِ  مُ  (2).                أو كيَال سَّحيَ

 استعارة تصريحية لأنٌو صرٌح ىنا بالمشبٌو بو ىك المكفيرٌة، كالأداة ىي الكاؼ كحذؼ 
المشبٌو، حيث شبٌو الزٌرافة بالسٌحاب الذم يغمظ كيسكد كيركب بعضو بعضا ليزيد مف حمٌتيا 

 .لأنٌو يشبٌو لمعاف البركؽ بالإيماء" الإيماء"كصفا، كترؾ قرينة دالة عمى المشبٌو تكمف في 

 : كفي المثاؿ السابع

طحْفاامُ                   اً بءِلءِنسَّ الديِّيميَةمُ الويَ وقءِ تيَمميَ يَتحْ      ليَيحْ نيَةمُ البمُرمُ  (3). عحْبءٌ كيَكلحْ ءِ

استعارة تصريحية لأنٌيا تتكفر فييا شركطيا حيث شبٌو السيكؼ بالإنساف الذم يممؾ 
" المساف"لساف يميٌزه بالتٌذكؽ فحذؼ المشبٌو بو ىك الإنساف، كترؾ صفة مف صفاتو كىي 

 .عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية
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 :كأخيرا المثاؿ الثامف

هيَا  طحْفيَاامُ  يحْثمُ إيَ       يمُ شيَ مءِميَااءِ فءِرءِنحْدءِ بحْريزمُ فءِيليَا حيَ  (1).           ييَتميَلسَّبمُ ااءِ

 فينا استعارة مكنية بحيث شبٌو الإبريز في لمعانو كبريقو بنار تمتيب فحذؼ المشبٌو بو 
عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، فأراد " الالتياب"كىي النار، كأبقى عمى صفة مف صفاتو كىي 

 .بأفٌ ىذه الدركع المصنكعة مف الذىب الخالص شديدة المٌمعاف: أف يقكؿ
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 الكناية: المطمب الثالث

مما ندركو جميعا أف الكناية لفظ يعتمد عمى معنييف كاحد ظاىر غير مقصكد، كآخر 
كالمعنى بذلؾ أف تدؿ الكممة أك الجممة عمى شيء معيف بشكؿ مباشر، . مخفي ىك المقصكد

كىي تعد مف الأساليب المغكية المستخدمة في المغة العربية، بحيث كانت ذك أىمية بارزة 
 :عند القدماء حتى المحدثيف كنجد ىذا عند ابف رشيؽ في قصيدة الزرافة منيا نحك ذلؾ

 :في البيت الأكؿ

مواامُ  يةاً          بادمٍ  ميحْلا الكءِبحْرمُ واللءِ واني مءِشحْ تثدُّلا بيحْن الحيَ  (1).              تححْ

 نلاحظ أفٌ الشٌاعر يبالغ في كصفو لمزرافة فيصفيا ىنا عمى أنٌو يداعبيا مف سمات 
 .الكبرياء كالنشاط كسرعة الحركة

 كناية عف صفة السرعة، بحيث «مشية باد عمييا الكبر كالغمكاء»: كالكناية ىنا في
 .يمدح الشاعر الزرافة كتجاكزىا حسف السير كسرعتيا

 : أمٌا في البيت الثاني

ميَل الثمُريَ  أنحْداامُ  فيَا فيَيمُثءِرنيَهمُ      وكيَكيَنيَلمُنسَّ  يَ ميَل الصيَ دءٌ ي يَمحْنيَ  يَ رحْ  (2).              جمُ

 كناية عف صفة القكة «جرد يقعف عمى الصفٌا فيثرنو»: الصكرة الكنائية المكجكدة في
بحيث يمدح الخيؿ بقصر شعره كرقتو كقكة حكافره التي تقع عمى الحجارة الصمبة بتفتقيا فتقا، 
بيدؼ إلى الغمك في المدح فذكر المكصكفة كىك الخيؿ كأراد بو صفة كىي القكة لتأثير العبارة 

 .في النفكس قكيا، لأنيا مبنية عمى صكرة كثيرة الخياؿ
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 :لنتنقؿ إلى البيت الثالث

تيَافءِلءِنسَّ كيَنيَجحْ مٍ          زيَهرمٍ تيَولسَّتحْ صيَ حْميَليَا الأيَنواامُ   (1).               يمحْممحْنيَ مءِنحْ أكحْ

 كىنا الشٌاعر قد كضع أمامنا الإحساس «يممعف مف أكتافيف كأنجـ»:  الكناية في
الكاض  المحدد كتركنا نستنتي الفكرة بأنفسنا عف طريؽ تمثيؿ المعنى لمحكاس كتنشيط الذىف 

كىي الكناية عف نسبة الجماؿ لمكتؼ كىك يدؿ عمى جماؿ الخيؿ بصفة . لمبحث عف المعنى
 .البريؽ كالممعاف، فيمثؿ بذلؾ لمعاف أكتاؼ الخيكؿ بنجكـ متلألأة

 : في البيت الرابع

زيَاامُ  وحْ ديَةمٍ تيَريَرءٌ بءِليَوديَجمٍ         كيَاديَتحْ تمُ يَبيِّلمُ ريَأحْ يَليَا الجيَ  (2).                من كمُليِّ ويَاحءِ

كناية عف مكصكؼ الناقة المرتفعة كالعالية الرأس كىنا : « كادت تقبؿ رأسيا الجكزاء» 
ذكر الصفة كىي الناقة كأردنا المكصكؼ الذم يتبادر لنا في الذىف مف خلاؿ قراءتنا لمبيت 
الشعرم كىك العمك كالارتفاع، بحيث يذكر اىتزاز النكؽ كىكادجيا كيمتدحيا بارتفاع رؤكسيا 

 .حتى كادت الجكزاء تلامسيا فتقبميا

 : كفي البيت الخامس

ليَا      ليَيحْثءٌ أيَزيَلءٌو ليَ حْوةمٍ فيَتحْ اامُ  وافءِقءِ بيَمحْ ءِ  (3).                 والممُعحْهيَباتمُ مءِنحْ ال يَ

 كناية عف صفة العزٌة كالقكة « ليث أزؿ كلقكة فتخاء»: الكناية المستحضرة ىنا في
 .كالسٌرعة ليمثؿ تمؾ الأعلاـ المذىبة بميث سريع، كالميث معركؼ بالقكة
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 : لنختـ البيت السادس

نحْميَاامُ  نمةءِ مثممُليَا صيَ مسَّةاً         مُنءِيتحْ بءِصيَ      (1).             وت يّرتحْ دونءِ الميَـبءِس حمُ

كالمراد بالصفة ىنا الصفة المعنكية كىي الجماؿ كفي : « كتخيرت دكف الملابس حمة»
ىذه الحالة أعطى لنا الشاعر المكصكؼ كالذم ىك الزرافة، كنريد الصفة المتمثمة في الجماؿ 

 .مف خلاؿ سياؽ الكلاـ المعبرة عف الحمٌة فيشبو جمدىا بثكب بديع الصفة الذم لا مثيؿ لو

، كظؼ الكناية بأسمكب جمالي بديع "ابف رشيؽ"مف خلاؿ ىذه الأبيات نلاحظ أفٌ 
كالغرض مف ذلؾ ىك الإتياف بتعبير أك تركيب جديد يشدٌ السامع كيعمؽ أثره في ذىنو في 

 .ضرباف

 . عنو ك المتنقؿ إليوؿ ما بتنقؿ الذىف منيا إلى المقصكد بلا كاسطة بيف المتنؽ:ال ريبة

 . ما يتنقؿ الذىف منيا إلى المقصكد بكاسطة لمكصكؿ إلى الصفة:البميدة

في عمـ البياف فتتميز بأنيا تعطي الحقيقة مصحكبة " كبيرا"كىذا لأف الكناية تمعب دكرا 
 . بدليميا كبلاغتيا تكمف في أنيا تضع لؾ المعاني في صكرة المحسنات
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 أشكال البديع : المبحث الثاني

 ، كانٌما استخرجنا مف الديكاف ككؿ "البياف"لـ نخصص قصيدة كما في المبحث الأكؿ 

 الجناس: المطمب الأول

مف الذيف أحسٌكا أفٌ الجناس مف أكثر الألكاف البديعية " ابف رشيؽ"لا شؾٌ في أفٌ 
كمكسيقية، كتتبع ىذه المكسيقى مف ترديد الأصكات المتماثمة، ممٌا يؤدم مف رنيف المٌفظ 

فنرل انتشار الجناس بنكعيو . كالجرس المكسيقي؛ بحيث نجد ذلؾ مف خلاؿ تصفحنا لمديكاف
في قصائده كمقطكعاتو، كقد اخترنا الأمثمة التالية كنماذج نظير مف خلاليا الأثر الإيقاعي 

 .لمجناس كدكره في إثراء الجانب المكسيقي لمشعر

 :ممٌا نلاحظو في ىذا البيت

رمُالأميَراامُ  ر يَ تيَف يَ قمُ الشدُّميَراامُ       وبءِمثلءِ فيَ حْ مءِ يَ تيَنطءِ  (1).              نحْ مءِثلءِ فاً حْ

 أفٌ الجناس شكٌؿ نمكذجا مكسيقيا متميِّزا، خمقو التٌماثؿ الصٌكتي للألفاظ مع اختلافيا 
بحيث تكرٌرت معظـ الحركؼ في طرفي كؿٌ مثاؿ، كقد سم   ، «أمراا-شعراء»في المعنى

براز التٌفاعؿ بيف الكممات، ىذا التٌفاعؿ الذم يتـ  ىذا التٌكرار بتكثيؼ جرس الأصكات، كا 
 .بمعزؿ عف المعنى الذم يريده الشاعر عف حالتو النفسية في لحظة تشكٌؿ القصيدة

 :أما في البيت الثاني قكلو

ينليَا         ككنسَّه تحتيَ اليِّموااءِ لواامُ  يداًا في الليَوااءِ يزيَ  (2).وتههيَهمددُّ جيَ
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، فجاء عمى نفس الكزف كعدد "المكاء"ك" اليكاء"كالجناس ىنا ناقص بيف الكممتيف 
كمعناه الراية أك العمـ الذم يرفرؼ في اليكاء، ليزيد " المكاء"الحركؼ فأكلى تكمؿ الثانية 

بمكسيقاه البديعية حسنا في إطراء البيت الشعرم، فيطرب بو المتمقي عند قراءتو ليذا البيت 
 .حيث ينظر إلى تبايف المعنى كالتشابو البياني

 :كقكلو أيضا

ندهيَا أنسَّ البروقيَ بءِطاامُ   (1).          و يَوابقءٌ مءِثليَ البمُروقءِ ليَواحقءٌ          بيَلحْ  ءِ

، فالأكلى عبارة عف صفة "البركؽ"ك" البركؽ"في ىذا البيت جناس تاـ بيف لفظتي 
السرعة كالخفة في كصفو لسرعة الخيؿ، أما الثانية فتعني البرؽ بمعناه الطبيعي، كيفيد ىذا 

حساس القارئ بمتعة التصكير كالتشكيؽ  .التكرار التككيد المفظي ليزيد مف معنى البيت كا 

 :كفي بيت آخر قكلو

باامُ  رءٌ ويَ ءِ اعءِ مءِنيَ الأنيسءِ جيَ  (2).فءِيلنسَّ أمثالمُ ال يِّبااءِ أيَوانسءٌ          ويَ

كقد بمغ الجناس ذركتو في ىذا البيت، كىك تاـ لتكرره المٌفظي رسما كاختلافا في 
، الأكلى جاءت "ظباء"ك " الظباء"المعنى في البيت الأكؿ كنياية البيت الثاني بيف كممتي 

بمعنى عف صفة القكة التي يمتمكيا حيكاف الظبي، كالثانية جاءت بمعنى حيكاف الظبي بعينو، 
 .كىذا التٌكرار مثٌؿ دكرا كبيرا في تشكيؿ الإيقاع الشعرم كالمكسيقي ليذا البيت
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 :في مكضع آخر" ابف رشيؽ"كيقكؿ 

ماامُ   (1). يَبقيَ الدّمااءِ  لل الندُّفوسءِ فيَفاتيَلا      وم يَل وليَيسيَ لشفرتيَيهءِ دءِ

في ىاتيف المٌفظتيف جناس تاـ إحداىما معنكم يتمثؿ في الغمكٌ " دماء"ك" الدماء"
كالإحساس بالثأر، كالأخرل فيي مادية المعنى كالمقصكد بيا دماء الإنساف، كىنا يحدث نغـ 
مكسيقي يثير النفس كتطرب إليو الأذف كما يؤدم إلى حركة ذىنية تثير الانتباه عف طريؽ 
الاختلاؼ في المعنى، كيزداد الجناس جمالا إذا كاف مف طبيعة المعاني التي يعبر عنيا 

لٌا كاف زينة شكمية لا قيمة ليا  .  الأديب كلـ يكف متكمٌفا كا 

قد كفٌؽ في استعماؿ ىذا المكف مف المكازنات " ابف رشيؽ"كىكذا نخرج بفكرة مفادىا أفٌ 
الصكتية في تجسيد صكرة الإيقاع في الشٌعر، مع العمـ أفٌ الشٌاعر لـ يكظؼ الجناس في 
ىمزيتو بشكؿ مكثٌؼ فجاءت معظـ الجناسات بشكؿ تمقائي، الٌميـ في بعض المقطكعات 

القميمة إلٌا أفٌ ىذا لا ينقص مف ممكة الشاعر كمقدرتو عمى نسي كلامو بيذه الطريقة حيث 
 .يتضاعؼ الثراء المكسيقي الى درجة قؿ ما نجدىا بيذا التركيز في القصيدة 
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 الطباق: المطمب الثاني

مف المعركؼ أفٌ الطٌباؽ محسف بديعي يقكـ أساسا عمى التٌضاد كالمخالفة في المعنى 
كليذا التٌضاد أثر كبير في التحكـ في مسار المعنى كضبطو، كحيف يمتقي المعنى بيذا النكع 
مف المخالفة يشكٌؿ احتكاكيما مكسيقى دلالية جميمة، بفعؿ الانتقاؿ مف الصكرة إلى ضدىا 

 .كمف الشيء إلى عكسو

 :كىذا ما سنتطرؽ إليو مف خلاؿ الأبيات الشٌعرية المستخرجة مف الديكاف

 :الأكؿ نلاحظ أفٌ الشٌاعر كظٌؼ الطٌباؽ في المثاؿ

يـَ       ميَاإ ي مُو مُ لهمُ الثسَّههههههههههههههريَ  والمهههههههههاامُ  ميِّ ليَ يَ حمُ وحْ  (1).            وأريَ  الثسَّر  والميَاايَ حيَ

، كالطٌباؽ "لممعتز"لخمؽ دلالة الاتٌساع، كشساعة المكاف الذم امتلأ باليدايا الكافدة 
بمثؿ ىذه الصٌكرة كنحك ذلؾ لا تكجد أماكف أكسع مف الأرض ، «الثر  والماا»الحاصؿ بيف 

كالبحر، فكاف أثرىـ كاضحا في ذىف المتمقي عند قراءة البيت، كخاصة حيف تكرٌر في البيت 
 .مرتيف، في صدره كعجزه

 :أمٌا في البيت الثاٌني

وقمُ بءِطيَهههههههههههههههاامُ  نديَها أنّ البرمُ ههههههههههههههههههههقمُ      بل  ءِ  (2).     و وابقءٌ مثلمُ البمُروق لواحءِ

 « وابق ولواحق» فنلاحظ التٌكافؽ الصٌرفي، كتماثؿ معظـ الحركؼ بيف الكممتيف 
 .تأثيرا كبيرا عمى مكسيقى البيت كنعكمتو
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 : كيقكؿ أيضا

 (1).لو ونّت الصمان وهو كمف ه               جبل أص ءٌ بدله  صلاا

صلاا»كىنا الشٌاعر قد جمع بيف ضديف   في البيت الشٌعرم، كىك طباؽ «أص  وا 
الإيجاب، كفي ذلؾ صكرة دلالية عميقة فعٌؿ مكسيقاىا التضاد بيف المفظتيف، ليزيد مف 

 .المعنى كضكحا

نكٌع في جنس الألفاظ المستخدمة في طباقو، فنجد الفعمي " ابف رشيؽ"مما نلاحظو أفٌ 
 .كالاسمي، كما كجدنا في ىذه الأمثمة

 :كفي مكضع آخر يقكؿ

ماامُ   (2). يَبقيَ الديِّمااءِ  لل النمُفوسءِ ففاتلا      وم يَل وليسيَ لشفرتيه دءِ

لتساعد بذلؾ عمى ، « بق وم ل»نجد في ىذا المثاؿ طباؽ الإيجاب بيف الضديف 
تحقيؽ صكرة دلالية كاضحة تقكـ عمى التٌضاد، بحيث يعملاف عمى إبراز المعنى كتقكيتو 
ثارة الانتباه، فينا تلاعب بالزمف بيف الماضي كالمستقبؿ، كىدفو منو كصكؿ  يضاحو كا  كا 

 .الفكرة لممتمقي كما يريدىا ىك
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 :كختـ الشٌاعر قصيدتو بقكلو

 (1).وككنما  حكت ثلورا أو بكت         فيلا  يون دمملن رواا

، « حكت وبكت»الطباؽ المكجكد في ىذا البيت الشٌعرم يكمف في الفعميف المتضاديف 
كىك طباؽ الإيجاب، بحيث يكشؼ عف خبايا الكممة ليدعميا بعكسيا كفي الشكؿ يزيد 

 .الأسمكب جمالا عف خلاؼ الأبيات القصار السابقة

كرغـ أنٌنا لـ نتطرؽ لكؿ الطباؽ " ابف رشيؽ"في نياية المطاؼ نخرج بفكرة مفادىا أف 
المكجكد في الديكاف فإنو يعتبر معيار الطباؽ ذك جكدة في تكمفة دعمو بحيث حالفو التكفيؽ 

في الشؽ الإيقاعي لمطباؽ ليزيد بذلؾ معنى جمالي للأبيات كتأثيرىا عمى النفس القارئة، 
 .كذلؾ لتحقيؽ الإضافة اللازمة لمتشكيؿ المكسيقي
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 التّكرار: المطمب الثالث

يعد التٌكرار عنصرا أساسيا مف عناصر الإيقاع الشعرم، كىك مف المكازنات الصكتية 
 .التي تساىـ في تقكية البنية المكسيقية

بالإضافة إلى دكره في الإثراء الإيقاعي، يممؾ التٌكرار قدرة كبيرة عمى التككيد كتقرير 
المعنى في النفس كيتـ ذلؾ باتحاده مع الحالة النفسية لمشاعر، إذ يشكؿ متنفسا لمشٌاعر 

 .كلمشٌعكر الذم ينتابو سكاء بالسمب أك بالإيجاب

كفيما يمي بعض الأمثمة التي انتخبناىا مف الديكاف كنماذج نرل مف خلاليا حجـ الأثر 
 :الإيقاعي لمتٌكرار

 :في البيت الأكؿ

اـً       ميَاإيَ ييَ مُو مُ ليَهمُ الثهّهههههههههههههههر  والمهههههههههههههههههههههههههههاامُ       مسَّ  (1). وأثر  الثر  والماا حول  حمُ

التٌكرار كعامؿ مساعد عمى إيضاح الفكرة، فضلا عف دكره " ابف رشيؽ"استخدـ 
المعٌز "لمدٌلالة عمى عظـ اليدايا التي جاءت  «الثر  والماا»المكسيقي، حيف كرٌر لفظتي 

عف طريؽ البر كالبحر حتى لـ يطؽ التراب كالماء تحمؿ ىذه اليدايا، بالإضافة " بف باديس
إلى ذلؾ فيك يرمي مف كراء ذلؾ إلى عًظىـ ىذا الأمير بالنظر إلى العطايا التي كصمتو، 

كالأثر الناتي عف ىذه الصكرة كاض  بتكرار الكممات كما فييا مف حركؼ كفت نفس النسؽ 
 .كالترتيب، مما خمؽ جرسا مكسيقيا عذبا زاده الطباؽ الحاصؿ فيو جمالا

 

 

                                                           
 .27ديكاف ابف رشيؽ القيركاني، ص -  1



ابن رشيقتجميات البيان والبديع في همزية            الفصل الثاني           
 

 
70 

 :أمٌا في المثاؿ الثاني كىك مف نفس القصيدة الأكلى

نديَها أنسَّ البههههههههمُههههههههروقيَ بطههههههههههههههههههههههاامُ   (1).   و يَوابقءٌ مءِثليَ البيَروقءِ ليَواحهههههههههءِهههههههههههقءٌ      بيَل  ءِ

أثناء كصفو لمخيؿ التي جمبت اليدايا، جاء التٌكرار ىنا  «البروق» كرٌر الشٌاعر لفظة 
كدعامة أساسية ليذه الصكرة ككمتمـ رئيسي للإيقاع، لأفٌ تكرار الكممة بأنغاميا يرجع القارئ 

 .إلى جكٌ الكميض ليصب معناىا في سياؽ عاـ كاحد ىز تحميد الممدكح كالإشادة بو

 :في المثاؿ" ابف رشيؽ"كخلاؼ الأبيات السابقة ظير مف خلاليا 

ناامُ  نااءِ وءِ ركاتيَلن  ميَل اللءِ وااقءٌ هيرءٌ ال صور ككنّميَا       حيَ  (2).وريَ

يحظر بمظير الجٌاد المتأمؿ الذم يصؼ تعاطيو مع الغناء مكررا ىاتيف المٌفظتيف دكف 
كضع فاصؿ بيف الكممتيف المعادتيف لأنٌو، كمما اقتربت الكممات المكررة مف بعضيا زاد 

 .تأثيرىا المكسيقي كالمعنكم

لمنيي دراستنا التٌطبيقية لمتٌكرار بقكلنا أنٌو أحد علامات الجماؿ البارزة، كىك مصدر داؿ 
عمى المبالغة كىذا مف أجؿ تأكيد بأسمكب مختمؼ، فيككف بذلؾ تقكية لممعنى ليرسٌخ في 
نفكس أصحابو قصد التذكير، بالإضافة إلى أنو يساىـ في بناء الإيقاع الداخمي كيحقؽ 

 .انسجاما مكسيقيا خاصا، إلٌا أنٌو يضفي تمكينا جماليا عمى الكلاـ

 

 

 

 
                                                           

 .30ديكاف ابف رشيؽ القيركاني، ص -  1
 .21المصدر نفسو، ص -  2



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 خاتمـــــــــــــــــــــة

 

 
72 

 خاتمة

من خلال ىذه الرحمة التي كانت ممتعة بقدر ما كانت شاقة وفي ختام ىذسو الدراسة 
 :توصمنا إلى أىم النتائج التي تتعمق بموضوع دراستنا

  لقد تمخض المدخل عمى التعريف بأىم الشخصيات البارزة مند القديم ىما ابن رشيق
 القيرواني والمعز بن باديس

  نستطيع القول أن الصورة قد حظيت بالاىتمام البالغ من طرف النقاد القدامى منيم
و المحدثين حيث لم يتفقوا في إعطاء مفيوم لمصورة ولكنيم جميعا يتفقون عمى أن 

الصورة وسيمة يعتمدىا الشاعر لتحقيق أىمية الشعر وىدا الأخير لا يستطيع أن يحقق 
 .غايتو من دونيا

  يعدّ تفسير روح البيان والبديع جيدا بلاغيا يقدم إضافة عممية يوضع في المكتبة
 .البلاغية العربية

  موسيقى وعاطفة، إحساس " عند ابن رشيق"ممّا لاحظناه في التطبيق أنّ الشّعر
وخيال، بحيث أضاف إلى ىذه العناصر عنصر النية فيو بمثابة خاصية تميزه إلى 

 .جانب الإحساس الصادق والعميق الذي ينقل إلى المتمقي تجربة الشاعر
  قد أضاء ىمزيتو بألوان بلاغية " ابن رشيق"بخصوص الصورة البلاغية وجدنا

 . متعددة البيانية منيا والبديعية
  لقد حسّن الشّاعر من توظيف التّشبيو في ىمزيتو متأثرا بالقدامى الذين يولون أىمية

 .كبيرة لمتشبيو أكثر من الاستعارة والكناية
  لم يغفل الشّاعر الاستعارة في شعره لأنّيا من أىم سبل التصوير عنده، حيث اعتمد

في تشكيميا عمى التّشخيص، ومن خلاليا تمكن من توضيح بعض أفكاره لممتمقي فزاوج 
بين نوعييا المكنية والتّصريحية، وىذا لما فييا من إيحاء ودعوة إلى إعمال الفكر 

 .والتمعن في الألفاظ
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  ابن رشيق"بالإضافة إلى الحضور البارز لمكناية في تشكيل الصورة الشعرية عند "
براز مواقفو  .أدّت دورا كبيرا في إجلاء رؤياه وا 

  أسموب مرن في كتابة أشعاره وتوظيفو لعناصر البديع نحو ذلك " ابن رشيق"لدى
 ".الطباق، الجناس، السجع، التكرار"المحسنات المفظية والمعنوية 

  و يصورىا " لممعز"في ىمزيتو ىذه الشّاعر يصف الزّرافة التي قدّميا السودان ىدية
 .تصويرا دقيقا

  ّقد " ابن رشيق"نلاحظ أن القصيدة فييا الكثير من المدح، والفخر و المبالغة، وأن
بخلاف بعضص الشعراء القدامى، . دخل إلى المدح مباشرة تاركا المقدمة الطّممية

ويؤكد أنّ خصال مدحو تجعل الشّعراء ينظمون الشّعر وصفات الممدوح التي يحمميا 
 . ىي الصفات ذاتيا التي يتفاخر بيا المموك
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 :ملخص
في مدح " ابن رشيق"إنّ موضوع هذه الرّسالة تمحور حول البيان والبديع في همزية 

، تعرفنا بذلك عمى مفاهيم عديدة نحو ذلك مفهوم الصورة في المغة "المعز بن باديس"
 .والاصطلاح، ثم تطرقنا إلى مفهومها عند القدامى والمحدثين

: كما كان مدار الدراسة منصبا عمى المحاور الرئيسة التي يتشكل منها عمم البيان وهي
 .الصورة التشبيهية، الصورة الاستعارية والصورة الكنائية

ثم انتقمنا بعد ذلك إلى أبرز عناصر البديع من محسنات بديعية المعنوية منها المفظية 
التي أسهمت في  (الطباق، الجناس، التكرار): فكانت أهمّها" ابن رشيق القيرواني"في شعر 

تآلف الألفاظ والعبارات وانسجامها بحيث أعطتها نوعا من الموسيقى الداخمية فأسهمت بذلك 
 .في خمق الموسيقى الداخمية والخارجية

في الأخير أتت الخاتمة لتسرد مجموعة من النتائج التي توصل إليها البحث لها علاقة 
 .بالموضوع الأم

Résumé: 

Cette lettre centrée sur le sujet de la déclaration et le Badi dans 

l’infinitrable « Fils de rachik » faisant l’élage «Ben Badis », où on a 

pris connaissance de l'identification de nombreux concepts sur l'image 

dans la langue et la terminologie, puis quand nous avons traité leurs 

concepts chez les anciens et les modernistes. 

Aussi  il a été tout au long de l'étude a porté sur les axes 

principaux qui composent la connaissance de la déclaration: les 

stimulations d'image, l'image istiara l'image de kinaya. 

Nous sommes ensuite passés ensuite aux valeurs morales, les 

éléments les plus importants du Badi come des améliorations verbales 

dans la poésie du « ibn rachik kayrawani » parmis les plus importants: 

(contrepoint, allitération, répétition) qui ont contribué à la 

combinaison des mots et des phrases dounant l'harmonie afin de lui 

donner une sorte de musique rythmique interne contribuant ainsi à la 

création de la musique Interne et externe 

Enfin nous arrivons  à la conclusion pour énumérer un certain 

nombre des principaux résultats de la recherche, qui sont directement 

liés au sujet principal. 


