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 "جميمة زنير" 



 شكر وعرفان                            
  

  
بأسمــــى عبارات الشــــكر والعرفــــان التي يعبــر صدقها عن ما في 

الوجـــــدان من تقدير و امتنان ، نتقدم بالشكر الجزيل والثناء الجميل 
، وفخامة * عـــلاوة كــــوســة*للأستاذ الدكتور والشاعر المبدع والفنان 

اسمك تكفي ، عن كل مجهداتك و مرافقتك لنا طوال مسارنا في إنجاز 
 .هذه المذكرة المتواضعة

كما نسأل الله عز وجل أن يمدك بالصحة والعافية ومزيدا من التألق 
 .والنجاح

                                     
 شكرا... 

                              
 
 
 

 كريمة***   إسمهان  
 



 
 

الحــــــــمد لله رب العالمــــــين على نعمه وفضله علينا 

 "أمـــــي وأبــــــي "أهدي ثمرة نجاحي إلى             

. أسأل الله أن يجعل هذا العمل نبراسا لكل طالب علم        

 

 
 

 



 
 

الــــــــــحمد لله رب العادــــــين عذ نعمه وفضله علينا 

أهدي ثمرة نجاحي هذا إلى كيان روحي                       

.. "أمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي "إلى                              

وكل من دعمني خلال مشواري الدراسي                                     

. وأسأل الله أن يجعل هذا العمل نبراسا لكل طالب علم                                        
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 مقدمة
   يعد العنوان عنصرا ىاما في العمل الأدبي فدراستو عرفت جميع المناىج، لأنو يشكل 

تساعد الممتقى  (علامة، رمز، شفرة  )المفتاح الأول لمولوج إلى عالم النص إذ يحتوي داخمو
في الوصول إلى مقصديو النص في أغمب الأحيان مباشرة من خلال التكثيفية لمعنوان 

 .باعتبار نص موازي ليشرع القارئ في الكشف عن جماليتو
   وقد أخد العنوان عناية كبيرة من طرف المبدعين والنقاد لأنو جسر وصل بين النص 
والكاتب فيجد القارئ نفسو أمام التجربة الفاعمية التي بدورىا تستمزم البحث عن جماليات 

العنوان في ضوء أفاق التوقع وذلك عبر إشارات وقرائن يتوفر عمييا العنوان بالإضافة إلى 
النص الذي يعتبر من أىم المعطيات التي تساعد في القراءة فالعنوان ىو العتبة الأولى التي 

تساعد القارئ في الكشف عن الغيبيات في النص من ناحية تركيبة المرسمة العنوانية قبل 
الولوج إلى النص بعد ذلك يساعد المضمون عمى القراءة الصحيحة والتأكيد عمى صحة ما 

يشدو إليو العنوان باعتباره أول نص يعتمي نص المتن وتسعى الدراسة الإجمالية لمعنوان إلى 
كسر الرتابة التي ترافق العنوان لبيان موطن الجمال لطبيعتو العنوانية لمعمل الأدبي لأن ىذه 
الدراسة ىي بمثابة دراسة دائرية تبدأ بالعنوان وتنتيي إليو مع دمج المعطيات النصية لإزالة 

 .الغموض الذي قد يواجو القارئ في ظل البحث عن جمالية العنوان
   لأن المبدع يسعى إلى إضافة بعض الدلالات لتجميل وتشويق القارئ والترويج في نفس 

الوقت لمؤلفو سواء من الناحية الدلالية أو التوجيو أو المغوية ما يتيح فرصة لمعنوان في 
إلا أن ىذه ... تحقيق مجموعة من الوظائف سواء كانت توصيمية أو عينية أو إغرائية

الوظائف لا تتحقق إن لم يحسن الكاتب اختيار العنوان المناسب لعممو، فالمنتج ىو الذي 
يقوم بالخطوة أي وضع العتبة الأولى لنص ليأتي بعد ذلك دور القارئ الذي يمقي بظلالو 
التأويمية عمى صبغة العنوان ومن أجل الدخول إلى عالم النص فكما سبق ذكرنا لما يحممو 

 .من دلالات فنية وجمالية
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ىنا  " جيرار جينث"   وباعتبار أن العنوان موازي لنص المتن أي لنص موازي كما ذكر 
يحدث اقتران ويأخذ العنوان صفة تنصيص عن النص الكبير، فكمما كان العنوان، كمما كثرت 

ثارة فضولو من أجل تناولو  .فرص جمب انتباه القارئ وا 
  

    لذلك نجد أن المبدع يواجو أصعب المراحل وىي مرحمة اختيار العنوان، لأنو خطاب 
أولي لمنص يحتاج إلى الدقة والخبرة الجمالية في اختياره كما يعتبر تعدد العناوين في العمل 

الواحد دافعا من أجل توضيح أكثر عن طبيعة العناوين الرئيسية والفرعية قصد إضاءة 
 .الداخل

    اليدف الأسمى من دراستنا ىو محاولة معالجة موضوع ىام أدبيا إضافة إلى رغبتنا في 
الإشارة إلى مكانة العنونة وأثارىا في الأعمال الأدبية بصفة عامة كما ىو الحال في بحثنا 

 ومعرفة جميمة زنيرىذا بدراستنا لكتابات الكاتبة الجزائرية أو كما تعرف بشيرزاد الجزائر 
 .جمالية عناوين كتاباتيا، وعلاقاتيا بالمتن القصصي والروائي

     وقد ارتكزنا في بحثنا ىذا عمى خطوات المنيج السميائي الذي يتوافق مع موضوعنا 
المدروس مما مكننا من دراسة العنوان شكلا ومضمونا لأنو المنيج الذي يبحث في علاقة 

 العنوان بالعمل الأدبي، معتمدين في ىذا عمى مضامين عمم الجمال 
ومن أىم الأسباب التي جعمتنا نختار ىذا الموضوع ىي أسباب ذاتية وموضوعية نذكر منيا 

 :ما يمي
  .استجابة قدرتنا المعرفية ليذه الدراسة- 1
مكانة العنوان التي غيبيا الكثير من الدارسين من أجل دراستيم الأدبية، محاولة - 2

 .متواضعة منا لإبراز مكانتو
 .الوقوف عمى جمالية العنونة لما تحممو من تأويلات باعتبارىا أول مفتاح إجرائي لمنص- 3
 .طبعا رغبتنا في التطرق ليذا الموضوع- 4



مقدمة   
 

 
 ‌ج

 

 .وقد كان توجينا إلى كتابات جميمة زنير أحد أىم الأسباب التي دفعتنا إلى ىذه الدراسة- 5
  فجمالية العنوان تعد تجربتنا الأولى في الدراسة الأدبية والنقدية، فقد تنوعت الدراسات ليذا 

 seuils، (جاسم محمد جاسم  )مقاربة في خطاب محمود درويش "جمالية العنونة : الموضوع
وىذه الدراسة تيتم جميعيا بعمم العنونة " العتبات"لجبرار جينث، وترجمة عبد الحق بمعايد إلى 

la titrologieوككل عمل فقد واجيتنا عراقيل وصعوبات نذكر منيا ، : 
 .قمة ونذرة الدراسات التطبيقية في ىذا الموضوع

 .نقص المصادر والمراجع التي نعتمد عمييا
إضافة إلى نقص خبرتنا في ميدان القراءة الجمالية لأن المنيج الجمالي إن صح القول منيج 

 .فمسفي حديث
 .إلا أننا سنحاول بفضل الله عز وجل واجتيادنا تقديم عمل متواضع

 :وقد كانت ىيكمة بحثنا ىذا كما يمي
مقدمة، مدخل تطرقنا فيو إلى العتبات النصية ومفيوم الجمالية، ثم بعد ذلك انتقمنا إلى 
الفصل الأول تحت عنوان جمالية العنونة، وتحتوي عمى أربعة مباحث، المبحث الأول 

: أنواع العنوان وأقسامو، المبحث الثالث: تعريف العنوان لغة واصطلاحا، المبحث الثاني
 .وظيفة العنوان، إذ ذكرنا أىميا

أما الفصل الثاني فيو الجانب التطبيقي، ووسمناه بقراءة جمالية عن كتابات جميمة زنير 
 .اخترنا منيا أوشام بربرية، ودائرة الحمم والعواصف المتان كانتا محل دراستنا

    وفي الأخير ذيمنا بحثنا بخاتمة تضم أىم ما توصمنا إليو من نتائج من خلال موضوعنا 
 كما لا ننسى قائمة المصادر والمراجع التي اعتمدنا جمالية العنوان في كتابات جميمة زنير

 .عمييا
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 :المدخل
العتبات النصية  - 1

تعد العتبات النصية الباب الأول لمولوج إلى النص لما تحوتو من تأويلات و قد اعتبرت     
                    المجال الأساسي في دراسة العنوان و النص و ذلك انطلاقا منالجمالية

. (العنوان، الإىداء، الرسومات، الألوان، المقدمات الافتتاحية، الفصول )
   وتعتبر العتبات النصية بمثابة نص موازي لممتن النصي، و قد يغفل النص و يتجاىل 

عناصر عن طريق مضمرات قد يحصل القارئ حقيقتيا، فنجد في المقابل أن النص الموازي 
أو العتبات النصية كما ىو متعارف عميو تحيلا و تكشف وميض ىذه المضمرات لدى 

. القارئ من الولية الأولى
 تنطوي عمى قدر عال من العلامية تركيبتو"     قد يكون العنوان سطحيا و بسيطا لكن 

أي العلامات الدلالية التي يتضمنيا العنوان .1"والانفتاح و التعقيد خارج سمة الإبيام النحوي
تضم تأويلات جد عالية من حيث ملائمة النص الموازي لمضمون النص بعيدا عن تعقيدات 

. و الغموض في تركيب و بناء العنوان
 تيتم بالعلامة و وظيفتيا في الواقع المعاش الجمالية  إن العتبات ىي العلامة باعتبار أن 

التي تحيل إلى الواقع بكل جوانبو نستنتج أن العتبات النصية ىي الانتقال من خارج النص 
إلى داخمو و التعمق في متنو و محاولة فك شفراتو التي عادة ما تصف بيا النصوص بصفة 

. خاصة و جميع الفنون بصفة عامة
 يصطمح عمى العتبات النصية اسم آخر (sauls)  فنجد جيرار جينيت في كتابو العتبات 

و يقصد بيا العبارات أو الكممات التي تتعالى النص، كما " المتعاليات النصية" مغاير و ىي 
. (المتعاليات النصية )نقف ىنا عمى أن العنوان الذي اقترحو جيرار جينت 

                                                             
، 1، سلسلة مغامرات النص الإبداعً، عالم الكتب الحدٌث، ط"النص الروائً" المغامرة الجمالٌة:محمد صابر عبٌد-  1

 .232 :، ص2010الأردن، 
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  تعود إلى المناص، فقد تكون مأخوذة من نص آخر أو في الأغمب قد تكون جممة أو عبارة 
من النص نفسو الذي تعموه ىنا نجد أنفسنا مجبورين عمى تعددية القراءة و المجوء إلى 

 (جينت )تأويلات عديدة غير التي تبدو سطحية في أول قراءة سواء لمعنوان أو النص فنجد 
من خلال كتابو حاول كسر، المتعارف عميو من خلال دراسة العتبات دراسة شعرية و قد 

مصطمح ما يزال يشيد حركية تداولية " و ىو para texte (المناص)اعتمد في ىذا عمى 
. 1"وتواصمية في المؤسسة النقدية العالمية

و العلاقة التي تربط بما يحيط بالنص من نصوص مصاحبة أو موازية ىي علاقة جدلية 
ىي كميا تعبر (العتبات النصية النصوص الموازية المتعاليات النصية )حقية إذن فكل من 

.  لمولوج إلى النصالأولعن مدخل أو الطريق 
  و تبقى لمعتبات النصية قيمة كبيرة في النص و إعطاء رؤية و قراءة حديثة ليا فمم تعد 

ميمشة بل أصبحت ذات مكانة كبيرة في تفكيك شفرات النص المضمرة، فبعدما كان النص 
ىو المحور و المركز في تحميل جاء دور العتبات و أصبحت أىم العناصر في تحميل 

. النصوص
اعتبرا كذلك  (الخاتمة و التذبيل)   كما أن ىناك شيء يجدر بنا الإشارة إليو ألا و ىو 

. (...عنوان، إىداء )عتبات لمخروج من النص بعدما أن وجدت عتبات لدخول إلى النص 
و ىذا بالنسبة لجيرار جينت فيو يعتبر الخاتمة و التذييل مقدمات فقد بينت الدراسات 

أبعادا   وظائف نصية و تركيبة تفسرتشغل" الحديثة أىمية ىذه العتبات في بناء النص فيي
، أي أن العتبات لم تعد تمك العبارات المسكوت 2"مركزية من إستراتيجية الكتابة و التخيل

 إدخال أنالكتابة،  عنيا كما كانت سابقا بل أصبحت تشير إلى أبعاد ميمة في بناء وطريقة

                                                             
، 2008، الجزائر، 1، منشورات الاختلاف، ط(جٌرار جٌنت من النص إلى المناص )عتبات : عبد الحق بلعابد-  1

 . 25:ص
، جامعة الملك 2011، مجلة قراءات، العدد (قراءة فً النص الشعري )عتبات النص والمسكوت عنه : حافظ المغربً.- 2

 .04:سعود، السعودٌة، جامعة بسكر، ص 
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 الحظ الأوفر بالرغم من النصية  العتباتأعطىعنصر التخيل في النصوص المعاصرة 
. تركيبيا البسيط إلا أنيا تشكل لنا صور في الذىن عما سيتحدث عنو النص

: الجمالية- 2
   مع وجود الإنسان في ىذا العالم سعي إلى البحث عن كل الأشكال لتحسين حياتو والرقي 

بيا، فكان الجمال أحد المظاىر التي شغل بيا، فطبع الإنسان استقبال كل ما ىو جميل 
والنفور من كل قبيح، فلا ريب إنو حاول منذ العصور الأولى التأسيس لمجمال سواء عن 

طريق الرسومات الموجودة في الكيوف أو الصخور، كذلك مجموع الأدوات المستعممة 
والتنشيدات المعمارية كل ىذه الانجازات تدخل في إطار تجميل حياتو، فكان الجمال من 

وقد أطمق " عمم الجمال"ضروريات التي لا يمكن الاستغناء عنيا، وبذلك ظير عمى اسمو
 لدلالة عمى الخبرة Aisthatikosواصل الكممة إغريقي " استطيقا"عميو باومجارتن اسم 

، في ألمانيا 1"عمما معرفيا فمسفيا أول مرة في مدرسة فولف"الحسية، وقد أصبح عمم الجمال 
 منو الجمالية إذ تغوص في التفكير انبثقتعتبار ىذا الفن ميتم بالأعمال الفنية فقد اوب

لأن " الجمالي لمفنون وتحاول معرفة مصدر جمالية ىذه الفنون وىنا يتدخل عنصر التذوق 
 أن، أي التذوق الحسي ىو 2..."الجمال مرده الذوق فلا شأن لو بالحجج والبراىين والأدلة

. الذي يحدد لنا جمالية العمل الفني وليس مجموع العوامل المحيطة بو
: الجمال الطبيعي والجمال الفني: وىناك نوعين من الجمال

 يتحدد فييا خمق الله في ىذا الكون إذن فالمياد الأول لمفكرة ىو الطبيعة :الجمال الطبيعي- 
 قد يعتمد عمييا الفنان عن طريق المحاكاة الإليامباعتبارىا أكبر عنصر يحتوي عمى منبع 

أو محاولة تجمل الطبيعة وجمال الطبيعة يرتبط بالنفس عن طريق الانفعالات التي تحدث 
'' ...سكون الميل المقمر ونجوم السماء المتلائمة مع بعض أصوات الحيوانات'' : معنا فمثلا

 .ليس ليا دلالة إلا إذا حدث انفعال وتأثير
                                                             

 .25:، القاهرة، ص 1علم الجمال وفلسفة، ت، مجاهد عبد المنعم مجاهد، مكتبة دار الكلمة، ط:فرٌدرٌك هٌحل،-  1
 .42:، جامعة فاصدي مرباح ورقلة، ص 7 الجمالٌة والنص الأدبً، مجلة مقالٌد، العدد :علاوة كوسة-  2
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 ىو المبتدع الذي ساىم في وجوده الإنسان معتمد عمى عدة عناصر : الجمال الفني-ب
 جميع ىذه العناصر مع بعض من أجل دمجفيحاول  (...الذات، الفكرة الموضوع، المادة)

إخراج عمل فني يحتوه عمى عنصر الجمال أو الجمالية سواء شكل أو مضمون محاولة منو 
في التحميق في أفاق التخيل واكتساب صفة الجمال في الأعمال الفنية، لكن الرؤى ىنا 

. تختمف من فرد إلى أخر فما ىو جميل لدي قد يكون قبيح عند غيرى
 الأعمال الفنية لا تخمق من عدم بل عن طريق الخبرة والفكرة التي يكتسبيا الفنان عن 

طريق تجاربو المختمفة لموصول إلى عمل في خالص يحمل في مضمونو جمالية تستثير 
 كما 1’'تجريد النص من كل عوالقو الخارجية'' انتباه القارئ أو المتمقي ومن ىنا تعد الجمالية 

 من طرف الألماني بومجارتن وكان ىذا 1750سبق وأن ذكرنا دشن مفيوميا الحديث عام 
النشاط الروحي )التدشين مند العصور الأولى وبالتحديد عصر النيضة والتحرر من 

، وىنا أصبح لمجمالية دور كبير في إعطاء الفن قيمة أكبر من (والفمسفي والفني، والثقافي
 لمفن  ن يخمق أتيحتالقيمة التي كانت تتمثل في مجرد المتعة وانحطاط المستوى الفني، بل 

لنفسو كيان خاص بو يفجر من خلالو مجموعة من الأفكار دون الرجوع إلى العوامل 
 تتمثل ميمتو في البحث عن كل ما ىو جميل الذيالخارجية وذلك برجوع إلى عمم الجمال 

تميز الذات عن غيرىا "  أن الحكم الجمالي ىو حكم ذاتي فيو وباعتبارفي العمل الفني، 
، أي أن القارئ يصدر أحكاما بعيدا عن ميولاتو 2'' موضوعيةأومتحررة من أي غاية ذاتية 

الذاتية التي قد تحرمو من التماس جمالية ىذه الأعمال، فكل فنان يولى أىمية كبيرة لعنصر 
الجمال ويعده أحد المكونات الأساسية لعممو، والغاية من توظيف الجمالية ىو خمق دافعية 

. لدى القارئ في تحميل الانتاجات الفنية والتفاعل معيا وىنا تحدث المتعة لدى المتمقي
، وبذلك فالنفس البشرية تنتج (فرح، الخوف، حزن، تأمل) فالإنسان لو نفس الانفعالات 

    أعمال تحتوي عمى الكثير من ىذه الانفعالات انطلاقا من الجمال الطبيعي أي الطبيعة 
                                                             

 .45 : الجمالٌة والنص الأدبً، ص:علاة كوسة-  1
 .168:، ص 2009، بٌروت، 1مارك جٌمٌنٌر،ما الجمالٌة، ت، دكتور شربل داغر، المتعلمة  العربٌة لترجمة، ط-  2
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 مجموع التصورات تخص ىذا الكون لدى الفنان وىنا يجب عمى المتمقي أن يكون ذا خبرة أو
 الذيكبيرة من أجل تحقيق المتعة الجمالية عن طريق التفاعل بين القارئ والعمل الفني 

يساعد في تحقيق ىذه المتعة الانسجام بين شكل العمل الفني وجمال الفكرة، كما أن الجمال ''
 الفكرة سواء كان يلاءم، فمضمون العمل الفني يجب أن 1'الأصيل يعود إلى الفكرة الجميمة

مقطوعة موسيقية، يجب أن يوافق انفعال معين وليس الخمط، فينا يجد أو نصا، لوحة فنية 
. إذن فكرة جميمة تخمق حكم جمالي يعطي العمل الفني قيمة فنية.  المتمقي نفسو في متاىة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 46:المرجع السابق، ص : علاوة كوسة-  1
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 :تمهيد
 الأدبيعتباره الجزء الأىم في العمل ا    شيدت الدراسات القديمة اىتمام كبير بالمضمون ب

وبواسطتو يمكننا تحميل كل ما يحيط بالنص، وحتى يتسنى لنا فيمو يجب قراءتو وتحميمو 
بالكامل من اجل الوصول إلى محتواه الحقيقي فالدراسات المعاصرة خمقت عدة مناىج  
جديدة سيمت دراسة و قراءة الأعمال الأدبية انطلاقا من العتبات النصية التي تعد أىم 

العناصر التي يمكن الاعتماد عمييا من أجل تحميل كل ما يحيط بالنصوص لأن المكونات 
الخارجية قد تحمل دلالات اكبر من دلالة النص نفسو كما تعد شفرة المرور غمى النص 

مراعيا في ذلك جمالية ىذه العتبات التي تعد بمثابة نصوص موازية  النص المتن وتعرف 
عمى أنيا مجموع النصوص التي تحفز المتن وتحيط بو أي أنيا تتمثل في كل ما يحيط 

. (...عنوان، اسم، الإىداء، المقدمات الافتتاحية)بالنص من 
 دليل كل باحث من أصبح  وقد اعتبر العنوان أىم جزء في الكتاب برغم من صغره إلا انو 

وىو " أثينا"اجل الوصول إلى مبتغاه ونجد أن  الاىتمام بالعنوان مند القديم من خلال مركز 
. أكبر مركز لمكتاب في العالم

م من خلال كتاب فرانسوا 1968أو بعنصر العنونة في أوربا عام  (بظاىرة)وكان الاىتمام 
، ومن ىنا بدأ التأصيل لعمم ييتم (عناوين الكتب في قرن الثامن)فروري وأندري فونتان 

 يدرس كل ما يخص العنوان فتوالت الدراسات يالذ" عمم العنونة" بالعنوان بشكل رسمي وىو 
 الفتاة 1973سنة  (Cloude duchet)التي تيتم بيذا العمم وكانت أول دراسة كمود دوتشي 

المتروكة والوحش البشري فييا تتوقف الدراسات عند ىؤلاء بل كتب كل من جرار 
وليوىوك ... (العتبات) المعروف بالاسم Seuls "1987"كتابو ) (Gerard Genetteحيث

Leohock  في كتابو : "Dunar quede tittre صدر عام " سمة العنوان" المترجم باسم
 أنحيث قال في كتابو ىذا ''بنية المغة الشعرية'' في كتابو  cohein وجان كوىين 1973
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 أن الانشغال عمى شعرية باعتبار، 1"واقفة قمما اىتمت بيا الشعرية حسب عممي" العنونة 
العنوان حديثة العيد ومع التطور الممحوظ الذي شيدتو الدراسات الأدبية أصبحت ىناك 

 فكر القارئ استفزازدراسة تيتم بدارسة جمالية قراءة العنوان، وذلك من خلال محاولة 
، أي (مضمون النص)بالتكثيف الذي يوظفو الكاتب في اختيار العنوان المناسب لعممو أو 

. التوافق الموضوعي بين العنوان والنص
وجود قصدية لدى الكاتب في اختيار العنوان فلا توجد براءة النصوص فكل مبدع لو غاية 

، باستعمال عبارات بسيطة وتحتاج (...سواء التعبير عن الرأي أو كشف الحقيقة)من كتابو 
العنوان بعامة عتبة قرائية ميمة كونيا أدل '': إلى تأويل أي خمق ستار العبارات البسيطة إذن

والدعوة ...ما يواجو القارئ في رحمة القراءة معطيا انطباعا عاما عن مجرى دلالات النص
، أي ىو ذلك النظام المعقد يربط داخل النص بخارجو، وكذلك الواقع 2''...المبقة إلى القراءة

بالمتخيل وتعد العتبة الأولى لمعمل الأدبي فيناك العديد من الدراسات التي تيتم بالعناوين 
ودراساتيا من حيث اختلافيا وتصنيف بنياتيا كما تعد العتبة الأولى لموصول إلى مضمون 

 المضمرة ويضئ الطريق الذي تسمكو القراءة هالنص وجعل القارئ يبحث أكثر في جماليت
فالعناوين بأنواعيا تعد أحد المراكز الإستراتيجية لنص يمكن من خلاليا إتاحة السبيل لمعرفة 

 3''وتسوغ النص وتقدم إشارات اجناسية وأسموبية وتبني عالما تخيميا''ما يتموه النص
-Iتعريف العنوان : 
لغة -أ   

:   يمكن رصد مادتين من جدر مصطمح العنوان في المغة العربية

                                                             
 .33 :، ص2001، الأردن 1 سيماء العنوان، وزارة الثقافة، ط:باسم موسى قطوس-  1
سيماء العنوان القوة والدلالة والنمو، رقي اليوم العاشر لزكريا تامر، مجمة جامعة دمشق، المجمد :خالد حسن حسين،-  2

 .2009، 413، العدد 21
 .، العراق2017 جمالية العنوان في النص، سثاء شعلالن، مجموعة قابمة العطش، :سالم محمد-  3
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. 1... عَنعَنعَ : المادة الأول
عْتنىنَّ  أي :   عننَّ الشيئ يعن عَنَنً وعُنُونًا، ظَير أمامك، وعنّ يَعِننُّ ويَعُنُ عَننِّا وعنُونًا واإ

. اعترضَ وعَرَضَ ، ومنو قول أمره القيس
. فَعَننَّ لَنَا سِرْبٌ كأنَّنّ نعاجوُ 

والإعْتنانُ  الاعتراض، وكذلك العنَنُ، من عننَّ الشيء أي اعترض وعنَنْوُ الكتاب وأعْنَتُو لكذا 
كعَنْوَنَوْ وعَنْوَنَتُوُ وعَمْوَنَتَوُ بمعنى : أي عرضتو لو وصرفتو إليو وعَنٌ الكتاب يعننُّوُ عَنًا وعنّتوُ 

واحد مشتق من المعنى، وقال المحياني عننتُ الكتاب تعينًا وعنَيّتُو تعْنيةً إذا عنوَنْتَوُ وأبدلوا 
من إحدى النونات ياء سمي عُنْوَانًا لأنو يُعُنّ الكتاب من ناحيتو، وأصمو عُننَّانٌ فمما كثرت 
النونان قمبة أحداىما واوًا ومن قال عُمْوَانُ الكتاب جعل النون لامًا لأنو أخف وأظير من 

. النون
: قد جعلَ كذَا وكذَا عنوانًا لحاجتو وأنشد: ويقال الرجل الذي يعرض ولا يصرح

. وتعرفُ في عنوانُيَا بعضَ لَحْنِيَا     وفي جوفيَا صمعاءْ تجْمِى الدواىُيَا
: والعنوانُ الأثر، وقال سوار بن المضربِ : قال ابن بري

. وَحَاجَةَ دُون أُخْرَى قد سنحْتَ بيا        جعمتُيَا لمتيِ أخفيْتُ عُنوانَا
يرثي " كمما استدلمت بشيء تظيره عمى غير فيو عنوانُ لو كما قال حسان بن ثابت : وقال

: عثمان رضي الله تعالى عنو
. ضَحوَا بِامشطَ عُنوانُ السُجودِ بوِ      يُقْطنَّعُ الميل تسبيحًا وَحَرْانَا

العموان لغة في العنوانُ غير جيدة والعنوان بالضم ىي المغة الفصيحة، وقال أبو : وقال الميث
: داود الرواسي

. لمن طمل كَعُنوانِ الكِتابِ         يبطنِ أواقَ، أو قَرْنِ الذّىابِ؟
: ومثمو لأبي الأسود الدولي: وقال ابن بري

                                                             
، 10، ج(عَنَنَ )، مادة 2000، 1لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان، ط:ابن منظور،أبو الفضل جمال الدين -  1

 .312- 310:ص - ص
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. نَظرْتُ إلى عنوانِو فنبدْتُوُ    كنبذِكَ نَعْلًا  أخَمَقتْ من يعالكَا
. 1وقد يكسر فيقال عنوَانٌ وعِنْيانٌ 

: وفي متن المغة
عن الشيء لكذا، وعنتوُ، وأعَنّوُ، عرَضَوُ لَوَ، وصَرَفَوُ اليو والكتاب عنونو، عنى الكتاب 

عَنونَوُ، جعل لو عُنْوَانًا وعَنْوَنَ الشيء أي جعل لو عنوانًا، كتب عنوانو، وأصمو عننوُ :تعينَا 
. 2وعننَّاهُ كذلك

والعنوانُ، والعِنوانُ والعُنيَانِ، والعنْيان والعُمْوَان لغة غير جيدة من الكتاب، ومن كل شيء وكل 
. 3ما استدل بو عمى سائره، والأثر وأصمو عُننَّانٌ، عَنّ الكتاب عنْوَنوُ 

: ( نا)المادة الثانية 
  عَنتُ الأرض بالنبات تعنُو عُنًوّا، وتعني أيضا وأعْنَتوُ أظيرتو وَعَنَوْتُ الشيء أخْرَجتُوُ قال 

. ذو الرمة
طْبِ الإ يَبْسُيَا وىَجيرىَا . كم يَبْتَ بالخَمْضَاءِ مِمنَّا عَنَتْ بوِ     مِنَ الرنَّ

: وانشد بين المتنخل اليذلي
. تعنُو بمحورتٍ لو ناضجٌ 

ويقال عَنيْتُ فلَانًا عَنيًا أي قصدتو، ومن تعْنِى يقولك أي من تقصد وقيل معنى قول جبريل 
. ، يَعْنيْكَ أي يقصدك(في حديث الرقْيةَ )عميو السلام 

. يقال عَنيتُ فلًانًا اعتنْتاً أي قصدتو
. وعَنيْتُ كذا أرَدْتُ، كل كلام ومعنَاتُوُ ومعُنِيتَوَ مقصده

: وعنوان الكتاب مشتق فيما ذكروا من المعنَى وفيو لغات

                                                             
 . المرجع نفسو-  1
، مادة عنن، ص 4، المجمد 1960ط، - معجم متن المغة، منشورات، دار مكتبة الحيار بيروت، لبنان، د:أحمد رضا-  2
:287. 
 .316- 315: ص المرجع السابق، -  3
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. عَنْوَنْتُ وعَننَّنْتُ، قال الأخفش عَنْوَنَ الكتاب واَعَتّوُ 
: وأنشد يونس

. فَطِنِ الكِتاَبَ إذ أرَدْتَ جَوَابَوُ                وَاعْن الكتاب كمى يسرنَّ ويُكْتَمَا
وسمو : العنوانُ والعنون سمة الكتاب، وعنْوَنوُ عَنونَةً وعنوانًا وعَناهُ كلاىما: قال ابن سيده

بالعنوان وقال أيضا والعنيان سمو الكتاب، وقد عناهُ وأعناهُ وقال في جبيتو عُنْوانٌ من كثرة 
: السجود، أي أثره حكاه المحياني وأنشده

. 1وأمشط عُنْوَان بو مُنْ سُجُوْدِهِ    كَرُكْبَوِ غَيرُ من غُنُوزِ بين نصْرِ 
: اصطلاحا-ب  

  كان اىتمام النقاد والدارسين مقتصر عمى النص فقط باعتباره مركز الدراسة وأغفموا العنوان 
واعتبروه مجرد عنصر شكمي لا قيمة لو ولا يحتاج إلى أي اىتمام، فمم تظير دراسات تيتم 

بالعنوان وتحممو لا قديما ولا حديثا إلا في الآونة الأخيرة حيث تنبيوا إلى دوره الفعال في 
تحميل ودراسة النصوص، فبعدما كن ميشما أصبح مركز الدراسة خاصة الجمالية التي تيتم 

بدراسة كل العلامات جماليا وزاولت مختمف العموم إلى تناول ىذا العنصر من مختمف 
جوانبو والكشف عن وظائفو وقضاياه فحاولوا رد الإعتبار لو تنظيرا وتحميلا فأصبح النص 

" Leohock" "ليوىوك"مرتبط ظيوره بالعنوان، فجاء تعريف العنوان عند مؤسس عمى العنونة 
مجموعة العلامات المسانية، من كممات وجمل وحتى النصوص قد تظير عمى '':عمى انو 

، يقصد 2''رأس النص لتدل عميو وتعينو، تشير لمحتواه الكمي ولتجمب جميوره المستيدف
"Leohock"  في قولو أن العنوان الرئيسيي الذي يعتمى النص ىو الذي يعرف بالنص ويثير 

 أىم عنصر يمكن الاعتناء Zadigفضول القارئ لاطلاع عمى المضمون فالعنوان الرئيسي 
. بو عند محاولة تحديد ما يناسب النص من عبارات ونصوص التي تعتبر عتبة ىذا الأخير

                                                             
 .316- 315ص - المرجع السابق، ص-  1
 .66 :، ص"عتبات جيرار حسب من النص إلى المناص":عبد الحق بمعابد-  2
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عبارة  عن كتمة '' :عرف العنوان عمى انو  (Gerard Gentte )كما أن جيرار جينيت
مطبوعة عمى صفحة العنوان الحاممة لمصاحبات أخرى مثل اسم الكاتب ودار النشر 

، يشير جيرار جينيت 1''وغيرىا، وىو الذي يسطر ويعرض وجوده من بين جميع المصاحبات
في ىذا القول إن العنوان الرئيسي ىو الذي يفرض وجوده من بين جميع العناوين لأنو يحمل 

جمالية وقيمة أدبية كبيرة و 
تساعد في تسييل والترويج لمحصول عمى الشيرة لأن الجمالية والشعرية، بمثابة السلاح 

: لمقارئ وحرب غير عدوانية مع فكرة كما كان كمود دوتشي من بين الميتمين بالعنوان فيقول
العنوان كرسالة ستية في حالة تسويق عن التقاط ممفوظ روائي بممفوظ إشياري وفيو أساسا '' 

تتقاطع الادبية والاجتماعية انو يتكمم ويحكى الأثر الأدبي في عبارات الخطاب الاجتماعي 
: ، حيث قسم العنوان إلى ثلاثة أقسام2''...ولكن الخطاب الاجتماعي في عبارة روانية

. عنوان رئيسي- 1
. عنوان فرعي ليدل عمى وجية كتابية- 2
. عنوان ثانوي يدل عمى الجنس- 3

 أن، ناىيك عمى الاختياروىذا من أجل مراعاة ميولات القارئ وتوجياتو وتسييل عممية 
. العنوان ىو تجمي الخطابات الواقع الماعش في صيغة أدبية تستيوى القارئ للإطلاع عميو

 لمعنوان Leohock  كما أورد جيرار جينيت تعريف أخر لمعنوان في مقال تعريف ليو ىويك 
إن العنوان مبني وشيء مصنوع لغرض '' : الذي يولي فيو القارئ أىمية قصوى حيث يقول

، ىنا يحصر جيرار جينيت العنوان لغرض التمقي من طرق القارئ فحسب 3''التمقي والتأويل
 يدل عمى موضوع النص من الاختصار شديد لأنوومحاولة جذب المتمقي نحو العمل الأدبي 

                                                             
،رسالة ماستر، جامعة (تجين محموظ)، مجموعة قصصية "في خمارة القط الأسود" سميائية العنوان :عاتكة منجحي-  1

 .45 :، ص2015المسيمة، 
 .58:، ص ''بات جيرار جينيت من النص إلى المناصتالع '':عبد الحق بالعابد-  2
. www.diwanalarab.com: مدخل نظري لدراسة العنوان:محمد رشد-  3

http://www.diwanalarab.com/
http://www.diwanalarab.com/
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الولية الأولى لكن ىذا التعريف ليس مكاملا، لأنو يحتاج إلى دراسة معمقة باعتباره نص 
مستقل عن متن النص من خلال المسافة التي بينيا، فيجب البحث والغوص في دلالاتو 

. المختمفة وفك شفراتو العلاماتية
 العنوان يحتوي عمى وحدة معقدة ودلالة متكاممة في الوقت نفسو أي أنو أن  فما ىو معموم 

ىو مرسمة مستقمة مثميا مثل العمل الذي يعنونو دون أدنى فارق بل ''نص نوعي في الدراسة 
، فقد يحمل العنوان جمالية '' ربما كان العنوان أشد جمالية من عممو في بعض الإبداعات

. تفوق جمالية النص الإبداعي حيث يكون الاىتمام في المدخل النقدي بالعنوان قبل النص
مجموعة من العمميات الذىنية والمغوية والجمالية المفتوحة عمى ''  كما تقوم العنونة عمى 

، لأنو أىم عناصر النص الموازي لنص المتن يقول أندريو 1''إمكانيات واختيارات عديدة
إن العنوان مركزا دلاليا يجب التنبو عميو فعل التمقي بوصفو أعمى سمطة تمقي '' :مارتينو 

حر إلى العالم  (مقصدية)ممكنة وتميزه بأعمى اقتصاد لغوي ممكن والإفتتاك بعلاقات إحالة 
لى المرسل لى النص واإ ، فلا شك أن العنوان سمطة جذب انتباه القارئ ولتميز بتركيبتو 2''واإ

المختصرة والبسيطة، لأنو يحتوي عمى قيمة دلالية وىذا ما تحيل إليو كل من العتبات 
النصية في الربط بين المبدع والمتمقي ويدخل في ىذا الإطار عنصر أخر ىو الحدس الفني 
الذي يمتقي فيو كل من حدس القارئ وحدس المبدع، وذلك عن طريق العنوان الذي يصيغو 

 ليذه تأويموالكاتب من خلال القصيدية التي ترافقو في اختيار العنوان والمتمقي عن طريق 
فالعنونة " القصدية لموصول إلى مراد الكاتب، وىنا نجد نقطة تلاقي بين التسمية والعنوان 

، فعندما نضع عنونة لنص ما فنحن 3''في جانب منيا تسمية والتسمية فييا جانب عنواني
نعطيو اسم وعندما نضع اسم كتاب فإننا نعنونو بعنوان ما يتناسب مع أفق القارئ كما نجد 
أنفسنا في بعض الأحيان عاجزون عن تحميل وكشف دلالة العنوان بالرغم من انو العتبة 

                                                             
. www.azzamam.com.2016.سمياء العنوان في النصوص الإبداعية:فوزي ىادي الينداوى-  1
. 3 :سميوطيقا العنوان، ص:بسام موسى قطوس-  2
 .42 :المرجع نفسو، ص-  3



 الفصل الأول  جمالية العنوان 
 

 
18 

 

الأولى إلا أن ىنالك عناوين تكون ذات شفرة معقدة لا يمكن تحميميا إلا من خلال الرجوع 
إلى النص قراءتو وفيمو ثم العودة إلى العنوان لتأويمو وكشف معناه الحقيقي وىنا بسام 

لابد أحيانا من العودة إلى قراءة النص الأكبر ومحاولة مفاوضتو أو مناقشة أو '':قطوس يقول
، في 1''الحوار معو للاقتراب من فك شفرتو والعودة إلى العنوان ومن ثمة لمسائمتو ىو الأخر

بعض الأحيان يقتضي عمينا العودة إلى دراسة وتحميل نص المتن لتسييل عممية فك شفرة 
العنوان بسبب التمويو الذي يستعممو الكاتب في مؤلفو، ومن خلال التعاريف التي أوردناىا 
عمى العنوان إلا أن تحديد مفيومو يبقى صعب نظرا لاستعمالاتو المتعددة التي تختمف من 
دارس  إلى أخر لذلك تقضي الدراسة عممية تقضي تاريخو عبر العصور من أجل تحديد 

. مفيومو بدقة وتسييل عممية الدراسة من طرف الباحث
II -أنواع العنوان وأقسامه: 

 تصنف العناوين حسب تعدد النصوص وذلك من أجل فعالية العممية التواصمية بين المبدع 
والمتمقي فكان العنوان أول عنصر يمفت انتباه القارئ فاختمفت الدراسات في تحديد أنواع 

جيرار )العنوان وأقسامو ومن بين الدراسين الذين عمموا عمى تحديد أقسامو وأنواعو نذكر 
، ومن ىنا سوف نحدد أقسام العنوان التي بدورىا (...جينيت، كمود دوتشي، لوى ىيويك
: تتضمن عدة أنواع نذكرىا كما يمي

 : العنوان الخارجي-1
      ونجده فوق صفحة الغلاف الأمامية لمكتاب أو العمل مسمى بتسمية مميزة وخط بارز

أو وجود ألوان لدلالة عمى شيء موجية لمقارئ من أجل التحميل والتأويل سواء كانت ىذه 
الدلالة حرفية تشير إلى الموضوع مباشرة دون غموض يسيل استقراءىا، أو دلالة مجاوزة 

يحاء تتطمب الغوص في أعماق ىذه الدلالة والكشف عن مجموع  تتضمن تضمين، واإ

                                                             
 . 43:المرجع السابق، ص -  1
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يتمتع بو العنوان من خصائص تعبيرية، وجمالية كبساطة العبارة '' الإشارات التي تحمميا لنا
. 1''وكثافة الدلالة وأخرى إستراتيجية

من أجل إثارة فضول المتمقى و التوجو إلى  العمل والإطلاع عميو، كما أن وظيفة ىذه 
 أنواع ىذا القسم أىمالعناوين الخارجية شمل في عرض مضمون العمل بشكل مختزل ومن 

: من العنوان نذكر
: العنوان الحقيقي -أ

بطاقة تعريف تمنح النص ''     وىو العنوان الذي يتصدر واجية الكتاب فيو عبارة عن 
" الأيام" ما يواجو المتمقي ويميز الكتاب عن غيره مثل كتاب أول، أي انو 2''ىويتو الحقيقية

. لطو حسين فيو العنوان الحقيقي لمكتاب
  :Titre courantالعنوان التجاري-     ب

ويكثر ''    ليذا العنوان وظيفة الإغراء لما تحممو من أبعاد تجارية ليدف الترويج لمكتاب 
، أي انو لا يبتعدى 3''غالبا في الصحف والمجلات او المواضع المعدة للاستيلاك السريع

عن بعده الإشياري لأنو معد للاستيلاك السريع من طرف المتمقي، ويقوم عمى الأغراء 
والترويج لمعمل  أي أنيا وظيفة إغرائية 

  :الإشارة الشكمية -   ج
،يأتي لتعريف 4''...وىي العنوان الذي يميز نوع النص وحسو باقي الأجناس الأخرى   ''

، ليسيل عمى     القارئ تميز العمل (قصة رواية، شعر، تاريخ )بالجنس الكتابي ويحدده 
.  الأدبي أي النص عن غيره من النصوص

                                                             
لشاعر عبد الله العشي، الممتقى الوطني الأول، السمياء والنص  (مقام البوح)سمبائية في ديوان  :ششادبة شقرو-  1

 .271:الأدبي، جامعة العربي التبسي، تبسة ، ص 
شعرية العنوان الساق عمى الساق فيما ىو الفراق، مجمة عالم الفكر، المجمس الوطني لثقافة :محمد اليادي المطوى-  2

 .475:، ص 1999، سبتمبر 1، ع28والعنوان والآداب، الكويت، مج
. 27: في ديوان مقام البوح الشاعر لعبد الله الفتي، ص  سمياء في ديوانوبمثابة:شقروششادبة -  3
 .26:، مجموعة قصص لنجيب محظوظ،ص (في حمارة القط الأسود)ية العنوان ئايسم:عاتكة منجحي-  4
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يتميز ىذا القسم من العنوان بتفريو عن العنوان الأصمي، وظيفتو : العنوان الداخمي-  2  
 المضامين الداخمية ويعرف أيضا بالعناوين الموضوعاتية تتعمق بمضمون النص إبراز

وتصفو بطرق مختمفة منيا ما يذكر الموضوع المركزي لنص دون استخدام المجاز ومنيا ما 
يستخدم المجاز والكتابة في التعبير عن الموضوع المركزي لنصوص، وبالتالي توظيف 

العلاقة بين العناوين الموضوعاتية والنصوص  '' : أنالغموض فيقول فيشير جينت إلى 
، أي أنيا تحتاج لتأويل من طرف 1''...التابعة ليا تكون غامضة في الغالب عمى التأويل

تمك التي بمقتضاىا يمفصل الكاتب '' القراء لذلك فقد وصفت العناوين الداخمية عمى أنيا
، بعضو عن بعض لغايات مختمفة بمؤشرات لغوية (مساحة النص المغوي)الشريط المغوي أو 

، إلا أن 2''أو طباعية، وىي في العموم تؤدي وظائف مشابية ومماثمة لما يؤديو العنوان العام
وظائف ىذه العناوين تختمف عن العنوان العام فيو موجو لعامة الناس وىو الموجود عمى 

الصفحة الرئيسة ؛أما العناوين الداخمية فتخص مجموع المتصفحين لمكتاب بشكل أكبر من 
: فيارس وفصول ومن ىنا يمكن تحديد أىم أنواع ىذا القسم

نجده مباشرة بعد العنوان الأصمي، فيو اختصار : (Faux Titre): العنوان المزيف- أ    
التأكيد وتعزيز العنوان الحقيقي يأتي غالبا بين '' وترديد لو، فنجد ان وظيفتو تتمثل في 

، كما يعوض الصفحة الرئيسية لمغلاف إذ ضاعت وىي موجودة 3''الغلاف والصفحة الداخمية
. في جميع الكتب من أجل الحفاظ عمى الكتاب في ظل غياب صفحة الغلاف

عنوان ثارح ومفسر لعنوانو الرئيسي يأتي '' وىو: sous Titre: العنوان الفر ي- ب   
، وبما انو 4''بعده لتكممة المعنى، فيكون عنوانا لفقرات أو مواضيع أو تعريفات داخل الكتاب

                                                             
، ديوان المطبوعات (زقاق المدق) تحميل الخطاب السردي، معالجة تفكيكية، سميانية مرئية، الرواية:عبد الممك مرتاض-  1

 .277:، ص 1995، 1الجامعية، ط
 :، ص2014- 2013شعرية العنوان في الشعر الجزائري المعاصر، رسالة دكتواه، جامعة وىران، :مسكين حسينة،-  2

48 .
 .:475، ص (شعرية عنوان كتاب الساق عمى الساق في ما ىو الفراق):محمد اليادي المطوى -  3
. 457المرجع نفسو، ص -  4
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،  مثال 1''الثاني أو الثانوي'' عنوانا شارح فإننا نجده داخل الكتاب، ونعتو بعض العمماء بأنو 
كتاب العبر '' مقدمة ابن خمدون فنجد تحت العنوان الرئيسي عنوان أخر تحت اسم: ذلك

وديوان المبتدأ والخبر في أيام العرب والعجم والبربر ومن عاصرىم من ذوى السمطان 
، كما نجد عناوين فرعية داخل الكتاب تدل عمى عناوين الفصول والمباحث من ذلك 4''الأكبر

. 2''فصل في البمدان والأمصار وسائر العمران، فصل أن الدول اخدم من المدن والأمصار'' 
:  مخطط توضيحي لأقسام وأنواع العنوان-
 

                
 
 

 
 

 
 

 العنوان الفرعي                                                                                                    العنوان المزيف      الإشارة الشكمية  . العنوان الحقيقي العنوان التجاري
III -وظائف العنوان: 

    بعد الانشغال الكبير الذي أولاه الدارسين لمعنوان، ودراسة جمالية ودورىا الفعال في 
الكشف عن استقراء العنوان باعتباره نص يوازي المتن لذلك سمى بالنص الموازي إذا اعتبر 

كل ما يضع بو النص من نفسو كتابا، ويقترح ذاتو بيذه الصفحة عمى قراءتو وعموما عمى '' 
، فكل ما يحيط 3''.جميوره؛ أي ما يحيط بالكتاب من سياح أولي وعتبات بصرية لغوية

                                                             
 .413 :، ص1، ج1984، الجزائر، 1الدار التونسية لمنشر والتوزيع المؤسسة الوطنية لمكتاب،ط  مقدمة،:ابن خمدون-  1
 413:ص,المرجع نفسو-  2
 .14:سيموطقيا العنوان، ص :جميل حمداوي،-  3
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 خارجيال
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بالنص من داخمو وخارجو  ىى عناوين مختمفة باختلاف أدوارىا، كما يعتبر العنوان علامة 
جوىرية تحمل طاقة حيوية مشفرة قابمة لعدة تأويلات قادرة عمى إنتاج الدلالة فلا بد لمعنوان 

أن ينطوي عمى كفاءة التفاعل مع عدد متنوع من النصوص والخطابات بما يكفل لو القدرة '' 
، فيذا السياق في وضع العنوان يحمل عمل كل الكاتب في ظل 1''عمى الإطلاع بوظائفو

غياب فيؤدي وظائف التي يعجز عن تأويميا أثر غيابو مقارنة مع التواصل الشفيي أي انو 
إن كل خطاب عمميا كان أم أدبيا '' :ضرورة لا يمكن الاستغناء عنو ومنيا قدر جون كوىين

، فكل مبدع  ودارس ممزم بتعريف ىويتو عممو عن طريقو 2''.يتوفر دائما عمى عنوان
عنونتو، إذ نلاحظ أن القارئ أصبح يستيمك العمل عن طريق العنوان لما يحممو من دلالة 

غموضا عن العمل الكتابي في حد ذاتو ولا يقل غموضا وجيدا عن عممية ''فأصبح لا يقل 
، لذلك فمن الضروري مراعاة حضوره لأىميتو الكبير سواء عمى المستوى 3''القصة ذاتيا

الفكري والجمالي والإعلامي كما انو اختصار لنص لما يؤديو من وظائف مختمفة فنجد 
؛ لان 4''الذين يتعاطون الكتابة إنما يجدون كل الصعوبة في اختيار العنوان لأعماليم'' أغمب

العنوان يمتمك طبيعة استثنائية تجعمو متميزا لما يؤديو من وظيفة تواصمية لكنو متميز عن 
: وظائف ياكبسون الستة فخمق لنفسو عدة وظائف نذكر منيا

 (: La fonction de désignation)الوظيفة التعينية- 1
لأنيا تمنح العمل تسمية مميزة وتعتبر أىم الوظائف شيوعا ''    وتسمى بالوظيفة التسمية 

لأنيا تشترك فييا الأسامي أجمع وتصبح بمقتضاىا مجرد ممفوظات تفرق بين المؤلفات 
، كما تمنح العمل الأدبي ىويتو التعريفية، فكانت أولى الوظائف لكن دون 5''والأعمال الفنية

                                                             
 :08 قراءة العنوان الروائي،محاولة تصنيف والتنظير والتطبيق؛ ص:دهدعباس رشيد وىاب ال-  1
، رسالة (قصص اليواجس وشعمة المايدة) سميانية العنوان في روايات محمد مقلاح :ندة جناحييىبة مفتاحي، ل-  2

. 38: ،ص 2015_2014الماستر، جامعة خمس مميانة،
. 13:، ص المرجع السابق-  3
. 271 :، الشاعر عبد الله، العشي، ص(مقام البوح)سمياء العنوان في ديوان :ششادية الشقرو-  4
 .semot_vo:1N:1,103-113.06:عتبات النص الأدبي، مقاربة سيميائية، ص :خجولة بن الدين- 5
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الانفصال عن الوظائف الأخرى، وتعطي اسم لمكتاب يعني بسيولة تداولو من طرق القراءة 
. 1''تتكفل بتسمية العمل والتالي مباركتو'' ، وسميت بالوظيفة التسمية لأنيا (المتمقين)

 Grevel (غرفيل)عند  Appellativeالوظيفة الإستدعائية : يطمق عمييا تسميات أخرى منيا
،  (Beoum archriset al) وبومارشيو و Glodeustein عند  Pestinative وتميزية 

. كل ىذه التسميات تدل عمى التعيين
 :(lafounctio, dexriptive )الوظيفة الوصفية - 2

 أشاروىي نفسيا التي " Métalinguistique"      تسمى أيضا بالوظيفة المغوية الواصفة 
إلييا ليو ىويك في تعريفو لمعنوان باعتباره مجموعة من العلامات المسانية التي تحدد 

ىي الوظيفة المسؤولة عن الانتقادات الموجية  '' إذنالموضوع وجنس ونوع العمل الأدبي 
أميرتو " ، الصادرة عن المبدعين والنقاد الذين يممكون خبرة جمالية أكثر، فعدىا 2''لمعنوان

المعنون  )كمفتاح تأويل لمعنوان من خلال مجموع التأويلات الصادرة عن المرسل إليو" إيكو
        غولد فشناين " باعتباره مقدم فرضيات يقيم المعنون ويحفيز،فتعددت تسميتيا عند (لو
 الوظيفة الدلالية، أما كونتورويس Mihailaومبيايمة Abreviative  الوظيفة التمخيصية  )

، وىي التي يراىا جوزيب بيزا  (Fanction-métalinguistiqueفيسميا بالوظيفة الواصفة 
. 3''.تعبر بأمانة عن ىذه الوظيفة مناقشا في ذلك الأطروحات المتداخمة التي قدميا جيينت'' 

.  غير أن جوزيب بيزا كان مدركا لصعوبة وظائف العنوان
 (la fonction Commotatoin attaches):الدلالية الضمنية المصاحبة الوظيفة- 3

تأتي ىذه الوظيفة مصاحبة مع الوظيفة الوصفية و تتضمن بعض توجيات الكاتب في     
ت في بادئ الأمر مع الوظيفة يدمجيا جين"إلا أنيا ليست دائما قصدية لذلك  (نصو)مؤلفو 

                                                             
 .86 :، ص''النص إلى المناص'' العتبات، جيرار جينيت " :عبد الحق بمعابد-  1
2  -http//d.x.doi.orn/1012788/seuot//010108. 
 .86:، ص المرجع السابق-  3
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الآن العنوان عند قيامو بالوظيفة الاحائية لا يكشف المعنى دائما 1" الوصفية ثم فصميا عنيا
و إنما يزيد في تكثيف و يولد في القارئ أكثرىا بوضع المعنى لذلك فصميا جينيت لرتباكيا 

. الوظيفي
 )  (la Fonction seductive: الوظيفية الاغرائية- 4

  ىي وظيفة ميمة في تسويق الكتاب و إغراء القارئ و إثارة فضولو للإطلاع عمى الكتاب 
 le beau titre le vrais 2''و تعتمد عمى مقولة العنوان الجيد ىو أحسن سمسار لمكتاب

proxénéte d'un siver, '' غير أن جينيت يشكك في مصداقيتيا لذلك نجده يطرح
. ''أيكون سمسار لمكتاب و لا يكون سمسار لنفسو'' تساءل

يرد عمى الذين يميثون وراء العناوين الرنانة و طنطانة دون وعي '' جون بارث''لنجد   
بجماليتيا فمن الأحسن أن يكون الكتاب أغرى من العنوان أفضل من أن يكون العنوان أغرى 

من النص، لذلك يجب أن يحرص عمى توظيف ىذه الوظيفة من خلال مراعاة القيمة 
الجمالية و الشعرية في إعطاء فكرة عامة عن النص و القيمة التجارية في إثارة فضول 

. القارئ من جية أخرى
IV –دلالته : 

 الاقتصاد    بما أن العنوان يعمل عمى جذب القارئ والإيحاء بمدلولات مختمفة حيث يجتمع 
وبما أن العنوان ىو أعمى '' المغوي مع الدلالة سواء كانت دلالة مباشرة أو غير مباشرة

، إذن فالعنوان يصبح مشبع 3'' لغوي ممكن فإنو سيفرض أعمى فعالية تمق ممكنةاقتصاد
بمعاني ودلالات مختمفة تنقل القارئ إلى أعماق العمل ومحاولة تذوق الجمالية الموجودة في 

ظل مجموعة العناوين التي تسطر من أجل التعريف بالمتون النصبية عن طريق عبارات 
دالة وقصيرة في نفس الوقت حيث أكدت الدراسات النقدية الحديثة والمعاصرة أن العنوان 

                                                             

 .55شعرية العنوان في الشعر الجزائري المعاصر، ص " مسكين حسينة-  1
 .www.diwoularab.comمحمد رشد، مدخل نظرة لدراسة العنوان،  - 2
. 29 :، ص (نجيب محفوظ)، مجموعة قصصية "خمارة القط الأسود"سيميائية العنوان في : عاتكة منجحي- 3
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العنونة ''خرج من العنونة النمطية التي تستمر بالإحالة مباشرة عمى مضمون النص إن 
، حيث 1''تستفز القارئ وتستثير شعوره عندما يدىشو تركيب لغوي إنزياحي لبنية العنوان

 العنوان فقد كان مجرد كممة أو جممة تشير إلى النص بشكل مباشر اختيارتغيرت طريقة 
 الكاتب يعتمد عمى تمويو في وضع العنوان أصبحت الذي شيده العنوان الاىتماملكن بعد 

. وفي نفس الوقت جذب القارئ للإطلاع عمى مضمون العمل الفني
  بالرغم من أن العنوان قد يكون بعيدا عن مضمون النص إلا أن المراد منو عن طريق 

ن أشرنا إلى تطابق مع المحتوى فنحن بذلك لا  دلالتو الإحائية تتطابق مع محتوى المتن، واإ
نقصد ترابط منطقي تام فقد يحتوي عمى زيادة أو نقصان أو حتى التخيل، والمتخيل السردي 

إذن فالدلالة الإيحائية التي .الذي يعد أحد أىم العناصر في الكتابة الحديثة والمعاصرة 
       ، دينيةواجتماعيةتتطابق مع المحتوى ىي مجرد إيحالات لتغير من الوقائع التاريخية 

 المصالح السياسية التي تفرضيا الدولة احترامأو حتى سياسية في ظل التخفي تحت ثوب 
وعدم المساس بكيانيا، ىذا ما يسمى عدم الترابط المنطقي و يشمل كل الوقائع المذكورة 

. أعلاه وليست السياسية فقط
فقد تظل ''  كما أن ىنالك عناوين في بعض الكتابات ذات دلالات مفارقة غير محسوسة

 انسجامالصمة بين العنوان والمضمون غير محسومة إلا لمقارئ الذي يحاول البحث عن 
؛ أي أن دلالة العنوان في ىذا الجزء تفيم عن طريق التفكيك والتحميل والإطلاع 2''النص

عمى مضمون النص بعد ذلك يعمل القارئ عمى ربط الدلالات الموجودة في النص مع 
. الدلالات الموجودة في العنوان، إذن فيذا الأخير عبارة الرأس لمجسد

والغير محسوسة  (الرمزية) لا يمكن فصل العنوان عن النص ومن خلال الدلالة الإحائية  
، لذلك "نص معتبرا موازيا لمنص الأكبر يحيل عميو كما يحيل الأكبر عميو" أصبح العنوان 

                                                             

، جامعة الوادي، 2019لمفدي زكرياء، مجمة مقاليد " الميب المقدس"دلالة العنوان وتوظيفو في ديوان : يوسف العايب- 1
. الجزائر

. 119: بسام قطوس سيمياء العنوان، ص - 2
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 أن ينافس استطاع قيمة كبيرة أعطتونوان من الدلالة الجزئية إلى الدلالة الكمية التي الع انتقل
قيمة النص في حد ذاتو 

 إذن فالعنوان ليس عنصرا زائد كما يعتقد البعض، بل ىو عنصر ميم جدا في تشكيل  
الدلالة من خلال مجموع الدوال الرمزية التي تحمميا العناوين المختمفة أو ما يسمى 

 الاستغناء، فلا يمكن 1"إيضاح الخارج قصد إضاءة الداخل" بالمتعاليات النصية تعمل عمى 
عن دلالة ىذه العناوين لموصول إلى مقصد الكاتب فدلالة العنوان قد تكون إيجابية قبل أن 

. تكون حرفية
 
 
 
  
 

                                                             

 27 :، ص 2015، 1سميوطيقا العنوان، ط : جميل حمداوي- 1
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I - أوشام بربريةجمالية العنوان :

 إف الممتقى ليذا العنواف خاصة شماؿ إفريقيا أوؿ ما يتبادر إلى ذىنو ىي الثقافة التي تميز 
شعبيا عف باقي الشعوب فطالما كانت الأوشاـ رمز اليوية الشعب الأمازيغي فقد تجسد ىذه 
الأوشاـ في كممات ورموز تعبر عف بعض الأحرؼ أو الكممات الأمازيغية، قديما وىذا ما 
يميز الشعب الأمازيغي بأوشامو عف باقي الشعوب الأخرى التي قد نجد ىي الأخرى ليا 
أوشاـ لكف تختمؼ عف أوشاـ بلاد شماؿ إفريقيا ودلالة الأوشاـ يمكف رصدىا في مجموع 
الرسومات التي ترسـ عمى الوجو واليديف وكذلؾ في مختمؼ مناطؽ جسـ المرأة، وحتى 

الرجؿ فمف جية ىي ثقافة يعتز بيا الشعب الأمازيغي، إضافة إلى أنيا خطابات توجييا 
المرأة دوف الأخر، أي أنيا رسالة مشفرة أو خطابات جمالية تتجسد في مختمؼ الرسومات 
التي تقاـ عمى جسد المرأة كما تدؿ عمى علامة النضج والخصوبة لدى المرأة فقبؿ ذلؾ لا 
يمكف لممرأة أف تقوـ بأوشاـ عمى جسدىا وقد تستعمؿ الكثير مف الطرؽ لمقياـ بيذه الأوشاـ 

وخز شوكة في المناطؽ المراد وشميا مع إضافة بعض المواد المتراكمة عمى جوانب " مثلا 
 التي النماذج، لتكف ىذه الطريقة إحدى "الأواني التي تخمفيا النار بعد كؿ عممية طيي

 السموؾ آدابفالوشـ يدخؿ ضمف " تستعمميا النسوة في تزييف أوجييف وأيدييف وأرجميف 
 يرتبط بالجسد الموشـ وبحياتو وبموتو كما يشكؿ جسرا لربط ما ىو روحي ومادي الاجتماعي

 ، نجد أنفسنا نواجو أحد أىـ الأسماء مف خلاؿ العنواف التي صاغتو 1..."في الجسد ذاتو
وىذا " أوشاـ بربرية"ألا وىو بربرية ليصبح العنواف مركب مف كممتيف  (جميمة زنير)الكاتبة 

كما " بربرية"يشير إلى تمييز أكثر لنوع الأوشاـ التي تتحدث عنيا الكاتبة في روايتيا فدلالة  
ىو معروؼ عند العرب خاصة عند أي بمد منتصر عامة ىـ أناس مختمفوف جاىموف تتغمس 

ياَ أَيُيَا الَذيفَ آَمنُوا لَا  " :فييـ الوحشية والركاكة في الكلاـ وىذا خطأ فكما قاؿ الله تعالى

                                                             
 www.ultzasawt.2016..بوبكر بمقاسـ الوشـ في الثقافة الامازيغية ذاكرة الجسد-  1
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ولَا تَممَزُوا أَنفُسكُـ وَلا تَنَابَزُوا :" ، وقاؿ أيضا1"يَسخَر قوٌـ مف قَوـ عَسَى أف يَكُونُوا خَيرٌ منيُـ
 أف الخطأ، فمف 2" الفَسُوؽ بَعدَ الإيمَاف وَمَف لَـ يَتب فأُولَئؾَ ىُـ الظَالمُوفالاسـبالَألقَاب بئسَ 

.      الاسـينعت سكاف شماؿ إفريقيا بيذا 

 أطمقو الاسـوىذا   Les bereres بربر مشتقة مف الكممة اللاتينية  اسـ  لذاؾ فإف دلالة 
الروماف عمى شعوب إفريقيا كما أطمقت عمى الألماف والجيرماف بمعنى أناس بدوف ضمير 
وىذا ما يكتبو المنتصر ويعيب بو الخاسر، فعمماء المغة البربرية أو الأمازيغية قالوا بأنيا 

 3"أبر وتعني المعرفة، آب تعني كتابة، آر تعني بدوف: " تتكوف مف ثلاث مكونات ىي
والمعنى الإجمالي ىو معرفة بدوف كتابة لأف معرفتيمـ يغمب عمييا طابع شفوي أكثر مف 

ىـ في ذلؾ حاؿ باقي الأمـ السابقة فيـ شعب الكممة والشرؼ، ويطمؽ عمييـ ؿالكتابة حا
 أمازيغ نسبة إلى جدىـ مازيغ وتعني الأحرار، ومف ىذا التحميؿ لعنواف الرواية اسـكذلؾ 

نجد أف ذكريات الفتاة طبعت مثؿ الأوشاـ فيي لـ تستطع " أوشاـ بربرية" لمكاتبة جميمة زنير
 التي عاشتيا حاليا حاؿ الوشـ الذي يرافؽ الإنساف مدى الحياة فقد الآلاـالتخمص مف جميع 

ضاقت بيا الحياة وعذابيا، ضافت إلى أف تجعؿ قصتيا عبرة وتحذير مف خلاؿ ىذه 
جئت لأسرد عميؾ قصة عذاب طويؿ مع الميؿ " الأوشاـ التي طبعت ذاكرتيا بالمرارة واليأس 

، ىذه الحياة البائسة أرادت صاحبتيا أف تجسدىا عمى شكؿ قصة 4"والعواطؼ لعمي أرتاح
 وقد تكوف معاناتيا الاستقلاؿ ومعاناتيا إلى ما بعد الاحتلاؿالرسومات في الذاكرة مف فترة 
.  قد اشتدت في بعد ىذه الفترة 

                                                             
. 516: ، ص11سورة الحجرات الآية : القرآف الكريـ-  1
. 516:، ص 11سورة الحجرات، الآية : القرآف الكريـ-  2
 https:=lujob.com.(بربر- البربري )ما معنى كممة : خالد الخطيب-  3
 www.ibda3araby.com.أوشاـ بربرية: جميمة زنير-  4
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 رسمت ليا طريؽ التي   تمؾ المرأة البربرية التي واجيت مف أجؿ البقاء في ىذه الحياة 
 جسدىا الضعيؼ والبريء، إف القراءة في ىذا اجتاح في ىذا الزمف الذي امتدتوخيوط 

العنواف تحيؿ إلى رمز اليوية والعادات لكنيا صدمت بواقع أصبحت رمز لممعاناة والضعؼ 
 بالثقافة الأمازيغية حيث أف الوشـ كاف ارتبط" أوشاـ"، فالعنواف مف خلاؿ دلالتو والاستبداد

 1''مع ستيف القرف العشريف وبالضبط إباف نفاد الإيديولوجيات العروبية البعثية " زاىيا لقروف
بدأ يختفي و يندثر، و يتقاطع في ذلؾ مع حاؿ خولة بطمة الرواية التي بدأ بريقيا ينطفئ 

 بعيد ارتبطت التي اغتصابياعندما تزوجت وأصبحت تحت سيطرة أمـ زوجيا كذلؾ ذكرى 
وأنت تعرفيف أني اغتصبت ولكـ ىي رىيبة ومفزعة ىذه الحقيقة لو عرفيا  " الاستقلاؿ

 2''الناس

يتجاوز أزمة المرأة " أوشاـ بربرية"  فالمفارقة في العنواف الذي وضعتو جميمة زنير لروايتيا 
داخؿ المجتمع ليتعداىا إلى أزمة ثقافية وتاريخية فبما أف المرأة ىي ركيزة المجتمع ومع 

 (أمازيغية )إنمحاء وجودىا فإف كؿ شيء قابؿ للإنمحاء، فباعتبار أف البطمة بربرية أي
تعرفت عمييا رغـ أف النضارة قد غادرت وجييا البربري الجميؿ، وحطت الأحزاف عمى ''

، وبناءا عمى ذلؾ فإف صفة الأوشاـ عند جميمة زنير ليست مجرد 3''قسماتو فأحتمو الشحوب
نما ىي صفة ممتبسة خاصة عند  لتعبر عف تمؾ الثقافة التي " بربرية" بكممة ارتباطيارسـ وا 

لكـ كانت القبائمية رائعة وىي تتباىى بحمييا الفضة وفساتينيا '' بيا أجدادنا البربر احتفظ
 .4''المزكرشة

                                                             
 .https://.m.nadorcity.ناظور سيتي.الوشـ الأمازيغي حضارة مختزلة عمى الجسد: حسيف عصير-  1
. أوشاـ بربرية: جميمة زنيرة-  2
. المرجع نفسو- 3
. المرجع نفسو-  4
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   العنواف قراءة جديدة تفرض صياغة دلالية أخرى أزمة الثقافة الأمازيغية تحت مجموع 
الضغوطات والإضطيادات التي تعرضت إلييا، وىذا ما يعنيو الداؿ العنواني في إمكانية 

تكويف وجية نظر كامنة خمفيا مف أجؿ صياغة العنواف في نصب أعماقيا يجد القارئ نفسو 
. ضمف مواجية الأصؿ والثقافة

II-(دائرة الحمم والعواصف)  المجموعة القصصية فيعنوانجمالية ال :

      يعد العنواف لأية مجموعة قصصية أىـ نقطة التي تتبمور حوليا أحداث القصص 
الأخرى، فغاية الكاتب مف ىذا العنواف ىو محاولة ربطو مع أحداث القصص في مجموعتو 

 المبدع اختيار المتمقي الأوؿ مجبر عمى الوصوؿ إلى مغزى باعتبارهالقصصية، فالقارئ 
 الكاتب مف يتخذه انعطاؼليذا العنواف وعلاقتو بالعناويف الأخرى، فنجد أف ىذا العنواف ىو 

خلاؿ تجربتو الفنية وما يصطدـ بيا مف ظروؼ سواء كانت داخمية أو خارجية لتتجسد في 
لمكاتبة جميمة " دائرة الحمـ والعواطؼ" شكؿ معطيات داخؿ القصص، فمف خلاؿ مجموعة 

الغلاؼ، الإىداء : زنير سنحاوؿ دراستيا جماليا مف خلاؿ ثلاث عناصر ميمة ىي
. والعناويف

عمى ثلاث " دائرة الحمـ والعواطؼ"  يحتوي غلاؼ المجموعة القصصية :الغلاف- 1 
عناصر يمخصاف ما تدور حولو أحداث ىذه المجموعة وفي نفس الوقت يعبر عف الحالة 

 لممجموعة القصصية يجد فييا القارئ كؿ ما يمزمـ اختيرتالشعورية لمقاصة فالموحة التي 
مف أجؿ التفاعؿ والربط بيف العنواف والموحة، حيث لا نجد أي تنافر بيف العناصر المكونة 

العنواف، المرأة، الجباؿ، أما في ما يخص خمفية : ليا، أما العناصر التي تحمميا الموحة ىي
الموحة يطغى عمييا الموف الرمادي الغامؽ الذي يرمز إلى المأساة والغموض، والموف الأسود 
أسفؿ الموحة يدؿ عمى الأمور المجيولة والغامضة، فالعنصر الأوؿ مف الموحة ىو العنواف 

الذي كتب بالموف الأبيض ويحيط بو لوف رمادي، فالأبيض يرمز إلى الحب والطيارة 
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واليناء، والرمادي يدؿ عمى المأساة، أما العنصر الثاني والمتمثؿ في المرأة بمباس أسود فيو 
 إلى الألواف تنجذبيدؿ عمى الإنطواء والغموض عمى عكس الواقع لأف المرأة كثيرا ما 

. الزاىية

  أما العنصر الثالث يتمثؿ في الجباؿ والتي تدؿ بدورىا عمى المكانة العالية التي تسعى ىذه 
المرأة إلى تحقيقيا والوصوؿ إلييا تعموىا ثموج تدؿ ىذه الأخيرة عمى صفاء ونقاء روح ىذه 

المرأة كما نلاحظ فضاء لونو أصفر بيف المرأة والجباؿ يدؿ ىو الآخر عمى الحزف واليـ وما 
يميز ىذه الموحة ىو وجود عاصفة ودليؿ ذلؾ ضبابية الرؤية وعدـ وضوح ملامح الموحة 

. بشكؿ جيد

 كثيرا ما نجد أف عتبة الإىداء ىي المصدر والإلياـ الذي دفع الكاتب :عتبة الإهداء-2   
مف أجؿ الكتابة لما يحممو في مضمونو مف مجموع الحالات الشعورية التي تجتاح نفسية 
الكاتبة بأسموب جد مركز ومكثؼ وبسيط في آف واحد يحمؿ دلالات عميقة، فكانت عتبة 

إلى أمي فقط '': فتقوؿ الكاتبة جميمة زنير" دائرة الحمـ والعواطؼ"الإىداء لممجموعة القصص 
 .1'' ..وحدىا مف جعمتني أكتب..

فيي تبني جممة الإىداء عمى التأكيد حيث تقوؿ إلى أمي فقط في نياية الجممة نجد ثلاثة  
نقاط تعطي لمقارئ ما مدى أىمية ىذه الجممة ومكانة الأـ بالنسبة لمكاتبة بصفة خاصة 

فالأـ إلياـ وروح '' وحدىا مف جعمتني أكتب'' والمتمقي بصفة عامة وتسترسؿ إىداءىا بجممة
في حد ذاتيا، لنجد أف ىذه العتبة تجعؿ القارئ يعود بالذاكرة إلى زمف الطفولة ورعاية الأـ 
التي رافقتو منذ الصغر لذلؾ أخذت الكاتبة عمى عاتقيا إبراز معاناة تمؾ المرأة في مجتمع 

موحش ومتوحش حتى الوسط العائمي لـ يكف بذلؾ الحب والحناف الذي كانت تحتاجو 
فأصبح الإىداء عبارة عف نسؽ موظؼ في كؿ قصة مف ىذه المجموعة 

                                                             
. دائرة الحمـ و العواصؼ، موقع الكاتبة جميمة زنير: جميمة زنير-  1
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 يعد العنواف مفتاح العمؿ الأدبي والطريؽ الأوؿ لمولوج إلى المعنى :جممة العنوان- 3   
الجمالي لو، مف خلاؿ مختمؼ آليات القراءة والتحميؿ التي يتبعيا القارئ في تتبع ومعرفة أفؽ 

ثمة توازي شكمي ودلالي بيف العمؿ وعنوانو يتيح لكؿ منيما فرصة كشؼ " تطمع المبدع لأف 
، لنجد بذلؾ أف العنواف عنصر أساسي في بناء النص وتزويده بجمالية أكثر 1"مداليؿ الآخر

 مف أجؿ الإقباؿ عميو ودراستو وتحميمو بمختمؼ الاستقرار القارئ إلى درجة انتباهقد تمفت 
 في ىذه المسألة اعتباطيةذلؾ أنو لا توجد  " اعتباطيا العنواف لا يكوف فاختيارالآليات، 

 .2"الميمة التي ربما تأخذ مف فكره وذىنو الكثير حتى يستقر عمى العنواف الذي يرتئيو

  فاختيار العنواف يجب أف يكوف ذو دلالة تحاكي نفسية المبدع فيكوف ىذا العنواف في أغمب 
الأحياف عبارة عف تجربة شعورية عاشيا المبدع، فيحيؾ منيا عنوانا جماليا، ويتضمف ىذا 

لمكاتبة  (دائرة الحمـ والعواطؼ )الأخير مجموعة مف القصص وىذا ماسنلاحظو في 
، فقد اختارت ىذا العنواف ليكوف ىوية مجموعتيا القصصية، ولكنيا "جميمة زنير " الجزائرية 

لـ تجعمو يتصدر مجموعتيا كما ىو مألوؼ بؿ جممتو وسط مجموعتيا دليؿ منيا عمى 
رؤيتيا والأحداث الواردة في قصصيا، لأنيا تحكي عف معاناة وألاـ المرأة في ىذه الحياة 
" التي فرضيا القدر عمييا ، فنجد أف البعد الجمالي الذي أعطتو الكاتبة لمعنواف ىو لفظو 

لأف الدائرة حيز مغمؽ لتجسد لنا أف نقطة النياية ىي نفسيا نقطة البداية، فالمفارقة " دائرة 
أف ىذه الدائرة تحتوي في داخميا عمى أحلاـ ممزوجة بعواصؼ ،و ىذه العواصؼ ىي عبارة 
عف الواقع الذي إصطدمت بيا المرأة دوف رحمة مف أحد ، فقد كانت تتخبط كالطير الجريح 
بيف أحلاميا الوردية البريئة وبيف وحوش الزمف التي أرادت أف تفتؾ بيا لكنيا واجيت ىذا 

 في حقيا بكؿ قوة و أمؿ عمى أف ارتكبتالمجتمع البشع بجميع أشكالو التعسفية التي 
                                                             

بنية النص و التشكيؿ و تشكيؿ الخطاب، عالـ الكتب "القصيدة السيرة الذاتية : خميؿ شكري ىياس سميماف آؿ محمو-  1
. 94: ، ص2009، أربد، الأردف، "الحديث، دار لمكتاب العالمي

أنموذجا، " سيناء الشعلاف (قافمة العطش )مجموعة " جمالية العنواف في قصص سيناء الشعلاف : سالـ محمد ذنوف-  2
.  http://www.ramonline.net.، راـ لمبث2017
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 وارتفع سخط العاملات ازداد'' تتحسف الأوضاع التي شاء القدر وأرغميا عمى العيش فييا
 العمؿ في اليوـ التالي استأنفف وكبر الرفض ليذا الإجراء التعسفي ضدىف ، ولكنيف الضغط

الأميف العاـ لمنقابة يأتي بقرار ''  ، 1''بعد أف قدمنا شكواىف إلى كؿ مف النقابة والحزب
القاضي بفصميا عف العمؿ، عمى أف ترسؿ منو نسخ لكؿ الإدارات حتى لا توظؼ مستقبلا 

أدركت في ''  ،2''ممحا في كممتو عمى ضرورة التخمص مف ىذه العناصر المفسدة لمنظاـ 
 بعدـ التوقؼ عف اقتنعتالأخير ألا أمؿ ليا في الحصوؿ عمى وظيفة جديدة كما أنيا 

 مف قصة دائرة العمـ والعواطؼ تكشؼ الكاتبة المأخوذة، ففي ىذه المقاطع 3''مساعدة أسرتيا 
عف العواطؼ التي واجيت المرأة، لكنيا لـ تستسمـ محاولة تجاوزىا والوصوؿ إلى المبتغى 

ف كاف مستحيلا . حتى وا 

في محاولة منا " دائرة الحمـ والعواطؼ"   مف خلاؿ العنواف الرئيسي لممجموعة القصصية 
 مف انطلاقافي الكشؼ عف جماليات ىذا العنواف الذي يتمحور حوؿ المعاناة والحمـ والألـ، 

'' ىنا شرعنا في دراسة باقي العناويف المكونة ليذه المجموعة القصصية لمكاتبة الجزائرية 
 .التسعة عشر'' جميمة زنير 

 : دراسة العناوين الداخمية- 4

 :لن يطمع القمر- 

    يفصح لنا ىذا العنواف الفرعي والذي يعد أوؿ عنواف تفتتح بو المجموعة القصصية، إذ 
جاء عمى صيغة الجزـ " لف يطمع القمر " يعبر عف ذلؾ الظلاـ الذي يواجو المرأة فالعنواف 

 أف القمر أحد الكواكب الذي يضرب بو المثؿ في وباعتبار مستحيؿ، أمربأف طموع القمر 

                                                             
. جميمة زنير، دائرة الحمـ و العواصؼ-  1
. المرجع نفسو-  2
. المرجع نفسو-  3
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الجماؿ، فالظاىرة الطبيعية والحقيقة العممية أف القمر يظير ويغيب، فإف طاؿ غيابو سوؼ 
يسطع وسط السماء، أما بالنسبة لمعنواف مف حيث صياغة بنيتو فيو لا يخمو مف الجمالية 

 وقائعيتو المغوية لتشكؿ نصا متكاملا لنصية العمؿ احتراؼالشعرية، فالعنواف لو قدرة عمى 
ىو ذلؾ الغائب الذي كاف يممئ حياة " لف يطمع القمر " الذي يعنونو، فسر جممة العنواف 

فاطمة بالنور والحياة والسعادة، لكف ىذا الأخير لـ يكف يبادليا نفس المشاعر، لنجد الكاتبة 
 جممة العنواف بما يناسب مضموف النص ليعطي القارئ فرضية التطمع والكشؼ عف اختارت

'' جميمة زنير'' جماليات ىذا العنواف مف خلاؿ التشاكؿ الموجود بيف العنواف والنص، فالكاتبة 
إرتأت أف توسع نظرة القارئ إلى ما وراء تأويلات تعني بتصورات عمى المستوى الدلالي 
'' تشرؾ في معاناة المرأة وأحلاميا، وىنا نذكر فيما يخص جمالية العنواف مف خلاؿ النص 

فنجد أف الصورة التي ، 1''كنت أنتظر أف تغرب الشمس ويطمع القمر الذي يذكرني دوما بؾ
كانت تنتظرىا فاطمة عكس ما يحتويو العنواف وىو عدـ رجوع أحمد فتحطمت كؿ أماليا 

ف كاف لنا الغوص أكثر في جمالية العنواف وىي العاصفة التي تحجب عنا ىذا  وأحلاميا، وا 
 وبيف الخوؼ مف الانتظارالكوكب الجميؿ فحياة فاطمة كانت عبارة عف مد وجزر بيف ليفة 

. النسياف

، وىذا يتوافؽ مع 2''لـ تعد تنتظر أف يطمع القمر أو تغرب الشمس''وبعد أف فقدت الأمؿ   
القمر مكانة الشاىد الوحيد " جميمة زنير " ما إختارتو الكاتبة عنوانا لمقصة، وأخيرا أعطت 

ف كاف ييمنا نحف أف نسأؿ القمر حيف يمؽ الدنى في غلالتو الرمادية '' عمى وجية فاطمة  وا 
، فمـ تعد تيتـ لطموع القمر 3''فيو وحده يدلنا عمى الجية التي قصدتيا حينما غادرت القرية

. أو غيابو ولف تعد تنتظر ما لف يكوف يوما ما

                                                             
. جميمة زنير، دائرة الحمـ و العواصؼ-  1
. المرجع نفسو-  2
. المرجع نفسو-  3
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:  الضائعةالأمال- 

   ثمة أماؿ كثيرة نرجوىا في حياتنا وثمة خيبات كثيرة نصطدـ بيا، لذلؾ نلاحظ مف خلاؿ 
وىي التي تعطي '' الأماؿ'' جممة العنواف أف الكاتبة شكمتو مف دالتيف لسانيتيف، الداؿ الأوؿ 

التي تدؿ عمى الخسارة و اليأس والفشؿ ، فكمتا '' الضائعة'' الحياة معنى، أما الداؿ الثاني 
الدلالتيف جاءتا معرفتيف لدلالة أف ىناؾ أماؿ محددة في حياة كؿ إنساف ىناؾ مفترقات قد 
تخطؼ ىذه الأماؿ وتحوؿ حياتنا إلى جحيـ وتسقط ثوب الأماف، فمف خلاؿ العنواف الذي 
يتشبع بالجمالية التي تعمؽ القارئ إلى كؿ ما يرجوه مف أماؿ، فسعاد تمؾ الصبية الصغيرة 

التي واجيت مصير قاسي أرادت فقط أف لا تفارؽ كوخيا الصغير بالرغـ مف برودتو إلا أف 
 كبيرا ، فمف لحظة خروج سعاد ارتياحاىناؾ دفئ عائمي لا يعوض فقط وجود الأـ يعطييا 

مف البيت وىي تواجو عواصؼ لا طاقة ليا بيا حتى لحظة وفاتيا فيي لـ ترد صخب 
 استغموىاالمدينة، بؿ أرادت المكوث في كوخيا الريفي الذي يحمييا مف ىوؿ الغرباء الذيف 

 ليا حيف أضحت اىتـإزداد جسدىا نحولا ففتر نشاطيا وقؿ عمميا وشحب وجييا ولا أحد ''
فالأمؿ في جمب الأمواؿ والملابس لمعائمة ، 1''تنفث عف صدرىا سائلا أحمر أضعؼ قوتيا

ضاع مع ضياع وفقداف سعاد، فنجد الكاتبة في محاولة منيا لتوضيح ما مدى معاناة المرأة 
في ظؿ الفقر الذي نعيشو وتحويميا مف كائف بشري إلى كائف غير بشري يعمؿ فوؽ طاقتو 
ىنا تتداخؿ تصدرات القارئ مف حياة المرأة والواقع الذي يفرض عمييا، ليستخمص أنيا كائف 
ضعيؼ لا يتحمؿ أىواؿ الحياة، دوف مراعاة لمشاعرىا، فقط عند فقدانيا يدركوف ما كانت 

. تواجيو في صمت

 

 

                                                             
. جميمة زنير، دائرة الحمـ و العواصؼ-  1
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:  الهفوة الأولى-

'' اليفوة الأولى ''      تتجسد جمالية العمؿ الأدبي في لحظة التمقي الجمالي بعنواف القصة
بمعني الغمطة وتتضمف فرائف '' اليفوة '' إذ أف ىذه الجمالية تتضح مف خلاؿ دلالة كممة 

 وتأنيب الضمير، فمف خلاؿ العنواف اتياماتالندـ والحسرة إضافة ما يمحؽ صاحبيا مف 
 ما تتضمنو القصة مف آلاـ وحزف فقد عانت مريـ مف غيرة أـ زوجيا استشراؼيمكف لمقارئ 

 عف زوجتو الانفصاؿ الزوج ىو ارتكبو أوؿ خطأ إف زوجيا لأوامر أمو، لنجد بذلؾ واستسلاـ
مضموف النص، مما يتيح لمقارئ مساحة كبيرة ''اليفوة الأولى''وىذا ما يربط مف العنواف 

لمقراءة ، وذلؾ مف خلاؿ المعطيات النصية التي تدؿ بأف المعاناة التي تواجييا المرأة عند 
 ورغـ كؿ شيء لـ تيأس مف '' إلى بيت الزوجية جد صعبة، ورغـ ىذا لـ تستسمـالانتقاؿ

، وأكثر 1''عودتي إلييا، بؿ بقيت دائما تنتظر اليوـ الذي أتراجع فيو عف موقفي وأصالحيا 
 الزوج بالخطيئة لكنو لـ يتراجع عنيا بالإضافة إلى أف ىذه اعتراؼمفارقة في العنواف ىو 

 بالنسبة أماالقصة جاءت عمى لساف الزوج، ففي الأغمب أف المخطأ لا يعترؼ بغمطتو؛ 
لمعنواف القصة ومضمونيا فإف المخطئ يدلي بكؿ التفاصيؿ المرتكبة في حؽ مريـ، رغـ 

جميع محاولاتيا لمحفاظ عمى زوجيا 

  أريد العودة إلى بيتي'' 

 .2''ولكني رفضت، وطمبت طلاقيا

المبدع '' الكاتبة مف خلاؿ ىذا العنواف مف تجسيد ىذه المرحمة بكؿ دقة لأف استطاعتإذف 
مف منظورنا الجمالي ىو القائؿ برؤيتو الجمالية عمى بمورت الحدث الفني الفاعؿ أو المؤثر 

                                                             
. السابؽالمرجع -  1
. المرجع نفسو-  2
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، لتتواصؿ ىفوة الزوج في حؽ زوجتو إلى حد فوات الأواف 1''الذي يستثير الرؤيا الجمالية
. وموت الزوجة والدخوؿ في عاصفة تأنيب الضمير

: سيعود إلي- 

عمى الفعؿ يعود ليصبح '' السيف''  حرؼ أدخمت   فيما يخص ىذا العنواف نجد أف الكاتبة 
التي تحمؿ دلالة الوعود بحصوؿ فعؿ العودة رغـ كؿ شيء حتى '' سيعود'' بذلؾ عؿ صيغة 

واف تأخر في العودة إلا أنو سيعود أي التثبيت والتوكيد بأف الغائب لف يتخمى عف أحبائو 
ضمير يعود عمى  تمؾ المرأة التي تنتظر عودة حبيبيا، فمـ تيأس يوما '' إلييّ '' ودلالة لفظو 

 الأخبار عف محمود، إلا أنيا تواجو في نفس الوقت ذلؾ المجتمع الذي انقطاع مف ـبالرغ
 تواجو مجتمع امرأة، لنجسد بذلؾ حاؿ 2''بأنيا تخرج ليلا وتخطؼ الأطفاؿ''نعتيا بالمجنونة 

حبيس عاداتو المتخمفة التي فرضت عمييا، فالبرغـ مف خسارتيا كؿ شيء إلا أنيا لـ تتخمى 
وىي تردد في صمواتيا الطافحة أملا '' مف كؿ شيء أقوىعف حب حبيبيا، فرابط الحب 

، ىنا نجد رابط 3'' بالجنوفاتيمت المترجي الذي لا يزاؿ حيا في قمبيا والذي مف أجمو اأممو
 الكاتبة ىذا العنواف الذي يدؿ لأوؿ ولية اختارتحرؼ السيف والفعؿ يعود وىو الأمؿ، لذلؾ 

، حبيب ابنة، ابفأـ، أب، زوجة،  ) يعانيو المحب كاف الذيعمى البعد والفراؽ والحزف 
، تجمت دلالة حرؼ السيف أكثر في العنواف خاصة عندما وظفتيا الكاتبة في مضموف (حبيبة

النص لمتعبير عف أماؿ المرأة الحزينة، وىذا ما يزيد مف جمالية العنواف والسيطرة عمى 
أنني ما أزاؿ أنتظر عودتيما ''مضموف النص في الكشؼ عما تحممو رنجية مف مشاعر 

، لكف القدر أجبر ىذه 4''...سنحتفؿ بقدوميما حيف يعودا... حتى يزوجني أخي مف خالؾ
                                                             

: ، دائرة المكتبة الوطنية، ص "حميد سعيد" ، لمشاعر (أولئؾ أصحابي )الفكر الجمالي في قصائد : عصاـ عبد السلاـ-  1
18 .
.  جميمة زنير، دائرة الحمـ و العواصؼ-  2
. نفسوالمرجع -  3
. المرجع نفسو-  4
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 اجتماعية )المرأة الصبورة عمى العيش عمى أماؿ وأحلاـ ضائعة وسط عواصؼ كثيرة 
، لكنيا لـ تستسمـ لميأس حتى وافتيا المنية وماتت دوف رؤية كؿ مف محمود (سياسية، ثقافية

. وأخييا الذي عاد بعد فوات الأواف

:  المواجهة- 

أي " المواجية"      مف خلاؿ بنية ىذا العنواف الذي يتكوف مف داؿ واحد معرؼ وىو 
المجابية والوقوؼ وجيا لوجو لكسر ذلؾ الغموض وكشؼ الحقيقة المدفونة، لذلؾ فإف 

 بالمواجية، فنجد أف  ارتبطتموضوعية الكشؼ عف حقيقة الأشياء و إزالة كؿ الشكوؾ 
الكاتبة قدمت قصدا عف طبيعة ىذه المواجية مف خلاؿ المعطيات المذكورة في النص 

.  لأوؿ مرة بالحقيقةالقارئلتتعالؽ فكرة 

 رغـ محاولتيما المتكررة الاجتماعية منيما مف أجؿ المكانة والتبرؤعقوؽ الوالديف    حقيقة
 ثـ راح يداري خجمو، وىو يمتؼ في كؿ الابفارتبؾ '' الذي يخجؿ بيما ابنيمافي البحث عف 

الكاتبة ، فالذات القارئة لممرسمة العنوانية تسعى إلى الكشؼ عف الدلالة المبنية عمى 1''اتجاه
لتتعالؽ  ارتبؾقدمت قصدا عف طبيعة ىذه المواجية مف خلاؿ المعطيات المذكورة في النص 

 .فكرة القارئ لأوؿ مرة بالحقيقة

   حقيقة أساس القاعدة التركيبية لمعنواف ضمف المعطيات النصية، لتنتيي ىذه المواجية 
تحجر قمب '' بخيبات أمؿ بعد الأىواؿ والمعاناة التي ىذا العجوز البائس ليعود خائب الظف 

 ابنوالشيخ وملأ طعـ الرماد فمو فأحس نفسو معمؽ في الفضاء السديمي مضطرب خرؽ 
، ليسقط القناع عف ىذه المواجية التي 2''بنظرات ثاقبة وحرؾ قدميو نحو الشوارع الميجورة

. كانت ثمارىا حقيقة سوداء إجتاحت كياف العجوز بمرارة وقير
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:  ثمن الخطأ- 

عف '' دائرة الحمـ والعواصؼ''     تؤشر لنا قراءة ىذا العنواف في ضوء المجموعة القصصية
 الأخطاء في حؽ النفس لذلؾ نجد أف ارتكابحالة الضعؼ والحزف والمصير المجيوؿ في 

وتستعمؿ ىذه الصيغة لتحديد قيمة الأشياء و  ''ثمف'' بنية العنواف التي تتكوف مف 
وكما ىو متعارؼ عميو ىو التعدي عمى حقوؽ النفس أولا وحقوؽ الآخريف ثانيا، وذلؾ ''الخطأ

راجع إلى قصدية الذات المعنونة الأمر الذي يجعؿ تركيبة العنواف تثبت أف ىنالؾ معاناة 
. وعواصؼ يواجييا المخطئ

  إذف فقراءة العنواف في ضوء القصة الفرعية لممجموعة القصصية تتيح لنا إمكانية التطمع 
إلى العواقب التي واجيتيا الفتاة بسبب طيبة القمب مف جية والسذاجة مف جية أخرى، وأف 
الشرؼ ىو قيمة كؿ فتاة، وبمجرد فقدانو تفقد الكرامة وتصبح في نظر الجاني مجرد نزوة 

. عابرة

 ولكف جنينا يحتؿ رحمي؟ 

:  فرد ىازئا

 1''وما دخمي أنا بجنينؾ؟

  ليترؾ العنواف بذلؾ إمكانية التعالؽ الدلالي بيف العنوانيف والقصة، فدلالة العنواف تتمحور 
. حوؿ ثمف فقداف الشرؼ لتمؾ الشابة التي أضحت تواجو مصيرىا المجيوؿ لوحدىا
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:  المطاردة- 

   تحيؿ لنا كممة المطاردة لأوؿ مرة عمى اليروب في المستوى الواقعي خارج المستوى 
النصي، عند ىذه النقطة يبني أفؽ القراءة توقعا عف دلالة العنواف يتمخص في السعي إلى 

 عف الخطر وحماية النفس، لذلؾ نجد أف ىذا العنواف يساعد القارئ في بمورة أفؽ الابتعاد
تصوره عف دلالة ىذه المطاردة مف خلاؿ المعطيات النصية التي تكشؼ أكثر عف صيغة 

ىذا العنواف، ليتعالؽ بذلؾ كؿ مف ىذا العنواف والمضموف في إبراز ىذه المطاردة التي 
ردي عمي وتأكدي '' واجيت الفتاة الريفية، فقد جاء المص في ثوب معجب مفتوف بجماليا 

أنت ...جمالؾ يبيرني...أريد التعرؼ عميؾ ...أنؾ لف تندمي إذا عرفتني، مقصد نبيؿ
 بمورة عنواف يتناسب مع أفؽ استطاعت، فنجد أف الكاتبة 1''تختمفيف عمف أرى مف النساء

جميمة ''تطمع المتمقي الذي يصطدـ بجمالية العنواف مف خلاؿ المطاردة السممية التي ذكرتيا 
عكس ما ىو متعارؼ عميو، ىنا تنشأ علاقة تعاكسية بيف الإعجاب والسرقة، لتتفطف '' زنير

مدت يدىا إلى الحقيبة لتخرج النقود فإذا ىي خواء، '' في النياية إلى أنو مجرد لص 
 1'' بعد فوات الأواف لأجؿ ماذا ظؿ ذلؾ الشاب يطاردىا طواؿ ىذه المسافة بإلحاحواكتشفت

: نداء الأمومة- 

وىي " الأمومة"  والداؿ الثاني الاستغاثةطمب " نداء"     صيغة ىذا العنواف تتكوف مف داؿ 
الذات المعنية بالنداء، ليتمحور بيذا العنواف الطمبي ليتشكؿ علامة محددة في بناتو، وتحويؿ 

 التمقي، لذلؾ يخمؽ العنواف إمكانية رفع جمالية داخؿ دائرة فكر المنقذصفة الأـ إلى صفة 
محاولة الكاتبة في خمؽ تعالؽ نصي مع العنواف، في صورة أـ تحاوؿ حماية أطفاليا مف 

 ، لتتلاحمـ بعد ذلؾ خطوات زىرة مع 2''.. العسكر.. العسكر جاء..العسكر جاء'' العدو 
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 الرضيعة التي تخؿ عنيا أبوىا، ىنا تجسد لنا فكرة ابنتيا انقادخطوات الموت مف أجؿ 
. الكاتبة عاطفة الأـ في سبيؿ أبنائيا

  لتكشؼ بذلؾ علاقة تعادؿ الروح بالجسد، وىذه التيمة المنطقية لدى الأـ، وزيادة أفؽ توقع 
القارئ لدلالة العنواف في تعادؿ يوفر جمالية تحوؿ العنواف مف مجرد بنية لغوية إلى عاطفة 

 عمى ابنتيارمى العسكري ''حاصرىا العدو ابنتيا إلى مكاف '' زىرة''إنسانية، فبعد رجوع 
 وحيف يأس منيا الاعتراؼالأرض وأفرغ رشاشتو في رأسيا حتى يرعب الأـ وينتزع منيا 

 اتجاه، فلا شيء يعادؿ عاطفة الأمومة 1''أطمؽ رصاصة في صدرىا المبتؿ بالدـ والحميب
.  كبدىافمذاتأطفاليا، فالموت أىوف عمييا مف التخمي عف 

:  رائحة البصل-

    تشترؾ مختمؼ العناصر المغوية في أنيا تحاوؿ إيصاؿ المعني إلى المرسؿ إليو، لذلؾ 
فإف قراءة العنواف تؤشر إلى دلالة البصؿ في معناىا الإيحائي، فالمعروؼ أف البصؿ ذو 

لخمؽ فعالية  (المتمقي ) دلالي لتحريض المرسؿ إليو افتراضرائحة كريية، مما يستمزـ إقامة 
 بالوقوؼ عمى المعطيات النصية التي أتاحتيا الكاتبة، فذلؾ الرجؿ الذي كاف الاستقرار

يبحث عف العمؿ بعد كؿ المحاولات التي باءت بالفشؿ، وجد نفسو فجأة داخؿ سيارة فخمة 
بعد أف عرض عميو صاحبيا عمؿ، لتنجمي أمامو جميع الخيبات التي واجيتو وىذا ما تؤكد 

لكف السائؽ البديف قاطعو إذ لاحظ تودده، فعرض عميو عملا في " المعطيات النصية 
، بعد أف ذكرت الذات المعنونة أف ىذا الرجؿ قد إقتات عمى قطعة خبز وحبة بصؿ 2''بيتو

 واعتبارىاقبؿ مغادرة بيتو، ىنا تندمج دلالة البصؿ ذو الرائحة الكريية مع مضموف النص 
لـ تصدؽ عينيو، ولـ " مؤشر لنجاتو مف الموت حيف واجو الأفعى في تمؾ الغرفة المظممة 
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ىنا نؤسس فيما جديدا ليذا 1''يفطف إلى أف أنفاسو المضمخة برائحة البصؿ ىي التي ىزمتيا
العنواف تسعى إلى تأكيد الحكمة الإليية ذات دلالات غيبية، مف خلاؿ   الدالة عمى أف 
العنواف يغيب الملائمة القصدية بيف العنواف والقصة مما يزيد مف جماليتو، لذلؾ يتوجب 

. عمينا إعادة البحث عف دلالة العنواف مف خلاؿ النص

 :حذاء الصوف- 

" الصوؼ" والثاني معرفة وىو " حذاء"      يبنى ىذا العنواف عمى دالييف، الأوؿ نكرة وىو 
لدلالة عمى نوع الحذاء، فبنية العنواف عمى ىذا الشكؿ تبمور صورة المعني المقصود لمكشؼ 
عف ىوية الحذاء بمعنى إمكانية تمقي ىذا العنواف في ضوء دلالتو المغوية، فالحذاء ىو ما 

يساعد الإنساف عمى التنقؿ مف مكاف إلى مكاف أما الصوؼ فيي دلالة عمى الشتاء لمواجية 
برودة الطقس و عواصفو، لنقؼ عند طفمة تعاني شدة الفقر بعدما قاـ الأب بالتخمي عف 

 فرصة مرض جدتيا لمحصوؿ وانتيازأميا، لتزداد معاناة الفتاة الصغيرة بعدما تمزؽ حذائيا 
و الحقيقة أف قعودىا عف العمؿ في حالات المرض ''عمى حذائيا الصوفي الذي يريح قدمييا 

يفرحني، فيو يمكنني مف الاستيلاء عمى حذائيا الصوفي الذي يريح أصابع قدمي المنتفخة 
، لتكشؼ لنا الكاتبة عف مفارقة الحذاء في خمؽ السعادة لدى الفتاة الفقيرة في أياـ 2''باستمرار

الشتاء وعواصفيا، لتتمحور بذلؾ فكرة ىذا العنواف عف المقصد الرئيسي في إمكانية قراءة 
ىذه المرسمة المغوية في ظؿ تأويلات متعددة لدى القارئ تحمؿ مداليؿ ذات صمة مرتبطة 

بصيغة العنواف، لتقؼ ىذه الفتاة عمى خبر موت جدتيا التي كانت سند ليا، ولـ يتبقى سوى 
سرت منكسة الرأس نحو '' حذائيا الصوفي لتواجو بعد ذلؾ الفتاة وأميا مصيرىما المجيوؿ 

 .3''المقبرة وعيناي عمى حذائيا الصوفي لا يفارقانو
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: الأسوار والأيادي الطويمة المعروقة- 

     يشكؿ ىذا العنواف بنية متصمة مف خلاؿ حرؼ الواو والذي ربط الجماد مع الإنساف، 
فالأسوار ىف الجدراف العالية أما الأيادي جاءت لتفيد أف ىناؾ مف يحتجز داخؿ ىذه 

الأسوار الطويمة لتكشؼ عف صفة ىذه الأيادي، أما فيما يخص المعروقة فيي تدؿ عمى 
تميز ىذه الأيادي الطويمة بعروقياػ لنصطدـ بعد ذلؾ أف كؿ كممة في ىذا العنواف قطعة مف 

. مضموف القصة 

 1"وىو محاصر مف جديد بالأسوار فثار وضرب كفيو لبعضيما'' 

 2''نحو عنقو مدوا أيادييـ الطويمة المعروقة لتتشابؾ حوليا حمقة كبيرة بدأت تضيؽ'' 

ىكذا يحقؽ التركيب الداؿ العنواني مشروعيتو التدليمية لمحور دلالة العنواف بكؿ تفاصيمو 
التركيبية لتشرع بذلؾ الكاتبة في إضافة علاقة تحميمية لمضموف العنواف مف خلاؿ النص 

. القصصي الذي يعتميو

 :حدث ذات ليمة -

:       مف خلاؿ قراءتنا ليذا العنواف المتمفصؿ إلى ثلاث وحدات لغوية، الفعؿ، حدث، ذات
مضاؼ إليو، وطرؼ متعمؽ بالفعؿ حدث مف ىنا تؤشر : ليمة.نائب عف طرؼ الزماف 

أي زمف مفقود وفعؿ مجيوؿ، فالجمالية التي : علامة العنواف أف حدوث فعؿ ماضي ليمة ما
 .يحمميا العنواف في محاولة ربط مع الزمف مع الفعؿ ىي خمؽ تصورات كما يمكف حدوثو
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حدث ذات "    فقد حددت لنا الكتابة زمف وقوع الفعؿ الميؿ وذلؾ مف خلاؿ طبيعة العنواف 
 .1''صوبوا بنادقيـ ومصابحيـ اليدوية باتجاىو''مع تغيب الزمف الفعمي لحدوث الفعؿ " ليمة

إف تغيب الزمف في تركيبة العنونية يجعؿ أفؽ القراءة أوسع كما يمكف حدوثو في تمؾ الميمة 
لتزدوج بذلؾ دلالات العنواف مع القضية فتكشؼ لنا عف حقيقة معاناة الشعب الجزائري خلاؿ 

 .الاستعمار

  فالميؿ داؿ عمى السكوف والراحة أما بنية العنواف تدؿ عمى العكس لتسترسؿ في سرد 
ودلو يحتضف خيوطيا الراشحة بالتوىج في ''تخيلات الشاب المضطيد في معانقة النجوـ 

 . ىذه المحظة التي تنذر بمصيره المشؤوـ2''غمرة ىذه المحظة الموحشة

أما البحر فتخمى ''ليعانؽ بذلؾ مياه البحر، بعدما كاف يحمـ بالحرية أصبح مف عداد الموتى 
، ومف ىنا تمكننا قراءة العنواف في ضوء 3''عف لونو فجأة وليس ثوبا أحمر قاتما تمؾ الميمة 

 .القصة مف معرفة ما حدث في تمؾ الميمة

 :رحيمة- 

ليستجيب لمضموف النص الذي بني " رحيمة" تؤشر لنا قراءة ىذا العنواف عمى اسـ عمـ     
 .عميو

لذلؾ نجد أف أنواع ىذه العناويف التجنيسية تعمؿ عمى خمؽ الإثارة فتقود القارئ إلى الدخوؿ 
في عمـ النص والوقوؼ عمى فؾ شفراتو فقراءة النص في ضوء ما تشير إليو مدلولات 

العنواف، تقتضي إنتاجية العنواف فيتوافؽ مع المضموف، ويحمؿ لو حملا دلاليا يساعد في 
إيجاد قوة الرابط بينيما ومدى صدؽ المقاربة التأويمية وىذا يتحقؽ فقط مف خلاؿ المجموعة 
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شابة تواجو المستعمر بصوتيا فقط دوف '' رحيمة''القصصية ثـ بعد ذلؾ القصة الفرعية 
 .1''برقت عينيا بالتوىج والاعتداد واندفعت وسط الموج دوف أف تميمني لأسأليا أكثر''خوؼ 

 (أي المستوى الواقعي)فالداؿ العممي رحيمة ىو مدلوؿ أنثوي يجد ما يدؿ عميو خارج النص 
فرحيمة كذات تحطـ أفؽ التوقع الأوؿ الذي يشير إليو العنواف ،وذلؾ مف خلاؿ المعطيات 

النصية، لتجسد لنا مثاؿ المرأة القوية التي لا تياب الموت  في سبيؿ الحصوؿ عمى الحرية 
 .التي تسعى إلييا

ووقع ... فقذفونا بأعلاـ كانت محشوة تحت ثيابيـ''  لتحتؿ الذات الفاعمة مضموف النص 
 ليتحوؿ جو الحماسة 3''ىزت رعشات سريعة صدرت رحيمة ''2''.إحداىا عمى رأس رحيمة

رفعت ''والصخب إلى جو حزيف بعدما توفت رحيمة ويتمزؽ حماسيا مع لفظ أنفاسيا الأخيرة 
 .3''رأسي إلى الأعمى وشخصت بصري، فشيدت الحمائـ المدعورة تغادر وكنتيا الرمادية

  :الأيادي السوداء- 

التي تدؿ في تأويميا ''السوداء''استوقفنا لفظة''الأيادي السوداء''     مف خلاؿ مفردات العنواف 
العاـ عمى التشاؤـ والموت، لذلؾ فدخوؿ لفظت الأيادي عمييا لتصبح بذلؾ الأيادي السوداء 

تجب المتمقي عمى تأويؿ استجابة لبنية العنواف وتركيبتو ليصبح عنوانا جماليا مف خلاؿ 
صياغتو لغويا وتعاليقو مع النص الذي يوضح أكثر مدى المعانات التي وجييا الرجؿ داخؿ 

 .السجف ونيايتو المأساوية

 

 
                                                             

. السابؽالمرجع -  1
. المرجع نفسو-  2
 .المرجع نفسو- 1
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 :المجنونة- 

 إف قراءتنا ليذا العنواف تنطوي عمى تصوير تركيبتو بالقرينة الدالة عمى النص بذاتو لأف     
العنواف ىنا أزدوج دلاليا مع موضوعية النص مما يزيد في أمكانية تداوؿ قراءة ىذا العنواف 

بإشارة مف يدىا تقدـ الكمب إلى "الذي يؤشر بأفعاؿ غير عاقمة كما في مضموف القصة 
إحدى الجفنات دس خياشيمو فييا تنحت النسوة عف طريقو ودنت بدورىا وجمست بجانبو 

 .1''تأكؿ مف نفس الجفنة 

 . ىنا يتحقؽ الداؿ التجنسي العنواف مجنونة تحقؽ شكميا ومضمونا عمى مستوى دواؿ القصة

بعد ما قاـ زوجيا بتطميقيا " اليانية"سجؿ لنا قراءة ىذا العنواف حالة الجنوف التي تعاني منيا 
لقد تـ التدليؿ بيا بسمسمة مف العلامات الوظيفية ،فجأت تركيبة العنواف ملائمة مع المضموف 
لتحيؿ القصة عمى مستوى المداليؿ، أي أنيا علاقة كمية وىكذا يحقؽ التركيب الداؿ العنوني 
في توجيو القارئ لمكشؼ عف جماليتو مف خلاؿ إبراز حالة امرأة تعاني الجنوف انطلاقا مف 

 .المعطيات النصية

  :العربة- 

    إف تسمية ىذا العنواف يفتقر دلاليا إلى نصيا الكبير باعتبار أف محور القصة الرئيسي 
عبارة عف حوار بيف الزوجة وجارتيا والزوج، فبنية العنواف ىنا لا تعطي اكتفاء دلالي لنص 

ما يواجو المتمقي إلى الغوص في المعطيات النصية التابعة لو ليشرع بعد ذلؾ في قراءة 
 .العنواف والكشؼ عف جماليتو

                                                             
. السابؽالمرجع -  1
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فيؤسس بذلؾ قراءة جديدة مف خلاؿ ذمج بناء العنواف والنص الذي يجعؿ ىذا الأخير قابؿ 
لتأويؿ والتحميؿ وبياف مقصودية الكتابة عف حقيقة العربة باعتبارىا وسيمة نقؿ ورزؽ كما 

 .تتقاطع مع الكرامة والشرؼ 

 إذ يجد الزوج نفسو في حالة مف الدىشة لما تحممو الزوجة مف أفكار شيطانية فتوجو دوف 
سابؽ إنذار إلى جر عربتو في وسط الظلاـ الدامس لمنجاة بشرفو دوف أي ردة فعؿ وترؾ 

،فاعتبر الزوج 1''بعدما كدس الرجؿ أشيائو فوؽ عربتو وغاص في العتمة وحيدا"زوجتو وحيدة 
العربة المؤنس الوحيد بعدما كانت مجرد شيء أصبحت أىـ ما يممؾ بعدما صارحتو زوجتو 

 .بما تنوي فعمو لمحصوؿ عمى الماؿ

  إف قراءة ىذا العنواف تأسس إلى جزئيتو في ظؿ القراءة النصية التي تعمؿ عمى توضيح 
 .صياغة العنواف وتركيبتو

 :امرأة في عاصفة- 

لمكاتبة " دائرة الحمـ والعواصؼ" يعتبر ىذا العنواف أخر عنواف في المجموعة القصصية     
نكرة " عاصفة"جميمة زنير، ونشير فيو إلى أف ىناؾ امرأة وسط عاصفة حيث فجأة كممة 

 .لدلالة عمى أف ىذه العاصفة غير محدودة في البداية

  كما يتقاطع ىذا العنواف مع لوحة الغلاؼ التي تتمثؿ في امرأة وسط عاصفة طبيعية أما 
القصة فتدؿ عمى معانات المرآة ومف خلاؿ المعطيات النصية يمكف لنا  رصد ما نوع 

العاصفة التي تواجييا حيث أف القصة جاءت عمى لساف امرأة داخؿ عيادة التوليد لتسرد لنا 
معانات المرآة مف عدـ إنجاب ولد، فكؿ التيـ موجية إلييا مما أفقدىا صوابيا لتقوـ 

بتصرفات غريبة، فيرتبط العنواف مع المضموف ويكشؼ لنا عف نوع العاصفة ألا وىي 

                                                             
. جميمة زنير، دائرة الحمـ و العواصؼ-  1
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ستتغير معاممتو لي حتما إنو "الطلاؽ مف جية والتشرد مف جية أخرى دوف مراعاة مشاعرىا 
 .1''ييددني بطلاؽ فإلى أيف سأذىب وقد توفي والدي

  الأمر الذي يأشر إلى إحالة العنواف الصريحة لمضموف النص عمى المستوى الإيحابي 
 . لدواؿ المرسمة العنوانية مما يزيد في الوظيفة الإلياـ

إذف فالمفارقة في العنواف أف العاصفة ظاىرة طبيعة أما في العنواف فالعاصفة حالة شعورية   
 .تعاني منيا المرأة بسبب جيؿ الرجؿ الذي لـ يدرؾ أف الأرزاؽ بيد الله 

 ماذا أنجبت؟''

 :عندىا عرشت الخيبة عمى ملامحيا دفعت واحدة ونسكب صوتيا مبحوحا

 .. صبيتيف

 .2'أخذت تبحث عف أرض تجر فوقيا قدمييا... مسح عمى وجيو بيديو وأوليا ظيره وخرج

لتكشؼ لنا قراءة النص صدؽ العنواف وتحقؽ لنا جماليتو وتتيح لمقارئ فرصة توضيح 
 .صورتو المتخيمة عف مدلوؿ العنواف

 

 

 

 

 

                                                             
. المرجع  السابؽ-  1
.  المرجع نفسو- 2
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 :خاتمة
    إن القيام بدراسة عمى مستوى العناوين الأدبية لو دور في زيادة رغبة المتمقي لمكشف 

والتنقيب عن المعارف التي يحتوييا العنوان وتحديد المؤشرات والإشارات المسانية وما تحممو 
 .من جمالية

  فاختيار العناوين عمى ضوء النص يحتاج إلى الدقة والتركيز ليتمكن الكاتب من استفزاز 
فكر المتمقي ليتوجو صوب العمل لما يحتويو العنوان من رؤى ومعاني عميقة تميم فكره من 

 .أجل الدراسة
جمالية العنونة في كتابات "  وىذا ما استخمصناه من خلال دراستنا المتواضعة ىذه تحت اسم 

دائرة "بالإضافة إلى المجموعة القصصية " أو شام بربرية"من خلال روايتيا " جميمة زنير
أين نجد أن الكاتبة استطاعت اختيار مجموعة عناوينيا بدقة لتعتمي " الحمم والعواصف

مجموعتيا القصصية التسعة عشر وروايتيا فتمكن العنوان بذلك من أداء ميمتو بنجاح 
لنكشف من خلال كتاباتيا عن الجماليات والتقنيات التي اعتمدت عمييا مما يجعل ىذه 

 .العناوين محل الدراسة
  وعل ضوء ىذا توصمنا إلى مختمف النتائج التي تساعدنا في المضي قدما لمثل ىذه 

 :الدراسات
إمكانية العنوان من إضافة لمعة خاصة لنصوص الأدبية لأنيا ذات طبعة دلالية - 1

 .إيحائية
تنوع العناوين بين رئيسية وفرعية والأمر الذي أتاح فرصة تحديد أىم المعايير في - 2

 .تصنيفيا
استطاعت الكاتبة الجزائرية جميمة زنير بصفة خاصة والكاتبات الجزائريات بصفة عامة - 3

 .من إبراز توجياتين في ظل الأزمة الاقتصادية والسياسية والثقافية
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كثرة الجمل الاسمية في اختيار العناوين وقمة الجمل الفعمية وىذا ما لاحظناه من خلال - 4
 .دراستنا ىذه

اختيار عناوين تتماشى مع مضمون النص بل البعض منيا عبارة جمل مقتطعة من / 5
 . المتن النصي

تعد الكاتبة الجزائرية جميمة زنير من أىم الكاتبات الجزائريات لأنيا ذات نظرة واقعية لما  / 6
 تعانيو المرأة بسبب مختمف الظروف فكل كتباتيا تتمحور حول البؤس والمعانات 

  إذن بعد ىذا البحث الذي ىو ثمرت جيدنا نرجو من الله عز وجل أن نفيد غيرنا بو، لأنو 
مجرد بداية سعينا إلى وضعيا في مثل ىذه الدراسة، لذلك نتمنى أن تكون ىذه الدراسة 

 .ونتائجيا مفيدة بإذن الله لمن ىم بصدد السير في مثل ىذه الدراسات
 
 
 

 



 
 

 :ملخص البحث

باعتبار أن العنوان نص موازي لنص المتن،فيو مرتبط بو ارتباطا وثيقا يجعمو ىمزة 
وصل بين المتمقي والمتن،إذ أن صياغتو تستيدف الترويج والإثارة والعمل عمى خمق 

لدى فمن المستحيل دراسة النص بمعزل عن العنوان والعكس   لذلك نجد أن . جمالية
النص الموازي يحفز المتمقي عمى الدراسة لما يحممو من شفرات مدلولات يصعب 

.                                         الكشف عنيا من خلال النص

جمالية العنونة في كتابات جميمة )ولقد حاولنا من خلال  دراستنا ىذه الموسومة باسم 
التطرق إلى ما تحممو المتعاليات النصية من دلالات وجماليات تكشف لنا عن  (زنير

اوشام ''توجو الكاتبة ومقصدىا من اختيار عناوين كتاباتيا ،حيث استطاعت في كل 
أن تجسد لنا معاناة  المرأة الجزائرية  أثناء وبعد '' دائرة الحمم والعواصف''و''بربرية

و باقي الظروف ثقافية  أ(ارىاب)الثورة سواء كانت بفعل الظروف السياسية 
. ،اجتماعية،اقتصادية ومدي صمودىا رغم كل الانتجرافات التي تعرضت ليا

 

 

 

 

 

 

 



 
 

Considérant que le texte du titre du texte du parallèle 

Metn, elle est liée à elle étroitement en fait un lien entre le 

bénéficiaire et le Metn, tel qu'il est rédigé visant à 

promouvoir et d'excitation et de travailler pour créer 

esthétique. Il est impossible d'étudier le texte 

indépendamment du titre et vice versa, donc nous 

trouvons que le texte parallèle motive le destinataire à 

étudier en raison des codes des implications qui sont 

difficiles à détecter à travers le texte. 

                                         

Nous avons essayé à travers cette étude étiqueté comme 

(label esthétique dans les beaux écrits djamila zanir) 

adressée au sens du texte Almtaagliat connotations et 

l'esthétique pour nous révéler au sujet de la direction de 

l'écrivain et le but de sélectionner ses adresses d'écriture, 

où chacun a pu   « » Ausham Brberah''o''dairh rêve des 

tempêtes « » incarner la souffrance de nos femmes 

algériennes pendant et après la révolution, que ce soit en 

raison de circonstances politiques (terrorisme) ou le reste 

des circonstances culturelles, sociales, économiques, et 

l'étendue de sa fermeté malgré tout Alantjravat ont 

souffert. 
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