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 شكر وتقدیر

 

الحمد و الشكر الله العلي القدیر، رب العرش العظیم، الذي أنار قلوبنا بنور الهدایة و أخرجنا 

عقولنا بنور العلم ووفقنا و أعاننا على إنجاز هذا العمل  أنارمن الظلمات إلى النّور و 

 المتواضع.

المتواصلة و  تشجیعاته" على شكرنا الخالص نوجّهه إلى أستاذنا المشرف "عبد القادر عزوز

 مثابرته في توجیهنا.

كما نتقدم بفائق الشكر إلى جمیع أساتذتنا الذین ساندونا أثناء مسیرتنا العلمیة و إلى كل 

 یبارك لهم في علمهم. أنأساتذة المعهد، فأسأل االله 
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 مقدمة:

نمیة حسّه تم الفكر، و السیمیائیة تساهم في فتح أفاق جدیدة في البحث أما إنّ معرفة   

یة بعمق توسیع دائرة اهتماماته بصورة تجعله ینظر إلى الظاهرة الأدبیة أو الاجتماعالنقدي، و 

لا یقتصر على الأحكام المجانیة التي تعودنا علیها، لأنها لا تسد بما هو سطحي، و فلا یقنع 

بعد التحقیق من سلامة فرضیتها  یة إلاملبنتیجة علا یكتفي ة و الرغبة الملحة في المعرف

التوجه التوسعي لآلیات المنهجیة تبرز  صحة التفكیر الذي أفضى غلیها فمعالجة السیمیائیةو 

فهي لا تتوقف عند حدود السردیة لاختراق مختلف مجالات النشاط الثقافي البشري  السیمیائیة

لعلم هي االشعریة بل ترمي إلى تناول مختلف مجالات الواقع الثقافیة و علیه فإن السیمیائیة و 

یدرس الأشیاء أو خصائص الأشیاء في توظیفها للعلامات ومن الذي ینسق العلوم الأخرى، و 

 لعلوم لأن كل علم یستعمل العلامة.ثم فهي آلة كل ا

یا العمل فالسیمیائیة عرفت رواجًا كبیرًا في میدان النقد الأدبي حیث شملت كل زوا    

هو لخصوص القائم على السطر الشعري و الشعر الحر على وجه ادبي بما فیها الشعر و الا

معاصر شاعر ما یسمى شعر التفعیلة، فلقد شهد تغیر في المعنى إذ لم یعد الشاعر ال

تجربته فحسب بل أصبح شعره یطرح قضایا وطنیة أو اجتماعیة أو اقتصادیة متكئًا على 

هذا ما جعل الشعراء المعاصرون رموز والإشارات كعلامات دالة، و بعض الوسائل كتوظیف ال

یتسمون بالإبداع، فمن أبرز هؤلاء الشعراء "بدر شاكر سیاب" فلقد وقع اختیارنا علیه بما 

الشعر الحر، فهو شاعر عاش الكثیر من المآسي  رائد به من شهرة إبداعیة باعتباره یتمیز

الیب، لدیه الكثیر من شتى الأسبإشارات ز شعره بعلامات و الوطنیة إذ تمیو الشخصیة 

 على رأسها دیوان "أنشودة المطر" الذي قمنا بدراسته سیمیائیا.الدواوین و 

الشعر العراقي موضوعا لهذه الدراسة أنّ المنهج السیمیائي فمن أسباب اختیارنا للسیمیائیة و 

أكثرها النشأة فهو من المناهج الحدیثة و منهج ذو أهمیة علمیة باعتباره علم العلامات حدیث 

اعتقادنا أنّ الشعر شیوعًا، كما أنّه من أكثر المناهج قدرة على تحلیل الخطاب، كذلك 

أخرى، المشاعر من جهة  مثیر للأحاسیس و هة و سئلة من جلأالعراقي شعر متشعب ومثیر ل
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مثل فالقضیة العراقیة من اجمل القضایا من حیث الأسلوب بالإضافة إلى شغفنا الكبیر المت

اكتسابا ثقافة أكثر باعتباره شاعر مشهور في الشعر في التعرف أكثر على الشاعر و 

 المعاصر.

وفیما تمثلت مدارسها؟ وما هو منهج ي یطرح نفسه ما هي السیمیائیة؟ لهذا فالسؤال الذ   

الأبعاد الجمالیة التي ینطوي ضمنها قول الدلالیة و الح ما هي سیمیائیةالتحلیل السیمیائي؟ و 

 دیوان "أنشودة المطر".

في  دلالیة ونحویة وفق دراسة سیمیائیةنا هذا هو إبراز جمالیات صوتیة و فالهدف من بحث   

ناك مجموعة من الجهود المحترمة دیوان "أنشودة المطر" أمّا فیما یخص الدراسات السابقة فه

التي بحثت في السیمیائیة احتككنا بها فكانت الاستفادة أكثر منها دراسة "جمیل حمداوي" و 

إلى الموسومة "بالسیمیوطیقا المعنویة" فهي بحث منشور في مجلة عالم الفكر، بالإضافة 

"عادل فاخوري" المعنونة "بإشكالیة السیمیولوجیا" نشرت بمجلة عالم الفكر، لهذا أتقدم  دراسة

 بالشكر لكل هؤلاء عن جهودهم القیّمة.

لاسیما الدراسات الأدبیة یة و سیة التي تقوم علیها أي دراسة علمإنّ المنهج هو الرّكیزة الأسا   

نفتاح على دلالة الاإلى كشف الباطن و الذي یسعى  البنیوي لهذا اتبعنا المنهج السیمیائي

 العمیقة.النّص القریبة والبعیدة السطحیة و 

فصلین وخاتمة ففي ذا على خطة اشتملت على مقدمة و فلقد اعتمدنا في مشروعنا ه   

ثلاث مطالب فالمبحث الأول یندرج  إلىكل مبحث مقسم تناولنا ثلاث مباحث الفصل الأول 

منهج التحلیل السیمیائي یأتي یة، و والمصطلح، المدارس السیمیائتحته السیمیائیة المفهوم 

وأهم أعمال الحداثة ائص الشعر الحدیث، و خصالثاني الحامل لمفهوم الحداثة و  بعده المبحث

ط الرؤیة أنماالخصائص الفنیة في شعر السیاب، و المبحث الثالث الذي تضمن  السیاب یلیه

 .عند السیاب والحداثة وقضایا النقد

أمّا الفصل الثاني فخصّصناه للجانب التطبیقي بعنوان قراءة سیمیائیة في دیوان "أنشودة     

المبحث الأول بعنوان سیمیائیة  اب حیث تناولنا كذلك أربعة مباحثسیالالمطر" لبدر شاكر 
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الخاتمة  تأتيالصورة، ثم صوت و الثاني سیمیائیة الدلالة والثالث والرابع سیمیائیة النحو و ال

 ي شكل نقاط محددة.ف

توفر صعوبات لاعتبار الموضوع شائع، و  معالجتنا لهذا المشروع لم نواجه أي بصددو    

المصادر والمراجع، فمن بین هذه المراجع السیمیائیة الشعریة "لفیصل الأحمر"، خصائص 

 الشعر الحدیث لنعمات فؤاد.

إلى كل عبد القادر عزوز و  فضیلة الأستاذالتقدیم لتقدم بخالص الشكر و في الأخیر نو    

 ذة المركز الجامعي بمیلة.اتأس



 
 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

اثة  السيميائية والحد  
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 المبحث الأول:

 / السیمیائیة المفهوم والمصطلح:1

 /مفهوم السیمیائیة:1ـ1

: العلامة سوم السیمیاء، السیمة، و في مادة (سوم) " السومةرب لقد ورد في لسان الع /لغة:أ

عند ربك  من طین مسومةٌ  حجارةٌ  «: عزوجلقوله و  1،"، جعل علیه السیمةالفرس

  2.»للمسرفین

سیماهم  :حدیث الخوارجفي ، و لمرسلة وعلیها ركبانهاالخیل المسومة ا «: قال أبو زیدو    

: سوم فلان تقصر اللیثالواو فقلبت لكسرة السین وتمد و الأصل فیها ، و علامتهمالتحلیق أي 

 صل واو( السیما) یاؤها في الأو «: علیه بحریرة أو شيء یعرف به قال فرسه إذا أعلم

 3 .»یر و الشرالعلامة یعرف بها الخو 

سیماهم في وجوههم من  «كما یقول أیضا  4 ،»تعرفهم بسیماهم «كذلك في قوله تعالى    

 5.»أثر السجود

: یوم الحدیث قالفي ، و »إن الله فرسان من أهل السماء مسومین «: قد جاء في الأثرو    

 وا لكم علامة یعرف بها بعضكم بعض، وفي حدیث ، أي اعملالملائكة قد سوموا یدرسوا فإن

 

                                                           
علم حواشیه، خالد رشید ابن منظور، لسان العرب، ضبط نصه، و  جمال الدین بن مكرم بن علي ابو الفضل محمد1

 .414،ص2006، 1ط،الدار البیضاء  سوم)، دار صح ، وایدوسوفت بیروت ، مادة (القاضي
 .34سورة الذاریات ، الآیة  2
 .115ابن منظور ، لسان العرب ،ص  3
 .273لآیة ا ،سورة البقرة 4
   .                                                                                                                            29الآیة  سورة الفتح ، 5
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 1: سیماهم التحلیق أي علاماتهم.آخر

منه قول أسید بن عنقاء الفزاري یمدح عمیله ، و ت كلمة سیمیاء كذلك في الشعرقد وردو     

 : حین قاسمه ماله

 له سیمیاء لا تشق على البصر. *ا غلام رماه االله بالحسن یافع

 2في وجه القمرو في جیده الشعري و  *كان الثریا غلقت فوق نحره 

علم عرف في  الآیات القرآنیة السابقة أن السیمیائیةتنتج من خلال المفاهیم اللغویة و نسو    

أزمنة غابرة لكن لم یؤرخ له كعلم لساني قائم بذاته إلا في سنوات متقدمة على ید أعلام 

 أخرجوه للنور.

 :ب/إصطلاحا

 ، فقد أصبحفإننا نصدم بكم هائل من التعاریفإذا أردنا أن نجد تعریفا دقیقا للسیمیائیة   

القرن السابع عشر، بدایة من الفیلسوف خداما في نهایة استمصطلح السیمیائیة أكثر اتساعا و 

قد استعمل مصطلح ، و »مقال حول الفهم البشري «تاب بعنوان نذكر له كجون لوك و 

الوسائط التي العلم الذي یهتم بدراسة الطرق و  «:قا لیعني به حیث یقول مبارك حنونسمیوطی

 3.»توصیل معرفتهماسفة والأخلاق و یحصل من خلالها على معرفة نظام الفل

العلم الذي  « :اللغة " قائلاكما نجد دي سوسیر یعرفها في كتابه " محاضرات في علم    

 .»لامات من داخل الحیاة الإجتماعیةیدرس حیاة الع

                                                           
 .72، ص2005، 1یوسف وغلیسي، محاضرات في النقد الأدبي المعاصر، منشورات جامعة منتوري قسنطینة، ط1
 .24ص2011؛     1ط ن؛الاردن؛دارجریر؛عما،القدیمم في التراث العربي التفاهسیمیائیة التواصل و تاح الحموز، عبد الف2
ین المناصرة ، منشورات الإختلاف  ، تر: رشید بن مالك، تق عزالدائیة أصولها وقواعدها، السیمیمیشال آریفیه وآخرون 3

 .22، ص2002، الجزائر
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 «في الأصل الیوناني  »Simiotique «إن معظم الدراسات اللغویة تؤكد أن مصطلح    

simeon« والذي یعني العلامة و» lagos«  وبإمتداد أكبر »خطاب «الذي یعني (.......)

هذا یعني أن كلمة سیمیاء و  1،، فالسیمیولوجیا هي علم العلاماتتعني العلم »lagos «كلمة 

 الیونانیة سواء من الناحیة الصوتیة أو الدلالیة. »semion «متداخلة مع كلمة 

السیمیائیة  «قد وافق هذا الرأي الباحثون العرب من بینهم فیصل الأحمر صاحب كتاب و    

" Sémiotique یتكون "مصطلح سیمیائیة" حسب صیغته الأجنبیة "و  «: في قوله »الشعریة

، إذ أن الجذر الأول الوارد في )tique () و sémio" من الجذرین (semiotics أو "

) یعني إشارة أو علامة أو كما تسمى séma () وsémio اللاتینیة على صورتین (

 [، في حین الجذر الثاني كما هو معروف علم )signe الإنجلیزیة (بو  ،)signe بالفرنسیة (

 () وsemio فیقول أنه یدمج الكلمتین  (  ]غیر أن الكاتب یواصل شرحه للمصطلح 

tique یصیر معنى المصطلح " علم الإشارات أو علم العلامات" (...) و هو العلم الذي (

یات" فیكون العلم العام ه " اللسانالذي جاء باقترحه " سوسیر" كمشروع مستقبلي لتعمیم العلم 

  2 .»للإشارات

استمدت السیمیولوجیا هذا  « :ت" عرض مفهوم للسیمیائیة في قولهكما نجد " رولان بار    

فاهیمها الإجرائیة ، استمدت ممیا بأنه علم الدلائل ( العلاماتالعلم الذي یمكن أن نحدده رس

ة ، بل أداتنا الوحیدول إن العلامات هي أداتنا المثلىالقلهذا یمكن " و 3.».. من اللسانیات.

، فنحن لا نستعمل العلامات كبدائل في تنظیم التجربة وتبین موقعنا داخل كون لا یرحم

ا من أجل تحدید وجود هذه ، إنها تستعمل أیضع لكي نتمكن في التحكم فیها فحسبلوقائ

 4" الوقائع

                                                           
 .12-11، ص م2010ه، 143 1،1ط ،، الدار العربیة للعلوم، منشورات الإختلافئیات، معجم السیمیافیصل الأحمر 1
 .11-10، ص2005، یصل الأحمر، السیمیائیة الشعریةف 2
 .20، ص 1986، 2، طرولان بارت، درس السیمیولوجیا، ترجمة عبد السلام عبد العالي، دار توبقال للنشر، المغرب 3
 .43، ص 2005، 2، ط( مفاهیمها و تطبیقاتها)، دار الحوار، سوریا یمیائیة، السسعد بن كراده 4
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 :ج/ إشكالیة المصطلح

ز ذلك عند قد بر ظهور اختلافات جمة حول تسمیته و  یمیائیة أدى إلىإن مصطلح الس   

قوال من بینها ما قاله صلاح هذا ما أدى إلى العدید من الأسین، و الدار كثیر من النقاد و 

هي تسمیة موفقة ته إلى اللغة العربیة السیمیائیة، أي العلامات، و قد اقترح تسمیو  « :فضل

 1 »سیمیاء" أو علم أو ملمح.في استخدامها للكلمة العربیة " 

الدارسین الآخرین اء لیست مختلفة عن نظرة النقاد و بهذا فإن صلاح فضل نظرته للسیمیو    

 في هذا المجال.

المصطلح السیمیائي بخاصة دیة في حقل الدراسات الحدیثة، و تحتل المصطلحات النق   

الجارف یل حداثتها كالسالمعاني و  اءاستجد یرجع ذلك إلىة الأولى من العنایة الفائقة، و المرتب

، فقد شكل لدى معقد من حیث اشكالیاته المفهومیةلكون هذا المصطلح و  ،من خیر لآخر

دان الخلاف بین اللغات ام میالمعرفي هاجسا أدى بدوره إلى احتدالباحثین في هذا الحقل 

م الواجب نقل هذا الزحعربیة صار من الثقافة ال الخلاف إلىهذا انصراف ، أما مع الأوروبیة

 2.المعقدة منها إلى اللغة العربیة السیمیائیةمن المفاهیم اللسانیة و  الهائل

ت التي هي من طلمساكما نجد ابن خلدون یعطي هذا العلم بعدا آخر فهو یدخله في ال   

مسمى لهذا العهد هو الو  «: د رادفه بعلم أسرار الحروف قائلاقخاصیة أهل التصوف و 

، فاستعمل ي اصطلاح أهل التصوف في المتصوفةسات إلیه فمه من الطلنقل وضع بالسیمیا

 3استعمال الخاص.

                                                           
 .297، ص 1998، 1یة في النقد الأدبي ، دار الشروق، طنظریة البنائ ،صلاح فضل 1
 .146، ص2010، 2، طئر، الجزاعبد الملك مرتاض، نظریة النص الأدبي، دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع 2
ة كتاب: السیمیائیة أصولها و قواعدها، میشال آریفیه و آخرون، تر: رشید بن مالك منشورات عزالدین المناصرة، مقدم 3

 .23، ص2002، الإختلاف، الجزائر
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في خضم حدیثه هم و یبظهور الخوارق على أیدن خلدون ربط هذا العلم بالمتصوفة، و فاب   

 »ذكر مصطلح " السیمیاء" بالهمزة.

لة هي من أساسیات علم لاالدأما الجاحظ كان سابقا لعصره، تكلم عن الدلائل وأضربها، و    

تسمى : أولها اللفظ ثم الإشارة ثم العقد ثم الخط ثم الحال و السیمیائیة، وقد قسمها إلى خمسة

حیلة مخالفة لحالة مسة صورة بائنة من صورة أحبتها و لكل واحد من هذه الخو  ...نصبة

ر وعن جملة ثم عن حقائقها في التفسیهي تكشف لك من أعیان المعاني في ال، و ختهاأ

 1 .عامتهاأجناسها وأقدارها عن خاصتها و 

إذ  ،اللغویة الحدیثةفالسیمیئیات المعاصرة تمتعت بقسط كبیر من التطور ضمن الدراسات    

أشار فردینان دي سوسیر إلى مصطلح السیمیولوجیا عندما تنبأ بتأسیس علم مهمته دراسة 

الدلالات أو العلامات أو الدلائل الذي یتیح هو علم الدلائل في تصمیم حیاة المجتمع و حیاة 

 2معرفة مكونات الدلالات و القوانین التي تسیرها.

فمصطلح السیمیاء في الثقافة العربیة الإسلامیة تمتع بذاكرة دلالیة خصبة فقد خلفت هذه    

في  اإعدادها لتصبح مكونا رئیسیمیائیة مهمة من الممكن تنظیمها وترتیبها و الثقافة أفكارا سی

الفقهاء النظریة السیمیائیة المعاصرة، أما مادة هذه الأفكار، فمتوزعة في جهود البلاغیین، و 

 3.الأدباء، والفلاسفة و وعلماء الكلام والمتصوفة، ومفسري الأحلام

 لماو  «:الذین اهتموا بهذا العلم حیث قالكذلك نجد فیردنیان دي سوسیر من الدارسین    

لا یمكن أن نتنبأ بما سیكون، ولكن یحق أن یوجد  هكان هذا العلم غیر موجود بعد فان

القوانین التي سیكشف سنیة سوى قسم من هذا العلم العام، و مكانه محدد سلفا لیست الألو 

                                                           
 .91، ص 1، ج1947، القاهرة الجاحظ، البیان والتبیین، تر: السندوبي  1
 1، لبنان  طلجدیدة المتحدة، بیروت، دار الكتاب اظمة السیمیائیة، دراسة في السرد العربي القدیم، الأنهیثم سرحان 2

 .56ص ،2008
 .55، ص المرجع نفسه 3
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لسنة نفسها ملحقة بمیدان ، وستجد الألى الألسنة ممكنناعنها علم الدلائل سیكون تطبیقها ع

 1 »مضبوط ضمن مجموع الظواهر البشریةمحدد المعالم 

كما نجد " عبد االله الغدامي" مؤیدا " فیردنان سوسیر" في هذا الموقف حیث نجده یبرز ذلك   

فیما أفاده في كونه قام باستعارة اسمه الغربي لیحاول بذلك ان یدحض ما أتى به الباحثون 

، كما أطلقه علیه العلاماتى عدة مصطلحات منها علم العرب من فكرة تعریب المصطلح إل

 .لام المسدي " في كتابه الموسوم " بالأسلوبیة و الأسلوب"سالدكتور " عبد ال

ن الغدامي " وجد إشكالیة في مسألة صعوبة یطلق علیه ، إلاأوهذا تعریف لا شوبة فیه   

 2.بدل تحلیل سیمیولوجي تحلیلا علاماتیا "

من آراء الباحثین في هذا المجال، أنهم أجمعوا على رأي واحد  نستخلص مما سبق ذكرهو    

الهائل  إن التدفق المستمر في المصطلحات الناجم عن التنوع « :هذا ما أدى بأحدهم للقولو 

ز ، إما في موقف العاجفي أحد الموقفین العربيحصر المترجم ، في المجالات السیمیائیة

 في إلقاء الكلمات الردیفة إعتباطیا  العابث الذي یلهوإما موقف ، و عن متابعة الترجمة والنقل

أصول ن لم یكن جهله في علوم الدلالة والمنطق والبلاغة، و عكما أدى إلى إهمال التراث، و 

  3.»التفسیر

 هذا ما أدى بالباحث العربي أن یستحدث مصطلحات غربیة تسببت في تشویش فهمه.و     

 

 

 
                                                           

، الدار العربیة للكتاب ، لیبیا  عریب صالح القرمادي و محمد عجینة، تفیردنان دي سوسیر، دروس في الألسنیة العامة 1
 .37، ص 1985، 1تونس، ط

 4ط، یئة المصریة العامة للكتاب، مصر، الخطیئة و التفكیر ( من البنیویة إلى التشریحیة) ، اله عبد االله محمد الغدامي 2
 .44، ص1998

 .187، ص 1996، 3، ط، الكویت24شكالیة السیمیولوجیا ( السیمیاء)، مجلة علم الفكر، مجلد ، حول إعادل فافوري 3
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 :/ المدارس السیمیائیة2

یل استمدت أصولها من اللسانیات وتفرعت إلى السیمیائیة بإعتبارها منهجا للتحلإن    

متمثلین في المدرسة الأمریكیة  اتجاهات عدیدة على رأسها اتجاهین رئیسینمدارس و 

 .المدرسة الفرنسیةو 

 :: المدرسة الأمریكیة2-1

 Charles"  المنطقي " تشارلز بیرس " الأمریكيارتبطت هذه المدرسة بالفیلسوف    

pierce" ،1938-1914  هو الذي أطلق على علم العلامات مصطلح السیمیوطیقا " و

Sémiotique الریاضیات.م هذه الأخیرة لدیه على المنطق والظاهراتیة و تقو " و 

شعب من ، أي أن المنطق فرع متند بیرس تعد مدخلا ضروریا للمنطقع افالسیمیو طیق  

 1.طیقا منطق عند بیرس یرادف السیمو، فالعلم عام لللدلائل الرمزیة

ه ضروریة نظریة شب االسیمیوطیقلعام إلا اسما آخر للسیمیوطیقا و فالمنطق لیس بمفهومه ا  

  2أو نظریة شكلیة للعلامات.

لا یسمح المنطق الشكلي كما تصوره هذا العالم إلا منطق بیرس هو منطق العلاقات، و و   

یحتوي هذا الشكل في جوهره على من نوع " الموضوع محمول" و  بدراسة البنیات المحمولیة

یعبر  محمولموضوع یكمن دوره في تعیین الشيء أو الأشیاء المتحدث عنها ویحتوي على 

ر سوى في ربط یحتوي هذا الفعل الذي لیس له أي دو عن خاصیة الشيء أو الأشیاء، و 

ن المنطق الرمزي للأشیاء یتضح أ"  و Copule هو یعد كرابطة "الموضوع بالمحمول و 

 هناك التمثیل ،اد یتكون بالضرورة من ثلاث عناصربإعتباره ثلاثي الأبع

Répresentament  في البعد الثاني   موضوع الدلیلوجود تباره دلیلا في البعد الأول، و بإع

                                                           
 .22ص، سیمیولوجیا بین النظریة والتطبیق، الجمیل حمداوي 1
 .32قواعدها، صه وآخرون، السیمیائیة أصولها و میشال آریفی 2
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ر كیفیة إحالة الدلیل على الذي یفس l'intrpérant یتمثل البعد الأخیر في المؤول و 

 1، وذلك إنطلاقا من قواعد الدلالة الموجودة فیه.موضوعه

 : ق على العلامة المصطلحات التالیةیمكننا أن نط «: كما یقول شارل بیرس  

 : أ/ العلامة النوعیة

لكن التجسد لا و  لا یمكنها أن تتصرف كعلامة حتى تتجسد، و هي نوعیة تشكل العلامة  

 2یرتبط إطلاقا بطبیعتها من حیث كونها علامة.

 : sinsign: ب/ العلامة المنفردة

ن تكون علامة إلا لا یمكنها أ، و ة الفعلیة التي تشكل العلامةهي الشيء الموجود أو الواقعو   

 3عرفیة متعددة. لهذا فهي تتضمن علاماتو عبر نوعیتها، 

 :legiatign ج/ العلامة العرفیة

لیس العلامة العرفیة موضوعا واحدا بل ، و عرف یشكل علامة، وكل علامة عرفیةوهي     

 4.»قد تواضع الناس على اعتباره دالانمطا عاما 

 : یقسم بیرس تقسیم آخر للعلامات ویطلق علیها المصطلحات التالیة كما   

 : iconأ/ الأیقونة 

الذاتیة للعلامة   هي العلامة التي تشیر إلى الموضوعة التي تعبر عنها عبر الطبیعةو    

 5سواء وجدت الموضوعة أو لم توجد. وتمتلك العلامة هذه الطبیعة فقط،

 

 

 

                                                           
 .23، صالسیمیولوجیا بین النظریة والتطبیق ،جمیل حمداوي 1
 .32، صواعدهاق، السیمیائیة أصولها و آخرونمیشال آریفیه و  2
 .33، ص المرجع نفسه 3
 .33ص ، المرجع نفسه 4
 .33، صالمرجع نفسه 5
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 : indexب/ المؤشر

تأثرها الحقیقي بتلك الموضوعة  هو علامة تشیر إلى الموضوعة التي تعبر عنها عبرو  

المؤشر یقوم بالدلالة متأثرا بالموضوعة فالمؤثر یتضمن إذن نوعا من الأیقون مع أنه أیقون و 

 من نوع خاص.

إنما التعدیل الفعلي الصادر هي التي تجعل من المؤشر علامة و  فلیست أوجه الشبه فقط  

 1عن الموضوعة هو الذي یجعل من المؤشر علامة.

 : symboleج/ الرمز 

هو علامة تشیر إلى الموضوعة التي تعبر عنها عرف غالبا ما یقترن بالأفكار العامة و     

 التي تدفع إلى ربط الرمز بموضوعیته.

ا فهو یتصرف عبر نسخة مطابقة  ، لهذالعلامة العرفیة ، أي أنهإذن رمز أو عرففالرمز    

 2یتضمن الرمز نوعا من المؤشر من نوع خاص.و 

ریاضي  تبنى على نظامالمؤول، و تتكون من الممثل والموضوع و لامة عند بیرس إن الع   

: أ/ عالم الممكنات، ب/  هریته ثلاثیةمن هنا أصبحت ظاقائم على نظام حتمي ثلاثي، و 

 3، ج/ عالم الواجبات.عالم الموجودات

 –یقصد بالثالث الفكر في عالم الأول یعني الكائن فلسفیا ویعني الثاني مقولة الوجود و فال   

هكذا یمثل المؤول الفكرة أو الحكم الذي یساعد على تمثیل محاولته تفسیر معالم الأشیاء و 

، إضافة إلى ذلك ، بینما تمثل العلامة الموضوعستوى الموضوعتمثیلا حقیقیا على مالعلامة 

 4فالعلامة لدى بیرس قد تكون لسانیة.

ستین نوعا المطاف إلى ستة و في آخر  ، أنها وصلتبیرس مما یلاحظ على تقسیماتو    

بذلك أشهرها التقسیم الثلاثي، لأنه أكثر جدوى ونفعا في مجال السیمیائیات  و علامات و من ال
                                                           

 .33ص ،السیمیائیة أصولها وقواعدها ،میشال آریفیه وآخرون 1
 .33، صالمرجع نفسه 2
 .23، صالتطبیق، السیمیولوجیا بین النظریة و ويجمیل حمدا 3
 .24صجمیل حمداوي ،السیمیولوجیا بین النظریة والتطبیق، 1
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یترتب عن هذا التصور أن تكون ا لدى بیرس بإعتبارها ظواهر دالة، و السیمیوطیقتكون 

 1سیمیوطیقا بیرس مفتوحة.

 :: المدرسة الفرنسیة2-2

، إذ سیر " السیمیاء" علما للعلامات وحدد لها مكانة كبرىلقد اعتبر فردنیان دي سو    

العلم یدرس حیاة  «: عرفها بقولهته حتى اللسانیات إذ جعلها العلم العام الذي یشمل في طیا

 2»الدلائل داخل الحیاة الإجتماعیة.

اللغة نظام  «: م مستقل هو السیمیولوجیا حیث قاللهذا فإن دي سوسیر قد تنبأ بولادة عل   

 3»من العلاقات التي تعبر عن أفكار.

صیغ زیة و ذه الناحیة فهي مماثلة للكتابة وأبجدیة الصم  البكم  والطقوس الرممن هو      

 4رغم هذه المماثلة تبقى اللغة أهم الأنظمة.، و الإحترام والإشارات العسكریة

العلاقة بینهما لول  مع إقصاء المرجع و المدمة عند سوسیر قائمة على الدال و فالعلا    

 من ممیزات الدلیل السویسري:دا ما یحاكي أصوات الطبیعة وصیغ التعجب و اعتباطیة ع

 نفسیة مرتبطة بالغة لا بالكلام.صورة  / الدلیل1

المدلول مع إبعاد الواقع العادي المرجعي لأن لدلیل إلى عنصرین أساسین الدال و یستند ا/ 2

 لیست ذات بعد مادي واقعي.یعني أن لسانیات سویسر شكلانیة و إقصاء المرجع 

 تألم.ال، وصیغ التعجب و ء الأصوات الطبیعیة المحاكیة/ اعتباطیة الدلیل مع استثنا3

 الأصل في المقایسة.الأدلة غیر اللفظیة هو الأمثل و  یعتبر النموذج اللساني في دراسة

 مثل والأصل في المقایسة.في دراسة الأدلة غیر اللفظیة هو الأ/ یعتبر  النموذج اللساني 4

                                                           
 .23، صالمرجع نفسه 1
محاضرات الملتقى الثاني، جامعة محمد النص الأدبي، السیمیاء و ، خصائصهنهج السیمیائي اتجاهاته و ، المعلي زغینة 2

 .236، ص 2002، خیضر، بسكرة، دار الهدى، عین ملیلة، الجزائر
 .34،  صمیشال آریفیه وآخرون، السیمیائیة أصولها  قواعدها 3
 .34، صالمرجع نفسه 4
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قد أغفل دي سوسیر ، یقصي الذات والإیدیولوجیا و سري محاید ومستقل/ الدلیل السوی5

قد حصر علامته في ات الضروریة في التدلیل كالرمز والإشارة و الأیقون، و بعض المؤشر 

تفید هذه الثنائیة مجموعة من المقاربات السیمیو المدلول، و ثنائي قائم على الدال و  إطار

إبعاد المرجع بمحاولاته ، و ینما ركزت على شكلیة المضمونطیقیة  في تحلیل النص ح

  1المختلفة.

لى دراسة ینصب عجیا" إذن موضوعین أولهما رئیسي و اء " السیمیولو بهذا فإن للسیمیو   

 ، غیر ان الشق الثاني غیرطبیعیةثانیهما یهتم بدراسة الدلائل ال، و الدلائل الاعتباطیة

 .محسوم بعد في وضعه المعرفي

جه ضمن موضوعها أو عدم یبقى على السیمیاء مستقبلا أن تحسم في مسألة إدراو    

میائیا إنما صارت مبدأ سییل لم تصبح مبدأ لسانیا فحسب، و عتباطیة الدللأن اإدراجه، و 

هو ، فإن اللسان بإعتباره النسق القائم على الاعتباطیة في جوهره منظما للأنساق السیمیائیة

بذلك أصبحت السیمیاء هي العلم الذي یقوم بدراسة الأنساق نموذج موضوع السیمیاء، و 

 .القائمة على اعتباطیة الدلیل

المنهج الذي رصده سوسیر لم السیمیاء فرعا من اللسانیات و مثل  هذا التصور صار عب   

ة "  ی" التزامن:حسب على الأنساق السیمیائیة مثلنی، سانيبخصوص التحلیل الل

 2.المركبي، والقیمة والتعارض والمحورین الترابطي و السانكروفونیة"

 :/ منهج التحلیل السیمیائي3

بفضل انفتاحه على علوم الاتصال والأنثروبولوجیا حقق المنهج السیمیائي كشوفات عدیدة    

اغة الرؤیة ، مما خلق ثورة فكریة أعادت صیات التحلیل النفسي والسوسیولوجيإستعابه لآلیو 

 روح العصر.النقدیة بما یتلاءم و 

                                                           
 .28، صیمیولوجیا بین النظریة والتطبیقالس ،جمیل حمداوي 1
 .72، ص حنون مبارك، دروس في السمیائیات 2
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سوسیر" : مدرسة " دو المعاصرة تتقاسمهما مدرستان هما جلي أن الدراسات السیمیائیةو    

بنت هات السیمیولوجیة بعض التصورات و عنهما أخذت التوجومدرسة " تشارلز بیرس" و 

 1علیها.

لخطاب مكونا انطلق جمیعها في تصور اة و نجزت في هذا الإطار مقاربات بلغات عدیدأو    

ضیة یفیة المؤسسة على علائق ریا، ابتداء من المورفولوجیا التصنمن عدد من المستویات

ت منه المربع السیمیائي منطق الصوري الأرسطي الذي استعار ، كما أنها استعملت الومنطقیة

 بحثت في مستویات الخطاب الدلالیة.و 

تعتري المتلقي على الجمال حالة إبداعیة، والإبداع عملیة جمالیة، و  فإذا كان النص عملیة   

ها القارئ للنفاذ التقنیة التي یسترشد ب، فإن المنهج السیمیائي هو المنظومة اختلاف أصنافه

 2، واستخراج مكنوناته.إلى أعماق النص

تحدید البنیات العمیقة الثاویة وراء البنیات كیب، و ر التنهج السیمیائي هو لعبة التفكیك و فالم   

تكویناتها البنیویة لسطحیة المتمظهرة صوتیا ودلالیا، وهو یبحث عن مولدات النصوص و ا

 .الداخلیة

ي تكون وراء سبب الأسس الجوهریة المنطقیة التعى إلى اكتشاف البنیات العمیقة و كما یس   

 3الجمل.اختلاف النصوص و 

ینطلق القارئ في عملیة التأویل التي تبدأ من التعرف على معنى النص الموضوعي     

ي هذا النوع الموضوعي لیس بالشيء الخفشيء متمیز عن قصد المؤلف الذاتي، و  الذي هو

الخضوع للأمر تالي فإن التأویل نوع من البنص بل هو طلب یوجهه إلى القارئ و فیما وراء ال

ذاتیة ادلة الرابطة بین ذاتیة المؤلف و هو لا ینبع من العلاقة المتبالصادر عن النص، و 

 4القارئ.
                                                           

 .97، ص 1997، 2، طداب، الكویتالآجمیل حمداوي، السیمیوطیقا والعنونة، المجلس الوطني للثقافة والفنون و  1
 .35، ص1996، 2، طمحمد فتاح، التشابه والاختلاف نحو منهجیة شمولیة، المركز الثقافي العربي، بیروت 2
 .14، ص 2010، 1، طالعالمي، الأردن، جدار الكتاب يشادیة شقروش، سیمیائیة الخطاب الشعر  3
 .14ص ،المرجع نفسه2
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الذي تصب فیه كل المناهج لأن الناقد  علیه فإن المنهج السیمیائي هو الفضاء الأرحبو     

 علامة.سیمیائي یتعامل مع النص كإشارة و ال

، مثلما حرر الشاعر یر النص من القیود المفروضة علیهیهدف إلى تحر بالإضافة إلى أنه    

یكون تحریرها  على مستوى السیاق فهي بدخولها سیاقات مجازیة تفقد ت من قیودها، و الكلما

 تفقد التصورات الذهنیة الثابتة لها ، تكتسب قدرتها على التجدد والإنتاج ، و تها صلتها بمرجعی

 1، تولد عند المتلقي معاني جدیدة تحدث بها أثرا جمالیا.فتصبح عائمة في الذهن

 نفهم في كل هذا أن المنهج السیمیائي منهج متكامل .و 

یتقبل شتى مستویات لمنهج السیمیائي فضاء دلالي عریض، مما سبق ذكره نستنتج أن ا

ة اللغویة أو الكتابیة لا یتوقف عن ما هو مرئي و ظاهري في سطح الظاهر التأویل والقراءة و 

بعده من إلى ما قبل النص و  عماق في سطح هذه الظاهرةإنما یغوص إلى الأأو الخطیة، و 

أو  لنص بطریقة مباشرةبها ا نبنيالدلالة التي یمكن أن یاقتناص مستویات المعنى و  أجل

 غیر مباشرة.

 المبحث الثاني:

 :حداثة/ مفهوم ال1

محدث  فهو حداثة وأحداثهو ة لغة في حدث الشيء یحدث حدیثا یتحدد معنى الحداث :أ/ لغة

لحدیث والحدوث ایث هو إیجاد شيء لم یكن وابتدعه، و فالحدحداثه... كذلك استوحدیث و 

المحدث هو المر المبتدع و نقیض القدیم والقدمة، وكون الشيء لم یكن، وما ابتدع، 

الحدث هو الشباب أو استحدثت خبرا أي وجدت خبرا جدیدا، والحدیث الجدید من الأشیاء، و و 

                                                           
 .129، ص1991، ، الجزائرسلوبیة وتحلیل الخطاب، درا هومةنورالدین السد، الأ 1
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ع ولیس بأزلي، فالحداثة س معتادا ولا معروفا، العالم محدث أي له صانالأمر المفكر الذي لی

 1ابتداؤه.، وأول الأمر و هي الجدة

  :ب / إصطلاحا

السؤال مالحداثة ؟ فإنه مصطلح على الرغم من ان مصطلح الحداثة متجانس من حیث    

یین السوسیولوجي  النسبیة على المستو التناقض، و كبیر من اللا وحدة و طوي على قدر ین

 2الإبداع .و 

عمل لم  ، و ذلك بإنجازتحرر من إسار المحاكاة والتقلیدالحداثة جدة في الإبداع و و     

في الحداثة ، و المضمونسبق إلیه مبدعة على صعید الشكل و لم ی، و یؤت بمثله من قبل

، مما یعكس تغلغل حضاریا ، تعبیراریة تعبیر عن روح العصر بأبعاده، وأحداثه وقضایاهعالش

 3، و ارتباطه بالحیاة من حوله ارتباطا عضویا و جوهریا.الشاعر في عصره

لهذا ، و لنقدیة مقترنة بمصطلحات أخرىامعظم الدراسات الأدبیة و داثة في استخدمت الحو 

 :تفریق بینهما و من هذه المصطلحاتوجب علینا ال

 :أ/ الأصالة

لجدید هو الإنتاج ا«، لأن العمل الأصیل دلالة زمنیة حتمیة إن الأصالة لیست ذات    

ریدة تند عن كل ، ضربا من الانفصال وكأنما هو حقیقة فالذي یحدث في مجرى التاریخ

 4.»تفسیر وتفلت من طائلة كل مقارنة

أو  أن یكون التقلید لآثار في اللغة العربیةین لا فرق بفالأصالة بهذا المعنى ضد التقلید، و    

هو شبیه بمعنى فالأصالة تعني التخلص من التقلید، كما لدیها معنى آخر و ، في لغة أجنبیة

 2العراقة.

                                                           
 .134-130ص  ،، وابن منظور، لسان العرب، مادة حدث354الخلیل بن أحمد الفراهیدي، كتاب العین، مادة حدث  1
 .11، ص1، ططراد الكبیسي، المنزلات، منزلة الحداثة 2
 .77ص  ،محمود شلبي، التأصیل والحداثة في النشر العربي 3
 .18ص  ،فنیة في لغة الشعر العربي الحدیثظواهر   ،علاء الدین رمضان 4
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 خصائهإلاإن ما یسمونه العراقة في شعب لیس و  «: وقد عرفها توفیق الحكیم بقوله   

الأحیاء هي ذلك الاحتفاظ المتصل  ، وإن الأصالة في الأشیاء و قبالمتوارثة من أعماق الح

یقال في شعب أو رجل أو جواد ، هكذا زایا الموروثة كابرا عن كابر، وحلقة بعد حلقةبالم

عراقة الأدب هي طابعه المحفوظ المنحدر إلینا من  أو علم أو أدبوهذا یقال في فن 

 1.»دعیب

 2. الة  التي تتضمن معنى الدیمومة والإستمرارالأص لهذا فالحداثة هنا هي تلك    

 : ب/ المعاصرة

إن معناها یتضح ید الزمني فدعلى الرغم من أن استعمالها المبهم من حیث التح    

بملاحظة نقیضها وهو  القدم عوض هنا یبدو أن المعاصرة تمثل جانب الحركة التقدمیة في 

 3.مركب الدیمومة الذي یكون الأصالة

الصدور السائدة في الحدیث و غیر أنها قد تقترب من الأصالة إن عني بها تمثل القیم    

 4.من الحاضر  ءدید المعاصرة هو البدمما یلد الجدید الذي لم یكن من قبل وجیز تح عنها،

  :ج/ الجدة

 مكانصفة الحدیث أو المعاصر أو سواهما، لكنها لا ترتبط مثلهما بزمان و وهي     

 

  5.محددین 

                                                           
 .14، صدمة، دط، دت، المقتوفیق الحكیم 1
 . 14،  ص القرن العشرینفي العربي  داثة الشعر، مفاهیم حسامر فضل عبد الكاظم الأسدي  2
 .14، صالمرجع نفسه  3
 .15ص  ،،مفاهیم حداثة الشعرالعربي في القرن العشرینسامرفضل عبد الكاظم الاسدي 4
 .15، صالمرجع نفسه 5
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في ذلك : زمني وهو، ید معنیانللجد «: الحدیث فیقولوقد میز أدونیس بین الجدید و     

، أما الحدیث فذو دلالة زمنیة یماثله ه ما، أي لیس في ما أتى قبلد، وفنيآخر ما استج

... ویعني كل ما لم یصبح عتیقا، كل جدید بهذا المعنى حدیث، لكن لیس كل حدیث جدید 

هكذا قد تكون الجدة في و  ،فنیا لا یتضمنه الحدیث بالضرورة الجدید یتضمن إذن معیارا

  1.»القدیم كما تكون في المعاصرة 

  /خصائص الشعر الحدیث:2

توالد یتفق كل حین عن شكل و لیوم لا یزال في مرحلة اعتمال الشعر العربي حتى اإن    

، إن الذي یكتب عن العصر د في عملیة توصل إلى وضع مستقر وموسیقى جدیدةجدی

   ظروف تمت  مراجع كملت، وعوامل اكتملت، و الأموي مثلا أو العصر العباسي تسعفه 

لم ن الشعر الحدیث شعرنا في سائر البلاد العربیة لكتسعفه دراسات تمهیدیة وآراء مرشدة، و 

ت كثیرة بعضها عام وبعضها لشعر العربي الحدیث سما، فالیقطع شوطه ولم یتم تمامه

 البعض بالموضوع. خاص والبعض یتصل بالأسلوب و 

 : أولا / المضمون

من السمات الجدیدة في الشعر الحدیث بتصور شخصیة الشاعر الحدیث الذي فطن  إن   

بل  ..مكانه الصحیح من الموكب الإنساني، فهو لم یعد مزهرا بالغناء والاطراد والهجاء.إلى 

 رام منزلة أكرم حین اصطلح بتوجیه الجموع الهادرة بشعره.

دیث یحیا في دنیا تموج بالحركة الح عرلشا. فاتثیرأصبح قوة دافعة وطاقة معینة تحفز و    

عریض الآمال، فهم  ،سائر متطلع متفتح ملهوف الرغبة هو فیهاوالألوان والأحداث و 

 2، حار الأشواق .الإحساس، ظمآن النظر، طامح الروح

                                                           
 .100، 99، ص أدونیس، مقدمة الشعر العربي 1
 .15، صنعمات فؤاد، خصائص الشعر الحدیث، دار الفكر العربي 2
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الوطني  كذلك زهد الشعر الحدیث في الفخر الشخصي  حین استیقظ فیه الشعور   

، فأصبح الشاعر یتلهب بالظلم الإجتماعي یرهق شعبه فتجیش والإحساس بالشعبیة

  1شاعریته.

ق شعور صاحبه بمرارة عذاب من عمكالفن الحدیث تلفه حیرة وقلق و  فالشعر الحدیث    

من ناحیة أخرى بتفوقه لهبة الفن، وتفتحه  ، تلك المرارة التي یزیدها إظلاما شعورهالواقع حوله

 2العدالة في فكره وضمیره.نضج معاني  الوطنیة والحریة و من دكاء الفطرة، ووعیه من 

ما یخشى في نفس الشاعر من  كما نجد في الشعر الحر شیوع السخریة إذا ان مبعثها   

، بالإضافة إلى الرمزیة التي خلا الأدب القدیم منها قلق وما یساوره من شك ویرهقه من ظمأ

 3مها الحدیث.و بمفه

إلى الوعي فیلجأ أصحابها لام نشوى تعز في عالم الواقع و والشعر الرمزي رؤى وأح   

تؤدي كثیرا بدعوى  ما یعبرون إلا عن أحلام شاردة غامضة لااللاوعي یعبرون عنه بالرمز و 

لعل الشاعر الرمزي یحس بهذا فیعوضنا عن العطاء الفني یلف صوره الغموض الفن للفن، و 

أسرارها ، وهو یتوسل إلى هذا بتخدیم الصوت ا إلى حلها واكتشاف یشوقنا ویبهرنا و یروعن

 4الإشعاع.أخیرها لتكون أقدر على الإیحاء و تعلى تقدیم الألفاظ في الصیاغة و  اللونو 

توظیفها في العمل اطیر حیث شكل استخدام الأسطورة و فالإضافة إلى توظیف الأس   

الشعراء بفعل المثاقفة  الملامح التي التفت إلیها الشعري مع إطالة الحداثة ملمحا مهما من

قادم من  ما هو مع كل على الحداثة الشعریة الغربیة وما أرادوه من نزوع نحو الالتحام 

أن یجعلوا من هذا الاستلهام دلالة حداثیة فارقة و ربما أصبحت عند كثیرین منهم الخارج و 

                                                           
 .16، صالمرجع نفسه 1
 .17، صالمرجع نفسه 2
 .51، صالمرجع نفسه 3
 .54ص  ،نعمات فؤاد،خصائص الشعرالحدیث1
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یدة عندما ، فأضفت مسحة سلبیة على بنیة القصلتلون ثقافة الشاعر وسعة مصادره نااعنو 

تحول العمل بالأسطورة من عنصر فني یخدمها إلى حشد عشوائي من الأساطیر تتركب منه 

 1القصیدة كیفما اتفق.

ستار حیث یمرر الرسالة بشكل  بالإضافة إلى توظیف القناع الذي یمثل الإختفاء وراء   

معنى مألوف إلى من انتقال دلالة الألفاظ ي یعد عملیة نقل و ، كذلك نجد الانزیاح الذخفي

 التضمین.ي التناص و ، كما نجد توظیف عنصر معنى غیر عادي

أما بالحدیث عن اللغة الشعریة فأصبحت لغة تمرد على ما هو سائد في أنواع التعبیر    

الموجودات المؤسسة للعالم یطة مرتبطة بالیومیات الحیاتیة و اللغوي فكان استعمال لغة بس

ا لالیة مكثفة لما یشحنه الشاعر فیهالكلمات  البسیطة قوة د المكاني للشاعر فاكتسبت بتلك

 2من طاقات التبلیغ الدلالي.

 ثانیا/الشكل:

لا بالقافیة ولا بالروي بل ن الخلیلیة و فالشعر الحر لم یلتزم بالأوزاأما بالحدیث عن الشكل    

لف من سطر إلى كان یعتمد على الإیقاع الموسیقي الذي تحدثه التفعیلات المتكررة التي تخت

قد تصل في أقصاها إلى ستة تفعیلات ممزوجة أو ر فتكون في أقلها تفعیلة واحدة و آخ

 3ثمانیة أفعال صافیة.

الذي یتمثل  كذلك الفضاء الطباعي الذي تشعله القصائد إضافة إلى البعد البصري الأول   

شغل مساحة من تم التي أصبحت رقیمعطیاته اللسانیة نجد علامات التفي الغلاف بألوانه و 

 4ذلك لما تحمله من تأویلات.المتن النصي و 

                                                           
 .211ص ،2005، 1، الأردن ، ط، دار الفارسقضایا النقد والحداثة ،ساندي سالم أبو سیف 1
 .102، صري الحربي، الشعر العربي الحدیثفرحان بد 2
 .130العربي الحدیث،صفرحان بدري الحربي ،الشعر 1
 .130، صالمرجع نفسه2
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 :أهم أعمال بدر شاكر السیاب/3

ري خلال سنوات حیاته أي عطاء ، فلقد فاق عطاؤه الشعكان بدر السیاب غزیر العطاء   

الفنیة تلاف مستویاتهم الفكریة و ، بغض النظر عن اخآخر، قدمه أقرانه من شعراء جیله

ور كل منهم الخاص التي تحدد تصطر الثقافیة التي یتدرجون تحتها، و نتیجة إختلاف الأ

تي تؤثر نتیجة إختلاف أوضاعهم الطبقیة اللطبیعة الشعر ومهمة الشاعر من ناحیة، و 

 تنعكس بالتالي على نتاجهم من ناحیة أخرى.بالضرورة على نفسیاتهم و 

ثلاثین عاما مجموعة من القصائد تتجاوز ثمانیة و  ل حیاته التي لمكتب شاعرنا خلا   

 انطباقهعدم على الرغم من خطأ هذه التسمیة و  المطولة التي كان یطلق علیها اسم "الملاحم"

 على ما كتب الشاعر منها.

التي  تلكدواوینه التي أصدرها خلال حیاته، و  هذه المجموعة من القصائد موزعة على   

، فكان أن جمعها عدد من ، وبعضها لم تضمنه بعد دواویناصدرت بعد رحیله من عالمن

 الباحثین في ملاحق خاصة ضمن دراساتهم عن الشاعر.

 :اعر خلال حیاته الدواوین التالیةأصدر الش   

تصدرته طبع في القاهرة بمطبعة " الكرنك" ، و م ، و 1947صدر عام  »أزهار ذابلة « -1

 1كان مقیما في مصر وقتها. فائیل بطي" الذيمقدمة للكاتب العراقي " ر 

 :عشرین قصیدة من بینهاویشتمل الدیوان على خمس و  -

 " هل كان حیا" التي تعد أولى محاولات الشاعر في مجال كتابة الشعر الحر.

                                                           
 م 2009، 2، طحسین توفیق، شعر بدر شاكر السیاب، دراسة فنیة و فكریة، دار أسامة للنشر والتوزیع، الأردن، عمان 1

 .119ص
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طبع بمطبعة " الفري" م من منشورات دار البیان و 1950م صدر عا " أساطیر" -2

شاعر یشیر فیها إلى حركة الشعر ویبرز مقدمة كتبها ال تتصدرهالنجف بالعراق و  الحدیثة في

نها علاقة الحب التي نشأت بینه ، ملابسات التي أحاطت بقصائد دیوانهالمبعض القضایا و 

یبرز تلك العلاقة بأسلوب خفي، ویتضمن هو العراقیة " لمیعة عباس عمارة" و  بین الشاعرةو 

یة ، بینما تتراوح بقوقف الشعر الحر ا عشر قصائد نظمتعشرین قصیدة منهالدیوان ست و 

 بین نهج الموشحات.القصائد بین الشكل المتوارث و 

ملحمة شعریة" كتبها عام  أسماها الشاعر " -قصیدة مطولة – "حفار القبور"  -3

طبعت بمطبعة الزهراء عن منشورات أسرة الفن المعاصر، و  1952صدرت عام م و 1950

 في بغداد.

، ثم نشرت في الطبعة الأولى منها عطا الشیخلي لة نشرقصیدة مطو  " فجر السلام"  -4

 مجموعة شعریة بعنوان " هدیل الحمام" 

قد بعشر سنوات و  الشاعروفاة ، بعد نقلا عن المجموعة في كراس مستقل نشرت بعد ذلكو 

 .1950 كتبها الشاعر عام

، و صدرت عام 1953كتبها الشاعر عام  -دة مطولةقصی – " الأسلحة و الأطفال" -5

 عن مطبعة الرابطة في بغداد. 1954

صدرت عام ، و 1953كتبها الشاعر عام  -مطولةقصیدة  – مس العیماء"و " الم -6

 1، عن منشورات دار الطلیعة ( العراقیة) وطبعت في مطبعة المعرفة في بغداد. 1954

ي بیروت عن " دار مجلة" ( شعر) و طبع ف 1961صدر عام  " أنشودة المطر" -7

قد قسمه أضخم دواوین الشاعر وأعظمها أثرا، في إثراء حركة الشعر الحروف و ذا الدیوان هو 

 :إلى أقسام

                                                           
 .120، صبدر شاكر السیاب حسن توفیق، شعر 1
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: " قافلة الضیاع" ویشتمل " ویشتمل على تسع قصائد، والثانيأولها " غریب على الخلیج

قد أسماه الشاعر " أنشودة د و بینما یشتمل القسم الرابع على ست قصائ على ثمان قصائد

 لدیوان قصیدة " بورسعید ".المطر" كما یتضمن ا

یروت عن " دار العلم للملایین" طبع في بو  1962: صدر عام »المعبد الغریق«  -8

قصائد التي نظمها الشاعر من مرضه، ویتضمن الدیوان یشتمل ضمن ما یشمل أوائل الو 

 عشرین قصیدة.خمس و 

ین" طبع في بیروت عن " دار العلم للملای، و 1963: صدر عام »منزل الأقنان « -9

 الیأس من تحققه.ئد تتراوح بین الأمل في الشفاء و قصامتضمنا ثمانیة عشر قصیدة ، و 

بأیام  صاحبه قبل وفاة، 1964صدر في دیسمبر عام  »شناشیل ابنة الجلب « -10

 عشرین قصیدة.ة ویشتمل هذا الدیوان على خمس و طبع في بیروت على دار الطلیعقلائل، و 

 صدرت للشاعر بعد وفاته الدواوین التالیة: كما

یروت عن دار الطلیعة في عام جمع قصائده " ناجي علوش" و طبع في ب »إقبال «: أولا

القسم الثاني یشتمل شتمل على القصائد الأخیرة للشاعر، و : ی: الأول، والدیوان قسمان1965

 1د دیوانیه المبكرین.على القصائد المبكرة التي لم یشأ الشاعر أن یضمها إلى قصائ

 1965صدر عن دار الطلیعة بیروت عام : " إقبال و شناشیل ابنة الجلبي" نیاثا

 ." الجلبيیتضمن الدیوان قصائد " شناشیل ابنة 

عن وزارة الإعلام ( العراقیة) و طبع بمطابع  1971صدر عن : " قیتارة الریح" ثالثا

 عشر قصیدة من القصائد المبكرة للشاعر. الجمهوریة ببغداد ، یتضمن الدیوان إثنتي

و طبع بمطبعة الأدیب وزارة الإعلام ( العراقیة)  عن 1973صدر عام : "أعاصیر" رابعا

عام  یتضمن عشر قصائد كتبها الشاعرو جمع قصائده " عبد الجبار العاشور" في بغداد. و 

                                                           
 .121، صحسن توفیق، شعر بدر شاكر السیاب 1
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تحت لواء الحزب اقتصادیة منظومة أثناء انطواء صاحبها وكلها قصائد سیاسیة و  1964

 الشیوعي العراقي.

ك مع دار الكتاب العربي ، عن دار العودة بالاشترا1974صدر عام : " الهدایا" :خامسا

ى مراحل مختلفة من یقول الناشر عن " الهدایا" أنه " قصائد متفرقة تعود إلفي بیروت، و 

 قد جمعناها من مصادر مختلفة ".حیاة الشاعر و 

دار  ، عن دار العودة بالاشتراك مع1974صدر عام  : سادسا: " البواكیر" -1

، نصفها بالضبط یمثل القسم ، وهو یشتمل على ثلاثین قصیدةالكتاب العربي في بیروت

 1و التي أسقطت من دیوان " شناشیل إبنة الجلبي". »الإقبال «الثاني من دیوان 

 یبقى أن أقول ان بدر شاكر السیاب قد صدرت له مجموعتان مما یطلق قصائد مختارة     

 :ثانیهما بعد وفاته، هاتان المجموعتان هماأولهما في حیاة الشاعر و 

الیقین  اعتقاد أقرب إلى –إن كنت أعتقد   –لم یؤرخ صدورها : »أزهار و أساطیر « -1

ة قصائد من دیوان " أزهار ذابلة"، ستهذه المجموعة تتضمن ، و م1963أنها صدرت عام 

شرین ع، كما تتضمن كذلك ثلاث و  كبیراتعدیل نصوصها تعدیلابعد أن قام الشاعر بتنقیتها و 

، التي قامت في المجموعة عن منشورات دار الحیاة قد صدرتقصیدة من دیوان " أساطیر" و 

  2) بإعادة طبع دیوان "أنشودة المطر".1969عام (

عام ن دار الأدب ببیروت : صدرت ع»عر بدر  شاكر السیابمختارات من ش « -2

ن ، تتطلب مقدم لها بمقدمة محیرةالمجموعة و قد إختار " أدونیس" قصائد هذه ، و 1967

، أو تتطلب من كاتبها أن یكتب مقدمة أخرى طلاسمهاالقارئ أن یحاول  فك ألغازها و 

 3تشرحها

                                                           
 2، طحسن توفیق، شعر بدر شاكر السیاب، دراسة فنیة وفكریة، دار أسامة للنشر والتوزیع، الأردن، عمان 1

 .112م، ص2009
 .122، صالمرجع نفسه 2
 .123، صحسن توفیق، شعر بدر شاكر السیاب 3
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إذ نتقید بتواریخ صدور دواوینه  –إذا أردنا أن تتابع مراحل تطور الشاعر  –علینا إذا 

 إنما نتبع تواریخ كتابة قصائده بما أمكن.اصة تلك التي صدرت بعد وفاته، و خو 

 المبحث الثالث:

 الخصائص الفنیة في شعر السیاب:/1

 :الشعریة ةالصور/1ـ1
 ، بقدر براعته فيهدفه الأسمى التصویر، ولكل فنان أداته، وأداة الشاعر كلماته الشعر 

 مؤثرا.تصویر امتزاجه بالوجود من حوله، وامتزاج الوجود فیه یكون ناجحا و 

ضرب صیاغة و الشعر  «، فقال الجاحظ : ادنا إلى أهمیة التصویر في الشعرقد نبه أجدو   

 »جنس من التصویرو من الترجیع 

ن الشعر صناعة تحتاج إلى إتقان ودرجة بالإضافة إلى الموهبة هذا القول نستنتج أ من   

، لتنتج یه خیوط الذات مع خیوط التجربة والطبیعةهو نسیج تتلائم فوالاستعداد النفسي و 

 تصویرا فنیا مبدعا یثیر الدهشة من المتلقي.

كما في التصویر الشعري عناصرها لفنان بالطبیعة و لیس من عمل فني تمتزج فیه روح او   

  1لما له من خصوصیة لا نجدها في غیره من الفنون

الفني ذلك الذي یكون غیر مباشر وهو الذي یكون من خلال هذا الطرح نعني بالتصویر    

ذبذبته نسیق عناصره وصوره بما یتماشى و الذي یعمد فیه المبدع إلى إعادة تالتخیل جوهره و 

 الشعوریة .

 أعماله من بعد الواقع العیاني المرصود ، ومما تحمله من دلالة لغویة.تشكل مختلف و    

                                                           
 1ط ، الأردن،ع ،عمانشاكر السیاب دراسة أسلوبیة لشعره، دار وائل للنشر والتوزی، بدر إیمان محمد أمین الكیلاني 1

 .15ص ،2008
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ئق التي تصحح مثل هذا التنسیق العلا -فطنةبما له من ذكاء وبراعة و  –بعد أن یكتشف 

بین ما لعناصره من أبعاد حقیقیة أي یبین الدلالات اللغویة لعناصر الصورة ، و الربط بینه و 

 1مشاعر.عبرة عنه ودالة علیه من أفكار و مبین ما أراد المبدع أن تكون 

ع سابقا بذلك تأثیرها في السامإلى وظیفة الصورة و  »حازم القرطاجني «قد التفت و     

الصورة الخارجیة ذاك الإتصال بین تجربة  الشاعر و ، إذ یفصل بدقة الأسلوبین المحدثین

تقل إلى تؤدي دلالة خاصة تن، لي منها لیعبر عنها بألفاظ منسجمةالتي یلتقطها بحسه الشعور 

، فتقیم في ذهنه تلك الصورة الشعریة المتوفرة في أعماق الشاعر السامع وفق رؤیته الخاصة

إن المعاني هي الصورة الحاصلة في الأذهان عن  «: »حازم القرطاجني «فتؤثر فیه یقول 

أدرك ما حصلت له ، فإنه إذا فكل شيء له وجود خارج الذهنالأشیاء الموجودة في الأعیان 

ورة الذهنیة في أفهام السامعین ، فإذا عبر عن تلك الصورة في الذهن تطابق لما أدرك منهص

أذهانهم صار للمعني وجود آخر من جهة دلالة الألفاظ فإذا احتیج لمن لم یتهیأ له سمعها و 

الأذهان  ، فتقوم بها فيالألفاظ منه المتلفظ بها صارت رسوم الخط تقیم في الأفهام هیئات

 2»لفاظ الدالة علیها.، فیكون لها أیضا وجود من جهة دلالة الخط على الأصور المعاني

من خلال ما سبق یتضح لنا أن الصورة بوصفها مصطلحا أدبیا في التراث النقدي العربي 

من ثم یا یدل على مهارته الإبداعیة و تعني قدرة الشاعر على استعمال اللغة استعمالا فن

 التأثیر في الملتقى.یته في خلق الإستجابة و یجسد شاعر 

، فهو ه الدرس النقدي العربي إلى حد ماهذا المفهوم للصورة هو بعینه ما استقر علیو    

، من خلال قدرة الشاعر لرؤیة و الحواس الإنسانیة الأخرىالتفاعل المتبادل بین الفكرة و ا

فعالیة بمجازاتها طاقة اللغة الإنعلى التعبیر عن ذلك التفاعل بلغة شعریة مستندة إلى 

 الإحساس بذلك التفاعل عند المتلقي.واستعاراتها وتشبیهاتها في خلق الإستجابة و 

                                                           
 .5، بغداد ، ص74، عدد عبد الحمید، الصورة الشعریة: الأقلامناجي مجید  1
 .18،19، صم1966حازم القرطاجني: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تج: محمد الحبیب ابن الخوجة، تونس،(د.ط) ،  2
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ئل الصورة، ولكن الصورة أشمل وألعم فهي لا تقتصر علیها الاستعارة هما من وسافالتشبیه و 

 حسب.و 

 عن الكون البحث، لذا فإن شعري یحتوي على كل هذه الجوانب والفكرةإن المكون ال «    

جرد انعكاس أو الشعور فلیس الأثر مالصورة ودلالتها وعن الفكرة و  البحث ن الشعري هو

یرورة الصرة بما فیها من قدرة على الكشف و نتعرف على الصو رسم إنما هو فتح وخلق،  و 

 1»التضاد في آن واحد.فهي تتضمن وجود التشابه و  ،وبلا محدودیتها

، فقد یصل التشبیه أو بین الصورة وبین التشبیه أو الاستعارة جفوةأنه لیس یتضح لنا     

ب والامتلاء والعمق إلى جانب تصل الاستعارة في بعض الأحیان إلى درجة من الخص

 .الابتداعو 

 :"Symbole: " الرمز/2ـ1

 ستعارة التصریحیة خاصةبین الافثمة علاقة وثیقة بینه و  الرمز ضرب من التصویر     
ستوحاهما من معطیات فكلاهما تصویر قائم على التشابه بین شیئین ابتكرهما  المبدع أو ا،

ى الواقع من حول، لكن الفرق بینهما أن الاستعارة تحمل قرینة لفظیة أو سیاقیة دالة عل

ظیة دالة علیه فهي سیاقته شدیدة أكثر غموضا إذ لا قرینة لفالمشبه المحذوف أكثر التصاقا و 

حدس وحده هو أداة ، و الالعمیق لجزئیات الرمز و ملابساتهتدرك إلا بالتحلیل  الخفاء لا

  2استكشافه .الناقد لفهمه و 

الالتقاء مز واحد فهو یقوم على الالتحام والتقابل و الر إن البناء الأساسي للاستعارة  و    

ذو خصیصة رمزیة تتمثل في ستعاري كل تعبیر إ بكلمة أخرى ي بالتركیز التبؤر، و یوحو 

، فالرمز یعد وحدة فیما عدا ذلك فهما یختلفان تمامابؤرة من العلاقات ذات قیمة عالیة، و 

، الرمز ملتحمة یبدأ لمفهومات خارجیة اعتباریة لا تخضعو ، عربیةبأصالة مستقلة تتمتع 
                                                           

 .92، ص1990( دط) ،  ،6العدد بغداد، ،الشیاب، الأقلامة الفنیة في شعر بدر شاكر : الصور إبراهیم خبداري 1
 1ط ،إیمان محمد أمین الكیلاني، بدر شاكر السیاب، دراسة أسلوبیة لشعره، دار وائل للنشر والتوزیع،الأردن،عمان 2

 .84-83ص
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تدق الرمز و  والإلحاح التي یتمیز بها الإصرارلواقع و تعتمد على الترجیح و مباشرة من ا

 .نظرا معزولا عن السیاقالفروق بینهما حین ننظر إلیهما 

هنا توصف الاستعارة بأنها ي یقاس به ما بینهما من صلات، و فالسیاق هو المعیار الذ     

 أبوه ...بأنه ابن السیاق و  یوصف الرمز، ویوصف الرمز بمفرده، و رة منفردةعبا

الوقت الذي یستقل فیه تحول الرمز إلى استعارة في ییست له أیة دلالة رامزة بمفرده و لو    

 1لا یعود یشكل جزءا من الدلالة الحدسیة الكلیة له.عن سیاقه و 

مما سبق یتضح لنا أن الرمز صورة توضح الواقع الغامض  لو وقف الناقض علیه بعد     

یسلم إلى الانفراج د ، إنه تعقیانبلاحإ لأصبح الواقع أكثر وضوحا و التحلیل والتفكیر العمیقین 

 الغموض.اللبس و إزالة في الرؤیة و 

قدر ما هو في درجته من الصورة لیس في نوعیة كل منها بیبدوا أن الفارق بین الرمز و    

معنویا إلى ما یقع تحت الحواس  ، فالرمز وحدته الأولى صورة حسیة تشیر التركیب والتجدید

، أي طریقة التعبیر التي و أسلوب كلهالرمزي إنما هولكل هذه الصور یعطیها معناها 

من ثم فإن علاقة الصورة بالرمز من هذه حملتها معناه الرمزي، و استخدمت هذه الصورة و 

، أو هي علاقة الصورة البسیطة بالبناء الصوري یة أقرب إلى علاقة الجزء بالكاملالناح

  2الأسلوب معا "بع قیمته الإیحائیة من الإیقاع و المركب الذي تن

قدرتها على  خلص إلى أن كثرة المعاني هو الذي یجعل من الصورة رمزا بوفرة دلالاتها ون

إنما هو وضع خاص بها تكون فیه نسخا كاملا من التجربة أو كانا الإیحاء والتداعي و 

 مستقلا یملك حیاته المتكاملة دون اعتبار لأي معیار من معاییره.

 

 

 
                                                           

 .85، صإیمان محمد أمین الكیلاني، بدر شاكر السیاب، دراسة أسلوبیة لشعره 1
 84ة أسلوبیة لشعره، ص: بدر شاكر السیاب دراسإیمان محمد أمین الكیلاني 2
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 :اللغة الشعریة 3ـ1
ل أفكار الأفراد بعضهم نقوظیفة الاتصال الناجح بالمجتمع والتعامل معه و تقوم اللغة ب    

، كما أن للغة دورا اء المصالح و تدبیر أمور المعیشةما یتبع ذلك من قضإلى بعض و 

هي سلاح فهي أداة التفاهم بین الأفراد والمجتمعات و رئیسیا في حیاة الأمم و المجتمعات " 

، أو الكتابة  أو الكلام والاستماع، التي تتطلب مواقف الحیویةواجهة الكثیر من الالفرد في م

فضلا عملیة التفاهم في جمیع نواحیها و هذه الفنون الأربعة أدوات هامة في إتمام القراءة، و 

، یمتاز فیه أدائه ها لونا من ألوان التعبیر اللغويعن ذلك  فللغة وظیفة تتمثل في كون

یتمثل قصد فیه  بالتأنق في العبارة والسمو في المعنى و یو غرض بألوان من الجمال الفني ، لل

 1هذا ما یسمى بالأدب ".والنثر الفني على مدى العصور و  في المأثور من الشعر

تجربته الشعریة في إذ لا یمكننا أن نستغني عن دراسة لغة الشاعر في محاولة الإمام ب   

العلاقة التي تربط  من أهمیة كبرى في إظهارالتجدید لما تمثله الدراسة اللغویة إطار التراث و 

 الذي أضافه التجدیدسلامي من ناحیة وبمدى التغییر و العربي الإ  شعر هذا الشاعر بتراثنا

 .الشاعر إلى ذلك المعجم الشعري

، كما تختلف وظیفتها التعبیریةلف عن لغة النثر من حیث قیمتها و إن لغة الشعر تخت   

مستویاتهم الثقافیة ومواهبهم ، و بیئاتهمختلاف عصور الشعراء و بإ میزاتها من شاعر إلى آخر

 قد كان أسلافنا النقاد  مدركین هذا التباین اللغوي.الشعریة، و 

میزا بین ألفاظ اللغة العربیة حیث تكون في الشعر أو في والشعراء و الكتاب بین فئات    

من بین النقاد العرب القدماء   لعل " الإمام الجرجاني" خیر من درس لغة الشعرو   2النثر.

 فهو یقرر من البدایة أن الكلام یكون من ضربین:

 

                                                           
 .11ص ،1ط ، الاسكندریة ا الطباعة والنشرتطبیقاته تربویة، دار الوفي لدنیأحمد جمعة نایل: التحلیل الأدبي أسسه و  1
 .201دط، ص ،دریةمن قضایا النثر في النقد العربي، مؤسسة الثقافة الجماعیة، الإسكن ،عثمان المواقي 2
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 . 1" ضرب أن تصل منه إلى الغرض بدلالة اللفظ وحده" 

، " ضرب آخر أنت لا تصل من خلاله إلى في النثر بعامة هو الأسلوب المستخدمو     

یقتضیه موضعه من اللغة ثم  الغرض بدلالة اللفظ وحده و لكن یذلك اللفظ على معناه الذي

مدار هذا الأمر على الكنایة الاستعارة دلالة ثانیة تصل بها إلى الغرض و تجد بذلك المعنى ب

 و التمثیل ....."

ظیمة أهمیته العامة أثبتت أن علم اللغة الحدیث و یخلص الجرجاني إلى وضع نظریة عو     

المفردة التي هي أوضاع اللغة لم  غیرها تلك هي " الألفاظفي مجال الدراسات الأدبیة و 

، فیعرف لها فیما بینها سها، لكن لأن یضم بعضها إلى بعضتوضع لتعرف معانیها في أنفا

  2من فوائد.

لذلك ینبهنا " عبد القاهر الجرجاني" إلى ضرورة دراسة اللغة في مجموعات تنظیم في و    

 سیاق الكلام.

لأبي الطیب ویسمیه  یتعصبالذي هو سائر" و لاء المعري " في المثل الیقول أبو الع   

یقوم  عنها : " لیس الذي من شعره لفظة یمكن أن یسمي غیره من الشعراء باسمهالشاعر، و 

 .3ئ حسنا مثلهما"في معناه فیج ماهو

من غیره العلاء المعري " كولیردكج" و  الجمالي الذي سبق به أبوهذا هو المقیاس النقدي     

: " إنه كلما كانت الكلمات في القصیدة قابلة لأن تستبدل النقاد الغربیین یقول كولیركج

 4بكلمات في اللغة نفسها دون أن تفقد قیمتها كان ذلك عیبا في القصیدة."

                                                           
 .272ص -ت-، د.ط، ددلائل الإعجاز، تعلیق: إبراهیم محمود محمد شاكر ،عبد القاهر الجرجاني 1
 .272ص ،االمرجع نفسه 2
ضیاء الدین ابن الأثیر، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر،  تق، أحمد الحوفي وبدوي طبانة، مكتبة نهضة مصر،  3

 .1966د ط،  ،القاهرة
 .272 دلائل الإعجاز، ص القاهر الجرجاني،عبد  4
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زرع بدیلا نلفاظها و حاولنا أن ننتزع بعض أدة المطر و إذا تفحصنا لغة السیاب في أنشو و    

جتماعي واقع السیاقي اللغوي أو الواقع الإلقا موافقا لما یقتضیه التألها كما بقي المعنى م

 النفسي فمثلا كلمة " سحر" في قوله عیناك غابة نخیل ساعة السحر.و 

كة أصبح ثمة تناقض بین الصورة في الشبنى و لو استبدلت بردیفتها " الفجر" لاختل المع   

 .بالكلماتالصورة المرسومة التخیلیة و الشعوریة للشاعر و 

 التساوي في الدلالة.عربیة لا یعني التطابق في المعنى، و إذ الترادف في ال   

 هو ما لا یوافقور على الظلام و تشعر بأن الثورة والصحوة قد تحققتا، و فكلمة فجر تغلب الن

الواقع، إذ لما تحدث الصحوة في لحظة وفوقه متغزلا بعیني المحبوبة، والكفن مازال یعیش 

 1الحیاة.قدر متساو بین الظلام والنور والأمل والیأس والموت و  لى، عین وبینلحظة ب

بدعوة الشعراء للتعبیر عن آلام راقي المعاصر بالاتجاه الواقعي و لقد تأثر الشاعر الع   

رات من النادرة أن تخلو لغة الشاعر من بعض الألفاظ العامیة أو العبابقة الكادحة، و الط

التراكیب الیومیة، لكن المعیار في الحكم، النقد في مجموع هذه الألفاظ و  النثریة أو التراكیب

 في شعره.

لقاء المستعمر العراقیین قائمون موقف العراق في الثورة القائمة و فنجد الشاعر هنا یعایش    

، و كذلك القرى التي لحقها الدمار من خلال الصراع الذي أمرهمتفرق وحربه ولكن تشتت و 

 یبن المستعمر. دار بینهم و

 كما نجده یلجأ إلى استخدام معاني " القرآن الكریم"   

 " لم تترك الریاح من ثمود" 

 :في المقطع الموالي

 أكاد أسمع النخیل یشرب المطر

 المهاجرینو  ،و أسمع القرى تئن

                                                           
 1، طیلاني، بدر شاكر السیاب، دراسة أسلوبیة لشعره، دار وائل للنشر والتزیع، الأردن عمانلإیمان محمد أمین الك 1

 .323ص ،2008
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 یصارعون بالمجادیف و بالقلوع

 ، منشدینعواصف الخلیج والرعود

 1مطر ....مطر ....مطر....

ن المستعمریالقرى) للشقاء و دحین ( النخیل و هو هنا یصور لنا صورة و صراع الكاف   

، فلا بدا للشعوب المقهورة لبقاءاالقادمین لنهب خیرات الوطن، وإنه صراع من أجل الحیاة و 

 أن تثور على الظلم.

 :نماط الرؤیة عند بدر شاكر السیابأ/2

 :الرؤیة السیاسیة/1ـ2

 بدایاته الأولى شاعر ثورة حتى أواخر حیاته، فهو لم یكن راضیا عنیعد السیاب مند      

، بل مارس علیه أسالیب شؤون الناس، فهذا النظام لا یهتم بالنظام الذي كان سائدا في بلاده

معتقلین خالف شرعیة حقوق العیة، فصادر في التعبیر عن الرأي، وعند السجناء و القم

جیاعا یتیهون عن أمور قهم وجعلهم عزباء عن وطنهم و رز  ، لقد هدد حیاة الناس فيالإنسان

 2السیاسة  بالبحث عن لقمة العیش.
ته تكون أحوال البلاد من أبرز موضوعاد كان السیاب شاعر ثورة ونضال وتأمل، و فق    

بین العراق الصراع الموجود بین المستعمر و  ، بحیث كان یعكس حقیقةالخارجیةالداخلیة و 

ضیاع وتشرد الشعب  وهي تجربة واقع مر ولوحات لواقع الحرب الوطن و من تجاربه فقدان و 

یة العذاب ویسحق الحیاة ، عالم من الأسلحة الذي یجلب للبشر التشویهوالدمار والقتل و 

 3الجمال .و 

 :" أنشودة المطر" في المقطع الآتيتتجلى لنا الرؤیة السیاسیة في قصیدة و    

 
                                                           

 .481ص  ،1مج دیوان أنشودة المطر، بدر شاكرالسیاب، 1
 .131، د.ت، ص أنطونیوس بطرس: بدر شاكر السیاب شاعر الوجع، المؤسسة الحدیثة للكتاب، طرابلس، لبنان 2
 .45، صشاكر السیاب دراسة أسلوبیة لشعره: بدر ن محمد أمین الكیلانيإیما 3
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 أكاد أصنع العراق یدخر الرعود

 الجبالیخزن البروق في الهول و و 

 حتى إذ ما فض عنها ختمها الرجال،

 لم تترك الریاح من ثمود

 1في واد من أثر

 : لإجتماعیةالرؤیة ا/2ـ2

باقرة یولدون في أكواخ الفقراء ولا شك بأن معاناة أن العیقال أن العبقریة من نبت الألم و    

 المقهور فیسعى إلى تحقیق ذاته بدافع التعویضالوجع ترخي بثقلها على الإنسان الحرمان و 

 الترف.م الأدباء الذین نشؤ في السیعة والبذخ و قلة ه، و و طلبا للمساواة مع الآخرین

كان ، و الهناءي حیاة لم یر فیها نور السعادة و إن السیاب منذ طفولته الأولى كان یعیش ف

 الأحداث المؤلمة علیه بعدها.تتالت عمره سلسلة من المآسي والأحزان، بدأت بموت أمه و 

لا ن الاقتناع بأن الموت سنة عامة ومؤكدة وبأن الحیاة قد تقصر أو تطول و فقد عجز ع    

كان الجواب ه لن تعود فقد ضل یسأل عن أمه  وعن وقت رجوعها و سیما بعد أن أیقن أن أم

 2دائما ( بعد غد).

 و یتجلى ذلك في قول الشاعر:

 كأن الطفل بات یهدي قبل أن ینام

  -قد أفاقت منذ عام –بأن أمه 

 ، لج في السؤالفلم یجدها، ثم حین

 : "بعد غد تعود" قالوا له

 

                                                           
 .481ص  ،1مج ، دیوان أنشودة المطر،بدر شاكر السیاب  1
 .14، دت، صأنطونیوس بطرس: بدر شاكر السیاب شاعر الوجع، المؤسسة الحدیثة للكتاب، طرابلس لبنان 2
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 1لا بد أن تعود

 :الحداثة وقضایا النقد/3
ة على حد النقدیكبیرا في خضم المواضیع الأدبیة و شغل النقد الفكري الحدیث حیزا     

ما التفت حوله الرهانات بغیة الولوج إلى أبعد واختلفت مضامینه و  السواء فتراءت معالمه

تقصى اغة  مكنوناته و لاستصیكون في إعطاء المعنى العام ومفهوم شامل لفكر الحداثة و 

 دلالاته.

یمة في میدان الإهتمام المباشر أضحى ذا قوحدة بناءة ونتاج لتجربة، و مثل نظام الحداثة     

التقدمي لمصطلح الحداثة دون الرجوع إلى الأرضیة القدیمة على  من الخطأ تجاوز الفكرو 

فالأولى ولیدة ، تجاوزة عنهمداثة تمخضت من رحم النظام القدیم، مؤتلفة به و اعتبار أن الح

 .الثانیة ولیدة الحیاة التي نشأتالحیاة التي انتهت، و 

افي الذي یستقصي الماضي اثة تعبر عن ذلك النتاج الفكري والعقلي والمعرفي والثقالحدو     

 -الحداثة –قد یرسم معالم اصطدام لحضارتین أو أكثر فتحقق ویفسره بمقتضى الحاضر و 

ى متباینة تستوجب الرائي إلیها ویتفحص فیها التفهم الخاص عمقا تألیف بأبعاد كبیرة و رؤ 

 2شمولا.و 

تأكید الأصل  القائم على الانسلاخ من القدیم وتقصي الجدید،إن مبدأ الحداثة      

یضم في ثنایاه كل ما یحلق  -مبدأ الحداثة -لیس هذا فحسب بل إنهوالاصطدام بلا أصل ،

لك الأثر لأن تتبوأ لئن كان للحداثة ذالإشراق والمفارقة والصدمة وغیرها و في سماء التحول و 

 3، فإننا نلاحظها بصورة جلیة عند " أدونیس".مكانة هامة وتحدث بقعا لدى الدارسین

 

 

                                                           
 .485، ص دار العودة، بیروت ،كر السیاب، قصیدة أنشودة المطربدر شا  1
 .15، د.ط، دت، ص: أنور معین، المجلس العلى للثقافة: نقد الحداثة ترألان تورین 2
 .15، صنفسهالمرجع   3
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 :الحداثة الشعریة عند أدونیس/1ـ3
، فقد بدل جهدا كبیرا في خانة الكشف المعرفي جاء به أدونیس كان ابتكارا محضا إن ما    

 .ى التي وصل إلیها الواقع الثقافي، رغم الفوضر عاصفة الحداثةإذ أثا

إبداع تواكب نظریات محددة إنما هي حركة ، له مبادئ و لم تكن مذهبا أدبیاالحداثة الشعریة و 

تسیر من الحسن إلى الأحسن ، و دامت البشریة في تطور مستمر الحیاة في تغییرها الدائم ما

 .ب السابقة و إعطاء روح الإستمرارو حاولت الإستفادة من التجار 

شأنه ، لأن أي تغییر یطرأ على الحیاة التي نحیاه من نها لا تقتصر على زمن دون آخرإذ أ

: " إنها تساؤل دد الحداثة الشعریة فینا في قوله، فأدونیس یحلأشیاءأن یبدل نظرتنا إلى ا

یة جدیدة في الممارسة الكتابیة افتتاح آفاق تجریبشف اللغة الشعریة ویستقصیها، و جذري یستك

 1ابتكار طرق للتعبیر تكون في مستوى هذا التساؤل".و 

الإستكشاف، من أجل البحث و  بدوره یسعى جاهدا إلى التغییر والتطویر وهذا یستلزم فالإنسان

" ، یشترط أدونیس في هذا كله جدیدة للتعبیر عن تلك المتطلبات ابتكار طرقالتغییر و 

 2الكون".نظرة شخصیة فریدة للإنسان و  الصدور عن

الشعریة في مفهومها الصحیح هي تلك العقلیة الحدیثة التي تصدر عن رؤیة  فالحداثة  

 تحولیة لفرد ما وتنعكس في تعبیر جدید.

خصوصا الحداثة الشعریة تغدو إشكالیة لحداثة بمختلف أوانها وفروعها و یتضح ان او     

الأمة تراث هذه مصیریة في حیاة الأمة یتطلب حلها التعرف على المعطیات الماضیة في 

 ماضیها.قوف الفعال على مكنونات حاضرها و الو ثقافیا وحضاریا و 

، حیث نجد في هذا السیاق " أدونیس" العربیة متأثرة بالثقافة الغربیةفالحداثة الشعریة    

یصر على ان الحداثة الشعریة مرتبطة بالحداثة الفردیة إلا أنه یرى أن هذا التقلید مقصورا 

                                                           
 .221، ص1980، 1، بیروت لبنان، طأدونیس: فاتحة لنهایة القرن، دار العودة 1
 .321، صالمرجع نفسه 2
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لى إننا الیوم نمارس الحداثة الغربیة ع «: مسائل الجوهریة إذ یقولكل دون العلى مستوى الش

نرفضها على مستوى تحسین الفكر والعقل  وسائلها لكننامستوى تحسین الحیاة الیومیة و 

 1.»وسائل هذا التحسینو 

من خلال قول " أدونیس" نجد ان الحداثة الشعریة متأثرة بنظیرتها الغربیة إلا أنه یصف    

یر بالجزئي حیث أنه یرى بأن الحداثة تكون في الجانب الظاهري دون الغوص في هذا التأث

 المضامین.

یرى الناقد " آلان تورین" (( أن التقدم نحو الحداثة بدلا من أن یبعد عن الماضي یعید و    

قد حاول المثقفون غالبا أن یجدوا ملجأ من ، و د سلطة الأجهزةتخدمه كدفاع ضتفسیره و یس

 .الوجود أو في الاستمتاع الجمالي التقني في الحنین إلىالمجتمع 

داثة ، بنقدها المتشدد للمفهوم العقلاني للحلقطیعة الطوعیة مع العالم الحدیثلكن هذه او    

الفاعلین لانفصال المتنامي بین المثقفین و ، قد أدت إلى ادون أن تستبدل به مفهوم آخر

ثیر الذي یمارسه هؤلاء ، وهما حول التأزمن ما ذا الانفصال الذي أنتج في، هالاجتماعین

 2ذلك قبل أن تظهر تناقضات وضعهم واضحة للعیان )) المثقفون 

لكنها تحمل في ركابها اتساعا صاعدة لوظائف إجتماعیة عدیدة، و الحداثة تتحدد بتفرقة مت   

 للجماعات .ار على الخبرة المعاشة للأفراد و لسطوة مراحل القر 

سلطة من وخاضعون بالتالي إلى مبادرات و  ن أكثر فأكثر إلى الحداثةفنحن مسوقو    

 3یقودون التحدیث الذي یغیر كل جوانب التنظیم الإجتماعي.

: لم یحدث من قبل في مجتمع  لا یتحدد بما جاء هذا الموقف المتناقض ظاهریا هنا نمو    

الفكرة تصدم من ظلوا مرتبطین ، لكن هذه المواقع المعطاة مثل هذه الأهمیةأن اتخذت  فعل

، من قبل أنصار هي فكرة مرفوضة، على وجه الخصوص، فالصورة التقلیدیة للحداثة كعقلنةب
                                                           

 1،2014لعربیة بین الممارسة والتنظیر، دار الرایة للنشر والتوزیع، عمان الأردن،  ط: الحداثة الشعریة االكبیر التادیسي 1
 .23ص

 .375، د.ط، د.ت، ص تورین: نقد الحداثة، تر: أنور مغیث، المجلس الأعلى للثقافة آلان 2
 .387: صنفسه 3
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، الذین یعتبر هذفهم الأساس هو ن، سواء كانوا جذرین أو معتدلینتحریر المرأة اللیبرالیی

 تحریر النساء أي رفض كل طبیعة نسائیة كشرط ضروري لتكافؤ الفرص.

ظ أن هذا التیار لا یمكن له أن یخفي التواجد المتزاید للنساء الحریصات على اختلافهن نلاح

هو ما تظهره الدراسات حول ء نفسها أو في الحیاة العامة ، و سواء داخل حركة تحریر النسا

  وضع و نشاط المرأة في الثقافة كما في المجتمع.

 

 



 
 

 

 الفصل الثاني  
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 المبحث الأول: سیمیائیة الصوت  

 الأصوات المنفردة: .1

 )plosiveالأصوات الانفجاریة: ( . 1.1   

مجرى النفس المندفع من الرئتین حین تلتقي الشفتان  التقاء محكمًا فینحبس عندهما     

بعدها تنفصل الشفتان انفصالا فجائیا یحدث النفس المنحبس صوتًا لحظة من الزمن 

انفجاریًا هو ما نرمز إلیه في الكتابة بحرف الباء فهذا النوع من الأصوات الانفجاریة هو 

ما یسمیه المحدثون انفجاریًا دماء على تسمیته بالصوت الشدید و ما اصطلح الق

)plosive.(1 

لیس ضروریا أن یكون انحباس النفس بالتقاء الشفتین، بل قد ینحبس النفس في و    

یلتقي طرف اللّسان بأصول الثنایا التقاء محكمًا فلا یسمح بمرور الهواء مخارج عدة كأن 

یحدث صوتًا ان فیندفع الهواء المحبوس فجأة و لحظة من الزمن، بعدها ینفصل العضو 

 2لدال أو التاء.انفجاریًا هو الذي نرمز إلیه با

الباء، علیه فالأصوات العربیة الشدیدة الانفجاریة كما تؤدیها التجارب الحدیثة هي: و    

أما الجیم العربیة الفصیحة  الدال، الطاء، الضاد، الكاف، القاف، و الجیم القاهریة، التاء

 3فیختلط صوتها الانفجاري بنوع من الخفیف یقلل من شدّتها.

ر بنسبة كبیرة من دیوان "أنشودة ات فمثلا نجد حرف (التاء) تكر الأصو فمن هذه     

، ففي قصیدة أنشودة المطر نجده تكرر تسع مرّات في الأبیات ابالسیالمطر" لبدر شاكر 

 التالیة: 

 عیناكِ غابَتَا نخیل ساعةَ السحَرْ 

                        
 .24إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، مكتبة نهضة مصر و مطبعتها بمصر، لندن، دط، دت، ص 1
 .24المرجع نفسه، ص 2
 .25المرجع نفسه،ص 3
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 أو شُرفتانِ رَاح یَنأى عنهمَا القمرْ 

 عیناكِ حین تبسمان تورقُ الكُروم

 ترقصُ  الأضواء... كالأقمار في نهرو 

هُ المِجداف وهنا ساعة السحر   یَرْجُّ

 كأنما تنبض في غوریهما، النجوم

 1وتغرقان في ضباب في أسى شفیف

 العلیا یدل على الخفّة والرّقةأصول الثنایا حرف مهموس شدید مخرجه اللّسان و  "فالتاء"   

النفسیة إذ نجده في هذا المقطع  نظرًا لحالتهر لحرف التاء له معنى خفي فاستعمال الشاع

بالشرفتین النخیل في سوادهما ساعة السحر و  یصف عیون محبوبته فیصفهما بغابات

 اللّتین یغرب عنهما القمر.

الابیات  بالإضافة إلى حرف التاء نجد حرف "الكاف" الذي كرر خمس مرّات في   

  التالیة من نفس القصیدة:

 ف من القمركنشوة الطفل إذا خا

 كأنّ أقواس السحاب تشرب الغیوم

 وقطرة فقطرة تذوب في المطر...

 2وكركر الأطفال في عرائش الكروم

أمّا الكاف فإنّها ف المرفقة إذ یقول ابن سینا:'' و فالكاف لهوي مهموس شدید من الحرو    

أن حبسه حبسًا تامًا ونسبة الكاف إلى الغین  حیث تحدث الغین و یمثل سببه، إلاتحدث 

 3هي نسبة القاف إلى الخاء''.

 كما یعد الكاف صوت من أصوات الطبیعة.   

                        
 .121بدر شاكر السیاب، دیوان أنشودة المطر، أنشودة المطر، ص 1
 .121المصدر نفسه، ص 2
 .134ابن سینا، رسالة أسباب حدوث الحروف، ص 3
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 )fricatives. الأصوات الاحتكاكیة:(2.1

فالأصوات الاحتكاكیة تتكون بأن یضیق مجرى الهواء الخارجي من الرئتین في     

اء خروجه احتكاكًا مسموعًا ومنها  ما هو أثن موضع من المواضع بحیث یحدث الهواء

منها ما هو مجهور، فالصوت المجهور هو الذي یهتز معه الوتران الصوتیان، مهموس و 

الباء، الجیم، الدال، الراء، الزاي، الضاد، لهذا فالأصوات المجهورة في اللغة العربیة هي: 

 1الطاء، العین، الغین، اللاّم، المیم، النون.

یسمع لهما رنین  الذي لا یهتز معه الوتران الصوتیان و لا الصوت المهموس هوأمّا    

لم تدركه الأذن،  إلاس للنفس معه ذبذبات مطلقًا و لیس معنى هذا أن لیحین النطق به، و 

رغم أنّ الهواء أثناء اندفاعه  ین الصوتین معهلكن المراد بهمس الصوت هو سكون الوتر و 

بات یحملها الهواء الخارجي إلى حاسة السمع فیدركها المرء من الحلق أو الفم یحدث ذبذ

السین، الشین،  الحاء، الخاء، الثاء،: التاء،من أجل هذا، فالأصوات المهموسة هي

 2اء، القاف، الكاف، الهاء.الف الصاد، الطاء

من الحروف المهموسة المتكررة في الدیوان نجد مثلا حرف "الحاء" في قصیدة قافلة و    

 ع الذي تكرر سبع مرّات في الأبیات التالیة: الضیا

 ساواه و الحیوان ثم رماه أسفل سافلین

 من الحضیض إلى العلاء بالرفیقو رفعته أنا 

 اللیل یجهض، و السفائن مثقلات بالغزاة

 بالفاتحین من الیهود

 یلقین في حیفا مراسیهن كابوس ترا

                        
 .21إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، ص 1
 .22المرجع نفسه، ص 2
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 1تحت التراب محاجر الموتى فتجحط في اللّحود.

رج في شكل زفیر ثم یعود السكون فحرف "الحاء" یتكون عند اندفاع الهواء إلى الخا   

الهدوء من جدید، كما یتسم هذا الحرف أیضًا بالبحة الصوتیة حیث قال ابن جني: '' و 

  2نحوهما إذ غارت في الأرض''.شبه مخالب الأسد و براثن الذئب و ت لصحلها

الهدوء فاستعمال تكون لها علاقة بالسكینة و  تيوالصحل هنا هو البحة في الصوت ال     

 الشاعر هنا للحروف المهموسة یدل على أنّه ینتقل من بنیة الحركة إلى بنیة الهمس.

على سبیل المثال رة في قصائد بدر و الحرف المجهور "الرّاء" یتكرر بكثكما نجد     

 بیات التالیة:قصیدة رسالة من مقبرة حیث تكرر حرف الرّاء عشرة مرّات في الأ

 من قاع قبري أصیح

 حتى تئن القبور

 من رجع صوتي، وهو رمل، و ریح

 من عالم في حفرتي یستریح 

 3مركومة في جانبیه القصور.

اء" هنا لدیه مغزى عمیق إذ نجده یوجه رسالة إلى المجاهدین فتكرار الشاعر لحرف "الر    

ن، كما أنّه الشفقة على الجزائرییالألم و رسالة في طیّاتها نوع من الجزائرین تحمل هذه ال

 دم الیأس تارة أخرى.عرس في نفوسهم الأمل و یغیحس بألمهم تارة و 

 

 

 

 

                        
 .  39بدر شاكر السیاب، دیوان أنشودة المطر، قافلة الضیاع، ص 1
 .163ابن جني، الخصائص، ص 2
 .56بدر شاكر السیاب، دیوان أنشودة المطر، رسالة من مقبرة، ص 3
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 . الأصوات المتوسطة:3.1

وهي الأصوات التي تتشكل عندما یتسع الفراغ من بعض الأصوات اتساعا كبیرًا یسمح    

م، اللآیلاحظ هذا مع و  دث أي نوع من الصفیر أو الحفیفبمرور الهواء دون أن یح

 1المیم، الراّء. النون

 فقد تكرر حرف "المیم" في قصیدة "عرس في القریة" تسع مرّات في الأبیات التالیة:   

 مثلما تنفض الرّیح ذرّالنُّضار

 عن جناح الفراشة مات النّهار 

 النّهار الطویل

 القلیل فاحصدوا یا رفاقي، فلم یبق إلاّ◌ّ 

 مند الأصیل  كان نقر الدرابك

 یتساقط، مثل الثمار

 من ریاح تهوّم بین النخیل

 2یتساقط مثل الدموع.

یتشكل بتمریر الهواء نفي مجهور مرقق فهو صوت متوسط، و "فالمیم"  صوت شفوي أ   

، فهو الذي یدعم من الحنجرة فیتذبذب الوتران الصوتیان، فالمیم یحقق صفة الانفجار

هذا ما أدّى بالشاعر إلى والتسمیع للقصیدة. و  نالاعلاسمة یحقق ویوضح المعنى و 

 الاستعانة بهذا الحرف.

إضافة إلى حرف "المیم" نجد حرف "النون" فقد تكرر تسع مرّات في الأبیات التالیة من    

 قصیدة تعتیم:

 النور و الظلماء

                        
 .26إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، ص 1
 .25بدر شاكر السیاب، دیوان أنشودة المطر،عرس في القریة، ص 2
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 أسطورة منحوتة في الصخور

 كم ذادَ بالنّارِ 

 من أسدٍ ضاري

 و كم أخاف النّمور

 إنسان تلك العصور

  1بالنّور و النّار.

حروف الكینونة یدل على  مجهورة المتوسطة، فهو منفحرف "النون" من الأصوات ال   

الاختباء، كما یرتبط بالحنان والمساواة في الطبیعة، فتوظیف الشاعر لحرف الستر و 

 شرق.مبة التي یعیشها ویأمل في نهار مضيء و الكآلنون" هنا یدل على الظلام و "ا

 الأصوات المجتمعة: .2

 .التكرار:1.2

ر�ا وتَكْرارًا، الترجیع من كَرَّ یَكِرُّ كاد و ورد في لسان العرب التكرار بفتح التاء: الترد لغة: .أ

یقال ء وكركره أعاده مرّة بعد أخرى و كرر الشيوع على الشيء ومنه التكرار، و جالكر الر و 

  2ت علیه الحدیث و كركرته إذا رددته علیه.ر كر 

إنّما وردت و لكن لیست بهذه الصیغة و كما نجد لفظة التكرار وردت في القرآن الكریم،    

تَین یَنْقَلِ  بُ إِلَیْكَ البَصَرُ خَاسِئًا بصیغة "كرّتین" كما قال االله تعالى:'' ثمَُّ ارْجِعِ البَصَرَ كَرَّ

 3هُو حَسِیر''.و 

ة كرر أي الإعادة إذًا فالتكرار هي من مادتین هنا تعني رجعتین أي رجعة، و فنجد كرّ    

 في اللغة لا یخرج عن الإعادة و الإرجاع.

 

                        
 .19ب، دیوان أنشودة المطر، تعتیم، صبدر شاكر السیا 1
 .135، دت، ص1، دار إحیاء التراث العربي، بیروت، لبنان، ط3ابن منظور، لسان العرب، مادة كرر، مج 2
 .04القرآن الكریم، سورة الملك، الآیة  3
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 اصطلاحا: .ب

المحدثین للتكرار متباینة، لهذا نجد نازك الملائكة تعرف و القدماء العلماء إنّ نظرة ''   

هامة من العبارة یعني بها الشاعر أكثر من غیابه بسواها التكرار بأنّه "إلحاح على جهة 

یحلل نفسیة لنّص و ذو دلالة نفسیة قیمة ینتفع بها الناقد الأدبي الذي یدرس اوهو بذلك 

 1.''في أیدینا مفتاح الفكرة المتسلطة على الشاعركاتبه، إذ یضع 

هذا یعني أنّ الكاتب المبدع یُعنى بصیغة لغویة معینة فیجعلها ملمحًا مهیمنًا في و    

 داخله من دلالات نفسیة.نصّه الشعري دون سواها، فتعبر عمّا یكمن في 

كما یعرفه ابن الأثیر بقوله:'' هو دلالة اللفظ على المعنى مرددًا كقولك لمن تستدعیه    

 2أَسْرِع، أَسْرِع، فإنّ المعنى مردد و اللفظ واحد''.

رّادف تذلك باللفظ نفسه أو باللفظ أو عبارة أو جملة أو فقرة، و علیه فالتكرار هو إعادة و    

 3ق أغراض كثیرة، أهمها تحقیق التماسك النّصي بین العناصر المساعدة.ذلك لتحقیو 

ف اللغوي فلم قد تجاوز التعری رفي الأخیر نستنتج أنّ التعریف الاصطلاحي للتكراو    

الترجیع بل أظهر أنّ التكرار ظاهرة مرتبطة بالدواخل تسهم على خلق یقف عند المعاودة و 

 فنجعله متماسكًا.لمحة فنیة تصل أجزاء النّص 

الكلمات مستوى الحروف و ففي الدیوان الذي نحن بصدد دراسته ورد التكرار على    

 الجمل.و 

عر بمكبوتاته ومجابهة في جهر الشا صوات المجهورة لعبت دورًا فعّالآلهذا فإنّ الأ    

 تقریر المواقف.الحقائق و 

 

                        
 .27م، ص1981، 6نازك الملائكة، قضایا الشعر المعاصر، دار العلم الملایین، بیروت، لبنان، ط 1
، دت، 2، دار النهضة القاهرة، مصر، ط2ضیاء الدین ابن الأثیر، المثل السائر في أدب الكتاب و الشاعر، مج 2

 .345ص
 .134، جامعة بسكرة، ص2011العید عیلاوي، مجلة قراءات، التماسك النحوي أشكاله و آلیاته، عدد 3
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 : تكرار الكلمةأولا

هذا ما أدّى إلى شیوعه في الشعر أنواع التكرار، و ار الكلمة أبسط لقد اعتبر تكر     

  1المعاصر إذ نجد نازك الملائكة تقول:'' و لعلّ أبسط ألوان التكرار تكرار كلمة واحدة''.

 عند الشاعر الفحل. ستخدام تكرار الكلمة لا تظهر إلاحیث ترى أنّ القدرة على ا

 وتكرار الكلمة ینقسم إلى قسمین الاسم و الفعل:

سم فهو عبارة عن تكرار الشاعر لاسم معین في قصیدة، سواء كان الاتكرار الاسم:  .أ

 ..الخ.اسم علم أو اسم مكان.

حیث  نجده في قصیدة أنشودة المطرما ومن نماذج استخدام الشاعر لتكرار الاسم   

 هذا في قوله:تكرر اسم المطر عدّة مرات و 

 ینثر الغناء حیث یأفل القمرو 

 مطر......

 ....مطر.

 مطر.....

 2أي حزن یبعث المطر؟ أتعلمین

ي القصیدة إذ نجد في هذه الأبیات تجسید لفكرة یعبر عنها الشاعر في عدّة مواضع ف   

باعث للحزن فیقول معبرًا عن مأساة شعب المطر هنا فألٌ سيء و  هي المطر فدلالةألا و 

      جائع 

بحالة الصیاد الذي یلعن المیاه الة شبیهة لا یرید المطر لأنّه لا یزیده، فكأن هذه الح    

 جوعًا. ذلك لأنّه لا یزیده إلاده و لصی القدر لأنّ في هطول المطر خرابو 

                        
 .264نازك الملائكة، قضایا الشعر المعاصر، ص 1
 .122دیوان أنشودة المطر، أنشودة المطر، ص بدر شاكر السیاب، 2
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الحزن في حین نجده كرر ر كلمة مطر  دلالة على التشاؤم و ففي هذه الحالة كرر الشاع

 هذه الكلمة في مقطع آخر دلالة على التفاؤل و الأمل بمستقبل أفضل فیقول:

 فتي، واهب الحیاةفي عالم الغذ ال

 مطر......

 مطر......

 مطر.....

 1سیعشب العراق بالمطر

لقد أخذ تكرار الأفعال حیزًا كبیرًا في دیوان الشاعر، هذا ما نجده في  تكرار الفعل: .ب

 قصیدته یوم الطغاة الأخیر:

 نرى الشمس تنأى وراء التلال

 و بین الظلال

 على عالم بائد لن یعود 

 الأخیر اهانس

 تقولین لي: هل رأیت النجوم؟

 أأبصرتها قبل هذا المساء

 النقاءلها مثل هذا المساء و 

 تقولین لي: هل رأیت النّجوم؟

 علم عالم لطّخته الدماء

 2تقولین لي: هل رأیت النّجوم؟

                        
 .215ص ،بدر شاكر السیاب، دیوان أنشودة المطر 1
 .47، یوم الطغاة الأخیر، صالمصدر نفسه 2
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" كرره ثلاث مرّات "رأى" فالفعل "تقولطع یردد الشاعر الفعلین "تقول" وفي هذا المق    

المناجاة، أمّا و هذا الفعل یشیر إلى ذات تعاني الضیاع كما یشیر إلى البوح الي و على التو 

جاه بلد الفعل "رأى" فقد تكرر أربع مرات الذي یحیلنا إلى المعاني الروحیة المختزنة ات

الرؤیة أداة استبداد، فقد اتخذ الشاعر فعل الشاعر الذي هو العراق وما تعیشه من ظلم و 

 التفاعل.عد حیث أفاد هذا التكرار الأمل و من الحلم الوا للسمو العیش لحظات

 ثانیا: تكرار العبارة

الكلمة بل یتجاوز ذلك إلى ر المعاصر لا یكتفي عند الحروف و إنّ التكرار في الشع   

 تكرار العبارة.

إذ ترى نازك الملائكة أنّ هذا النوع من التكرار كان أقل مقارنة بالشعر القدیم إذ    

تكثر نماذجه في و  هو أقل في شعرنا المعاصرلي تكرار الكلمة تكرار العبارة و ی تقول:''

 1''.الشعر الجاهلي

دورًا كبیرًا في تعزیز الإیقاع وإضفاء نوع من الحركة یلعب الفعل  الجمل الفعلیة: .أ

 هذا ما یظهر في قصیدة عرس في القریة:والاستقراریة على القصیدة و 

 جناح فراشة مات النهارعن 

 لنهار الطویلا

 فاحصدوا یا رفاق، فلم یبق إلاّ القلیل

 إنّها لیلة العرس، بعد انتظار

 2مات حب قدیم، و مات النّهار

                        
 .233نازك الملائكة، قضایا الشعر المعاصر، ص 1
 .27بدر شاكر السیاب، دیوان أنشودة المطر، عرس في القریة، ص 2
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وفعل الموت یدل على  فما نلاحظ هنا أن الشاعر كرر الجملة الفعلیة "مات النهار" 

تغلب عدم التجدید، فمن خلال هذا التكرار یتضح أنّ الشاعر الانكسار وفقدان الأمل و 

 علیه نظرة التشاؤم، فعبارة "مات النهار" نجدها هنا تعكس الحالة الشعوریة للشاعر.

فمن بین المواضع التي جسّدت تكرار الجمل الاسمیة ما نجده في  الجمل الاسمیة: .ب

 قصیدة المخبر في قوله:

 یقرأون: لأنّ تونس تستفیق على النضال؟لمَ 

 و لأنّ ثوار الجزائر ینسجون من الرمال

 ومن العواصف و السیول ومن لهاث الجائعین

 1لِمَ یقرأون و ینظرون إليّ حنیًا بعد حین؟

ذلك للبحث عن الكیان لاستفهامیة لِمَ یقرأون؟ مرتین و فما یظهر هنا هو تكرار لجملة ا   

ذلك عند إحساسه العذاب التي تختلج صدر الشاعر و  المطوّق بأسیجة الأوجاع و

 بالشعوب العربیة.

ب التعبیریة التي تقوي المعاني مّا سبق ذكره نستنتج أنّ أسلوب التكرار من الأسالیمو    

من أبعاد دلالیة تعمق الدلالات فترفع في قیمة النصوص الفنیة لما تضیفه علیها و 

موسیقیة ممیزة، لأنّ الصورة المركزة لا تحمل الدلالة السابقة بل تحمل دلالات جدیدة و 

 تكرار.بمجرد خضوعها لظاهرة ال

 الوزن و القافیة: .3

 الوزن: .أ

الذي یخلق المناخ إنّ الوزن في شكله الأساسي المجرد هو الوعاء أو المحیط الإیقاعي    

للزراعة التي  هو في ذلك كالأرض الصالحةالفعالیات الإیقاعیة في النّص، و الملائم لكل 

 من خلال النوع المزروع فیها. لا تكسب شكلها إلا

                        
 .23،24أنشودة المطر، المخبر، صبدر شاكر السیاب، دیوان   1
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إنّما نابع لاستغناء عنه بوصفه شیئا زائدا و یمثل الهیكل الخارجي للإیقاع فلا یمكن ا فهو

تدفقه لتنبل الشاعر على استجلاء حسّه الفني و من صمیم القصیدة أولاً فهو "وسیلة تُعین 

 1بواسطة أفكاره''.

مل ن الكامیمزج بین البحور الشعریة فاستفاد  ابالسیعلى ضوء هذا نجد بدر شاكر و    

لمتدارك، كما كان یلجأ أحیانا إلى الانتقال اوالوافر والرمل و الرجز والسریع والمتقارب و 

هذا وع أحیانا في استعمال التفاعیل و كان ینفید من تنوع النغم و تمن بحر إلى بحر، لیس

 ناتج عن توفر شاعریة متدفقة.

الرغم من ذلك لا لكنها على در كالعاصفة حتى مركزها یتحرك، و لهذا نجد قصیدة ب     

عضها بعض كالبنیان وحدة فنیة یشد بلا تقبل التفریق أبیاتًا، فهي تتبعثر شظایا، و 

 المرصوص.

فما یلفت الانتباه أثناء دراستنا لقصائد الدیوان الذي بین أیدینا نجده قد استعمل بحر      

فة في خدمة الإیقاع و ذلك الرّجز لكنّه یخلّصه من طابعه الإكراهي فتصبح التفعیلة موظّ 

ذلك السمة الإیقاعیة من خلال الوزن والقافیة و في قصیدة "أنشودة المطر"، فقد اتسمت ب

 یظهر في قوله:

 عیناك غابتا نخیل ساعة السحر

 رْ حَ سَ سْ  ةَ اعَ خیلن سَ نغَابَتَا عَیْنَاكِ 

/0/0/ /0  ///0 / /0  //0/0 / /0  // /0 

  مُسْتَفْعَلَن/فَعَلْ مُستفعلن/مُتَفعلن/

 2راحَ ینأى عنهما القمرْ أو شُرفتانِ 

 راحَ ینأَ عنهُمَلْقَمَرْ أو شُرفتان 

                        
 .9م، ص1975النغم، دراسة في موسیقى الشعر، دار الثقافة، القاهرة، مصر، رجاء عید، الشعر و  1
 .121بدر شاكر السیاب، دیوان أنشودة المطر، أنشودة المطر، ص 2
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/0/0/ /0  // /0/ /0  // /0/ /0  ///0 

 مُسْتفعلن/ مُتفعِلنْ/ مُتفْعِلن/ فَعَلْ 

التفعیلة (مُتفْعِلْن) فالشاعر هنا  في الخبن زحافیلاحظ هنا عند التقطیع ظهور  ماو    

یة الحساسى عواطفه التي اتّسمت بالفوران و اتبع بحر الرّجز في هذه القصیدة فهذا یرجع إل

عَلْ) لخلق عري وجدب، كما استخدم التفعیلة (فا ما تعانیه العراق من جوع و المفرطة إزء

ار الرّاء إنّما على أشیاء أخرى منها تكر ي، لا ینهض على التفعیلة فحسب و إیقاع شج

 سعادةً.ا یجعل المتلقي أكثر ارتیاحًا و ذلك لیخلق في النفس هدوءً هر) و (السحر،القمر، ن

 لإضافة إلى بحر الرّجز نجد بحر السریع وذلك في قصیدة رسالة في مقبرة في قوله:با

 هذي خطى الأحیاء بین الحقول 

 هَاذِ خُطَ لأَحْیَاءِ بَیْنَ لْحقُولْ 

/0 / //0/ /0/0//0 //0/0//0 //0/ /00 

 مُستفعلن/ فاعِلان ن/عِلُ مُست

 في جَانِبِ القَبْرْ الذي نحنُ فِیه

 1في جانِب لْقَبْرِ لْلَذِي نحنُ فِیه

/0 /0 / /0  / /0  /0/ /0  / /0 /  /0  0 

 /فاعِلانمستفعلن/ مستفعلن

 مفعولات. ت بحر السریع هي: مستفعلن مستفعلنفتفعیلا

مُستعلنْ، كذلك مَسْتفعلن فأصبحت في تفعیلة  الخبناف زحفما یلاحظ هنا حدوث (   

 الوقف في تفعیلات مفعولات فأصبحت فاعِلان.حدوث علة الكشف و 

 

 

                        
 .60بدر شاكر السیاب، دیوان أنشودة المطر، رسالة من مقبرة، ص 1
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 القافیة: .ب

هو التنویع في القافیة ئد دیوان أنشودة المطر لبدر شاكر السیاب ما نلاحظه على قصا   

هذا نجد النمطیة، لالرّتابة و قید القافیة المفروضة سلفًا لإخراجهم من إطار  متحررًا من

 السیاب أعطاها اهتماما كبیرًا لأنّها ركن مهم في موسیقیة الشعر الحر.

لك فاصلة قویة واضحة بین السطر كما تثیر في النفس أنغاما وأصداء و هي فوق ذ   

 1الشعر الحر أحوج ما یكون إلى الفواصل.والسطر و 

 هذا ما یظهر مثلا في قصیدة غریب على الخلیج في قوله:و 

 تلهث بالهجیرة، كالجثام على الأصیلالرّیح 

 على القلوع تظل تطوى أو تنشر للرحیلو 

 و بحارمكتدحون جوّا زحم الخلیج بهن 

 من كل حاف نصف عاري

 و على الرمال على الخلیج

 جلیس الغریب، یسرّح البصر المحیّر في الخلیج 

 2نشیج.و یهدُّ أعمدة الضیاء بما یصعد من 

 م و الرّاء و الجیم.اللآ هنا متراوحة بینفالقافیة 

 كذلك في قصیدة أنشودة المطر في قوله:

 كالبحر سرّح الیدین فوقه المساء

 دفئ الشتاء فیه و ارتعاشه الخریف

 و الموت و المیلاد، و الظلام و الضیاء

 1شة البكاء.فتستفیق ملئ روحي رع

                        
 .192یا الشعر المعاصر، صنازك الملائكة، قضا 1
 .02بدر شاكر السیاب، دیوان أنشودة المطر، غریب على الخلیج، ص 2
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بتسكین الروي وهذا ما  أنّه قام فالشاعر هنا اعتمد على القافیة المنوعة، كما نلاحظ   

ئیة تحاكي خفة الحیاة الواقعیة ذلك لغایة تكمن في خلق إیحایسمى بالقافیة الموحدة و 

 سرعتها، فهو بهذا أراد أن یحاكي الطبیعة.و 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                       
 .121بدر شاكر السیاب، دیوان أنشودة المطر، أنشودة المطر، ص 1
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 المبحث الثاني: سیمیائیة الدلالة:

 سیمیائیة الحقول الدلالیة: .1

 . مفهوم الحقل الدلالي: 1.1

) هو lexical field) أو الحقل المعجمي (Sémiontique fieldالدلالي (الحقل    

توضع عادة تحت لفظ عام یجمعها، مثال ذلك عة من الكلمات ترتبط بدلالتها، و مجمو 

تضم ألفاظا مثل: ي تقع تحت المصطلح العام "لون" و كلمات الألوان في اللغة العربیة فه

 1أحمر، أزرق، أصفر، أخضر، أبیض......إلخ.

بنى على علائق لسانیة كما یعرفه جورج مونین بقوله:'' هو مجموعة من المفاهیم تُ    

فهوم یمكن لها أن تكون بنیة من بُنى النظم اللّساني كحقل الألوان، حقل ممشتركة، و 

 2غیرها''.الزمان، حقل مفهوم الكلام و 

قطاع متكامل من أولمان بقوله:'' هو  عند أكثرها دقة نجدهومن أشمل التعریفات و    

 3.المادة اللغویة یعبر عن مجال معین من الخبرة...''

ن الكلمات المتقاربة في نستنتج من هذا أن الحقل الدلالي یتكون من مجموعة مو    

یتمیز بوجود ملامح دلالیة مشتركة ومن خلالها تكسب الكلمة معناها في علاقتها المعنى و 

 بالكلمات المجاورة لها.

 :الدلالیة في الدیوان الحقول2.1

  حقل الطبیعة:أولا:

هذا ما جد شاعر یمكنه الاستغناء عنها، و إنّ الطبیعة مظهر جمالي رونقي لهذا لا یو     

یظهر في شعر بدر شاكر السیاب فهو تقریبًا في جل قصائده وظّف هذا المظهر الذي 

                        
 .79أحمد مختار عمر، علم الدلالة، ص 1
 .35، ص1982موریس أبو ناصر، مدخل إلى علم الدلالة الألنسي، بیروت، لبنان،  2
 .79، علم الدلالة، صعمر حمد مختارأ 3
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في المصطلحات  یظهر ذلككبیرة و  لمطر" حافلة بمظاهر الطبیعة بنسبةاهو الطبیعة.

ب، البحر، السحاب، المطر التالیة: (غابتا، نخیل، القمر، الغیوم، النجوم، ضبا

الجبال، الریاح، التراب، أمواج، سواحل، البروق، السهول، الرّمال، النّدى، الحجر، الشجر،

 الواد، عواصف)

یستنجد كبیر فهو هنا فتوظیف الشاعر للكلمات الدالة على الطبیعة وراءه مغزى    

بعناصرها اكیها، لأنّ الطبیعة عالم مرهف وجمیل لهذا نجد الشاعر تأثر بها و یحالطبیعة و 

 الحیة فمشاعره صادقة صدق الطبیعة و براءتها.

باقي قصائده مثل قصیدة غریب على الخلیج فمن عناصر  في كما تجلى هذا أیضًا   

 موج، البحر، الأفلاك، الظلام، الالطبیعة التي وظفها نجد: (الریح، الرمال، السحابة

 الغروب، اللیل، الشموس، قطرات، ماء، السماء، الضباب).

و استخدم الطبیعة كمجال فهفهذا یدل على أنّ الشاعر متعلق بالطبیعة إلى حد كبیر    

ستخلص أنّ أحاسیس ومن هذا نبصدره من مشاعر و  ما یختلجالتعبیر عن كل تنفیسي و 

فیه  یبث صبحت جزءا لا یتجزء من حیاته، فهي بمثابة ملجأالطبیعة بالنسبة للشاعر أ

 همومه.

 حقل الحزن و الألم: ثانیا:

تقصر، فهو سمة تطغى على ة تصیب المرء لفترة زمنیة تطول و الحزن حالة نفسی   

الشعراء، لهذا نجد السیاب لا تخلو قصائده من الحزن و الألم فمن المفردات الدالة على 

هذا الحقل ما نجده في قصیدة رسالة من مقبرة: (أصیح، تئن القبور، الدُّجى، یصرخ، 

 آه...)س، تیأفوهة، القبر، لا 

لتي أكسبت شعره ت طاغیة على العدید من قصائده و هنا نلاحظ أنّ نبرة الحزن كان   

مذاقا خاصا، فتوظیف الشاعر لكل هذه الكلمات له دلالة عمیقة نظرا لحیاة الشاعر 

 المعاناة.ملیئة بالمغامرات و ال
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یعیش مآسي اجتماعیة تتعلق بهم وطني عام فالشاعر فهي كما نلاحظ مآسي ذاتیة و    

امتدادها ي الواقع العربي، ولها حضورها و ا یراها متجدرة فهي كممعاناة وألم تلك الهموم، و 

 التاریخي.

 الألم أصبح عادة لا بد منها في حیاة كل شاعر.لهذا فالحزن و 

 الحقل الدیني: ثالثا:

استثمر مع هذه قیقة و ملاحظة دآن بوعي و ر یعد السیاب من الشعراء الذین قرأوا الق   

وعاتیة، بل صارت موضلغة القرآنیة ضرورة فنیة و ارت الحتى صالقراءة ثقافته الواسعة، 

 روحه.جزءًا من شعره و 

یظهر هذا في معظم قصائده من بینها قصیدة "في المغرب العربي"، فمن الكلمات و    

المضغة، الصلصال، الجبّار، إله محمد،  : (اسم االله، محمد، االله، الكعبة،الدالة ذلك

 ..إلخ).لأنصار.إلههم، الأهلّة، مكة، االمصلین، عیسى، 

الرسول غیر أنّها مغطاة باسم االله و منارة مزینة فما نلاحظه في هذه القصیدة هو ظهور    

 الطاغین.اة و ارذراء الغز تقار و هي موضع احو بالغبار 

 الدین في قصیدة "قافلة الضیاع" والتي هي (قابیلكما نجد بعض الألفاظ الدالة على    

هابیل، الإله، المسیح...)، فشخصیة قابیل تظهر مرارًا في العدید من قصائده فتوظیف 

 قابیل في شعره یدل على الجریمة التي یقترفها بنو البشر كل یوم مرّات.

التراكیب القرآنیة التي تلاءمت نّ السیاب قد أفاد من المفردات و ومن كل هذا نستنتج أ   

الفنیة، أي أنّها لم تعبر أو تفصح عن مضمون وضوعاتیة و ه النفسیة وحاجته الممع حالت

 ذاتي ضیق، بقدر ما كانت تجسد معاناته.
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 سیمیائیة العلاقات الدلالیة: .2

یعرف المربع السیمیائي '' بأنّه التمثیل المرئي للتحدید المنطقي لأي مجموعة دلالیة     

 1بنیة أولیة''.أو بكلمات أخرى التمثیل المرئي لأي نموذج تولیفي یصف 

یتصور باره حوصلة التحلیل السیمیائي، و كما یعد من بین أهم عناصر البنیة العمیقة باعت

"غریماس" المربع السیمیائي بأنه مثال أصولي لشكلنة المعنى حیث رأى أنّ الدلالة لا 

استجلاؤها انطلاقًا من نظرة تولیدیة ح فحسب، وإنّما یتم استنطاقها و تستشف من السط

ثمة حلول ربط صریح النّص بباطنه أو البنیة الدلالیة الأصولیة حیث أنّ الدلالة  ومن

 2الأصولیة هي الجوهر الدلالي. 

للصراع الدنیامي التناقض المولدة د و فالمربع السیمیائي یتحكم في تحدید علاقات التضا   

 یأخذ المربع السیمیائي الشكل الآتي:على سطح النّص و 
                  2س    1س                                                   

  

  

                                                      
 2سَ  1سَ                                                     

 .2و سَ  2و س 1، سَ 1علاقة التناقض توجد بین: س

 .2و سَ  1و سَ  2، س1علاقة التضاد توجد بین: س

 .1، س2و سَ  2، س1علاقة التضمین تربط بین: سَ 

نظمة من العلاقات مكمجموعة  زم، یعنيینكمیكاالسیمیائي أن یفهم المربع علیه یجب و    

نرتب كل العناصر ذه الأداة نستطیع أن نقیِّم كل و المبررة لتمفصلات الدلالة بواسطة ه

 3هذه العلاقات تجلیات المعنى في النّص.بحیث تحكم 

                        
 .27رشید بن مالك، قاموس مصطلحات التحلیل السیمیائي، ص 1
 .227رابح بوعزة، من اسهام مدرستي باریس و الشكلانین الروس في تطویر السیمیائیات السردیة، ص 2
 .25رشید بن مالك، قاموس مصطلحات التحلیل السیمیائي، ص 3
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لتوضیح البنیات الآلیة الموجودة في دیوان أنشودة المطر علینا إسقاط بعض و     

 الثنائیات الضدیة المتواجدة فیها مثل:

 الضیاء)، (حي، میت).≠المیلاد)، (الظلام≠أفراح)، (الموت≠الظلماء)، (حزن ≠(النور
 تضاد 

الضیاء                                      الظلام                               الأفراح تضاد الحزن

  
 تناقض                                       تناقض                                                                                    

 تناقض تناقض

 تضاد                   اللاظلام         اللاضیاء                                                                                     

                                      اللاحزن                                تضاد                         اللاأفراح   

 

لو تأملنا جل قصائد "السیاب" لا لتمسنا عاطفة تدفق بشدة في نفسیته التي لا تفارقه    

الشاعر للثنائیات الضدیة السابقة لها دلالة قویة  وهي الحزن، فاستعمال في كل لحظة، ألا

إنّما هي ولیدة  نظرة لیست ولیدة حالة شعوریة فردیة و  ناتجة عن المعاناة التي هي

 كل أنواع الحرمان.اطات التي عرفها الشاعر وبلده في نفس الوقت و باجتماعیة جرّاء الإح

زیف ظلام) یدل على إحساس الشاعر بالتوتر الناتج عن نكذلك استعمال الشاعر لكلمة (ال

لتي یتسبب فیها العدو الصهیوني على رأسها الجزائر بالمعاناة االبلدان العربیة وتذكیرها و 

العدوان  النّهائي ضدبها إلى اتّخاذ القرار الحاسم و  الدفعومحاولة استنهاض هذه الأمم و 

 الشفقة.الذي لا یعرف الرّحمة و 

 

 

 

 

 

 

 

 تضمین            
 

 تضمین          
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 التركیبسیمیائیة   المبحث الثالث:

 النحو:  أولا: مفهوم

 الطریقالقصد و هو و ''نحا، ینحو، نحوا'' لسان العرب: "لابن منظور"  في جاءلغة:  أ.

هو یكون ظرفا ویكون اسما، نحاه، ینحوه وینحاه نحوا وانتحاه، ونحو العربیة منه و 

 الأصل، مصدر شائع أي نحوت نحوا لقولك. قصدت قصدا''.

ینحوه إذا حدفه ومنه ، ونحا الشيء و قصدهكیت":'' نحا، نحوه، إذا یرى "ابن السو  -

 1سمي النحوي لأنه یُحْرِف الكلام إلى وجوه الإعراب''.

قد یتعدى إلى عدّة معاني  الاتجاه، و لكنهف "اللغوي": النحو معناه القصد و إذا فالتعری   

 2النوع.أخرى وهي التمثل و المقدار و 

 القصد و الاتجاه مثل: نحوت نحو المسجد. أمّا

 و المقدار مثل: (عندي نحو ألف دینار).

 3و المثل: مثل: سعد نحو سعید (أي مثله و شبهه).

 : اصطلاحا:ب

ه غیره كالتشبیكلام العرب في تصرفه من إعراب و  رفه "ابن حني" بأنه:'' انتحاء سمةیع   

 س منلیلحق من لب ، وغیر ذلكالتركیبالنسب و الإضافة و والجمع والتحضیر والتكسیر و 

إن شد بعضهم عنها بأهلها في الفصاحة فینطق بها، وإن لم یكن منهم و  هل اللغة العربیةأ

 4ردّ به إلیها''.

                        
 .71صابن منظور: لسان العرب ، 1
 .908،ص 2004، 4شوقي ضیف: المعجم الوسیط، مكتبة الشوق الدولیة، مادة(نحا)،  ط  2
 .07أحمد الهاشمي: القواعد الأساسیة للغة، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، دت، ص 3
 .34م، ص1،2003، ط1، دار الكتب العلمیة، بیروت، جلخصائص، تج: عبد الحمید الهنداويابن جني: ا 4
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عراب الصّرف، أمّا النحو فیتمثل في الإنحو و الفإن"ابن جني" بهذا المنظور یجمع بین  -

 التكسیر.یر و التحضفي ف الذي یتمثل أمّا غیره فیقصد به الصّر و 

عن أحوال أواخر الكلم إعرابًا  أمّا التعریف المعیاري للنحو هو: ''علم یبحث فیه -

 1بناءًا''.و 

من  ما یعتبرهابه النظر في أواخر الكلم و  ومن المعلوم أن علم "النحو" أوّل ما یعنى   

ف، الحذجانب كبیر من الأهمیة، كالذكر و  بناء، كما یعنى بأمور أخرى علىإعراب و 

 2تفسیر بعض التعبیرات، غیر أنه یولي العنایة الأولى للإعراب.والتقدیم والتأخیر، و 

كذا ظمة التي تتحكم في وضع الكلمات و الأنإذن فالنحو هو مجموعة القواعد والقوانین و 

 وقعها في الجملة.صحة مالنطق بها. لتبین شكل كل لفظة و  ترتیبها بالنظر إلى كیفیة

  الجملة: ثانیا: مفهوم

لقد ورد تعریف الجملة في الكثیر من المعاجم العربیة نذكر منها ما جاء في  : لغة:أ

لان: اللام أصه) إذ یقول:'' الجیم و المیم و 395معجم "مقاییس اللغة" "لابن فارس" (ت:

ملة هي جء و حسن، فالأول قولك أجملت الشي الآخرأحدهما تجمع و عظم الخلق، و 

 فالجملة عنده تحمل معنى الجمع.  3.أجملته حصلتهالشيء، و 

: '' الجملة واحدة الجمل، ه)711جاء في "لسان العرب" "لابن منظور" (ت، و *  

الحساب كذلك، الجملة: جماعة الشيء، و أجمل الشيء: جمعه عن تفرقه، و أجمل له و 

 4الكلام''.له الحساب و امله من الحساب وغیره، یقال الجملة بكل شيء بكو 

 وهو یبتغي في ذلك دلالاتها على الجمع.   

                        
 .86م، ص2008أصول إعراب اللغة العربیة، دار دجلة، عمان، بغداد،  بد العلي حسین،ع 1
 .05، دت، ص1معاني النحو،  شركة الحانك لصناعة الكتاب، بغداد، ج فاضل صالح السامرائي، 2
  م1979 ،1، ط1، جمقاییس اللغة، تج: عبد السلام هارون، ، دار الفكر، بیروت حسین ابن فارس،أبو ال 3

 .481ص
 .339لسان العرب، ص ابن منظور، 4
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ه): إذ یقول:'' 538زمخشري" (ت، *وورد تعریف "الجملة" في "أساس البلاغة" "لل  

 1أخذ الشيء جملة''.له وبیّنه، وتعلم حساب الجمل، و الكلام ثم فصّ وأجمل الحساب و 

كونها تدل اجم اللغویة لا یخرج عن ومن هنا فإن معنى الجملة في كل ما ورد في المع

 إنها جماعةٌ كل شيء.على الجمع و 

 : اصطلاحًا: ب

ذلك حسب النظریات التي المصطلحات دلالة واضحة لمفهومه و لكل مصطلح من   

 تناولته.

رت اللغویین حیث كثفمصطلح الجملة یعد محور اهتمام ومتابعة للعدید من النحاة و   

التحلیل فیه، فقد عرّفها "إبراهیم أنیس" في قوله: '' الجملة البحث و الاتجاهات التي تحاول 

أقل قدر من الكلام یفید السامع معنى مستقلا بنفسه، سواء تركب هذا القدر من كلمة 

 2واحدة أو أكثر''.

المهم ، و تمامهالا یكون لغوًا هو حصول الفائدة و فالشرط الرئیسي عنده في الكلام حتى    

 عالم الجملة من استعمالات النّاس.عنده إلتماس م

أطولها، تتركب من ألفاظ هي مواد البناء ملة عنده أیضا: في أقصر صوّرها و الجو  -

 3التي یلجأ إلیها الكاتب أو الشاعر، یرتب بینها لیستخرج كلاما مفهومًا.

 سیاقه لإزالة اللبس و الغموض.یجب أن تكون مفیدة تفید الكلام و فالجملة  -

تختلف أیضا في تقسیمها، إذ ختلفت في تعریفها و قد ا -كما ذكرنا سابقا- إن للجملة إذن

 جملة فعلیة.ننا أن نقسمها إلى: جملة إسمیة و یمك

                        
م، 1998 1،ط 1أساس البلاغة: تج:محمد باسل عیون السو، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان،  ج  ،الزمخشري 1

 .149ص
م، دار جلیس الزمان للنشر 2010 الفكر اللغوي عند إبراهیم أنیس (دراسة وصفیة تحلیلیة) ،، عمار الیاس البوالصة 2
 .173،ص1ع، عمان، طالتوزیو 
 .174المرجع نفسه، ص 3
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هي تركیب إسنادي یتكون من مبتدأ '' وهي الجملة المصدّرة باسم، و  الجملة الإسمیة: )1

 1''.فیحسن السكوتفائدة أسند إلیه كلمة أو أكثر، تعرف نحویا بالخبر الذي تتم به ال

ن المجرد من الحدث تفید الثبات سمیة خالیة من الزمن وفي تدل على الزمالجملة الإو  -

 الاستمرار.و 

فاخترنا على فقد وظف الشاعر"بدر شاكر السیاب" الجملة الإسمیة في العدید من قصائده 

 وجه الخصوص قصیدتي "سفر أیوب" و "أنشودة المطر".

 نذكر ما ورد منها في قصیدة "سفر أیوب" مثل: ومن أهم "الجمل الإسمیة"  -

 .الفولاذ  نواجد،            جیكور   ثلج،                 أیوب  أطفال        

  

 خبر خبر             مبتدأ خبر                  مبتدأ مبتدأ           

 غیلان   وجه،          لیل السهاد غابات                      

 خبر مبتدأ خبر جملة مبتدأ                       

ن أیوب، لعله رجعا، جمیل رب، لك یا عطاء، هل تشكر، یا(لك الحمد، یا منجیا، إن الرزا

هو اللیل، جمیل هو الشهد، إني سأشفي، إن لي منزلا، لولا الداء، كأن أهدا بها، كأنها 

عصر، أحلى ما لقیت، لا أنهار، لولا أنني، إن التائه، ـأخي یا أنت، ربّ ما لي، لیت 

 حرا لجبین، أن المصیبات بعض الكرم،.......). البرد، إذ مشت النار

 ومن الجمل الإسمیة أیضا ما ورد قصیدة "أنشودة المطر" نذكر منها: 

                        
 م2004، 1لغة القرآن الكریم (دراسة تطبیقیة لسانیة للجملة)، دار الهدى، عین ملیلة، الجزائر،ط ،محمد خان 1

 .76ص
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حشیة، تعانق نخیل، عیناك حین تبسمان، الموت والمیلاد، نشوة و عیناك غابتا  -

السحاب، كركر الأطفال في عرائش الكروم، حمراء أو صفراء من  السماء، كأن أقواس

 أجنة الزهر.

أنشودة لواردة في القصیدتین (سفر أیوب و هذا تلخیص لمجمل الجمل الإسمیة ا -

 المطر) "لبدر شاكر السیاب".

ادة أنها: تكون تمیزها عن غیرها ومن دلالاتها علجملة الإسمیة دلالات تختص بها و ول

 الاستقرار.جرد من الحدث إذ تفید الدوام و تدل على الزمن المن و خالیة من الزم

 كما تتصف بدلالات أخرى مثل: -

من الأدوات المختصة بالتوكید : "أن" و "إن"، أمثلة من  للدلالة على التوكید: )1

أیوب": إن الرزایا عطاء، إني سأشفي، إن لي منزلا، إن البرد، إن المصیبات  قصیدة"سفر

 ین، أن لي منزلا في العراق الحبیب، أن الرزایا ندى.الجببعض الكرم، إن مست النار حرّ 

 " و "إن" یؤكدان مضمون الجملة و یحققانه.فإن" -

 ن": مثل: من الأدوات المختصة بالاستدراك "لك للدلالة على "الاستدراك": )2

 ح.لكن أیوب إن صاح، صا

 ومن الأدوات المختصة بالتشبیه "كأن": مثل: للدلالة على التشبیه: )3

كأن أهدابها غصون، كأنها التائه في القفار، كما نجد التشبیه في قصیدة كأنها الطائر، 

 "أنشودة المطر" مثل قول الشاعر:

كأنها تهم بالشروق، كأنها (كالبحر شرح الیدین، كأن أقواس السحاب تشرب الغیوم، 

 النشیج).
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 ومن الأدوات المختصة بالمقارنة "كاد"، مثل: للدلالة على المقارنة: )4

 النخیل یشرب المطر).أكاد أسمع العراق یذفُرُ الرعود، أكاد اسمع (

 على العموم هذه أهم الدلالات التي تحملها الجملة الإسمیة. 

 الجملة الفعلیة: )2

إسمه، وخبره فهي تركیب وهي التي تتألف من الفعل والفاعل، أو الفعل الناقص و    

 1إسنادي صدره فعل تام یسند إلى فاعل أو نائب فاعل إسنادًا حقیقیًا أو مجازیًا.

لا یهم ما تقدم وحقه التأخیر أو ما ر الجملة، ما هو صدر في الأصل، و المراد بصدو 

 تأخر وحقه التقدیم.

لإفادة الحدوث في زمن معین، و تفید الاستمرار الفعلیة فموضوعة  أما الجملة -

 2التجدیدي بالقرائن.

قصیدة "سفر أیوب" تحمل في ثنایاها مجموعة من الجمل الفعلیة نذكر بعض منها و  -

 في قول الشاعر "بدر شاكر السیاب":

    ترقب الباب      ، دموع رقت            ،  السماء وجه تحجب            جنبي  تمزق

فعل   فاعل          فعل  هفاعل مضاف الی فعل فاعل فعل

 فاعل

 

 

                        
 .39م، ص2004، 1الهدى، عین ملیلة، الجزائر،  ط لغة القرآن الكریم، دراسة تطبیقیة للجملة ، دار ،محمد خان 1
 .49علم المعاني في البلاغة العربیة، دار النهضة العربیة، بیروت، لبنان، دت، ص ،زیز عتیقعبد الع 2
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 و أیضا:   

تشد المخالب،  أسمع غیالان، تنثه السماء،( أشد جراحي، یلمس الشباك، ألمح عینیك، 

یشل الخطایا، نادى الفؤاد، عفت داري، یسلك الدرب، یشل خطاي، ضاعف ضیاع 

 الیتامى، كن لهیبا، أعدني، أعني، ارحمه).

 ونجد الجملة الفعلیة في قصیدة "أنشودة المطر" مثل: -

 الرفاق هامست    ،الماء كثاءب       ،صمت  دغدغت        ،الأضواء ترقص -

 

 فاعل         فعل    فاعل     فعل   فاعل   فاعل             فعل   فعل     

أیضا: (تفرقان في ضباب، أسمع القرى، یصارعون بالمجادیف، و یهطل المطر، ینثر و 

 الخلیج، تبقى عظام....).

ومن خلال الجمل الفعلیة في القصیدتین نلاحظ أن الشاعر: '' بدر شاكر السیاب" قد    

ما جعلها نوّع في استعمال الزمن من خلال الأفعال (الماضي و المضارع و الأمر). وهذا 

 لوحة فنیة منوعة.

وعادة دلالة الجمل الفعلیة تدل على إفادة الحدوث في زمن معین و تفید الاستمرار  -

 ي (أي أنها تدل على الحركة المستمرة و تغیر الزمن).التجدید

 *فالدلالة الزمنیة للفعل "الماضي" تكمن في:

 .الدلالة على حدوث الفعل في الزمن الماضي.1

 التي تتضمنها ومن أبرزها: الحركةوللأفعال الماضیة وظائف كثیرة تتعلق بالمعاني    

 الانتقال، التغیر، السرعة، التبدل، الوصف، الحیویة....

 *وهذا ما لوحظ من خلال الأمثلة السابقة.
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 *الدلالة الزمنیة للفعل "المضارع" و تكمن في:

 الدلالة على حدوث الفعل في الزمن الحاضر. -

 قد یستعمل للدلالة على الزمن الماضي. -

 یدل على زمن من المستقبل. -

 حالة صاحب الفعل، التوضیح، الشرح(الحركیة، الحیویة، دوام  ومن وظائفه  

 الوصف.....).

 هذه الوظائف تنطبق تماما على حالة الشاعر النفسیة.و 

 *الدلالة الزمنیة "لفعل الأمر":

فهي القیام بالفعل من الطرق الأعلى شأن إلى الطرق الأدنى شأنا، فهو طلب وقوع   

 الفعل.

 خیر مثال على هذا في قول "بدر شاكر السیاب"  في قصیدة "سفر أیوب"و   

 أعني خفف الآلام عني و اطردوا الآخران. -

 كن نهیبا على أوجه العابرین. -

 ألاف نظروا و احسدوني. -

فالأمر عادة هو طلب القیام بالفعل على الوجه الأعلى (الاستعلاء) و له معاني أخرى    

 بلاغیة تفهم من سیاق الكلام مثل:

 الدّعاء، أو الالتماس أو الإرشاد.-
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 أدوات الربط و دلالاتها: .2

الوصل بینها إلى روابط حتى یأتي التعبیر في اللغة العربیة عند تكوینها و  تحتاج الجملة  

عن الجملة، صحیحان فلهذا نستخدم أدوات الربط للتوازن بین الجمل أو الفقرات أو عند 

 الدخول من فكرة إلى فكرة.

یمكن أن نقسمها حسب المعنى أو دوات تختلف باختلاف معانیها و الكثیر من أهناك و  -

 (الدلالة) الربط و نوعها:

"بدر شاكر السیاب" في قصیدتیه "سفر  ومن أبرز "أدوات الربط" التي وظفها الشاعر  -

 أیوب" و "أنشودة المطر" نذكر:

 منها:  . أدوات العطف:1

: ( وتغصب إن لم یجدها الغمام، تیب الزمني. مثلالتي تفید الجمل دون التر  "الواو": *

 ...)لأضواء، ووجه غیلان، ونشوة وحشیةترقص او 

 ي مثل: (فارتعشت على ارتجاف قرعة ضلوع،الجمع و الترتیب مع التراختفید الفاء: *

 ...)فیحسب اللیل علیها من دم و ثار

 منها: . أدوات الشرط:2

 تفید ربط الشرط بالجواب مثل: *"إن":

 سأشفي  سأنسي كل ما جرحا...... ، إن،  إن صاح أیوب كان النداء،  -

 تفید امتناع حدوث الشرط مثل:  *لولا:

اء ما فارقت داري یا لولا الأعدلبرد الظلماء، و و لولا الداء صارعت الطوى و ا -

 سناداري...
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 دلالتها انها تفید امتناع حصول الجواب لامتناع حصول الشرط مثل: *"لو":

 أني صرخت فمن یجیب صراح منتحر. لوو 

 ....) مثل:(من، إلى، على، في، حتى . أدوات الجر:3

لوحین، في رمي، في خلل الدخان و المدافن، في المدى تتمج من مغار قابیل، من  -

جیكور، على قلبي تمزق، أعدني إلى داري، و تطویه حتى تمس الضریح الحطام، على 

 .المهاجرین، في العالم..ال، من دربي، على الرم

 مثل:  "كأن"و  "الكاف"منها: . أدوات التشبیه: 4

 اد المبخرة الشكلىغصون، كأنها التائه في القطار، كأنها الطائر، كرمكأن أهدابها   

 أقواس السحاب تشرب الغیوم، كالحبكالأقمار في نهر، كالبحر شرح الیدین، كأن 

 ...لأطفال، كالموتى، كأنه النشیجكا

أدوات الربط أیضا: مثل (كیف، أین، هل، كم، لماذا، ما، متى، من) من . الاستفهام: 5

 مثل:

كم مصّ الدماء بها بین مقابر الحجر،  وقف الخطوات، و أین سواك من أدعوهفهل است -

من المدفأة الحمراء، كم منه على أمد الذراع و أهدّم سقف الضلوع، دود و مد بساط، كم 

 نشج المزاریب، كیف یشعر الوحید، وكم ذرفنا لیلة الرحیل.الساري بعد، كیف ت

فقد وفق الشاعر "بدر شاكر السیاب" في توظیفه لهذه الأدوات، فقد ساهمت في تركیب 

مساعدتها على ، وأیضا في الربط بین الكلمات والجمل معًا و الجمل في الأسطر الشعریة

 إیصال المعنى المراد.والترابط و التناغم 
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 المبحث الرابع: سیمیائیة الصورة البیانیة:

 أولا: سیمیائیة الصورة:

طد حدیثا عند الصورة تو الشعر مند وجد قام على التصویر وهذا الربط بین الشعر و ن ا   

ن الشعر هو التفكیر بالصّور جعل الصورة حدّا للشعر بقوله:'' ا" یالغربیین، "فجاكبسون

  1لیس هناك من قصائد دون صوّر''.و 

المجازیة كتلة هامدة لأنها جزء ضروري من ن الشعر من غیر الصور البیانیة و ذلك أ  

هذه المنزلة المهمة كان لهذا لما كانت الصّورة البیانیة بلطاقة التي تمد الشعر بالحیاة، و ا

خاصة النص الشعري التوجه لدراسة هذا العنصر ري في أي دراسة أدبیة و من الضرو 

 التصریحیة.فة من استعارة بنوعیها المكنیة و المختلالحي فیه بأنماطها 

تجلیتها فلما تخرج هذه المشاعر ضروریة في إبراز مشاعر الشاعر و  هذه الصّورو  -

 2إلى الضوء تأخذ مظهر الصورة.

لف باستخدامها أن یحقق التناسب فالصّورْ البیانیة إذن أدوات لغویة یستطیع المؤ   -

 عالما خیالیا جدیدا.دبي صانعا التناسق في النص الأو 

 

 

 

 

                        
 .230فن الشعر، دار الثقافة، بیروت، دت، ص احسان عباس،  1
الثقافة، بیروت،  الشعر العربي المعاصر، قضایاه و ظواهره الفنیة و المعنویة، دار العودة و دار عز الدین إسماعیل، 2
 .135م، ص1983، 2ط
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 ثانیا: مفهوم الاستعارة: 

 لغة: .أ

''مأخوذة من العاریة أي نقل الشيء من شخص لآخر حتى تصبح تلك العاریة من    

 1المعار له''.خصائص 

 اصطلاحا: .ب

عنى الحقیقي والمعنى '' ضرب من المجاز اللغوي علاقته المتشابهة دائما بین الم   

 تشبیه حذف أحد طرفیه.هي في حقیقتها المجازي، و 

ارا على استعمال اسم المشبه به في المشبه، فیسمى المشبه به مستعتطلق الاستعارة  -

قرینه الاستعارة التي تمنع من إرادة المعنى للفظ مستعارا، و امنه، و المشبه مستعارا له، و 

 2الحقیقي قد تكون لفظیة أو حالیة.

تلفت عباراتها فإنها تكاد تكون متفقة إن اخذه طائفة من تعریفات الاستعارة وهي و ه -

 مضمونا.

 .تصریحیةو  مكنیةقد قسم البلاغیون الاستعارة من حیث ذكر أحد طرفیها إلى: و 

 . الاستعارة المكنیة:1

 رمز له بشيء من لوازمه.ها المشبه به أو المستعار منه، و هي ما حذف فی   

 

                        
 .230معجم المصطلحات البلاغیة و تطورها ، دار الثقافة، بیروت، دت، ص أحمد مطلوب، 1
 .175علم البیان في البلاغة العربیة، دار النهضة العربیة، بیروت، لبنان، دت، ص عبد العزیز عتیق، 2
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عیر فیها، لفظ المشبه به، أو ما استهي ما صرح فیها بلفظ و  . الاستعارة التصریحیة:2

 1المشبه به للمشبه.

ورد فیما یلي طائفة من الأمثلة مأخوذة من قصائد بیان هذین النوعین من الاستعارة فلو  -

 مختلفة للشاعر "بدر شاكر سیاب" منها:

 التفصیل.عقب علیها بالشرح و ثم ن"مدینة بلا مطر"، "أنشودة المطر"، "سفر أیوب".   

ت مجموعة من الاستعارات المكنیة في قصیدة "مدینة بلا مطر" مثلا: نجد في فقد ورد

 السطر الأول من القصیدة قول الشاعر"بدر شاكر السیاب"

 مدینتنا تؤرق لیلها نارٌ بلا لهب. -

أبقى على قرینه من قرائنه نسان فحذف المشبه به "الإنسان" و شبه الشاعر المدینة بالإ*

 الاستعارة المكنیة. في كلمة "تؤرق" على سبیل

 قوله: صحا تموز.و  -

هو "الإنسان" و أبقى خصب، بالإنسان، فحذف المشبه به و شبه شهر "تموز" وهو إله ال*

 على قرینه من قرائنه في كلمة "صحا" على سبیل الاستعارة المكنیة.

 قاسیة بلا رحمه. -وا أسفاه -أنتوقوله أیضا: نموت و  -

رینة من قرائنه في أبقى على قلمشبه به وهي "المرأة" و لمربیة بالمرأة فحذف احیث شبه ا*

 عدم الرحمة على سبیل الاستعارة المكنیة.كلمة "قسوة" و 

 في قصیدة "سفر أیوب" توجد العدید من الاستعارات المكنیة نذكر منها:و  -

                        
 .176ص  ،عبد العزیز عتیق، علم البیان في البلاغة العربیة 1
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 فهل نشكر الأرض قطر المطر.  

ه به وهو لمشبا*حیث شبه لنا الأرض بإنسان یشكر شخص ما على شيء، فحذف 

 على قرینة من قرائنه في كلمة "الشكر" على سبیل الاستعارة المكنیة. أبقى"الإنسان" و 

 هذه الجراح تمزق جنبي.قوله: و  أیضا -

فحذف المشبه به وهو "السكین"  " یمكن تمزیقهه الصورة شبه لنا الجراح "بالسكین*في هذ

 ل الاستعارة المكنیة.أبقى على قرینة من قرائنه في كلمة "التمزیق" على سبیو 

 سمعت كیف دق بابنا القدر. -

أبقى نسان"و شبه به و هو "الإم*شبه لنا القدر بشخص له القدرة على دق الباب، فحذف ال

 على قرینة دالة علیه و هي صفة "الطرق" على سبیل الاستعارة المكنیة.

ا: قول منهكما نلمس في "أنشودة المطر" مجموعة من الاستعارات المكنیة نذكر  -

 : الشاعر "بدر شاكر السیاب"

 تثاءب الماء. -

وهو (الإنسان) *في هذه الصورة شبه الماء (بالإنسان) الذي یتثاءب فحذف المشبه به 

 أبقى على قرینة من قرائنه في كلمة (تثاءب) على سبیل الاستعارة المكنیة.و 

 أیضا: أسمع القرى تئن.و  -

فحذف المشبه به وهو (الإنسان) *حیث شبه القرى بالإنسان الذي یئن من كثرة الوجع، 

 أبقى على قرینة من قرائنه في كلمة (یئن) على سبیل الاستعارة المكنیة.و 

 روم.كتبتسمان تورق الأیضا: عیناك حین و  -
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سان) فحذف المشبه به وهو (الإن*في هذه الصورة شبه الشاعر عینین الحبیبة بإنسان 

 هي صفة (التبسم) على سیل الاستعارة المكنیة.وأبقى على قرینة دالة علیه و 

كما نجد الاستعارة التصریحیة في قصیدة "مدینة بلا مطر"، مثلا قول الشاعر: "بدر  -

 شاكر السیاب"

 .شدقه الادردله الویلات من أسد نكابد  -

فحذف المشبه  وهو( المدینة) ، *في هذه الصورة شبه المدینة بالأسد المنزوع الأسنان

سد)، على سبیل الاستعارة التصریحیة، لیعبر عن صعوبة هو (الأوصرّح بلفظ المشبه به و 

 العیش في المدینة لأنها جافة بلا مطر.

 كما نجد الاستعارة التصریحیة طاغیة أیضا في قصیدة "سفر أیوب" نذكر منها: -

 ألم تعطني أنت هذا الظلام.-

حذف به وهو (الظلام) و ظلام الذي حلّ بالشاعر فصرّح بلفظ المشبه *شبه المرض بال

 على سبیل الاستعارة التصریحیة. هو (المرض) المشبه و 

 تقطران الدمع في سكون.وقوله: و  -

ترك على لازمة من دمع) و حذف المشبه وهو (الندى) و هو (ال*حیث ذكر المشبه به و 

 الاستعارة التصریحیة.لوازمه في الفعل (تقطر) على سبیل 

(من استعارة مكنیة أو تصریحیة) في القصائد المذكورة  الصور البیانیةلقد تنوعت  -

تشخیصه، فقد یة لدى الشاعر وتقویة المعنى و في تجسید التجربة الشعر مدى مساهمتها و 

أفادت التلمیح لا التصریح كما لها سعة خیال الشاعر، فكان الشاعر "بدر شاكر سیاب" 

 قا في توظیفه لهذه الصوّر توظیفا فنیا جمالیا.موف



 
 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 خاتمة                

 
78 

 خاتمة:
تعتبر الخاتمة حوصلة نهائیة لما یشتمل علیه بحثنا هذا، فمن بین النتائج التي توصلنا إلیها 

 ما یلي:
تكمن في كشفها عن علاقة دلالیة غیر مرئیة من خلال التجلي  إنّ حقیقة السیمیائیة .1

 المباشر للواقعة.
التأملیة بدأ كمنهج فلسفي على ید ي یختلف عن المناهج الانطباعیة و هي منهج علي نقد .2

أصّل فیه تعریفًا له بأنّه علم جاء على عالم اللغة "دو سویسر" و الفیلسوف "جیم لوك" ثم 
 العلامات.

دراسة السیمیائي للنصوص الأدبیة یُقصد به دراسة النّص من جمیع جوانبه إنّ التحلیل  .3
ما بالواقع، و  تستكشف مدلولاته المحتملة مع محاولة ربط النّصسیمیائیة تغوص في أعماقه و 

 یمكن الاستفادة و أخد العبرة منه.
ائي سیمیترتبط السیمیائیات ارتباطًا وثیقًا باللّسانیات بحیث لا یمكن في أي بحث  .4

 المدلول.الاستغناء عن ثنائیة الدال و 
 ترتبط السیمیائیة بالخطاب الشعري كونه ینتظم وفق علاقات دلالیة. .5
لحدیثة في الشعر العربي، فرغم عمره لحقیقي للمدرسة اا یعد بدر شاكر سیاب الرائد .6

ثریًا استطاع من خلاله أن یُرسي دائم هذه الحركة التجدیدیة  القصیر فقد ترك نتاجًا شعریًا
یترك تأثیرًا واضحًا على أجیال من و  -وهي حركة (شعر التفعیلة) -بيفي الشعر العر 

 الشعراء في زمنه و بعده.
له أثر كبیر في نفسیة الشاعر  یمیائیًالمطر" الذي قمنا بدراسته سإن دیوان "أنشودة ا .7
یكاد یكون المحرّك الرئیسي في یث یلعب دورًا أساسیًا في شعره و طر حالدلیل على ذلك المو 

رموز متعددة تتشكل وفق مراحل تطور السیاب الشعریة على أنّه یحمل إیحاءات و تجربته 
هو الحیاة و ربما إحساس القروي بالمطر ي، فالمطر عند القروي هو الخیر والخصب و الشعر 

 أكثر عمقا منه عند المدني.
طر" مهوسًا في حدیثه عن الغربة والذكریات ب السیاب في دیوان "أنشودة المجاء أسلو  .8

لكل جمال الطبیعة العراقیة، فجل قصائده محصورة بین وفي شوقه وحنینه للقریة والوطن، و 
 المعاناة الذاتیة للشاعر مع المعاناة الجماعیة للمجتمع العراقي.
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الشعري للسیاب، فهو سمة من السمات في سیاق النّص  لقد لعب التكرار دورًا فعَّالا .9
هو من أهم عناصر التبلیغ في في الشعر العربي قدیمه وحدیثه و الأسلوبیة التي شاعت 

 إیصالها إلى ذهن المتلقي.ر، كما هو أداة لتوضیح المعاني و الشعر المعاص
جدید یعد الشعر الحر مادة خصبة لظاهرة التكرار التي استطاعت أن تتأقلم مع هذا الشكل ال

 تعیق إیداع الشاعر.ن القیود والقوانین التي ترهق و المحرر م
القافیة في دیوان "أنشودة المطر" جاءت مرتبطة بالدفقة الشعوریة للشاعر فلقد إنّ  .10

 سعت جاهدة إلى الرصد عواطف الشاعر ومشاعره مشاركة المتلقي بها.
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 المراجع:قائمة المصادر و 

 .عن نافع القرآن الكریم بروایة ورش -

 أولا: المعاجم:

  1ط منشورات الاختلاف، الدارالعربیة للعلوم، فیصل الأحمر: معجم السیمیائیات، -1

 م.2010

و علق حواشیه، خالد رشید القاضي، دار صبح ابن منظور، لسان العرب، ضبط نصه  -2

 م.2006، 1واید سوفت، بیروت، لبنان، ط
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 ملخص

 الملخص:

السیاب یعد  ذلك لأنّ یائیة لدیوان بدر شاكر السیاب، و تتلخص هذه الدراسة في دراسة سیم

السیاسیة مبرزًا مجموعة من المواضیع الاجتماعیة و قد تناول في شعره من رموز الحداثة، و 

المجتمع العربي بوجه عام، ونطبق في هذه الدراسة العراقي بوجه خاص و وضاع المجتمع أ

صورة)  أربعة مستویات (صوت، دلالة، نحو المنهج السیمیائي حیث نقسم لغة السیمیاء إلى

طبیعة یاب و ومن خلال هذه المستویات نرید استقصاء مصادر إنتاج العلامة في شعر الس

 تمیز السیاب عن باقي شعراء جیله. لبصمة التياإلى  وصولا لغته الشعریة،

Resume : 

Cette étude est résumée dans une étude de la sémiotique du Badr 

Shaker Siyab, 

En effet, Sayyab est considéré comme un symbole de la modernité: 

dans sa poésie, il aborde un certain nombre de sujets sociaux et 

politiques, mettant en lumière la situation de la société irakienne en 

particulier et de la société arabe en général, 

L'approche syllabique est divisée en quatre niveaux (voix, indication, 

image) .A travers ces niveaux, nous voulons étudier les sources de 

la production de la marque dans la poésie de Sayab et la nature de 

son langage poétique, 

Pour l'empreinte digitale qui caractérise Sayab du reste des poètes 

de sa génération. 
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