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 : مدخل

مع الإسلام طرأ تطور عمى الشعر خاصة شعر المديح ، لأن الفضائل التي كان الجاىمي يتغنى 
بيا دخل عمييا التعديل من وجية النظر الإسلامية ، وبما أن القيم الإسلامية جاءت لتحل مكان 

و  (ص)القيم الجاىمية فقد كانت بحاجة إلى من يعززىا ، فقام الشعراء بيذا الدور يمدحون الرسول
 .يدافعون عن الإسلام 

ولقد كان أغمب المدح في الشعر الجاىمي صادقا في مضمونو ، و إذا كان أغمب الشعراء آنذاك 
لا يمدحون الرجال إلا بما يرون فييم من الخصال الحميدة و يممسون فييم من شجاعة و كرم  
حيث يقول عمر بن الخطاب رضي الله عنو في وصفو لزىير أنو لم يكن يمدح الرجل إلا بما 

 .يكون لمرجال 

مع الإسلام استمر المدح الذي يتغنى بالفضائل الثابتة و دخمتو تشعبات متنوعة تمدح الرسول 
و قادة الفتوحات ، و دخمتو معان جديدة كالعدل و إيتاء الزكاة و الصلاة و الحج و الصوم  (ص)

 .و الجياد و التقوى كدليل لارتباط الشعر عامة بالواقع 

ومع انتشار الإسلام خفت صوت الشعر عموما لأن الناس شغموا بالدين الجديد عن الشعر و 
، كما نشير إلى أن الإسلام لم يحرم الشعر إلا 1شغميم القرآن ، بفصاحتو كما انشغموا بالفتوحات 

ما كان منو يحرض عمى الموروثات الجاىمية التي حرميا الوحي ، و لقد فتح أمام العرب أبوابا 
جديدة لمفكر و لفن القول تدور حول الجياد و تحفيز العزائم و اليمم لمجياد في سبيل الله و نشر 

 . ، ومقاومة خصومو هتعاليم

الحرب عمى الأخلاق في الجاىمية ، كان من الطبيعي أن ينقص الإسلام  (ص)لما أعمن الرسول 
لأن تمتمئ جوف أحدكم قيحا حتى يريو خيرا لو من أن يمتمئ فمو ''  (ص)من الشعر و في حديثو 
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حيث شعل الإسلام بالدعوى الكبرى فبين مؤيد و معارض اشتدت الخصومة بين  '' (1)شعرا 
و قريش فجردوا عميو الألسنة لكن شعراء العرب موقف الحياد ، ينتظرون المعركة  (ص)الرسول 

 إلا الشعراء ةوقريش ، فمم يغامر في الخصوم (ص)بين الديمقراطية و الارستقراطية و بين محمد 
 (ص)و القرشيون و عمى رأسيم عبد الله بن الزعبري ، و عمرو بن العاص ، فآذوا الرسول 

'' : بمساجمتيم حتى قال ليم  (ص)باليجاء فياج ذلك من شاعرية الإسلام وودوا لو يأذن الرسول 
ماذا يمنع الذين نصروا الله و رسولو بأسمحتيم أن ينصروه بألسنتيم حتى نيض نفر من الصحابة 

 حربا كلامية جاىمية و كانوا يتياجون عن النمط امنيم حسان بن ثابث و كعب بن مالك و شبو
اذىب إلى أبي '' : بحسان بن ثابث  (ص)المعروف من الفخر بالأنساب ، ويدل عمى ذلك قولو 

  .(2)'' و كيف تيجو قريشا و أنا منيم '' : و قولو '' بكر فيو أعمم بمثالب القوم 

إلى الشعر خاصة الذي يعبر عن مثاليات الإسلام ، وكان لو شاعره  (ص)و قد استمع الرسول 
الخاص حسان بن ثابث ، الذي دافع عن الإسلام ، فاتخذه الرسول شاعره و يكفيو فخرا أن 

  :(ص)حيث قال حسان بن ثابث يمدح النبي '' الميم أيده بروح القدس '' : الرسول دعا لو فقال 

  ويشهد    مـن الله مشهود يموح ..... م ــأَغـــرّ عميه لمنبوة خات

  أشهد :إذا قال في الخمس المؤذن... ...اسمهوضم الإله اسم النبي إلى 

 محمد   فـذو العرش محمود وهذا ..... .ليجمـهوشق لــه من اسمه 

 من الرسل والأوثانُ في الأرض تعبد..... .وفتـرةنبي أتانا بعــد يأس 

  .(1)  المهند يمـوح كما لاح الصقيل..... . وهاديااً فأمسى سراجااً مستنيرااً 

                                         

(1)
 .9ج.ي 1422.دار طُق الىجاة.  رَاي البخاري فً صحٍحً عه أبً ٌرٌرة 

(2)
  .79 – 78ص  .6ط  . 2000 أحمذ حسه الزٌاث، تارٌخ الأدب العربً، دار المعرفت، بٍرَث ، 

(1)
ص .دط .1929مصر . عبذ الرحمان البرلُلً .شرح دٌُان ، َضعً َ ضبظ الذٌُان َ صححً .  حسان به ثابث الأوصاري

87.  
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و تمجيد و تعظيم الله تعالى ، ففي مدح حسان بن ثابث  (ص)ففي ىذه القصيدة مدح لمرسول 
لمرسول ركز عمى ذكر مناقبو العظيم ، من مكانة سامية عند ربو ، و من تبميغو الرسالة و أدائو 

عمى البشرية  (ص)الأمانة ، فيذى الناس إلى سواء السبيل ، حيث تحدث حسان عن فضل النبي 
المصباح المنير و النجم اللامع لمعان  (ص)عامة و عمى العرب خاصة ، فكان رسول الله 

السيف المصقول ، فأنار لمناس سبيل الحق ، و ىداىم إلى الخير و بشر بالجنة و أنذر بالنار ، 
وعمميم الإسلام ، وكيفية حمد آلاء الله و نعمو التي لا تحصى عن طريق الشكر القولي و العممي 

. 

قد جاء داعيا لمعرب إلى الوحدة ، وجمع الألفة و الأخوة ، فيو إذ يذم الشعر لا  (ص)فالرسول 
يذمو عمى إطلاقو و إنما يذم نوعا خاصا منو ، و ىو ذلك الشعر الذي يباعد بين العرب و يمنع 

 . وحدتيم و يفرق كممتيم و يذكي فييم روح العصبية بكل مفاسدىا 

 فيو يشير إلى الأشعار التي يغمب (1)'' إن من الشعر لحكمة '' :  والرسول إذ يمدح الشعر بقولو
 .عمييا طابع التدين و الدفاع عن الدعوة الإسلامية و الانتصار لمحق و الإشادة بالفضائل

 ولولا مدح الرسول لذلك الصرب من الشعر لماتت الرواية بعد الإسلام و لما وجد في الرواية من 
 .يجعل وكده و قصده حمل الشعر و روايتو و تفسيره و استخراج الشاىد و المثل منو

و كأنو عميو الصلاة و السلام حين تسمع الشعر مدحو و أثاب عميو و رخص فيو لم يرد إلا ىذا 
إن الله قد وضع عنا آثام الجاىمية في '' : المعنى ، والشاىد القاطع عمى ذلك قولو في الجاىمية

  ، فبمثل ىذا القول استأنس العمماء و تجردوا لمرواية ، ومن ذلك كمو نرى (2)'' شعرىا و روايتيا 
من الشعر أنو ذم منو ما يتعارض و روح الإسلام ، ومدح منو ما يتفق و  (ص)أن موقف الرسول 

 .تعاليم الإسلام و يعمل عمى نصرتو 

                                         

(1)
  .9ج .ي1422دار طُق الىجاة .  رَاي البخاري فً صحٍحً عه أبً ٌرٌرة 

(2)
  .23ص .1ط  .2001 عبذ العزٌز عتٍك، فً الأدب الإسلامً َ الأمُي، دار الىٍضت، بٍرَث، لبىان ، 
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من الشعر ، فالرسول يعرف أن الشعر  (ص)و من ىذه الشواىد جميعا يتبين لنا موقف الرسول 
لاتدع العرب '' : مرتبط بحياة العرب و أنو ليس صورة القول و ليذا قال عميو الصلاة و السلام 

 ،أي أن عند العرب لا يمكن التخمي عنو لأنو مرتبط بو منذ (1)'' الشعر حتى تدع الإبل الحنين 
 .القديم

كما ورد الشعر في القرآن الكريم في مواضيع مختمفة تنفي كون التنزيل الكريم شعرا أو أن الرسول 
 ، و (2)" وَمَا عَمَّمْنَاهُ الشِّعْرَ وَمَا يَنبَغِي لَوُ إِنْ ىُوَ إِلاَّ ذِكْرٌ وَقُرْآنٌ مُّبِينٌ : " شاعر قولو تعالى  (ص)

لُونَ : "قولو تعالى  ، و (3)"بَلْ قَالُواْ أَضْغَاثُ أَحْلَامٍ بَلِ افْتَرَاهُ بَلْ ىُوَ شَاعِرٌ فَمْيَأْتِنَا بِآيَةٍ كَمَا أُرْسِلَ الَأوَّ
أَمْ يَقُولُونَ شَاعِرٌ :  ، و قال تعالى (4)"وَيَقُولُونَ أَئِنَّا لَتَارِكُوا آلِيَتِنَا لِشَاعِرٍ مَّجْنُونٍ : "قال تعالى 

وَمَا ىُوَ بِقَوْلِ شَاعِرٍ قَمِيلًا مَا تُؤْمِنُونَ وَلَا بِقَوْلِ كَاىِنٍ : "، وقال تعالى (5)"نَّتَرَبَّصُ بِوِ رَيْبَ الْمَنُونِ 
  .(6)"قَمِيلًا مَا تَذَكَّرُونَ 

شاعرا ليس طعنا عمى  (ص)فتنزيو القرآن الكريم عمى أنو يكون شعرا ، أو أن يكون رسول الله 
 من قيمتو ، فالأمر لا يخرج عن كونو إقرارا لواقع ثابث االشعر بأية صورة من الصور ، ولا غض

 .لا شك فيو 

فالقرآن صورة بيانية فريدة تبتعد كل البعد أن تكون شعرا ، ليذا جاءت الآيات كميا في نفي أن 
يكون القرآن شعرا منسوبا إلى مشركي العرب ، وردا عمى افترائيم ، وليذا أيضا نجد جميع ىذه 

 .الآيات مكية ، لمدلالة عمى نزوليا في وقت المعارضة الشديدة من جانب قريش 

                                         

  .97 ص 1.ط  .1995الشعر فً صذر الإسلام َ العصر الأمُي دار الىٍضت العربٍت ، بٍرَث ، . محمذ مصطفى ٌذارة (1)
 .68/   ٌس(2)
 .04/ الأوبٍاء (3)
 .35/ الصافاث (4)
 .29/ الطُر (5)
 .41 – 40/ الحالت (6)
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كما اخبر الله تعالى في كتابو أنو بعث رسولا لمعرب و يجب عمييم أن يعرفوا فضائمو و مكانتو ، 
فيو حريص عمى دخوليم إلى دار الإيمان ، شريف النسب فييم رؤوفا رحيما ، وقرن طاعتو 

 : بطاعتو في قولو تعالى 

دِّيقِينَ وَالشُّيَدَاء " سُولَ فَأُوْلَئِكَ مَعَ الَّذِينَ أَنْعَمَ المّوُ عَمَيْيِم مِّنَ النَّبِيِّينَ وَالصِّ وَمَن يُطِعِ المّوَ وَالرَّ
الِحِينَ وَحَسُنَ أُولَئِكَ رَفِيقًا   ، فمن (2)" وَمَا أَرْسَمْنَاكَ إِلاَّ رَحْمَةً لِّمْعَالَمِينَ : " ، و قال تعالى (1)"وَالصَّ

يَا أَيُّيَا النَّبِيُّ إِنَّا أَرْسَمْنَاكَ شَاىِدًا :" أصابو شئء من رحمتو فقد فاز و سماه فيو فوزا ، بقولو تعالى 
  .(3)"وَمُبَشِّرًا وَنَذِيرًا وَدَاعِيًا إِلَى المَّوِ بِإِذْنِوِ وَسِرَاجًا مُّنِيرًا 

و بناء عمى ما قدمناه من شواىد يجب عمينا أن نؤكد دعوى وىن الشعر بعد الإسلام قائمة عمى 
غير دليل ، وأن الإسلام لم يرفض الشعر و إنما دعي إلى الالتزام بقواعد أخلاقية فيو ، فالموىبة 

 (ص)التي يضفييا الله عمى بعض عباده يجب أن تكون بعيدا عن الشر ، وليذا كان رسول الله 
 و الكممة عندما تخرج من (4)'' قولوا بقولكم و لا يستحوذن عميكم الشيطان '' : يقول لأصحابو 

 .المسان يكون ليا أبعد الأثر في النفس ، فما بالك إذ كانت شعرا في أمة تربط حياتيا بالشعر 

و لما كانت غاية الدين طاعة الله ، ليذا أوجب أن تكون ىناك رقابة عمى حصائد الألسنة ، فقد 
'' و لا يكب الناس عمى مناخرىم في نار جينم إلا حصائد ألسنتيم'' : يقول  (ص)كان رسول الله 

(5).  

 

 

                                         

(1)
 .68/  الىساء

(2)
 .107/  الأوبٍاء 

(3)
 .46 – 45 – 44/ الأحزاب 

(4)
  .127محمذ مصطفى ، صذارة الشعر فً صذر الإسلام َ الأمُي ، ص .  مرجع سابك، د

(5)
. 128ص.المرجع وفسً 



 ‌أ 

‌:المقدمة‌

يعتبر الشعر خزانة الأدب وبداياتيا لمولوج إلى العديد من الأغراض الشعرية التي صاغيا الشعراء 
في حمل محكمة النسج و يعتبر غرض المديح من بين الأغراض التي أولاىا عناية خاصة نظرا 

  .(العصر الجاىمي  )لروح العصر آنذاك

كما ظير المديح في العصر الإسلامي ولكن ىذا المديح تغني بالفضائل الثابتة ودخمتو تشعبات 
ومن بين الشعراء الذين قاموا بتزيين أشعارىم بمدح - صمى الله عميو وسمم–متنوعة تمدح الرسول 

 .كعب بن زىير-صمى الله عميو وسمم–الرسول 

ولقد أثار اىتمامنا أن نطمع عمى الشعر المتعمق بالمديح النبوي حيت تعدت الدراسات حول شعر 
المديح كما لفت انتباىنا أيضا دراسة العديد من النقاد لقصيدة البردة لكعب بن زىير و معارضتيا 

بانت سعاد "و من بينيم عمي بن محمد ابن مروان الخوارزمي  الذي عارض في صباه قصيدة 
 :في مطمعيا بقولو"

 كما ييز اليماني و ىو مصقول*    أضاء برق وسجف الميل مسدول   

 .بالإضافة إلى تقي الدين الطيب و ابن نباتة المصري

  :أما سبب اختيارنا ليذا الموضوع ما يمي

و اكتسابيا لمملابسات التاريخية بما يفوق قيمتيا الفنية التي لا "‌بانت‌سعاد"‌مدى أىمية قصيدة .أ
 .نشك فييا بالطبع

قصيدة كعب بن زىير اندرجت في إطار القوالب العامة لقصائد الشعر الجاىمي حيث حممت .ب
من أغراضو الغزل و النسيب و الوصف و الحماسة و المدح و الاعتذار ومن ملامحو فخامة 

 .الألفاظ و قوة الجرس الموسيقي



 ‌ب 

وعمى ىذا الأساس عنونا مذكرتنا ىذه بعنوان المديح النبوي و لكون ىذا الأخير ىو محور رسالتنا 
 فقد بدا لنا طبيعيا أن نقسم بحثنا إلى مقدمة و مدخل و ثلاثة فصول 

ففي الفصل الأول تناولنا في مفيوم المدح بين المغة و الاصطلاح بالإضافة إلى مفيوم المديح 
 .النبوي

و الفصل الثاني بدأنا بتوطئة ثم تحدثنا عن الشعر في آل زىير و التعريف بالشاعر كعب بن 
 ثم أدرجنا تعريفا لمبردة ثم ذكرنا شيرتيا و قيمتيا و ،زىير و قصة إسلامو و شؤونو الشخصية

 .بنائيا وذكرنا أقساميا المتمثمة في المقدمة الغزلية و وصف الناقة و المديح النبوي 

 حيث قمنا بتحميل قصيدة البردة تحميلا فنيا و ،أما الفصل الثالث تطرقنا فيو إلى الجانب التطبيقي
ذلك بإعطاء مفيوم لكل من الصورة و الفن و الصورة الفنية بالإضافة إلى تشكيلات الصورة الفنية 

البلاغية المتمثمة في التشبيو و الكناية و الحسنات البديعية المتمثمة في الطباق و المقابمة و 
 .التصريع و الإيقاع الموسيقي 

 أما عن منيج الدراسة فإننا اتبعنا المنيج التحميمي الفني و من أىم المراجع 

التي اعتمدنا عمييا كثيرا أدب المدائح النبوية لمحمود عمي المكي وجماليات المقدمة في الشعر 
 العربي لمحمد ميداوي و كذلك الجامع في تاريخ الأدب العربي لحنا الفاخوري

 :أما الصعوبات التي واجيتنا أثناء إعداد ىذه الرسالة نذكر منيا

 .صعوبة التعامل مع النصوص البلاغية القديمة. أ

 .صعوبة فيم بعض ألفاظ القصيدة. ب

ننا لنرجو ختاما أن تكون دراستنا حمقة تضاف إلى سمسمة الدراسات التي اىتمت بتراثنا القديم  .وا 



 ‌ج 

.  وواجب الشكر أخيرا إلى كل من قدم لنا يد العون و لو بكممة طيبة وىي صدقة كما ىو معموم
 .ولله الأمر من قبل ومن بعد وىو ولي التوفيق و العاصم من الزلل واليادي إلى سواء السبيل
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 : المدح لغة 

مدحتو‌مدحة‌واحدة‌،‌و‌مَدَحَوُ‌يَمدَحُوُ‌مَدحًا‌:‌نقيض‌اليجاء‌و‌ىو‌حسن‌الثناء‌،‌يقال‌:‌المدح‌
ومِدحَةً‌،‌ىذا‌قول‌بعضيم‌،‌والصحيح‌أن‌المدح‌المصدر‌،‌و‌المِدحَةَ‌الاسم‌،‌والجمع‌مِدحٌ‌،‌و‌

‌.ىو‌المديح‌و‌الجمع‌المدائح‌و‌الأماديح‌،‌الأخيرة‌عمى‌غير‌قياس‌،‌ونظيره‌حديث‌و‌أحاديث‌

‌:‌قال‌أبو‌ذؤيب‌

‌.أحيا‌أباكن‌،‌يا‌ليمى‌الأماديح*‌*‌*‌لو‌كان‌مِدحَةُ‌حي‌منشرا‌أحدا‌‌‌

‌:‌‌الرواية‌الصحيحة‌ما‌رواه‌الأصمعي‌و‌ىو‌:‌قال‌ابن‌بري‌

‌.أحيا‌،‌أبوتك‌الشم‌الأماديح‌*‌*‌*‌لو‌أن‌مِدحَةَ‌حيٌ‌أنشرت‌أحدًا‌‌

و‌المدائح‌جمع‌مديح‌من‌الشعر‌الذي‌مدح‌بو‌كالمدحة‌و‌الأمدوحة‌،‌ورجل‌مادح‌من‌قوم‌مدح‌و‌
‌.مديح‌ممدوح‌

تكمف‌أن‌يمدح‌،‌ورجل‌ممدح‌أي‌ممدوح‌جدا‌،‌ومدح‌لممثني‌لا‌غير‌،‌ومدح‌:‌و‌تمدح‌الرجل‌
‌.الشاعر‌و‌امتدح‌

و‌تمدح‌الرجل‌بما‌ليس‌عنده‌،‌تشبع‌وافتخر‌و‌يقال‌،‌فلان‌يتمدح‌إذا‌كان‌يترظ‌نفسو‌و‌يثني‌
‌‌.(1)عمييا‌،‌والممادح‌ضد‌المقابح‌

 

 

‌
                                         

(1)
 .لثٌاى–  تيروخ . زار صثح و إزيسوفد .ذالس رشيس القاضي . ضثط و ًصه و علق حواشيه ز. "  لساى العرب" اتي هٌظور

 . 46ص . 13ج .1ط. 2006
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‌:‌و‌جاء‌في‌أساس‌البلاغة‌لمزمخشري‌

مدح‌،‌مدحو‌وامتدح‌وممدح‌،‌يمدح‌بكل‌لسان‌و‌العرب‌تتمدح‌بالسخاء‌،‌و‌ىو‌يتمدح‌إلى‌''‌
الناس‌أي‌يطمب‌مدحيم‌،‌و‌عندي‌مدح‌حسن‌و‌مديح‌و‌مدائح‌و‌مدحة‌و‌مدحو‌ممدحة‌و‌

‌‌.(1)''‌أمدوحة‌و‌أماديح‌

 : المدح اصطلاحا 

ىو‌تعداد‌لجميل‌المزايا‌ووصف‌لمشمائل‌الكريمة‌و‌إظيارىا‌لمتقدير‌العظيم‌الذي‌يكنو‌الشاعر‌لمن‌
‌‌.(2)''‌توافرت‌فييم‌تمك‌المزايا‌

المدح‌ىو‌فن‌من‌فنون‌الشعر‌،‌كان‌الجاىميون‌يمدحون‌''‌:‌كما‌يعرفو‌الدكتور‌عمر‌فروخ‌
‌‌.(3)''‌بالمكارم‌التي‌كانوا‌يفخرون‌بيا‌

‌:‌المدح‌في‌الجاىمية‌كان‌ضربين‌:‌و‌يعرفو‌كذلك‌الدكتور‌شوقي‌ضيف‌

مديحا‌لمشكر‌و‌الإعجاب‌،‌يغمب‌عمى‌أىل‌البادية‌كما‌نرى‌عند‌امرئالقيس‌و‌عند‌زىير‌:‌الأول‌
‌.بن‌أبي‌سممى‌

مديحا‌لمتكسب‌يغمب‌عمى‌أىل‌الحضر‌و‌ساكني‌الحضراء‌و‌المترددين‌عمى‌الحضر‌،‌:‌الثاني‌
 ‌.(4)كما‌نرى‌عند‌النابغة‌و‌الأعشى‌

 

‌

                                         

(1)
  .324 ص .زط.عثس الرحين هحووز ، زار الوعرفح ، ز خ ، تيروخ .   السهرشري ، هحووز تي عور ، أساش الثلاغح خ ح 

(2)
  .452ص . زط .خ.اعساز و ذوظيف يوسف ذياط ، زار لساى العرب تيروخ ، ز.  هحوس تي هكرم "لساى العرب" اتي هٌظور 

(3)
  .83ص . زط . عور فروخ ، ذاريد الازب العرتي ، زار العلن للولاييي ، تيروخ ، ز خ  

(4)
  .40ص .  زط .1963 شوقي ضيف ، ذاريد الأزب العرتي العصر الإسلاهي ، زار الوعارف القاهرج ، كورًيش الٌيل 
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‌(مفيومو)‌‌:المديح النبوي

و‌تصوير‌أخلاقو‌تصويرا‌صادقا‌من‌‌(ص)المديح‌النبوي‌ىو‌الذي‌انصب‌عمى‌مدح‌الرسول‌
رجاحة‌العقل‌و‌العفة‌و‌الكرم‌و‌الشجاعة‌و‌جميع‌الأخلاق‌النفسية‌بالإضافة‌إلى‌المحاسن‌الخمقية‌

‌.و‌الخمقية‌

‌:‌و‌تعرف‌المدائح‌النبوية‌كما‌يقول‌الدكتور‌زكي‌مبارك‌بأنيا

فن‌من‌فنون‌الشعر‌الذي‌أذاعيا‌التصرف‌فيي‌لون‌من‌التعبير‌عن‌العواطف‌الدينية‌،‌وباب‌''‌
من‌الأدب‌الرفيع‌لأنيا‌لا‌تصدر‌إلا‌من‌قموب‌بالصدق‌و‌الإخلاص‌،‌و‌أكثر‌المدائح‌النبوية‌قيل‌

يسمى‌‌(ص)و‌ما‌يقال‌بعد‌الوفاة‌يسمى‌رثاء‌،‌و‌لكنو‌في‌رسول‌الله‌‌(ص)بعد‌وفاة‌الرسول‌
مدحا‌،‌كأنيم‌لاحظوا‌أن‌رسول‌الله‌موصول‌بالحياة‌،‌و‌أنيم‌يخاطبونو‌كما‌يخاطبون‌الأحياء‌‌
ويمكن‌القول‌بأن‌الثناء‌عمى‌الميت‌لا‌يسمى‌رثاء‌إلا‌إذا‌قيل‌في‌أعقاب‌الموت‌،‌ولذلك‌نراىم‌

كما‌كان‌في‌حياة‌:‌ليفرقوا‌بين‌حالين‌من‌الثناء‌‌(ص)قال‌حسان‌بن‌ثابث‌يرثي‌النبي‌:‌يقولون‌
‌(ص)،‌بخلاف‌ما‌يقع‌من‌شاعر‌ولد‌بعد‌وفاة‌النبي‌‌(ص)و‌ما‌كان‌بعد‌موتو‌‌(ص)الرسول‌

فإن‌ثناؤه‌عميو‌مديح‌لا‌رثاء‌،‌لأنو‌لا‌موجب‌لمتفرقة‌بين‌حال‌و‌حال‌،‌و‌لأن‌الرثاء‌يقصد‌بو‌
إعلان‌التضجع‌،‌عمى‌حين‌لا‌يراد‌بالمدائح‌النبوية‌إلا‌التقرب‌إلى‌الله‌بنشر‌محاسن‌الدين‌و‌
الثناء‌و‌ىكذا‌بدأ‌المادحون‌المدح‌النبوي‌بصدق‌القمب‌و‌مطير‌الخيال‌و‌الفكر‌لأن‌شخصية‌

‌‌.‌(2)‌«‌و‌ما‌أرسمناك‌إلا‌رحمة‌لمعالمين‌»:‌‌كما‌في‌قولو‌تعالى‌(1)النبي‌جديرة‌أن‌تمدح‌بو‌

                                         

(1)
  .18، ص  1ط . 1935.زار الكاذة العرتي للطثاعح و الٌشر  زكي هثارك ، الوسائح الٌثويح في الأزب العرتي ،

(2)
 .07/ الأًثياء  
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 :توطئة .1

مف الشعراء الذيف ىاجمكا الدعكة المحمدية كتطاكلكا عمى شخص الرسكؿ " كعب بف زىير"كاف 
كالإسلاـ ، غير (ص)كصحابتو رضي الله عنيـ، حتى اشتد ىذا اليجكـ إلى ىجاء الرسكؿ (ص)

لـ يكف عنيفا اتجاىو بؿ كاف أقرب إلى العفك كالصفح عنو ، لكف ىذا المكقؼ  (ص)أف الرسكؿ
مف كعب اتجاه الإسلاـ كاتجاه رسكلو لـ يفد بو شيئا فقد أبت قبيمة مزينة أف تؤكيو ككذا سائر 

القبائؿ ، فمما ضاقت بو الأرض كالسبؿ قدـ إلى المدينة كنصحو رجؿ كاف يعرفو بأف يذىب إلى 
فيستأمنو ، ففعؿ ككاف مف كعب أف يعتذر إلى رسكؿ الله كيمدحو في قصيدتو  (ص)رسكؿ الله 

بردة فمنذ ذلؾ الحيف سميت القصيدة  (ص)التي ألقاىا أمامو حيف فرغ مف إنشاده كساه الرسكؿ 
 .بالبردة 

لكعب بف زىير مف القصائد القديمة التي نالت شيرة كاسعة لدل " بانت سعاد"كتعتبر قصيدة 
أدبية : الدارسيف قدماء كمحدثيف فقد عكرضت القصيدة كشطرت كخمست كما شرحت شركحا عدة 

كلغكية كنحكية كصرفية كلعؿ سبب اىتماـ الدارسيف قديما كحديثا بيذه القصيدة مرده إلى أنيا 
 .مما أكسبيا صفة دينية  (ص)ألقيت بيف يدم رسكؿ الله 

كقد يميز ىذه القصيدة أنيا تنتمي إلى ما سمي في الأدب العربي بفف الاعتذاريات ، كىك فف 
يحتاج إلى مقدرة خاصة يجمع بيا الشاعر بيف الحجاج المقنع المستند إلى المنطؽ كالاستشارة 

العاطفية ، كقد برع في ذلؾ النابغة الذبياني التي اشتيرت قصائده بالاعتذارية التي تكجو بيا                  
حتى أنو نقؿ ألفاظ بعض أبياتيا " كعب بف زىير "كىي قصائد تأثر بيا " النعماف ابف المنذر " 

نبئت أف أبا قابكس :"الذم يذكرنا بقكؿ النابغة " نبئت أف رسكؿ الله أكعدني :"كما في قكلو 
تائبا عما  (ص)غير أننا نعكد فنذكر أف كعبا لـ يكف الكحيد الذم أتى إلى الرسكؿ " أكعدني 

أبي سفياف بف الحارث ، كعبد الله بف : أسمفو مف قبيح القكؿ ، فقد شاركو في ذلؾ شعراء أمثاؿ
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 (1)الزبعرم ، كأنس بف زنيـ ، غير أف التاريخ لـ يخمد ذكر أحد مف ىؤلاء كما خمد لذكر كعب 
فالقصيدة إذف لا تخمك مف غرض الاعتذار كىذا ما كاف كاضحا في أبيات كعب التي كظفيا إلى 

 .كطمب العفك كىذا ما سنراه في مضمكف القصيدة (ص)الاعتذار إلى الرسكؿ 

كتعد لامية كعب بف زىير إحدل ركائع الأدب العربي، كاشتيرت أكثر مف غيرىا مف القصائد التي 
تعارضت معيا ، لأنيا تمثؿ مكقفا سياسيا ، لو دلالة اجتماعية كنفسية كفنية كحفمت ىذه اللامية 

مف الشعر كمكقؼ الشعراء منو  (ص)بأجكاء العصر السياسية كالدينية ككشفت عف مكقؼ النبي 
كلـ يقتصر الاىتماـ بيذه القصيدة عمى أصحاب التراجـ الأدبية كالمغكييف فحسب ، بؿ لقيت 

 ، كأصحاب طبقات الصحابة كقد (2)(ص)اىتماما ممحكظا مف قبؿ المؤلفيف في سيرة الرسكؿ 
، تتفاكت قمة " بانت سعاد:"أكرد ىؤلاء قصة إسلاـ كعب بف زىير ،كما أكردكا أبيات شعرية مف 

ككثرة ، كقد أكرد بعضيـ القصيدة كاممة ، كلكف أحدا منيـ لـ يثر شكا حكؿ الركايات التي 
  .(ص)تحدثت عف إسلاـ كعب ، كما لـ يشكككا أيضا في أف القصيدة ألقيت أماـ الرسكؿ 

 عمى حد سكاء (3)كقد نالت القصيدة اىتماما ممحكظا عند الدارسيف كالمحدثيف مستشرقيف كعرب 
مما تصدل منيـ لدراسة أدب عصر صدر الإسلاـ عامة كشعر كعب بف زىير خاصة ، كلـ 

لا بؿ  (ص)يشؾ أحد مف ىؤلاء في نسبة القصيدة لصاحبيا ، أك أنيا ألقيت بيف يدم رسكؿ الله 
 .أكد معظميـ عمى أنيا مف نظـ كعب كأنيا تنتمي إلى العصر الذم قيمت فيو 

 

 

  : الشعر في آل زىير .2

                                         

(1)
 .56ص . 1ط. 1991.يكرثح نثُاٌ-نَٕجًاٌ–انشسكح انًصسٚح انعانًٛح نهُشس.انًدائخ انُثٕٚح :يذًٕد عهٙ يكٙ : ُٚظس : 

(2)
 .501ص . 1ط. د خ. نثُاٌ–تٛسٔخ . داز إدٛاء انرساز انعستٙ.يصطفٗ انسما. ح.انسٛسج انُثٕٚح خ: اتٍ ْشاو  : 

(3)
 .121ص  .1ض .1ط. و1976.يصس.داز انًعازف . ددٚس الأزتعاء . طّ دسٍٛ : اَظس  : 
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ينتسب زىير بف أبي سممى إلى قبيمة مزينة ، إحدل قبائؿ مصر ككاف يقيـ ىك كأبكه ككلده في 
بني عبد الله غطفاف في الحاجز مف نجد ، فقد تزكج أبكه ،أبك سممى ، ربيعة بف رباح امرأة مف 
بني فير بف مرة مف ذبياف بف غطفاف ، فكلدت لو زىيرا كأكسا كتزكج زىير امرأة مف بني سحيـ 

 .بف مرة 
كينتمي زىير إلى أسرة كثر فييا الشعراء ، فكانت قبيمتو معركفة بالشعر ككثرتو حيث كاف أبكه 
شاعرا كخالو بشامة ابف الغدير شاعرا كأختو سممى شاعرة ككذلؾ أختو الخنساء شاعرة أيضا ، 
بالإضافة إلى إبناه كعب كبجير شاعريف ، ككاف حفيده عقبة بف كعب المعركؼ بالمضرب 

 .شاعرا ، ككاف لعقبة ابف يقاؿ لو العكاـ ككاف شاعرا كذلؾ 
يقاؿ إنو لـ يتصؿ الشعر في كلد أحد مف الفحكؿ في الجاىمية ما اتصؿ في كلد :"قاؿ ابف قتيبة 

 (1)"زىير ، كفي الإسلاـ ما اتصؿ في كلد جرير 
ككاف الشعراء يعرفكف بعبيد الشعر لعنايتيـ بتنقيح شعرىـ كتفكيكو ، كقد طيرت ىذه العناية 

كاضحة في شعر كعب بف زىير كىذا مف خلاؿ قصائده المختمفة لا سيما قصيدتو البردة التي 
  .(2)التي تحمؿ مضاميف دينية  (ص)تخص مدح الرسكؿ 

 
 
 
 
 

 

  : التعريف بالشاعر كعب بن زىير .3
                                         

(1)
 . 5ص  . 2ط.1ط. 2002.تٛسٔخ. داز صادز. يذًد ٕٚسف َجى . لسأِ " اندٕٚاٌ" كعة تٍ شْٛس : 

(2)
  .6-5ص .انًصدز َفسّ :
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ىك الصحابي كعب بف زىير بف أبي سممى ، ربيعة بف رباح المزني ، كأمو كبشة بنت عمار بف 
سحيـ بف زىرة بف مرة أحد بني عبد الله بف غطفاف تزكجيا زىير ثـ نزؿ فييـ ىك كأىؿ بنيو 

  (1).كأنجبت لو سالما كبجيرا ككعبا 

كأبكه ىك الشاعر الجاىمي المعركؼ ، أحد أصحاب المعمقات، ك قد عاش كعب بنجد في كنؼ 
أبيو ، ككاف أبكه مكسعا عميو في بره فمما مات ساءت أحكالو ، كلازمو سكء الحظ فافتقر ، ككاف 

 بالإضافة إلى أف أباه عرؼ بحسف خمقو كحبو لمخير ، عمى (2)لو ماؿ(أم لا يثمر)لا ينمي 
أم )مملاقا  (أم مضيقا عميو في الرزؽ)رجلا شريرا شرسا معارفا"عكس كعب فكاف في جاىميتو 

 (3)"(فقيرا

كقد أجمع الركاة عمى أف كعبا أحد الفحكؿ المجكديف في الشعر ، مقدما في طبقتو ، كيصفكف 
 .شعره بشدة التماسؾ كجزالة المفظ كسمك المعنى 

قاؿ الشعر كىك صغير ، كقد اىتـ بو أبكه اىتماما كبيرا كأكلاه عناية خاصة لما لمس عنده مف 
:      في قكلو بخصكص كعب " أبكه العباس ثعمب" مكىبة فذة كقدرة فائقة في نظـ الشعر كيذكر 

كتحرؾ كعب بف زىير بف أبي سممى كىك يتكمـ بالشعر ، فكاف زىير ينياه مخافة أف يككف لـ " 
سيتحكـ شعره فيركل ما لا خير فيو ، فكاف يضربو في ذلؾ ففعؿ ذلؾ بو مرار يضربو كيزبره 

كالذم أحمؼ بو لا تتكمـ ببيت شعر كلا يبمغني : فغمبو فطاؿ ذلؾ عميو فأخذه فحبسو ، ثـ قاؿ 
إلا ضربتؾ ضربا ينكمؾ عف ذلؾ فمكث محبكسا عدة أياـ ثـ أخبر - أم تطمبو–أنؾ تريغ الشعر 

أنو يتكمـ بو ، فدعاه فضربو ضربا شديدا ، ثـ أطمقو كسرحو في بيمو كىك غميـ صغير فانطمؽ 
 : فرعاىا ثـ راح بيا عشية كىك يرتجز

          كأنما أحدوا ببيمي عبيرا       من القرى موقرة شعيرا               
                                         

(1)
 .6ص . انًصدز انساتك :

(2)
 . 34-33ص . انًدائخ انُثٕٚح. يذًٕد عهٙ انًكٙ: اَظس : 

(3)
  .227-213ص.لسأِ  يذًد ٕٚسف َجى" اندٕٚاٌ"كعة تٍ شْٛس : 
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كالكفؿ أف يفتؿ إزارا أك كساء فيجعمو -فخرج زىير أليو كىك غضباف فدعا بناقتو ككفميا بكسائو 
ثـ قعد عمييا حتى انتيى إلى ابنو كعب فأخذ بيده فأردفو خمفو، ثـ خرج يضرب - حكؿ السناـ

 :ناقتو كىك يريد أف يتنعت كعبا كيعمـ ما عنده كيطمع عمى شعره ، فقاؿ زىير حيف برز مف الحي

 إني لتغدوا بي عمى اليم جسرة       تخب بوصال صروم وتفــق

 :ثـ ضرب كعبا كقاؿ أجز يا لكع فقاؿ كعب

 كبنيانة القرئي موضع رجـميا      وأثار نسعييا من الدف أبـمق

 : فقاؿ زىير 

 عمى لاحب مثل المجرة خمتو      إذا ما علا نشزا من الأرض ميرق 

 :أجز يا لكع فقاؿ كعب :ثـ ضرب كعبا كقاؿ 

 منير ىداه ليمو كنـيـاره      جميع إذا يعـمو الحــزونة أفــرق 

 

أم يأخذ في غير – يعتسؼ بع عيدا (1)ثـ بدأ زىير في نعت النعاـ كترؾ نعت الإبؿ  فقاؿ زىير
 أم طريقا آخر مف الشعر –جيتو 

 فظل بوعسـاء الكئـب كأنو        خباء عمى صقبي بوان مروق 

 :فقاؿ كعب 

 تراخى بو حب الضحاء وقد رأى      سماوة قشراء الوظيفين عوىق 

                                         

(1)
 .8-7ص . انًصدز انساتك :
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 :فقاؿ زىير 

 تحن إلى مثل الحبــابير حـثم            لدى منتج من فيضيا المتفمق 

 :أجز يا لكع ، فقاؿ كعب : ثـ قاؿ 

 تحطم عنيا فيضيا عن خراطم           وعن حدق كالنبح لم يتفـتق 

 قد أخنت لؾ يا بني في الشعر : فأخذ زىير بيد ابنو كعب ثـ قاؿ 

 :فمما نزؿ كعب كانتيى إلى أىمو كىك صغير قاؿ 

 (2)أبيت فلا أىجو الصديق ومن يبع       بعرض أبيو في المعاشر ينفق 

 .كىكذا نجح كعب في الاختبار كأقنع أباه بمكىبتو فأذف لو بقكؿ الشعر 

 

 

  : إسلام كعب بن زىير . أ

أسمـ كعب في السنة الثامنة لميجرة ، عقب منصرؼ الرسكؿ عف الطائؼ كقد ركل ابف ىشاـ في 
 :السيرة قصة إسلاـ كعب عمى النحك التالي 

كلما قدـ الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ مف منصرفو عف الطائؼ كتب بجبر بف زىير ابف أبي "
سممى إلى أخيو كعب بف زىير بخبره أف الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ قتؿ رجلا بمكة ممف كاف 
ييجكه كيؤذيو ، كأف مف بقى مف شعراء قريش ابف الزبعرم كىبيرة ابف أبي كىب قد ىربكا في كؿ 

                                         

(2)
 .8ص . انًصدز انساتك :
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، فإنو لا يقتؿ أحدا جاءه تائبا   (ص)كجو ، فإف كانت لؾ في نفسؾ حاجة فطر إلى رسكؿ الله 
ف أنت لـ تفعؿ فانج إلى نجائؾ مف الأرض ككاف كعب بف زىير مخاطبا بجيرا كذاكرا إسلامو   :كا 

 ألا أبمغا عني بجيرا رسالة                  فيل لك فيما قمت ويحك ىل لكا 

 فبين لنا إن كنت ليست بفاعل              عمى أي شيء غير ذلك دلكا 

 عمى خمق لم ألف يوما أبا لــو          عميو وما تمقي عميو أبا لكا 

 فإن أنت لم تفعل فمست بآسف             ولا قائل إما عثرت لعا لكا 

 سقاك بيا المأمون كأسـ ا روية          فأنيمك المؤمون منيا وعمكــا 

كبعث بيا إلى بجير ، فمما أتت بجيرا كره أف يكتميا رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ لما : قاؿ 
نو لكذكب أنا المأمكف " سقاؾ بيا المأمكف : سمع   .....صدؽ كا 

 

 

 :ثـ قاؿ بجير لكعب 

 من مبمغ كعب فيل لك فـي التي        تموم عمييا باطل وىي أحـزم

 إلى الله، لا العزى ولا الات وحده        فتنجو إذ كان النجاء وتسـمم 

 (1)بدى يوم لا ينجو وليس بمـقمب        من الناس إلا طاىر القمب مسمم 

  فدين زىير وىو لاشيء ديــنو         ودين أبي سممى عمي محـرم

                                         

(1)
 .10-9ص.انًصدز انساتك :
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فمما بمغ كعبا الكتاب ضاقت بو الأرض كأشفؽ عمى نفسو كأرجؼ بو مف كاف : قاؿ ابف إسحاؽ 
 .ىك مقتكؿ : في حاضره مف عدكه فقالكا 

فمما لـ يجد مف شيء بدا قاؿ قصيدتو التي يمدح فييا رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ كذكر فييا 
رجاؼ الكشاة بو مف عدكه ثـ خرج حتى قدـ المدينة فنزؿ رجؿ كانت بينو كبينو معرفة مف  خكفو كا 
جيينة كما ذكر لي فغدا بو إلى رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ حيف صمى الصبح ، فصمى مع 

رسكؿ الله فاستامنو ، فذكر لي أنو قاـ إلى الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ ثـ أشار لو إلى رسكؿ الله 
ىذا رسكؿ الله فقـ إليو فاستأمنو فذكر لي أنو قاـ إلى رسكؿ الله : صمى الله عميو كسمـ فقاؿ 

صمى الله عميو كسمـ حتى جمس إليو فكضع يده في يده ، ككاف رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ لا 
يا رسكؿ الله إف كعب بف زىير قد جاء ليستأمف منؾ تائبا مسمما ، فيؿ أنت قابؿ : يعرفو  فقاؿ

أنا يا رسكؿ الله كعب : نعـ ، قاؿ : منو إف أنا جئتؾ بو؟ فقاؿ رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ 
 .بف زىير 

 

يا : فحدثني عاصـ بف عمر بف قتادة أنو كثب عميو رجؿ مف الأنصار فقاؿ : قاؿ ابف إسحاؽ 
رسكؿ الله دعني كعدك الله أضرب عنقو فقاؿ رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ دعو عنؾ فإنو قد 

 (1)جاء تائبا نازعا عما كاف عميو 

 .قاؿ فغضب كعب عمى ىذا الحي مف الأنصار لما صنع بو صاحبيـ 

 " .بانت سعاد:"كفي ىذا المشيد أنشد كعب قصيدتو 

                                         

(1)
  . 10ص . يذًد ٕٚسف َجى".اندٕٚاٌ " كعة تٍ شْٛس 
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فمما فرغ مف إنشاء القصيدة كساه الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ بردة اشتراىا معاكية بعد ذلؾ مف 
أبنائو بعشريف ألؼ درىـ ككاف يمبسيا ىك كالخمفاء مف بعده في العيديف تبركا بيا كليذا لقبت 

 القصيدة بالبردة 

كلكعب بف زىير ديكاف ينطكم عمى فخر كىجاء كمدح كغزؿ كرثاء كما إلى ذلؾ مف الأغراض 
يكجد " البردة"التقميدية كقد ذكر الركاة شعرا كثيرا لـ يصؿ إلينا منو إلا القميؿ بالإضافة إلى قصيدة 

شعر إسلامي آخر قاؿ كعب منو مما يتصؿ بيا قطعة قاليا ترضية للأنصار كىك شعر تمتزج 
فيو القيـ الإسلامية ببعض ما ىك مكركث عف التقاليد الجاىمية في المديح ، عمى أف الركح 
 (2)الإسلامية تبدك عمى نحك أجمي في أبيات يقكليا بعد أف أسمـ كحسف إسلامو كصمح شانو

ككذلؾ لو قطعة أخرل في غزكة حنيف كالطائؼ كفتح مكة كلو شعر آخر عمى غير ىذه المكاضيع 
التي ذكرناىا قضى كعب ما تبقى مف أيامو مشتركا في الصراع الأدبي القائـ بيف الأكس كالخزرج 

ق 24/ـ 662، كىك صراع قديـ انتصر فيو كعب للأكس كبقي منتصرا اليـ إلى أف تكفي سنة 
(3).  

كقد تضاربت الآراء كالأقكاؿ عف مؤرخي الأدب العربي حكؿ تعييف سنة كفاتو ، فذكر بعضيـ أنو 
  (2)ـ 645أم /ق 26 كذكر بعضيـ الآخر في سنة (1) ـ 644أم /ق24:تكفي 

 كاف كعب محارؼ محدكدا مممقا لا يثمر لو ماؿ كىك يغزك ذلؾ إلى شؤـ  :شؤونو الشخصية . ب
 :  يخطو كىك يقكؿ في ذلؾ 

 *لعمرك لولا رحمة الله إنــني        لأمطو بجد ما يريـــد ليرفــعا 
                                         

(2)
  .54-53ص .1ط.1991.انشسكح انًصسٚح نهُشس.أدتٛاخ انًدائخ انُثٕٚح.يذًٕد عهٙ انًكٙ : 

(3)
 .402ص . 1ط. 1986. نثُاٌ–تٛسٔخ. داز انجٛم. انجايع فٙ ذازٚخ الأدب انعستٙ انمدٚى . دُا انفاخٕز٘  : 

(1)
-20  ص 1. و ط 1994. تٛسٔخ. داز انكراب انعستٙ. دٕٚاٌ كعة تٍ شْٛس: الإياو أتٙ سعٛد انذسٍ تٍ انذسٍٛ انعسكس٘  : 

 .  158-87ص . 1ض. َملا عٍ جسجٙ شٚداٌ ذازٚخ آداب انهغح انعستٙ. 21

 اندٔاْٙ ٔلا ٔادد نٓا : يٕظع ، خُاسٛس : انذظ، زكط ، اظطسب ، يسذكط انًاء : أخر ٔأيد ، انجد : أيطٕ* 
(2)

 . 226ص  .5ض . َملا عٍ انصزكهٙ الأعلاو 21-20انًسجع انساتك ص  : 

ٚمطع ٔٚدٍٚ  : أعهُد ، ٚصسو: نى ذشأز ، جاْسخ : نى ذعطف ، نى ذؤايس : أعهًرُٙ ، نى ذعسض: شٔجّ ، أذَرُٙ : عسض انسجم * 

 .انر٘ كصس نٕيّ : أتاكس ، انًعرل : انًكسز ، أغاد٘ : انسجٛع 
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 فمو كنت حوتا ركض الماء فوقو        ولو كنت يربوعا سرى ثم قصعا 
 إذا ما نتجنا أربــعا عــام كفـأة        بغاىا خناســير فأىــمك أربعا 

 (3)إذا قمت إني فـي بــلاد مضمة        أبى أن ممسانا ومصبحنا مــعا 
كبسبب فاقتو التي يعركىا إلى سكء الحظ ، كاف كثير الخصاـ مع زكجتو ، كلعؿ مما أجج ىذا 
الخصاـ ، أنو نزؿ بو أضياؼ فنحر ليـ بكرا كاف ليا كامتدت خصكمتيا في قصائد عدة منيا 

 : ما جاء في قكلو 
 * ألا بكرت عرسي توائم من لحي        وأقرب بأحلام النســاء مـن الردى 

 أفي جنب بكر قطعتني ملامــة        لعمري لقد كانت ملامــتيا تــنى 
 ألا لا تمومني ويب غيرك عاريـا       رأى توبو يوما من الدىر فاكــتسى 

    (4)فاقسم لولا أن أســر نـدامـة       وأعمن أخرى إن تراخت بك النـوى
 
 
 

 :ككذلؾ قكلو 
 *إن عرسي قد أذنتـني أخـيرا         لم تعرج ولم تؤامر أميـــرا 
 أجيازا جاىزت لا عتـب فـيو        أم أرادت خيانة وفجــورا  

 ما صلاح الزوجين عاش جميعا        بعد أن يصرم الكبير الكبيرا
 فاصبري مثل ما صبرت فإنـي        لا إخال الكريم إلا صبــورا 
 أي حين وقد دببـت ودبــت         ولبسنا من بعد دىر دىـــورا 

 ما أرانا نقـول إلا رجـــيعا         معادا من قولــنا مـكــرورا 
   (1)عذلتنــي فقمت لا تعذليــني        قد أغادي المعذل المــــخمورا 

                                         

(3)
 .49ص .يذًد ٕٚسف َجى / لسأِ د: ُٚظس دٕٚاٌ كعة تٍ شْٛس  : 

(4)
 .14ص . انًصدز َفسّ
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كىك يعمف في القصيدتيف السابقتيف أنو يخشى ملامة الناس كاتياميـ إياه بالغكاية إذ ىجرىا ، 
 كبيف في قصيدتو الثانية عزميا عمى ىجره كأنيا آذنتو بالفراؽ بعدما تقدـ بيما السف 

 
 :(المصطمح والمفيوم)البردة  .4

 :تعريف البردة 
 : جاء في كتاب لساف العرب لأبف منظكر في تعريفو لمصطمح البردة فيقكؿ : لغة 

إذا جعؿ الصكؼ شقة كلو ىدب ، فيي بردة ، كفي حديث :كساء يتمحؼ بو ، كقيؿ : البردة 
رايتا عرابيا بخزيمة كعميو " شمر"أنو كاف عميو يكـ الفتح بردة فمكت قصيرة ، قاؿ ": ابف عمر"

 ما تسميو ؟ قاؿ بردة : شبو منديؿ مف صكؼ قد اتزر بو فقمت 
معركؼ مف بركد : البرد ": الميث"كجمعيا برد ، كىي الشممة المخططة ، قاؿ " : قاؿ الأزىرم"

 كأما البردة فكساء مربع أسكد فيو صفر تمبسو الأعراب : العصب كالكشي ، قاؿ 
 " يزيد بف مفزع الحميرم " كأما قكؿ 

 (1)وشريت بــردا ليــتني               من قبل برد كنت ىامو 
ابف "ىما في بردة أخماس فسره : أم بعت كقكليـ : شريت :اسـ عبد كقكلو : كىك يقصد بالبرد 

معناه أنيما يفعلاف فعلا كاحدا فيشتبياف كأنيما في بردة كالجمع برد ك عمى : فقاؿ " الأعرابي
 " .أبك ذئيب"غير ذلؾ ، قاؿ 

 (1)فسمعت نبأة منو فآســـدىا             كأنين، لدى إنسائو ،البرد
 :كذلؾ " يزيد بف المفزع "أف الكلاب انبسطف خمؼ الثكر مثؿ البرد ، كقكؿ : يريد القكؿ مف ىذا 

     (2)معــاذ الله ربا أن تــرانا            طوال الداىر نشتمل البرادا 

                                                                                                                                       

 .31ص . انًصدز َفسّ :(1)
(1)

-350ص. 1ط.  و2006. نثُاٌ– تٛسٔخ. داز صثخ ٔإٚدٚسٕفد. ظثط َصّ خاند زشٛد انماظٙ". نساٌ انعسب" اتٍ يُظٕز : 

351. 
  .351-350ص : انًصدز انساتك  : (1)
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يحتمؿ أف يككف جمع بُردة كبرمة كبراـ ، كأف يككف جمع بُرد كقرط ك قراط ": ابف سيدة"قاؿ 
 ركد إذا لـ يكف دفيئا كلا لينا مف الثياب ـَـَكثكب بُركد ليس فيو زئبر كثكب ببۤ 

 فيو لمع سكاد كبياض بمانية : كثكب أبرد
 :أيضا " ابف سيدة"كالبرد مف الثياب كقاؿ 

   (3)البرد ثكب فيو خطكط كخص بعضيـ بو الكشي كالجمع أبراد كأبرد كبُركد
   (4)بالإضافة إلى ىذا كرد في المعاجـ المغكية أف البردة كساء مخطط يمتحؼ بو 

 :(شيرتيا وقيمتيا) قصيدة البردة .5
شيرة كاسعة ، كتصدل عدد كبير مف عمماء المسمميف لشرحيا ، فمنيـ مف " البردة"نالت قصيدة 

خمسيا كمنيـ مف شطرىا ، ىذا كقد اىتـ العمماء كالأدباء ليذه القصيدة اىتماما فريدا ، ك أكلكىا 
شيئا مف التقديس كالتكريـ ، كتبارل الشراح في التعميؽ عمييا ، كالشعراء في معارضتيا 

ذخر المعاد في " البكصيرم"كتشطيرىا كتخميسيا ، كمف أشير ما نظـ في معارضتيا قصيدة 
أيضا ، كمف أشير شارحييا ابف ىشاـ " البردة"كقد أطمؽ عمييا اسـ " معارضة باتت سعاد

ـ مع شرح مستفيض بعد اف 1748 سنة lettéكالباجكرم ، كقد طبعيا المستشرؽ اليكلندم ليثو 
ترجميا إلى اللاتينية ككضع ليا مقدمة مبسطة ، كطبعيا مستشرقكف آخركف ، كلكف أىـ 

 ، لأنيا أحكل الطبعات كاجمعيا لمركايات المختمفة ، R.Bassetالطبعات طبعة رنيو باسيت 
 .  (1)كقد قدـ عمييا ببحث مستفيض في حياة كعب كبترجمة فرنسية لمقصيدة

كعب بف زىير تعتبر أشير شعره عمى "بردة"فإف "لحنا الفاخكرم"كبالإضافة إلى ىذا الكلاـ 
 .الإطلاؽ ، بؿ ىي أشير مدائح الرسكؿ القديمة كميا 

                                                                                                                                       

   .351-350ص : انًصدز انساتك  : (2)
 .351ص . انًصدز َفسّ :(3)
 .9ص. د ط . و1987. داز انكثس انمطسٚح . شلاشٛح انثسدج : دسٍ دسٍٛ / د : (4)
 403.ص . 1ط.  و1986. نثُاٌ- تٛسٔخ. داز انجٛم . انجايع فٙ ذازٚخ الأدب انعستٙ : دُا انفاخٕز٘  : (1)
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كىذا يعكد إلى المكانة المرمكقة التي حظيت بيا ىذه القصيدة بيف الأدباء كالعمماء ، فحتى 
برككمماف أحصى مف شركحيا ، كمف بينيا شركح بالفارسية كالتركية ، خمسة كثلاثيف شرحا  
 (2)كمف تخميساتيا ثلاثة عشر تخميسا ، كعددا كبيرا مف معارضاتيا كترجماتيا إلى سائر المغات

. 
 كمف بيف الأسباب التي جعمت ىذه القصيدة ترقى إلى العالمية بيف الأدب ىي أف الرسكؿ صمى 

 " البردة"الله عميو كسمـ استحسنيا كأعجب بيا كقد رضا عف صاحبيا فأىداه بردتو لذلؾ سميت 
لقد كىب الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ بردتو إلى كعب بف زىير، ثـ في زمف معاكية اشتراىا 

بثلاثيف درىـ كقاؿ القبي بعشريف ألفا ، كىي التي يتكارثيا الخمفاء كيمبسكنيا في الجمع كالأعياد 
 . تبركا بيا

كما ذكر في خزانة البغدادم أف البردة النبكية بيعت في أياـ المنصكر الخميفة العباسي بأربعيف 
  .(3)ألؼ درىـ ، كبقيت في خزائف العباس حتى مجيء المغكؿ 

لكعب بف زىير حكؿ ثلاثة مضاميف رئيسية نذكرىا كلك بإيجاز كىي " البردة"كقد دارت قصيدة 
 :كما يمي 

فيك أسرؼ في كصفيا كعادة الشعراء "سعاد"مقدمة غزلية يصؼ فييا كعب بف زىير محبكبتو 
الجاىمييف ، لأف المقدمة الغزلية برنتيا الحزينة كصرخة ألميا الكاضحة في مقاطعتيا الكثيرة تدؿ 

عمى أف الشاعر الجاىمي يتغزؿ ليرثي نفسو كيصكر بعض كجكه القمؽ حيث يجد في ذلؾ 
 . (1)التصكير راحة نفسية 

ثـ ينتقؿ الشاعر إلى كصؼ الناقة أك الراحمة التي تكصمو إلى الحبيبة فيي ليست كباقي النكؽ 
العادية ، ىي سريعة كنجيبة تذىب بو إلى الصحراء ، كيبحث عف تمؾ الحبيبة التي تخمت عتو 

                                         

  .162-156ص  .1ذازٚخ الأدب انعستٙ ض:  َملا عٍ 55ص .أدتٛاخ انًدائخ انُثٕٚح. يذًٕد عهٗ انًكٙ  : (2)
 .60ص . دط.و1998. تٛسٔخ. داز انكرة انعهًٛح. دٕٚاٌ كعة تٍ شْٛس . عهٗ فاعٕز : ُٚظس : (3)
  .818.ص . 1ط.و2007. داز جسٚس نهُشس ٔانرٕشٚع. دصاد لسٌ . انشعس انجاْهٙ. عفٛف عثد انسدًاٌ : (1)
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كارتحمت ، ثـ بعد ىذا يسترسؿ الشاعر طريقو إلى اعتذار كمدح في المصطفى صمى الله عميو 
 .كسمـ بأعظـ أسمكب كصكر فنية جيدة الصياغة 

 .كىذا ما سنراه في أقساـ القصيدة كأىـ ما تضمنتو مف استكفاء بالشرح كالتفصيؿ 
كذلؾ يضيؼ إلى ىذه القيمة التي حظيت بيا قصيدة البردة مف خلاؿ منيج كعب الذم نيج 

عميو شعره كىك منيج جاىمي خالص كذلؾ كاضح في ألفاظو ك تعابيره كطريقة أسمكبو كىذا ما 
 .إذ يسيـ ىذا بالقكؿ" حنا الفاخكرم "نذكره في قكؿ 

نيج كعب بف زىير منيج الجاىمييف في نظـ الشعر ، كلا سيما منيج أبيو زىير حكيـ الشعراء "
كخطة النابغة الذبياني شاعر المدح كالاعتذار ، فكاف كلاسيكيا جاىميا في أدؽ ما يككف التعبير 
نو  ككاف شاعر التأني كالتنخيؿ كشاعر العقؿ الذم يكجو العاطفة كالخياؿ تكجيو سمطاف كمقدرة كا 
ف جارل مف سبقو في الاستطراد التشبييي ، كتفصيؿ أكصاؼ الناقة ، كالافتتاح بذكرل الجيب  كا 
كذكر الخمرة ، فقد نزع منزع الاقتضاب البميغ مما أكسب شعره انطلاقا مع المكضكع ، كاقترابا 

إلى ما نسميو التسمسؿ الفكرم كىكذا أتراه يفتتح قصيدتو بذكرل سعاد كيتكقؼ عند قبح الإخلاؼ 
لمعيد ككأني بو يشير بذلؾ إلى ما ييدؼ في قصيدتو مف الحصكؿ عمى الكعد الثابت كالأماف 
الصادؽ ،كلا عجب في أف يفكر أعرابي ىذا التفكير كىك لا يرل في الرسكؿ إلا سمطاف سيد 

قدير ، ثـ ينتقؿ إلى الناقة لمحاؽ بسعاد ، فيختار ناقة مف أشد النياؽ سرعة ككمالا كلكنو لا يريد 
نما يريد سعدا كسعادة في نيؿ رضى الرسكؿ كالنجاة مف غضبو ، كليذا  في الحقيقة سعاد ، كا 
تتحكؿ الناقة السريعة إلى المدينة بعد تعب كثير ، كتخؼ لـ يقـ لو فيو مجير ، كىناؾ يضع 

كيعتذر ما استطاع الاعتذار كيمدح ما استطاع المدح ،ثـ يمدح " قيمو القيؿ"يمينو في كؼ مف 
المياجريف مف قريش لأنيـ لـ يقفكا منو مكقؼ الأنصار في حضرة النبي بؿ كانكا لو نعـ 

  .(1)"الكسطاء ، كىكذا يتبيف لنا ما في القصيدة مف تلاحؽ فكرم قمما نجده عند الجاىمييف 
ف غمبت عمييا النزعة التقميدية   .بالإضافة إلى أننا نممس في القصيدة بعض الجدة الفكرية كا 
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 .كىكذا فأف مف الجديد أف لا تجير القبائؿ كعبا كقد ترامى عمييا مستجيرا 
 شنعى الكشاة جنابييا كقكليـ       إنؾ يا ابف أبي سممى لمقتكؿ 

      (2)كقاؿ كؿ خميؿ كػػنت آممو       لا أليينؾ إني عنؾ مشغكؿ 
 :كمف الجديد أف يفكه الأعرابي باليدم كالتنزيؿ كناقمة القرآف ، كىذا كمو مف كلاـ المسمميف 

  (3)ميلا ىداؾ الذم أعطاؾ    ناقمة القرآف فيو مكاعظ كتفصيؿ 
 .كنجد كذلؾ مف الجديد أف يككف الرسكؿ نكر ىداية كسيفا يسمو الله عمى أعدائو 

أف قيمة القصيدة كانت كبيرة لدل كؿ النقاد كالأدباء بالإضافة إلى أف الرسكؿ استحسنيا كأعجب 
كمما لاشؾ فيو أف الرسكؿ أدرؾ ما في القصيدة مف زلفى ، كما فييا مف ركح بعيدة عف " بيا ،

ركح الإسلاـ ، كلكنو أعجب بالأدب الرفيع ، كأعجب بالميجة البدكية التي تخضع كلك عف غير 
   (4)عقيدة كأراد أف يككف مثالا لمرحمة كالإنسانية فعفا كنكؿ 

ىذا بالإضافة إلى قمة الشعكر الديني في القصيدة ، إلا ما جاء في بعض الأبيات كمف الألفاظ 
 ......ناقمة القرآف ، رسكؿ الله ، إف الرسكؿ لنكر سيضاء بو ، سيكؼ الله،: الإسلامية نذكر

فالشاعر حديث عيد بالإسلاـ ، بؿ ىك لـ يسمـ إلا حفاظا عمى حياتو ، كقد اىتـ بتصكير ما 
تممكو مف مشاعر الخكؼ لما كاف يتكقعو مف عقكبة ، أكثر مما اىتـ بالتعبير عف إيمانو بالديف 

الجديد ، كأما مديحو لمرسكؿ ، فأنو لا يختمؼ عما لك كاف متكجيا بو إلى سيد مف سادات 
خلاصا مف قصيدة كعب ،فيذه ناحية  الجاىمية ، كىناؾ مف شعر الصحابة ما ىك أكثر حرارة كا 

 .(1)لا نرل فييا لمشاعر تميزا خاصا يسمك بيا عمى غيره 

                                         

 .408ص . انًصدز َفسّ :(2)
 .408ص . انًصدز َفسّ : (3)
 .407ص . انًصدز َفسّ : (4)
 .55ص . انًدائخ انُثٕٚح. يذًٕد عهٗ انًكٙ : (1)
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كلا بأس أف نعرج عمى قيمة ىذه القصيدة إلى جانب جكدتيا مف الناحية الفنية ،فأنو يكجد 
عامميف ميميف جعلا ليذه القصيدة تمتمؾ مكانة خاصة ، أحدىما متعمؽ بشخصية الرسكؿ صمى 

 .نفسو - الشاعر–الله عميو كسمـ كالآخر متعمؽ بشخصية كعب 
يثاره لمعفك عمف جاءه تائبا منيبا ،فيك  فأما العامؿ الأكؿ فأنو يتمثؿ في سماحة خمؽ الرسكؿ كا 

    (2)"كما أرسمناؾ إلا رحمة لمعالميف :" في سمككو مع أصحابو كأعدائو يصدؽ قكلو تعالى 
فقد كاف خمقو عميو السلاـ القراف كما قالت السيدة عائشة ، كما أكثر ما ركت لنا كتب السيرة 

لى دعكتو ، كمنيـ شعراء  (ص)مف أخبار حكؿ عفك الرسكؿ  عمف استبمغكا في الإساءة إليو كا 
كاف صنيعيـ شرا مف صنيع كعب ، غير أنو ربما كانت الدلالة في خبر كعب أعمؽ منيا في 
حالات غيره ، فالرسكؿ لـ يكتؼ بالعفك عنو بؿ زاد عمى ذلؾ أف كىبو مف التكرمة ما لـ يتسف 

لغيره  فقد خمع عميو بردتو التي آلت بعد ذلؾ إلى الخمفاء،كلا شؾ في أف ىذه اليبة الجميمة كانت 
  (3)مما أسيغ عمى قصيدة كعب جلالا كقيمة خاصة 

ك أما العامؿ الثاني المتعمؽ بشخصية كعب فيتجمى في التغيير الكبير الذم أحدثو فيو لقاؤه 
ك - رجلا شريرا شرسا–لمرسكؿ كما قابمو مف إحساف كتكريـ ، فقد رأينا كيؼ كاف قبؿ إسلامو 

كيؼ كاف سكء خمقو مثيرا لنزاع كبير بينو كبيف امرأتو مما سجمو في شعره ، فإذا بو بعد لقائو 
يسمـ كيحسف إسلامو كتصمح حالو ، حتى كأف ذلؾ المقاء كاف عصا سحرية  (ص)لمرسكؿ 

حكلت نكازع الشر في ىذا الرجؿ إلى خير محض ، بؿ نراه يتحكؿ إلى داعية يحض قكمو عمى 
  . (1)التمسؾ بالإسلاـ كيدعك مشركي قكمو إلى الدخكؿ فيو 

  : بناء قصيدة البردة .6
 (في سبعة كخمسيف بيتا) (ص)في مدح الرسكؿ " كعب بف زىير"تقع قصيدة  البردة التي قاليا 

في ثلاثة عشر بيتا ثـ " بمقدمة غزلية"كىي تبدأ عمى عادة الشعراء الجاىمييف في نظـ شعرىـ 

                                         

 .107/ الأَثٛاء : (2)
 .57ص .انًدائخ انُثٕٚح. يذًٕد عهٗ انًكٙ : (3)
  .57ص . انًسجع انساتك : (1)
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كىي "كصؼ الناقة " ينتقؿ الشاعر بعد ىذه المقدمة الغزلية إلى مقدمة أخرل تقميدية أيضا في 
ثـ يتبع ىذا  (ص)تقع في عشريف بيتا كفي الأخير يختـ قصيدتو ىذه باعتذار إلى النبي 

 " بالمديح النبكم "كالذم يسمى  (ص)الاعتذار بكصؼ لمرسكؿ 
التي خمعيا ككضعيا عؿ  (ص)نسبة إلى بردة الرسكؿ " بقصيدة البردة"لقد اشتيرت ىذه القصيدة 

نشأ كتربى في بيت معركؼ في الجاىمية ،فرضع الشعر منذ نعكمة "ىذا الأخير " كعب بف زىير"
أظفاره ، فقد كجد نفسو مشدكدا بالحنيف إلى الماضي ، كقد تمكف مف نفسو ىذا الماضي ، فمـ 
يستطع الفكاؾ مف إساره بسيكلة ،كىك يحاكؿ أف يتقرب إلى الرسكؿ مادحا كمعتذرا بقصيدة 

الشييرة ، التي سار في نظميا عمى السنف المألكؼ في الشعر الجاىمي ، عمى " بانت سعاد"
الرغـ مف أف نظميا كاف بعد فتح مكة كتحريـ شرب الخمر تحريما نيائيا ، لذلؾ كاف المكقؼ 
فريدا مف نكعو في حياة الشاعر كعب بف زىير ، فيك المحككـ عميو بالإعداـ مف قبؿ الرسكؿ 
بسبب ىجائو لو كللإسلاـ ، كلما ضاقت في كجيو الأرض بما رحبت ، كلـ يجد ملاذا غير 
الاستسلاـ قرر أف يمثؿ بيف يدم الرسكؿ مقتدرا كمادحا بيذه القصيدة التي استيميا بالكقكؼ 

التي ارتحمت عنو كتركتو يكابد عذاب الحب " سعاد"عمى الأطلاؿ كتذكر ذكرياتو مع محبكبتو 
كاليياـ ثـ يخرج مف مكضكع إلى مكضكع ، كمف كصؼ الأطلاؿ إلى النسيب كالتشبيب فذكر 

الخمر كسحرىا ، إلى المديح كما إلى ذلؾ مف مكضكعات المقدمة الطمية المعركفة كىك في ذلؾ 
يخرج مف مكضكع إلى آخر خركجا مكفقا سمسا ، بحيث لا يشعر المتمقي بذلؾ الخركج ، ذلؾ 

 .(1)"لما يكفره مف ارتياح نفسي لدل المتمقي
 

  :أقسام قصيدة البردة 1.6
 :يكجد ثلاثة أقساـ متعارؼ عمييا لدل كؿ الذيف تطرقكا إلى شرح ىذه القصيدة كىي عمى التالي

                                         

-25ص .  د ط2009.انجصائس. دٕٚاٌ انًطثٕعاخ انجايعٛح. جًانٛاخ انًمديح فٙ انشعس انعستٙ انمدٚى. ُٚظس يذًد يٓدأ٘ :(1)
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 :المقدمة الغزلية . أ
كىي مقدمة كانت عادة لدل الشعراء الجاىمييف التي تستيؿ بالكقكؼ عمى الأطلاؿ،كتذكر 

الذكريات مع الأحبة ك كانت ظاىرة المقدمة الطالية في القصيدة العربية القديمة، تشكؿ عنصرا 
فنيا ىاما بما تتضمنو مف صكر متنكعة الطبيعة كحيكاناتيا كنباتيا كأطلاؿ سكانيا حيث 
يفتتحكف بيا قصائدىـ لتكمف تمييدا إلى تتبع كتقبؿ ما يأتي بعدىا ، كالشاعر الجاىمي 

سيتحضر المرأة في شعره كيتغزؿ بيا بكصفيا محبكبة كأما كزكجة ، كمصدر الخصكبة كاستمرار 
الحياة ، فيتداعى بيا الفرح بالحياة كالإحساس بالغبطة ، كمف ثمة تتحكؿ المرأة في نظر الشاعر 

 : إلى رمز الحياة ، لمتعتيا كجماليا كنعيميا ، كيتكزع الغزؿ فييا عمى محكريف أساسييف ىما
كصؼ الحبيبة كصفا حسيا أك معنكيا ، كالتفني بجماليا الجسدم أك النفسي مف ناحية كتصكير "

عكاطؼ الشاعر كمشاعره كنحكىا ، كما تجيش بو نفسو مف حب كفتنة ككجد كلكعة كىياـ 
      (1)"كحنيف كأمثاؿ ىذه الانفعالات التي تملأ عمى العشاؽ نفكسيـ مف ناحية أخرل

كقد خطى كعب بف زىير نفس خطكات الشعراء الذيف بدأت قصائدىـ بمقدمة غزلية حيث أخذ 
الحبيبة كصفا دقيقا لجسدىا كمفاتنيا تركت قمبو مكلعا بيا ككصؼ ثغرىا ، مقاميا " سعاد"يصؼ 

 .كحتى ريؽ سعاد  لـ يخرج عف الكصؼ ، كجعؿ الخمرة ممزكجة بماء صاؼ في ثغر سعاد 
كىذا الحب الشديد كاليياـ الذم عاشو مف جراء ىذه المحبكبة فيك يتعذب كيتألـ مرارة ىذا الحب 

 . حتى إنيا ىجرتو إلى دار بعيدة لا تصميا النكؽ النجيبات كىذا ما سنراه في القسـ الثاني
  :وصف الناقة . ب

مرحمة مف مراحؿ القصيدة كىي مرحمة الكصؼ التي تذكر فييا "كعب بف زىير"لقد أنيى الشاعر 
 . صفات المحبكب سكاء أكانت صفات حسية أـ معنكية،فالأكلى كحمرة الخد كالثانية كرشاقة القد
إف الشاعر ينتقؿ مف كصؼ الحبيبة إلى كصؼ الناقة كىذا الكصؼ يستكفي عشريف بيتا،كفي 
ثنايا ىذا الكصؼ نجد تصكيرا متكاملا لمصحراء في ساعة اليجير عند اشتداد الحرارة،كلحركة 
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الناقة الذائبة في ذلؾ الفيظ الميمؾ،حيث ارتحمت بالحبيبة إلى مكاف بعيد لا يصمو إلا النكؽ 
النجيبات كالخيكؿ الأصيمة كقد أسرؼ الشاعر في كصؼ ىذه الناقة إسرافا فيو كثير مف الغريب 

 :كالتعقيد،كالتشبييات التقميدية المعركفة لدل الشعراء الجاىمييف يتجمى ذلؾ في قكلو 
    (2)ولن يبمغيا إلا غــذافرة        فييا عمى الأين إرقال وتبغيل 

فيك يصؼ الناقة كما اعترض طريقيا مف الأيف، كالتعب كمعاناة السفر لتصؿ إلى تمؾ الأرض 
 .البعيدة 

لقد كصؼ الشاعر النكؽ كصفا دقيقا ليعبر عف عظمة الرحمة التي يريدىا كأىميتيا كخطكرتيا  
فلا تصمح ليا الإبؿ الضعيفة،بؿ القكية ف ىذا الكصؼ الذم بمغ بو درجة عالية مف الفف 

كذلؾ بكصؼ السرعة اليائمة  (ص)كالجماؿ ىذا الكصؼ يعبر بو عف شدة شكقو إلى الرسكؿ 
 .التي تمضي بيا الإبؿ 

إف كعب بف زىير إنما يصؼ ناقتو بيذا الشكؿ فيذا بالاستعانة بالخياؿ لأنو يحاكؿ اليركب مف 
الكاقع الأليـ الذم ينتظره ، كالتخمص مف المعاناة التي ىددت كيانو ، كلك لمحظات قصيرة ، 
فراح يتكسؿ بالمغة لإخراج ما يعتمؿ بداخمو مف خكؼ كقمؽ كاضطراب نفسي لتجسيـ ىذه 

المعاناة كتقديميا بيف يدم رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ حتى يعتذر إليو كيمدحو كيتمثؿ ىذا 
  (1).في القسـ الأخير مف القصيدة 

 : المديح النبوي 6.1

لقد حضي المديح النبكم اىتماما كبيرا مف قبؿ الشعراء فقد كاف كثير الاىتماـ بو كمف بيف ىؤلاء 
بأسمكب  (ص)لكف الشاعر اعتذر كمدح الرسكؿ  (ص)الشعراء نجد كعب الذم راح يمدح النبي 

جيد لكنو لـ تتح لو مف السكينة كاليدكء ما يسمح لو بتأمؿ عميؽ لشخصية الرسكؿ كاستخلاص 
العبرة مف سيرتو كأعمالو صمى الله عميو كسمـ ، كالشاعر كعب بف زىير أخذ في مدح الرسكؿ 
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عميو الصلاة كالسلاـ ، مدحا فيو نكع مف الاعتذار لأنو في أكؿ أشعاره الجاىمية كاف ييجك 
الإسلاـ كالمسمميف كلما ضاقت بو الأرض رجع إلى رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ كأخذ يعتذر 
إليو حتى يسامحو عمى أفعالو لكف الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ كاف متفيما كقد عفا عف كعب 

 .ككضعيا عمى كعب بف زىير  (ص)كىذا بدليؿ أنو خمع بردتو 

لقد كاف كعب في آخر قصيدتو يعتذر إلى خاتـ النبكة صمى الله عميو كسمـ حيث أخذ يستعطفو 
كيسترؽ قمبو بأممو في أف يعفك عنو ، كيدعكه إلى أف يتثبت في أمره ، كىك الذم بؿ يقصي إلا 
بالحؽ كلا ييتدم إلا بيدل القرآف ، كليذا فإنو يدعكه إلى إلى أف لا يأخذ بأقكاؿ مبغضيو الذيف 

 .يريدكف الإيقاع بو فيك يستمسؾ بحبؿ الرجاء 

كما كاف يخشاه مف استقامة  ، بؿ مف مكقفو أمامو  (ص)كمف ثـ يصؼ لنا ىيبتو مف الرسكؿ 
 .كىك مكضع المساءلة كالامتحاف ، فيك يرل ىذا المكقؼ صعب جدا 

إلى أف يصؿ إلى البيت الأخير الذم  (ص)ثـ يختـ كعب قصيدتو بأبيات يمدح فييا الرسكؿ 
 :أعجب بو النبي صمى الله عميو كسمـ كىك بيت يفيض عذكبة كنكرا كما جاء في قكلو 

   .  (1)إف الرسكؿ لنكر يستضاء بو     ميند  مف سيكؼ الله مسمكؿ 

  :مضمون قصيدة البردة 2.6
 :المقدمة الغزلية . أ

إف الشعر الجاىمي لا يخمك مف مقدمة غزلية إلا ما ندر منو كىي مقدمة تدكر حكؿ ذكر اسـ 
المرأة حيث يتخذىا الشاعر بطمة رئيسية لقصيدتو ، كمفتاح سحرم لفيـ مضمكف التركيبة 

" كعب بف زىير"المكضكعية لمقصيدة كتفسير رمكزىا كفحص جكىرىا العاـ ، كىذا ما سار عميو 
فيك مف الشعراء الذيف يصفكف محبكبتيـ كصفا " بالبردة "كالتي تسمى " بانت سعاد"في قصيدتو
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حسيا ، حيث استطرد كأفرط في كصؼ جسد محبكبتو سعاد ، كىذا ما سنراه في المقطع الآتي 
مف القصيدة الذم يتمثؿ لنا فيو مشيد جاىمي بدكم ركبو الشاعر تركيبا لا يخمك مف حذؽ كفف ، 

في ىذا " كعب بف زىير"إنو مشيد سعاد التي طعنت كتركت في قمب حبيبيا ألؼ مرض يقكؿ 
 : الصدد 

 بانت سعاد فقمبي اليـوم مـبتول          مشيم إثرىا لم يفد مكــــبول 
 وما سعاد غداة الـبين إذ رحـموا         إلا أغـن غضيض الطرف مكحول 

 ىيفاء مقبمـة عجـزاء مدبــرة         لا يشتكي قصر مــنيا ولا طول 
 تجمو عوارض ذي ظمم إذا ابتسمت         كأنو منيـل لمراح مــعمــول 

 شجت بذي شبـم من ماء محنـية         صاف بأبطح أضحى وىو مسمول 
 تجمو الرياح القذى عنو وافـرطـو        من صوب غاذية بيض يعاليــل 

 يا ويحيـا  خمـة لو أنيا صدقـت        ما وعدت أو لو أن النصح مقبول  
خلاف وتــبديل     (1)لكنيـا خمـة قد سبط من دمــيا        فجع وولــع وا 

 فما تدوم عمى حـال تكـون بـيا         كمـا تمـون فـي أثوابـيا الغول 
 وما تمسك بالوصـل الذي زعمت          إلا كمـا تمسك الماء الغرابيــل 

 كانت مواعيد عرقوب لـيا مثـلا          ومـا مواعيدىـا إلا الأباطيــل
 أرجو وآمل أن يعجمن في أبــد           وما لين طوال العمـر تعــجيل 
 (2)فلا يغرنك مـا منت ومـا وعدت           إن الأماني والأحــلام تظــميل

ككصفيا ، ففي صكتيا غنة -  الحبيبة-قصيدتو بذكر اسـ سعاد  " كعب بف زىير "لقد فتح 
زادتيا جمالا كأنكثة كفي عينييا كحؿ زادىا جمالا ، ثـ يدفع بو الكجد كالاشتياؽ كالحنيف إلييا 

رخيـ الصكت ، لأنو مف صنع خياؿ - لا يشبو الضباء البرية–إلى تشبيييا بظبي جميؿ العينيف 
الشاعر ، لذلؾ أضفى عميو ملامح بشرية ، ففي صكتو بحة محببة الاستماع ف ثـ يستحي 
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يصؼ ثغرىا الذم يبدك فيو عذبة إذا ابتسمت  (ص)فيغض الطرؼ ، كىك في حضرة الرسكؿ 
جماؿ ثناياه كطيب رائحتو ، حيث انو يصرح أنيا إذا ابتسمت فإنيا تكشؼ أسناف بيضاء لامعة 
ذات ريؽ عبؽ الرائحة كلذيذ الطعـ ، ككأنو سقي بخمر ممزكجة بماء صاؼ نقي كىكذا استطاع 
الشاعر أف يزج الخمرة في مطمع قصيدتو عمى عادة الكثير مف شعراء الجاىمية ، كراح يجعميا 

في ثغر سعاد لا في الزقاؽ كالدناف كما كاف يفعؿ بعض الشعراء كىذا الفعؿ الذم جاء مف كعب 
كاف اتقاء لغضبة الرسكؿ الذم قاؿ في أحاديثو عف تحريـ الخمرة كىذا التحريـ إنما جاء مف قبؿ 

يا أييا الذيف آمنكا إنما الخمر كالميسر كالأنصاب كالأزلاـ رجس مف "الله تعالى في الآية الكريمة 
     (1)" عمؿ الشيطاف فاجتنبكه لعمكـ تفمحكف

كنحف نعمـ أف الخمر حرمت بالتدريج لف الناس كانكا مغرميف بحبيا كمفيف بيا فجاء تحريميا أكلا 
في سكرة البقرة عمى كجو فيو مجاؿ للاجتياد أم يتركيا مف لـ تتمكف مف نفسو ، ثـ جاء 

تحريميا في سكرة النساء ، بما يقتضي تحريميا في الأكقات القريبة مف كقت الصلاة ، إذ نيى 
القرآف عف القرب مف الصلاة في حاؿ السكر ، ثـ نزلت الآية بتحريـ شربيا تحريما نيائيا في 

  .(2)سكرة المائدة 
 .كمف خلا ىذا فإف كعب بف زىير كاف جاىميا في ركحو كمسمما في ظاىر قكلو 

ثـ يسترسؿ الشاعر كيصؿ ذلؾ الكصؼ الذم قدمو بالحديث عف ىذه الصاحبة التي لا تعطي 
كعدا إلا ك أخمفتو، فكمما ضربت لو مكعدا لمقاء لـ تؼ بذلؾ ، كتحججت لو بحجج منعتيا مف 

لقائو، حتى صار ذلؾ أمرا مألكفا لذيو، فكصؼ مكاعيدىا كالغرابيؿ التي لا يرجى منيا أف 
تمسؾ الماء، فيك لا يتمسؾ مف كصميا إلى بحبؿ كاه رث، كلا شؾ أف تخمفيا عف مكاعيدىا 

كاف يزيد نار حبو ليا اشتعالا كتأججا، كالشاعر قد تأكد مف استحالة لقاء محبكبتو التي اشتيرت 
بخمؼ الكعكد فصار في حالة نفسية مضطربة مف جراء ما لحقو مف حبيبتو سعاد ، فقد خاب 
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أممو ، ثـ بعد ىذا يعكد إلى رشده مما ىك فيو مف قمؽ كاضطراب نفسي لييكف عمى نفسو كىذا 
 : في البيت التالي 

       (3)فلا يغرنك ما منت وما وعدت       إن الأماني  والأحلام تظميل 
فيك ييكف كيصبر نفسو باف لا ينخدع كلا يفتر بمكاعيد سعاد فإف ذلؾ كمو تظميؿ ككذم كلا 

يمكنو اف يتحقؽ كلا سيما كىي قد ارتحمت إلى أرض بعيدة لا تصميا إلا النكؽ السريعة كالنجيبة 
كالأصيمة ، النفيسة الخفيفة كىذا ما سنراه في المقطع الذم يمي المقطع الأكؿ الذم تحدث عف 
التغزؿ بالمرأة كالتغني بمفاتنيا الظاىرية كجماؿ نفسيا كركحيا ككصؼ حب الشاعر ليا ، كىك 

في المقطع الثاني إنما يريد كصؼ الناقة بكؿ ما تتميز بو ىذه الأكصاؼ التي ذكرىا الشاعر في 
لا يجكز نكرانيا لأف الشاعر قد صرح بيا لككنو ابف البيئة الجاىمية يتغزؿ " سعاد"محبكبتو 

بحبيبتو كما يريد ككما يشاء كلأف شعراء تمؾ الفترة لا تخمك مقدماتيـ مف منظر الرحيؿ كالكداع 
كىذه عادتيـ في شعرىـ القديـ ، لكف ىناؾ تأكيؿ آخر كقراءة أخرل تكصؿ إلييا أحد الكتاب في 

 : فيذكر ذلؾ بالقكؿ " المقدمة الغزلية" لكعب بف زىير كبالضبط في قضية " قصيدة البردة "
إف الكقفة التي أريد أف أقفيا مع مطمع ىذه القصيدة كالرأم الذم أقدمو حكؿ محكرىا "

كمكضكعيا ينطمقاف مف تصكر رسمتو أحداث القصيدة كأبياتيا كمناسبتيا ، حيف نرُدُ ذلؾ إلى 
منياج الله  كحيف نفيـ الكاقع كالأحداث مف خلاؿ منياج الله ، إني أكمف أف مطمع القصيدة 
كمحكرىا يحملاف مكضكعا ينأل عف التشبيب كالغزؿ في مكقؼ ينافي التغزؿ كأسبابو ، ميما 

كاف عادة الشعراء العرب مف افتتاح قصائدىـ ، فيذا مكقؼ جديد لـ يعرفو شعراء العرب ، خارج 
كعب بف " عف عادتيـ التي ألفكىا ،كىك مكقؼ أجؿ مف كؿ مكقؼ عرفو شاعر قبؿ ذلؾ ككاف 

يدرؾ ذلؾ حؽ الإدراؾ ، كيدرؾ أف عميو أف يتخير أطيب أسمكب يخاطب بو النبكة "زىير 
فلا يعقؿ أف يبتدئ إيمانو بعظمة الإسلاـ  (ص)الخاتمة ،كأطير كممة يقكليا بيف يدم الرسكؿ 

بالتشبيب بفتاة حقيقية أك خيالية ، ككذلؾ فمـ يكف النسيب عادة مفركضة في مطمع كؿ قصيدة 
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عند العرب  فكثير مف الشعراء لـ يبدؤكا بو ، كاختاركا أسمكبا آخر أقرب لممناسبة كالجك الذم 
 :تقاؿ فيو ، كذلؾ نحك معمقة لبيد بف ربيعة العامرم 

 
 عفت الديار محميا فمقاميا         بمنى تأبد غوليا فرجامـــيا 

 فمدافع الريان عُري رسميا         خمقا كما ضمن الوُحي سلاميا
     (1)دمن تجرم بعد عيد أنيسيا        حجج خمون حلاليا وحرامــيا 

يجب أف تبدأ بالغزؿ كالتشبيب لمجرد إتباع " كعب "كلذلؾ لسنا ممزميف أف نفترض أف قصيدة 
قاعدة التزميا بعضيـ كلـ يمتزميا آخركف، كأمر آخر كىك أف كعبا كاف في حالة نفسية قمقة 
مضطربة خائفة ، كفي معاناة شديدة قاسية ، كفي عزلة ميمكة كخطر حقيقي يتيدد حياتو ، 

فأنى لو أف يفكر في الغزؿ كالتشبيب في ىذه الظركؼ ، كأنى لو أف يفكر في النساء كغراميف 
 إننا نؤمف أنو كاف في حالة فكرية نفسية تبعده كؿ البعد عف ! كلا !كليكىف ككصؼ أجساميف؟

أجكاء الغزؿ كالنسيب كالتشبيب، كنؤمف كذلؾ أف القصيدة لابد أف تخرج مف حقيقة المعاناة التي 
يمر بيا، كأف تعرض القضية الحقيقية الجديدة التي يعيش بيا كأف تصكر ىذه المعاناة كتمؾ 
الحقيقة تصكيرا أمينا يعبؽ بالصدؽ كجلاء الشعكر ككضكح المكقؼ ، حتى يممس رسكؿ الله 
صمى الله عميو كسمـ عظمة التصكير كعبقرية الفف المؤثر ، كأمانة الصدؽ الفكاح مف كمماتيا 
لتككف ىي الرسالة الحقيقية التي يريد أف يبمغيا رسكؿ الله مف خلاؿ تصكير فني مبدع متميز ، 

بداعا عبقريا ،  كلعؿ الله سبحانو كتعالى أعاف كعبا في ذلؾ ف فجاءت القصيدة ركعة فنية كا 
 (2)" (ص)شغؿ الأدباء المسمميف عمى مر العصكر ، كأثار إعجاب النبي 

 :كيضيؼ قكلو السابؽ بالقكؿ 

                                         

 .40ص . 1ط.  و1996. يطاتع انفسشدق انرجازٚح انسٚاض. انًدائخ انُثٕٚح تٍٛ انًعردنٍٛ ٔانغلاج. يذًد تٍ سعد تٍ دسٍٛ  : (1)
 .45ص .انًسجع َفسّ :(2)
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نكد أف ننفي أكلا كجكد فتاة حقيقية كاف يحبيا كعب ، فجعؿ حب ىذا مطمع القصيدة ، ننفي "
ذلؾ لأنو لك كاف ىناؾ ىذا الحب في حياتو لعُرؼ قبؿ ذلؾ،كلتغزؿ بيا قبؿ ىذا المكقؼ ، كلدار 
بيا شعره ، كلك كاف مطمع القصيدة يشير إلى غزؿ حقيقي في فتاة حقيقية لنياه رسكؿ الله عف 

ذلؾ كما نعتقد كنؤمف ، فمف ذا الذم يجرأ أف يعرض حبو كغزلو كتشبيبو عمى الرسكؿ صمى الله 
عميو كسمـ كىك في مكقؼ التائب العائد برسكلو،النازع إلى الإسلاـ بعظمتو كجلالو،لابد أف 

يختار كعب أسمكبا يناسب إيمانو الجديد ، نابعا منو لا مف التقاليد الجاىمية التي تركيا ، أسمكب 
 .يناسب مقاـ النبكة كعظمة رسالة الإسلاـ ، كأنى لمغزؿ كالتشبيب أف يلائـ ذلؾ 

كلابد لنا مف أجؿ فيـ القصيدة كمطمعيا كمحكرىا ، أف نعيش مع كعب رضي الله عنو لحظات 
نتابع فييا نفسيتو كفكره ، كخكفو كقمقو كأحلامو كآمالو ، مف خلاؿ الأحداث التي سبؽ عرضيا 

  .(1)"كالأخطار التي أحدقت بو كالمصير الذم آؿ إليو 
لقد كانت قصيدة كعب بف زىير تتضمف مقاطع ميمة فأكليا يشير فييا إلى أف البيت الأكؿ مف 
مطمع القصيدة إنما يعمف فيو ابتعاد دنيا الجاىمية كغيابيا عنو ، مع ما كاف يحمؿ ليا مف حب 

 .لـ يكف قد تحرر منو بعد 
أما الأبيات التي تمي البيت الأكؿ فتدكر حكؿ كصؼ جماؿ ىده الجاىمية ، كصفا يمثميا بفتاة 

جميمة القكاـ ، كاعتداؿ الطكؿ  كالصكت ، كالطرؼ كالثغر كغير ذلؾ مف مفاتف ىذه الفتاة كىذا 
الكصؼ يستحؽ الأبيات الخمسة التي تأتي بعد الأكؿ ، فما كانت ىناؾ فتاة في حياتو رحمت 
عنو كتركتو كىك يحبيا إلا الجاىمية ، ثـ بعد ىذا يكتشؼ كعب أمرا ميما ىك أف الجاىمية التي 
عاشيا باتت إلا أف تغدر بو كتكذب كتخمؼ كؿ الكعكد التي قطعتيا فيي دنيا جاىمية أخذت 
خلاؼ كتبديؿ ، ىذا الأمر قد خص  تكتشؼ لو سكآتيا كشركرىا كمصائبيا مف فجع ككلع كا 

 .الأبيات الستة المتتالية عمى الترتيب 
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خلاؼ الكعكد ككأنو بمغو كصؼ القرآف  كنجد بأف فجع كمصائب دنيا الجاىمية كغدرىا لكعب كا 
 : قاؿ الله تعالى : الكريـ لمدنيا ، في الآية الكريمة 

أيا أييا الياا اتق ا ربكا  اخق اأقويا اأيجزا  الا عا الدا  اوقاقوا قا يااا'' 
 ''  عا  الداشيئياإنا  لا للهاحقاف لاااغرنبكا احييةا النييا  اأغرنبكاريللها اغر  

(1)  
 : قد سمع ىذه الآية كأمثاليا في كتاب الله فقاؿ " كعب"فكأف 

إنيا الدنيا كأحكاليا ، كما فييا مف أماني كأحلاـ ،لا تزيد عف " فلا يغرنؾ ما منت كما كعدت" 
غركر كتضميؿ ، فلا تدكـ عمى حاؿ ، ثـ يمر كعب إلى كصؼ الناقة ككيفية الكصكؿ إلى تمؾ 

 .الجاىمية التي كصفيا بفتاة جميمة 
  :وصف الناقة . ب

" طرفة"في ىذا القسـ الثاني مف القصيدة يتمثؿ لنا كصؼ لمناقة كىك أقرب ما يككف مف كلاـ 
تصكيرا كتجسيما إنيا " زىير"تشبييا كتمثيلا ، كمف كلاـ " النابغة"لغة كانطلاقا ، كأقرب إلى كلاـ 

الجاىمية في حيكانيا كصحارييا ، في حرىا كجفافيا ، في تقاليد أىميا كعاداتيـ ، إنو تصكير 
لجك جاىمي في لكحة حسية تممس فييا الركح كالحياة ، كتممس فييا اندفاؽ الشاعر في ما يركؽ 

كبارا    (2)أسياد القبائؿ ، كفي ما يييج عاطفة الجاىمي إعجابا كا 
إف ىذا الكصؼ كاف عمى أسمكب الجاىمييف في الكصؼ لمناقة أك المطية ، كفي ثنايا ىذا 

الكصؼ نجد تصكيرا رائعا لمصحراء في ساعة اليجير عند اشتداد الحرارة ، كلحركة الناقة الدائبة 
 .في ذلؾ القيظ الميمؾ ، كىذا الكصؼ لا يخمك مف إيحاءات ليا دلالتيا القكية 

 :في ىذا الشأف " كعب بف زىير "يقكؿ 
 

                                         

 .33/ سٕزج نمًاٌ  : (1)
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 أمست سعـاد بأرض لا يـبمغيـا         إلا العتاق النجيبات المراســيـل
 ولن يبمـغيــا إلا عــذافـرة          فييا عمى الأين إرقـال وتبغــيل

 من كل نضافة الذفـرى إذا عرفت         عرضتيا طامس الأعلام مجيـول

 ترمي الغيوب بعيني مفـرد لـيق         إذا توقدت الحـزان والــمــيل
 ضخم مقمدىا فعــم مقـيدىــا          في خمقيا عن بنات الفحل تفضيـل
 حرف أخوىا وأبوىا من ميجنـة          وعميـا خالـيا قـوداء شممــيل

 يمشي القراد عمييا ثم يزلـفــو          منيـا لبـان وأقراب زىـالـــيل
 عيرانة قذفت في المحم عن عرض          مرفقيا عن بنـات الزور مفتــول

 كأن ما فات عينييا ومذبـحــيا           من خطميا ومن المجيـن برطيـل
 تمر مثل عسيب النخل ذا خصــل          في غارز لم تخونــو الأحالـيـل
 قنواء في حريتيا لمبصير بــيا            عتق مبين وفـي الخذين شيــيل
 تخذي عمى سيرات وىي لاحـقـة           ذوابل وقعين الأرض تحمـيـــل

 سمر العجايات يتركن الحصى زيما           لـم يقين رؤوس الأكم تنــعيـل
 يوما يظل بو الحرباء مصطــخما          كأن ضاحيــو بالنــار ممــمول
 كأن أوب ذراعييا وقد عرفــت            وقد تمفـع بالقــور العساقــيل

 وقال لمقوم حادييم وقد جــعمت           ورق الجنادب يركضن الحصى قيموا 
  (1)شد النيار ذراعا عيطل نصـف             قـامت فجـاوييا نكـد مشاكـيل 

 نواحة رخوة الضبعين ليس ليـا            لما نعى بكرىا الناعـون معقـول 
 تغري المبان بكفييا ومدرعــيا             مشفق عن تراقيـــيا رعابـيل 
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    (2)يسعى الوشاة بجنبييا وقولـــيم         إنك يا ابن أبي سممى لمقتــول 
ككيؼ تصؿ إلى " المطية" ينتقؿ كعب بف زىير مف كصؼ شيء إلى شيء آخر كىنا يصؼ 

 : محبكبتو كىذا ما نراه في ىذا البيت إذ يقكؿ " سعاد"
 أمست سعاد بأرض لا يـبمغيا           إلا العــتاق النجيبات المراسيل

كصفا دقيقا ، فلا يترؾ جانبا أك عضكا أك حركة إلا كصفيا ، فيي ناقة " الناقة"ثـ يصؼ ىذه 
صمبة غميظة تمتمؾ مف القكة ما يجعميا تتفكؽ عمى غيرىا مف النكؽ كالمطايا ، كىي مف شدة 

سرعتيا كما تبذلو مف جيد في سيرىا ، اخذ العرؽ يفكر مف خمؼ اذنييا ، كىذا أمر غير مألكؼ 
نما أراد الشاعر بيذا الكصؼ أف يجعؿ مف ىذه الناقة نكعا مختمفا عف النكؽ  في النكؽ ، كا 

العادية ، مما يكحي بصعكبة أك استحالة الحصكؿ عمييا لتكصمو إلى محبكبتو ، كىذا ما يزيده 
عادة التكازف ، إلا عف طريؽ  يأسا كتحسرا عمى فقد أنيا إلى الأبد كليس لو كسيمة لمتعكيض كا 
تداعيات ذكرياتيا ، ككصؼ كؿ شيء يكحي لو بيا مطيتيا ، طريقيا ، الحيكانات التي تشبييا 

  .(1)في بعض ملامحيا كىمـ جرا 
لمناقة إنما ىك كصؼ تعريؼ تمتزج فيو الكاقعية بالمثالية ، كالدقة " كعب بف زىير"إف كصؼ 

الجزئية بالعرض العاـ الكمي ، فيي المطية التي يرحؿ عمييا في كؿ مرة كىي كحدىا التي 
يستطيع أف يخرج بيا إلى المسالؾ الكعرة ، كالطرؽ المجيكلة ، كيشبييا بالحمار الكحشي كالثكر 

 :إذ يقكؿ " الحادم كالعشريف "البرم في البيت 
  .(2)عيرانة قذفت في المحـ عف عرض    مرفقيا عف بنات الزكر مفتكؿ 

لصلابتيا ، إنو يشبييا بقطعة بارزة مف الجبؿ في صلابتيا   (حمار الكحش)" بعيرانة"كىك يقصد 
.... كيذكر أف أخاىا أبكىا في النسب، كذلؾ عميا خاليا ليدلؿ عمى عراقة أصميا كنقاء سلالتيا 

كىي حشرة تتعمؽ بالبعير كنحكه كىي - كجمدىا أممس ناعـ إلى الحد الذم لا يستطيع معو القراد
                                         

 .89 ،88ص .انًصدز َفسّ :(2)
  .   43ص .جًانٛاخ انًمديح فٙ انشعس انعستٙ انمدٚى . يذًد يٓدأ٘ : (1)
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كىي تشبيفي قكة بنائيا كنشاطيا .... أف يستقر عمى صدرىا كخاصرتيا - كالقمؿ للإنساف
كسرعتيا حمار الكحش ، أما ذيميا فيك غزير الشعر طكيؿ ، مثؿ عسيب النخؿ ، كيذكر لنا 

كعب بأنيا لـ تمد كغنما بقيت حائلا محافظة عمى قكة جسميا ، كعدـ انتقاص نشاطيا كحيكيتيا 
(1).  

كما يشبو الناقة في سرعتيا بامرأة فقد كلدىا البكر، فباتت كثيرة النكاح كالبكاء لشدة ما بيا مف 
كبفقده فقدت كعييا ، فمـ تعد تعي ما تصنع فقامت " الحادم كالثلاثيف"حزف كىذا في البيت 

 :كيقكؿ " الثاني كالثلاثيف"بتمزيؽ قميصيا ، ككشؼ ترافييا كىذا في البيت 
 نواحة رخوة الصبعية ليس ليــا          لما نفى بكرىا الناعون معقـول 

 (2)تفري المبان بكفييا ومدرعـــيا          مشقق عن ترافـــييا رعابيل 
حيث يقصد بيذا البيت الأخير أنيا تشؽ الثياب عف المباف أم الصدر كما حكلو ، كالترافي ىما 

 .عظمتاف عف يميف الصدر كشمالو
إف ىذه الأكصاؼ التي أمطر بيا الشاعر ناقتو المكعكدة لا تمثؿ حقيقة ككاقع الناقة المعركفة ، 
نما ىي أكصاؼ امتزجت فييا الحقيقة بالخياؿ ، كالكعي باللاكعي ، ك المغة بالانفعاؿ ، كلعؿ  كا 

السبب الذم جعؿ الشاعر يحمؽ في عالـ الخياؿ ىك اليركب مف الكاقع الأليـ الذم ينتظره  
كالتخمص مف المعاناة التي ىدت كيانو ، كلك لمحظات قصيرة لأنو سرعاف ما ييجـ عميو الحزف 
مف جديد ، إف ىذا الكصؼ الذم أفره الشاعر في كصؼ الناقة إنما ىك رمز إلى معاناة في 

كبعد ىذا الكصؼ الذم كاف كصفا دقيقا ما يمبث الشاعر إلى  (ص)سبيؿ الكصكؿ إلى الرسكؿ 
أف يمج إلى مكضكعو فيصؿ كلامو عف ناقة بالحديث عف أصحابو المحيطيف بو ، كىـ يتنبأكف 
لو بسكء المصير ، فيك مقتكؿ لا محالة ، كيتخمى عنو كؿ مف عمؽ عمييـ الأمؿ مف أصدقائو  
فيـ مشغكلكف عنو لا يممككف لو نفعا، كحينئد لا يرل مفرا مف مكاجية مصيره كحده، فيك بعد 

                                         

(1)
َملا عٍ دزاساخ فٙ أدب انعصس انجاْهٙ ٔصدز . 45،46ص . جًانٛاخ انًمديح فٙ انشعس انعستٙ انمدٚى. يذًد يٓدأ٘ : 

 .    124، 122ص .  و د ط1984دٕٚاٌ انًطثٕعاخ انجايعٛح  . شكسٚاء عثد انسدًاٌ صٛاو/ د. الإسلاو
(2)
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ذلؾ يدعكىـ أف يترككه كشأنو، فكؿ ما قدره الله كائف لا مرد لو، كىك يختـ ىذا التأمؿ بحكمة 
يقكؿ فييا إف غاية كؿ إنساف المكت ، كأف يحمؿ عمى أعكاد نعش يفضي بو إلى مثكاه الأخير 

 :كىذا ما يمثؿ الأربع أبيات التالية 
 يسعى الوشاة بجنبييا وقولــيم          إنك يا ابن أبي سممى لمقتول 

 وقال كل خميل كــنت آمـمــو          لا أفنيــنك إني عنك مشغول 
 فقمت خموا طريقي لا أبــا لـكم          فكل ما قــدر الرحمان منفعول 

ن طالتو سلامتـو          يوما عمى آـمة حدباء محمول   (1)كل ابن أنثى وا 
كىك يقصد بالآلة الحدباء النعش المقكس لأف الإنساف مصيره المكت في ىذه الحياة الفانية ، 
فيك بعد أف كاف جاىميا في ركحو أخذ يعدؿ في كلامو إلى كلاـ المسمميف مستسمـ كخاضع 

 .لسنة المكت 
كيصرح بعد ذلؾ بسبب ىذا الفرع القاتؿ الذم استكلى عميو ، فيك كعيد الرسكؿ لو ، غير انو 

يستمسؾ بحبؿ الرجاء ، فيستعطفو كيسترؽ قمبو بأممو في أف بعفك عنو كيدعكه إلى أف يثبت في 
أمره ، كىك الذم لا يقضي بالحؽ كلا ييتدم إلا بيدل القرآف ، كليذا فإنو يدعكه إلى أف لا يأخذ 

 .بأقكاؿ مبغظيو الذيف يريدكف الإيقاع بو 
نما يعتذر كيمدح الرسكؿ " كعب بف زىير"كالشاعر  كىذا ما سكؼ نراه في  (ص)في ىذا كا 

  .(ص)الأبيات التي خصيا في مدح الرسكؿ 
 :المديح النبوي . ج

كذلؾ بأحسف " النبي محمد صمى الله عميو كسمـ" يمدح أشرؼ خمؽ الله كىك " كعب" كىنا 
 :الصفات ، ككذلؾ ىك جاءه معتذرا عما بدر منو مف قبح القكؿ يقكؿ في ىذا 

 أنبئت أن رسول الله أوعـدنـي         والعفـو عـند رسول الله مأمول 
 ميلا ىداك الذي أعطاك ناقمة ال         قرآن فييا مواعيــظ وتفصيـل 
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 لا تأخذني بأقوال الوشــاة ولم         أذنب ولو كثرت عني الأقاويــل 
 لقد أقوم مقاما لو يقــوم بو         أرى واسمع مـا لو يسمـع الفـيل 

 لظل يرعـد أن يكـون لــو         مـن الرسول بـإذن الله تنويــل 
 مازلت أقتطع البيداء مـدرعـا         جنح الظلام وثوب الميل مسبــول 
 حتى وضعت يمينـي لا أنازعو         في كف ذي نقمـا تقيمـو القــيل 

  (1)لذاك أىيـب عنـدي إذ اكمـمو         وقيـل إنـك مسيور ومســؤول 
 من ضغيم من ضراء الأسد مخدرة        ببطن عثـر غيل دونو غــيل 
 يغدو فيمحم ضرغامين عيشـيما         لحم من القوم معفـور خراديـل 

 إذ يساور قرنا لا يـــحل لـو         أن يترك القرن إلا وىو مغمـول 
 منو تظل حمير الوحش ضـامرة         ولا تمشي بواديـو الأراجــيل 

 ولا يزال بواديـو أخـو ثــقة          مطرح البز والدرسـان مأكـول 
 (2)إن الرسول لسيف يستضاء بـو         مينـد من سيوف الله مسمـول 

، كتفرؽ أصحاب  (ص)مف الكاضح أف الشاعر في ىذه الأبيات يصؼ قكة أممو بمقاء الرسكؿ 
الجاىمية عنو ، ككذلؾ يذكرنا بأسباب تركو ذلؾ الحب الغادر الضاؿ كىك حب الجاىمية التي 
انكشفت لو ، كيذكرنا كذلؾ بإقبالو عمى الإسلاـ بعزـ كيقيف كصدؽ كىذا ما يدؿ في الأبيات 

 .مادحا إياه بأسمى المعاني (ص)التي أتى يستغفر بيا إلى الرسكؿ 
يأخذ الشاعر في استعراض قضيتو أماـ مجمس الرسكؿ كالرسكؿ يستمع إليو بدءا بما فعؿ 

الكاشكف ، كمركرا  بكصؼ الرعب الذم ىد كيانو ككاد أف يكقؼ أنفاسو ، لكلا رجكعو إلى القيـ 

                                         

 .90 ، 89ص .. اندٕٚاٌ :كعة تٍ شْٛس  : (1)
 .90ص .انًصدز َفسّ :(2)
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الإسلامية ، كتمسكو بمبدأ القضاء كالقدر كأف مصير كؿ حي إلى نياية، كيتضح ذلؾ في قكلو 
: 

ن طالتو سلامتـو          يوما عمى آـمة حدباء محمول   (1)كل ابن أنثى وا 
كىذا يدؿ عمى الثقافة الإسلامية الشاممة التي تطمع عمييا كعب حيث تمثؿ ىذا حينما ازداد قكة 

يمانا بقضاء الله كقدره،عندما عرؼ أف العفك مف شيـ الرسكؿ –قد عفى  (ص)كانو  (ص)كا 
عف كثير مف المحككـ عمييـ أمثالو ثـ يتقدـ الشاعر إلى مجمس الرسكؿ طالبا منو أف - فعلا

يتركل كيتأنى كيمحص في الأمر كيدقؽ في البحث عف الحقيقة ، قبؿ إصدار الحكـ عميو 
 :يتجمى ذلؾ في قكؿ الشاعر 

  (2)ميلا ىداك الذي أعطاك ناقمة ال         قرآن فييا مواعيظ وتفـصيل
 : كىك يطمب العفك كالصفح عنو يقكؿ في صدد ىذا 

 (3)أنبئت أن رسول الله أوعدنـي          والعفو عـند رسول الله مأمـول
 :ثـ يكرر الطمب ممحا عمى عدـ الأخذ بأقكاؿ الكشاة 

 (4) لا تأخذني بأقوال الوشاة ولم          أذنب ولـو كثرت عني الأقاويـل
- بعد ذلؾ-،ليقرر (ص)فالشاعر يحرص كؿ الحرص عمى أف يضع الحقيقة بيف يدم الرسكؿ 

ما ىك فاعؿ بو ، فكؿ مف حكلو مف أصدقاء كأقارب قد تخمكا عنو ناكريف لو، حتى أقاكيؿ 
كانت لو بالمرصاد ، فما عمى كعب إلا أف يذىب غمى  (ص)الكشاة التي نقمت غمى الرسكؿ 

كيطمب منو العفك عما بدر منو مف جيؿ بالديف كطيش في المساف ، فيك قد  (ص)الرسكؿ 
اعترؼ أنو سمع مف الكشاة ، مف التخكيؼ كالتيكيؿ كالكعيد ما سمع ، كتحمؿ كؿ ىذا ما يعجز 
الفيؿ بضخامتو عف تحممو ، كىذا ما كاف في كلامو مف عبارات الخكؼ كالفزع كالقمؽ ، كىك 

                                         

 .89ص .انًصدز َفسّ :(1)
 .89ص .يذًد ٕٚسف َجى/ اندٕٚاٌ ، لسأِ د:كعة تٍ شْٛس  : (2)
 .89ص . انًصدز َفسّ : (3)
 .89ص . انًصدز َفسّ : (4)
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بأكصاؼ مثميا بأسد ضار ، كقد تمادل في كصؼ ىذا ، فقد  (ص)ىكذا كقد ذىب إلى الرسكؿ 
شبو مكقفو كىك كاقؼ أماـ رسكؿ الله بأنو أىيب كأشد فزعا في قمبو ، مف كقكفو أماـ أفتؾ 
 كأشرس الأسكد ، كأكثرىا ضراكرة فيك الذم يسكف كادم كلا تجرؤ الحيكانات الاقتراب منو 

كىك ىنا مكضع المساءلة كالامتحاف ، فيك يرل أف مثؿ ىذا المكقؼ أشد مف لقاء أسد ضار 
الممتفة الشجر ، كىك أسد لا يبحث عف صيد لرزقو فحسب ، بؿ كذلؾ  (عثر)كامف في غيظو 

لرزؽ شبميف لو لا طعاـ ليما إلا مف لحـ مف يمر في طريقيما مف المسافريف أك مف ضركب 
الحيكاف كليذا فإف الناس لا يعممكف عمى تجنب الاقتراب مف عرينو ، أما حمير الكحش فإنيا إذا 
مف كاديو حبست أنفاسيا كظمت ساكنة حتى لا تستشيره ، كمع ذلؾ فلا يخمك الأمر مف جاىؿ 
بأمره أك مفرط في الثقة بنفسو ، يكقعو سكء حظو في المركر بفيؿ ذلؾ الأسد ، فإذا بو فريسة 

  .(1)سيمة لا يبقى منيا إلا ثبات كخرؽ ممزقة 
 .كما كاف يخشاه مف انتقامو  (ص)فالشاعر يصكر ىنا ىيبتو مف الرسكؿ 

فيك يمضي في مدحو حتى يقكؿ في لبيت  (ص)ثـ ينتقؿ بسلاسة الأفكار إلى مدح الرسكؿ 
 :                الذم يفيض عذكبة كنكرا 

  .(2)إن الرسول لنور يستضاء بـو         ميند من سيوف الله مسمـول 
: فالرسكؿ نكر ىداية إلى الناس كسيؼ يسمو الله عمى أعدائو كعندما كصؿ كعب إلى ىذا البيت 
شكىد الرسكؿ يتحرؾ كأنو يكمئ إلى مف كانكا معو صمى الله عميو كسمـ بالمجمس أف يستمعكا 
جيدا إلى قكؿ الشاعر ، كىذا يدؿ عمى إعجابو بيذا البيت ، ثـ بمغ بو الإعجاب مداه عندما 
كاصؿ الشاعر في مدح المياجريف كالرسكؿ منيـ ، فما كاف منو صمى الله عميو كسمـ إلا أف 

عجابو    . (3)كسا كعبا ببردتو تعبيرا عف رضاه كا 

                                         

 .52ص . انًدائخ انُثٕٚح: يذًٕد عهٗ انًكٙ / د : (1)
 .90ص .يذًد ٕٚسف َجى / لسأِ د. اندٕٚاٌ :كعة تٍ شْٛس  : (2)

   
  .      98ص . جًانٛاخ انًمديح فٙ انشعس انعستٙ انمدٚى.يذًد يٓدأ٘  :(3)
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صاحب رسالة حمميا إلى الناس لييدييـ الصراط المستقيـ   (ص)كالشاعر ىنا يبيف أف الرسكؿ 
كأنو نبي يكتنفو نكر الحقيقة كالحقيقة أفعؿ في النفكس مف السيؼ في الأجساد ، كالصكرة رائعة 

 .في إيجازىا كفي حسف تمثيميا لمحقيقة النبكية التي تنطؽ بسمطاف كقكة 
 : كنمثؿ صفات الرسكؿ كما يمي 

  ("الخمسيف"يتمثؿ في البيت )(الإخاء كالمحبة كالإيماف كالمساكاة)نكر ساطع  
  البيت الثاني كالأربعيف"مبدد الظلاـ كالجيؿ كالحقد كالكراىية في " 
  ("البيت السابع كالثلاثيف"كيتمثؿ ىذا في البيت )ذك عفك كرحمة كعدؿ 
  في البيت الخمسيف"كىذا ما سنراه )سيؼ في رقاب الكفار كالطغاة المستبديف" 

 : إذ يقكؿ (ص)بالإضافة إلى ىذا البيت يكجد بيت يمدح فيو الشاعر الرسكؿ 
    (1)حتى وضعت يميني لا أنازعـو         في كف ذي نقما تقيمو القــيل 

معاىدا كمعترفا برسالتو ، كمقرا بأف  (ص)فيك ىنا لا ييدأ لو باؿ حتى يضع في يد رسكؿ الله 
 .قكلو الحؽ ، بعد ذلؾ كمو يأمف عمى نفسو ، كيعيش في استقرار 

كيتابع الشاعر مدحو لمرسكؿ بأفضؿ الكممات كأنقى التعابير، ثـ يخص المياجريف بالثناء، فقد 
أصاب في ذلؾ حيف كصفيـ بأكصافيـ الحقيقية التي يتصفكف بيا ، فيـ الذيف ضحكا بكؿ شيء 
مف أجؿ حماية الرسكؿ ، كتكطيد ديف الله عمى الأرض ، فيـ قمة الشجاعة كالتضحية حيث ير 
فييـ إلا الشدة كالعنفكاف ، كلـ ير عمييـ إلا سكابغ مف نسج دكاد كيشير إلى خركجيـ مف مكة 

 :إلى المدينة لا خكفا كلا تييبا لمقتاؿ يقكؿ كعب في ىذا 
 في عصبة من قريش قـال قائمـيم         ببطن مكــة لما أسمموا زولـوا 

 زالوا فما زال أنكاس ولا كشــف         عند المقـاء ولا ميـل معازيــل 
 شع العرانين أبطـال لــبوسيـم         من نسج دواد في الييجا سرابـيل 
 بيض سوابع قد شــكت ليا حمق         كأنيا حمق القفعــاء مجــدول 

                                         

 .90ص ..يذًد ٕٚسف َجى / لسأِ د. اندٕٚاٌ :كعة تٍ شْٛس  : (1)
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 يمشون مشي الجمال الزىر يعصميم       ضرب إذا عـرد السـود التنابيـل
 لا يفرحون إذا نــالت رمــاحيم        قومـا وليسـوا مجازيفا إذا نيموا 

  (1)لا يقع الطعن إلا فــي نحورىــم       ما إن ليم عن حياض الموت سبيل 
كيكاصؿ الشاعر مدحو لممياجريف بأسمكب غاية في الدقة فيـ أبطاؿ متمرسكف بالمعارؾ ، يقكف 
أجسادىـ بدركع ضافية مجدكلة الحمؽ ، فإذا ساركا إلى الحرب مشكا في قكة كشمكخ كليـ مف 

رباطو الجأش كثبات الجناف ما يجعميـ كقكريف ، لا يستخفيـ الانتصار عمى الأعداء كلا 
يجزعكف إذا أصابيـ قرح ، كىـ دائما يقبمكف عمى القتاؿ كلا يكلكف الأدبار كليذا فإف الطعف لا 

يقع إلا في صدكرىـ ، حيث بيف أنيـ لا يفرحكف عند نصرىـ لأنيـ تعكدكا عمى ذلؾ حتى 
أصبح أمرا مألكفا لدييـ ، كلا يحزنكف عند اليزيمة لأنيـ يعممكف أف الحرب سجاؿ  فييا 

 .المنتصر كفييا المنيزـ ، كأف النصر سيككف حميفيـ في نياية الأمر 
 :كيمكف تبياف صفات المياجريف بيذا الشكؿ

 :   صفات المياجرين
 أقكياء أشداء  .1
 شجعاف ليـ عدتيـ لكؿ حرب  .2
 يكاجيكف العدك بصدكرىـ كلا يكلكف الأدبار  .3
 (اليزيمة=النصر)النصر كاليزيمة عندىـ شيئاف  .4

ىي النظرة المألكفة عند الشعراء في : إف كعب بف زىير في قصيدتو قد سمؾ طريقيف الأكلى 
 .عصره ، حيث تحدث عف المحبكبة كالصحراء 

ما يتعمؽ بالأمكر الدينية كمقدار تأثره بالمبادئ الدينية الجديدة ،إذ يظير في بعض : كالثانية 
الأبيات تأثرا كاضحا بيذا الديف ، مع أنو كافد جديد ، كىذا رد عمى بعض الطاغيف حكؿ خمك 

القصيدة مف العاطفة الدينية مع عممو بما يمتاز بو الرسكؿ الكريـ مف نبيؿ الصفات ككرـ 
                                         

 .91ص . انًصدز َفسّ :(1)
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الأخلاؽ ، حيث كجد لنفسو فييا ملاذا كمفرا كمأمنا ، يتخمص مف خلاليا لمكصكؿ إلى 
الاستعطاؼ ثـ الصفح مف النبي، كبيذا خرج المديح مف دائرة التكسب المادية الضيقة، ليككف 

 .لكاءه -صمى الله عميو كسمـ–بذلؾ مدحا معنكيا غايتو نصرة الديف الإسلامي كجعؿ الرسكؿ 
كالقصيدة لاقت مف الشيكع كالقبكؿ ما قؿ نظيره في أدبنا العربي ، كما تحفؿ بو أم قصيدة 

أخرل فتمقفتيا أيدم الشراح كالنقاد كالباحثيف ، حتى غدا الشعراء ينسجكف عمى غرارىا قصائد لا 
 .تعد كلا تحصى ، كما حامت حكليا مجمكعة مف الطعكف كالشبيات 

كالملاحظة الأخيرة عمى قصيدة بانت سعاد ، أنيا ذات مستكييف فنييف ، ىي كصفو لسعاد كالناقة 
كمدح المياجريف كالرسكؿ يرتفع مستكل القصيدة إلى درجة قد لا يجد الناقد فييا مطعنا ، فإذا ما 

كمحاكلة الاعتذار رأينا مستكل القصيدة يتدنى فنيا ، كعمى  (ص)انتقؿ كعب لمحديث عف الرسكؿ 
أية حاؿ فكعب بف زىير كاف يكتب الأجزاء الأكلى مف قصيدتو مف كحي فنو الجاىمي، أما 

الأجزاء الأخيرة فكاف يكتبيا مف كحي فنو الإسلامي ، كقد أكضحنا أف الشاعر قد أبدع فييا كلـ 
لكحة رائعة في التعبير عف المعاناة سخر ليا كعب - في نظر البعض–يقصر كأبيات الاعتذار 

 .طمبا لمعفك  (ص)كؿ مقدرتو الشعرية ، ككضعيا بيف يدم رسكؿ الله 
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  :مفهوم الصورة . أ

اختمؼ النقاد في تعريفيـ لمصورة ، وتعددت آرائيـ فمنيـ مف يربط مصطمح الصورة وشكميا كما 
 :بقولو "عمي البطؿ"يعرفيا 

الصورة تشكيؿ لغوي يكونيا خياؿ الفناف مف معطيات متعددة يقع العالـ المحسوس  في "
مقدمتيا فأغمب الصور مستمدة مف الحواس إلى جانب ما لا يمكف إغفالو مف الصور النفسية 

ف كانت لا تأتي بكثرة الصورة الحية    (1)"والعقمية وا 
أي أف الصورة تتشكؿ مف عنصر الخياؿ بالإضافة إلى الأحاسيس العميقة وقد اعتمد بعض 

إف الصورة الشعرية ":"أحمد ميماف" النقاد عمى العقؿ ليكوف أساسا لتعريؼ الصورة كما يقوؿ 
ىي تركيبة عقمية وعاطفية معقدة تعبر عف نفسية الشاعر وتستوعب أحاسيسو ، وتعيف عمى 

كشؼ معنى أعمؽ مف المعنى الظاىري لمقصيدة عف طريؽ ميز الإيحاء والرمز فييا ، 
والصورة ىي عضوية في التجربة الشعرية ، ذلؾ لأف كؿ صورة داخميا تؤدي وظيفة محددة 

  (2)"متآزرة مع غيرىا ومسايرة لمفكرة العامة 
أي أف الصورة الشعرية بالرغـ مف أنيا معقدة إلا أنيا تعبر عف نفسية الشاعر وتفيـ وتستوعب 

 .أحاسيسو ومف النقاد مف اعتمد عمى الشعور والوجداف في تعريؼ الصورة 
ف كانت منتزعة مف الواقع ، لأف ": "عز الديف إسماعيؿ" يقوؿ  الصورة دائما غير واقعية وا 

عالـ  الصورة الفنية تركيبة وجدانية تنتمي في وجودىا إلى عالـ الوجداف أكثر مف انتمائيا إلى
 أي أف الصورة تكوف دائما واقعية أما الصورة الفنية تنتمي إلى عالـ الوجداف أكثر (3)" الواقع 

 .مف الواقع 

                                      

(1)
 .30ص  .1ط. 1980.تٛرٔخ .  ِ، دار الأَذنص2انصٕرج فٙ انشؼر انؼرتٙ دتٗ آخر انمرٌ . ػهٙ  انثطم  : 

(2)
 .367ص . 1ط .1986ديشك . دار طلاش. انصٕرج فٗ انثلاغٛح ػُذ ػثذ انماْر. أدًذ دًْاٌ  : 

 3ط.1978.انماْرج . دار انفكر انؼرتٙ. (لضاٚا ٔظٕاْرِ انفُٛح ٔانًؼُٕٚح ).انشؼر انؼرتٙ انًؼاصر.ػس انذٍٚ إضًاػٛم : (3)

 .127ص
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ىي الشكؿ :" الصورة بشكؿ أوسع وأشمؿ إذ يقوؿ" عبد القادر القط"بالإضافة إلى ىذا يعرؼ 
الفني الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أف ينظميا الشاعر في سياؽ بياني خاص ليعبر عف 
مكاناتيا في  جانب مف جوانب التجربة الشعرية الكاممة في القصيدة مستخدما طاقات المغة وا 
الدلالة والتركيب والإيقاع والحقيقة والمجاز والترادؼ والتضاد والمقابمة والجناس وغيرىا مف 

 أي أف الصورة عبارة عف مجموعة مف الألفاظ يقوـ بترتيبيا الشاعر (1)" وسائؿ التعبير الفني 
 .وذلؾ بغية الوصوؿ إلى ىدؼ وىو التعبير عف جانب مف جوانب تجربتو الشعرية 

الصورة لا تعني عندي ذلؾ التركيب المفرد الذي يمثمو تشبيو : "فيقوؿ " عبد القادر الرباعي"أما 
أو كناية أو استعارة فقط ، ولكنيا تعني أيضا ذلؾ البناء الواسع الذي تتحرؾ فيو مجموعة مف 

الصور المفردة بعلبقاتيا المتعددة حتى تصير متشابؾ الحمقات والأجزاء بخيوط دقيقة ومضمونة 
 فالصورة عنده ليست تركيب مفرد (2)"إلى بعض في شكؿ اصطمحنا عمى تسميتو بالقصيدة 

نيا بناء واسع تتحرؾ فيو مجموعة مف الصور المفردة   .وا 
مذىبا آخر ، حيث يقوـ بنفي مجازية الكممة أو العبارة لتشكيؿ " محمد غنيمي ىلبؿ "كما يذىب 

ف لـ تستعف  الصورة ،إذ أف العبارات الحقيقية قد تكوف دقيقة التصوير ذات خياؿ خصب وا 
 .برسائؿ المجاز 

إف الصورة لا تمتزـ ضرورة أف تكوف الألفاظ أو العبارات مجازية ، فقد تكوف العبارات :"يقوؿ 
 أي أف الصورة (3)"حقيقية الاستعماؿ ، وتكوف مع ذلؾ دقيقة التصوير دالة عمى خياؿ خصب 

 .قد تكوف عباراتيا حقيقية وبالتالي تكوف دقيقة التصوير 
 

                                      

  .435ص . دط. 1978. تٛرٔخ. دار انُٓضح انؼرتٛح. الاتجاِ انٕجذاَٙ فٙ انشؼر انؼرتٙ انًؼاصر. ػثذ انمادر انمظ  : (1)
 10.ص . دراضح فٙ انُظرٚح ٔانتطثٛك. 1ط. 1984. دار انؼهٕو نهطثاػح. انصٕرج انفُٛح فٙ انُمذ انشؼر٘. ػثذ انمادر انرتاػٙ : (2)
 . 432ص . دط . 1997. انماْرج. يصر. يطثؼح دار َٓضح. انُمذ الأدتٙ انذذٚج. يذًذ غًُٛٙ  ْلال  : (3)
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جوىر الشعر وأداتو القادرة عمى الخمؽ والعطاء بما :" ىي " خميؿ عودة"والصورة الفنية عند 
 أي الصورة ىي جوىر الشعر (1)"توصمو إلى نفوس الآخريف مف خبرة جديدة وفيـ عميؽ للؤمور

 .لأنيا وسيمة فعالة في إيصاؿ المعمومات وفيميا فيـ عميؽ
 
  :مفهوم الفن . ب

الفف ىو ذلؾ الوصاؿ الوجداني مع الأعماؿ الفنية ومف خلبليا ىو التطيير الأخلبقي الذي 
يسمو في روح الإنساف ويجعمو أكثر انسجاما ويدفعو إلى الخروج مف أفقو الضيؽ ، فيتأمؿ 

الأعماؿ الفنية بنظرة فيـ ووعي حتى يصؿ إلى مستوى تقديرىا وتذوقيا ، وعند ىذا المستوى 
الجمالي يصؿ إلى كؿ ما ىو إنساني أو كمي ، كما يصؿ إلى عالـ الانسجاـ الذي لا يجده 

 .زماف ولا مكاف وىنا يبرز دور الفف كحقيقة في حياتنا 
ولقد اختمفت وجيات نظر عمماء الجماؿ والمحدثيف والمعاصريف في تعريؼ الفف ، وىؿ ىو 
نتاج في الحؿ الأوؿ أـ أنو مجرد إلياـ وسحر مفاجئ لا صمة لو بعالـ الواقع أـ أنو  تنفيذ وا 

يجمع بيف عاممي الفف والصناعة في وحدة لا تنفصؿ ، أـ أنو ليس فنا أو صناعة ، وىؿ يمكف 
 النظر إلى قيمة العمؿ الفني مف خلبؿ ما يحققو لمفرد مف شعور بالمذة أو السعادة ؟

حساسو العميؽ بذاتو   وتذىب بعض الآراء إلى أف الفف ىو نتاج ممارسة الإنساف لحريتو وا 
 يحاوؿ السمو فوؽ مستوى تاريخو –أي عف طريؽ الفف –ونمو وعيو وأنو بيذه الطريقة 

ليامو المبدع وىو في ىذه  المشحوف ، وعاممو الواقعي فيخمؽ لنفسو عالما خاصا مف تأليفو ، وا 
المحاولة لا ينقؿ أي صور مف الواقع أو يحاوؿ تقميده وفضلب عف الآراء السابقة فإننا نجد أف 
ىناؾ مف يقوؿ أف الفف ىو إطلبؽ سراح حرية الإنساف في التعبير عف واقع يرفضو ويتمرد 

 .عميو 

                                      

 1987جايؼح انماْرج جًٕٓرٚح يصر انؼرتٛح (رضانح دكتٕراِ غٛر يُشٕرج )انصٕرج انفُٛح فٙ شؼر ر٘ انريح. ػٕدج خهٛم : (1)

 . 6ص .



 دراسة تحميمية فنية لبردة كعب: الفصل الثالث 

 

 55 

وىكذا تتعدد الآراء بصدد العمؿ الفني فمنيا مف يذىب إلى أنو عالـ الإلياـ والحدس ، ومنيا 
مف يتمثمو في أفكار الإبداع والتنفيذ أو الخبرة الواقعية فضلب عمف يتمثمونو في فكرة الحرية 

  .(1)المبدعة أو في شعور التقبؿ والتمرد 
 
       :               مفهوم الصورة الفنية . ج

الصورة الفنية ليا مفاىيـ عديدة ومتنوعة لدى الشعراء والنقاد حتى عند الكتاب فمف بيف ىذه 
الصورة ىي معطى :"المفاىيـ ما جاء في كتاب إبراىيـ رماني في تعريفو لمصورة الفنية إذ يقوؿ 

مركب معقد مف عناصر كثيرة مف الخياؿ والفكر الموسيقي والمغة ىي مركب يؤلؼ وحدة غريبة 
لا تزاؿ ملببسات التشكيؿ فييا و خصائص المبنة لـ تحدد عمى نحو واضح إنيا الوحدة التي 

 فالصورة ىي عبارة عف عدة أنواع مف الصور الجزئية والبلبغية (2)"تمزج بيف المكاف والزماف 
 .وأىمية الصورة تكمف في أنيا مشيد يستوعب عدة أطراؼ 

 :  فيعرفيا بأنيا[التفسير النفسي في الأدب]في كتابة؟" عز الديف إسماعيؿ"كما جاء قوؿ الدكتور 
وعندما تخرج ىذه المشاعر إلى الضوء ، وتبحث عف جسـ فإنيا ....الشعور المستقر في الذاكرة"

 فالصورة عنده عبارة عف شعور مكبوت (3) "تأخذ مظير الصورة في الشعر أو الرسـ أو النحت
 .في الذىف ، وعندما تخرج ىذه المكبوتات وتبحث عف جسـ فإنيا تأخذ مظير الصورة

.... إبداع ذىني صرؼ" بأف الصورة  Poul Reverdyبالإضافة إلى ىذا يرى بوؿ ريفيردي 
 أي أف الصورة عبارة عف  »تنبثؽ مف الجمع بيف حقيقتيف واقعيتيف تتفاوتاف في البعد قمة وكثرة

 .إبداع موجود في الذىف ، حيث تنبثؽ ىذه الصورة مف حقيقة واقعية 

                                      

(1)
 .233ص . 1ط.1998. تٛرٔخ . دار انُٓضح انؼرتٛح. انذص انجًانٙ ٔتارٚخ انفٍ . رأٚح ػثذ انًُؼى ػثاش : 

(2)
. َملا ػٍ إتراْٛى رياَٙ. 1ط. 2003. انجسائر.دار ْٕيح. انصٕرج انفُٛح فٙ انخطاب انشؼر٘ انجسائر٘.ًْٛح ػثذ انذًٛذ : 

 . 85ص . دٕٚاٌ انًطثٕػاخ انجايؼٛح انجسائر. انغًٕض فٙ انشؼر انؼرتٙ
(3)

 .71 ص 4ط . 1981.نثُاٌ . تٛرٔخ.دار انؼٕدج .ػس انذٍٚ إضًاػٛم، انتفطٛر انُفطٙ نلأدب  : 
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إف الصورة الفنية لا تخرج مف عناصر الخياؿ والأحاسيس العميقة التي تساعد الشاعر عمى بناء 
قصيدتو وىي القوة الخالقة التي يسجؿ بيا الشاعر رؤية أو موقؼ ينظـ بو شعره ، كما لا يخمو 

 .عنصر الشعور في تكويف أية صورة فنية وىي معادلة لأحاسيس الشاعر المبدع 
والدراسات الحديثة لمصورة الفنية تقوـ عمى التحرر مف قيود الجمود حيث ابتعدت عف التقصي 

 . (1) الخارجي لأنواع الاستعارات فييا، كما ابتعدت مف التتبع العقمي لحركة المشابية وأطرافيا

  :بناء الصورة الفنية عند كعب بن زهير.د

إف الصورة الشعرية ىي صورة إيحائية ، تتكوف مف علبقات متداخمة تجمع بيف المنطؽ و 
اللبمنطؽ ، بيف الواقع و الحمـ ، بيف الخياؿ و الوىـ ،و كؿ ذلؾ ينصير في بوتقة واحدة لتشكيؿ 
ىذه الإيحائية في الشعر ، ولا يمكف لممتمقي أف يكتشفيا مف خلبؿ ذلؾ النسخ المعقد ، إلا إذا كاف 

 .(2)يمتمؾ إرادة الخموي ف أو كاف ممما بأدوات صنع الصورة الشعرية لإعادة خمقيا 

و العمؿ الشعري يتكوف مف تداخؿ عالمي الوعي و اللبوعي ، ومف ثمة فالشاعر يعتمد عمى 
الصورة الرمزية التي تكوف غامضة أوؿ الأمر ، ثـ سرعاف ما تستكشؼ أسرارىا عف طريؽ 

الإيحاءات المختمفة المتسربة في وجداف المتمقي ، ومف ثمة تصبح تجسيد المشاعر المشحونة 
بالإنفعالات و عف طريؽ ما توحي بو الإيحاءات مف الإشارات المختمفة ، تنمو العلبقات الكامنة 
في أحشاء ألفاظيا و دلالاتيا المتنوعة لإعطائيا إنسجاما يتعاوف في إبراز ثرائيا ، و كأف القارئ 
يعيد خمؽ القصيدة مف جديد بواسطة استنتاجات يضـ كؿ استنتاج إلى ما قبمو و إلى ما بعده ، 

ليست تصويرا سطحيا ليذا الموضوع أو '' مع مراعاة السياؽ العاـ لمقصيدة ، لأف الصورة الفنية 
ذلؾ أو إعادة ليذه الأحاسيس أو تمؾ ، إنيا إعادة لمواقع و إعادة تشكيمو و تقييمو انفعاليا مف قبؿ 

                                      

(1)
 .37 ص 1ط. و 1984.انًُارج نهُشر ٔانتٕزٚغ . انصٕرج تٍٛ انثلاغح ٔانُمذ . ضاػٙ أدًذ تطاو : 

 . 103ص .جًانٛاخ انًمذيح فٙ انشؼر انؼرتٙ انمذٚى ، يمارتح تذهٛهٛح :  يذًذ يٓذأ٘  (2)
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الارتكاز عمى الانعكاس الانفعالي  (في ىذا الحاؿ  )الشاعر أو الفناف ، و يقتضي التصوير 
  .(1)'' ......العقلبني لمواقع عمى ضوء مثاؿ جمالي محدد 

ىذا و لأف الصورة ىي الفف الذي يجسد الفكرة و عف طريؽ الانفعاؿ الصادؽ يبرز مضمونيا 
مف خلبؿ التبادؿ العضوي الموجود في بناء القصيدة بيف شكميا و مضمونيا ،  (الصورة)

بالإضافة إلى ىذا فالانفعاؿ لو تأثير كبير في شحذ قوة التخيؿ عند الشاعر كعب ، و إعانتو عمى 
صياغة صوره الشعرية ، وىذه الصور بدورىا ىي التي تساىـ في الإبانة عف المضموف ، فكلبىما 

يولد في الإنساف حالة مف '' يصب في السياؽ العاـ للؤثر الشعري و لا يخفى عمينا أف الانفعاؿ 
عدـ التوازف النفسي و التوتر اللبزـ ، تمؾ الحالة تدفعو لمتفتيش عف وسيمة أخرى تعيد لنفسو 

فيمجأ إلى التعويض عنيا ، عف طريؽ الإبداع الفني و التسامي ..... توازنيا ، ولتوتره انخفاضو 
  .(2)بمشاعره ، تماما مثمما يمجأ لمتعويض عنيا ، عف طريؽ أحلبـ اليقظة أو النوـ 

و لما كاف الشعر ىو محاولة التخمص مف الانفعاؿ فيو كغيره مف الفنوف ، يخضع لمبدأ الانتقاء 
حتى لا يباعد بيف لغة المعجـ أو -  ولكف في غير إسراؼ–و الاختيار ، أبيح لمشاعر أف تنتقي 

لغة الحياة ، فإف باعد بينيما جعؿ الشعر عاجزا عف النفاذ إلى نفوس السامعيف ، لأف الكممات 
تستمد تأثيرىا و قدرتيا عمى الإيحاء مف خلبؿ استعماليا في الحياة الأدبية ، و ميارة الشاعر في 

 .أف يضعيا في عبارات ملبئمة لموضوعيا 

و القصيدة مف الناحية الفنية فيي جيدة بغير شؾ ، كعب يبدو فييا مصورا مف الطراز الأوؿ ، و 
ىو في تتعبو لأجزاء الصورة و اختيار ما يلبئميا مف ألواف و أصباغ ، يبدو تمميذا نجيبا لأبيو 
زىير ، الذي كاف يتميز بمثؿ ىذه الصفة ، كما يجمعو بأبيو أيضا دقتو في اختيار الألفاظ و 

التأنؽ البالغ في الصياغة ، و جماؿ القصيدة في وشي الخياؿ و براعة الأداء ، وقد استطاع أف 

                                      

  .75 ، َملا ػٍ ، د دطٍٛ جًؼح ، لضاٚا الإتذاع انفُٙ ، دار اٜداب ، تٛرٔخ ، د خ ، د ط ، ص 104ص .   انًرجغ  َفطّ(1)
 . ، َملا ػٍ أضص انُمذ ، يجٛذ ػثذ انذًٛذ َاجٙ ، الأضص انُفطٛح لأضانٛة انثلاغح انؼرتٛح 104ص .   انًرجغ انطاتك(2)
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يدوـ في الأجواء العالية يقوده عقؿ متزف ، و يسمو بو جناح خفاؽ ، وينقاد لو بياف رفيع و لغة 
و المياجريف يقمد النابغة الذبياني فيمزح بالاعتذار لبموغ اليدؼ  (ص)مختارة ، فيو في مدح النبي 

، و يجمع مف صفات المموؾ و الأسياد ما يمقيو عمى ممدوح في غير نظرة موضوعية إلى حقيقة 
 .الرسالة الإسلبمية التي قاـ بيا النبي 

فالشاعر كعب بف زىير يصور بالألفاظ كما يصور بالتشبيو و الاستعارة ، ويمد الصورة 
 .بالاستطراد ألتشبييي 

  : وسائل التصوير ( أ

ليس ضروريا أف تكوف الصورة الشعرية معتمدة عمى وسائؿ التصوير النقميدية ، التي التي عرفتيا 
ما كاف يسميو النقاد العرب القدماء ، استعارة و كناية ، و استعارة مكنية '' البلبغة العربية ، وىو 

  .(1)'' ..... و ىو في مصطمح النقد الحديث و مفيومو إلا صورة فنية .... أو 

فميس الوسائؿ البلبغية كالمجاز و التشبيو و الاستعارة و الكناية ، وغيرىا ىي التي تصنع الصورة 
إذا لأف الشاعر يممؾ الكثير مف وسائؿ التصوير ، باعتبار أف تركيب الصورة الشعرية تتداخؿ 

الأثر النفسي ، الإحساس الوجداني ، طريقة الربط بيف مكونات الصورة ، '' : فييا عوامؿ منيا 
تأثير الوضع الثقافي و الاجتماعي ، وملبئمة الموضوع لذاتية الشاعر أو غير مطابقتو ليذه 

  .(2)'' الذاتية  

 

 

 

                                      

(1)
  .71 ، ص 1 ، ط 1986  ػثذ انًهك يرتاض ، تُٛح انخطاب انشؼر٘ ، دار انذذاحح ، تٛرٔخ ، 

(2)
  .105ص .  يذًذ يٓذأ٘ ، جًانٛاخ انًمذيح فٙ انشؼر انؼرتٙ انمذٚى ، يمارتح تذهٛهٛح  
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لذلؾ تكثر النماذج التصويرية في الشعر العربي القديـ ، دوف أف يعتمد التصور فيو بالضرورة 
عمى الوسائؿ البلبغية ، أو بعبارة أخرى تعد الصورة تشكيلب لغويا يكونيا خياؿ الفناف مف معطيات 
متعددة ، يقؼ العالـ المحسوس في مقدمتيا ، فأغمب الصور مستمدة مف الحواس إلى جانب مالا 

  .(1)....... يمكف إغفالو مف الصور النفسية و العقمية ، و إف كانت لا تأتي بكثرة الصور الحسية

و نحف إذا بحثنا عف تشكيؿ الصور عند كعب وجدناىا لا تخرج عف نمط الشعر العربي القديـ، 
فيي تتكوف مف معطيات كثيرة متنوعة مصدرىا العالـ المحسوس إظافة إلى الصور النفسية و 

العقمية ، ودور الخياؿ في نسيج علبقاتيا ، وربط بعضيا ببعض ، دوف أف ننسى دور المغة في 
 .بناء الصورة ، فيي الحجر الأساس بما تحممو مف شحنات دلالية متوازنة جيلب بعد جيؿ 

، و '' كعب بف زىير '' فجاءت القصيدة عبارة عف شريط مف الصور ، يصنعو أسموب الشاعر 
ىذا بفضؿ ما يمتمكو مف ثروة لغوية ذات معاف و مدلولات معروفة متوازية ، مضافا إلييا انفعاؿ 
الشاعر و معاناتو ، دوف الابتعاد عف لغة الحياة حتى يفيميا السامعوف ، و ىو مف حيف إلى 
آخر يعتمد عمى بعض الوسائؿ البلبغية ، لتجسيد بعض الصور ، وىذا يأتي عف عضوية مف 

الشاعر ، دوف أف يصؿ إلى ذلؾ قصدا ، ذلؾ لأف التشبيو و ما يتصؿ بو مف كناية و استعارة و 
غيرىا ، يعد مف الكلبـ العادي حينئذ يدخؿ في الشعر، كما يدخؿ في الحديث اليومي بيف العامة، 

 . لأف في ذلؾ الوقت لغة الشعر و لغة القبيمة 

واحدة يفيما الجميع ، والفرؽ بيف الشاعر و الناس ، يكمف فيما يتميز بو الشاعر مف رىافة الحس 
، و شدة التأثير ، وسرعة البديية ، و امتلبؾ ناصية المغة و القدرة عمى التصرؼ فييا ، شأنو في 

 .ذلؾ شأف الشاعر الشعبي في عصرنا ، فيو كما يستخدـ التشبيو يستخدـ الكناية 

                                      

(1)
  .30 ْـ  ، ص 2 ػهٗ انثطم ، انصٕرج فٙ انشؼر انؼرتٙ دتٗ آخر انمرٌ 
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و جميع ىذه الصور تأتي نتيجة لمقدرة الشاعر عمى التصرؼ في المغة و لعؿ الصور المغوية 
بألفاظ لغوية ممزوجة بانفعالو و رىبتو ، و ىذه الصور جاءت قوية و '' كعب '' التي صنعيا 

معبرة بصدؽ عف المعاناة و المثاؿ عمى ذلؾ ، حديثو عف الحالة النفسية التي كاف الشاعر يعاني 
، حيث أتى بعض الصور مرعبة ، عف أسد ضار رابض  (ص)منيا ، قبؿ لقائو برسوؿ الله 

بالوادي يمييـ كؿ مف يقترب مف ىذا الوادي ، وىي صور مف صنع انفعالو و خيالو و ميارتو 
الفنية ، فميما كاف التطور الحضاري و ميما كانت انعكاسات البيئة الاقتصادية و الاجتماعية و 
الروحية عمى الإنساف ، فإف الفرد و الجماعة يعيشاف الحياة المغوية كرباط اجتماعي لا فكاؾ عنو 

، مما يدؿ أف المغة قادرة عمى صنع المستحيؿ ، خاصة إذا كاف الشاعر يمتمؾ منيا زادا كبيرا 
ككعب بف زىير ، فتصبح لديو طبقة يشكميا كما يشاء ، وما الشعر إلا عممية تواصؿ بيف طرفيف 

  .(1)ىما المرسؿ و المرسؿ إليو 

، وىذا الشعر  (الشاعر  )مف المرسؿ  (المتمقى )فالشعر ىو الرسالة التي يستقبميا المرسؿ إليو 
 .يقتضي وجود نظاـ رموز أو لغة مشتركة بيف المرسؿ و المتمقي 

  :المعجم المغوي الذي استقى منه كعب قصيدته

  '' حد المغة أصوات يعبر بيا كؿ قوـ عف أغراضيـ '' : جاء في تعريؼ المغة، قوؿ بف جني

مف ىذا التعريؼ نرى أف المغة تتألؼ مف الألفاظ و المعاني و الأغراض و نعني بالأغراض 
حاجيات الناس و مشاكميـ ، و نحف نعمـ أف الشاعر العربي القديـ ، ىو نتاج عامميف اثنيف 

القبيمة التي رعتو و احتضنتو ليعبر عف مآثرىا و مفاخرىا ، والمجتمع و لغتو ، : متضافريف ىما 
و كلبىما يضع الآخر ، فالمغة تصنع المجتمع عف طريؽ تنشئة الأجياؿ ، بما تحممو ىذه المغة 

                                      

(1)
  .110 – 109 ُٚظر يذًذ يٓذأ٘ ، جًانٛاخ انًمذيح فٙ انشؼر انؼرتٙ انمذٚى ، ص 
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مف قيـ مادية و روحية و مدلولات ، كما أف المجتمع يصنع المغة لأنيا ظاىرة اجتماعية ، لا توجد 
 .حيث يوجد المجتمع ، وىو الذي يعمؿ عمى تنميتيا و تطويرىا سمبا و إيجابا 

و بما أف الخطاب الأدبي ينبني عمى ألفاظ حاممة لممعاني و المشاعر ، فإف لكؿ شاعر أو كاتب 
منيجا خاصا يتجمى فيو أثر شخصيتو و بيئتو في تغير معجمو المفظي ، لمتعبير عف المعاني و 
الأحاسيس و المشاعر المشحونة بالانفعالات ، و مثؿ ىذا سمكو كعب في اختياره المعجـ المغوي 

 .حتى يستطيع التعبير عف المعاني في النص  (المفظي  )

استخدـ المغة المشتركة بينو و بيف مجتمعو ، غير أف  (بانت سعاد  )و كعب حيف نظـ قصيدة 
انفعالات الشاعر تتدخؿ مف حيث لا يدرى الشاعر ، فتحدث نوعا مف زحزحة ىذه المغة عف 

مرجعيتيا الأصمية ، وىي المرجعية المشتركة بيف أفراد الجماعة ، بفضؿ ما نسميو بالمذة الأدبية 
قصيدتو ، فنالت إعجابو و رضاه ،  (ص) و ىذا ما حدث فعلب ، حيف أنشد كعب رسوؿ الله (1)

لما حممتو مف لذة أدبية ، وليس كؿ قصيدة قصيدة ، فالقصيدة ىي التي جعميا قائميا في بالو ، 
 .فقصد ليا قصدا ، فالمعنى و المبنى متلبزماف إذ أف المعنى بمثابة الروح و المبنى بمثابة الجسد 

لقد ضاؽ الشاعر كعب ذرعا بيمومو و عذابو الذي أرقو شيورا و أياما و ربما سنينا ف فمـ يجد 
وسيمة تزيح عنو ذلؾ سوى إفراغ ىذه المعانات في قصيدة شعرية ، والذىاب بيا إلى الرسوؿ ، 

ومواجية مصيره بنفسو ، فجاءت ىذه القصيدة بمغة القبيمة تجمع في ألفاظيا بيف الرقة و الجزالة ، 
بيف المبتذؿ و الميجور في آف واحد ، مما غمب عمى شعره صراحة القوؿ ، و البعد عف التكمؼ ، 

واستعماؿ الألفاظ في معانييا الوضعية ، أو في معاف مناسبة لممعنى الأصمي بطريؽ المجاز 
القريب مف الحقيقة ، لأف أكثر المدلولات في الشعر القديـ حسية ، فالألفاظ توضع في مكانيا ، 

إلى لغة '' كعب بف زىير '' والعبارات تؤدى معانييا ، لذلؾ لا يمكننا أف نقسـ لغة الشعر عند 
جزلة و غير جزلة و إلى ألفاظ ميجورة و أخرى مبتذلة ، لأف لغة الشعر في ىذه المرحمة ، كانت 

                                      

(1)
  .115  انًرجغ َفطّ، ص 
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ىي لغة الحياة العامة ، حيث كاف الشعراء يضعوف أسس الشعر بوحي مف تجاربيـ الذاتية 
المحضة ، و لـ يكف لدييـ نماذج ينسجوف عمى منواليا ، أو قواعد يدرسونيا ، ثـ يمارسوف 

  .(1)تطبيقيا ، فلب توجد لغة لمشعر و أخرى لغير الشعر 

فإف لغة ذلؾ الزماف أكثر وصفا لمبيئة و ما '' كعب بف زىير '' و كما يبدو مف خلبؿ قصيدة 
يتصؿ بيا مف وصؼ الأرض و البحر و النبات و الطير و الماء والحيوانات الأليفة و غير 
الأليفة ، فالشعر تعبير عف الحياة بخيرىا و شرىا ، بجماليا و قبحيا ، وتوير لمنفس البشرية 
كعب '' بفضائميا و رذائميا ، فلببد أف ينعكس كؿ ذلؾ عمى ألفاظو التي ليست إلا أدوات يبرز بيا 

 .عواطفو و خواطره '' 

و كعب في في ىذه القصيدة يبقى عمى المغة في أصوليا و يحافظ عمييا في أطرافيا ، ومف حيف 
 : لآخر يأتى ببعض الألفاظ أو بالأحرى ببعض التراكيب الموحية ذات الظلبؿ الشعرية مثؿ قولو 

 ..........شد النيار ذراعا عيطؿ  نصؼ
 .........أبطاؿ لبوسيـ مف نسج داود 

  .(2)يمشوف مشي الجماؿ الزىر يعصميـ 
 التي كانت سائدة في العيد الجاىمي ، و أصبحت ةو معظـ ألفاظ القصيدة ، يرجع إلى المغ

 .رصيدا ضخما بفضؿ التراكـ عمى مر العصور ، فيو التراث الذي لا غنى عنو 
 – عثر غيؿ – لظؿ يرعد –الوشاة - أوعدني - لا أبا لكـ : و مف ىذه الألفاظ الكثيرة نذكر 

  السود التنابيؿ – شـ العرانيف – الدرساف – البز –خراديؿ 

                                      

(1)
  .117 – 116ص.  انًرجغ انطاتك 

(2)
  .119ص.  انًرجغ انطاتك
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 –ما قدر الرحػػػمف مفعوؿ : أما الألفاظ الإسلبمية ، فقميمة جدا بالقياس إلى الألفاظ الأخرى و ىي 
 مف – أف الرسوؿ لنور – مواعظ – ناقمة القرآف – ىداؾ – العفو عند رسوؿ الله –أف رسوؿ الله 
 سيوؼ الله 
، فنشعر أنيا نسيج متكامؿ عمى الرغـ مف تنوع الموضوعات فييا '' كعب بف زىير '' نقرأ قصيدة 

، و استغلبؿ كؿ بيت بداخميا ، فيي ذات نفس متقارب في الرؤى و الصياغة ، تعتمد عمى 
الوصؼ الخارجي لمتعبير عف الوصؼ الداخمي ، و تمنح مف التراكـ الثقافي المتواتر لغة و تقميدا 

 :في الإيقاع و الصياغة و تتوزع القصيدة عمى المستويات الأربعة الآتية 
 و يتمثؿ في المقدمة الطممية بما تحممو مف تدرجات في الوصؼ :المستوى الثقافي أو الثراثي  (1

ما بيف المحبوبة النائية ، و المطية المتخيمة التي يمكنيا أف تبمغ ذلؾ المكاف النائي ف 
 .ومتاعب السفر و مشاىد الطبيعة 

 و يتمثؿ في وصؼ ىذا المجتمع الوالغ في الفساد ، وما فيو مف شرائح :المستوى الاجتماعي (2
، لـ يدخؿ ىذا المجتمع  (ص)اجتماعية متنوعة ، و أنو حتى ظؿ الإسلبـ و في عيد الرسوؿ 

 .مف وجود طبقة الوشاة و المنافقيف و غيرىـ ممف يتمذذوف بأوجاع الآخريف
و يتجمى في قدرتو عمى التعبير عف معاناتو ، وبياف ما فعمو بو  : المستوى النفسي لمشاعر (3

 .الوشاة مف خلبؿ لغة الشعر ، وتدخلبت الخياؿ 

و  (ص)و يبرز في دفاع الشاعر عف نفسو أماـ مجمس رسوؿ الله  : المستوى الغائي (4
 (ص)الإعتذار إليو ، و مدحو و مدح المياجريف مف قريش ، مف أجؿ الظفر برضى الرسوؿ 

 .و عفوه 

و ىو أستاذ محاضر في جامعة تممساف و ىو كاتب أيضا ، '' محمد ميداوي '' و مما يضيؼ 
 (ص)غير أننا نلبحظ عمى ىذه القصيدة ، أف أبيات المدح و الإعتذار إلى الرسوؿ '' : يقوؿ 

، أقؿ مف الأبيات التي تحدث فييا الشاعر عف الغزؿ ووصؼ الراحمة ، ووصؼ معاناتو و 
ىذا في حد ذاتو يعد عيبا فنيا مف عيوب الشعر في القصيدة ، و عمى الرغـ مف ذلؾ كمو نالت 
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ىذه القصيدة استحساف القدامى و إعجابيـ ، فاعتبروىا مف أعظـ ما قيؿ في مدح الرسوؿ 
  .(1)في ذلؾ الوقت  (ص)

لقد حافظ كعب بف زىير في القصيدة عمى القيـ الفنية السائدة في ذلؾ العصر ، وعمى الرصيد 
المغوي و الثقافي المشترؾ ، الذي أصبح بفضؿ التراكـ عمى مر العصور تراثا ضخما ، ونعنى 

 .بو التراث العربي بإيجابياتو و سمبياتو 

  :تشكيلات الصورة الفنية .1
  :تشكيلات بلاغية (1
  :التشبيه . أ

التشبيو فف مف الفنوف البلبغية يدؿ عمى سعة الخياؿ وجماؿ التصوير، ويزيد المعنى قوة 
إنما يقع بيف شيئيف بينيما اشتراؾ في معاف تعميا ، "ووضوحا يقوؿ قدامة بف جعفر في تعريفو 

ف كاف الأمر كذلؾ فأحسف  ويوصفاف بيا وافتراؽ في أشياء ينفرد كؿ واحد منيما بصفتيا ، وا 
التشبيو ىو ما أوقع بيف شيئيف اشتراكيما في الصفات أكثر مف انفرادىما فييا ، حتى يدني بيا 

 كما يعرفو ابف رشيؽ أي أف التشبيو ىو اشتراؾ شيئيف في معاني تعميما (2)"إلى حاؿ الإتحاد
 .فيوصفاف بيا 

صفة الشيء بما قاربو وشاكمو مف جية واحدة أو جيات كثيرة لا مف جميع جياتو ، لأنو لو "
 فالتشبيو عنده بمثابة صفة الشيء وما قاربو وشاكمو مف جية أو (3)"ناسبو مناسبة كمية كاف إياه

أعمـ أف الشيئيف إذا شبو أحدىما بالآخر كاف ذلؾ عمى : "أكثر ، كما يعرفو الجرجاني بقولو
أحدىما أف يكوف مف جية أمريف لا يحتاج إلى تأويؿ ، والآخر أف يكوف الشبو : ضربيف 

                                      

(1)
  .122ص .  انًرجغ انطاتك

(2)
 .124 ص 1ط. 1948. نثُاٌ. تٛرٔخ.دار انكتة انؼهًٛح . د يذًذ ػثذ انًُؼى خفاجٙ . خ ح. أتٙ انفرج لذايح تٍ جؼفر : 

(3)
. 1963.انًكتثح انتجارٚح انكثرٖ يصر. يذًذ ػثذ انذًٛذ.خ ح . انؼًذج فٙ يذاضٍ انشؼر ٔآداتّ َٔمذِ.انمٛرٔاَٙ اتٍ رشٛك :

  .286 ص 3ط



 دراسة تحميمية فنية لبردة كعب: الفصل الثالث 

 

 65 

 أي أف التشبيو العاـ ىو ما كاف وجو الشبو فيو مفردا أي صفة (1)"محصلب بضرب مف التأويؿ 
 .اشتركت بيف شيئيف

أما الدراسات البلبغية الحديثة ، فقد رفضت نظرة البلبغييف القدماء ليا ، باعتبارىا وسيمة يتـ 
الكشؼ مف خلبليا عف التجربة الشعرية، فالتشبيو الأصيؿ قد ييدؼ إلى الإبانة ، بشرط أف يفيـ 
الإبانة عمى أنيا نوع مف أنواع الكشؼ والتعرؼ إلى الجوانب الغامضة مف التجربة التي يعانييا 

 وقد يبرز التشبيو في شعر كعب بف زىير في أغمب معانيو وأغراضو الشعرية في (2)الشاعر
 صورة الممدوح ولعؿ أىـ أنواع التشبيو عنده جاء باستخداـ أدوات التشبيو ومف أمثمة ذلؾ 

 : التشبيو في قولو 
 إن الرسول لسيف يستضاء به       مهند من سيوف الله مسمول 

بالسيؼ المتيف الصنع يحيط بو المسمموف في مكة ، ولما  (ص)حيث شبو الشاعر الرسوؿ 
 .أمرىـ باليجرة ىاجروا لا ضعفاء، ولا ميزوميف ، بؿ إنيـ أبطاؿ

 : والتشبيو في قولو 
    كأنها حمق القفعاء مجدول  بيض سوابغ قد شكت لها حمــق     

 يمشون مشي الجمال الزهر بعضهم        ضرب إذا عرد السرد التنابيل 
حيث وصؼ الشاعر في ىذه الأبيات المياجريف أو المسمميف عموما بامتداد القامة ، والضخامة 
وبياض البشرة والرفؽ في المشي وذلؾ دليؿ عمى أنيـ سادة ، وبيف أف المسمميف شجعاف وأنيـ 

 .في قمة التضحية لأنيـ يممكوف كؿ وسائؿ الحرب، فيتقبموف الحرب بثقة وىيبة 
 :وقولو 

 لا يقع الطعـــن إلا في نحــورهم         وما لهم عن حياض الموت تهاليل

                                      

 .81-80 ص 2ط. 1951. يطثؼح ٔزارج الأٔلاف. خ ح ِ رٚتر.أضرار انثلاغح . ػثذ انمادر انجرجاَٙ  : (1)
(2)     

(5)
.  و1983. تٛرٔخ نثُاٌ. دار انتُٕٚر نهطثاػح ٔانُشر.انصٕرج انفُٛح فٙ انتراث انُمذ٘ ٔانثلاغٙ ػُذ انؼرب . جاترػصفٕر :

 .415 ص 3ط     
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شبو الموت بالحياض وجا التشبيو البميغ في صورة المضاؼ والمضاؼ إليو وكذلؾ فييا استعارة 
 .تصريحية لأنو شبو ساحة المعارؾ بحياض الموت وصرح المشبو بو 

  :                 الكناية . ج
أف يريد المتكمـ إثبات معنى مف الموضوع لو في المغة "الكناية عند عبد القاىر الجرجاني ىي

ولكف يجيء إلى معنى ىو تاليو وردفو في الوجود فيومئ بو إليو ويجعمو دليلب عميو ، مثاؿ ذلؾ 
  (1)"قوليـ ىو طويؿ النجاد يريدوف طويؿ القامة

فالكناية عنده ىي إثبات معنى مف المعاني وعدـ ذكره بالمفظ الموضوع ولكف المجيء بمعنى ىو 
ردفو والكناية مف العناصر التي يمجأ إلييا الشاعر في تشكيؿ صوره ، وليا مف الأىمية درجة 
كبيرة إلى جانب التشبيو والاستعارة ، لأنيا تسيـ في تشكيؿ الصورة بذاتيا دوف الامتزاج مع 

  (2)عناصر أخرى حتى عدت مف أوضح معالـ الصورة في الشعر
أنيا تأتي في الموضع الذي لا يحس التصريح فيو واعتمادىا عمى "وتكمف بلبغة الكناية في 

 أي أف الكناية تعتمد عمى الإيجاز في التعبير، وقد أعجب القدماء بيا (3)"الإيجاز في التغيير
كونيا تعتمد عمى الإيحاء ، واعتبرىا الجرجاني أبمغ في الإفصاح عف المعنى ،وأف التعريض بيا 

 .(4)أبمغ مف التصريح ، ذلؾ لأنيا تريد إثبات المعنى وتجعمو أكثر بلبغة وأشد توكيد 
والكناية تساعد في تصوير المعنى أحسف تصوير ، وتعمؿ عمى رسـ الصورة الموحية في أسموب 

بميغ موجز تتألؼ ألفاظو مع معانيو ، وىي مف دلائؿ بلبغة الشاعر إذا أحسف توظيفيا في 
الموقع الذي لا يحسف فيو التصريح رغبة منو في التجميؿ والتحسيف والبعد عف المبتذؿ مف المفظ 

 (5).معتمدا عمى ذكاء المخاطب ، وقدرتو عمى اقتناص المعنى المطموب 

                                      

(1)
 .105ص.5ط.2004.يكتثح انخاَجٙ.يذًٕد يذًذ شاكر.تخ".دلائم الإػجاز" ػثذ انماْر انجرجاَٙ : 

 .315 ص 2ط. 1983.دار انًؼارف انماْرج . انصٕرج انفُٛح فٙ شؼر دػثم انخساػٙ.أتٕ زٚذ إتراْٛى : أَظر  : (2)
 .115ص .انصٕرج انفُٛح فٙ شؼر ر٘ انريح .ػٕدج خهٛم : (3)
  57 – 56ػثذ انماْر انجرجاَٙ ، دلائم الإػجاز ص  : (4)
 .142- 141ص .د ط . 1978. يصر. انًصرٚح . يكتثح الأَجهٕ.فٙ ػهى انثٛاٌ . زاٚذ ػثذ انرزاق أتٕ زٚذ: أَظر : (5)
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فميس ضروريا أف تكوف الصورة الشعرية معتمدة عمى وسائؿ التصوير التقميدية التي عرفتيا 
... استعارة وكناية ، استعارة مكنية: البلبغة العربية ، وىو ما كاف يسميو النقاد العرب القدماء 
  (1).وىو في مصطمح النقد الحديث ومفيومو إلا صورة فنية 

حيث اعتبرىا مف العناصر  (ص)وقد برزت الكناية في شعر كعب بف زىير في مدحو لمرسوؿ 
 :التي لجأ إلييا في تشكيؿ صوره ، ومف أىـ الكنايات ما يمي 

 :قولو 
 وقال كل خميل كنت آمـمه          لا ألهينك إني عنك مشغول 

  .(ص)وىي كناية عف خوؼ كؿ الناس مف التعرض لغضب الرسوؿ 
 

 :وقولو 
 فقمت خمو سبيمي لا أبا لـكم          فكل ما قدر الرحمان مفعول 

 .وىي كناية عف قصده أف يتوجو مباشرة إلى النبي واثقا في كرمو وعطفو 
 : وقولو

ن طالته سلامته          يوما عمى آلة حدباء محمول  كل ابن أنثى وا 
وفي ىذا البيت كناية عف النعش إذ يعبر عف قمة قيمة حياة لا تدوـ وتنتيي بالحمؿ عمى آلة 

 .حدباء لا مستقيمة 
 :وقولو كذلؾ 

 إن الرسول لسيف يستضاء به       مهند من سيوف الله مسمول 
 .وىي كناية عف الرفعة وسمو المكانة والمقاـ مع الشجاعة وكذا استمياـ الثقافة الدينية 

 :وقولو 

                                      

 .71ص  .1ط.  و1986. تٛرٔخ.دار انذذاحح . تُٛح انخطاب انشؼر٘.ػثذ انًانك يرتاض  : (1)
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 لا يقع الطعــن إلا في نحــورهم         ما إن لهم عن حياض الموت سبيل
في مواجية الموت أثناء المعارؾ بحيث يتمقوف  (ص)وىي كناية عف شجاعة صحابة الرسوؿ 

الطعف في نحورىـ ، مما يعني أنيـ في حالة مواجية ، ولو كانوا جبناء لفروا ، ثـ يكوف الطعف 
في ظيورىـ ، وىي كناية بميغة لمحت إلى صفة الشجاعة بطريقة طريفة والتمميح في التعبير 

 .الأدبي خير مف التصريح 
 حتى وضعت يميني لا أنازعه      في كف ذي نقما تقيمه القيل: وقولو 

 .وفي ىذا البيت كناية عف تماـ التسميـ 
    من نسج داود في الهيجا سرابيل    شم العرانين أبطال لبوسهم  : وقولو 

ففي شـ العرانيف كناية عف العزة والإباء والترفع عف الدنايا أما في قولو نسج داود فيي كناية عف 
 .السلبح المضرع 

 :وقولو 
 يمشون مشي الجمال الزهر يعصمهم          ضرب إذا عرد السوء التنابيل 

 .وىي كناية عف الجرأة والسبالة وعدـ معرفة اليزيمة 
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 :المحسنات البديعية .2
 :  الطباق . أ

 فيكوف (1)"ىو الجمع بيف لفظيف متقابميف في المعنى وقد يكوناف اسميف أو فعميف أو حرفيف" 
 .تقابؿ المعنييف مما يزيد الكلبـ حسنا وطرافة 

 :ومف نماذج كعب بف زىير ما يمي 
 (مقبمة  ومدبرة)الطباؽ في البيت الثالث بيف 

  (قصر وطوؿ)الطباؽ كذلؾ في البيت الثالث بيف 
  :المقابمة . ب
وىي تجمع بيف شيئيف متوافقيف أو أكثر وبيف ضدييما ، ثـ إذا اشترطت ىنا شرطا شرطت " 

أف يؤتى بمعنييف متوافقيف أو معاف متوافقة ، ثـ بما يقابميما :"  وىي عند القزوييف(2)"ىناؾ ضده 
 والمقابمة في قصيدة كعب قميمة منيا ما (3)"أو يقابميا عمى الترتيب والمراد بالتوافؽ ضد التقابؿ 

 :تضمنو البيت التالي 
       قوما ليسوا مجازيعا إذا نيموا  لا يفرحون إذا نالت رماحهم 

بالإضافة إلى  (ص)وىي محسف بديعي معنوي عبر عف صفة كرـ النفس عند صحبة الرسوؿ 
محسف بديعي أخر يسمى التصريع الذي يتمثؿ في اتفاؽ نياية النصؼ الأوؿ مف البيت إلى 

 .متبوؿ ومكبوؿ : نياية النصؼ الثاني في قولو 
   
  

                                      

(1)
تٛرٔخ .صٛذا .انًكتثح انؼصرٚح. د ٕٚضف انصًٛهٙ.تخ. جٕاْر انثلاغح فٙ انًؼاَٙ ٔانثٛاٌ ٔانثذٚغ. أدًذ انٓاشًٙ : 

 .291.ص 1.ط.1999
(2)

 .533ص . 1ط.2007. دارااكتة انؼهًٛح تٛرٔخ.ػثذ انذًٛذ ُْذأ٘.تخ.ٕٚضف يفتاح انؼهٕو . أتٕ ٚؼمٕب انطكاكٙ : 
(3)

تٛرٔخ . دار انكاتة انهثُاَٙ. يذًذ ػثذ انًُؼى خفاتٙ. خ ح . الاٚضاح فٙ ػهٕو انثلاغح. انمسُٔٚٙ أتٕ ػثذ الله تٍ زكرٚا : 

 485. ص 3.ط. 1971
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 :الإيقاع الموسيقي .4 

: موسيقى خارجػية ، وموسػػيقػى داخمية  ، فالموسيقى الخارجية :    وموسيقى الشعػر قسماف 
موسيقى مسمػوعػة تقػوـ عمى التأثير عمى حاسة السمع الذي ينعكس أثره عمى الوجداف ، والفكػر 

 فػيي تبنى عمى الوزف ، والقافية 

تحكميا قيـ صوتية باطنية أرحب مف العروض تتمثؿ في  (الخفية )   أما الموسيقى الداخمية 
اختيار الألفاظ المعبّرة الموحية اختيارا دقيقا وتسمسؿ الأفكار ، وترابطيا ، ووضوح المعاني ، 

فالموسيقى الخفية تأثيرىا يبدأ مف الفكر ، والوجداف ، ثـ ينعكس عمى الحواس ، ومف ثـ يمكننا 
 إفّ الموسيقى الخفية تعتمد عمى التأثيرات الذىػنية  والتخيمية : القوؿ

إفّ موسيقى الشعػر لا تتحقؽ مف الإيقاع العاـ الذي :    ولا نعد أنفسنا مجانبيف لمصواب إذا قمنا 
يتولد مف الوزف ، والقافية فحسب ذلؾ أفّ وراء ىذه الموسيقى الظاىرة موسيقى أخرى خفية عمى 

 قدر كبير مف الأىمية 

 ىناؾ في الشعر موسيقى أعمؽ ، وأجمؿ مما : "    يقوؿ لامبورف 

 ينجزه الوزف ، والقافية ، وىذه الموسيقى تكمف في اختيار الشاعػر 

 (1)"لمكممات ذات النغـ ، وترتيبيا متآلفة 

    فالموسيقى الداخمية ىي التي تضفي عمى الشعر ذلؾ الطػػابع الخاص ، وتحقؽ ذاتية الفناف 
  (2)المتفردة 

والإيقاع الموسيقي في ىذه القصيدة تجمى واضحا في الوزف ، والقافية فقد اختار بحر البسيط 
الممتد ليلبءـ الاعتذار ،والمدح ، واختار قافية اللبـ المطمقة القوية لتساعد عمى التأثير النفسي ، 

                                      

(1
  3. ص 1982 .1ط .3يجهذ . يجهح فصٕل. دلائم انمذرج انشؼرٚح ػُذ شٕلٙ. يذًذ زكٙ انؼشًأ٘/  د

  79ص.  دط .1951دار انفكر انؼرتٙ . صٕر انثذٚغ.  نؼهٙ انجُذ٘ (2)
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وفي النص موسيقى خفية نابعة مف حسف اختيار الألفاظ ، وتنسيقيا ، وترابط المعاني ، وجماؿ 
 . التصوير

موسيقى الشعر تنبعث مف نظاـ وزنو وقافيتو ، ومف اختيار ألفاظ ذات وقع خاص  يتألؼ بعضيا 
مع بعض في صورة صوتية معينة ،والإيقاع الموسيقي لموزف منشؤه تكرار وحدة صوتية معينة ، 
 .قواميا توالي الحروؼ المتحركة والساكنة في نظاـ مخصوص تسمى ىذه الوحدة الصوتية تفعيميو

ولعؿ كثرة الأوزاف في المغة العربية ميزة لا توجد في لغة أخرى ، وليا فائدة حميمة ذلؾ لأف لكؿ 
يمثؿ الفخامة " بانت سعاد"وزف صفة تميزه مف سواه ،فالبحر البسيط الذي اختاره كعب لقصيدتو 

ويصمح لإنشاد في المحافؿ ، وقد وقؼ الشاعر في ذلؾ لأنو يتضمف النغمة الصوتية المناسبة 
ليامو الفني إلى اختيار الوزف المناسب بدوف  لموضوعو ولوف عاطفتو والشاعر المميـ ييديو دوقو وا 

بيف " بانت سعاد"تكمؼ أو عناء في التغير ، وىذا ما أدى إلى الانسجاـ والتناغـ في قصيدة 
الأفكار والموضوع والإيقاع ،فأكسبيا ذلؾ صفة التخمد والتفوؽ في عالـ الشعر العربي، إذ موسيقى 

ثارة الإنفعالات في النفوس نتأثر بيا  الوزف تحيؿ الشعر أكثر قدرة عمى تصوير العواطؼ وا 
ونستجيب ليا ، لأف الغريزة الموسيقية أصيمة في نفوسنا ، فيكاد يكوف الكوف لله بما فيو الإنساف 

 .مفطورة عمى أف يدور في حركة إيقاعية منتظمة 

اختار الشاعر البحر البسيط لأنو يتناسب مع معاني الاعتذار والتعبير عف الخوؼ والحزف 
وجميعيا نحتاج إلى طوؿ نفسو واسترخاء في التعبير ، ومما يدؿ عمى ذلؾ وجود كثرة حروؼ 

 :الميف التي شاعت بيف ألفاظ القصيدة ، فلب يكاد يخمو بيت في القصيدة مف ىذه الحروؼ 

 .أ،ب ، ج، د ، ذ ، ر ، ز، ؿ ، ف ، ؼ ، ص ، ط ، ع ، غ، ؽ ، ـ ، و ، ي 

 :وىذا يؤكد مدى الحزف العميؽ المسيطر عمى مشاعر الشاعر ومف ألفاظ القصيدة 
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بانت ، فقمبي ، اليوـ ، متيـ ، البيف ، نجمو ، منيؿ ، يعاليؿ ، وعدنا ، عرقوب ، الأباطيؿ ، 
المقتوؿ ، مسموؿ ، مجدوؿ ، التنابيؿ ، الطعف ، لضؿ ، يرعد ، غيؿ ، مغموؿ ، مأكوؿ، الفيؿ ، 

 .يغدو ، معفور ، مغموؿ 

ذا أضفنا إلى ذلؾ إمتداد القافية حيث يتضح طوؿ النفس فييا ، فإننا نجدىا قد اشتممت وحدىا  وا 
مسموؿ ، زولوا : عمى حرفي ليف لتوضح مدى الأسى والحزف المسيطراف عمى لب الشاعر مثؿ 

مجدوؿ ، نيموا ، سرابيؿ ، تيميؿ ، الفيؿ ، تنويؿ ، القيؿ ، التنابؿ ، محموؿ ، مشغوؿ ، ممموؿ ، 
زىاليؿ ، ذلؾ كمو مف أجؿ أف تخمؽ ىذه القافية جوا مف التقسيـ الموسيقي الذي ييز المشاعر ، 
ويحرؾ الوجداف ، ويفتح مغالؽ النفس لتستقبؿ معاني القصيدة فتستيوي المتمقي وتجعمو يشارؾ 

فيو مف أوسع  (حرؼ اللبـ)الشاعر حزنو ويدعوا لو بالسلبمة والنجاة وأما حرؼ القافية بالذات 
الحروؼ مخرجا ، إذا يخرج مف خافي المساف وما يحادييما مف لثة الضاحكيف والنابيف 

  .(1)والرباعيتيف

إف الشاعر القدير بفضؿ دوقو السميـ وحسو المرىؼ، ومعرفتو الواسعة بأسرار المغة وفنونيا 
يستطيع أف يختار لتعبير مف الكممات ما يكوف منسجـ الحروؼ حسف الجرس مناسبا لموقعو مف 

 (البسيط)، وقد اختار الشاعر مف بيف البحور الشعرية (2)الجممة في الرنيف وفي العناؿ المعنوية 
لانبساط أسبابو ، وانبساط الحركات في عروضو وضربو ، والبسيط و الطويؿ مف أطوؿ البحور 

حروفا وأدوليا نفسا ،ولو وجد الشاعر بحرا أعمؽ منو لاختاره لأف مأساتو لا قرار ليا  فلب يحتوييا 
إلا البحر البسيط أو الطويؿ ، لا سيما و أف الشاعر يعبر عف ذاتو لا عف ذوات الآخريف فمو كاف 

يعبر عف تجربة اجتماعية أو عف حادثة ما لياف الأمر عميو ، أما أجزاء ىذا البحر فيي عمى 
 : النحو الآتي 

                                      

دراضاخ فٙ فمّ انهغح دار . صثذٙ انصانخ/  َملا ػٍ د111ص . جًانٛاخ انًمذيح فٙ انشؼر انؼرتٙ انمذٚى. يذًذ يٓذأ٘ : (1)

  . 279ص . 8ط.1980.تٛرٔخ. انًلاٍٚٛ
 .7ص.دط . 1971يؼٓذ انثذٕث ٔانذراضاخ انؼرتٛح . دطٍ الأنفاظ انهغٕٚح. َملا ػٍ ػثذ انذًٛذ.111ص. انًرجغ َفطّ : (2)
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 مستفعؿ فاعمف مستفعؿ فاعمف       مستفعؿ فاعمف مستفعؿ فاعمف 

وقد لا نزيغ عف سمتا الحقيقة إذا زعمنا أف البحور الشعرية في حقيقتيا لا تختمؼ عف النوتة 
الموسيقية ، إذ كؿ بحر مف البحور يعطي نغما مختمفا ، يتماشى وما يصاحبو مف ألفاظ ومعاني 

وأسموب وانفعاؿ فكؿ لغة عمى وجو الأرض لا تستطيع الوقوؼ أماـ لغة الموسيقى في التعبير عف 
العواطؼ لا سيما إذا نطقتا بالشعر ، فيوـ خمقت الموسيقى خمؽ الشعر فيما صنواف متشابياف 
كلبىما يملؤ صنوه حياة ونورا ويزيده حسنا وجمالا وكلبىما ييب للآخر الروح والقوة ويزيد معنى 

  (1)...وخيالو خيالا 

ذا جاز  ويبدو أف الشّػاعر قد حَرَصَ عمى اختيار البحر البسيط، لمدّلالة عمى أزمتو النفسيّة، وا 
 ، الاعتقادُ بوجودِ عَلبقةٍ ما بيف الموسػيقى الشعريّةِ، الممثّمةِ بالبحر العروضيّ، والقافيةِ، والتناغِـ
والانسجاِـ الصوتيّ الحاصؿِ مف التنّاسؽِ المعنويّ بيف ألفاظِ اللبميّة والمضموفِ الشّعريّ، فإفّ 
. البحرَ البسيطَ بتفعيلبتو الثماني الرقيقةِ في ىذه اللبميّة مثاؿٌ عمى عراقةِ ىذا البحر وأصالتِوِ 

بدا مناسباً بإيقاعو اليادئ الرّصيفِ لشفافيةِ الَأسى المنسابِ في قصيدة " فاختيارُ كَعْبٍ ىذا البَحْرَ 
.  اعتذاره إِلى الرّسوؿ 

َـ   بمظير الإنساف الرّسوؿِ وصحبِوِ إفّ كعباً باختياره البحرَ البسيطَ يسعى إِلى أفْ يَظيرَ أما
اليادئ التائبِ السّائؿِ الغفراف، ليقدّـ صورةً مناقضةً لتمؾ الصّورةِ، التي عُرفتْ عنو بتيوّره وعُنفو 

. وعصبيتو وكرىو للئسلبـ والمسمميف

ولـ يقتصرْ حرْصُ كَعْبٍ عمى اختيار الموسيقى الخارجيةِ الممثّمةِ في البحرِ البسيطِ فقط، بَؿْ سَعى 
إِلى اختيار الإيقاعِ الداخميّ، والموسيقى الداخميّةِ لإظيارِ مُناخِوِ النّفسيّ، ويبدأ ىذا الإيقاعُ الحزيفُ 

يقاع  مع بدايات اللبميّة، ويظير العويؿُ الباكي الحزيفُ مُمْتَزجاً بيف القافية اللّبميّة المنسابة وا 
                                      

ص  .2ط. 1963.تغذاد .يُشٕراخ انًكتثح الأْهٛح . انطرب ػُذ انؼرب. َملا ػٍ ػثذ انكرٚى انؼلاف.  111ص/ يرجغ ضاتك : (1)

90. 
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فلب عجب أف " الضمّة والواو التي قبميا، ممّا يُكْسِبُ اللّبَـ امتداداً أكبرَ، وأسى أشدَّ، وبكاءً أعظَـ 
     يتعاور الشعراءُ ىذا النمطَ مف الوزف والقافية في قصائدىـ ذات الطابع النّسيبي الحزيف

  :القافية

ىي المقاطع الصوتية التي تكوف في أواخر أبيات القصيدة : يعرؼ عمماء العروض القافية بأنيا 
 .أي المقاطع التي يمزـ تكرار نوعيا في كؿ بيت 

فأوؿ بيت في قصيدة الشعر الممتزـ يتحكـ في بقية القصيدة مف حيث الوزف العروضي ومف حيث 
     (1).نوع القافية 

 :حرف القافية 

تتكوف القافية مف حرؼ أساسي ترتكز عميو يعرؼ باسـ الروي، فالروي ىو آخر حرؼ صحيح في 
ليو تنسب فيقاؿ   :البيت وعميو تبنى القصيدة وا 

   (2).قصيدة ميمية أو نونية أو عينية ، إذا كاف الروي فييا ميما أو نونا أو عينا 

 : حرف الروي 

عرفنا أف الروي ىو الحرؼ الصحيح آخر البيت وىو إما ساكف أو متحرؾ فالروي الساكف يصمح 
  (3).أف يمثمو أغالب الحروؼ اليجائية وىناؾ قمة مف الحروؼ لا تصمح أف تكوف رويا 

 إِفَ الرَسُوؿَ لَسَيْؼٌ يُسْتَضَاءُ بو         مُيَنًدٌ مِفْ سُيُوؼِ الِله مَسْموُؿُ 

 إنْفَ رْرَسُوؿُ لَسَيْفُفْ يُسْتَضَاءُ بِيِي       مُيَنْذَذُفْ مِفْ سُيُوؼِ لْلَبهِ مَسْموُلوُ 

                                      

 .134ص . د ط. د خ. نثُاٌ. تٛرٔخ. دار انُٓضح انؼرتٛح. ػهى انؼرٔض ٔانمافٛح. ػثذ انؼسٚس ػتٛك/ د : (1)
 .136ص .انًرجغ  َفطّ :(2)
 137ػثذ انؼسٚس ػتٛك ػهى انؼرٔض ٔانمافٛح ص / يرجغ ضاتك د : (3)
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/0/0//0///0/0/0//0///0//           0//0/0//0/0/0//0/0/0/0 

 مستفعمف فعمف مستفعمف فعمف            متفعمف  فاعمف  مستفعمف  فعمف 

 مَسْموُلوُ :القافية في البيت 

 مطمقة لأف حرؼ الروي متحرؾ بالضمة : نوعيا 

 اللبـ: الروي 

فيو يستطرد و لكنو لا ،      وىكذا يتأتى لمشاعر في تصويره وتعبيره في غير عنت و لا ضعؼ 
 ولكنو لا يكثؼ التشبييات كطرفة و امرئ القيس ويدقؽ في ،يطيؿ الاستطراد كالنابغة ويشبو

 لكنو لا يغالي في ،التصوير و لكنو لا يتوقؼ عند الجزئيات كأبيو زىير وينطؽ موسيقى الألفاظ
 .ذلؾ كالأعشى وىو في ذلؾ كمو شاعر الاتزاف و التأني وشاعر الروعة الأدائية النادرة

 ليمثؿ لنا أىـ رحمة قاـ بيا في ، "بانت سعاد" لقد افرغ كعب كؿ طاقتو الفنية في ىذه القصيدة 
شحنات ىائمة في ، لقد حشدت الأحداث شحنات ىائمة في فكره و تأممو، حياتو و أعظـ نقمة إنتقميا

 ، و تحركت موىبتو بقوة عظيمة لتطمؽ الومضة الفنية الرائعة بيف الشحنتيف،عاطفتو ووجدانو
 .شحنة الفكر و شحنة العاطفة 

 مف عظمة الموضوع و ،وقد جمعت موىبة الفذة في ىذه الومضة عناصر الجماؿ الفني كميا
روعة الأسموب وقوة الصياغة ومتانة السبؾ وىي عناصر ينبع منيا الإيماف و التوحيد المغروس 

الحؽ فأصبح الإيماف يروى ريا دافقا لتمؾ العناصر   و حيف أفاؽ و استيقظ و عرؼ،في فطرتو
 .الفنية، حتى تزىر و تنبع فواحة في تمؾ الرائعة الفنية

  ،  لأنيا بعيدة عف معجـ عصرنا اليوـ ،وربما يشعر قارىء اليوـ أف بعض الكممات غريبة عميو
 حيث ،ولكنيا مع ذلؾ ظمت تحتفظ حتى اليوـ بجماؿ موسيقاىا و عذوبة انسيابيا وجماؿ ترابطيا
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ف يكوف إحساسو بيا حتى ولو لـ يدرؾ معناىا لكف آيحس القارئ المؤمف الذي يعرؼ لغة القر
صورىا المتلبحقة بألوانيا الزاىية و المختمفة تجعميا عظيمة القيمة و تجعؿ مف حركتيا حية دوف 

 .إغفاؿ لحلبوة الجرس و النغـ الشادي

روعتيا و إبداعيا وتحمؿ البركة مف بردة " بانت سعاد"      مف ىذا التصور تأخذ قصيدة
 .  لتتحمى بحمية تمضي بيا إلى أبد الدىر- صمى الله عميو وسمـ-الرسوؿ

 



 : خاتمة 

 :من خلال بحثنا ىذا توصمنا إلى النتائج التالية 

كانت ملامحيا  (الغزل ووصف الناقة )قاموس القصيدة الجاىمية وبعض مضامينيا -1

 . حاضرة في قصيدة كعب بن زىير البردة

خروج المديح من دائرة التكسب المادية الضيقة إلى أفق فقد التكسب المادي فيو كل -2

ملامحو ليكون المدح بذلك مدحا معنويا خالصا غايتو نصرة الدين الإسلامي وجعل الرسول 

 .لواءه-صمى الله عميو وسمم–

شاكل كعب بن زىير خطى سابقية من خلال المزج بين غرضين ىما المدح و الإعتذار -3

 .(النابغة الذبياني)

 .قصيدة البردة لكعب بن زىير جمعت بين جمال الشكل و روعة الأسموب-4
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