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 دعاء 

 

ٌارب لاتدعنا نصاب بالغرور إذا نجحنا ولا بالٌأس إذا فشلنا بل ذكرنا دائما بأن الفشل هو 

.التجربة التً تسبق النجاح   

.ٌارب إذا أعطٌنا نجاحا فلا تفقدنا اعتزازنا بكرامتنا   

.         آمٌن   

.شكر وعرفان   

..............إلى الٌد التً انتشلتنا........ إلى التً فتحة لنا قلبها   

.إلى من صبرت علٌنا ............ والعٌن التً راقبتنا   

.إهداء  

هذي ثمرة جهدنا هذه إلى أولٌائنا الآعزاء إلى كل من مد لنا ٌد المساعدة فً انجاز هذا 

فهٌمة زٌادي شٌبان :العمل المتواضع ونخص بالدكر أستادتنا المشرفة الأستاذة   

.دون أن ننسى أستادتنا الكرام وكل عمال المركز الجامعً لمٌلة أدامكم الله ذخرا و فخرالنا  

.آمٌن  
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 مقدمة

 

 

إف اىتماـ الدارستُ كالنقاد بفن الركاية كت٩ص بذلك الركاية اتٞزائرية التي عاتٞت عدة موضوعات كتطرقت لعدة 
اتٟبيب " اتٟوارية في ركاية ذاؾ اتٟنتُ ؿ :" ت٣الات ت٘س فئات متنوعة من ت٣تمعنا اتٞزائرم، فموضوع تْثنا ىذا ىو

فلطات١ا عودنا ىذا الركائي اتٞدير بالثقة كالتقدير أف يلهمنا بركايتو الرائعة ، التي كانت كلا زالت صبا "  السائح
لكثتَ من الدراسات كقد حاكلنا تطبيق عدة تقنيات متعددة كانت نتاج دراسات ت٥تلفة على ىذه الركاية التي بتُ 

.أيدينا  
التي -  ذاؾ اتٟنتُ–كلعل ما دفعنا لاختيار ىذا ات١وضوع ىو طبيعة اتٟوارات التي تدكر فيها أحداث ىذه الركاية 

أعطت تٚالية فنية ت٢ذه الركاية التي تدكر أحداثها في كصف الأكضاع الاجتماعية كالسياسية ات١زرية للجزائر أثناء 
التسعينات أك مايعرؼ بالعشرية السوداء كيعتبر ىذا أىم الأسباب التي استفزتنا في اختيار ىذه الركاية كدراسة 

. اتٟوارية القائمة عليها  
كالسؤاؿ الذم يتبادر الى الاذىاف ىو ىل مصطلح اتٟوارية في الفكر العربي ىو نفسو في الفكر الغربي ؟كىل 

الركائي اتٟبيب السائح في ركايتو ىذه قد تطرؽ الى انواع اتٟوارية ؟كفي تْثنا ىذا أردنا أف نطلع على ت٤تويات ىذه 
الركاية بشكل ت٥تلف قليلا من الدراسات التي رأينا فيما سبق، لكن ذلك تطلب منا ت٣هودا نستطيع أف نقوؿ عنو 

كبتَا الى حدا ما حيث كاجهتنا عدة صعوبات حتى استطعنا أف ت٨صل على ات١راجع ات١لمة ببحثنا كالتي تٗدمو 
.بشكل كاضح ك صحيح  

لقد قمنا في تْثنا ىذا بتجزئة الدراسة ات١عتمدة الى فصلتُ تسبقهما مقدمة كمذخل يتحدث عن الركاية اتٞزائرية 
.بصفة عامة كتٖدثنا كذلك فيو عن أنواع اتٟوار  

اتٟوارية في الفكر الغربي : فالفصل الأكؿ عبارة عن فصل نظرم يتضمن أىم المحطات التي توقفنا عندىا كىي
التهجتُ،الأسلبة،الأسلبةالباركدية :حيث تطرقنا الى أىم مصطلحاتو اتٟوارية كىي" ميخائيل باختتُ"كبالضبط عند 

: التنويع، كاتٟوارات ات٠الصة ثم الى التحولات التي مست اتٟوار في الركاية اتٞزائرية خصوصا كالعربية عموما كىي
.التحولات اللسانية كاالتحولات الاجتماعية كالسياسية كالتحولات الاديولوجية ثم تطرقنا الى التناص  

 -أ-



 

 
 

أما في الفصل الثاني كات١تمثل في الفصل التطبيقي فقد تطرقنا الى البنية اللغوية ات١تضمنة تٚيع أنواع اتٟوارات السالفة 
كربطناىا بالبتٌ السردية الأخرل من بنية الشخصيات كبنية  (اتٟوارات ات٠الصة ,التهجتُ،الأسلبة التنويع)الذكر  

.ففي ركاية ذاؾ اتٟنتُ تفرض علينا ت٤توياتها أف نطبق ات١نهج البنيوم لأنو الأنسب لبحثنا. الزماف كات١كاف  

نظرية النص "لادريس قصورم ك " أسلوبية الركاية:" كمن أىم ات١راجع التي اعتمدناىا في تْثنا ىذا نذكر منها
.لفتحي بوخالفة" التحولات الركائية" لعبد ات١الك مرتاض ك" الأدبي  

كفي الأختَ نتقدـ تّزيل الشكر كالعرفاف لكل من أمدنا بيد العوف سواء من قريب أك من بعيد لات٧از ىذا البحث 
.كت٩ص بالذكر الأستاذة ات١شرفة التي لم تبخل علينا بنصائحها كتوجيهاتها فهيمة زيادم شيباف  
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:مذخل  
         ت٘ثل التجربة الركائية اتٞزائرية رغم حداثة شأتها احدل أىم التجارب التي شكلت 
ات١كتبة الركائية العربية بلسانها العربي ك الفرنسي كقد استطاعت التجربة الركائية العربية في 

اتٞزائر أف تعبر اتٟدكد ليتًجم كثتَ منها  الى لغات عدة  كفي مقدمتها اللغة الفرنسية تْكم 
الارتباط التارتٮي بات١كاف كالانساف ،كما عبرت ككصلت ىذه التجارب الى بلداف ات١شرؽ 

...فأصبحنا نقرأ نصوصا كركايات جزائرية منشورة في بتَكت كمصر كسوريا  
كالركائي " عبد اتٟميد بن ىدكقة:"كأبرز ىذه التجارب كأشهرىا في الساحة الآدبية مثلها

كأىم " أحلاـ مستغات٪ي"ك " اتٟبيب السائح"ك " كاسيتٍ الأعرج"ك " الطاىر كطار"ات١خضرـ 
ماميز ىذه الأتٝاء أنها لا تعزؼ على كتر كاحد كلا على ألة سردية كاحدة فكل كاحد منها 

فكاف لكل ركائي أك كاتب أسلوبو ات٠اص ميزه عن باقي الركائتُ , اختًع فضاءه ات٠اص بو
.، فكاف أسلوب الكاتب بصمة يتًكها الركائي في تٚيع ركاياتو  

ككل كاحد اختار طريقتو أك أسلوبو في سرده لأحداث ركايتو كفي تركيبو للجمل كالعبارات 
كأسلوبو في الات٨رافات كالانزياحات ككذلك أسلوبو في انشاء العلاقات كالركابط التي تٕعل 

.النص الركائي منسجما كمتماسكا ذاخليا  
كمن ات١زايا التي عرفت بها الركاية اتٞزائرية ىي طريقة تعامل الركائتُ مع اللغة كذلك 

لأستعمات٢ا في حوارات الشخصيات ذاخل الركاية فمنهم من اكتفى باستعماؿ اللغة 
الفصحى أم لغة الكتابة ك التدكين كأغلبهم زاكجوا بتُ الفصحى كالعامية أم لغة التعامل 

...كمنهم من استعمل لغتتُ ت٥تلفتتُ" الدارجة اتٞزائرية"اليومي   
كفي تْثنا ىذا سوؼ نتطرؽ الى شخصية ركائية لم تبخل على ات١كتبة اتٞزائرية بالكثتَ من 

الأعماؿ التي أغنتها كزادت من ثرائها مقارنة مع ات١كتبة العربية كىي شخصية الركائي 
كتٔا أف الركاية اتٞزائرية قد استجابت , الذم أبهر القراء بأسلوبو ات١ثتَ" اتٟبيب السائح"

.للتحولات التي عاشها المجتمع اتٞزائرم اجتماعيا كسياسيا في فتًات   
 
 

_______________________ 
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البهية "ىذه الأحداث في قالب ركائي نذكر منها ركايتو " اتٟبيب السائح"فقد تناكؿ الركائي 

ككذلك كتب ,كالتي تناكؿ خلات٢ا أكضاع اتٞزائر في فتًة الاستعمار الفرنسي" تتزين تٞلادىا
ركايات تضمنت أحداث عاشتها اتٞزائر في ظل ماعرؼ بظاىرة " اتٟبيب السائح"الركائي 

الارىاب كذلك في التسعينات كما تٝيت ىذة الفتًة بالعشرية السوداء كتب ركايتو التي 
".اتٟنتُ"ككذلك ركايتو ذاؾ " تلكالمحبة"ىزت أركاف ات١كتبة اتٞزائرية بعنواف   

. كقبل أف نتطرؽ إلى موضوع تْثنا ألا كىو اتٟوارية في ركاية ذاؾ اتٟنتُ للحبيب السائح
:لابد أف نعرج أكلا على أنواع اتٟوار كىي كالتالي  

: الأسلوب المباشر-أ  
          كىنا لا يتذخل الكاتب في كلاـ الشخصيات سواء اكاف الكلاـ عبارة عن حوار 

" أم أف الأسلوب ات١باشر, أم بتُ شخصتُ أك مونولوجا أم حديث الشخصية لنفسها
يعتٍ حديث الشخصية لنفسها أك لغتَىا دكف تذخل من الركائي ككثتَا ما يصنع الكاتب 

بتُ مزدكجتتُ امعانا في ت٘ييزه - مونولوجا كاف أـ حوار–كلاـ الشخصية من ذلك القبيل
عن كلاـ الركائي ، كحرصا منو على ت٘ثيل كاقعية الأحداث باسم عن الشخصية 

(1)"...ذاتها  
:الأسلوب غير المباشر- ب  

          في الأسلوب الغتَ مباشر ينقل لنا الراكم ماتقولو الشخصيات بصوتو ، لكن دكف 
يراد :" أف يغتَ في قصد الشخصيات كلكن حرارة الكلاـ تقل كىذا مايوضحو القوؿ التالي

بهذا الأسلوب كلاـ الشخصية الذم يصل الى القارئ عن طريق صوت الراكم باضافات 
(2)"...كتٖويرات ت٦ا قد ت٬عل كلاـ الشخصية أقل حرارة كالتحاما بالصدؽ الفتٍ  

:الأسلوب الغير المباشر الحر- ج  
         ىو أسلوب تٯلك فيو الكاتب حرية ات١ذاخلة بتُ كلاـ الشخصية ككلاـ الراكم 

كىوالأسلوب الذم تٯكن الكاتب من ات١ذاخلة بتُ كلاـ :" كىذا مايوضحو القوؿ التالي
كمع حرص الكاتب على أف ت٭تفظ الراكم ببعض من خصائص , الشخصية ككلاـ الراكم

(3)" ...كلاـ الشخصية الا أف الصوتتُ لا يسلماف من التماىي في بعضهما أحيانا  
____________________________  

32ص , (ط,د)الوجو الأخر ،مكتبة مصر الفجالة ,  ت٤مد عبد اتٟليم عبد الله1  
  10: ص,  شجرة اللبلاب2
32: ص,  ت٤مد عبد اتٟليم عبد الله3  
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اف اتٟوار تٔفهومو اتٟوارم لا تٮتزؿ في :" بقولو" ادريس قصورم" كأضاؼ الى ذلك الدكتور
كفي البنية الشكلية ت٢ذا الكلاـ كذلك السجاؿ كلا كل . كلاـ الشخصيات كسجاؿ الأفراد

ات١وضوعات ك لكن يعد قبل ىذا كذاكوأكثر من كل شيئ حوار ذاكرة أك ذاكرات ت٢ا 
كحوار . كت٢ا بعدىا كأبعادىا ات١ستقبلية كذلك , امتدادىا الزمتٍ كالتارتٮي في ات١اضي كاتٟاضر

الذاكرة ىذا لايكوف أبدا حوارا بطوليا أك انتقائيا فقط ، تٯنح من مقومات ات١شرقة كات١ظلمة 
على حد سواء تٔا يقوض الستَكرة الاجتماعية كيضيئ اتٞدؿ الطبقي في استًاتٕياتو 

(1)"...ات١تعددة  
أف اتٟوار في الركاية ليس حوارا تٔعناه البسيط " ادريس قصول"كلذلك يرل الدكتور 

كت٢ذا ،فاف اتٟوار في الركاية ليس حوارا تٔعناه البسيط كات١شهدم، ذلك :" كات١شهدم فيقوؿ
اتٟوار الساخن اتٟار كالشفاؼ، أك ات٠افت كات١بتٍ على ات١داعبة كتبادؿ الأحاديثالسمحية 

أف اتٟوار يتأسس على ماتٖمل نتَاف ات٠طاب من :" كيقوؿ أيضا (2)"...كات٠طب الطنانة
ترسبات ات١اضي كاتٟاضر على حد سواء، احالاتها بعضها على بعض كتضمينها دلالات 

أك مراكية كتبريرا أك ترقبا , القوؿ كالفعل كالاحساس، اما تقريرا ك تأكيدا، أك انتقادا أك تقييدا
(3)"...أك انتظارا، أك بأم بعد من الأبعاد اتٟوارية اتٞوىرية  

 
 
 
 
 
 
 
 

_________________________ 
, الأردف- اربد,  مقاربة أسلوبية الركاية زقاؽ ات١دؽ لنجيب ت٤فوظ عالم الكتب اتٟديث،أسلوبية الركاية,  ادريس قصورم1

412: ص, 2008  

442,:ص, نفس ات١رجع, ادريس قصورم2  

443: ص, نفس ات١رجع ,  ادريس قصورم3  
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:الحوارية في الفكر الغربي   I 

:  الحوارية عند ميخائيل باختين-1   

نسيجا من اللغات تتعالى كتتعدد فيو الأصوات - الركاية-          لا أحد منا تٯكنو الانكار  أف النص الركائي
كاللهجات كىذا ما أشار اليو ميخائيل باختتُ حيث ذىب في اطار تٖديده للمستويات التي تنتظم حوارية 

فالركاية , ات٠طاب الركائي كتعدد الأصوات اللغوية الى حصرىا في ت٣موعة من ات١فاىيم كات١صطلحات الاجرائية
, حسب رأيو ىي ت٣موعة من تفاعلات لغة السارد بلغة شخصيتو أك لغة النوع الركائي عامة بلغة أنواع أدبية أخرل

علما أف خصائص كل لغة ىي تٕليات كل كعي كفكر كايديولوجية قبل أف تكوف ت٣رد تنويعات صنفية على اللغة 
(1)"...كلغة الركاية ىي نسق من اللغات, أسلوب الركاية ىو تٕميع الأساليب:" ذاتها اذ يقوؿ باختتُ  

أم اف الركاية أكلا كقبل كل شيئ ىي عبارة عن تٕميع أكمعسكر لأساليب ت٥تلفة ، أم اتٞنس الركائي تتنوع فيو 
حيث " الأصوات فنجد لغة الكاتب ، لغة السارد كلغة الشخصيات كىذا التنوع لو دلالات اجتماعية كمعرفية 

للتنوع دلالات اجتماعية كمعرفية تفحصاف معا عن مدل الرقي الاجتماعي ، ففي اتٟقل الاجتماعي ت٭ضر كلاـ 
(2)"...ات١هن ات١ختلفة كاتٟرؼ ات١تنوعة ككلاـ الطبقات الاجتماعية بل ت٭ضر كلاـ الريف كات١دينة كما بينهما  

لا يعتٍ أبدا الغاء الأبعاد " باختتُ"كالتشخيص الأدبي للأجناس التعبتَية كالأصوات اللغوية، في أسلوبية 
أف فاعلية الأسلبة بالأحرل تكمن في قدرة . الاجتماعية كالتارتٮية لتلك الأجناس كالأصوات كاللغات كالأساليب

ات١بدع على تٕسيم تلك اللغات كلها، كبشكل متساكم اتٟظوظ في بنية النص ، ذلك اف اللغة في الركاية ىي لغة 
اجتماعية كاتٞنس التعبتَم ىو شكل ايديولوجي ككل صوت ىو ت٪ط من الوعي موضوع تٖت أشعة الركاية 

صورة منظور اجتماعي، كصورة عينة " لاختبار صلابتو كقوتو لذاؾ يذىب باختتُ الى أف صورة اللغة في الركاية
كما أف " كيضيف " ايديولوجية اجتماعية ملتحمة تٓطابها كبلغتها كلا تٯكن أف تكوف صورة شكلانية 

ذات " ات٠صوصيات الشكلية للغات كلصيغ الركاية كأساليبها، ىي رموز ت١نظورات اجتماعية أك بتعبتَ أخر أنها 
"طبيعة مفهومية قبل أف تكوف ت٣رد أساليب منظمة كفق نسق معتُ    

__________________ 

412: الأردف ،ص–أسلوب الركاية ،مقارب أسلوب الركاية زقاؽ ات١دقلنجيب ت٤فوظعالم الكتب اتٟديث ،إريد :ادريس قصورم1  

68: ، ص2002، 2فيصل دراج، نظرية الركاية العربية ، ات١ركز الثقافي العربي،ط. د2  
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ت٦ا يعتٍ أف قيمة الأسلبة في الركاية لاتنشأ عن الصدمة النابعة عن احتكاؾ لغتتُ أك أكثر في اللفوظ الواحد كما 
(1)...حيث ينشغل الوعي ات١ؤسلبباقامة بنية أسلوبية مصدرىا تٚيع اللغات, في النص كلو  

الى ثلاث أصناؼ أساسية " صورة اللغة"كطبقا ت٢ذا التصور قاـ باختتُ في اقامة سائر الطرؽ ات١سات٫ة في تكوين 
:متصلة كمتذاخلة فيما بينها، حددىا كالأتي  

  التهجت1ُ

  تعالق اللغات القائم على اتٟوار2

  اتٟوارات ات٠الصة3

فأضاؼ اليها نوعتُ أخرين كت٫ا التنويع كالأسلبةالباركدية  , غتَ أنو ت١ا أراد أف يقدـ تعريفا ت٢ا لم يكتف بها فقط
:لتشتمل عملية الأسلبة في كليتها تٜسة أصناؼ متذاخلة فيما بينها ، تعرض ت٢ا كالأتي  

:التهجين- أ  
عتٍ حضور ت٪طتُ من [ىو مزج قصدم للغتتُ اجتماعيتتُ ذاخل ملفوظ كاحد ،أك أكت٢ما معا 

.الوعي ات١شخص كالوعي ات١شخص: الوعي   
كصورة اللغة باعتبارىا ىجنة قصدية ىي أكلا كقبل كل شيئ ىجنة كاعية ، أم أنها تٔعتٌ من ات١عاني 

لغة مؤدتٞة خاضعة لتنبتَ معينولتسديات دقيقة ت٢ا ايقاعها كموقفها ات٠اصاف اتٕاه اللغة الأكلى موضع 
التشخيص ، الشيئ الذم ت٬عل الوعي ات١شخص كعيا ت٩تلفا لو بنيتو اللسانية ات١غايرة، علما أف لغتو 

تلقي أضواءىا الكاشفة على اللغة الأكلى دكف أف تٗرج عن نفس التًكيب اللغويونفس ات١لحوظ 
أم على تلك ات١سافة بتُ الذات الكاتبة , كالتحرر في نفس الوقت  على نوع من الضابط الأدبي

كبتُ لغة الشخصية تٖت الكشف ،الشيئ الذم ت٭تفظ كفق ذلك في النهاية لكل شخصية كلكل 
كعي باستقلاليتو النسبية في بنية النص حيث تتوفر ت٢ا تٚيعا نفس اتٟظوظ الأسلوبية كالأدبية لتبادؿ 
الات٧داب كالانتداب دكف تأييد مسبق على ارادة دكف أخرل، كالقوؿ بتكافئ الفعاليات كالامكانات 

بتُ اللغات ات١تصارعة لايعتٍ اطلاقا أنو توازف تٚلي أك ت٨وم أك أم شيئ من ىذا القبيل ، أنو 
بالأحرل تكافئ صوتتُ اجتماعيتُ حقيقيتُ كنوعتُ من الوعي كالتعبتَ ت٢ما كجود مستقل فب العالم 

(2)...ات٠ارجي، كت٢ما حضورت٫ا التارتٮي ات١ميز فعلا  
_______________________ 

410,409:   ات١رجع السابق ص2ك1  
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:الأسلبة- ب  

.          ىي أسلبة كعي لساني معاصر ت١ادة لغوية تنتمي لوعي أخر، تْيث تكوف اللغة الأجنبية ىي مادة الكتابة
كىكذا يتم حضور كعيتُ لسانيتُ في ملفوظ كاحد ،كعي من يشخص ككعي من ىو موضوع التشخيص 

.كالأسلبة  

كالوعي ات١ؤسلب في ىذه اتٟالة لا يتقيد بلغة موضوع الأسلبة في ت٣ملها، كلكن يستخلص منها بعض العناصر 
يشالى تٖفظ " باختتُ"كيتًؾ البعض الأخر ،دكف أف تٮل باتٟفاظ على توافق لغتو كلغة موضوع الأسلبة ، على أف 

كاضح مؤداه اللساني في ىذا ات١ضموف أيضا أنو في الأسلبة يعمل الوعي اللساني للمؤسلب بات١ادة الأكلية فقط للغة 
موضوع الأسلبة ،تْيث يضيئها باىتماماتو الأجنبية دكف أف يضيف اليها مادتو ىو، كيبنبغي اتٟفاظ على ىذه 

(1)...الاضاءة من بداية الأسلبة الى نهايتها ،تْيث لا يتعلق بأسلبة كلكن بتنويع  

: التنويع- ج  

        ىو نوع من الأسلبة التي لا يكتفي فيها الوعي ات١ؤسلب في اضاءتو للغة موضوع الأسلبة باىتماماتو كنواياه 
نوايا /ضمنية : فقط ، كلكن يعمل على أف يذخل عليها أيضا مادتو الأجنبية ات١عاصرة لتصبح الاضاءة مزدكجة

(2)...مادة/مباشرة  

:الأسلبةالبارودية- د  

        تعمل الأسلبةالباركدية على عكس الأسلبة التي تتوخى اتٟفاظ على توافق نوايا اللغة ات١ؤسلبة كلغة موضوع 
الأسلبة ، على ردـ توافق نوايا اللغة ات١شخصة كليا مع نوايا اللغة ات١شخصة، اذا لا تتخذ منها ت٣رد مادة للأسلبة 

، ت٦ا ت٬عل مقاصد اللغتتُ متعارضة، حيث تهيمن اللغة '' فضحها'' ،كلكن تلتزـ بكسر نواياىا كتٖطيهمها ك
(3)...ات١شخصة على اللغة ات١شخصة كتٮتل التوازف لصالح الأكلى على حساب الثانية  

: الحوارات الخالصة- ه  

          يشمل ىذا النوع تٚيع الركايات، لأنو لأنو يتعلق تْوار الشخصيات كبأقوات٢ا، ذلك أف أقواؿ 
كمن تٙة كاف ت٢ا حضور قوم في . الشخصيات ىي في أصلها أقواؿ جاىزة منتجة كت٥يبة أدبيا عبر لغة الكاتب 

(4)...توجيو لغة الكاتب كالتأثتَ عليها أيضا  



 

 
 

___________________________  

410:  ات١رجع السابق ص2,1  
 411:ات١رجع السابق ص3،4
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:الحوارية في الفكر العربي  II 

:التحولات اللسانية-1   
:"           إف السعي لات٬اد دراسة نوعية للتحولات ات١وضوعاتية للبتٌ النصية يقتضي التأكيد على أف

التجربة الركائية ات١غاربية، ىي في الأصل كليدة للتحولات الاجتماعية كالسياسية كالايديولوجية ،كما أف 
(1)"...لغتها كانت مواكبة ت١سارات التحوؿ تلك، كىذا مايبرر كجود التحولات السانية كذلك  

اف ات١ميزات النصية للنص الركائي تتمثل في قدرة الركاية على تٕسيد ت٥تلف السياقات الاجتماعية 
الركاية قادرة على خلق عالم تٗيلي معاش بواسطة اللغة يتفاعل مع العالم " ات١تناقضة تْيث أف

(2)"...ات٠ارجي  
كفي ىذا اتٟاؿ يستطيع العالم الركائي تٖقيق رؤية للعالم ،كذلك كفق ماتقتضيو طبيعة النسق الفتٍ الذم 

لذلك تكوف الركاية أكثر قربا من . ت٬عل الشخصيات الركائية تعيش عات١ا اجتماعيا ضمن عالم تٗيلي
.الواقع اليومي لاعتمادىا اللغة اليومية للناس كتبنيها ت١عطيات العالم ات٠ارجي  

. ترتبط التحولات اللسانية في عمومها بالواقع الاجتماعي، تشكل بعد ذلك ظاىرة تسوسيولسانية " ك
كيستطيع القارئ ت١س ىذه التحولات في ىيمنة مضامتُ لغوية جديدة تٖمل بتٌ موضوعاتية لم تكن 

(3)"...مدرجة في الابداع الركائي سابق  
ككجود ات١ضامتُ ات١وضوعاتية اتٞديدة ،كما كاف بفعل علاقات الواقع العربي بشكل عاـ ك ات١غاربي 

ىذه التحولات أدت الى كجود بنيات مضمونية " بشكل خاص بالتحولات اتٟاصلة في العالم حيث أف
كفكرية جديدة صارت متبناتا من لدف الابداع الركائي، لعلاقة ىذا الأختَ بتلك التحولات كتفاعلو معها 

(4)"...تارتٮيا كاجتماعيا  
أم أف التحولات اللسانية تظهر في كجود بنية لغوية مضمونية في الأف معا تٖمل توجهات جديدة غتَ 

.حيث تنعكس التفاعلات النصية في علاقتها بالبنية الاجتماعية بشكل جلي, التي كانت من قبل  
كفي , اف البنية اللغوية في الركاية ترتبط بتحولات اجتماعية، تتمثل في اشكالات التعامل مع الواقع اتٞديد

ات١تعلقة أساسا في الانتفاؿ من حاؿ , ىذا اتٟاؿ لا مناص كلا مفر من ات٠وض في مسألة ات١فارقات الزمنية
فاف ىذه التحولات ىي في الأصل , فاذا كاف الزمن يرتبط في عموىو بتحولات الأشياء" الى حاؿ أخر 

 لا تبدك ت٤دكدة 



 

 
 

 
 

 
__________________________ 

 .     519ص , 2010,اربد الأردف, دراسة في الفاعلية النصية كأليات القراءة, التحولات الركائية ات١غاربية, فتحي بوخالفة- 1
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كىذا ما يفسر انتقاؿ الآكضاع من حاؿ الى . كات١عتٌ أف تأثتَ الزمن على تلك التحولات خاصية كاردة
حاؿ أخر ككفق التطورات اتٟاصلة، كليس كليس في ذلك ت٣انبة للصواب من الناحية ات١وضوعية كوف 

(1)"...الأدب ليس تصويرا للواقع كلا تسقطا لاصداء اتٟياة ، حلق للصدؽ  
تبدك البنية اللغوية للركاية متعلقة كمرتبطة تٔجموعة كبتَة من التطورات اتٟاصلة في ثنايا المجتمع كألية 

القراءة تثبت أف البنية اللغوية للركاية كجنس أدبي تٖمل مضامتُ ترتبط بالواقع اتٞديد كات١عاصر ، من 
.حيث كوف ىذا الواقع صار يعرؼ مفاىيم نظرية كاجرائية جديدة  

تناقضات اجتماعية جديدة - حسب سياؽ-بدأ يظهر  (عهد الاستقلاؿ)كالعهد اتٞديد للمجتمع 
اذ أف ملاحظة السياؽ التالي تثبث . ،صارت تؤثر في ستَة اتٟياة، كعلى كعي الأفراد في الوقت نفسو

غموضا في الأفاؽ يتعلق بالرؤية ذاتها، فالسرد لايسرد كفق منطق عبشي يتعلق بتوجيو الكلاـ من أجل 
ات٪ا يرتبط ات١وقف الفتٍ بأحداث رابطة تواصل بتُ ثلاث أطراؼ تصوغ النسق الفتٍ للعملية " الكلاـ فقط

الشخصية، ات١تلقي ىذه الأطراؼ باستطاعتها تنسيق العمل لتكوين النسيق , الراكم: الابداعية كىي
(2)"...البنيوم ك اتٞمالي للتحولات اللسانية  

كالراكم في توجيهو الكلاـ للشخصية الركائية يهذؼ الى توجيو السياؽ كجهة تٚالية تٗتص بالكشف عن 
من كاجب :" ات١تناقضات اتٞديدة، التي صارت ت٘يز اتٟياة الانسانية في نطاؽ اجتماعي معتُ، حيث أنو

الديب الواقعي أف يكوف ذا نظرة متكاملة الى العالم الذم ت٭تِ في ذاخلو نظرة تعبتَ عن فهم متًابط ت٢ذا 
 الكوف كأحواره

(3)"...كبشكل خاص ينبغي أف يتضح ىذا جليا في فهمو لمجتمعو ات٠اص كتٕاكبو معو  
ت٬عل من مشركعية فهم التحولات اتٞديدة أمرا قائما  (التاريخ )كالربط بتُ تلك ات١تناقضات كات١اضي 

،كليس أماـ الشخصية اثر ذلك سول ت٘ثيل تلك التطورات السلبية ،كتٖديد ميزتها بشكل يؤكد ارتباط 
البنية اللغوية بالتحولات ات١وضوعاتية للنص كتضافر مثل تلك اتٞهود ت٬عل ات١تلقي يكتسب كعيا بأت٫ية 

.مات٬رم من ستَكرة تارتٮية تٖض كحي الشخصية الرئيسية  



 

 
 

كماصار متميزا , تتعلق الأكلى تْيثيات الواقع اتٞديد: كينتهي السياؽ بعد ذلك الى تقرير حقيقتتُ ىامتتُ
 بو من

 
 

 

__________________________  
 92: ص, ت.د, 3ط,القاىرة, دار مصر للطباعة كالنشر, في ات١يزاف اتٞديد, ت٤مد مندكر- 1
519: ص, ات١رجع السابق- 2  
28: ص, 1ط, 1955دار الفكر اتٞديد بتَكت , في الثقافة ات١صرية, عبد العظيم أنيس, ت٤مود أمتُ العالم- 3  
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اتهريب كاتٞوع، كتتعلق الثانية بدكاـ شعور الاخلاص مهما كانت الصعوبات القائمة كالاحباطات التي 
.تٖوؿ دكف ذلك  

كتضافر البتٌ ات١وضوعاتية اتٞزئية للسياؽ مع البنية الكلية ،ت٬عل من البنية اللغوية تكتسب خصوصية 
تتمثل تٖديدا في قدرتها على تضمتُ ت٦يزات اتٟياة الاجتماعية اتٞديدة ،التي صارت غتَ كاضحة , دلالية

ات١عالم أماـ شخوص الركاية، مع أف ىذه ات١عالم تٯكن أف تكوف كاضحة العواقب ،من منطق كوف ات١سألة 
تنطوم على ماتنطوم عليو شخوص الركاية من معاناة، فهذا يؤدم الى فهم الكثتَ من اتٟقائق 

.الاجتماعية  
تٖدد الظاىرة السوسيولسانية في الركاية من خلاؿ علاقة التذاخل بتُ ات٠طاب كات١عطيات الاجتماعية، 
حيث يكوف السياؽ ىنا صورة انعكاسية ت١ا ت٬رم في ثنايا الواقع، ككذلك تتميز الظاىرة السوسيولسانية 

في السياؽ تٓصوصية تٚالية تتعلق بتكريس ألية الوصف على ات١ستول اللغوم كالتعبتَم اذ أف البنية 
.اللغوية في ىذه اتٟاؿ تصتَ عنصرا دالا يربط تٔا تكتنفو من دلالات اجتماعية  

انو باستطاعة البنية اللسانية للسياؽ كىي تؤدم كظيفة التواصل مع ات١تلقي أف تٕد كسائل جديدة ت٘كنها 
من صياغة ت٪ط نوعي لتًسيخ مفهوـ تٚالي، يتعلق بتحديد نسق التحوؿ، حيث أف ىذا النسق  ىو من 

لايكتفي أف يكوف فهم :" ... الأساس يعبر عن جانب ات٬ابي يرتبط بتحديد تقنيات النص، لذلك فانو
الأديب متكاملا ،كات٪ا ينبغي أف يكوف فهما متطورا كذلك، ىذه ىي النظرة الوحيدة التي تٖتـً حياة 

(1)"...الانساف، كتؤمن تٔستقبلو كىي نظرة تٕعل من صناعة الآدب رسالة، كمن الأديب رسولا مسؤكلا  



 

 
 

كالألاـ المجسدة في في كعي الشخصية يِؤكت٢ا السياؽ تأكيلات اجتماعية مكمنها على مستول اتٟياة 
اللاشعورية للشخصية الركائية، ككأف اتٞانب الفتٍ ت٭ضر كفق طريقة نوعية اختارت أخر النهار كبالتحديد 

لابراز تلك الألاـ، تْيث تصتَ ات١سألة في ىذه اتٟاؿ أكثر موضوعية، اذ أف كطأة الواقع , زمن الليل
.لات٭س بها ات١رء الا ساعة ات٠لود الى النفس كغالبا مات٘وف في اليل  

اف اتٞديد في التحولات اللسانية ىو قدرة البنية اللغوية على احتماؿ سياقات خارج نصو، ترتبط عموما 
, كالعلاقة قائمة بتُ النص كخارجية, تّملة التحولات القائمة كات١همة بشكل مباشر في تشكيل الوعي

فاف ىذه السياقات ات٠ارجية ىي في اتٟثيقة من شأنها تشكيل الوعي بالقيمة الفنية، لربط تلك السياقات 
.بالنص تٚاليا  

كتنامي ات١ستول اللغوم في النص، ت٬عل اللغة ألية تصويرية ات٬ابية تٖقق مشركعية في علاقتها مع الواقع، 
كىذا من مبررات كاقعية الركاية حيث أف الفاعلية مع الشخصيات ك ات٠طاب ت٬علها تكشف عن كعي 

 جديد ىو في 
 

____________________________  
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.الأصل استحداث مستول تعبتَم أخر لرصد التحولات الاجتماعية اتٞديدة  
ينتقل ات٠طاب إلى مستول أخر من التجسيد ات١وضوعي للتفاصيل الاجتماعية ىي تلك ات١تمثلة في بلورة 

الوعي بأسباب السلبية اتٟاصلة في البتٌ الاجتماعية كالاقتصادية، كاذا كاف القارئ كىو يطالع الواقع 
, القائم تٔختلف سلبياتو كتٖولاتو، فانو الى جانب ذلك يطالع تٖولات الوعي من حاؿ إلى حاؿ أخر

.ىذه التحولات التي تعكس التطورات ات١ستمرة للبنية الفكرية في علاقتها بالتطورات الواقعية  
إف العلاقة القائمة بتُ اللغة كالوعي، ىي نتاج التطورات الاجتماعية القائمة، حيث تبدك ات١سألة ىنا على 

قدر من الأت٫ية في احكاـ ظاىرة التطور، كذلك من منطلق الوعي تّوىر التحولات اتٟاصلة كعليو فاف 
البنية اللغوية كاف أحكمت علاقتها بالتحولات الاجتماعية، فانها في ىذه اتٟاؿ ت٘ثل أيضا انعكاسات 
نوعية لعلاقة الواقع بالفكر أك الوعي تٚلة كالواقع اف كل ايديولوجية تٔا فيها الفن، كمايسمى بالأداب 

اتٞميلة ات٪ا تعبر عن ات١يوؿ كالأحواؿ النفسية لمجتمع بعينو، كاذا كاف ىذا المجتمع منقسم الى طبقة فلطبقة 
(1)"...بعينها  

السياؽ كىو يتحدث عن عمليات التهريب كنهب الثركة الوطنية فاف اللغة تٗرج من نطاقها الكامن الى 
ك القيمة الفنية كاتٞمالية . ،حيث تضبط علاقتها الألية تٔجريات الواقع (اثباث كجودىا )حدكد الفاعلية 

تتمثل في العلاقة التي التيأثبثت الاستجابة الألية للغة في – من خلاؿ السياؽ الوارد –للتحولات اللسانية 



 

 
 

ت٣التها للتناقضات الاجتماعية كالاقتصادية القائمة، كاف الوعي يكوف تْاجة الى بنية لغوية ت٘كنو من 
حيث لا تنشد اللغة في ىذه اتٟاؿ عن , استعاب معطيات التناقض اتٟاصلة في تلك البتٌ الواقعية

.القاعدة ات١ألوفة ك ات١تمثلة في الاستجابة للمتغبرات اتٟاصلة باستمرار  
اذ تٔوجبها يستطيع ات١تلقي فهم نسق التًابط , كلعل الوعي باستطاعتو تٕسيد ألية لغوية قريبة من التًاث

.ات١باشر بتُ اللغة كت٦يزات الصراع على مستويات اجتماعية متعددة  
لا تقف عند حدكد اكتساب النص لأليات تعبتَية جديدة , كتٯكن الاستنتاج أف التحولات اللسانية

ت٣سدة لصور التحولات الواقعية ات١ستمرة ات٪ا ىي تؤكد أيضا خصوصية نوعية للوعي بلاترات كربطو 
بالواقع الراىن كالنص باعتباره بناءا فنيا لا يقتصر على ت٣رد انتاج مظهر الواقع كليس ىذفو الوحيد اعتبارا 

اذ , بدعاتو ىو ذاتو تٔثابة نظائر ت٦اثلة ت٘اما للواقع كلا ينبغي لو أف تٮلط بتُ أعمالو كأشياء العالم ات٠ارجي
أف عملية الفن تقتصر على ادراج الانطباعات كالصور ات١ولدة من الواقع ك الفن يعكس كذلك عالم 

 الانساف الذاخلي اتٟميم كشخصيتو
 
 

___________________________  
  .59:ص, 1ط, 1977دار الطليعة بتَكت , ترتٚة جورج طرابيشي, الفن كالتصوير ات١ادم للتاريخ,  جورج بلخانوؼ1
 

.كتٕاربو كعلاقتو بالعالم ات٠ارجي  
-10-  

إف الارتباط بالواقع الراىن، ىو من مقتضيات النص الركائي اتٞديد تْيث ىذه الرابطة قابلة لتجسيد 
الظاىرة اللسانية بشكل أكثر مثمر ،كالظاىرة اللسانية ىي في الأساس تٖقق ارتبتطها النمطي مع الواقع 

تتعلق ات١يزة الأكلى تّعل النص يكتسب : القائم كتأخد من التًاث كالتاريخ أيضا لتحقيق ميزتتُ تٚاليتتُ
.طابع الانتاجية بتفاعلو مع النصوص ات٠ارجية  

كتتعلق ات١يزة الثانية بتقديم فهم موضوعي ت١ا ىو قائم من خلاؿ استدعاء النصوص ات٠ارجية ،التي من 
.ات١مكن أف تكوف تراثا أك تارتٮا  

إف العوامل السياسية كالاجتماعية أسهمت بقسط كافر في صياغة أت٪اط موضوعاتية أخدت تكتنف 
النصوص الركائية اضافة الى ذلك فقد كانت النصوص الركائية سبيلا ىاما لتكريس مرجعيات تارتٮية 

كاجتماعية كايديولوجية ىامة،ارتبطت بالتكيف ات١باشر مع تلك ات١رجعيات التي صارت ت٘ثل ظاىرة فكرية 
.كاجتماعية  



 

 
 

كالبنية اللسانية للركاية ،تٖقق انسجاما مع اتٞوانب ات١وضوعاتية للنص، من منطلق أف اتٞوانب 
ات١وضوعاتية كانت باستمرار تْاجة الى الأليات التي تٕسد أصواتها، كىنا يبرز التذاخل بتُ الأصوات في 

.ىذه اتٟاؿ أليات فعالة للرؤل الفنية للنصوص الركائية  
:التحولات الاجتماعية والسياسية-2  

        اف التحولات التي يتميز بها النص الركائي، تٕعلو ينتظمبنيات اجتماعية كسياسية مع أف البنيات 
السياسية في حقيقتها جزء من البنيات الاجتماعية العامة مهما مهما اختلفت مكونتها اتٞزئية كتفاعل 

كفي ىذه اتٟاؿ تسهم الركاية في خلق عالم اجتماعي كىو انعكاس للواقع , ىذه ات١كونات فيما بينها
النعكاس ات١باشر للعالم على النص، اذ تٯكن قراءة :" تْيث تٯكن تٖقيق ات١قولة التي مؤداىا, ات١عيشي

كمن ىذا ات١نطلق تٯكن اتأكيد على التحولات الوعي ىي في الأساس . تٖولات العالم في ثنايا ات٠طاب
الذم يعرؼ حركة ذؤكبة، من منطلق أف اتٟياة في عمومها , ناتٕة للتحولات ات١ستمرة للواقع الاجتماعي

(1)"...ىي نتيجة لنسق منظم من اتٟركة كفعالية أنظمة ت٤كمة  
فانها تسعى الى خلق ذلك العالم الاجتماعي بواسطة , كتْكم الركاية أكثر كاقعية من أم فن أدبي أخر

كتتمثل اتٞوانب الفنية في ذلك ،كوف الركاية , اللغة، كمن خلالو تشكيل رؤية العالم من منظور اجتماعي
مع الاشارة أف التجسيد , عات١ا تٗيليا باستطاعتو تٕسيد الأفاؿ كالعلاقات كالقيم الاجتماعية كالتارتٮية

الفتٍ لو مفارقات ت٘يزه عن التجسيد الواقعي كذلك كفقا للاستقلالية الذاتية كالفنية التي يتصف بها ،ثم أنو 
.عالم من الكتابة  

_____________________ 
 495،494:ص،2012 ،اربد الأردف, دراسة في الفعاليات النصية كأليات القراءة،التحولات الركائية ات١غاربية,  فتحي بوخالفة1

 
 

-11-  

كىي تبتٍ عات١ها الفتٍ  تٖدد أسسو تبعا . تتجلى التحولات الاجتماعية كالسياسية في الشخصية الركائية
الاتبعا ت١لاحظتو لتطورات , للمقتضيات الفنية للمتخيل السردم كالقارئ ليس باستطاعتو فهم رؤية العالم

كعي الشخصية في تٕسيدىا لتلك الرؤية ،فتكوف الشخصية ىي الرابطة بتُ رؤيا العالم من الذاخل 
.(ات١تلقي)كخارجيات النص   

اذ يكوف , كات٠صوصيات ات٠ارجية للعالم الاجتماعي، لا تبدك الا من خلاؿ ماتوفره أساليب التعبتَ الفتٍ
القارئ في ىذه اتٟاؿ أماـ بناء لغوم فتٍ، يتطلب منو لادراؾ العلاقة بتُ الوعي كالعالم ات٠ارجي في 

.كاقعيتو، ثم بتُ الوعي كالعالم الاجتماعي في صورتو الفنية  



 

 
 

اف العلاقة القائمة بتُ الوعي كالعالم الاجتماعي العيتٍ، ىي انعكاس لطبيعة الفهم ،اذ غالبا ما يتبع 
الوعي تعابتَ معينة أك سلوكات كاقعية تلك التعابتَ ك السلوكات ىي في الغالب مات٘ثل صورة الوعي في 

الذىن كالعلاقة بتُ الوعي كتصوير الواقع الاجتماعي فنيا ،من انعكاس لصورة الواقع فنيا بعد انعكاسها 
المحطة الأكلى ىي صورة العالم : على الوعي اذ أف العالم الاجتماعي الفتٍ تٯر بثلاث ت٤طات أساسية

الاجتماعي كما ىو في كاقعيتو ك المحطة الثانية ىي انعكاس العالم الواقعي على صفحة الوعي كالمحطة 
.الثالثة ىي تٖوؿ العالم من حالة الوعي الى حالة التجسيد الفتٍ  

كالتحولات الاجتماعية كالسياسية في السياؽ الركائي تٯكن مناقشتها تبعا للمعطيات الواقعية السائدة 
كعليو تٯكن اعتبار تلك التحولات نتاج بعضها البعض، اذ تٯكن أف تكوف التحولات الاجتماعية نتاج 

.اذ تٯكن أف تتسبب التحولات الاجتماعية في تٖولات سياسية, للتحولات السياسية كالعكس صحيح  
تتخد التحولات السياسية في بعض ات١واضيع صفة الرغبة في تغيتَ نهائي كىذه الرغبة تكوف نتيجة ت١ا ىو 
سائد من سلبيات فعلية كالواقع أف تلك التحولات ىي في أساسها تستند حتى التحولات السياسية، اذ 
كاف من ات١مكن الاعتقاد بأف الارادة السياسية ت٢ا من ات١قدرة مايعل الواقع السائد كاقعا أخر مع أف ىذا 

بأف الارادة السياسية كأليات اتٟكم ت٫ا استجابة طبيعية ت٠صوصية :" الرأم لو مايناقضو كىو ذاؾ القائل
(1)"...البتٌ الاجتماعية السائدة  

رأم ت٤افظ : إف الوعي اتٞمالي تٓصوية ات٠طاب، يثبث أف التحولات ات١وضوعاتية تبتٌ على رأيتُ نقيضتُ
ك أخر ت٣دد كالمحافظة ىنا مع أنها تبدك شيئا ذا حتمية تٚالية ،الا أنها بالأخص لا يستطيع متبنيها 

 الانعتاؽ ت٦ا ىو 
_______________________ 

506ص ,  نفس ات١رجع1  
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في حتُ لايبدك التجديد على ت٪ط , موجود كعدـ الانعتاؽ ىو في اتٟقيقة ناتج عن عجز مادم كاضح

.سلبي الا تٔقدار تطمح اليو  
للبنية النصية على مستول التحولات الاجتماعية , كالركاية اتٞزائرية في معاتٞتها للتحولات ات١وضوعاتية

مع أف تلك الرؤية الفنية لا , كالسياسية تهذؼ الى رصد ات١شاىد ات١تعاقبة للعالم ات٠ارجي كفهم تٖولاتو
.تأتي في أساسها الا من خلاؿ تفاعل النص مع عات١و ات٠ارجي  

:  التحولات الايديولوجية-3   



 

 
 

         أما التحولات الايديولوجية فقد ارتبطت في السياقات الركائية تٔعطيات كاقعية ت٘ثلت في تأثر 
تْيث تنتج ىذه التحولات نتيجة تفاعل النص , النصوص الركائية بالتحولات الواقعية كالتارتٮية ات١ستمرة

كقد تأسست التحولات الايديولوجية كبديل عن أفكار كاقعية سائدة ،تْيث تكوف , مع خارجيتو
منظومات فكرية كعقيدية تساعد  (...الفكر الديتٍ, الفكر الوجودم)الايديولوجيات اتٞديدة ات١تبناة 

.على فهم ات١عطيات اتٞديدة للعالم، من منظور الشخصيات الركائية عللى الأقل  
ىي في الأصل من الأفكار التي عرفت  (الوجودية, الدين )اف الأفكار الايديولوجية ات١قتًحة للمناقشة 

تصورات جديدة في العالم اتٟديث، لاسيما منها الفكر الديتٍ الذم عرؼ مفاىيم جديدة في ات١رحلة 
كاف تٕسيد الركاية ت٘ثل ىذه التحولات ،كاف من منطق قدرة مثل تلك النصوص على احتواء , الأختَة

.ت٥تلف التناقضات الفكرية على مستول الواقع  
: التناص-4   

منذ ظهوره كونو مصطلح يتعلق أساسا بالاختصاصات ,        يشكل التناص ت٣الا ىاما للحركة النقدية
ات٪ا . ات١تنوعة كمن ناحية الاشتغاؿ، فاف الأمر لا يتوقف عند حدكد مدرسة معينة أك نظرية نقدية ما

حتى لو تعلق ات١وضوعبتذاخل التخصصات , الى أفاؽ التذاخل النوعي, يتجاكز ىذه ات١دارس كالنظريات
كيتعلق الأمر بتوجهات أدبية متطورة النشأة كالشعرية، السيمائية، الأسلوبية، التفكيكية , في حد ذاتها

فاف  الغرض لا يرتبط بالاختلاؼ في حد ذاتو بقدر ,،رغم الاخلاؼ فيما بينها الذم يصل حد التناقض
.مايرتبط تٔقاربات نوعية للنص الأدبي  

كاشتغاؿ الركاية اتٞزائرية بالتناص،يتمثل في المحاكلة اتٞادة للنص الركائي لاستيعاب ت٥تلف الفعاليات، التي 
, ت٘كنو من تطوير بنيتو ك احكاـ دلالاتو كعليو فاف كجوده يرتبط بتُ النص كالقصاصات النصية الأخرل

.التي يذخلها النص تصتَ جزءا من بنيتو الكلية  
 ، يذىب العديد من الدارستُ الى تصنيف مصطلح  التناص من ات١صطلاحات ات١تميزة بالشمولية كالعموـ
من حيث ارتباطو بالكلاـ بشكل عاـ، تْيث تعددت دلالاتو كمفاىيمو التي صارت مصدرا ىاما لتوليد 

______________________ 
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اف التناص تْكم معناه العاـ الذؿ لا يستعمل بو في بدايات " كتٖديد ات١فاىيم ات١تعلقة بها , ات١صطلاحات
يتعلق بالصلات التي تربط  نص بأخر ك بالعلاقات أك التفاعلات " كريستيفا"ك " باختتُ"توظيفو مع 

اتٟاصلة  بتُ النصوص مباشرة أك ضمنيا عن قصد أك غتَ قصد كأم نص كيفما كاف جنسو أك نوعو لا 
(1)"...تٯكنو الا أف يذخل في علاقات ما كعلى مستول ما مع النصوص السابقة أك ات١عاصرة لو  



 

 
 

كفي ىذه اتٟاؿ تٯكن اعتبار . لذلك كانت تتجو العديد من الأراء الى احكاـ الصلة بتُ التناص كالتواصل
النصوص السابقة امكانية ىامة ،لتجسيد الصلة مع النص اتٟاضر، كعلاقة ىذا الأختَ بالنصوص 

اللاحقة كعليو فاف شعرية النص بشكل أساسي تتحقق بفضل امكانيتو على استيعاب النصوص ات٠ارجية 
.كالتفاعل معها  

كالتجربة الركائية اتٞزائرية سعت الى تٖديد أساليب التواصل مع النصوص ات٠ارجة عن اطارىا المحدد ،من 
منطلق الفهم اتٞيد لطبيعة تلك النصوص كاستيعاب مضامينها اتٞمالية ،اذ تٖقق التجربة الركائية اتٞزائرية 

.غناىا كاحتًافيتها بدافع ات١وركث اتٞمالي الذم تشتمل عليو، نتيجة تفاعل أك تفعيل تقنيتها الفنية  
تٯثل , ارتباط التناص في الركاية اتٞزائرية بنصوص تراثية كدينية ،كمع أف النص الركائي ات١ختار للدراسة

فاف امكانية انفتاحها على نصوص خارجية ألية , اتٞانب الاجتماعي احدل أبعادىا الدلالية الأساسية
ىامة ت٘كنها من التواصل مع الرؤية الثقافية التي تصل في بعض الأحياف الى حد التناقض ك كعلى مستول 

التأكيل فاف التناص باستطاعتو ت٘كتُ النصوص الركائية اتٞزائرية من بعث امكانات قرائية جديدة كفعالة 
،كذلك نتيجة الاحالات ات١ضمونية ات١تنوعة التي تٕعل من النص الركائي ت٤ل ترىينات مستمرة على الرغم 

من مرحلة التجريب، التي لايزاؿ تٯر بها الأدب الركائي اتٞزائرم كت٣اؿ الرؤية ات١تغتَة من شأنو توسعو الفهم 
ككذا ات٠لفية ات١عرفية للقارئ كذلك تبعا للمعطيات التارتٮية التي تٯر بها ات١تلقي، كاف النصوص الركائية 

كاف , اتٞزائرية ىي في عمومها لاتٕد منأل من رصد ت٥تلف التطورات التارتٮيةالتي مر بها الواقع اتٞزائرم
التناص بصفتو فاعلية نصية من شأنو توسيع الأفق ات١عرفي للنص كت٘كتُ القارئ أكثر من أليات التلقي 

كالقراءة ات١نتجة كعليو فاف النصوص التارتٮية لا تلبث أف تكوف احدل مظاىر التطورات التارتٮية 
التي ت٬سدىا النص الركائي اتٞزائرم كفي تٖديد كاقعيتو، مع أف ىذه ات١ظاىر ىي في تطور كتغتَ , ات١ستمرة

.دائمتُ كفي ذلك تفستَ ت٣اؿ الرؤية ات١تغتَة  
 
 

________________  
ص ,1992أكت , 1ط, بتَكت الدار البيضاء, ات١ركز الثقافي العربي, الركاية كالتًاث السردم من أجل كعي جديد بالتًاث,  سعيد يقطت1ُ  
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:   التناص عند العرب-أ  



 

 
 

: "      إف التناص قضية بسطت تواجدىا في الانتاج العربي منذ القديم كىذا ماجعل سعيد يقطتُ يقوؿ
(1)"...اف الاقتباس كالتضمتُ ك الاستشهاد يشتمل عليو التعالق النصي  

كنرل مصداقية ىذا في كوف النص , فهذه التنوعات التناصية تٕد لنفسها طريقا في الثقافة العربية اتٟديثة
ينتج ضمن بنية نصية سابقة، فهو يتاعلق بها كيتفاعل معها تٖويلا أك تضمينا أك خرقا، كتٔختلف 

(2)...الأشكاؿ  التي تتم بها ىذه التفاعلات  
ماىو ملاحظ لدل يقطتُ أنو يستعمل مصطلح التفاعل مرادفا للتناص ،كت٨ن ت٨تفظ بو اتفاقا معو، غتَ 

.أننا نفضل استخداـ مصطلح التذاخل النصي أك التناص بسبب شيوعو  
لقد قدـ ت٤مد عبد ات١طلب التنوعات ات١ختلفة للتناص بصورة لا تكاد تٗتلف عما جاء بو يقطتُ، فهو 

يرل أف علاقة النصوص تٔا سبقها تدِم الى تشكيلات تذاخلية قد ت٘يل الى التماثل كقد تتجاكز الى 
التخالف كقد تنصرؼ الى التناقض كفي كل ذلك يكوف للنص اتٞديد موقف ت٤دد ازاء ىذا التماس كمن 

ثم تتجلى فيو افرازات نفسية ت٦يزة تتًتوح بتُ الاعجاب الشديد كالرفض الكامل كبينهما درجات من 
على  (التناص )الرضى أحيانا كالسخرية أحيانا الى غتَ ذلك من ظواىر ات١عتٌ الشعرم التي تذخل دائرة 

(1)...ت٨و من الأت٨اء  
(2)"...تعالق نصوص من نص حدث بكيفيات ت٥تلفة" أما ت٤مد مفتاح فتَل أف التناص ىو   

كيعرؼ لنا ت٤مد مفتاح حوار النص مع النصوص ات٠ارجية التي ليست من صميمو بأنو مايقع بينو كبينها 
فأطلقوا على العلاقات التعضيدية , من علاقات تعضيد أك علاقات تنافر كىذا ماركز عليو جل الباحثتُ

مصطلح المحاكاة اتٞدية، أما على العلاقات التنافرية مصطلح المحاكاة الساخرة، كلكنو ت٭اكؿ أف تٮرج من 
 دائرة

 ىذه الثنائية الضيقة بوصفها ليست إلا تقسيما كبتَا ينبغي أف يتجاكزه الباحثوف الى ادراؾ شبكة 
. العلاقات ات١تطابقة كات١تباينة كات١تقاطعة  

 
 
 
 

 

___________________________  
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 :العنوان لغة -1

حرؼ من اتٟركؼ المجهورة كاتٟركؼ اللثوية ، كالتاء ات١ثلة كالذاؿ ات١عجمة كالظاء ات١وتٚة في حيز :  الذاؿ           
 .كاحد

من الذم يشفع :" ذا يكوف تٔعتٌ ىذا ، كمنو قوؿ الله عزكجل: قاؿ أبو العباس أتٛد بن ت٭تِ كت٤مد بن زيد: ذا
كقاؿ ىذا ذك صلاح : كيكوف ذا تٔعتٌ الذم قالا: ،  أ م من ىذا الذم يشفع عنده ،  قالا "عنده الا بأذنو

ذا اسم كل مشار : كرأيت ىذا ذا صلاح كـ ررت بهذا ذم صلاح كمعناه كلو صاحب صلاح  ، كقاؿ أبو ات٢يثم 
الذاؿ كحدىا ىي الاسم : كالاسم فيها الذاؿ كحدىا مفتوحة ،  كقالوا: اليو معاين يراـ ات١تكلم ك ات١خاطب قاؿ

ات١شار اليو  ، كىو اسم مبهم لا يعرؼ ما ىو حتى يفسر ما بعده كقولك ذا الرجل  ، ذا الفرس ،  فهذا تفستَ ذا 
كجعلوا فتحة الذاؿ فرقا بتُ التذكتَ ك التأنيث كما قالوا ذا أخوؾ ،  كقالوا ذم : كنصبو كرفعو كخفضو سواء  قاؿ

 .أختك فكسركا الذاؿ في الانثى كزادكا مع فتحة الذاؿ في ات١ذكر ألفا كمع كسرتها للأنثى ياء كما قالوا أنت كأنت

كالعرب تقوؿ لا أكلمك في ذم السنة كفي ىذم السنة كلا يقاؿ في ىذا السنة كىو خطأ ك ات٪ا : قاؿ الأصمعي 
يقاؿ في ىذه السنة ،  كفي ىذم السنة كفي ذم السنة  ، ككذلك لا يقاؿ ادخل ذا الدار كالبس ذم اتٞبة  ،  كلا 

دخلت تلك الدار كتيك الدار ، كلا يقاؿ ذيك الدار : ىذه الدار كذم ات١رأة كيقاؿ: يكوف ذا الا للمذكر  ،  يقاؿ
كليس في كلاـ العرب ذيك البتة  ، كالعامة تٗطئ فيو فتقوؿ كيف ذيك ات١رأة ؟ كالصواب تيك ات١رأة ؟ قاؿ 

ذم امة الله ،  فاف كقفت عليو قلت : ذا اسم يشار بو الى ات١ذكر  ذم بكسر الذاؿ ات١ؤنث ،  تقوؿ:"اتٞوىرم 
 (1)"...ذه بهاء موقوفة ، كىي بدؿ من الياء كليست للتأنيث ،  كات٪ا ىي صلة كما أبدلوا في ىنيهة

فاف أدخلت عليها ات٢اء للتنبيو قلت : صوابو كليست للتأنيث كات٪ا ىي بدؿ من الياء قاؿ :"   قاؿ ابن برم     
ىذا زيد،  كىذم أمة الله ، كىذه أيضا بتحريك ات٢اء كقد اكتفوا بو عنو ، فاف صفرت ذا قلت ذيا  ،  بالفتح 

كالتشديد لأنك تقلب ألف ذا ياء ت١كاف الياء قبلها فتدعمها في الثانية كتزيد في أخره ألفا لتفريق بتُ ات١بهم 
كات١عرب ،  كذياف التثنية كتصغتَ ىذا ىذيا ، كلاتصغر ذم للمؤنث كات٪ا تصغر تا،  كقد اكتفوا بو عنو، كاف تثنيت 

ذا قلت ذاف لأنو لا يصح اجتماعهما لسكونهما فتسقط احدل الألفتُ ،  فمن أسقط ألف ذا قرأ اف ىذين 
انها على لغة اتٟارث بن كعب قاؿ ابن برم عند قوؿ :"لساحراف لأف ألف ذا لايقع فيها اعراب ،  كقد قيل

ىذا كىم من اتٞوىرم لأف ألف التثنية حرؼ :" من أسقط ألف التثنية قرأ اف ىذا  لساحراف، قاؿ": " اتٞوىرم"
زيد ت١عتٌ فلا يسقط كتبق الألف أصلية كما لم يسقط التنوين في ىذا قاضي كتبقى الياء الأصلية لأ، ف التنوين زيد 

 "ت١عتٌ فلايصح حذفو
 

______________________________ 
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كاتٞمع أك لاء من غتَ لفظو ،  فاف خاطبت جئت بالكاؼ فقلت ذاؾ كذلك ، فاللاـ زائدة كالكاؼ :" قاؿ
 "للخطاب، كفيها دليل على اف ما يونا اليو بعيد كلا موضع ت٢ا من الاعراب 

اذا بعد ات١شار اليو من ات١خاطب ككاف ات١خاطب بعيدا ت٦ن يشتَ " قاؿ أبو ات٢يثم : التهذيب: تفستَ ذاؾ كذلك
ذاؾ اخوؾ، كىذه الكاؼ ليست في موضع خفض كلا نصب ات٪ا اشبهت كاؼ قولك اخاؾ : اليو زادكا كافا فقالوا

كعصاؾ فتوىم السامعوف أف قوؿ القائل ذاؾ أخوؾ كأنها في موضع خفض لا شباىها كاؼ أخاؾ،  كليس ذاؾ 
كذلك ، ات٪ا تلك كاؼ ضمت الى ذا من ات١خاطب ؼ، ت١ا دخل فيها لبس ىذا اللبس زادكا فيها لاما فقالوا 

ىذا أخوؾ كىذا أخ : ذلك أخوؾ، كفي اتٞماعة اكلئك اخوتك ، فاف اللاـ اذا دخلت ذىبت تٔعتٌ الاضافة كيقاؿ
كقد أعلمتك اف الرفع كالنصب كات٠فض في : قاؿ أبو ات٢يثم. لك كىذا لك أخ ،  فاذا أدخلت اللاـ فلا اضافة 

مررت بذا كرأيت ذا كقاـ ذا فلا يكوف فيها علامة رفع الاعراب كلا خفضو كلانصبو لأنو غتَ : قولو ذا سواء تقوؿ
فذانك " قاؿ الله تعالى . ذاف أخوؾ كذانك أخواؾ : متمكن ،  فلما ثنوا زادكا في التثنية نونا كأبقوا الألف فقالوا

كىم الذين يزيدكف اللاـ في ذلك : ، كمن العرب من يشدد ىذه النوف فيقوؿ ذانك أخواؾ قاؿ"برىاناف من ربك
 :فيقولوف ذلك ، فجعلوا التشديدة بدؿ اللاـ ، كأنشد ات١برد في باب ذا الذم قد مر أنفا

 امن زينب ذم النار           قبيل الصبح ما تٗبو
 ات١ندؿ الرطب, إذا ما تٜدت يلقى            عليها

ذا عبد الله كذم أمة الله كذه أمة الله كتو أمة الله كتا أمة الله : يقاؿ.ذم معناه ذه :" قاؿ أبو العباس 
كاذا صغرت ذه : كيقاؿ ىذه ىند كىتو ىند كىاتو ىند كىاتا ىندا على زيادة ىا التنبيو ،  قاؿ: قاؿ

قلت تيا تصغتَ تو أك تا كؿ، اتصغر ذه على لفظها لأنك اذا صغرت ذا قلت ذيا ، كاذا صغرت ذه 
لقلت ذيا فالتبس بات١ذكر كات١بهمات تٮالف تصغتَىا تصغتَ سائر الأتٝاء  ، كقاؿ الأخفش في قولو 

كىم الذين قالوا ذلك : قاؿ" فذانك برىاناف"كقرأ بعضهم: قاؿ" فذانك برىاناف من ربك: " تعالى
شددكا ىذه النوف ليفرؽ بينها كبتُ :" أذخلوا التثقيل للتأكيد كما أذخلوا اللاـ في ذلك  ، كقاؿ الفراء

ىي من : الأتٝاء ات١تمكنة ، النوف التي تسقط للاضافة لاف ىذاف كىاتاف لاتضافاف ، كقاؿ الكسائي
لغة من قاؿ ىذا قاؿ ذلك ؼ، زادكا على الألف ألفا كما زادكا على النوف نونا ليفصل بينها كبتُ 

اجتمع القراء على تٗفيف النوف من ذانك ككثتَ من العرب فيقوؿ : الأتٝاء ات١تمكنة ، كقاؿ الفراء
 فذانك تثنية كذاؾ :" فذانك قائماف كىذاف قائماف كاللذاف قالا ذلك كقاؿ أبو اسحاؽ

___________________________ 
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الاسم من ذلك ذا ك :" كقاؿ أبو اسحاؽ" ذانك تثنية ذلك يك، كف بدؿ اللاـ في ذلك تشديد النوف في ذانك
لو كاف ت٢ا حظ من الاعراب لقلت ذلك :" ، قاؿ سبيويو"  الكاؼ زيدت للمخاطبة فلاحظ ت٢ا من الاعراب

كلا ت٬وز الاذلك نفسو زيدا ككذلك ذانك بشهد أف الكاؼ لا موضع ت٢ا كاف كاف ت٢ا . نفسك زيد كىذا خطأ
ذلك اتٟق : كاللاـ زيدت مع ذلك للتوكيد، تقوؿ, موضع لكاف جرا ،بالاضافة كالنوف لا تذخل مع الاضافة

كيقبح ىذا لك اتٟق لن اللاـ قد أكدت مع الاشارة ككسرت لالتقاء الساكننتُ ،  أعتٍ الألف من , كىذاؾ اتٟق
 ذا كاللاـ التي بعدىا كاف ينبغي أف تكوف اللاـ ساكنة كلكنها كسرت ت١ا قلنا كالله أعلم 

 لغة: 

الشوؽ : ىو صوت الطرب كاف ذلك عن حزف أك فرح كاتٟنتُ: الشديد من البكاء كالطرب ، كقيل: اتٟنتُ     
استطرب ، : الاستطراب كاستحن: كتوقاف النفس كات١عنياف،  متقرباف حن اليو ت٭ن حنيا فهو حاف ، كالاستحناف

حنينها نزاعها , نزعت إلى أكطانها أك أكلادىا ، كالناقة تٖن في اثر كلدىا حنينا تطرب مع صوت: كحنت الديل
تعطفت ككذلك الشات عن : بصوت كبغتَ صوت ، كالأكثر أف اتٟنتُ بالصوت،  كتٖننت التاقة على كلدىا

حنينها صوتها اذا اشتاقت الى كلدىا من غتَ صوت : حنتُ الناقة على معنيتُ: اللحياني ، الأزىرم عن الليث 
 :رؤبة

 حنت قلوصي أمسي بالأردف                  حتٍ فما ظلمت أف تٖتٍ 

يقاؿ حن قلبي اليو فهذا نزاع كاشتاؽ من غتَ صوت ،  كحنت الناقة الى ألافها فهذا صوت مع نزاع ككذلك 
 :حنت الى كلدىا كقاؿ الشاعر

 يعارضن ملواحا كأف حنينها                      قبيل انفتاؽ الصبح ترجيع زامر 

كيقاؿ حن عليو أم عطف عليو ، كحن اليو أم نزع اليو ك في اتٟديث أف النبي صلى الله عليو كسلم كاف يصلي 
في أصل اسطوانة جدع في مسجده ، ثم تٖوؿ الى أخرل ، فحنت اليو الأكلى كمالت ت٨وه حتى رجع اليها 

فلما عمل لو ات١نبر صعد اليو فحن , أنو كاف يصلي الى جدع في مسجده: فاحتضنها فسكنت ، كفي حديث أخر
:" كحنت،  قاؿ ابن سيدة: كتٖانت. كأصل اتٟنتُ ترجيع الناقة صوتها اثر كلدىا: اتٞدع اليو أم نزع كاشتاؽ قاؿ

 : حكاه يعقوب في بعض شركحو ككذلك اتٟمامة كالرجل ك، تٝع النبي صلى الله عليو كسلم بلالا ينشد

  ىل أبيتن ليلة                   بواد حولي اذخر كجليل؟!ألا ليت شعرم



 

 
 

 .رقة القلب عن كراع: الذم ت٭ن الى الشتِء ك اتٟنة بالكسر: فقاؿ لو حنت يا ابن السوداء ك  اتٟناف

___________________________  
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 :البنية اللغوية-2  

بتُ الفصيح كالعامي فنجده قد أدخل بعض " اتٟبيب السائح"مزج الكاتب " ذاؾ اتٟنتُ"في ىذه الركاية         
الكلمات ك الألفاظ التي يستعملها الشعب اتٞزائرم في حياتو اليومية الا أنو استطاع أف تٯزج بتُ الألفاظ 

الفصيحة ك الألفاظ العامية ك ت٬علها متناسقة كمنسجمة مع بعضها البعض فاتٟبيب السائح ىنا أراد أف ينتج نصا 
 .يستطيع أف يستعمل اللغة فيو كما يريد ىو

كقد يشعر القارئ في ىذه الركاية أف النص يعانده الى درجة أنو يشعر بالنفور ت٨وه ، كما اف يصل القارئ الى ىذا 
 .اتٟد حتى يدعوه النص ت٣ددا الى مواصلة القراءة

على القارئ أف يتودد كأف يتقرب من ىذا النص الركائي شيئفشيئ لكي يصل الى كل شيئ يقصده الركائي ، 
كنستطيع اعتبارىا لغة كسط تتأرجح بتُ اللغة ات٠اصة أم لغة الكتابة كاللغة العامة أم لغة الشعب أك لغة اتٟياة 

ىنا كانت القشدة ككانت اللعب كالدمى :" كتعكس في مستول لغوم مقصود ، حيث أننا نقرأ في قولو. اليومية
ات١تحركة ، ككاف الزكاؿ ككانت العطلة ككاف الفرح  ، كىنا كانت صبايا جيل الستتُ ، بعد عشر سنتُ ينساؽ الى 

 (1)..."...اتٟزف اتباعا

:" ثم ينتقل الى مستول أخر من اللغة من دكف أف يشعر القارئ في ىذه الركاية ، الى بعد أف يواصل الركائي قولو
كيوـ الطعن كركـ العواـ يا حضار في الظهر باتٟنجر الغدار تعبرت حاؿ البلاد كراح السهل يسفي القبلى كالغبار،  

صارت الرجولية كاتٟلاؿ للذكريات كعاد العشق ىجرة الزكاج منتهى اتٞنوف بعد الثلاثتُ ك، بقي للشرؼ ىامش 
 (2)..." ...حاشية سرد المحنة لا يستوعب فضلا منها كيما تنسى

كىكذا نلاحظ النص يعرض نفسو بلغة كسطى بتُ اللغة الفصيحة كاللغة العامية كىي من السهل ات١متنع كحتى أف 
الركائي يبدك في صراع مستمر مع نصو ىذا كت٢ذا تدرج معو بتُ لغة فصيحة كأخرل عامية لعلو لعلو يستطيع 

الانزياح بو،  كقد أعطت العامية ات١مزكجة بفواصل مسجوعة تٚالية خاصة للنص حيث رسم لنا طقوس فنية ت٢ذه 
اللغة تقتًب إلى عالم الأسطورة كات٠رافة كمن بينها ات١ظهر الاحتفالي الذم كصفو لنا في حلقة ات١داح ىذه اتٟلقة 

كانت الفرحة أياـ العز : "التي تعقد في الأسولق الشعبية كمن الأقواؿ التي كاف يرددىا ات١داح في حلقتو ما يلي
عينها في ... كت١ا صار الانساف, باحضار ، ككاف الإنساف يركض اتٞن كاتٟيواف ، سبحاف خالقي اتٞبار

 (3)"...القفار



 

 
 

_______________________ 
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:                                                                                                              الحوارات الخالصة-  أ
كما نلاحظو في ىذا ات١قتطف ات١أخود من الركاية اف كل لفظو أك كلمة تٖمل دلالة معبرة ت٤ملة بات٭اءات تعكس 
حاضر المجتمع اتٞزائرم كما يسوده من تناقضات كسلبيات فقد بدؿ ات١بدع جهدا كبتَا من أجل أف يقدـ للقارئ 

كقد . بنية لغوية يستطيع من خلات٢ا تعرية ككشف الواقع ات١عاش كالأكضاع الاجتماعية كالسياسية ات١زرية في اتٞزائر
اعتمد الركائي تٟبيب السائح على استخدامو ات١تنوع للضمائر ، كقد استعمل اتٟوار تٔفهومو الكلاسيكي كات١تمثل 

 :في اتٟوارات ات٠الصة  حسب مفهوـ باختتُ للحوارية كمن امثلة دلك في ىده الركاية

كل يافارسي  ، ذؽ أيها الأمتَ ىذه أطياب يدم حبيبتك بنت اتٟضرم جاءت بها عفاريت طيطة ، كلأىلها 
رىنونها لابسة ىندامها ت٦تشية قوامها متمسخة خيات٢ا أفق ، فعودتي لابد أف نكوف قبل العصر عهد طيطو لا 

.تٮلف   

أجلسي أمتَتي ، ىيا الي اعضدم خاطرم ات١هيض قهرتو الأياـ كاف  طاكم فأسبغي عليا من زعماء ىذا اتٟسن ، 
كعممي جسدم بهذا اتٞلاؿ ، قر بي أشتم أطيابك يزؿ علي ىذا الغثياف،  كأ تٝعيتٍ صوتك العذب يرتو شبابي 

.قد أذبلو الانتظار  

كوني بنت اتٟضرم أك عشبة خضار ، ابنة أمها الوحيدة ، كحيدة أبيها الثامرة ، في قلبها تٖضن ات١قركر ، كفي 
كبدىا تٖفر حكاية  ، من أسر الزماف خلصيتٍ كمن حصار ات١كاف أفلتيتٍ  ، أم معطرة ضمخة جسد حبيبتي  ، 

...الصبح ات١عاند الضحوؾ استًؽ للونو خصلة من شعرؾ  

حديث اتٞسد أكلا ، دؽ معي عذاب اللزكجة تسرم . أدرؾ بكارتي ، اني لك،فاف عدت بها اغتصبتتٍ العفاريت 
...في أعضائنا ، ىي يعشق  

(1)...لاتتعجلي على أمرنا فيد القضاء قد حسمتو - 

...ريف الفجر من عسل اتٞنة - 

...ناس البلاد ات١لاح كما اليماـ في غابة ت٤شورة - 



 

 
 

...أنت زىرم - 

...عطفك سيدتي ،لا  أكرىك ، كلكن لا أحبو - 

_______________________________  
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... نظرة منك ألالو كليأخدني ات٢وؿ - 

...سيدتي من أين ىؤلاء الذين بسطو عليك سطوتهم مرة كاحدة  

 -سيدتي أبغي أف أجن كي أفتًب من قلبك

...من يذكر أف اتٞنوف حاؿ عشق ألا رغبة جنوف  

.كم ىي صادقة الدعوة الى الله فجرا - 

أنت دزيرية؟ أتٝع فضيلة أتفكر التًؾ  ، كأتٝع الرميتي أتفكر العسكر ك الوطا ، كأنا قلبي . عمرم ماسافرتلدزاير
.على كحيدة من البحر  

.عبيتٍ-  

.في السينما شفت العجب - 

...حيت في جدتي الآكلى - 

...أعيد ختتٍ على أف أمارس ات٢زية على علجية - 

 -شيئ من اتٟياء يا سيدتي بقي لي أقاكـ بو مغريات الكويتز

 -كىذه ات١سنة كيف تولي؟

 -براسها من خلف ، أككماالبوزيتٍ تٯر بعرة 

 -ىذه أنت أشعلت فيها النار ، زرعتها ىناؾ؟

. يا الفاىم ، ذلك بركة السماء كمناشتَ النحابيس ، كناس بلاد كلا دكار - 



 

 
 

كما نلاحظو في ىذه اتٟوارات أنها تنقل أك تٕسد لنا اتٟوار البسيط ات١تبادؿ بتُ شخصتُ من شخصيات الركاية أك 
فهي منقولة لنا بطريقة مباشرة حيث أننا ت١ا نقرأىا نلاحظ التبادؿ ات١وجود في أطراؼ . أكثر دكف تذخلمن السارد 

.اتٟديث بتُ الشخصيات  

_______________________ 
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فقط فقد استعمل " حسب مفهوـ باختتُ"كلم يعتمد اتٟبيب السائح في بنائو لبنيتو اللغوية على اتٟوارات ات٠الصة 
.كذلك التهجتُ كمن أمثلة ذلك  
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-21-  
 

:التهجين-  ب  
كانت سكرت ككسط اتٞماعة قعدت ,       عركسة السماء ضربتها في ليلة صيف مقمرة

أنت : كعلى عانتها عرت ، تٝعت أمها صرخت ككراءىا جرت ، بنعليها دارت اليها كرمت
.يعطيتٍ الدخاف... بليتي ،توتٛت على عود كلا تٚل ركبك  

كبصق على الأرض اف كانت فكرة أف يتحوؿ . لو تعرؼ ت٤نتي أنا يشيب لك شعر سرتك
.الباىق الشريرة...,مداح حلقة تصتَ يوما حقيقة ، كاف يصف القبح ، كأف يأتي الادلاؿ  

بعد خركجها من ات١ستشفى قالت ت٢ا الباتركنة كلد حبيبتي فيو مرض قوـ لوط كت٬يئ من 
مدينة اتٟوت ، تكلفي بو كأنا للعسكر ، كمع ت٦رض عشقها حد ات٢بل عقدت ات٠يط كفي 

.حنتُ فاف... ,النعاس غاب علي. سرسرىا شكت لو   
ما ات١وت؟ قالت حبارة اذا فقد الانساف بقية من قدرتو على أف ت٭ب بامتلاء كسخاء ، كما 

فمن ذا الذم يعرؼ سعة الأحلاـ المجهضة في . ات٠وؼ؟ قاؿ الرجل ات١لثم أف يرعبك حلمك
صدره اذا شحت شفرة الكابراف قلب تٛر العتُ كانفرطت مع أكلى دفقات دمو ، فتًتد 

يسمينة الى قنيص نومها  ات١ضمخ بدمو باحثة عن دمها فيو قبل أف يصعد ات١ؤذف الى 
صومعتو ، متوجعة في شارع كاف يلبث أف يفضي الى الوادم ات١نبعث من غوره ىرش كلاب 

.تتطارد على كلبة عالقة  
ثم , كانت الركخة في بيت الضياؼ مع زبائن من بلاد الصوؼ تتحدث بغطرسة عن النساء
قامت ت٨و ميمونة التي كانت كضعت لوازـ الدكرة من البتَة كاللوز كالكبدة،  ككصفتها 

بعجور لم يبقى ت٢ا سول ات١اء الساخن،  كقالت لزبوف اف طلعت عجوز في جوكر ىذا من 
الود كمن البهجة كالغراـ يفسد الذكؽ كيثتَ التطتَ،  ناظرة بتحد شامت الى ميمونة قد 

.احتقنت كنفنف، ثم نظرت الى الزبائن نظرة اعتدار  



 

 
 

حيث نقف في كل مثاؿ من ىذه الأمثلة على كجود لغتتُ منصهرتتُ ت٘اـ الانصهار ، حتى 
كت٪يز في . انو لا تكاد الفركؽ بينها تتضح جيدا الا بعد أف تٯعن كيدقق القارئ في النظر

بتُ لغة الكاتب أك السارد أك الركائي كلغة " ميخائيل باختتُ"التهجتُ حسب مفهوـ 
.شخصية أخرل من الشخصيات ات١وجودة في النص الركائي  

_______________________ 
128,108,39,16,15 :المصدر السابق ص  
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أنواع أخرل من اتٟوارية كىي الأسلبة التي " ذاؾ اتٟنتُ"كما تضمنت البنية اللغوية لوراية 

تتمثل في نقل السارد للقارئ أحاديث الشخصيات بأسلوبو ات٠اص كىذا مات٧ده في الأمثلة 
.التالية  
:الأسلبة-  ج   
كفي كل توليفة ت٬د أنو ىو كاتٟجر ، كلات٫ا بذاكرة ، كلكن ت٭دث أف تؤنسو كحدتو     "

فينسى أنو فقد الأحباب تٚيعا ، كلايهم اف كانوا من قبل لا يعدكنو حبيبا ، فقد خاب 
" .طويلا كلا ضره أنو كقع في نسيانهم  

ىذه أختو تٖممت كلبست ات٠فيف في عيبة أمو ، النوـ اخده كىي انسربت في فراشو "
ماعبا الا كأختو تٖية،  يشوؼ ,حذاه أ، حس صهد اتٞسد كلظاه ، كالركح زفر لكأس سقاه

فيها كجو أمو ، السقف لوطاه مايهد ظهره ، شافت فيو شوفة ات٠طية كغمت عياتها كما 
قاـ كجرىباحضار كمن اتٞراب سل الزكت٬ة تْرار ، كبقرطاس , تتلقى ذيبةلذيب بلهفة نيابها
".كلبطنو دكر جعبة مابقى,من تألم ات١ر ما بكى,كاحد شتت ت٥ها في الفراش  

حتى اذا أفلح أحدىم في قهر تردده كسألو عن معتٌ ات٠نا ، سحقة تْمرة عينو ضاحكا "
ثم دار كصار يصفو باتٞاىل كبالأتٛق،  , كاستعاد بالله حفظا كستًا ، كطلب منو مئهدكرك

" .كتوقف خليفة ات١داح طالبا الصلاة على النبي ات١ختار. فبهت السائل كتبسم كأم خب   
كانت الدىشة ماحقة مارتفعت أصوات متًددة من اتٟلقة تتًجى ات١سات٤ة،  كتصف "

".ات١قاطع باتٞايح كالسابق ، فاستغفر خليفة ات١داح قلالة ثلاث مرات  
عضها مرة من فخدىا نثرت شعرىا كخرجت على حباستها باكية بدمها ، كمرة قطع "

مصو في الصالة بزقة بدمو كفوقو رمى حزمة من الدراىم ، كالراضع منكم من , ت٢ارأس نهدىا
".كانت رح الله لا يبلغ لك فم. صدر أمو يعطيتٍ مئتتُ  



 

 
 

لم تتعجل الفتاة لوضع ذلك على ت٤ك مستعجلة معرفة سر دحر الزبوف قبل اف تستلم "
".الاتٝنتي في زنقة ات٠رايدم...عنها لنوـ عميق دات٫ا كىي تبتسم  

الغرفة ... نادة ميمونة بكامل الاباء ب، ئسى من ات١رارة كاتٟدة ، صافو القجعة بصوت بح"
"التي أعيدت ترتيبها  

. لم تتًجى يسمينة تٛر العتُ الا أف يعود اليها عداخا، فضة أف يرل في عينيها شؤـ ت٠طتو
"ت٨و يوـ جديد... كسكتت ت٥افة أف تصوؿ كلما تها نعبا في ظلاـ ت٤دؽ بفاجعة  

 
_________________________ 

109,39,14,13,12  :المصدر السابق ص  
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:                                                                               التنويع-  د
كىنا كاف متحف ق، ذا أصبح , ىنا كانت سوزاف ، ىنا أصبحت عينونة                 

تٛاس ىنا كاف كرد يسقى على الشرفة ىنا أصبح كلد تٓنونة يعطن ، كمن ىذه الشرفات 
.ىنا أمست ت٥رأة...كاف يرمي أياـ الأعياد عدس الورؽ  

ىنا كانت القشدة ككانت اللعب كالدمى ات١تحركة ، ككاف ات١ساء ككاف الزكاؿ ككانت العطلة 
ككاف كل شيئ ... ككاف الفرح ، كىنا كانت صبايا جيل صيف الستتُ ، بعد عشر سنتُ

.ت٤لل بقدسية الشرؼ حتى ات٠طية  
ككاف كركـ العواـ كلما أتى رقما خطرا من أعلى ات١غطس عبرت عن اعجابهم بصيحات أأأ 

كصار ... ، برافوا فيزداد ارتشاقا كتٮرج منو ات١اء كل مرة أكثر صقلا فيمسح جسدة العسلي
.فسخر منو بلخرايب... غتَ مهتم بأف كركـ العواـ يستطيع أف يعقلو كأف يؤدبو  

كاف سوط الطالب ، أكثر من ذم قبل ، في ذلك الكتاب يأكل من ذراعيو ككتفيو كيديو 
ككثتَا ما تأخده ... فأضحى ت٭دس أف كل شيئ يستً الا الوجو, حتُ ت٭اكؿ اتقاء كجهو

غفوات أخرل على القلقة كبلط كشلشخة تظن في مسمعو كرجعات صوت حصانهم يركب 
.فرس جارىم يوـ ات٢د على ات١هرات كعلى العودات  

كاف رأس الثعلب كقضاء ينتظرىا في ات٠طوة التالية ت٢ا بعد باب ميمونة ، كىي ترد حايكها 
كلكنها قاكمت كيما تبقى ... على رأسها تٮضها الشعور بأنها طردت من جنة ات١عشوؽ

.على بغض  في جسدىا ت٭يا للقيا ات١عشوؽ في يوـ أت  
 
 



 

 
 

 
 
 
 

____________________________  
106,71,68,53  :المصدر السابق ص  
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: بنية الشخصية -3  

 كثتَة جدا لدرجة أف القارئ ت٬د صعوبة في تتبع التي تقوـ – ذاؾ اتٟنتُ –             إف الشخصية في الركاية 
 ليس – ذاؾ اتٟنتُ –كت٬د صعوبة كذلك في أف يتذكرىا ك الشخصيات في ركاية . بها كل شخصية في ىذه الركاية

ت٢ا معالم ت٤ددة كلوف البشرة كالشعر أك الطوؿ ك القصر كغتَىا من الصفات التي تٖدد شخصية عن أخرل ك 
الشخصية في ىذا العمل الركائي ت٧د أنها تٗتلف عن الشخصية في الركاية الكلاسيكية أك التقليدية فهي بدكف 

.ماضي كبدكف حاضر كبدكف مستقبل أيضا  

: أنها عبارة عن شخصيات نذكر أبرزىا– ذاؾ اللحنتُ –كمانلاحظ أيضا في شخصيات ركاية   

.عبارة عن كائنا حيا يقوـ بدكر سردم ذاخل ىذا النص الركائي ك يقوـ بوظيفة في العمل السردم": تٛو القط"  

ت٧ده يعيش كضعا لا تٮصو ىو " بوحباكة"كعندما نتتبع شخصية , يقف معبرنا عن كجود سلبي مقهور": بوحباكة"
أم أف ىذه الشخصية تٯكن أف تتجسد في " بوحباكة"فقط بل تٮص كيطابق كل من مر تٔثل الظركؼ التي مر بها 

أم انساف كما أنهاتٯكن ألا تتجسد في أم إنساف، كلقد تٛل ىذا الاسم من أجل التمييز أم لكي ت٪يزه على 
باقي الشخصيات في العمل الأدبي، فالشخصية الواحدة تٯكن أف تتخد عدة أتٝاء أك صفات ت٘يز كتلخص 

.كالشخصية ىي تٔثابة دااؿ. ىويتها  

فهو في الركاية كاف كاف جنسو ذكر الا أف ات١ؤلف ألصقو , من نوع خاص إف صح التعبتَ" ماتٟة"كقد كاف 
فهي كلمة مؤنثة كظهرت شخصية ماتٟة غتَ قادر على اتٟركة " ماتٟو"بصفات الأنوثة من خلاؿ اتٝو أك صفتو 



 

 
 

كاف ماتٟة أسر إليو كالعجز حزف يدمر فيو ماتبقىى صدره : " كلو ارادة غتَ فعالة كىذا كىذا مات٧ده في قوؿ ات١ؤلف
(1)..." ...استقر في أعشاشو ليكده برشاقتو...   

,  أف ات١بدع قد ت٘وقع مع شخصياتو في كل نقلة من النقلات السردية– ذاؾ اتٟنتُ –كمن ات١لاحظ أيضا في ركاية 
لم تكن : "فعندما نقرأ ىذا النص الركائي ت٨س أف ات١ؤلف موجود ذاخل السرد مشاركا فيو كما حصل في قولو

 تستطيع أف ترل ما

_____________________________  

80ص , اتٞزائر, 1997, 1ط, ذاؾ اتٟنتُ,  اتٟبيب السائح1  
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ت٬رم كلا أف تتبع باب الغرفة لأف ميمونة كانت استقامت خارج الباب تبحث بعينها ات١دكرتتُ عن شيئمافي عيتٍ 
(1)"...اف كاف تٙة أحد سيلحق بها... الفتاة  

.يصف لنا ىذه الشخصية ككأنو يرل ات١شهد أمامو مباشرة" اتٟبيب السائح"في ىذا ات١قطع ت٧د   

ماذا لو لم , ككأنو أراد أف يقوؿ ماذا لو كانت ات١رأة لذة كمتعة, كقد رسم لنا قائمة للمرأة ت٬علها في كضع ت٤تمل
تكن ات١رأة انسانا؟ ماذا لو كانت شيئا عاديا بالنسبة للرجل، كأثاث البيت، لقد قدـ ات١رأة من ذلك اتٞانب ات١ظلم 

الرخيصة الثمن التي يتلاعب الرجل تّسدىا كلم يقصد الكاتب بهذا التوظيف الاساءة ,السافلة,تلك ات١رأة العاىرة
أكضاع القهر كالانهزاـ التي مرت بها ات١رأة اتٞزائرية ككاف السبب الرئيسي , الى ات١رأة كات٪ا كاف يقصد الوضاع السيئة

في ذلك الرجل بصفة خاصة كالواقع ات١عيشي ات١بتٍ على علاقات فاسدة غتَ متكافئة كلا عادلة ت٦ا ت٬عل القارئ 
فقد كانت ات١رأة مستعدة لأف تنفق كل ماعندىا ت٦ا خلف ت٢ا زكجها من . يشعر بالتقزز كالاشمئزاز من كضعها ىذا

:" ذىب كماؿ دفعة كاحدة كي ترحل في سر كتنعم بفحولة رجل ما كىذا مات٧ده قد تطرؽ لو الكاتب بقولو
(2)"...كجرت ت٨و الكنيف... كانت مستعدة لأف تنفق كل ماعندىا ت٦ا خلفو زكجها  

(3)"...أبغي أف أجن كيما أقتًب منك" كتتضح ىذه الصورة أكثر فأكثر في فصل  

حيث أنو موقف حاد من ات١رأة لأنو قاـ بالكشف عن قضايا يتقزز كمنها ات١رء لأنو يركز على اتٞانب الفظيع في 
فهو يقدمها لنا في صورة ت٥بأة في عالم المحرمات كىو لا يتعامل معاىاالا في اتٞانب ات١ظلم كىذا كلو من , ات١رأة



 

 
 

لقد اختار ىذا اتٞانب من جوانب ات١رأة من أجل أف يؤكد الأكضاع السلبية  في . أجل أف يعرل كيفضح الواقع
.المجتمع اتٞزائرم خاصة ك المجتمعات العربية عامة  

قد كظف الطابع السبغي بدلالاتو كذلك " اتٟبيب السائح" من خلاؿ ىذه الشخصية نلاحظ أف": خليفة ات١داح"
حينما كظف ىذه الشخصية التي كاف ت٢ا دكر فعاؿ في تٖريك كتطوير أحداث الركاية كىذه الشخصية تقوـ بتقديم 

في حلقة السوؽ كاف خليفة ات١داح مسد على شواربو كطلب اغلاؽ اتٟلقة حتى لا :" نفسها في قوؿ الكاتب
 يتسرب سر قصة 

_________________________________  
101ص , مصدر سابق, اتٟبيب السائح- 1  
   105ص  , نفس ات١رجع, اتٟبيب السائح - 2
   33ص , نفس ات١رجع , اتٟبيب السائح- 3
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(1)..."...باحضار من مقاـ الفجار جاءتنا الأخبار, اليتيمةفي الدار الكبتَة  
انو نص مكثف أم أنو ت٭مل الكثتَ من الدلالات مع اعتماده على تقنية الوصف كالتشويق ليقدـ للقارئ 
صورة أخرل للمرأة في كضع يثتَ كثتَا من الشفقة كيكشف عن كحشية الرجل في افتًاس ضحاياه كالتنكتَ 

كاستطاع ات١بدع أف تٯرر عبرىا , كانت شخصية غريبة عجيبة" خليفة ات١داح"كتٯكننا القوؿ أف شخصية . بهم
فحلقة ات١داح تٕمع الناس في حتُ أف صفارة , رتٔا عجز النص الفصيح عن تٛلو كتوصيلو لو, خطابا للقارئ

الغاشي ىم من تٕمعهم حلقة خليفة ات١داح كتفرقهم , حاشاؾ سيدتي:"البوليسي تفرقهم ت٧د ذلك في قولو
(2)"...صفارة البرجي البوليسي  

كاذا , كىي غتَ ت٤ددة ات١عالم انها مفهوـ كما أنها دكر ككظيفة, شخصيو من كرؽ" خيلفة ات١داح"اف شخصية 
ت٨ن حاكلنا أف نرصدىا فاننا في الواقع لا نستطيع أف ت٧دىا تْدكد كلا تٯكن القبض عليها كتقيدىا ىي كبقية 

 اف حاكلنا – كما أشرنا سابقا –كالتي قد تكوف سببا في اصابة القارئ بدكار , الشخصيات الكثتَة في النص
.أك أف نرسم ت٢ا حدكدا, أف ت٨دد ت٢ا معالم  

" كىي تتقاطع كثتَا مع شخصيات , للمبدع نفسو" موضوعيا"كت٢ذا فقد تكوف ىذه الشخصية معادلا 
.كما تسهم ىذه الشخصية في امداد السرد بشحنات تعبتَية كثتَة كات٭اءات ت٥تلفة"  بوحباكة  



 

 
 

يتدابر الى عقولنا ات١داح أك القواؿ في الأكساط الشعبية " خليفة ات١داح"من ات١لاحظ أف عند قراءتنا لتسمية 
.كىذا ما يؤكد لنا أف ات١بدع قد استمر ات١وركث الشعبي اتٞزائرم كلكن بعناية  

" " ات٠نجر كالبولالة" لقد اضفت ىذه الشخصية مسحة صوفية كذلك من رقصة في فصل ": تٛر العتُ "•
(3)"...القميص ك القرقابو  

.كقد كصفت بات١رأة السحرية": حبارة "•  

تستحضر كشف تٛر : "...كىذا مايبرزه ات١قطعتُ التاليتُ" حبارة"مع " تٛر العتُ"كىنا ت٧د تقطعات كبتَة 
_________________________العتُ عن   

 38ص , ات١صدر السابق- 1

 35ص , ات١صدر السابق- 2

129ص , ات١صدر السابق- 3  
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صدرىوذخولو حافيا رحبة التوبة حانيا بيديو ات١طبقتتُ مقدما الاجلاؿ كالاكبار للشيوخ كاتٟضور كأفريقي 

(1)...يؤدم الصلاة لطوطمة  
أدت حبارة تٖية التوبة اعظاما للشيوخ منحنية الى الأماـ فانهزت العباءة الطويلة : " كيقوؿ بعد ذلك

(2)"...بالقواـ العامر... ات١رصعة التي ترتد بها ت٘وجا مطردا متوترا  
لمجلس " اتٟبيب السائح"ىذا الفصل تّمالية فنية كذلك عندما كظف " حبارة"ك " تٛر العتُ"لقد أمد 

عوضت التعبتَ " حبارة"ك " تٛر العتُ"الديواف كصور لنا الانسجاـ كىنا نلاحظ أف اتٟركات التي قاـ بها 
.اللغوم فكلتا الشخصيتتُ لا يعرؼ القارئ عنهما أم شيئ  

: مادلتُ•  
افتقدت الأعشاش : "أخذت شخصية مادلتُ مساحتتُ من الوجود تانصي في كل من الفصلتُ

(3)"...كرحلت مادلتُ.لقاليقها  
(4)"...أبدا, غابت مادلتُ"ك  

كفي كل فصلتُ نلاحظ أف شخصية مادلتُ قد ارتبطت في الفصل الأكؿ بالرحيل كفي الفصل الثاني 
غابت ككأف ات١بدع أراد أف يوظف شخصية , بالغياب كقد كظف الركائي صيغة ات١اضي في الفعلتُ رحلت



 

 
 

فشخصية مادلتُ تٖمل بعدا دلاليا أراده الركائي كشخصية مادلتُ ارتبطت أيضا بالنسياف " اتٟنتُ" 
كأف لايبقى لو من مادلتُ : "كباتٟسرة كالأسف على رحيلها كقد عبر اتٟبيب السائح على ذلك في قولو

(5)"...غتَ كجد مثل نور شمعة في مهب تيار ات٢واء  
.مادلتُ ماض كلى, مادلتُ اتٟنتُ, كبهذا فاف مادلتُ الرحيل  

 
________________________ 

 1   130ص , ات١صدر السابق-

133ص , ات١صدر السابق - 2  

 77ص , ات١صدر السابق- 3

 90ص , ات١صدر السابق -4

  77ص , ات١صدر السابق- 5
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 :بنية الزمن-4

      اف الزمن في الركاية اتٞديدة لو مفهوما مغايرا ت١فهومو في الركاية التقليدية فالركاية التقليدية كاف التًتيب الزمتٍ 
أما في الركاية اتٞديدة ككمثاؿ على , حاضر ك مستقبل,ماضي: خطي زنقصد بكلمة خطي أنو ذك اتٕاة كاحد

فالأزمنة في الركاية اتٞديدة تكوف متذاخلة كمتقاطعة . ذلك التي بتُ أيدينا فالزمن فيها أشد تعقيدا اف صح التعبتَ
بتُ بعضها البعض كقد أصبح الزمن في الركاية اتٞديدة ليس بالزمن الواحد بل انو عبارة عن ت٣موعة من الأزمنة 

 . خاصة كالركاية اتٞديدة عامة– ذاؾ اتٟنتُ –كىذا التذاخل شكل تٚالية خاصة للبنية السردية في ركاية 

كما نلاحظو ىنا أف الزمن أك الوقت الذم تستغرقو . ك الزمن في ىذه الركاية من الصعب للقارئ أف ت٭دده بدقة
القصة أك الركاية تْسب تسلسل أحداثها ىو عبارة عن اختصار للزمن اتٟقيقي أم الزمن الذم تستغرقو الأحداث 

 .اتٟقيقية

أف الكاتب اعتمد كثتَا الذاكرة أم العودة الى الوراء كخاصة في فصل " ذاؾ اتٟنتُ " كما نلاحظو كذلك في ركاية 
 (1)"...القمبرم ك القرقابو " ك " ات٠نجر كالبولالة " 



 

 
 

كذلك كاف بوحباكة ت١ا أراد أف يدمج شيئا عن تاريخ البلاد : " كاعتمد كذلك على ذاكرة الشخصيات في قولو
, ىنا كانت سوزاف. كاتٟنتُ ت٘اما, لم يسعفو  التذكر الا على أف تٮط شيئا مرضيا, يتحرؽ حنينا الى زمن تٚيل

 (2)"...ىنا أمست ت٥رأة ... ىنا أصبحت عينونة ك ىنا أصبح كلد بوحنونة يعطن

أمست ىي أفعاؿ يراد بها الوقت كما نلاحظو في ىذا ,أصبح,أصبحت,كانت: كىنا نلاحظ أف كل من الأفعاؿ
, ات١قطع أف الكاتب تٚع بتُ زمن متقدـ في قولو كاتب كزمن متأخر في قولو أمست كتٚع بينهما بزمن الابداع

 .كىذا التذخل أعطى تٚالية لبنة النص

كما نلاحظو ىنا أف الكاتب , اف الزمن في ىذا النص اعتمد على زمن التذكر انو زمن جاء لتَمم الذاكرة اتٞماعية
كىذا مانلاحظو من خلاؿ توظيفو . عمل على تدمتَ الزمن فلم يذكر لنا أم زمن ت٤دد بدقة في النص الركائي

فالساعة من ات١فركض أنها أداة نستطيع من خلات٢ا معرفة الوقت بدقة الى أنو جعلها ساعة , للساعة الغريبة العجيبة
 معطللة  عن الدكراف 

_____________________________ 
 129:ص , ات١صدر السابق-1
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كقد بتٌ عليها اللقلاؽ البرىوش عشة قبل "... كنلمس ىذا في قولو . أم أنها لا تؤدم كظيفتها في معرفة الوقت

... متوقفا عند حدكد أعلى الساعة اتٞدارية الوسطى. أف تٮتفي ت٥لفا زقو الأبيض السائل لاصقابابالأردكاف
 (1)"...كاندثرت أرقامها كاسودت دكائرىا 

كىنا يشتَ الركائي الى أف الزمن ىنا زمن ات٠راب كزمن الضياع لأف ألة الزمن معطلة كأرقامها ضاعت كاندثرت كحتى 
: كىكذا فاف الكاتب ىنا يسعى الى تدمتَ كل مايشتَ الى الوقت كىذا مايؤكده في قولو كذلك, ات١زكلة قد دمرت

كيتنازؿ للخراب يبيد ذاكرة الساعة ... كلا تزاؿ ساعتو تتأجز عن الساعة اتٟقيقية بسبع كثلاثتُ ثانية "... 
 (2)..."...الشمسية

كفي ىذا اتٞزء نرل أنو من الصعب علينا كقراء أف ت٨دد الزمن الذم كاف يقصده الركائي كلا يتوقف الأمر عند ىذا 
كاف ينقش بباب ات١زكلة ات١عركضة : " يقاؿ, اتٟد  بل يتجاكزه ت١ا يوظف الزمن التارتٮي بكل تٛولتو كسيميائيتو

 (3)"...للتشردـ كشما في ذاكرة زمنو



 

 
 

ىذه الساعة الشمسية الدقيقة أقامها السيد الفلكي كرافت : " ثم يقدـ نصا باللغة الفرنسية كيتًتٚو باللغة العربية
نباىا عساكر لاليجوف النازلوف بسعيدة بفضل ... شيخ البلد, ات١اكتَ قبطاف اتٞنود الفرنساكين برأم اتٟكيم ريم

 ات٢جرية كاحتار في أمر 1353سعيدة شهر رمضاف الى شهر ذك اتٟجة سنة . كاعانة اتٟكاـ كضباظ اتٞنود
مسافة ات١يلاد كات٢جرة ككطن نفسو , اختلاؼ التارتٮتُ ثم أرجعو الى أف الرقم ات٢ندم أخطأ زمنو تْوالي ستة قركف

تٮجلو اف لم يعد  قادرا على تٖديد  (جاعل اليل سكنا ك الشمس ك القمر حسانا )على أف كل شيئ حساب 
 (4)..."...الزمن الذم صارت فيو ات١زكلة شيئا من الأشياء العادية

فاتٟد ىو اللاحد كالنهاية ىي اللانهاية كالزمن ىو غتَ الزمن , لقد أصبح الزمن ىنا زمنا مفتوحا لاتٯكن حده تْد
 كلنقل 

 

_____________________________ 

 78: ص, ات١صدر السابق-1

 86:ص , ات١صدر السابق-2

 83ص , ات١صدر السابق -3

 84,83: ص, ات١صدر السابق -4
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ىو زمن السرد كلا شيئ غتَه كلعل ىذا ما حرص ات١بدع على التأكيد " ذاؾ اتٞنتُ " بصوت أخر اف الزمن في 
 .انفتاح الزمن من خلاؿ مبدأ التتابع ك التوالي ك التعاقب كالاستمرارية, عليو حيث يضمن للنص انفتاحا

نصو على تٚالية تعتمد على الزمن حيث حض احدل  الصفحات " اتٟبيب السائح " لقد أسس الركائي 
ىو الذم جعل الشمس ضياء كالقمر نورا كقدرناه منازؿ عدد السنتُ '' استعملاؿ النص بقراءة ات١زكلة 

 (1)...''كاتٟساب

« fais comme moi ne compte que les heures en soleilles »(...2) 

 (3)"...جاعل اليل كالشمس كالقمر حسبانا" 



 

 
 

 (4)"...الساعة اتٟقيقية ىي التي تستَىا الساعة الشمسية" 

كيكوف الزمن , نور كل شيئ نور اتٟقيقة, ىكذا يركز ات١بدع على عنصر الزمن الفعلي الذم يرل الانساف فيو النور
 .فيو زمنا نتَا كليس زمنا ظلاميا

حتى يؤسس ىذه اتٞمالية أف ت٬عل الزمن ارتداديا يقبع في ذكريات المحاسبة كالمحاكمة , ككاف لابد على ات١بدع
 .كاعتقد أف الزمن قد تٖكم في التحركات السردية للنص, لأكضاع المجتمع ات١بنية على التناقض كات١فارقة كالتمايز

 

 

 

 

 

____________________ 

 9: ص,  ات١صدر السابق4 .3 .2. 1

 

-31- 

 :بنية المكان-5

        إف الأمكنة بالإضافة إلى اختلافها من حيث طابعها كنوعية الأشياء التي توجد فيها تٗضع تشاكلاتها الى 
ات١نزؿ ليس ىو الشارع أك ات١يداف كالزنزانة ليست : مقياس أخر مرتبط بالاتساع كالضيق أك الانفتاح كالانغلاؽ مثلا

لأف الزنزانة ليست مفتوحة دائما على العالم ات٠ارجي تٓلاؼ الغرفة فهي دائما مفتوحة على ات١نزؿ , ىي الغرفة
كات١نزؿ على الشارع ككل ىذه الأشياء  تقدـ مادة أساسية للركائي لصياغة عات١و اتٟكائي كجعلو لشخصيات العمل 

كحتى أف ىندسة ات١كاف كنقصد ىنا بهندسة ات١كاف . الركائي تتنقل في ىذه الأمكنة تْسب ما تٮدـ أحداث الركاية



 

 
 

تساىم أحيانا في تقريب ... أم شكلو ات٠ارجي مثلا ىناؾ مكاف على شكل مربع أك مستطيل أك مثلث أك دائرة
 .تاعلاقات بتُ الأبطاؿ اك خلق التباعد بينهم

تٟبيب السائح ذكر عدة أماكن نذكر من أبرزىا أك الأماكن التي استمر الركائي في ذكرىا " ذاؾ اتٟنتُ " كفي ركاية 
 .ات١درسة, الشارع,السبيطار , حلقة ات١داح,قهوة الزلط , الدار الكبتَة: بكثرة في الركاية كىي

 :الدار الكبتَة•

يعتبر ىذا ات١كاف من الأمكنة ات١غلقة كقد صورىا اتٟبيب السائح بأسلوب مشوؽ يلفت انتباه القارئ كيثتَ : الدار
انتباىو كاضافة صفة الكبتَ في الركاية يعبر عن انفتاح الأسر اتٞزائرية على بعضها البعض كتنوع مستويات ات١عيشة 

 .كتعبر عن الات٨لاؿ ات٠لقي في ت٣تمعنا اتٞزائرم

ات١قهى ىو مكاف مفتوح تسوده علاقات التواصل كىو من الأمكنة الأكثر استقطابا للناس :  قهوة الزلط•
للمقهى قهوة الزلط ىو التعبتَ عن الأكضاع ات١زرية للشعب اتٞزائرم : ك اضافة صفة الزلط, انشغالاتهم كمشكلاتهم

 .في تلك الفتًة

 .تٯكن اعتبارىا من الأمكنة كىي تتسع كتضيق تْسب عدد الناس ات١لتمتُ حوؿ ات١داح:  حلقة ات١داح•

 .عن القهر كالضعف كالاغتصاب كالظلم" ذاؾ اتٟنتُ " نعتبره مكاف مغلق كىو بعبر في ركاية : السبيطار•

 .نعتبره مكاف مفتوح كيعبر عن الطبقة ات١ثقفة القليلة في اتٞزائر:  ات١درسة•

_____________________________ 
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 :قد صدر للركائي عدة مؤلفات نذكر منها مايلي

 1985,  (ؾ,ك,ـ)اتٞزائر , 1979, سوريا, اتٖاد الكتاب العرب, ت٣موعة قصصية: القرار -
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 2000, سوريا, اتٖاد الكتاب العرب, ت٣موعة قصصية, البهية تتزين تٞلادىا -
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 2002, اتٞزائر, دار القصبة, ركاية, ت٘اسخت -
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  *ات٠ات٘ػػػػة* 

 

 

 

 

 

 

 

 

:خاتمة  

 

 :للحبيب السائحبينت لنا مايلي" ذاؾ اتٟنتُ " اف دراستنا كمعاتٞتنا ت٢ذا ات١وضوع كات١تمثل في ركاية  -



 

 
 

 .مدل التطور ات١لحوظ الذم كصلتو الركاية في المجتمع اتٞزائرم -
 .تأثرت اتٟوارية في جنس الركاية بالأكضاع الاجتماعية ك السياسية كالاقتصادية من حولو -
أف الركاية اتٞزائرية بصفة خاصة ك الركاية العربية بصفة عامة قد تأثرت تأثرا كبتَا بالركاية الغربية كذلك من  -

 .خلاؿ حواريتها
قد طبق كل الأساليب اتٟوارية من تهجتُ ك أسلبة ك " ذاؾ اتٟنتُ " اف الركائي اتٟبيب السائح في ركايتو  -

 .التنويع ك اتٟوارات ات٠اصة
 .كما أنو قد زاكج في أسلوبو بتُ اللغة العامية كاللغة الفصحى -
 .عالج قضايا اجتماعية بالغة ات٢مية عن الواقع ات١عيش -
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 :  قائمة المصادر والمراجع*
 :ات١صادر

 القرأف الكريم



 

 
 

 - ذاؾ اتٟنتُ–اتٟبيب السائح 
–  تلك المحبة –اتٟبيب السائح 
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