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 قال الله جلّ جلاله

 "وَ قُلْ رَبِّ ِزدْنِي عِلْمَا " 

 .قرآن كريم



 "دعاء"

اللّهم علّمنا بما ينفعنا و انفعنا بما علّمتنا و زدنا " 

 "علمًا 

اللّهم لا تجعلنا نُصاب بالغرور إذا نجحنا و لا " 

باليأس إذا أخفقنا ،و ذكرنا أنّ الإخفاق هو التجربة 

 "التي تسبق النجاح 

اللّهم إذا أعطيتنا نجاحا فلا تأخذْ تواضعنا ،و إذا 

 "أعطيتنا تواضعا فلا تأخذْ اعتزازنا بكرامتنا 

 "ربنا تقبل دعاءنا " 



 شكر و تقدير

" نتقدم بخالص الشكر  و فائق الاحترام و التقدير إلى الأستاذة المحترمة 

التي لم تبخل علينا و أعانتنا بقدر الإمكان بتوجيهاتها و " فهيمة زياد شيبان 

 .ملاحظاتها الدقيقة و القيمة

لقان " و الأستاذ " منير بن الديب " كما نتقدم بالشكر الخالص إلى الأستاذ 

،الذين ساعدونا كثيرا و لم يبخلوا علينا طيلة إنجازنا للمذكرة ،كما " إبراهيم 

 .نشكر كل من ساعدنا من قريب أو من بعيد

و بفضل الله تعالى و بفضل من ذكرنا و كذلك تعاوننا تم إنجاز هذا العمل 

 .الذي نتمنى و لو بقليل الرصيد المعرفي لمن يطلع عليه

 .شكرا

 راضية ــ سهيلة
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إن القارئ العربي ، رغم الإختلاف في مستواه الثقافي ،ورغم التفاوت في مرجعيتو الفكرية

إما : ،إلا أنو أثناء دراستو لمعمل الإبداعي و الأدبي بصفة خاصة ،يتخذ موقفا من بين إثنين 

القراءة العادية السطحية ،و اما القراءة الشعرية التي تغوص في أعماق النص الادبي لتكشف كل 

ما رمت لو روح الأديب المبدعة ،ذلك أن أول ما يشد انتباىنا  أثناء القراءة ،ىو ذلك الزخم من 

النصوص المتداخمة في متنو ،و الذي لا مفر منو ميما حاول المبدع الإنعزال عنو ،فلا يمكن أن، 

 .نتصور عملا إبداعيًا جديدًا كل الجدّة ،ولا نصًا أدبيا لا يحتضن في طياتو نصوصا غائبة

ولا ريب أن النص الروائي المعاصر عرف جممة من التلاقحات الثقافية ،و التفاعلات 

النصية عمى المستويين التشكيمي و الدلالي ،فكان انفتاحو عمى أكثر من صعيد ،انفتاح عمى 

النص الأسطوري ،والتاريخ ،انفتاح عمى التجربة الصوفية ،و عمى أنواع الخطاب النثري كالأمثال 

و الحكم ،و نصوص النثر و الكلام اليومي ، بالإضافة إلى القرآن الكريم ،و الحديث النبوي 

الشريف المذين شكلا المرجعية البكر للأديب الجزائري القديم و المعاصر عمى السواء ،و قد أعاد 

أدباؤنا المعاصرون كتابة ىذه النصوص تبعا لوعي كل أديب بقوانين الكتابة الروائية و كفاءتو في 

 .القراءة و التوظيف لمنص المخزون في ذاكرتو 

من بين كل تمك المصطمحات << النص الغائب >> و ىكذا كان اختيارنا لمصطمح 

النقدية التي كتب ليا الذيوع و الإانتشار الواسع في العالم العربي و الغربي فيو وليد مصطمح  

فالنص الغائب ىو تمك النصوص المستترة التي " جوليا كريستيفا " التناص الذي قالت بو أول مرّة "

 .تحتجب وراء ستارالنص الحاضر فلا تبوح بأسرارىا إلا لمقارئ الكفء الذي يقدر قيمتيا 
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لمكاتب "فاجعة الميمة السابعة بعد الالف " "رمل الماية " و من ثم وقع اختيارنا عمى رواية 

 " .واسيني الأعرج " الجزائري 

و ما أغرانا كثيرا عمى اختيار مثل ىذا الموضوع الذي لن تكون متعتو مأمونة العواقب           

 ىو علاقة الكاتب الوطيدة بالتراث ،و استنطاقو لو استنطاقا إبداعيا أكسب –لمبتدءات مثمنا - 

بالأول الرواية شعرية ساحرة ،فالكتابة أصبحت الآن قراءة ثانية تنحو باتجاه نص ثانٍ يظل مرتبطًا

،لكنو يمنح لذلك لغة واصفة توازي المغة الإبداعية ممّا يعطي لمبحث دينامية كبيرة يصنعيا الجدل 

 .الذي لم يحسم بعد  ( الحداثة –التراث  )القائم بين طرفي معادلة 

أو إعادة كتابة النصوص الغائبة عمى تراكميا في فضاءات النصوص " التناص " و ظاىرة 

تحمل خصوصيات فنية و جمالية و يكتنفيا غموض عميق يعدنا " واسيني الأعرج " لدى الكاتب 

وعدًا صادقا بالمعنى و المغزى إذا نحن لم نقف عند حدود الظاىر ،و رحنا نافذين في الأعماق 

مفيوم : نتساءل و نحمّل ما انطوت عميو من دلالات و أبعاد ، ىذا ما ألح عمينا بالتساؤل عن 

الشعرية  ؟و عن ماىية النص الغائب ؟و المظاىر التي يتمظير بيا النص الغائب في النص 

 الحاضر؟ و مستويات توظيفو فيو؟

مع النصوص الغائبة و ماىي طرق توظيفو ليا في " واسيني الأعرج " فكيف تعامل 

 أن يتميز بإنتاجيتو لممعنى؟<< رمل الماية>>النصوص المقروءة ؟ و ىل استطاع نصّو الروائي 
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لواسيني " "رمل الماية"في رواية " شعرية النص الغائب"وعمى غرار ىذا عنونا بحثنا 

 ".الأعرج

للإجابة عمى ىذه التساؤلات ،سيتكىء ىذا البحث المتواضع في نسيج خيوطو عمى مصادر 

 .و مراجع تنير لو الرؤية ،و تغنيو بالآراء التي تعزز نتائجو

كمصدر " رمل الماية ،فاجعة الميمة السابعة بعد الألف " فالمصادر تتمثل في الرواية 

أساسي نستقي منو المادة المدروسة ،و لجأنا إلى مراجع تفاوتنا في استعماليا حسب أىميتيا لعلّ 

" تزفيتان تودوروف " لـ " نظرية المنيج الشكمي " ،" حسن ناظم " لـ " مفاىيم الشعرية :" من أىمّيا 

لعبد الستار جبر " السرقة الأدبية و التأثر : التناص" و كتاب " كمال أبي ديب" لـ " في الشعرية "، 

،و " محمد عزّام " لـ " نظرية التناص"، و كتاب " جوليا كرستيفا " لـ " عمم النص"الأسدي ،و كتاب 

قراءات في الشعر "  " لخميل موسى"،و كتاب "لمحمد مفتاح " تحميل الخطاب الشعري " كتاب 

و غيرىا و لا شك أن ىذه الكتب ستفتح بعض ما ىو مستغمق من المفاىيم " العربي المعاصر 

 .المتعمقة بموضوع البحث

 .و لقد فرض عمينا الموضوع تقسيم البحث  إلى مدخل و فصمين و خاتمة و ممحق 

الشعرية "يمثل المدخل خمفية معرفية نظرية تعين القارئ عمى توسيع مداركو حول موضوع  

باعتباره موضوعا حديثا ، فتناولنا مفيوم الشعرية عند العرب و كذا عند الغرب ،كما تطرقنا " 

 .لأصول الشعرية و علاقتيا و مواضيعيا لإعطاء نظرة أوضح لمشعرية 



 مقدمة
 

 
 د

كان ىذا الفصل بمثابة الرؤية " ماىية مصطمح النص الغائب " ثم إنتقمنا إلى الفصل الأول 

قبل التوغل في " النص الغائب"التي تنير لمقارئ ،و تأخذ بتلابيب فكره و وجدانو لفيم طبيعة 

،و مظاىره و أنواعو  (لغة و اصطلاحًا )حيثيات النصوص ،وىذا من خلال الوقوف عند مفيومو 

،ىذه الأخيرة التي يستعين بيا  (المستوى الإجتراري ،الإمتصاصي ،الحواري  )و مستويات توظيفو 

 .الباحث في تفكيك نسيج النص

،و فيو سنتطرق إلى نظرة عامة حول "دراسة البنى السردية  في الرواية " أما الفصل الثاني 

من حيث توظيفيا لمبنى السردية ثم إلى الدراسة التحميمية لمبنى السردية " رمل الماية " رواية 

 )لمرواية من شخصيات و زمن و مكان و لغة ،متناولين تجميات النص الغائب في متن الرواية 

 .(...النص الديني ،التاريخي ،الشخصيات التاريخية

لننيي البحث بخاتمة تحوي مجمل النتائج التي ستفضي إلييا الدراسة ،و ممحق يضم 

 " .واسيني الأعرج " و نبذة عن حياة الكاتب " رمل الماية " مضمونًا أو ممخصًا شاملا لرواية 

و قد سعينا إلى الإستعانة بالمنيج المناسب لفتح فضاءات أوسع لمشرح،و منح إمكانية 

أفضل لمتحميل و التفسير وىو المنيج البنيوي مستفيدين من نتائج الدراسات البنيوية ،و خاصة ما 

مركّزين في ذلك عمى البنية السردية " الشعرية " تعمق منيا بالسرديات التي ىي فرع كبير من 

 .لمرواية التي بين أيدينا 
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و إن كانت ثمة صعوبات تذكر فإنيا بالدرجة الأولى مشكمة الحصول عمى المراجع لغيابيا 

عن رفوف المكتبات خاصة ما يلامس منيا جوىر الموضوع بصفة مباشرة ، كما نسجل صعوبات 

التي لا تتأتى إلا بالإطلاع الواسع عمى آثار الكتاب و " واسيني الأعرج " أخرى بمقاربة رواية 

الروائيين العرب منيم و الغربيين و خمفياتيم المعرفية ،بمغاتيم الأصمية و ىذا ما يستعصي عمى 

 .باحثات مثمنا لا نزال نرتاض عمى البحث و نسعى لإمتلاك أدواتو 

و نأمل أن نكون بيذا البحث ـ الذي لانزعم لو الكمال ـ قد أسيمنا في دفع مسار الدراسات 

النقدية المتعمقة بالرواية ،و التحسيس بقيمة إنتاجيا عرفانًا ـ عمى الأقل ـ بمكانتيا الأدبية المشيود 

 .ليا بيا

فييمة زيادي " كما لا يفوتنا أن، نتقدم بخالص امتناننا ،و عظيم شكرنا للأستاذة المشرفة 

التي كانت تتتبع ىذا البحث بملاحظاتيا الدقيقة ،و توجيياتيا الصائبة حتى استوى عمى " شيبان 

 .     الصورة التي انتيى عمييا

 



 

 

 مدخل نظري

  مفهىم الشعرية:أولا 

 عند النقاد الغرب - أ

 عند النقاد العرب - ب

  الأصىل و المىاضيع:ثانيا 

 أصىل الشعرية و مىاضيعها - أ

 علاقات الشعرية - ب
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  الشعرية مفهوم  :أولا  

 في المصطمح أصؿ كيعكد ذاتو، الكقت في حديث قديـ مصطمح '' Poetics الشعرية     ''  

 في ينحصر انو مف الرغـ عمى ذاتو بالمصطمح تنكع فقد المفيكـ أما ،(1) أرسطك إلى – انبثاقو أكؿ

 جية مف نكاجو أننا كيبدك ، الإبداع تحكـ التي العممية القكانيف عف البحث في تتخمص عامة فكرة إطار

  ثانية جية مف كاحد بمصطمح مختمفة مفاىيـ كنكاجو ، مختمفة بمصطمحات كاحدا مفيكما أكلى

 الشعرية مفيكـ في تتخمص الاكلى الجية إف جلاء، أكثر العربي النقدم التراث في الأمر ىذا كيظير

 النظـ كنظرية أرسطك شعرية منيا مختمفة مصطمحات إتخد كقد (الإبداع قكانيف عف البحث ) العاـ

 تانية جية مف أما ،"القرطاجني " عند كالتخيؿ المحاكاة إلى المستندة الشعرية كالأقاكيؿ لمجرجاني،

 التماثؿ إختلاؼ مع الشعريةذاتو مصطمح إطار في كضعت التي النظريات في فتتخمص

equivalanceكفبسجاؾ " عند" R.jakobson الإنزياح كنظرية Deviation ككىيف جاف " عند" 

j.cohin ديب أبك كماؿ" عند التكتر مسافة :الفجكة كنظرية". 

 إلىكب متجا الغربي النقد يككف كربما العربي، نقدنا في محيرة تبدك المصطمح إشكالية إف     

  (الشعرية في)كأالشعر فف) (poetika)ب كتابو سمى حيف أرسطك عند الإشكالية ليذه -ما حد

                                  

(1)
 .13، ص 1994، ثٍرٗد اىؾَراء، 1شؼرٌخ، دراضخ ٍقبرّخ فً الأصو ٗاىَْٖظ ٗاىَفبٌٍٕ طاهٍفبٌٍٕ : ُ ّبظٌشػ 
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  ذاتو المصطمح تجعؿ المحاكلات بعده مف جاءت كقد الغربي النقد في الآف شائع ىك كما     

 المصطمح نكاجو كربما مختمفة مصطمحات – أسمفنا كما – نكاجو فإننا النقدم ثراثنا في أما

 .العاـ بمعناىا الشعرية تعنيو كما مختمفا مفيكميا فأ إلا (يةلشعرا)نفس

 

 

 

 

 :الغرب النقاد عند

 :تودوروف -1

 الذم الأمر تعريفاتو، كتنكع معاينو تعدد نتيجة الإلتباس مف الكثير "الشعرية " مصطمح يكشؼ

 بالعثكر أشبو صكر " المصطمح ليذا مكحد تعريؼ عمى العثكر بأف القكؿ إلى الباحثيف بعض دفع

 (1). "الفلاسفة حجر عمى

                                  

بناء القصيدة في النقد العربي الحديث، رسالة ماجستير، معيد الآداب كالمغات العربية، جامعة الجزائر :  مشرم بف خميفة(1)
 .30، ص 1990
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 في "ككىيف جاف"ك "جاكسبكف ركماف "ك "تكدكركؼ " كتابات في الشعرية عف كالحديث

 فف " كتابو في "أرسطك " ليا تعرض فقد الحديثة المفاىيـ مف الشعر أف ذلؾ يعني لا الحديث، العصر

  '' .المميزة العبقرية علامة ىي الشعرية أف" يرل حيث "الشعر

 عالـ لتأسيس أساسية عامة عده حيث الكتاب، ليذا الميتميف طميعة في "تكدكركؼ " يأتي

 عالـ إلى تخضع "الشعرية" لأف جاىزة، أك معينة بقكاعد ضبطو يمكف لا ممكجا عمما بكصفو الشعرية

 بلاغة الا معانييا، أحد في ليست أنيا ذلؾ"،...ليا معيف تعريؼ كضع كاف لمف الصعكبة فمف التعبير

 زاكية حيث مف مختمفة تككف تكاد كأنشغالتيا منافدىا أف كما " جيرارجينات "يقكؿ كما (2)  "جديدة

 ضمنو الشعرية يدمج لمبلاغة عاـ مفيكـ إحياء تزيد حديثة خيارات ىناؾ أف كما كالانشغاؿ، النظر

 .لمشعر العامة بالمبادئ الشمكلية المعرفة الحديث التيار ىذا عند الشعرية كتككف

 كالتطبيقي النظرم النقد في نتاجو جميع خلاؿ مف تتحدد  "تكدكرؼ " عند الشعرية إف"

 الأكربي لمخطاب الإجرائي المفيكـ مف أساسا ينبع الأدبية، النصكص في الشعرية لمكضكع كتأسيسو

 (3)  " كالجمالية السنكية كمككناتو كخصائص،

 بقكلو ذلؾ عبر أف حدث البنيكم المنيج عضاءات عمى الأدبي لمخطاب تحميمو في إعتمد كقد

 أك النص عف المفظي بالمظير إرتباطيا حسب أقساـ ثلاثة في الأدبي التحميؿ قضايا تجميع نستطيع"

 (1). "الدلالي أك التركيبي

                                  

. 1990، 2الشعرية، دار تكبقاؿ، المغرب، ط: شكرم المبحكث( 2)
 236ص:مرجع سابؽ (3)
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 مجاؿ في الجديد مف ليس الأدبية الدراسة في "تكدكركؼ " اعتمده الذم التقسيـ ىذا أف بيد

 جكىره في يحمؿ شكمي تشابو الأمر حقيقة في ىك التقسيـ في التشابو كىذا القديمة البلاغية الدراسات

 .الفكارؽ مف الكثير

 كذلؾ الأدبي العمؿ أك الأدب، بدؿ الأدبي الخطاب مفيكـ استعماؿ إلى "تكدكركؼ " كيدعك

 عف تحيزىا التي الخصائص إيراز عمى يساعد الأدبي الخطاب مفيكـ كتحديد أدبية، غير لاعتبارات

 (2) '' غيرىا

 الحدث أف معتبرا عنو الشفافية انقطعت خطاب " ،"تكدكركؼ " نظر في الأدبي الخطاب إف

 الأدبي الخطاب بينما ذاتو، في نراه نكاد كلا  معناه، خلاؿ مف نثرم شفاؼ خطاب ىك العادم المساني

  "(3)إختراقو أك عبكره مف يمكنؾ أف قبؿ نفسو ىك يستكقفو شفاؼ فني ثخنا بككنو يتميز

 اكليما مكقفيف بيف يميز نجده الأدبي لمخطاب "تكدكركؼ " بيا قاـ التي النقدية المقاربة كفي

 .مجردة لبنية تجميا معيف نص كؿ كيعتبر لممعرفة كافيا مكضكعا ذاتو الأدبي النص في يرل

 بإنتاج الشعرية عناية إلى أشار حيث التمقي أك القراءة، شعرية عف "تكدكركؼ "تحدث كقد ىذا

 متطكرة كسائؿ تستخدـ كىي الخاص النص نظاـ كصؼ ميمة لنفسيا تغدك فالقراءة كتمقيو، النص

 .تستنفذه أف الشعرية مقكلات تستطيع لا حيث النص معنى تحدد لمشعرية

                                                                                                              

 16،ص1990، 1عثماف الميمكد،شعرية تكدكركؼ،دالر العيكف المغرب ،ط: ينظر(1)
 1982،نصكص الشكلانييف ،تر ابراىيـ الخطيب،بيركت،لبناف،ط"نظرية النيج الشكمي"تزفيتاف تكدكركؼ (2)
 31،32مرجع سابؽ ،ص،( 3)
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 البحث خاصية عمى أساسا يقكـ "تكدكركؼ " عند الشعرية جكىر أف ىك إليو نخمص كما     

 اك كانت فمسفية الأخرل الخطابات سائر عف تاـ منأل كفي الأدبي الخطاب أدبية في يحث الأدبية،

 عف البحث بؿ الإستراتيجية، صكرتيا في المغة أدبية عف البحث إنو نفسية، اك تاريخية أك إجتماعية

 لا النص باطف مقاربة انيا المستقبؿ، أفؽ عف الإنفتاح شعرية المحدكد، بسمطة تعترؼ لا شعرية

 كىك قبؿ، مف يقؿ لـ جديد قكؿ كفف المغة تعميـ مف المتكلدة الثانية المعاني عف البحث باطف ظاىره،

 التأسيس مف انتقؿ "تكدكركؼ " فإف التمقي في جديدة إستراتيجية مف يتطمبو كما النكعي الخطاب قكؿ

 .التمقي شعرية إلى النص لشعرية

 في الأدبي العمؿ اف " :كىي السياؽ ىذا في إدراجيا مف لابد أساسية ملاحظة كثمة

 الخطاب ىذا خصائص ىك تستنطقو فما الشعرية، مكضكع دكما لايمثؿ "تكدكركؼ "أطركحات

  .(1)"الحقيقي بالأدب لايعني العمـ ىذا أف حيث  النكعي

 الحدث قراءة تصنع التي المجردة الخصائص '' ذلؾ يعنى أخرل بعبارة ك الممكف بالأدب بؿ

 ىك يصبح إضطراب ك خمخمة عف المغة نظاـ في يقع مما تتكلد الأدبية ىذه (2) ''  الأدبية أم الأدبي

 نطاقيا عف الأديبة تخرج كبالتالي ، الأدبية بمكجبيا تتحقؽ انزياحات مف فيو لما جديدا نظاما نفسو

 .ستقلاليةا يتميزبنفسو،لو خطاب إلى السطحي

 :ىي تعريفات ثلاث في الشعرية حصر إلى  '' todorov"تكدكركؼ '' سعى قد عمكما ك
                                  

(1)
  25 ، ص 1994الأضي٘ثٍخ فً اىْقذ اىؼرثً اىؾذٌش ، أطرٗؽخ دمز٘رآ ، قطٌ اىيغخ ٗ الأدة ، عبٍؼخ اىغسائر : ّ٘ر اىذٌِ اىطٍذ  

(2)
  .23 ، ص 1989ٗس ٗ رعبء ضلاٍخ ، دار ر٘ثقبه ىيْشر ، ط ؿاظٌ ، ٍفبٌٍٕ اىشؼرٌخ ، ررعَخ شنري اىَتُ  ؽطِ 
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 .للادب داخمية نظرية كؿ -1

 النظاـ إطار في ) الممكنة الأدبية الإمكانات كؿ بيف مف ما كاتب يمارسو الذم الإختيار -2

 ىكجك '' شعرية عف الحديث يمكننا السياؽ ىذا في ك الخ ...الأسمكب ك التركيب كغط ، المكضكعاتي

hugo  '' . 

 أدبية مدرسة طرؼ مف المؤسسة ''  codes normatifs المعيارية القكانيف أك السنف-3

 . إجباريا عندئد استعماليا يصبح التي التطبيقية القكاعد مجمكع ك معينة

 ،فالشعرية الأكؿ المعنى عمى ستحافظ ك الآخيريف المعنييف ستستبعد الشعرية أف غير    

 تنكع ك كحدة  عمى  كاحد  آف في بالقبض  تسمح مقكلات إنجاز تقترح ، المعتمد الإختيار مف انطلاقا

 يصبح لف أنو المعنى  المقكلات، إبراز في مساىما إلا يككف لف فردم عمؿ كؿ ك الأدبية الأشكاؿ كؿ

 . نيائيا حدا ليس ك تمثيمية حقيقية حالة مجرد إلا

 حد عمى المتحققة الأعماؿ ك المحتممة الأعماؿ طريؽ عف مؤسسا سيككف الشعرية مكضكع إف

 تستنطقو فما ، الشعرية مكضكع ىك ذاتو حد في الأدبي العمؿ ليس » : '' تكدكركؼ '' يقكؿ ، سكاء

 إلا يعتبر لا عندئذ عمؿ ككؿ ، الأدبي الخطاب ىك الذم النكعي الخطاب ىذا خصائص ىك ، الشعرية

 بالأدب يعني لا العمـ ىذا فإف ذلؾ كلكؿ ، الممكنة إنجازاتيا مف إنجاز ك عامة ك محددة لبنية تجميا
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 الأدبية أم الحدث فرادة تضع التي الخصائص بتمؾ يعنى أخرل بعبارة ك الممكف بالأدب بؿ ، الحقيقي

»(1)   

 طمكحا تممؾ أنيا مع للأدب، كعمـ الأدبية للأعماؿ الصحيح التأكيؿ لختتك لا الشعرية أف كما

 عمى تعمؿ التي القكاعد إنما ك المعزكلة الكقائع ىي ليس ما عمـ مكضكع لأف '' : التناكؿ في عمميا

 . (2)  '' تفسيرىا

 باعتبارىا الأدبية الأعماؿ بتحميؿ الكفيمة التقنية الكسائؿ مكضكعاتيا تتخذ الشعرية فإف عميو ك

  تغذية نظرم مبحث الشعرية إذف ، النصكص مف يحصي عددا يكلد الذم المبدأ يؤسس أديب خطابا

 في ''باطنية'' ك     "  مجردة  "للأدب   مقاربة  تعد كما ، تؤسسو أف دكف تمقحو  ك   التجريبية  الأبحاث

 (3)  .نفسو الآف

 المغة عمـ مكجت عمى تقدـ التي المنيجية الدراسة العاـ معناىا في الشعرية ستككف بيذا ك

 اكتشاؼ أك '' الأدبية '' دراسة ىك الشعرية فيدؼ ، الأدبية النصكص عمييا تنطكم التي للأنظمة

 النصكص، أدبية تحدد التي الكامنة الأنساؽ كاكتشاؼ ، النصكص أدبية تحدد التي الكامنة الأنساؽ

 تسعى فيي ، النصكص أدبية بيا يتفيـ التي العممية في القارئ تكجو التي الكامنة الأنساؽ كاكتشاؼ

 . للأدب كمحايثة مجردة عامة نظرية كضع غمى ك الأدبي الخطاب قكانيف عف البحث إلى

                                  

(1)
  215 ، 214 ، ص 1997 ، ٍبٌ٘ 221 ػجذ اىؼسٌس ؽَ٘دح ، اىَساٌب اىَؾذثخ ٍِ اىْجٌ٘خ إىى اىزفنٍل ، ػبىٌ اىَؼرفخ ، ػذد 

(2)
  .15 ، ص 1993 ، 2رؾيٍو اىخطبة اىرٗائً ، اىَرمس اىضقبفً ، ط  : ُ ضؼٍذ ٌقطً

(3)
  .23 ررٌفٍبُ ر٘دٗرٗف ، اىشؼرٌخ ، ٍرعغ ضبثق ص 
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 تشخيص إذف فيي أدبية، جية ك بمكجبيا المغكم الخطاب يتكجو التي القكانيف تستنبط إنيا

 الأبحاث ازدىار نتيجة ذلؾ تحقؽ كقد ، الأدب عمـ تأسيس بغية لغكم خطاب أم في الأدبية قكانيف

 الأدبي التحميؿ تجنيب عمى القادرة اللازمة الأدكات قدمت التي المسانية كالأبحاث ، جية مف الشكلانية

 . ثانية جية مف المعيارية الأحكاـ في لمسقكط

 إلى نبيكا فقد ، الحديث الشعرية مصطمح تحديد في الشكلانييف إلى يرجع الأكبر الفضؿ إف  

 ىذه أدبية عف بؿ الفردية الأدبية النصكص أك الأدب عف الحديث في تمتثؿ لا النقد كظيفة أف

 عدـ مبرزيف الخارجية المقاربات كؿ رفضكا ك المحايثة المقاربة نجاعة عمى برىنكا كما النصكص

 لحياة ك الأدبي الخطاب ترجع أىمية أم ىناؾ فميس ، الخطاب قكانيف عمى العثكر في صلاحيتيا

 . فقط الأدبي الخطاب ىك الأخير ك الأكؿ فالمرجع الخطاب إنتاج لظركؼ ك الكاتب

 التحميلات مف تشذيبو إلى ك بمكضكعو الاستقلاؿ إلى مدعك ليـ بالنسبة الأدب عمـ أف كما

 ككف مف تتأتى المشكمة أف إلا ، الأدبية ىذه إلى الكصكؿ يريد كاف إذ ، غيرىا ك الاجتماعية ك النفسية

 عمكـ ضمف تندرج أف دكف تتقاسمو ، الإنسانية العمكـ جميع بيف مشاعة مشكمة يعد الأدبي النص

 الأدب إتحاد في الكحيدة ليست الشعرية إف '' : قاؿ حيف '' تكدكركؼ '' إليو أشار ما ىذا ك الأدب

 . (1)  '' مكضكعاتيا

                                  

(1)
   .27ٌفٍبُ ر٘دٗرٗف ، اىشؼرٌخ ، ٍرعغ ضبثق ص ز  د
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 مف جزءا المغة مادامت كبيرا عكنا العمكـ ىذه مف عمـ كؿ في تجد قد انيا إلى إشارتو مع

 . عمما أقربائيا أقرب الخطاب تعالج التي الاخرل العمكـ تتككف ك ، مكضكعيا

 نظرية في يميزنا ما إف '' : يقكؿ حيف B. Eikhenbaum كـإيخنبا يؤكده نفسو الأمر ك

 دبيأ عمـ داعبإ في الرغبة تمؾ ىك ''  la théorie de la méthode formelle"  الشكمي المنيج

 مبدأ  أساسية تأكيده يطرح مازاؿ ك طرح كلقد ، الأدبية للأدكات الذاتية الصفات مف انطلاقا مستقؿ

 ، الأدبية  لممكضكعات النكعية الخكاص دراسة يككف أف الأدبي العمـ '' objet '' مكضكع أف مفاده

 la '' الحديث الركسي الشعر في الفكرة ليذه '' جاكبسكف '' كيعطي ، أخرل مادة أم عف تميزىا التي

poésie modereneruse  '' ، الأدبية بؿ الأدب ليس الأدبي العمـ مكضكع أف ، النيائية صيغتيا 

'' literaturmost '' أدبيا عمؿ ما عمؿ مف تجعؿ ما أم . 

 ك   منو   قريبة أخرم  عمكـ عف بتمييزه مكضكعو ، النكعية الخكاص عف البحث ىذا يحدد ك 

 تنسب التي الدراسات في باستمرار تتكرر ''  arguments '' الحجج مف مجمكعة باستخداـ ذلؾ 

 . النص إلى نفسيا

 عف الإجابة يستطيع مضبكط ك كاضح منيجي تصكر كضع ىي الشعرية رغبة أف إذف يظير

 ك الإرتباؾ في السقكط مف الأدبي التحميؿ تبعد التي الضركرية الأدكات كتقديـ ، الأدبي العمؿ أدبية

 كىك ، النقد عف تفصمو التي القكانيف ك الصيغ مف مجمكعة بإقتراح كذلؾ ، المعيارية الأحكاـ إصدار

 "عمى لإطلاقو الكتابة أك ( الأدب عمـ) اسـ نقترح أف يمكننا '' : بالقكؿ  barthes بارت إليو يشير ما
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 إعطاء نية ، مسؤكليتو عمى ك صراحة يتجشـ الذم الآخر الخطاب ذلؾ عمى لإطلاقو "الأدبي النقد

 . (1)  '' محددا معنى الأثر

 أداة إلى المغة تحكيؿ عمى ارتكازا ، كصفيا ىي ككظيفتو ، الإبداعية بالنصكص يرتبط فالنقد

 الأكصاؼ في كثيرة أحاييف في يسقطو كاف الذم الأمر ، نفسو الكقت في تكجييية ك تنكيعية ك تفسيرية

 الأدبية الأعماؿ تتجاكز الشعرية أف حيف في ، الضيقة الكمالية ك القيمية بالأحكاـ المرتبطة المعيارية

 أك الشعر ليس بدراستو الشعرية ماتقكـ ، بداية '' : الأدبي الخطاب خصائص عمى القبض كراء سعيا

 تكقفنا ما إذا ك ذاتو حد في نيائيا ىدفا الفردم العمؿ فميس ، '' الأدبية ك '' '' شاعريتو إنما ك الأدب

 ، جمي بشكؿ الأدبي الخطاب خصائص بإظيار يسمح لككنو إلا ذاؾ ىما '' ذلؾ أك المؤلؼ ىذا عند

 مف مجمكعة تدرس أف كلكف ، سمفا المكجكدة الأدبية الأشكاؿ تدرس لا أف إلى مدعكة الشعرية فإف ليذا

 . المفترضة الأشكاؿ

 الآف في ىي فالشعرية ، مكجكد ىك مما أكبر الأدب يككنو أف يمكف ما '' : الأكلى مف انطلاقا

 أكثر تككف أف تريد لأنيا ، ما عمؿ معنى تسمية تدعي لا إنيا ، النقد مف إلحاحا أكثر ك أقؿ ذاتو

 . (1) '' النقدم التفكير مف صرامة

  : جاكبسون رومان -2

                                  

(1)
  .09 ، ص 1994 ، 11ىخ اىنرٍو ، ػذد ٍظ/رإٌٍ اىخطٍت ، اةاىْقذ ٗ اىؾقٍقخ ، ررعَخ :  رٗلاُ ثبرد 

(1)
  .28ُ ر٘دٗرٗف ، اىشؼرٌخ ، ٍرعغ ضبثق ص زفٍضب د
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 ركماف '' لعب كلقد ، الشعرية لعمـ التأسيس في متميزة نقدية فصيمة '' كفبسجاؾ ركماف '' يمثؿ

 بدراسة قاـ أف بعد الشعرية بمفيكـ ربطو حيث ، المفيكـ ىذا تطكير في ساسياأ دكرا '' جاكسبكف

 المييمنة القيمة مفيكـ أىمية عف خاص بشكؿ كشؼ الست ككظائفيا الشعرية الرسالة لمقكمات تحميمية

 . الشعرية لمكظيفة

 لمدراسة بكصفيا تعرؼ أف لمشعرية يمكف" '' : لمشعرية مكجزا تعريفا '' جاكبسكف '' يطرح ك

 ، (2) ''الخصكص كجو عمى الشعر كفي ، عمكما المفظية الرسائؿ سياؽ في ، الشعرية لكظيفة المسانية

 تككف حتى بالمسانيات ربطيا خلاؿ مف ، ما عممية نزعة الشعرية يكسب أف '' كفبسجاؾ '' يحاكؿ ىكذا

 ، الشعرية الأشكاؿ معالجة في المنيجية تستمد الشعرية ك ، كافة المغكية للأشكاؿ منيجية المسانيات

 خلاؿ مف الأدبي بالخطاب تيتـ  نظريتو بأف يكحي لمشعرية '' جاكبسكف '' تعريؼ أف مف الرغـ كعمى

 لمعالجة إلا تصمح لا ذاتيا النظرية أف إلا ، الأدبية الخطابات في تراجعيا أك الشعرية الكظيفة ىيمنة

 . الشعر

 تأسيسو في حتى المساني للأثر مخمص ظؿ قد '' جاكبسكف '' أف للإنتباه اللافت مف ك

 ك ، الألسني المد حقكؿ مف المتباينة باتجاىاتيا الشعرية تعرؼ بأف مطالبا ظؿ بؿ ، البنيكية للأسمكبية

 نفسو بالمنطؽ تتظافر فإنيا ، أخرل تارة بالأسمكبية ك تارة بالمسانيات كتتكاشج تتخذ الشعرية كانت إذا

 مف فضاء في سابحة إشارة النصي المنجز في العلامة اعتبر الذم المكضكع ، السيميكلكجيا بمكضكع

  . الدلالي اليـ

                                  

(2)
  .85ضُ٘ ، قضبٌب اىشؼرٌخ ، ص ةعبكُ  رٍٗب 
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 '' أف مفاده جكابا لتساؤلو فيقدـ الشعرية تجمي عف '' جاكبسكف '' تساؤؿ في جميا ذلؾ كيتضح

 في تتجمى ك للانفعاؿ   انبثاقا كلا ، المسمى الشيء عف بديؿ مجرد كليست كممة بكصفيا تدرؾ الكممة

 الكاقع عف مختمفة إعارات مجرد ليست الداخمي ك الخارجي شكميا ك دلالتيا ك تركيبيا ك الكممات ككف

 . (1)'' الخاصة قيمتيا ك الخاص كزنيا ليا بؿ

 الشعرية فإف ، أخرل معرفية بحقكؿ الشعرية حقؿ تربط التي العلاقات ىذه أمر مف يكف ميما ك

 فإنيا البعض بعضيا تظافرت. ما إذا العناصر مف مجمكعة عمى تتأسس '' جاكبسكف ركماف '' عند

 . المفيكـ ىذا مككنات عف '' جاكبسكف '' تحدث فقد ، الشعرية مفيكـ محصمة النياية في تعطينا

 فالشعر '' الخاص لحسابيا المراسمة عمى التشديد : هو '' جاكبسون '' عند الشعر مفهوم إن

 كثافة الى ذلؾ مؤكدا مادتو حكؿ يتمحكر ما بقدر خارجي شيء إلى يحيؿ لا أنو أم ، عاديا كلاما ليس

 كما ، بمجمميا المرسمة لفيـ ضركرية البنية في المستعممة العناصر كؿ تككف عندما الشعرية المغة

  .  (2) .....'' الزمف مع كيتغير ، ثابث غير الشعر مفيكـ محتكل '' : اف ىك '' جاكبسكف '' يعتقده

 : بكصفو الأدباء يعرفو كما الشعر يعرؼ لا فيك ، "كفبسجاؾ "عند الشعر مفيكـ ىك ىذا

 . (3)  '' جديد بأسمكب يعرفو بؿ ، الفكر بكارؽ ك الشعكر بشحنات مفعمة كلاـ صيغ ''

                                  

(1)
 .ُٗ ، رضبىخ ٍبعطزٍر ، ٍؼٖذ اىيغخ ٗ الأدة اىؼرثً عبٍؼخ اىغسائر ثصاىْظرٌخ الأىطٍْخ ػْذ رٍٗبُ عبك:  فبطَخ اىطجبه 

(2)
  .202إضزرارٍغٍخ اىقراءح اىزأصٍو ٗ الإعراء اىْقذي ص : ً قط٘ش ثطب 

(3)
  .76ُٗ ، رضبىخ ٍبعطزٍر ، ص ثصاىْظرٌخ الأىطٍْخ ػْذ رٍٗبُ عبك:  فبطَخ اىطجبه 
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 مف غيره عف اختلافو ك المغكم الفف تمايز ىك الذم الشعرية مكضكع عف جاكبسكف تحدث لقد

 في الصدارة لمكضع مؤىمة الشعرية يجعؿ ما كىذا ، القكلي السمكؾ مف سكاه كعما ، الأخرل الفنكف

 . الأدبية الدراسات

 ظاىر ك حاضر ىك ما حد عند تقؼ لا لكنيا ك المغكم البناء إشكاليات عف تبحث الشعرية ك

 مف كثير فإف لذلؾ ك ، ضمني ك خفي ىك ما سبر إلى تتجاكزه إنما ك الأدبي النص في البناء ىذا مف

 عمـ إلى أم ، الإشارات نظريات إلى المغة عمـ عمى انتماؤىما يقتصر لا الشعرية الخصائص

 . العاـ السيميكلكجيا

 لغة في تدخؿ الكظيفة ىذه أف رأل فقد ، الشعرية الكظيفية دراستو في "جاكبسكف "تعمؽ لقد

 الشعرية الكظيفة عمؿ بدأ كىكذا ، إيقاعا ك قافية تمتمؾ بعبارات يتكمـ أف يحاكؿ الأكلى الأطفاؿ

 . المغة اكتساب مف متقدمة مرحمة في الطفؿ عند المغة كراء ما ككظيفة

 اعتنائو ملاحظة مع جاكبسكف درسو الذم المكزكف الشعر في الشعرية الكظيفة ىيمنة تبقى ك

 مادة اتخذه الذم الشعر خارج الشعرية الكظيفة بصيغتو يشغؿ لـ فيك ، الأخرل الثانكية بالكظائؼ

 الأخرل المكتكبة الفنية الأنكاع كثيرا تتجاىؿ "جاكبسكف "رصدىا التي الشعرية المنطقة إف تطبيقية،

 "فرضية إزاء يقؼ شاخص أشد ''النثر قصيدة '' تككف كربما ، الشعرية الكظيفة عمى تتكفر التي

 جاكبسكف تطبيقات نقد يقتصر كلا ، العربية الصكفية الكتابات بعض مع الأمر كذلؾ ك "جاكبسكف

 الميكانيكية مف شيء في '' تطبيقاتو أكقعت شعريتو في الطاغية فالكظيفة فحسب الزاكية ىذه عمى

 ك النحكية النص أبنية لكؿ شامؿ إحصائي رصد يقكـ الذم الأسمكبي بالكصؼ إغراقو في العقيمة
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 النص يتضمنو كما إحصائية بيانات مجرد دراساتو بعض جعؿ مما ، المغكية تركيباتو كؿ ك البلاغية

 . (1)  '' الفني الإبداع أسباب لنا تشرح أنيا "جاكبسكف" يفترض التي التراكيب ىذه مف

 تفيـ ك النص تفيـ بيدؼ بالسياؽ بعلاقتيا ك الشعرية بالصكرة "جاكبسكف "اعتنى لقد        

 عمـ معرفة إلى التكصؿ النص تحميؿ مف '' : جاكبسكف يقكؿ كما الأصمية الغاية تبقى ك الكمية بنيتو

 . (2) ''  منو مكقفو ك العالـ مع تفاعمو ك رؤيتو ك الشاعر

 كاف شيء أم عف التعبير عمى قادرة غير "جاكبسكف "تصكر في المكسيقى كانت إذا        

 إلا ، لممكسيقى ملازمة صفة أبدا يكف لـ التعبير فإف ... نفسية حالة أـ تصرفا أك شعرا ذلؾ كاف سكاء

 دراساتو في سيما لا أك القصيدة في (الإبداع) النغمية بالحركة الميتميف مف كاف "جاكبسكف "أف

 .(1)  "قاسـ حسيف عدناف "بو صرح ما ىذا ك الأسمكبية

 في ك لساني فضاء في تأسس قد "جاكبسكف" عند الشعرية أف نخمص تقدـ ما خلاؿ مف      

 ىذه مف نتعجب كلا ، أخرل أحيانا بنيكية شعرية ىي بؿ بامتياز سميكلكجية ك أسمكبية ك شعرية

 أقطاب مف ككاف ، شكلانيا كلد قد صاحبيا لأف "جاكبسكف "شعرية ارتدتيا التي المنيجية الفصائؿ

 '' عند الشعرية ك   البنيكية  ةػللأسمكبي  تأسيسو في فأسمكبي ، شكلانيا بعد فيما أصبح ثـ ، براغ حركة

 بيف اتحاد ىي ، الشعر بعالـ المرتبطة الجزئية الماىيات مف لمجمكعة خلاصة ىي '' جاكبسكف

                                  

(1)
  .33ؽطِ ّبظٌ ، ٍفبٌٍٕ اىشؼرٌخ ، ص : ٌْظر  

(2)
ثبؽش فً اىْظرٌخ الأىطٍْخ ٗ رؼيٌٍ اىيغخ ، اىَؤضطخ اىغبٍؼٍخ ىيذراضبد ٗ اىْشر ٗ اىز٘زٌغ ، ثٍرٗد ، ىجْبُ ، ً:  ٍٍشبه زمرٌبء 

  .173 ، ص 1985 ، 2ط 
(1)

  .140ػذّبُ ؽطٍِ قبضٌ ، الإرغبٓ الأضي٘ثً اىجٍْ٘ي فً ّقذ اىشؼر اىؼرثً ص ، : ظر ٌِ 
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 ك ، الأخرل العناصر مف ذلؾ إلى ما ك المكسيقى ك الصكرة ك المغة ك الغمكض ك التكاصؿ عناصر

 التأليؼ ثنائية ك التكاصؿ عناصر ك الشعرية الكظيفة يخص فيما "لجاكبسكف "المكجية الإنتقادات برغـ

 العربية لمشعرية لمتأسيس المحترفيف النقاد أىرامات مف كاحدا يبقى "كفبسجاؾ "أف إلا ، ختيارلإا ك

 . الحديثة

  : العرب النقاد عند-ب

  : ديب أبي كمال -1

 مسافة أم ، الفجكة مفيكـ أك الشعرية بمفيكـ '' ديب أبك '' يطرحو الذم المبدئي التحديد إف

 الأكلية المككنات تحكؿ طريؽ عف كذلؾ ، '' ككىيف جاف '' عند الإنزياح مفيكـ عمى يحيؿ ، التكتر

 مسافة ، الفجكة مفيكـ خلاؿ مف ك '' أباديب '' أف بيد ، الشعرية عمى دلالة لتككف السياؽ نص مف

 أصلاف إنيما ، لمشعر معيارا النثر فميس ، النثر مف الشعر بو يحظى الذم الإمتياز يمغي ، التكتر

    . متكازياف

 يعني لا تنظيـ مبدأ ىك التكتر مسافة ، الفجكة مفيكـ خلاؿ مف '' ديب أبى '' عميو يؤكد ما ك 

 '' يعنيو كما ، التنظيـ مبدأ فاعمية فييا تتجسد التي لمغة بالنسبة انحطاطيا أك أصكليتيا أك سقكطيا

 . متميزة رؤل أك فكرية بنيات خمؽ عمى القدرة ىك المكضكعية بالقيمة '' ديب أبي

 ذلؾ في يستند ، التكتر مسافة أك الفجكة ، الشعرية لمفيكـ تأسيسو في '' أباديب كماؿ '' يشير

 في تجسد '' : أنيا أم ، علائقية خصيصة فالشعرية ، الكمية ك العلائقية ىما نظريتيف مفيكمي إلى
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 في يقع اف يمكف منيا كلا أف الأساسية سعاتيا أكلية مككنات بيف تنمك التي العلاقات مف شبكة النص

 مع المتناسقة حركتو في ك العلاقات ىذه فيو تنشأ الذم السياؽ في ، شعريا يككف أف دكف آخر سياؽ

 .(1) '' كجكدىا عمى كمؤشر لمشعرية خمؽ فاعمية إلى يتحكؿ ذاتيا الأساسية السمة ليا أخرل مككنات

 بكصفيا تتحدد فالشعرية ، ضركرم بأنو الكمية مفيكـ ك العلائقية مفيكـ بيف الإرتباط يكصؼ ك

 فالتحديد ليذا ك التركيب أك القافية أك الكزف مف تستنبط ، مفردة ظاىرة أساس عمى تحدد كلا ، كمية بنية

 . كافة مستكيات عمى النص مككنات بيف العلاقات إلى ينظر متكاشج بنيكم تحديد ىنا

 مادتو أم النص لغة عمى يعتمد فيك لسانية شعرية ىي شعريتو أف إلى '' ديب أبي '' أشار قد ك

 أبا'' أف الكاقع ك '' ككىيف جاف '' عند الشعرية عمى الحكـ في الشاف ىك مثمما ، الدلالية ك الصكتية

 بنى أك فكرية مكاقؼ '' إلى تجاكزىا بؿ فحسب المغكية البنيات عمى الشعرية تحديد في يكتؼ لـ '' ديب

 بشكؿ العالـ برؤيا أك (الإيديكلكجية) العقائدية بالنية أك التجربة أك بالمغة مرتبطة تصكرية أك شعرية

 . (2) '' عاـ

 نفسو النص لغة عبر تعاني انيا مف الرغـ عمى ، لغكية غير شعرية ماـأ جعمنا ما ىذا ك      

 المغكم النص بخصكصية متعمقة غير نصية زيارات تمد العالـ برؤيا تتعمؽ التي البيانات كؿ أف غير 

 كشمكلية  الشعرية لمفيكـ مخمة اجتزائية بيف ، محير كضع في '' ديب أبي '' اكقعت قد تككف كربما ،

 . لاحقا سيتضح كما يطاكعيا لـ ك ديب أبا كراءىا ليث

                                  

(1)
  .35 ، ص 1991 ، 1دٌت فً اىشؼرٌخ ، ٍؤضطخ الأثؾبس اىؼرثٍخ ، ثٍرٗد ، ط ٗ مَبه أة

(2)
  .35 ، ص 1991 ، 1فً اىشؼرٌخ ، ٍؤضطخ الأثؾبس اىؼرثٍخ ، ثٍرٗد ، ط :  مَبه اث٘ دٌت 
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 تنمية جاىدا حاكؿ انو القكؿ يمكف '' ديب ابي كماؿ '' عند الشعرية لمفيكـ كخلاصة ك      

 ىك ك التحكؿ مفيكـ ك الكمية ك العلائقيية : مفيكمي خلاؿ خاصة ، السيمائي البنيكم التحميمي منيجو

 دلائميا  الشعر لغة لأف( التكتر مسافة أك الفجكة  يسميو ما كظائؼ مف كظيفة ىي الشعرية '' : أف يرل

 مسافة  فجكة)  يخمؽ حيف التنظيـ كىذا ، متعددة مستكيات عمى التنظيـ فاعمية فييا تتجسد لغة ،

 .(1)'' اللاشعرية ةالمغ بيف كالشعرية المغة بيف الحدة ك السعة بيف مختمفة درجات عمى ( التكتر

 مسافة أك بالفجكة سماهأ لما خاصة أىمية يكلي '' ديب أبي كماؿ '' أف كيؼ نلاحظ ىنا ك

 انعداـ إلى نظره في يؤدم لا الكزف خمخمة فإف لذلؾ ، '' شعرية '' ميزة النقدم منظكره في كىي ، التكتر

 اف ك حتى أننا ىك ذلؾ في حجتو ك التكتر مسافة ، الفجكة التقاء ىك غيابيا إلى يؤدم كالذم ، الشعرية

 ىك :"عند كماؿ أبي ديب الشعرية ثمة كمف الفجكة يخمؽ كما ، غائبة الشعرية ظمت الكزف كفرنا

 المعنى بيذا  "الشعرية المتنافرات بيف الجمع ك ، المتجمدة القامكسية معانييا عند بالكممات المخركج

 ك تخداـلإسا ك اللاتجانس ، كمو ذلؾ نقيض بؿ ، كتقارب  تشابو ك انسجاـ أك تجانس خصيصة ليست

 تعني السابقة الأطراؼ لأف ذلؾ ، خاص بطابع يطبعيا ك    يميزالشعرية ما ىك اللاتقارب ك اللاتشابو

 ك ، الشعرية أم ذلؾ نقيض فتعنى الأخرل الأطراؼ أما ، (النثرم) المألكؼ ، المتجانس العادم حركة

 الذم الشعرية لمفيكـ العميؽ التحديد ذلؾ ىك ، '' ديب أبي كماؿ '' عف حديثنا بو نختـ ما أحسف

 أبي لكماؿ كالقكؿ ، اكجاعو بكؿ العالـ معاينة في رؤيو ك طريقو ك التفكير في نيجي بمكجب أصبحت

 عصكر اك لقصائد ، الشعر عالـ لدخكؿ سفر جكاز تمنح لعبة أك شكمية قضية ليست الشعرية '' ، ديب

                                  

(1)
  .58 ، ص اىَرعغ اىطبثق 
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 البطكلة عف ، الرؤيا عف ، الغنساني المصير عف تتسمخ لا الشعرية ، زخرؼ إلى فييا المغة تحكلت

 رؤكيا في طريقة ، المعاينة في نيج جكىريا ىما الشعر ك الشعرية زماتو،ك أ مشكلاتو ك الغنساف تبني

 (2)  '' سداه ك لحمتيا في نفسيا تنسج التي الحادة التناقضات باب الى قشرتو إختراؽ ك العالـ

  : الغدامي الله عبد -2

  حديثو جاء كقد ، الحداثة عف حديثة سياؽ في الشعريةعف  '' الغدامي الله عبد ''     تحدث

  الشعرم النص انفتاح عمى نفسو الكقت في مؤكدا ، التمقي أك القراءة بشعرية مرتبطا الشاعرية عف

 تتصؼ لا الحداثة أف إلى نشير ، المفاىيـ ىذه تجاعيد مختمؼ في الخكض كقبؿ ، القراءة انفتاح كعمى

 تتعقد المصطمحات مف عددا بداخميا تحكم فيي الشمكلية ك بالتعميـ تتصؼ إنما ك ، فحسب بالتزحزح

 ك الأدنى كبيف ، العميا لمعتبة الأقصى بالطرؼ كينتيي ، السفمى العتبة مف ينبثؽ ، تصاعدم خيط في

 عمى منفتحة ، نتياءلإا نقطة تعرؼ كالحداثة ، الصداـ عف لايكؼ جدؿ ك ، مكقدة أسئمة تقبع الأقصى

 نص ىناؾ ليس '' : يقكؿ الغذامي يجعؿ ما ىذا كلعؿ ، سبيلا إلييا نغلاؽلإا يعرؼ لا كاسعة فضاءات

 (1) ''  بعد تأت لـ لمعاف كإمكانيات مفتكحة النصكص كستظؿ كامؿ، كاقع ىناؾ ليس لأف كامؿ

 النقدم عطاءىا استيمت نقدية رؤية تكسكه حديث الشعرية عف '' الغدامي الله عبد '' تحدث لقد 

 دائرة عمى تقتصر لا عنده كىي ، الشاعرية  لمصطمح إطلاقو في ذلؾ تجمى كقد ، الحداثة ركح مف

 .كالنثر معا،الشعر المستكييف في الأدبية المغة كصؼ درجة إلى عمميا بؿ ، فحسب الشعر

                                  

(2)
  .123 ، ص 38فً اىشؼرٌخ ص :  دٌت ٗاةه  مَب 

(1)
إشنبىٍخ اىؾذاصخ ، ٍؾبٗىخ ى٘ػً اىَصطيؼ ٗ اىَرعؼٍخ ٗ اىزقٍْخ ٍغيخ ػيٌ اىفنر ؟، اىَغيص اى٘طًْ :  ػجذ الله ػجذ اىطلاً ؽَ٘د 

  .72 – 71 ، ص 1978ىيضقبفخ ٗ اىؼيً٘ ٗ الأداة ، اىنٌ٘ذ ، ٍظ ، ع ، 
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 تأسيس إلى ىادفة نفسو الأدب مف نابعة الأدب عف النظرية الكممات" : بأنيا عرفيا قد ك

  .(2)  " لو داخمي تحميؿ ىي مثمما للأدب، تجريدم تناكؿ فيي مساره،

  مألكؼ كؿ كسر تيكل الإدىاش كعنصر التمرد بركح مثقمة "الغدامي "تصكر في كالشعرية

 اك  عنو تعبيرا أك لمعالـ، انعكاسا ككنيا مف المغة تحكيؿ ذلؾ عف ينتج مما العادة، القكانيف منتيكة

 كالعصا البياف سحر إنيا ،(3) العالـ ذلؾ عغف بديلا ربما آخر، عالـ نفسيا في تككف أف إلى منو، مكقفا

 .كالرؤيا الخياؿ طريؽ عف الحمـ إلى الكاقع تحكيؿ إلى خارقة قدرة تممؾ التي السحرية

 تستأثر لكنيا الأدبي النص عمى حكرا ليست فيي أدبية، غير نصكص في الشعرية تكجد كقد

 الشاعرية ىذه ضكء كىي الأدبية، بصحتو النص يحظى كبدكنيا أدبي، النص تمقي سبب لأنيا بو،

 أثر إحداث مف يمكنيا الذم مخزكنيا إخراج بيدؼ الداخمية، بالحركة كتنعـ الإشارات، ثنائيات تتعمؽ

 شعكلية، سمة ذات بنية أنيا حيث مف الدائـ التفاعؿ مقكمات تممؾ داخمية بنية  لمنص يؤسس انعكاسي

 الأنظمة مف يعد كلا يحصى لا عدد تكلد قد بينيا، فيما لمتحكؿ مؤىمة بالنفس الذاتي التحكـ عمى قادرة

 القكؿ إنو. كزنبقة متعرجة الشاعرية تككف كبيذا التمقي، عمى القارئ قدرة حسب فييا (الشعرية)

 السياؽ ىذا كفي الذاتي، كالضبط كالتحكلات الكمية، أك الشمكلية مبدأ عمى القائمة البنيكية بالشعرية

 كربما كالنص، القارئ بيف علاقات تحكميا العلامات مف شبكة أك كمية، بنية إلى الأدبي النص يتحكؿ

 كممة فإف النص، عمى منطكيا حكما تحمؿ النقد كممة كانت فإذا كالقراءة، النقد بيف كاضحا الفرؽ يبدك

                                  

(2)
 .23، ص .اىزشرٌؾٍخ ػجذ الله ٍؾَذ اىغذاًٍ، اىخطٍئخ ٗاىزفنٍر، ٍِ اىجٌٍْ٘خ إىى 

(3)
 .26 اىَرعغ ّفطٔ، ص 
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 كثمة مفرد، معنى لمنص فميس النص فضاء في مسار فالقراءة ثـ كمف الإحتمالات، كافة تحمؿ قراءة

ف التاكيؿ في تعدد  تامة قراءة يكجد أنو مف الرغـ عمى أخرل، قراءات مف كفاء أكثر قراءة ثمة يكف كا 

 .الكفاء

 يشارؾ كغنما فحسب، النص يستيمؾ لا قارئ، "الغدامي " عند التصكر ىذا ضكء في كالقارئ

 يضبط الذم بالعقؿ محككمة القراءة تككف كما كانتاجو، النص صناعة في كالكجدانية العقمية بقكاه

 النص تمقي عممية في المفرط كليس المتقف، الإنفعالي التكجو العاطفة كتككف العاطفة تكجيات

  .(1)   الأدبي

 تمثؿ أكلى، كتابة عمى ثانية كتابة ىي كالقراءة جديد مف النص إنتاج يعيد الذم ىك فالقارئ

 كاف كلما الادبي، النص لعالـ فنيا كجكدا تمثؿ الثانية أف حيف في لمنص، شكميا كجكدا الأكلى الكتابة

 الريادة سمطة لمقارئ منحت الزاكية ىذه مف خلاقة، قراءة يتطمب الأدبي النص في الجمالية القيـ انبثاؽ

 .نيائيتيا كلا كانسجاميا النصكص دلالات تتبع في

 شعرية ىي "الغدامي محمد الله عبد " عند الشعرية أف لنا يكشؼ نصكص مف تقدـ مما        

 طرائؽ ىي حيث مف كالقراءة متعددة دلالات حيث مف الإبداعي النص مس إنفتاح كالتساؤؿ، الإنفتاح

 كالإنفتاح العادة كنبذ الدىشة عمى قياميا في الحداثة كالتعدد، النكع ىذا كراء الحداثة كتختفي متنكعة

 صياغة الغدامي خلالو مف قدـ جديد طعـ إلى الخصائص ىذه تحكلت كقد كالتمرد، كالحرية، كالتساؤؿ

                                  

(1)
 .25-24 ص ضبثق ٍرعغ 
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 كىك بذاتيا، مكتفية تبقى أنيا غير  التحكلات مف مجمكعة إلى بدكرىا تخضع الشاعرية، لفسيح جديدة

 دلالات ذات العلامات كىذه الإشارية، علامتيا يفجر قارئ إلى تحتاج الشعرية يجعؿ الذم الأمر

 .بقيةئكز متمكجة الشعرية يجعؿ الذم الأمر كىك لانيائية،

 فتنكع نفسو، الأدبي الخطاب ىك كميا مرجعيا فإف كتنكعت تعددت ميما الشعريات إف "

 إختلاؼ إطار في حتى شعرية كؿ فإف ىذا كمف (1)  "للأدب مفيد أمر المرجع كحدة ضكء في المفاىيـ

 عمؿ النقد أف مف ماقمناه ضكء في النقدية بصيرتيا فتشير الشعرية، جكانب مف جانبا تكشؼ المفاىيـ

 كالمنطقي، العممي البرىاف عمى يقكـ ىؤلاء الفف، مثؿ نفسو، عمى متغمؽ كغير التصكر دائـ تراكمي

 :النص عمى كسمطتيا القراءة بفاعمية "الغدامي " قكؿ في ذلؾ كيتجسد كالعمـ، المنطؽ مف أفاد كمف

 عف إلينا النص فتحكؿ سارقو، مف حقنا نسترد اف لنا كليس كاخيمتنا، منا ماتبقى بو يسرقكف الشعراء"

  أمو إلى الطفؿ (دعكة) أثر سكل ليست لأنيا صحيحة، قراءة تصبح بذلؾ قراءة ككؿ ....القراءة، طريؽ

(2) 

نما بالسباؽ، تتقيد لا" الغدامػي "أسسيا التي الحرة القراءة ىذه كلعؿ     تفسير في الحرية تكمف كا 

 المتمقي نفسية في أثر مف المقركء النص ذلؾ يحدثو عما لمبحث محاكلة ىي القراءة كأف الشفرة، تمؾ

 إسمو شيء كلا الخاطئة القراءة أك الصحيحة القراءة إسمو لشيء إطلاقا كجكد فلا المعني كبيذا

نما ،(الثابت المعنى)  .العلاقة كصؼ أم النص لفيميا نقدم كصؼ ىي لنص قراءة كؿ كا 

                                  

(1)
 .9ؽطِ ّبظٌ، ٍفبٌٍٕ اىشؼرٌخ دراضخ ٍقبرّخ فً الأص٘ه ٗاىَْٖظ ٗاىَفبٌٍٕ ، ش 

(2)
 .26 ػجذ الله اىغذاًٍ، ٍرعغ ضبثق ص 
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ذا  في ينزؿ كما كالأخلاؽ كالأفعاؿ العادات في تتمثؿ الشعرية المادة المشكمة العناصر كانت كا 

 يستقطبو الصكرة عناصر يشكؿ ما فإف لمشعر، كالمعرفي الأخلاقي بالمحتكل علاقة لو مما سياقيا

لى ،أحيانا كالمحف كالكزف المحاكاة  أكالتخيؿ  نمحظ لمشعر الأخلاقي بالمحتكل الفلاسفة اىتماـ جانب كا 

 فكرة إلى بالاستناد تتحداف كميمتو لدييـ الشعر مفيكـ أف كيكفي الصكرية، بخكاصو أيضا اىتماميـ

ذا البلاغية، الصكر معنى إلى أحيانا يتزحماف الذاف كالتخيؿ المحاكاة  القكؿ في الشعرية مرد كاف كا 

 عمييا ينطبع ما بفعؿ المعنكية، المكاد تشكيؿ إلى أك لممعنى الصكرم الأخراج إلى الفلاسفة رأم بحسب

 لغكية بنية إلى الشعر بإرتداد كعي عمى قائـ كمو ذلؾ فإف أحيانا كالمحف كالكزف التخييؿ آثار مف

 المغة استعماؿ في بالتنكع الإقرار إلى البنية ىذه لخصكصية الفلاسفة أدراؾ تمثؿ كلقد مخصكصة،

 .مقصد مف أمر عمى تتـ المغة يجعؿ ما العدكؿ فيو استعمالا

 ليا أف إلا فقط، حديثا المعرفة فركع مف نظريا فرعا بكصفيا تشكمت الشعرية اف مف الرغـ كعمى

 بميؿ ىذا يفسر أف كيمكف ذاتو، الأدب مع كمتلازما يبدك الأدب في النظرم كالتفكير طكيلا تاريخا

 كعمى اليكنانية، القديمة العصكر منذ الشعرية بدأت الغرب كفي " لذاتو، مكضكعا ليككف الأدبي النص

  "كاليند الصيف في مبكر كقت في حتى أك نفسو الكقت في لمفكرة مشابو مظير تشكؿ قد  كاف حاؿ، أم
(1).  

 : الأصول و المواضيع  :ثانيا

                                  

(1)
 .85، ص 1973، 2فً اىشؼر، ػجذ اىرؽَبُ ثذٗي، دار اىضقبفخ ثٍرٗد، ىجْبُ، ط: ٌصأرضط٘ طبه 
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  :الشعرية أصول

ذا كمقتضبة، مكجزة تككف تاريخية خمفية تأسيس نحك الانطلاؽ يمكف  الشائع المعنى كاف كا 

 فإف شيئا، تغفؿ لا كبدقة كمتعمقاتو، الدراسة مكضكع لتاريخ الشامؿ الاستقراء ىك التاريخية لمخمفية

 عمى منصبا الاىتماـ سيككف كليذا التاريخية، لمخمفية المعنى ىذا يتكفى لا - الدراسة قيد -بمكضكع

 " مف كؿ كعند الغرب عند "أرسطك"ك "أفلاطكف " مف كؿ عند الفمسطينية الأصكؿ عف التنقيب

 النقدية الأصكؿ عف التنقيب ككذا ،(ىػ684) "القرطاجني حازـ"ك (ىػ 474 أك ىػ 471 "الجرحاني

 " كربط نفسو بالمنطؽ الماىية ىذه إلى القديـ مند "أفلاطكف " أشار فقد ، لمشعرية كالمسانية كالبلاغية

 :يأتي فيما سيتضح كىذا الإنسانية، أك البشرية كالنقد الشعر بيف لمشعرية تحديو في "أرسطك

 ىذا يمثؿ (2)" جميمة جميمة الأشياء بو تككف الذم الشيء :بأنو الجماؿ "أفلاطكف " عرؼ لقد

 العرب النقاد الارتكاز أطركحات في الشعرية ماىيات عمييا قامت التي الأكلى الارتكاز نقطة التعريؼ

 التي الماىية  الشعر لماىية تحديدىـ في التعريؼ بيذا تأثركا النقاد الشعراء كحتى ، الأجانب ك

 مغايرا حديث الشعرية عف حديثيـ فغذا الشعرم النص مجيكؿ مف مستكحاة أخرل بمبادئ طعمكىا

 الشمعة بمثابة الأفلاطكني التعريؼ يظؿ التغايير ىذا طبيعة كانت ميما ك الفلاسفة لأطركحات

  . الحداثي بمفيكميا الشعرية ليؿ أضاءت التي المضيئة

                                  

 .36،ص 1990، 2ٗس ٗرعبء ثِ ضلاٍخ، دار ررٗثقبه، اىَغرة، طؿاىشؼرٌخ، ررعَخ شنري اىَت: ظر رٍسفٍزبز ر٘درٗفٌِ (2)
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 ارتدكا قد المسمميف الفلاسفة فإف لمشعرية نسبيا ك عاما تعريفا لنا قدـ قد '' أفلاطكف '' كاف إذا ك

 يختمؼ كلا ، الإنسانية الفترة كليد ىك تصكرىـ في الشعر ك ، البشرية النفس طبيعة إلى بالشعر

 تحكؿ كىنا ، الإنسانية الغريزة ىذه إلى بالشعر الارتداد في '' أرسطك '' مع شيء أم في الفلاسفة

 ك التكافؽ ك للانسجاـ الفلاسفة  دؿ  كقد  ، الإنساف لطبع صدل بكصفو إنسانية ضركرة إلى الشعر

 الإقرار لزاما صار   الطبع في مذككرة ىي ك الشعر حقيقة تشكؿ الخصائص ىذه كانت كلما ، الإيقاع

 « .. يحصؿ أنو فيعتقد الشعر نشأة عف حديثو في الفرابي إليو أشار ما ىذا كلعؿ ، غريزم الشعر بأف

 كؿ في كالنظاـ  الترتيب تحرل مف الإنساف فترة في لما الشعر صناعة ، القياسية الصنائع مف فيـ

 (1)» النطؽ زماف إلى بالإضافة نظاـ ك   تأليؼ  حسف  ك رتبة ليا ىي الألفاظ أكزاف فإف ، شيء

 محققا ككنو بحكـ البشرم النص طبيعة تفرضيا جمالية ممارسة ىك المعنى بيذا الشعر ك

 غريزة عف فضلا ، المجاليف بيف التماثؿ جراء مف الانسجاـ يحدث ك ، الإيقاع عبر التكافؽ ك للانسجاـ

 يبني فالفناف المعرفة عمى الحصكؿ ثـ مف ك التقميد عمى القدرة المرء يممؾ بكاسطتيا التي المحاكاة

   . الحقيقي العالـ بمكازة الأدبي العمؿ في عالمو

 لمنظريات '' typology" نمدجة "أيرامس "حديثا إقترح ، غربية تاريخية خمفية إطار في ك

 المككنة الأدبية العناصر يسميو ما عمى نمدجتو يبنى أنو ، أيضا التاريخي مكقعيا تفسر التي الشعرية

 نظرية كؿ تصنعو أصغر أك أعظـ تشديد عمى ك ، العالـ ، العمؿ ، القارئ ، المؤلؼ ، الأدبية لمعممية

 ك العمؿ بيف بالعلاقات أساسي بشكؿ غيرت التي المبكرة كالنظريات ، غيره أك العناصر ىذه اخذ عمى
                                  

(1)
  .157 – 156ّظرٌخ اىشؼر ػْذ اىشؼر ػْذ اىفلاضفخ الإضلاٍٍٍِ ص :  الأخضر عَؼً 



 ٍذخـــو

 

 26 

 الثامف ك عشر السابع القرنيف في ظيرت قد ك ''  Memetie '' المحاكتية النظريات ىي ، العالـ

 '' البرغماتية ىي كىذه  القارئ ك العمؿ  بيف  بالعلاقة  اىتماما أكثر كانت  جديدة مذاىب  عشر

pragmatie '' ، أف نستطيع ىنا ك لممؤلؼ الشخصية العبقرية عمى التشديد الركمانسية ككضعت 

 المكضكعية النظريات عمـ افتتح الرمزية مع أخيرا ك ''  expressive '' تعبيرية نظريات عف نتحدث

''  objective  '' تخطيطا التصميـ ىذا يبقى أف الطبيعي مف ذاتو في العمؿ تصؼ التي . 

 العرب ترجمو الذم "الشعر فف أرسطك "كتاب ىك الصدد بيذا يكاجينا كتاب أقدـ إف     

 تحديد مف كتابو في ارسطك كينطمؽ طيقا ابك عنكاف تحت  (ىػ328) يكنس بنى مف بشر أبك القدماء

 . المكضكع جزئيات نحك التدرج ثـ مف ك عامة أكلية مبادئ

 مفيكـ أرسطك تمز لقد ،(1)  '' المنتج لمفف شكؿ أعمى ليككف الشعر عرض '' الكتاب في ك

 إلى بأرائيـ النقاد إنقسـ قد ك تماما مخالؼ آخر تصكر إلى الكصفي ك الفمسفي مستكاىا مف الشعرية

 كمتطمبات  رغبات عف مستقمة الشعرية أصبحت ، أكلى نظر كجية فمف ، متقابمتيف مجمكعتيف

 مف الشعر بو يبنى أف يجب ما عمى تشددت ثانية جية كمف ، الشعر ماىية عمى كشددت ، المنظر

 أنماط ك المكضكعات ك الأشكاؿ مف  مسبقا  متصكرة  مجمكعة مع ينطمؽ أف ك المتطمبات تمؾ

 . المضمكف كتنظيـ الكزف ك الأسمكب

                                  

(1)
 

)
  .162  الأخضر عَؼً ، ٍرعغ ضبثق ص 
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 فيك ، الكلاـ طريؽ عف (المحاكاة) التمثيؿ في كتابا الشعرية في '' أرسطك '' كتاب كاف لقد

 أف ''تكدركؼ'' كصرّح ، الشعر يتناكؿ يكف لـ ك الدراما ك الممحمة المعتمة الأجناس خصائص يصؼ

 نظرية في كتاب ليس فيك ليذا ك ، الأدب ليس ك التمثيؿ : ىك الشعرية في أرسطك كتاب مكضكع

 (2) '' الأدب

ذا ، بعدىا بنيت التي الشعريات مثمتيا بكرّات اجترافا كانت أرسطك شعرية أف يبدك         كاف كا 

 ك النقدم الفكر في الشعرية مفيكـ متابعة فإف ، لمنظر لافتة قضايا عمى ينصب السابؽ المكجز

 المجاؿ ىذا في العربي لمتفكير ذرئ ككنيا عف لمنظر لافتة قضايا عمى أيضا ينصب العربييف البلاغي

 الأنضج الثمرة ىي حديثة بمعايير لتكحي منيا تتجاكز القديمة النظريات بيف ىكالتكاشج كيؼ سنرل ك

 . الحديث النقدم لمتفكير

 الحديثة النقدية النظرية مع مكاشجتو ك  ، العربي تراثنا في النقدم الجيد استكشاؼ محاكلة إف

 – تنطكم لا المحاكلة ىذه إف ، الحديثة النقدية النظرية صمب في  تعمؿ مفاىيـ عمى منطكيا كجده بؿ

 القاىر عبد'' معالجة أف إلى تخصيصا كأشير ، التراث لذلؾ تيكيؿ أك تعديؿ أم عمى – ضركرة

 ربما ك ، لو الحديثة المعالجات مع حقيقة لتدخؿ الزمف تخترؽ لمشعر ''القرطاجي حازـ'' ك ''الجرجاني

 كؿ بتراث تصؿ عامة فالمسألة المعارضيف نقادنا بعض عند فريدة ليست ىذه الدخكؿ محاكلة تككف

 . لغة

                                  

(2)
، اىؾذاصخ ٗ ٍب ثؼذ اىؾذاصخ ، ررعَخ ػجذ اىٕ٘بة ػي٘ة ، ٍراعؼخ عبثر ػصف٘ر ، ٍْش٘راد اىَغَغ . ٍٕطضر ث٘رمر:  ٌْظر 

  .20 – 19 ، ص 1995 1اىضقبفٍخ ، ط
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 القرآف إعجاز ك عمكما الإبداعية الظاىرة لتفسير ناضجة، كاضحة نظرية النظـ كاف لقد

 آثار نظاـ في المتمقي لأف  (1) " ذلؾ في الأمر فميس الكمـ نظـ أما ك : "الجرجاني '' يقكؿ خصكصا،

 الشيء إلى  الشيء ضـ معناه إذف فيك ، النفس في المعاني ترتيب حسب عمى كترتيبيا ، المعاني

 التخيير ك الكثف ك البناء ك الصياغة ك التأليؼ ك لمنسج نظيرا عندىـ كاف كذلؾ ك ، إتفؽ ك جاء كيؼ

  .(2)  ذلؾ أشبو ما ك

 في ألفاظيا تكالت إف ، الكمـ ينظـ الغرض ليس '' : فيقكؿ تكضيحا النظـ معنى الجرجاني كيزيد

 المنظكـ حاؿ فيو يعتبر نظـ أنو ثبث أف بعد المنطؽ في تلاقت ك دلالتيا تناسقت إف بؿ ، النطؽ

 . (3)  '' بعض مع بعضو

 ك مقفى كلاـ كؿ يككف أف أنكر قد كاف القرطاجي أف ىك إلو  يشار ما أكؿ فإف الشعر بصدد ك

 أنو  كظنو" مفترض شخص إلى كممو مكجيا يقكؿ ف حسب ك طبعا الشعر يككف أف ك ، شعرا مكزكف

 .(4)  "منو جماليتو شعر  مكزكف مقفى كلاـ انو كبنيتو ، الطبع مف أكثر إلى الشعر في يحتاج

 المحاكاة تكظيؼ في يتمثؿ جديدا تعريفا كاف فقد ، '' القرطاجني '' لدل الشعر تعريؼ عف أما

 النفس إلى يحبب أف شأنو مف مقفى مكزكف كلاـ'' :'' القرطاجي '' حسب فيك ، الشعر داخؿ التخيؿ ك

 ما ، منو اليرب أك طمبو عمى بذلؾ لتخييؿ ، تكرييو قصد ما إلييا يكده ك ، إلييا تحببو قصد ما

                                  

  .27، ص  (1930-1890)ٍب اىؾذاصخ : ٍبىنً٘ ثرادٌري ٗ عٍَص ٍبمفبراىِ   (1)

  .90أرضط٘ طبىٍص ، ٍرعغ ضبثق ، ص  (2)

  .23ثٍزر ثرٗمر ، ٍرعغ ضبثق ، ص  (3)

  .50 ٍرعغ ضبثق ، ص مَبه أث٘ دٌت، (4)
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 ، شيرتة كقكة ، الكلاـ تأليؼ ىيأة بحسف متصكرة أك بنفسو مستقمة محاكاة ك تخيؿ حسف مف يتضمف

 إذ لمنفس حركة التعجب ك الاستغراب فإف ، أغراب مف بو يقترف ما يتأكد ذلؾ كؿ ك ، ذلؾ بمجمكع أك

 . ''(1)   تأثرىا ك انفعاليا قكل الخيالية بحركتيا اقترنت

 '' القرطاجي '' فإف ، التمقي عممية أىممت قد ، البنيكية سيما لا ك الشعريات بعض كانت إذا ك

 التأخير عنصر ليبحث ، الشعر مقاربة في نسيء ك حصرا المتمقي نضع ، مقاربتو شمكلية إطار في

 الفرضية شكؿ المحاكاة مع إنو بؿ ، التمقي عممية في منحصرا التخيؿ يكف كلـ ، التخيؿ خلاؿ مف

 '' ىك التخيؿ ك محاكاة ك تخيؿ الشعر أف '' في المتمثمة ك '' القرطاجي '' منيا انطمؽ التي الأرسطية

 أك صكرة خياؿ في كتقكـ ، نظامو ك أسمكبو أك معانيو أك المخيؿ المشاعر لفظ مف لمسامع تتمثؿ أف

 ك الانبساط جية إلى رؤية غير مف انفعالا بيا آخر شيء تصكر أك تصكرىا ك لتخيميا ينفعؿ صكر

 .(2)  الإنقباض

 ثقافتو مف بذلؾ مستفيدا الشعر عمـ إقامة الرئيسية '' القرطاجي '' أىداؼ مف كاف لقد      

 . سينا إبف ك الفرابي شركح خلاؿ مف جديدة نظر كجيات بمخض إمكانية رأل حيث ، الفمسفية

 كمراعات ، اليكنانية ك العربية الأصكؿ بيف بالجمع -إذف – الشعر عمـ إقامة يمكف      

 نفسو الشعر عف التباعد عدـ كمو ذلؾ مف أىـ كلكف ، الأحكاـ في التفضيؿ دكف القكانيف في الإجماؿ

 الشيء فقكانيف ، خصكصيتيا ك العمـ مادة لطبيعة مفارقة غير القكانيف صياغة عمى الحرص بالتالي ك

                                  

  .32 ، ص الأدثًٍقبلاد فً اىْقذ : إىٍ٘س  (1)

  .24اىْظرٌخ اىشؼرٌخ ػْذ أىٍ٘س ٗ أدٍّٗص ، ص : ػبطف فض٘ه  (2)
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ف ، نفسو الشيء مف يؤخذ أف لابد أصكلو ك  سبيؿ لا منيجية خطكة كتمؾ ، لطبيعتو ةيثمحا كانت كا 

 الشيء في يقكلو ما عمى لامخرج : «حازـ يقكؿ المجاؿ ىذا كفي ، العمـ قكانيف إقامة في تجاىميا إلى

 يعرفو فيما المرء رأم يقبؿ إنما ك اجمو مف الشيء يطمب فإنيا ، فيو ذرية إلي إلتفات كلا ، يعرفو لا مف
(1)«. 

 في) ىػ210 ت(    ''المعتصـ ابف بشر '' عند أيضا الصناعة مصطمح ككركد ألفنا قد ك ىذا

 ثقافة ك صناعة الشعر :''إعتبر (ىػ 23 ت) ''الجمحي سلاـ بف '' استعممو ثـ ، المشيكرة صحيفتو

  (2)" المساف يثقفو ما كمنيا اليد تثقفو ما منيا ك الصناعات ك ، العمـ أصناؼ كسائر العمـ أىؿ يعرفيا

 عند المصطمح كركد عف فضلا ىذا ك) ىػ 251 ت " )الجاحظ '' عند كثيرا شيكعا الإستعماؿ شاع كقد

 ت) " فخمدك ابف  ك ) ىػ 392 ت ''''(الجرجاني القاضي '' ك ،  )ىػ 337ت '' (جعفر بف قدامة ''

 عناكيف إلى الاستعماؿ ىذا كقدامة ، الحصر لا الإيجاز سبيؿ عمى ىذا ، الرائدة مقدمتو في ) ىػ 808

 في العمرة ككتاب)  ىػ 462 ت (العسكرم ىلاؿ '' لأبي '' الصناعتيف '' كتاب ذلؾ مف القدماء مؤلفات

 لأبي ''الإنشاء صناعة في  الأعشى صبح''ك ،)ىػ 450 ت '' (رشيؽ لإبف   ''  نقده ك الشعر صناعة

 في ممثمة العربية لمشعرية صياغة أكؿ الشعر عمكد نظرية كتعد  ) .  ىػ 721 ت  '' (القمقشندم عمي

 اعتبر كقد ،  المرزكقي ك الجرجاني القاضي ك مدملأا بالعر النقاد عمييا اتفؽ التي السبعة المبادئ

 الصياغة أك الأكمؿ النمكذج تمثؿ ، الشعر عمكد ك نظرية أف المعاصريف العرب النقاد مف الكثير

                                  

  .89ضبثق ، ص اهٍرعغ اهٌْظرػبطف فض٘ه  (1)

  .07اثِ ضلاً اىغَؼً، طجقبد فؾ٘ه اىشؼراء ، دار اىَؼبرف ، اىقبٕرح ، ص  (2)
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 لدل المعاني نظرية مف يجعؿ '' مرتاض المالؾ عبد '' أف حيف كفي ، القديمة العربية لمشعرية النيائية

 بو استشيدنا الذم الجاحظ كلاـ في جممة كؿ '' أف بؿ ، الحقة الشعرية تحديد في أساسا '' الجاحظ ''

 .''  (3)  بذاتيا قائمة شعرية نظرية تمثؿ أف يجب

 يعيد أف حاكؿ الذم '' الجرجاني القاىر عبد '' مع نبدأ فإننا البلاغية الأصكؿ يخص فيما أما

 الشعر عمكد نظرية في منسيا نسيا تغدك أف كادت التي الحداثية ، الشعرية التجارب تمؾ إلى عتبارلإا

 ما '' : إذ المعنى جماليات مف '' الشعرية '' مصطمح مع تعامؿ قد الجرجاني أف إلى البداية في فيشير

 ، أدبا ك حكمة أنتج إذا إلا الشعر مزية تككف لا ىذا عمى بمعناه إلا الكلاـ كصؿ المعنى لكلا المفظ في

 يعط لـ الفضيمة  المزية في حقكقو ببعض المفظ طالب فإف ، نادر معنى ك غريب تشبيو عمى اشتغؿ ك

 الصكرة تحقؽ كيفية إلى النظر دكف ( الاستعارة) عمى ينتمي كأف ، العدكلية المميزات بعض سكل

 الأمكر بظيكر قناعة لكجكد ، أىمية ذلؾ لمثؿ فميس النحكية الإمكانات خلاؿ مف ذاتيا الإستعارية

  عنو يركج أف ىمو إنما لمبيع المتاع يجمب كمف '' الشعرية فيـ في المنحى بيذا يتمسككف مف فأمثاؿ

(1) '' . 

 مفردات فيو تتردد الذم الأفقي الخط داخؿ تنحصر تكاد '' القاىر عبد '' عند الشعرية إف

 فيو يتفؽ بؿ شعر مف القكؿ أجناس فيو تتفؽ ما فيذا ، الكمي الناتج أما نحكية علاقات تربطيا معجمية

 مف  الشعرية قدامتو لو شيئا المعاني عف '' الجاحظ '' مقكلة تصبح ثـ كمف ، خاص ك عاـ مف الناس

                                  

  .05 ، ص 1995ثٍْخ اىخطبة اىشؼري ، دٌ٘اُ اىَطج٘ػبد اىغبٍؼٍخ ، ط : ػجذ اىَبىل ٍرربض  (3)
  .252 ، ص 1984 ، 1 ، رؾقٍق ػجذ اىطلاً ٍؾَذ ٕبرُٗ ، اىقبٕرح ، ط الإػغبزدلائو : ر اىغرعبًّ ٓػجذ اىقب (1)
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 كيرد ، مخصكصة صياغة إنتاجيا كيفية في الإجادة إنما ، إجادة كسيمة اعتمادىا تنفي أنيا حيث

 ، شعرية دائرة مف المكسع الدلالي الإطار بإفراج ، الشعر ينتقضكف مف عمى '' الجرجاني القادر عبد''

 خط الرئيسييف الخطيف عمى بالإعتماد إليو الكصكؿ يتـ الذم الداخمي التككيف حقيقة عمى ليركز

 التحرؾ يتحرل ك المركبات مع يتعامؿ الثاني ك المفردات مع يتعامؿ فالأكؿ ، النحك خط ك المعجـ

 الألفاظ '' في صفاتيا أخذ دائرة خارج منطقة إلى يغادرىا لـ ك المكاضعة نقطة إلى لمكصكؿ المعجمي

 إلى بعضيا يضـ لأف كلكف ، أنفسيا في معانييا لتعرؼ تكضع لـ ، المغة أكضاع ىي التي المفردة

 المناسبة المكاضع كمعرفة ، الاختيار بإحساف التأليؼ عند تتحقؽ إنيا الكلاـ في كالمزية ،''(2) بعض

 ، التأليؼ عممية عمى الاختيار محكر إسقاط ىك '' الجرجاني القاىر عبد '' عند الشعرية عمؽ ما ك

 بقطعة شبيية العلاقات مف كاممة شبكة تككف الخطكط مف مجمكعة الإسقاط ىذا عف ينشأ حيث

 فالتحيز بالمكانع المختمفة كالنقكش بالأصباغ فنيتيا تزداد ثـ كرأسيا أفقيا خيكطيا تتحدد التي النسيج

 مستكل عمى النسجية الصكرة يقدـ الذم ىك ، ثانيا بالمكاقع يتصؿ ثـ ، أكلا الخيكط عمى ينصب الذم

 . الكاقع مستكل عمى الشعرية الصكرة ك الشبو

 القاىر عبد '' يتعامؿ لـ ك النسب بصيغة شعرية دكاؿ بكجكد القكؿ يمكف لا لذلؾ تبعا ك

 داخؿ كاعية حركة إلا ليس عنده كىك ، '' النظـ '' مصطمح إنو ، الشعرية مصطمح مع '' الجرجاني

 خط عمى  عمكديا المعجـ خط يسقط حيث ، النحك ك المعاجـ خط عمى بالاعتماد الأدبية الصياغة

  فالأكؿ النحك، كخط . عمكميا في الأدبية إلى ينتمي دلالي ناتج ذلؾ كراء مف كيككف ، الأفقي النحك

                                  

  .370 ص اىَرعغ ّفطٔ،  (2)
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 المفردات مع يتعامؿ فالأكؿ النحك، كخط المعجـ خط الرئيسييف، الخطيف عمى المفردات مع يتعامؿ

 يغادرىا كلـ المكاضعة، نقطة إلى الكصكؿ المعجمي التحرؾ كيتحرل المركبات، مع يتعامؿ كالثاني

 لتعرؼ تكضع لـ المغة، أكضاع ىي التي المفردة فالألفاظ" اختصاصيا، دائرة خارج منطقة إلى

 التأليؼ عند تتحقؽ إنما الكلاـ في كالمزية (1). "بعض إلى بعضيا يضـ لأف كلكف أنفسيا، في معانييا

 ىك "الجرجاني القاىر عبد " عند الشعرية خمؽ كما المناسبة المكاضع كمعرفة الإختيار، بإحساف

 تككف الخطكط مف مجمكعة الإسقاط ىذا عف ينشأ حيث التأليؼ، عممية عمى الإختيار محكر اسقاط

 فنيتيا تزداد ثـ كرأسيا، أفقيا خيكطيا تتحد التي النسيج بقطعة شبيية العلاقات، مف كاممة شبكة

 ثانيا، بالمكاقع يتصؿ ثـ أكلا، الخيكط عمى ينصب الذم فالتحيز المكانع المختمفة كالنقكش بالأصباغ

 الفصيحة؟؟؟ الصكرة يقدـ الذم ىك

 بكجكد  القكؿ يمكف لا لذلؾ كتبعا الكاقع مستكل عمى الشعرية كالصكرة الشبيو مستكل عمى

 بصيغة الشعرية مصطمح مع "الجرجاني القاىر عبد " يتعامؿ كلـ شعرية غير كأخرل شعرية دكاؿ

 كىك النظـ، مصطمح انو الشعرية، لمدلكؿ بديلا أخر مصطمح ستخدـم حيث المصدرية، أك النسب

 يسقط حيث كالنحك، المحاجـ خط عمى بالإعتماد الأدبية الصياغة ؿخدا كاعية حركة إلا ليس عنده

 في الأدبية إلى ينتمي دلالي ناتج ذلؾ كراء مف كيككف الأفقي، النحك خط عمى لمكديا المعجـ خط

 .عمكميا

                                  

 .370المرجع السابؽ، ص (1)
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 استثمار البحث ىذا مف الاكؿ الباب في لاحظنا لمشعرية المسانية الأصكؿ عف التنقيب كأثناء

 المحترفيف النقاد أطركحات غدت حتى المسانية، الطرائؽ مف مجمكعة يقصد كالذم الإحترافي النقد

 ىذه استثمار في ذلؾ كيتجمى الأدبي النقد حقكؿ في المساني، المد أثر مف تكشؼ لسانية، أطركحة

 ما ىنا كلعؿ الشعرية، عمى حتميا أمرا ذلؾ منشأىا،كبدا في المسانيات عمييا قامت بمبادئ الحقكؿ

 الشعرية أف ذلؾ حتمية مسألة المسانيات مع الشعرية تعامؿ كاف " :قكلو في "ناظـ حسف" إليو أشار

 " (1)المسانيات  منيجية مع تماسكا أكثر يجعميا الذم المغكية،الأمر النصكص يقارب ممزجي حقؿ

 مقاربة ىي الأخيرة ىذه ميمة لأف الشعرية مع تعامميا في كبيرة نجاعة تجد فالمسانيات

 .الإبداعية المغكية النصكص

 بيف المشترؾ كالقاسـ كيبدأ السانيات عمـ مف مكضكعتيا كتأسيس تحديد في الشعرية تنطمؽ

 .السكاء حد عمى الشعرية أك المسانية لممقاربة مادة بكصفيا المغة، في متجميا كالشعرية المسانيات حقؿ

 " بؿ كالمسانيات، "جاكبسكف ركماف " عند  الشعرية مفيكـ بيف التداخؿ إلى الإشارة مف بد كلا

 مف جزءا تمثؿ جاكبسكف عند الشعر كعمـ"(2) لساني مدخؿ أساس ىك الشعر إلى جاكبسكف مدخؿ إف

 الشعرية الكظيفة لتفسير محاكلتو في الكبرل قاىتمامات تكمف شكميا لمسانيات،كبكصفو العاـ الحقؿ

 .شاممة لغكية لنظرية سع أك إطار في ذلؾ تابع أنو غير لمغة،

                                  

 .78، ص1988، 1قضايا الشعرية، دار تكبتاؿ، المغرب، ط: ركماف جاكبكف: ينظر: (1)

 .70، ص1986البنيكية كعمـ الإشارة، ذر الشؤكف الثقافية العامة ، بغداد، : ترنس ىككز (2)
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ذا    ىذه في "الجكىرم " فإف لمشعرية مكضكعا تمثؿ "جاكبسكف ركماف " عند الأدبية كانت كا 

 المسانية البنية كقضايا الشعرية، بيف ليعمؽ جاكبسكف كيعكد مبينا، الشعرية مكضكع جلاء ىك المسألة

 ذات الشعرية في جاكبسكف نظرية أف البدييي كمف المسانيات مف يتجرد لا جزء الشعرية يعد ىنا كمف

 سباؽ في تردد إلا يلاحظ لا الكممة شكؿ إف " جاكبسكف فعبارة الركسية، الشكمية لممدرسة عائدة أسس

 لمحكر التماثؿ مبدأ اسقطا في "جاكبسكف " صاغو الذم نفسو المفيكـ ىك ،"(3) الألسني النسؽ

 الشعرية نظريتو أف إلا المفاىيـ ليذه  "جاكبسكف "صياغة تغيرت كاف التأليؼ محكر لالاختيار عؿ

 .الأساسي مبدئيا في شكمية فرضية مجرد بقيت

 جاكبسكف " شعرية في الخصكص كجو عمى كالمتمثمة المساني، الإتجاه ذات الشعريات إف     

 "ناظـ حسف " ىؤلاء كمف النقاد قبؿ مف عنيفة ضربات لقيت شعريات ىي "ككىيف كجاف تكدكركؼ

 تطرح أف تستطع لـ جماليا الأدبي النص تقديـ عف عجزىا عف فضلا المسانية الشعرية أف يرل الذم

 تتناكؿ الشعرية فالتحميلات النصكص بيف حدسيا الممحكظ الإبداعي لمتفاكت كمكضكعيا مقدما تفسيرا

 .منفردا ابداعيا نصا بكصفو بو المعترؼ الأدبي لمنص كاحد صعيد عمى

 يكمف بؿ فحسب، النقائض ىذه في يكمف لا المساني ثكبيا في الشعرية بو منيت الذم العجز ك

 ك الخصائص مف حممو عمى تقدـ الرؤيا ىذه ، الأدبي لمعمؿ نقدية شعرية رؤيا امتلاؾ عدـ في

 ك الكشؼ ك الرفض ك الفجائية ك الغمكض ك الشعر محدكدية لا إدراؾ مقدمتيا في يأتي العلائؽ

                                  

 .134مفاىيـ الشعرية، دراسة مقارنة في الأصكؿ كالمنيج كالمفاىيـ، ص: حسف ناظـ (3)
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 الخصائص مف ذلؾ إلى كما ، الإبداع ك المعرفة ك الثقافية ك الفمسفية الرؤية ك النبؤة ك التجاكز

 ىذه أغفاؿ إف ، "ادكنيس" مقدمتيـ في ك العرب النقاد ك الشعراء عنيا تحدث التي ، الاخرل

 أخرل محطات في سنرل كما ، الجمكد ك العقـ ىذا إلى المسانية بالشعرية أدل الذم ىك الخصائص

 النظرية بيف الذكر السالفة التكاشجات أف بالقكؿ المبحث ىذا نياية في كنكتفى ، البحث ىذا مف

 في الشعرية منطؽ عمى المساني المكصكؼ صفة إصفاء عمى كافية المسانية المبادئ ك الشعرية

 . ترافيحالإ فضائيا

 كيستثني  صناعي كمصدر الشعرية مصطمح اف فالكاقع النقدية أصكؿ عف التنقيب أثناء أما   

 في المصطمح ذكر ك معرفة ( aristote ) اتصالو لو أتاح الذم ، ''القرطاجي حازـ '' ذلؾ مف

 عمى المصطمح ىذا مع التعامؿ مسألة أف إلى نشير ككذلؾ ، '' البديع المنزرع '' : كتابو في المنياج

 الشعرية الأبيات كقكليـ ، منيا البلاغية خصكصا القديمة المؤلفات في بكثرة تكررت قد النسب صيغة

 .الشعرية المعاني ،

 أبدا يعني ،لا القديمة المؤلفات أك المعاجـ في الشعرية مصطمح تردد في الغياب ىذا إف    

 '' مصطمح ىك الشعرية مصطمح مف قربا أكثرالمصطمحات لعؿ بآخرك أك بشكؿ ، مدلكلو تردد انعداـ

 إزاحة قبؿ ك ، كالشمكؿ الاكتماؿ ك النضج قمة إلى '' الجرجاني القاىر عبد '' بو كصؿ الذم '' النظـ

 الذم الصناعة مصطمح عند الكقكؼ نكد ، النظـ في '' الجرجاني القاىر عبد '' مقكلات عف الستار

 الشعرية مدلكؿ لنا سيفسر الذم المصطمح ىك ك ، القدامى العرب نقادنا مقكلات مف كبيرا حيزا أخذ

 '' أف إلى أكلا التنبيو يجب ك '' الشعر عمكد '' بنظرية سمي فيما التبمكر إلى بيا السير ك الكلاسيكية
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 صناعة في الآف متكممكف إنا '' : قاؿ الشعر في '' صناعة '' إصطلاح إستعمؿ مف أكؿ ىك '' أرسطك

 .(1) '' أنكاعيا ك الشعراء

 عف ركل القديـ، العربي نقدنا في ك الكتاب، مف متعددة مكاطف في المصطمح ككرد تكرر قد ك

  (2)'' حاجة يدم بيف الرجؿ يقدميا أبيات العرب صناعات خير '' : قاؿ أنو الخطاب بف عمر

 : الموضوعات

 ك المجالات مف العديد شممت حتى ، علاقتيا كتداخمت  الشعرية مكاضيع تعددت لقد   

 نبية في الإبداع قكانيف عف لمكشؼ تسعى فإنيا ، الشعرية مكضكع تحديد يخص كفيما المكاضيع

 ." (3) أدبيا ارأث ليس ك نصا بكصفو ، الخطاب

 اكتسبت  متفتحة بنية ككنو ذاتو النص مف انطلاقا أم ، الإنبثاؽ لنظرية بخضكعيا فالشعرية

 النص ىذا كلإستنطاؽ الكلاـ في مكتكـ النص أف ذلؾ ، لمجاليا إثراء ك القكانيف استنباط في تعددية

 استنطاؽ لا عدة استنطاقات عف الحديث يصبح كليذا ، آخر إلى نص مف تختمؼ طرائؽ مف لابد

  . كاحد

 '' النصي التعالي '' مايسميو بؿ بالنص لا   -السابقة النظر كجية في " - جينيت '' يعني   

 ، النصي التعالي يدخؿ كبيذا'' (4)  النصكص مف غيره مع جمية أـ خفية علاقة في النص يجعؿ ما أم
                                  

  .28 ، ص 1ّٖبط اىجيغبء ٗ ضراط الادثبء ، دارا ىنزبة ، رّ٘ص ، ط ً/ي ، ُؽبزً اىقرطبط (1)

  .139 ، ص 2ح ثِ عؼفر ، دار اىنزت اىؼيٍٍَِ ، ثٍرٗد ، ىجْبُ ، ط ًقذا (2)

 .74 اىَؼبصرح ، اىذار اىجٍضبء ، ص الأدثٍخٍؼغٌ اىَصطيؾبد : ػي٘ظ ضؼٍذ  (3)
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 الخطاب لنصكص المغكم التكاجد ىك "كريستيفا جكليا '' حسب ك "entre textuality"التناص

 الصيغة ك بالمكضع المتعمقة ، تحديداتيا ك الأجناس تدخؿ الإطار ىذا كفي ، إلييا النص ينتمي التي

 '' -أخرل جية كمف - السياؽ ىذا في ك ( النص جامع) المجمكع عمى '' جنيت" يصطمح ك ، الشكؿ ك

 كأصؿ نفسو الأدبي الخطاب كلكف ، المكجكدة الأدبية الأعماؿ مجمكعة ىك الشعرية مكضكع ليس

  '' .(1) النصكص مف نيائي لا لعدد مكلد

 يجب  الأسمى ميماتيا بيف كمف ، بيا يشكؿ لا أنو غير ، النظرية الدراسة مف فرع الشعرية    

 إخضاع نحاكؿ أف يجب ، أخرل بكممات ؟ الأدب ىك ما : السؤاؿ عمى بالإجابة أكلا الشعرية تزكدنا أف

 مستكيات تمييز عمى قادرة تككف اف يجب أنيا يعني ىذا ، الادبي لمنص الكصؼ لكسائؿ الشعرية

 ثابثة ما أشكاؿ بدراسة نبدأ أف نستطيع ، الأساسية المقكلات ىذه تساعده ك الكحدات بتعييف المعنى

 أم ، التعاقب قكانيف ندرس أف كنستطيع ، الأجناس أك الأنكاع بدراسة أخرل بكممات نشرع أف نستطيع

 . الأدب تاريخ قكانيف

 '' تكدكرؼ ''  بينػػيـ مف ك الشعرية مكضكع تحديد حاكلكا قد النقاد مف العديد أف يػػبدك ك      

 إنتاج فيك النص أما الحقيقي المؤلؼ إنتاج بو يقصد الذم ك '' الأدبي الأثر '' مصطمح إلى ذاىبا

 ''' ينفي ليذا كطبقا ، لمقارئ نص ك المؤلؼ مف إذف ، ىاىنا بالقراءة أبعاده مف يكسع الذم القارئ

                                                                                                              

 .75ص : مرجع نفسو (4)
  .79 ، 78ص : اىطبثقٍرعغ اه (1)
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 عمؿ الأدبي الأثر أف ذلؾ ، لمشعرية مكضكعا يككف أف الأدبي للأثر إمكانية ثمة تككف أف '' تكدككؼ

 . نيائية لا نصكصا يكلد الذم العمؿ أم المحتمؿ العمؿ ىك الشعرية كمكضكع ، مكجكد

 ك بارث '' بيف الشعرية مكضكع تغيير بصدد الاشتراؾ ىك ، ملاحظتو ممكف ىػػك ما ك      

 المعنى ذلؾ يكصؼ لا ك الأدبي النص إيجاد في القراءة لعممية العناف أطمقا أنيما ذلؾ '' تكدكركؼ

 أف يجب ك كاحد معنى يحمؿ كأنو ذاتو الأدبي النص يكصؼ لا بالاحرل أك احتمالي، كانما يقني بأنو

 الشعرية مبادئ تطبيؽ عاتؽ عمى كشفيا يقع التي الكامنة بالمعاني ينكء النص أف بؿ ، عميو يتكاضع

 '' أف في تكمف '' جينت ''كبيف - '' كتكدكركؼ بارت ''-بينيما الإختلاؼ نقطة أف بيد ، النص عمى

   . يبتعد مستكل عمى ك نظر كجية مف الشعرية مكضكع يعالج ''جنيت

 ىك '' النص جامع '' أف يرل فجينت ، '' تكدكركؼ '' ك '' بارت '' تبناىا التي التطبيقية

 مستكل عمى شاممة تنظيرية كجية في ينحصر النص جامع ، مفيكمو أف لكحظ كقد ، الشعرية مكضكع

 تميز في مكجزة بعبارة ك تتجمى الخلاؼ نقطة ، الخطابات أضاؼ ك التعبير صيغ ك الأدبية الأجناس

 بدراسة الثاني يعنى بينما الشعرية بإجراء الأكؿ يعني ، شامؿ تنظيرم آخر ك تطبيقي مكضكع

 . جممة النصكص الييا تنتمي عامة ك متعالية خصائص

 ما حد إلى ىي تعريفيا معايير ك ، بعيد حد إلى مكضكعو مف كاثؽ غير عمـ إذف الشعرية إف

 التقسيمات ك التحديدات إعتبار إعادة ك إعتبار فإف ثمة كمف ، يقينية غير أحيانا ك ، متجانسة غير

 '' كضعو كاف الذم المثير التساؤؿ إلى ثانية منقاديف يجعميا ، الأدبي لمحقؿ التاريخ طكاؿ ، الجمالية
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 بالأد  أدبية تنحصر شيء أم في كىك ، شعرية كؿ طمب في قريب عيد منذ '' جاكبسكف ركماف

"(1). 

 أف إلا '' نفسو مف الكاثؽ غير '' الشعرية مكضكع مسألة في القائـ التأرجح مف الرغـ عمى ك

 منيجية ك عممية حرفة يمارس أف الناقد بكسع فميس كثيرة مخاطر ك مزالؽ إلى يؤدم الشعرية غياب

 في النقد سيككفك منيجية أسس لإلى تستند لا سابقة أحكاـ ذا يككف سكؼ – بالتأكيد – أنو كما ، حينيا

 . '' (2)عممية غير ك كامنة عقمية بديييات مجمكعة الشعرية غياب حالة

 بمكرة في لمبداية الناجح الحؿ – الأخير في – ىي الشعرية حضكر فإف الأحكاؿ، شتى في ك

 .الحدسية ك نطباعيةلإا الآراء اذـرش تستأصؿ عممية أدبية دراسات

 :علاقات الشعرية-ب

لا شؾ في أف الشعرية كمكسباتيا لـ تتكقع داخؿ الحقؿ ذاتو، فالانتشار الكاسع الذم شيده 

حقؿ الشعرية كاف ذا جدكل كاضحة كسرت نطاؽ الحقؿ ذاتو ،لتسيـ في إثراء التطكرات النفسية 

نما مف  كالإجتماعية للأدب، غير أف المقترب النفسي كالإجتماعي للأدب ليس ىك اليد ىنا كا 

الضركرم، أف تنصب محاكلات ضبط العلاقات بيف الشعرية كحقكؿ مكازية ليا أخرل كصكلا إلى 

                                  

  .75ضبًٍ ضٌ٘ذاُ، ثغذاد ، ص . ررعَخ د :ّقذ اىْقذ : ر٘دٗرف : ٌْظر  (1)

 .72مرجع سابؽ، ص (2)
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لى تشذ بييا مف كؿ التدخلات بينيا كبيف ىذه الحقكؿ التي ربما  تعبير جمي لمشعرية نفسيا كا 

 .تضفي عمييا غمكضا في أحياف معينة، كفي أحياف أخرل تشكؿ استكمالا ليا

إنو مف المناسب البدء لمناقشة علاقة الشعرية الأدبية فيذه الأخيرة، مف بيف الحقكؿ 

 .المكازية لمشعرية الأكثر قربا ليا

 .كالأدبية كانت أسبؽ في الظيكر في عالـ النظرية النقدية الحديثة مف الشعرية

 :لمفيكـ الأدبية تتمثؿ في ما يأتي"الدكتكر سعيد عمكش" إف المدلكلات التي يمحظيا 

 طابع ما ىك خالص في الأدب أم ماىك شاعرم مند بدايتو

كليس مكضكع عمـ الأدب، عند جاكيسكف، ىك الأدب، بؿ ىك الأدبية أم ما يجعؿ مف 

نتاجو الادبي، مما  عمؿ ما عملا أدبيا كيضعؼ مف مبدأ السببية المباشرة بيف ظركؼ الكاتب كا 

 .سمح يتفسير كاقع الإنتاج، لا بالإنتاج ذاتو

 .كالمصطمح مقياس يخص النصكص الأدبية كحدىا

بككنيا تسمح بتمييز كؿ نص أدبي بالنسبة " كتعرؼ الأدبية في النظرية السيمائية للأدب، 

 .(1)"لمنصكص غير الأدبية في دراستو الشكؿ بيف الركس خاصة

                                  

(1)
 .27، ص 1984اىْقذ ٗاىؾقٍقخ، ررعَخ اثرإٌٍ اىخطٍخ، ضْخ : داررٗلاُ ة 
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إف مصطمح الأدبية كعمى مستكل المفيكـ يتسـ بالعممية، أك بالأخرل، كانكا ينحكف منحنى 

كىذا الأخير أيضا مف الحقكؿ  (عمـ الأدب)عمميا، كليذا فيي ارىاص كاضح ك بيف كما يسمى بػ 

المكازية لحقكؿ الشعرية، كىدؼ عمـ الأدب المفترض ىك تحديد القكانيف المجردة التي تمثؿ قاسما 

" langue"مشتركا بيف الاعماؿ الادبية كليذا فإف نسبة الادبية إلى الأدب، نفسو تشبو نسبة المغة 

 .بمعنييما السكسيرييف" parole" إلى الكلاـ

الأدبية إذف مفيكـ مكاز لمفيكـ الشعرية في أىدافو كنكعا ما في طرائفو كعمى الرغـ مف 

صعكبة ضبط علاقتيما، كتمييز حدكدىما، إلا أف الأدبية، تارة تتخمى عف ككنيا مفيكما نظريا 

مستقلا بتككف مكضكعا لعمـ الأدب، بالأحرل عف ككنيا مفيكما نظريا لمشعرية، فإف نظرة دقيقة 

للإستراتيجية الشعرية، تظير أف الادبية ىي مكضكعيا الأكيد، فما دامت الشعرية تستنبط 

الخصائص المجردة في الخطاب الأدبي، كىي الخصائص ىي التي تضفي عمى الخطاب أدبيتو، 

 .أم أف الخصائص المجردة ىذه ىي الأدبية ذاتيا فالشعرية تستنبط الأدبية

الادبية في الخطاب، كبيذا تككف  علاقة الشعرية بالأدبية علاقة المنيج بالمكضكع عمى 

 .التكالي

أما عف علاقة الشعرية بالأسمكبية، فإف المخاض الذم شيدتو دراسة الخصائص المغكية 

 إلى كظيفتو التأثيرية ك الجمالية ، فكجيتو الأسمكبية ىذه إنما ميتحمؿ الخطاب عف سياقو الاخبار

ما الذم يجعؿ الخطاب '' : تكمف في تساؤؿ عممي ذك بعد تأسيسي يقكـ مقاـ الفرضية الكمية 
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الأدبي الفنى مزدكج الكظيفة ك الغاية أف يؤدم ما يؤديو الكلاـ عادة ، كىك إيلاع الرسالة الدلالية 

. 

كتتحد الأسمكبية مع الأدبية ليتظافر معا ، في تككيف مصطمح كاحد يضميا ك يكحدىا لـ '' 

  .poetics  ''(1) ''يتجاكزىما ، كىك مصطمح 

مف ىنا يتضح أف الشعرية تتمثؿ الأسمكبية ، بكصؼ ىذه الأخيرة إحدل مجالات الأكلى 

فالأسمكبية لخصائص القكؿ في النص مف دكف العناية بالمتمقى ، كما أنيا تقتصر عمى الشفرة مف 

  . (2) دكف السياؽ ك عمى العكس تسعى الشعرية إلى دراسة الشفرة لتأسيس السياؽ

ك فضلا عف علاقة الشعرية بالأسمكبية ك الأدبية ، حيث أف ىاتيف الأخيرتيف أنتجتا معا 

مفيكما متكاملا ، إلى حد ما ىك الشعرية تبقى بحاجة ماسة إلى حقؿ آخر استكمالا لاستراتيجياتيا 

 .ذلؾ الحقؿ ىك التأكيمة 

ك لابد مف الإشارة غمى علاقة الشعرية بالجمالية ، كعمى الرغـ مف ككف ىذه العلاقة 

ضركرة ممحة ، ألا اف الشعريات ، كفي حدكد معرفتنا لـ تفحص ىذه العلاقة فحصا دقيقا بؿ 

ألتفت بالإشارة إلييا ، أما عمى مستكل إجرائيا في صمب الشعريات فلا تعثر عمى محاكلة 

 .تجاكزات الكصؼ المحض إلى تحديد جمالية النصكص الأدبية ك إطلاؽ الأحكاـ القيمية عمييا 

                                  

(1)
  . 82ع ضبثق ص طٍر:   اىغذاًٍ 

(2 )
  .20ص : اىشؼرٌخ :  ر٘دٗرف 
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بيد أف الجمالية اتضحت مؤثرا بكصفيا اشتراطا لابد منو لنجاح أم شعرية ، سكاء أكاف 

بنيكيا أـ لا ، ناجحا ك مثمرا ، لابد مف تفسير القيمة الجمالية لمخطاب الأدبي ك إذا فشؿ التحميؿ  

 . في أيجاد ذلؾ التفسير فإنو برىف عمى عدـ جدكاه 

  .(1)ك يسمط مع ذلؾ عمى المستقبؿ تأثيرا ضاغطا بو ينفعؿ لمرسالة المبمغة انفعالا ما 

بكسع المدقؽ في بعض الشعريات أف ينكشؼ كجيا مف كجكه العلاقة بيف الشعرية 

ىذا المنحى الأسمكبي مف خلاؿ تحديد الكظيفة الشعرية '' جاكبسكف '' كالأسمكبية ، فشعرية 

كاستغلالو لممعطبيف المسانييف ، محكر الاختيار ك محكر التأليؼ ، كقد قيؿ ك أف ياكسكف يبدؿ 

لاصطدامو بحقيقة تتمخص في أف دراسة الأسمكب '' شعرية .... كظيفة'' بكممة '' أسمكب''كممة 

غير ممكنة ما داـ كؿ نص ينطكم عمى تركيبة الخاصة ك الفذة ، حيث يستمد النص كؿ فعالية 

التأثيرية مف ىذه التركيبة ، كسكؼ يؤدم ىذا الطرح إلى عدـ  إمكانية دراسة عممية تصنيفية 

ك يبدك لي أف تعتبر خطي الأسمكبية في طريؽ عمميتيا أمر غير مؤكد  .(2)'' تستند إلى الأسمكبية 

عمى الأقؿ في تفحص طبيعية مرتكزات الأسمكبية نفسيا ، تمؾ المرتكزات المسانية التي صكب 

 .النص 

                                  

  .18الخطيئة ك التفكير ، ص :  الغدامي  (1)

  .28 ، ص 1994النقد ك الحقيقة ترجمة ابراىيـ الخطيب : ركلاف بارث  (2)
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، تجارم الأسمكبية ، ك تتأسس دراسة اللأخيرة عمى الإختيار '' الغدامي '' ك الأدبية حسب 

فتبحث عف أسباب بنية تركيبة ،معينة ، أك كممة ما ، لا يعد مف مياميا الرئيسية الأجكبة 

  (3).الدلالية

، في ضركرة '' جاف ككىيف '' تصطدـ مع ما طرحو '' لتكدكركؼ''إف ىذه الرؤية المتأخرة 

'' الفصؿ بيف مستكل التأمؿ العممي لمخطاب الأدبي ك مستكل الاستيلاؾ الذم ىك جمالي ك ينحك 

في نظريتو في الشعرية منحى تأمميا تاركا الإستيلاؾ ككنو غير خاضع لتحميؿ كصفي ك '' ككىيف 

عممي ، كعمى ىذا الأساس رفض ، تكرتكب فرام أف تتطعف الدراسات الأدبية أم مجاؿ للأحكاـ 

 (المعرفة ك الحكمة  )القيمية ، فلا يمكف عدـ معرفة العمؿ الأدبي منطمقا لمحكـ القيمي فكلاىما 

يأخذاف اتجاىيف مختمفيف حيث يككف الحكـ القيمي متجيا نحك الذات التي تمارس معرفتو ىذه  

 .الدراسة ، كبعبارة اخرل فاف المعرفة تتعمؽ بالأدب في حيف يتعمؽ الحكـ القيمي بالقارئ 

ك يبدك اف مف الصعب كضع مطابقة بيف الجمالية فالشعرية قادرة عمى أف تبرىف عمى 

كجكدىا مف خلاؿ عناصره تحققيا ، بينما لا نستطيع أف نحدد الجمالية مف خلاؿ عناصر غير 

 .المكجكدة 

                                  

  .26ص : مرجع سابؽ  (3)
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ك الحكـ عمى النص أك أم نص معيف ىك حكـ بدني ك جسدم ، ك إف الدراسة التي 

تكشؼ عف شعرية نص معيف لا يمكنيا أف تكشؼ عف سر جمالية نظرا لاستحالة المطابقة بينيما 

 .ك الذم يبقى بعد كشؼ شعريتو صحيحا 

في كتاب " الشعرية" ، فإف فضؿ "عمـ الدلالة"ك" بالبلاغة " أما عف علاقة الشعرية 

إف تطكرات " كعمـ الدلالة " يقع بيف البلاغة كالأسمكبية  (القامكس المكسكعي في عمكـ المغة)

 " فانسف جكؼ  "، كتأثير الشخصية "بارت"في القارئ تأثير الكاقع "التأثيرات " الشعرية مف جية 

قربتيا مف البلاغة بدءا مف أصكليا البلاغية الإغريقية كاللاتينية ، عندما كانت تسعى لأف 

تؤثر أكلا في المستمع لإقناعو أك إغرائو لكف يجعؿ الخطاب أكثر تأثيرا يتطمب معرفتو الأنكاع 

بعد أف فقدت البلاغة ىدفيا النفعي كلـ تعد تدرس كيؼ نقنع كلكف كيؼ نقدـ " كالقكاعد 

 يحاكؿ بعض البحكث المعاصرة التي تعمؿ عمى تقديـ بلاغة جديدة الإفادة مف (1)"خطاباجيدا

 .أف يقدميا" تكدكركؼ"كتبات الشعرية مثمما إستطاع 

ما عمـ الدلالة؟ إف الشعرية التي انفتحت عمى كؿ أنكاع الخطاب ستجد نفسيا عمى أرض 

 ". دم سكسير فير ديناند" كعمى أرض " Charle Pirce" " شارؿ بيرس"عمـ الدلالة عند 

                                  

، 1986، 1دم سكسير فيرديناند محاظرات المسانيات العامة، ترجمة يكسؼ غازم كمجيد النصر المؤسسة الجزائرية لمطباعة ط (1)
 .55ص
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 :  مفهوم النص الغائب :ولاأ
النص الغائب ىو مجموعة النصوص المستترة ، السابقة و المتزامنة التي يشتغؿ عمييا 

مف تعريؼ التناص  ''  texte absent'' النص الحاضر ، فلا بد قبؿ تعريفنا لمنص الغائب 

''INTER TEXTUALIT '' ،و ذلؾ لتداخؿ المصطمحيف مف جية ، وتداخؿ عمميما مف جية أخرى

فلا تناص مف دوف نص غائب ، و لا نص غائب مف دوف تناص ، لذلؾ فإننا نمج إلى معرفة 

النص الغائب مف خلاؿ معرفة التناص الذي صار معروفا و متداولا مف خلاؿ الدراسات النقدية 

 .المعاصرة الكثيرة التي تناولتو في ىذه الزاوية أو تمؾ ، فالنص الغائب وليد لنظرية التناص 

 فما التناص ؟ و متى نشأ ؟ و مف ىـ أىـ أعلامو ؟

  :مفهوم التناص لغة/ا
تعد المغة مف أرقى وسائؿ الاتصاؿ ، و أنجعيا في تحاور الفرد مع مجالو الاجتماعي ، 

وما البحث في الجذور المغوية لممصطمحات إلا لبنة أساسية في فيـ أبعادىا وضبط دلالاتيا ، ىذا 

 .ما يدفعنا إلى العودة إلى المعاجـ المغوية لفحص مادة ىذا المصطمح 

أي استقصى : رفعو و أظيره ، وفلاف نصّ :  نصّ ، نصّا الشيء »فالتناص في المغة مف 

مسألتو عف الشيء حتى استخرج ما عنده ، والنص مصدر ، و أصمو أقصى الشيء الدّاؿ عمى 

 (1) «ازدحاـ القوـ : غايتو أو الرفع و الظيور ، والتناص 

                                         

(1)
  .472، ص  (1960)يُشٕساد يكزجخ انؾٛبح ، ثٛشٔد – يؼغى يزٍ انهغخ –  أؽًذ سضب  
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 و منو » أي المشاركة و المفاعمة و التعدية ( التناص مصدر الفعؿ عمى زنة تفاعؿ»و 

نصصت المتاع إذا جعمت بعضو عمى بعض ، ومنيا ينصّيـ أي يستخرج راييـ و يظيره      و 

  .(2) «نص القراف و نص السنة ،أي ما دؿ ظاىر لفظيا عميو مف الأحكاـ : منو قوؿ الفقياء 

الرفع ، والإظيار ، والمفاعمة في الشيء مع المشاركة و : وبذلؾ يكوف التناص في المغة 

 .الدلالة الواضحة و الإستقصاء 

و يظير المصطمح في الدراسات النقدية و الأدبية المعاصرة ، محافظا عمى معالـ المدلوؿ 

 لكف ىذه المرة يركز عمى تراكـ النصوص و ازدحاميا في مكاف ىندسي يشتغؿ – تقريبا –المغوي 

 الدخوؿ في علاقة –فضاء مف بياض الورؽ ، حيث تحتؾ النصوص ببعضيا البعض و تتعالؽ 

مف '' التناص'' لتخمؽ مف النص الأوؿ نصّا ثانيا يتشظى في نص آخر ، لتشكؿ مجريات »- 

 و إعادة ىيكمة الصور الجزئية لتشكيؿ الصور (1) «خلاؿ تفكيؾ الصورة الكمية إلى وحدات جزئية 

 . الكمية

 :و نشأته  (اصطلاحا  )مفهوم التناص /ب

                                         

(2)
  .4442ص – د د –  (يظش)يغًٕػخ يٍ الأعبرزح ، داس انًؼبسف : رظ  – 6ط – نغبٌ انؼشة –   اثٍ يُظٕس الإفشٚمٙ 

(1)
  .74، ص  (1994 )1، ط  (انغضائش)دٕٚاٌ انًطجٕػبد انغبيؼٛخ  – انشؤٚب ٔ انزأٔٚم –   ػجذ انمبدس فٛذٔػ 
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 مجموعة مف آليات الإنتاج الكتابي لنص ما ، تحصؿ بصورة واعية أو لا »التناص ىو

  .(2) «واعية   بتفاعمو مع نصوص سابقة عميو أو متزامنة معو 

كأداة إجرائية لنقد النصوص واقتحاـ  (التناص)  و لقد استخدـ النقاد المعاصروف مصطمح 

 عممية إستعادة »عوالميا الثقافية الجمالية ، إذ أصبحت الإنتاجية الأدبية المعاصرة تجسد 

لمجموعات مف النصوص القديمة ، في شكؿ خفي أحيانا و جمي أحيانا اخرى ، بؿ إف قطاعا 

كبيرا مف ىذا الإنتاج الأدبي يعد تحويرات لما سبقو ، ذلؾ أف المبدع أساسا لا يتـ لو النضج 

  .(3) «الحقيقي إلا باستيعاب الجيد السابؽ عميو في مجالات الإبداع المختمفة 

لذلؾ أقر الباحثوف المعاصروف في دراساتيـ النقدية الأكاديمية بحقيقة ىامة ، مؤداىا أف 

النص لا يمكف أف ينفصؿ عف ماضيو و مستقبمو المذيف يمنحانو الخصوبة و ينتشلانو مف العقـ  

نصا  ''  R barthesرولاف بارت '' فالنص الذي يحدث القطيعة مع الماضي و المستقبؿ إعتبره 

 .بلا ظؿ 

و في ضوء ىذا المضمار المعرفي انبثقت مصطمحات نقدية عديدة ، بغرض الكشؼ عف 

 sub)الرصيد المعرفي الذي يتكئ عميو النص الادبي ، مف أىميا مصطمح النص المؤسس 

texte)  و قد حدده دارسوا الادب في النص الخرافي ثـ ( التحتاني)أو ( النص المركزي ) أو ،

                                         

(2)
 (ٔ انُمبد انؼشة انؾذٚضٌٕ .......... ثبسد ، كشٚغزٛمب ، ثبخزٍٛ ، )انغشلخ الأدثٛخ ٔ انزبئش : انزُبص :  ػجذ انغزبس عجش الأعذ٘ 

  .71 ثٛشٔد ، ص 44 ، ع 11يغهخ كزبثبد يؼبطشح ، يظ 
(3)

–  انُبد٘ الادثٙ انضمهفٙ 3 ، يظ 1  يؾًذ ػجذ انًطهت ، انزُبص ػُذ ػجذ انمبْش انغشؽبَٙ ، يغهخ ػلايبد فٙ انُمذ الأدثٙ ، يظ 

  .54ص  (1992)انغؼٕدٚخ – عذح 
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النص الأسطوري الذي ولع بو الأدباء ووظفوه في كتاباتيـ باعتباره يمثؿ تراثا مشتركا للإنسانية ، 

بؿ ىناؾ مف النقاد الغربييف مف جعؿ الأسطورة مركز توالد و تناسؿ العديد مف الفنوف ، فيذا 

التداعي الأسطوري المكثؼ و ارتماء النص الحداثي في أحضاف الماضيوتفاعمو مع النصوص 

المحفورة في كيوؼ التاريخ و المتزامنة معو ، دفع بالنقاد المعاصريف إلى إيجاد نظرية جديدة 

 .للإمساؾ بتلابيب ىذه العممية المعقدة ، فظيرت نظرية التناص 

ترعرعت ىذه النظرية في ظؿ البحوث المستفيضة التي كتبيا النقاد الغربيوف المعاصروف 

حوؿ مفيوـ النص والخطاب ، بتعدد مشاربيـ ، مف لسانييف و بنيوييف فرنسييف شعرييف كانوا أـ 

سردييف ، بالإضافة إلى الاتجاه الشكلاني الروسي الذي يعود لو الفضؿ في بدء الاعتراؼ بيذه 

 إف العمؿ الفني يدرؾ في علاقتو » '' : chiklofiskiشيكموفسكي '' الظاىرة التعبيرية ، فقد كتب 

بالأعماؿ الأخرى و بالاستناد إلى الترابطات التي تقيميا فيما بينيا ، وليس النص المعارض وحده 

 «الذي يبدع في تواز و تقابؿ بؿ مع نموذج معيف ، بؿ إف كؿ عمؿ فني يبدع عمى ىذا النحو 
 أوؿ مف صاغ نظرية حوؿ تعدد القيـ النصية »ىو '' باختيف '' أف '' تودوروؼ ''  ، و يرى (1)

المتداخمة ، فيو يجزـ بأف عنصرا مما نسميو رد الفعؿ عمى الأسموب الأدبي السابؽ ، يوجد في 

و الفناف ينمو في عالـ مميء بكممات الآخريف ، فيبحث في خضميا عف ... كؿ أسموب جديد

يسمي الخطاب '' تودوروؼ '' و فكرة لف يجد إلا كممات قد تـ حجزىا ، و ليذا فإف ... طريقة

أحادي القيمة ، ويسمي الخطاب الذي يعتمد في بنائو عمى : الذي لا يستحضر شيئا مما سبقو 

                                         

(1)
  .41ص –  (1987 )1ط – عهغهخ انًؼشفخ الأدثٛخ – شكش٘ انًجخٕد ٔ سعبء ثٍ علايخ - : انشؼشٚخ –  رضفٛزبٌ رٕدٔسٔف  



  يبْٛخ انًظطهؼ : ٔلانفظم الأ

 

 43 

 ىذه المفاىيـ       و غيرىا ،(2) « (خطاب متعدد القيمة  )ىذا الاستحضار بشكؿ صريح 

الفرنسية و راحت تصوغ نظرية جديدة لمنص ،  ''  tel quelتيؿ كيؿ '' انطمقت منيا جماعة 

مف أبرز   '' julia kristivaجوليا كريستيفا '' وكانت الكاتبة الفرنسية ذات الأصؿ البمغاري 

 .ممثمييا 

و قبؿ أف يتبمور  المصطمح في شكؿ نظرية نقدية خضع لعدة تعديلات متواصمة عمى يد 

 (       INTER TEXTEتناص  )باحثيف متعاقبيف في اتجاىات أدبية مختمفة ، ثـ تـ اختيار مصطمحي 

 منذ خمسة عشر عاما في الكتابات العديدة »:، إذ ترددا  ( INTER TEXTUALITEالتناص )و 

 : لنقاد فرنسييف و غيرىـ ، وليذا الاختيار أسباب منيا 

نجاحو كمصطمح نقدي ، و كأداة مفيومية صيغية ، يخضع دوف انقطاع لعممية إعادة 

 .تحريؾ و تأويؿ ، مما يمكننا مف تطبيقو عمى النصوص الأدبية في العالـ 

انعكاسي ) و نص  ( GENITEXTنشوء النص  )تداخمو مع مصطمحات أخرى مثؿ - 2

 ARONTما قبؿ النص ) ، و  ( HORSTEXTخارج النص ) ، أو  ( METATEXTأو واصؼ 

TEXT ") (1) كمفيوـ يعني علاقة بيف النصوص تحدث » ، و أوؿ مف بمور ىذا المصطمح 

لوثماف     ،  )ثـ جاء بعده العديد مف الأسماء مف أمثاؿ '' ميخائيؿ باختيف '' بكيفيات مختمفة ىو 

، الذيف اتفقوا عمى أف النصوص الأدبية تقيـ حوارا  (....ريفاتير ، بوؿ زمتور ، جوليا كريسيفا،
                                         

(2)
  .08ص  – 2000َٕفًجش – انكٕٚذ  – 364ع – يغهخ انجٛبٌ – َظشٚخ انزُبص –   يؾًذ ػضاو 

(1)
 - 100ص  (يفٕٓو انزُبص فٙ انخطبة انُمذ٘ انغذٚذ  )رضفٛزبد رٕدٔسٔف ٔ آيضٌٔ ، فٙ أطٕل انخطبة انُمذ٘ :  أَظش  

101 
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ليست سكونية ، بؿ ىي دوما حاممة لحركة خطابية بيف خطاب الآخر  بينيا ، و أف المدونة الأدبية

و خطاب الأنا و القارئ ىو الذي يلاحظ لعبة العلاقة بيف النصوص انطلاقا مف ثقافتو الخاصة 

كما يستشؼ أنو لا وجود لمعنى ثابث ،لأف الدلالة تتكوف مف حركية جماعية يأخذ فييا الإبداع 

  .(2)«شكؿ العمؿ الجماعي

بجوىر القضية لتتابع رصد ىذا المصطمح في مؤلفيا '' جوليا كريستيفا '' ثـ أمسكت الناقدة 

الحوارية  )حيث أطمقت عمى الحوار الذي تقيمو النصوص فيما بينيا مصطمح  (عمـ النص)

dialogisme)  عبر » ، ثـ باسـ« العلاقة بيف خطاب الآخر و خطاب الأنا »و عرفتيا بأنيا

، ثـ ظير « paragrammatisme التصحيفية » ثـ باسـ  « transtexttualiteالنصوص 

 كؿ نص ىو امتصاص أو تحويؿ لوفرة مف »: و ذلؾ في قوليا  (الإمتصاص  )عندىا بمفيوـ 

 لتيتدي بعد ذلؾ إلى المصطمح الذائع الصيت في النقد المعاصر       و (1) «النصوص الأخرى 

الأكثر حداثة و ىو مصطمح التناص ، وقد انطمقت الباحثة في التنظير المنيجي لمنظرية   حيث 

 ، وصدرت في 1967 – 1966استخدمتو في تمؾ المقالات و البحوث التي كتبتيا بيف سنتي 

سيميوتيؾ  ، : )ثـ أعيد نشرىا في كتابييا  ( critiqueكرتيؾ)و  (telquelتيؿ كيؿ )مجمتي 

وخاصة تمؾ المقدمة التي تصدرت كتابو عف  ) وانطلاقا مف الإرث الباختيني » (ونص الرواية

الصوت  )و تسمية كريستيفا  (الإديولوجيـ )دوستويفسكي ، إذ كاف يطمؽ عمى التناص اسـ 

                                         

(2)  grand dictionnaire encyclopedique , la rousse dibraire , la rousse volume 06 – 1987 , p 5645 .  
  .79 – 78ص –  (1991 – )1ط  (انًغشة  )– داس رٕثمبل نهُشش – فشٚذ انضاْٙ : رش – ػهى انُض – كشٚغزٛفٛب :  أَظش  (1)
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يصير النص مع كريستيفا تلاؽ بيف نصوص ، و كؿ نص ىو امتصاص و تحويؿ  (المتعدد 

كريستيفيا إلى أف وظيفة التناص ستظير لنا عف العلاقات الموجودة بيف '' لنص آخر ، وتذىب 

  .(2) «الكتابة و الكلاـ في النص الروائي ، إذ إف نظاـ الرواية يأخذ مف الكلاـ أكثر مف الكتابة 

لمتناص بأنو كؿ نص ىو امتصاص و تحويؿ لكثير مف '' كريستيفيا '' ويشمؿ تعريؼ 

نصوص أخرى يشمؿ في حقيقتو المصطمحيف معا و عمميما ، فأي نص جديد تشكيؿ مف 

نصوص سابقة أو معاصرة وردت في الذاكرة الشعرية تشكيلا وظيفيا ، بحيث يغدو النص الحاضر 

خلاصة لعدد مف النصوص التي أمّحت الحدود بينيا ، وكأنيا مصيور مف المعادف المختمفة 

المتنوعة الأحجاـ و الأشكاؿ ، فيعاد تشكيميا و إنتاجيا في أحجاـ و أشكاؿ مختمفة ، بحيث لا 

يبقى بيف النص الجديد و أشلاء النصوص السابقة سوى المادة ، و بعض البقع التي تومئ وتشير 

ذا توخينا التقسيـ الدقيؽ في ىذا التعريؼ فإننا نجده يتضمف في داخمو النص  إلى النص الغائب وا 

الحاضر و النص الغائب و عممية التناص ، أو تشكيؿ النص الحاضر مف النصوص الغائبة 

، ''  عممية التناص = ىو امتصاص و تحويؿ '' ، '' النص الحاضر = كؿ نص '' تشكيلا وظيفيا 

، ونفيـ مف ىذا التعريؼ أف التناص يمغي '' النصوص الغائبة = الكثير مف نصوص أخرى '' 

الممكية الخاصة لمنص و الأجناس الأدبية ، والمناىج اللانصية ، فيو يمغي الممكية الخاصة 

، فالتناص عممية  (كؿ نص امتصاص و تحويؿ)لممؤلؼ ، فالتناص عمؿ نصوصي آلي حتمي 

متكررة بالضرورة ، و كؿ نص جديد يولد مف رحـ نصوص قديمة ثـ يتحوؿ النص الجديد بدوره 
                                         

  .60ص –  (1991 )1ط – ئفشٚمٛب انششق – يذخم نذساعخ انُض ٔانغهطخ –   ػًش أٔكبٌ (2)
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ثـ إف '' موت المؤلؼ '' إلى رحـ لولادة نصوص أخرى ، ومف ىنا يتضمف التناص مقولة 

النصوص ليست مف جنس واحد بالضرورة ، لأف التعريؼ السابؽ لا يحدد ذلؾ ، فقد يكوف النص 

 .    (1)الغائب شعريا أو دينيا ، أو تاريخيا ، أو مف التراث الشعبي ، أو سوى ذلؾ 

ولذلؾ فإف مصطمح التناص يقوؿ بتداخؿ الأجناس الأدبية و سواىا ، أو يذىب إلى إلغائيا      

، وماداـ التناص امتصاص نصوص سابقة و تحويميا إلى نص حاضر ، فإف العممية لغوية 

خالصة ، ولذلؾ فإف النص الغائب يمقي الضوء عمى النص الحاضر لفيمو و تأويمو ، ومف ىنا 

  .(2)فإف النص يفسر النص ومف ىنا أيضا فإف التناص يمغي المناىج اللّانصية 

أف الأعماؿ الأدبية نصوص اشتقت مف نصوص سابقة بعممية '' جيرار جينيت '' كما يرى 

التحويؿ ، كما في المحاكاة الساخرة ، أو بعممية التقميد ، ويدعو التناص ما يخترؽ النصوص    ، 

ويمكنيا مف اختراؽ سواىا ، ويرى أف النص كؿ ما يضع النص في علاقة صريحة أو مخفية مع 

 .نصوص أخرى 

أف يطور مصطمح التناص و يعمقو ، ويوسع آفاقو و ينقمو '' رولاف بارت '' و قد استطاع 

مف محور النص إلى محور النص القارئ ، لإنفتاحو عمى آفاؽ و حقوؿ ثقافية و مصادر لا 

أف كؿ تمؾ التعاريؼ لـ تصنع تعريفا جامعا لمتناص لذلؾ '' محمد مفتاح '' نيائية  و يرى الدكتور 

تحميؿ الخطاب  )حاوؿ استخلاص مقوماتو عمى شكؿ نقاط مف خلاؿ تمؾ التعاريؼ في كتابو 

                                         

(1)
  .53 – 52ص – ػٍ يُشٕساد ارؾبد كزبة انؼشة – لشاءاد فٙ انشؼش انؼشثٙ انؾذٚش انًؼبطش –  خهٛم يٕعئ 

(2)
  .54ص –   انًظذس َفغّ 
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 ممتص ليا – أنو فسيفساء مف نصوص أخرى أدمجت فيو بتقنيات مختمفة »منيا    (الشعري 

محوؿ ليا بتمطيطيا أو -يجعميا مف عندياتو بتصييرىا منسجمة مع فضاء بنائو و مع مقاصده

 .(3) «تكثيفيا، بقصد مناقضة خصائصيا و دلالاتيا بيدؼ تعضيدىا 

  ، « تعالؽ نصوص مع نص حديث بكيفيات مختمفة  »:و معنى ىذا أف التناص ىو 

فكؿ »والجدير بالذكر أف النص المقروء لا يتناسؿ و يتكاثر إلا مف نصوص سابقة أو متزامنة  

حينما '' احمد العداوي ''  ، ىذا ما اكده (1) «درجة نمو لاحقة لابد أف تكوف ثمرة لعناصر سابقة 

 . (2) « أف ما نكتب مف نصوص إنما ىي أبناء و حفيدات لنصوص أخرى سابقة ليا  »:رأى

  »:'' لانسوف '' فصمت الأديب بأسلافو و معاصريو دليؿ عمى أصالتو و نبوغو ، يقوؿ 

 و ليذا لابد مف التعرؼ عمى الماضي الذي يمتد فيو   (3) «ثلاثة أرباع المبدع مكونة مف غير ذاتو 

 فلا يوجد شاعر أو »وعمى الحاضر الذي يتسرب إليو ، وبيذا يمكف أف نحدد أصالتو الحقيقية 

فناف يمتمؾ معناه بمفرده و أف كؿ شاعر أو فناف لا يأخذ قيمتو الحقيقية إلا إذا وضعناه في مقارنة 

مع أسلافو ، لذلؾ عمى المرء أف يكتب و ىو لايحس جيمو فقط ، بؿ عميو أف يحس بأدب أروبا 

  .(4) «و معو أدب بلاده يسكف عظامو '' ىوميروس '' كمو منذ 

                                         

 ، ص 1992رؾهٛم انخطبة انشؼش٘ ، اعزشارٛغٛخ انزُبص ، انًشكض انضمبفٙ انؼشثٙ ، انذاس انجٛضبء ، انًغشة ، :   يؾًذ يفزبػ (3)

121.  
(1)

  .48 ص 1998 ػجذِ ثذٔ٘ ، َظشاد فٙ انشؼش انؼشثٙ انؾذٚش ، داس لجبء ، انمبْشح ، 
(2)

  88أصيخ انؾذاصخ فٙ انشؼش انؼشثٙ انؾذٚش ، ص :  أؽًذ انًؼذأ٘ 
(3)

  .8 يؾًذ ػضاو ، َظشٚخ انزُبص ، يغهخ انجٛبٌ ، ص 
(4)

 ، انكٕٚذ ، فٛفش٘ 335يغهخ انجٛبٌ ع '' ئلأد '' انزُبص فٙ انمظٛذح انؾذٚضخ ، لشاءح فٙ أعهٕة :  ػجذ انًُؼى ػغت أنفٛب 

  .45 ، ص 2000
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فكؿ نص ينتج ىو بالصرورة نصا متداخلا ، نص تتداخؿ في أنحائو نصوص أخرى في 

مستويات متغيرة ، وأشكاؿ نتعرفيا أو لا نتعرفيا عمى الإطلاؽ ، ىذه النصوص ىي نصوص 

 فكؿ نص ىو نسيج مف خيوط قديمة ، إذ أف في »الثقافة السابقة و نصوص الثقافة الراىنة 

النص أجزاءا مف المصطمحات و صيغا و انماطا مف الإيقاع ، وشذرات مف الكلاـ الإجتماعي و 

  .(5) «غير ذلؾ ، تدخؿ فيو و توزع توزيعا جديدا ، فدائما ىناؾ كلاما قبؿ النص و حولو 

و عميو فالنص الغائب الذي يستحضره الأديب و يتفاعؿ معو ، يمنح النص الحاضر كثافة 

 »وجدانية و دلالية إذ ىو النص الذي لـ يدركو الأديب صراحة و لـ تقمو مباشرة ، لكنو يوحي بو 

إنو تمؾ الرموز و الدلالات و الإشارات التي تستنبط مف النص الحاضر لإعادة بنائو و ترتيبو و 

  .(6) «تركيبو وفؽ الإشارات التاريخية و التراثية و الاجتماعية و الفكرية 

 ىو مجموع النصوص المستترة التي يحتوييا النص »: '' إبراىيـ رماني''و عمى حد تعبير 

  .(1) «الأدبي في بنيتو و تعمؿ بشكؿ باطني عضوي عمى تحقؽ ىذا النص و تشكؿ دلالتو 

انطلاقا مف ىذه الآراء أصبحت مقولة التناص نظرية لمنقد المعاصر في الغرب ، ومحورا 

لجؿ الدراسات و البحوث النقدية الغربية ، حيث بذلت جيود كثيرة في تحديد مفيوـ ىذا المصطمح  

ريفاتير '' و تطبيقو عمى الخطاب الأدبي القديـ و الحديث ، وناؿ الحظوة مف قبؿ 

                                         

(5)
 ؽغٍ يؾًذ ؽًبدح ، رذاخم انُظٕص فٙ انشٔاٚخ انؼشثٛخ ، ثؾش فٙ ًَبرط يخزبسح ، يطبثغ انٓٛئخ انًظشٚخ انؼبيخ نهكزبة ، 

  .27انمبْشح ص 
(6)

  .61 ، ص 1998يإعغخ ؽًبدح ٔ داس انكُذ٘ ، ديشك  (انزأطٛم ٔ الإعشاء انُمذ٘  )اعزشارٛغٛخ انمشاءح :   ثغبو لطٕط 
(1)

  .347 ، ص 1991 ، دٕٚاٌ انًطجٕػبد انغبيؼٛخ انغضائش ، 1انغًٕع فٙ انشؼش انؼشثٙ انؾذٚش ، ط:  اثشاْٛى سيبَٙ 
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m.riffaterre '' ميشاؿ فوكو '' وmichel .f  ''جاؾ دريدا ’‘ وderridda jacques  '' و كذلؾ

'' و رولاف بارت في كتبو و مقالاتو ، و يبقى النص الأدبي في نظر '' j.cohenجوف كوىيف '' 

 : '' بارت 

لرسالة  ) ليس سطرا مف الكممات ينتج عنو معنى أحادي أو ينتج عنو معنى لا ىوتي »

، و لكنو فضاء لأبعاد متعددة تتزاوج فيو كتابات مختمفة و تتنازع ، دوف أف  (جاءت مف قبؿ الله 

 ، ويشير (2) «يكوف فييا أصميا ، فالنص نسيج لأقواؿ ناتجة عف ألؼ بؤرة مف بؤر الثقافة 

 (يقوؿ )و ىكذا سوؼ أستعمؿ ....  مثقؿ بتعددية مركبة في المعنى»تودوروؼ إلى أف المصطمح 

في تقديميا '' جوليا كريستيفا '' الذي استخدمتو '' التناص '' لتأدية معنى أكثر شمولا ، مصطمح 

و لا ينتسب إلى  '' discourse''  التناص ينتسب إلى الخطاب » ، و يرى بأف (3) «لباختيف 

و لا يخص '' translanguistics''المغة ، ولذا فإنو يقع ضمف مجاؿ اختصاص عبر المسانيات 

 . (4)«المسانيات

     ورغـ انتشار مصطمح التناص و تبموره كنظرية نقدية في الدرس النقدي الغربي 

بوؿ زمتور '' المعاصر  فإف قمة مف الباحثيف الممتازيف الذيف استعمموىا بكيفية دقيقة مف أمثاؿ 

paul zemthor ''   ريفاتير '' ، وriffaterre ''  ؼ زمتور يربط التناص رأسا بالمحددات

، فجدلية التذكر التي تنتج النص '' التاريخية '' الداخمية لحضور التاريخ ، والتي تشكؿ في الواقع 
                                         

  .21، ص  ( 1994 )1ط  (انًغشة  )يُزس ػٛبشٙ ، يشكض انًُبء انؾضبس٘ :  سٔلاٌ ثبسد ، َمذ ٔ ؽمٛمخ ، رش (2)
  121، ص  (1996 )2، ط (ػًبٌ)فخش٘ طبنؼ ، داس انفبسعٙ : ، رش '' انًجذأ انؾٕاس٘'' رضفٛزبٌ  رٕدٔسٔف ، يٛخبئٛم ثبخزٍٛ (3)
  .122 ، ص َفغّ انًشعغ (4)
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 نقطة التقاء نصوص »، فالنص عنده ىو '' التناص '' حاممة آثار نصوص متعاقبة تدعى بػ 

فقد تبنى في آخر أعمالو عف الأسموبية صيغة التناص واستعمميا '' ميخائيؿ ريفاتير ''  أما «أخرى

  .(1)كمرتبة مف مراتب التأويؿ 

 ، أصدرت 1976وقد ىاجر مصطمح التناص في بداية السبعينيات إلى أمريكا ، وفي عاـ 

و '' ريفاتير '' في جامعة كولومبيا تحت إشراؼ  (التناص )عددا خاصا عف  (بويطيقا)مجمة 

نفسيا قد تخمت '' كريستيفا ''  ، عمى الرغـ مف أف 1981عاـ  (الآداب  )نشرت أعماليا في مجمة 

إف :، إذ تقوؿ  (التنقمية  ) ، وآثرت عميو مصطمحا ىو 1985في عاـ  (التناص)عف مصطمح 

في نص ما ، نفضؿ  (النقد الينابيع)الذي فيـ غالبا بالمعنى المبتذؿ  (التناصية)ىذا المصطمح 

'' رولاف بارت '' و بقي التداخؿ النصي في النقد الجديد مسكونا ، منذ  (2)'' التنقمية'' عميو مصطمح 

 : 

أوؿ مف شرع في ىذه الخمخمة في '' ملارميو ''  برغبة خمخمة مممكة المؤلؼ ، ويعتبر »

فرنسا ، إذا اعتبر أف المغة ىي التي تتكمـ و ليس المؤلؼ ، وأف النصوص لا تحيؿ إلا عمى 

 .(3) «نصوص أخرى 

                                         

  .109رضفٛزبٌ رٕدٔسٔف ٔ آخشٌٔ ، فٙ أطٕل انخطبة انُمذ٘ ، ص :   أَظش (1)
  .08 ، ص 364ع – يغهخ انجٛبٌ – َظشٚخ انزُبص –   يؾًذ ػضاو (2)
 .28 ، 27ص – أدَٔٛظ ٔ انخطبة انظٕفٙ – خبنذ ثهمبعى  (3)
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و قد تطور النقاش عف التناص و الحوارية ، خاصة عندما تبمور مبحث خاص في مجاؿ 

حدث  ''   INTERTEXTOLOGIQUEالتفاعمية النصية '' الدراسات النقدية أطمقت عميو صفة 

ذلؾ في ظؿ الإحساس العاـ السائد المتعمؽ بتداخؿ الأجناس الأدبية المختمفة ، واتضحت معالمو 

في حقؿ الشعرية التي كانت غايتيا الأساسية البحث عف قانوف عاـ تبنى عميو النصوص الأدبية  

 .فيؿ ىناؾ قانوف عاـ يحكـ النصوص الأدبية ؟ 

معظـ كتاباتو وفصؿ فيو الكلاـ في '' جيرار جينيت '' ىذا ما كرس لو الباحث الفرنسي 

'' حيث عني عناية كبيرة بما أسماه  )... مدخؿ إلى جامع النص ، و أطراس ، وعتبات  )مؤلفاتو 

و رصد العلاقات التي تبدو خفية أو ظاىرة لنص معيف يسيطر وجودىا في '' المتعاليات النصية 

بأنو سمو النص عف نفسو ، ويشمؿ كؿ ما  (التعالي النصي  )فضاء النص الحاضر ، وقد عرؼ 

يجعؿ النص في علاقة ظاىرة أو خفية مع نصوص أخرى ، والواقع أف العلاقات الخفية   وخاصة 

في أشكاؿ الكتابة الأدبية المعاصرة ، ىي أىـ مف العلاقات الظاىرة ، واعتبار كؿ نص ىو دائما 

صنيعة التعالي النصي ، يعني أف الكتابة الأدبية لا يمكف أف تنتقؿ لدى صاحبيا إلى مستوى 

'' الفعؿ إلا مف خلاؿ ربط علاقة ما مع نصوص و أنواع أدبية سابقة و يتحوؿ التناص عند 

إلى نمط واحد مف أنماط التعالى النصي ، إذ تعمؽ في رصد مختمؼ ىذه الأنماط '' جيرار جينيت 

معمارية النص ، والتناص ، و الميتانص، و المناصة ، و التعمؽ : و حددىا في خمسة أنواع ىي 

 .النصي وتتداخؿ ىذه الأنماط فيما بينيا و تتعدد العلاقات التي تستوعبيا و تجمعيا 
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و تجدر بنا الآف أف نشير إلى أف ىذا الفيض مف الدراسات حوؿ نظرية التناص انتقؿ مف 

النقد الغربي المعاصر إلى النقد العربي ، و قد تأثر بو نقادنا خاصة مف الناحية التنظيرية ، مما 

 .يجعمنا لا نكاد نممس فروقا ذات شأف مف ىذه الناحية 

 – بصفة عامة –     نستشؼ مف ىذا أف صناعة النص الأدبي و قراءة الإبداع الأدبي 

الذي يتطمب مجيودا نفسيا و ميارات  (التناص)تنيض عمى استراتيجدية حكيمة، تتمثؿ في 

خاصة تقتضي التمرس عمى النصوص السابقة و المعاصرة ، كما يتطمب رؤية ثاقبة و أدوات 

معرفية سميمة ترتقي إلى مستوى تفكيؾ الموجودات و الأفكار و كؿ المتنوج الإنساني ، وامتلاؾ 

الجرأة لمساءلتو لإعادة موضعتو في الخارطة الإنسانية ، ليسيـ بطريقة أو بأخرى في دفع عجمة 

يتحرؾ طميقا و بحرية لا نظيرليا  (التناص)الحضارة الإنسانية إلى الأماـ ، ومع كؿ ىذا يبقى 

بشكؿ ما متعاليا عف الاختصاصات العامة أو الخاصة ، الكبرى أو الصغرى ، ويشتغؿ بو »و

البويطيقي و السيميوطيقي و الأسموبي و التداولي و التفكيكي ، رغـ ما بيف ىذه الإختصاصات 

مف اختلافات و تناقضات و يبحث فيو المشتغؿ بالسوسيولسانيات و المية بالأنتربولوجيا 

  .(1) «..... والسيكولسانيات و الفمسفة

ممارسة تبرز لنا قدرة الكاتب عمى التفاعؿ  (التناص)و ليذا السبب يمكننا الذىاب إلى أف 

 .مع نصوص غيره مف الكتاب ، وعمى إنتاجو لنص جديد 

                                         

(1)
  10 – 09ص – انشٔاٚخ ٔ انزشاس انغشد٘ –   عؼٛذ ٚمطٍٛ 
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و السؤاؿ الذي يطرح نفسو ىنا ىو كيفية تمظير النص الغائب في النص الحاضر ؟ و 

ىؿ يتساوى الكتاب في قراءاتيـ لما ترسب في ذاكرتيـ مف نصوص ؟ أـ أنيا تخضع لعدة 

مستويات تبرز مدى وعي الأديب في التعامؿ مع ما يحيط بو ؟ و ىذا ما سنجيب عنو في 

 : العناصر الموالية

 :مظاهر النص الغائب و أنواعه و مستوياته: ثانيا 

 :مظاهر النص الغائب

صبرى '' مف خلاؿ النصوص الغائبة ىو ما أورده  (التناص)لعؿ أبرز دليؿ عمى تمظير 

شاريات العمؿ الأدبي)في مقالو '' حافظ و مفاده أنو إطمع عمى كثير مف كتب النقد  (التناص وا 

 (فف الشعر)القديمة والحديثة التي تتناوؿ فف الشعر بالتحميؿ والدراسة، وحينما وقع في يده كتاب 

لأرسطو إنكب عمى قراءتو، فمـ يجد فيو أفكارا جديدة تستدعي إنتباىو والسبب ىو أف ىذه الأفكار 

وقد أدىشتني ىذه " الواردة في الكتاب قد دابت في كتابات النقاد الذيف قرأ ليـ سابقا، فقاؿ عف ذلؾ

الظاىرة وقتيا، ولـ أعرؼ ساعتيا أنني كنت أعيش أحد أبعاد الظاىرة التناصية دوف أف أدري فقد 

بالنسبة لمكثير مف الأعماؿ النقدية التي قرأتيا،  (النص الغائب)العظيـ بمثابة " أرسطو" كاف كتاب 

وتفاعمت معيا وحاورتيا وتأثرت بيا والنص الذي ذاب في معظـ ما قرأت مف أعماؿ نقدية وأصبح 

مف المستحيؿ إستنقاذه منيا، أو فصمو عنيا أو عزؿ خيوطو عف سدى أفكارىا أو لحمتيا، لأف 
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رؤاه وأحكامو قد صارت نوعا مف البديييات الأساسية التي تصادر عمييا معظـ الكتابات النقدية 

  (1)"التي قرأتيا، وبالتالي فيي قاعدة غير مرئية ينيض عمييا البناء النقدي ليذه الكتابات

، ونتيجة مجيوده (النص الغائب  )فيذا الباحث إنكشؼ لو التناص بعد إطلاعو عمى 

 .القرائي إستطاع وعي تسممو المراوغ إلى النصوص الحاضرة

 –مما لاشؾ فيو أف السياؽ ضرورة أساسية لتحقيؽ القراءة الجادة لمنص، فالكاتب : السياؽ

يكتب منطمقا مف لغتو التي ورثيا عف سالفيو، ومف أسموبو وىو شبكة مف "-" بارت" كما يقوؿ 

الإستحواذ المفظي، ذات سمة خاصة شبو شعورية، والكتابة أو الذوؽ الكتابي ىي شئ تبناه الكاتب 

إنيا ترابط مف الأعراؼ المؤسسة، يمكف لفعالية الكتابة أف : وىي وظيفة يمنحيا الكاتب لمغتو

يؤكد عمى السياؽ كضرورة فنية - ىنا"- رولاف بارت" تحدث لنفسيا وجودا في داخميا، إف 

لإحداث فعالية الكتابة، والكتابة لا تحدث بشكؿ معزوؿ أو فردي ولكنيا نتاج لتفاعؿ ممتد لعدد لا 

 ومعنى الكممة عند أصحاب الإتجاه السياقي (1)"يحصى مف النصوص المخزونة في باطف المبدع

إستعماليا في المغة، أو الطريقة التي تستعمؿ بيا، أو الدور الذي تؤديو، و ليذا يصرح فيرث : ىو

 .(2)بأف المعنى لا ينكشؼ إلا مف خلاؿ تسييؽ الوحدة المغوية، أي وضعيا في سياقات مختمفة" 

                                         

(1)
 .79، ص 1انزُبص ٔئشبسٚبد انؼًم الأدثٙ، يغهخ ػٌٕٛ انًمبلاد، ع:  طجش٘ ؽبفع

 .12،13 ػجذ الله انغذايٙ، انخطٛئخ ٔانزكفٛش ، ص (1)
 .68، ص 1998، ػبنى انكزت، انمبْشح، 5 د أؽًذ يخزبس ػًش ، ػهى انذلانخ، ط (2)
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معظـ الوحدات الدلالية تقع في : " ويقوؿ أصحاب ىذا الإتجاه في شرح وجية نظرىـ

ف معاني ىذه الوحدات لا يمكف وصفيا أو تحديدىا إلا بملاحظة  مجاورة وحدات أخرى، وا 

 –إف لـ نقؿ أىميا -  والمعرفة بالسياؽ مف أىـ الشروط.(3)'الوحدات الأخرى التي تقع مجاورة ليا

التي يجب توفرىا في القارئ حتى يتمكف مف قراءة النص قراءة صحيحة، تحيمو إلى إستحضار 

النصوص الغائبة الواردة فيو، فالنص الحاضر او المقروء عبارة عف توليد سياقي نشأ عف طريؽ 

آلية التناص، التي تستحضر الخمفية الثقافية لممبدع، وىوما يمكف تسميتو بالمرجعية التي تفرض 

بالنسبة لمقارئ، أي المخزوف النفسي لتاريخ  (الذىني السياؽ )وجودىا داخؿ النص والتي تمثؿ

 .(4)سياقات الكممة

ويبقى السياؽ بمثابة الأرضية البكر التي إف أحسنا الاستنبات فييا، وقمنا برعايتيا، أمدتنا 

"- جاكسوف" عمى حد تعبير - الطاقة المرجعية التي يجري القوؿ مف فوقيا" ، فيو ـبالخير العمي

فتمثؿ خمفية لمرسالة تمكف المتمقي مف تفسير المقولة وفيميا، فالسياؽ إذا ىو الرصيد الحضاري 

لمقوؿ، وىو مادة تغذيتو بوقود حياتو وبقائو، ولا تكوف الرسالة بذات وظيفة إلا إذا أسعفيا السياؽ 

،لا يستطيع فيـ قصيدة - مثلا- بأسباب ذلؾ ووسائمو، والمرء الذي لا يعرؼ الشعر النبطي

ف استمع إلييا ألؼ مرة، لأنو لا يممؾ سياؽ ىذه القصيدة  فحالة إدراكنا ،(5)...."نبطية، حتى وا 

فالنص الحاضر . لمنص وتحديد انتمائو تنبثؽ مف فيـ السياؽ وتحديد ملامحو، كنمط أدبي متميز

                                         

 .69، 68 انًشعغ َفغّ، ص (3)
 .78، 12 ُٚظش ػجذ الله انغذايٙ، انخطٛئخ ٔانزكفٛش، ص (4)
 .08 انًشعغ َفغّ، ص (5)
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بحاجة الى قارئ كؼء يمتمؾ ىدا السياؽ يستند عميو في عممية استحضاره لمنصوص الغائبة مما 

يسيؿ عممية فؾ رموز وطلاسـ النص، وفيـ المعاني والدلالات المتوخاة مف طرؼ الذات المبدعة 

. 

 و لا ريب أف النص جنيف يتيـ يبحث عف أب يتبناه »: يقوؿ عبد الله الغذامي :  المتمقي 

  .(1) «و ما ذلؾ الأب إلا القارئ المدرّب 

و ىو بذلؾ يجعؿ القارئ أو المتمقي في المرتبة الأولى مف حيث الأىمية و الدّور الفعاؿ 

 .الذي يمعبو في الكشؼ عف كينونة النص و جوىر معانيو المحتممة 

و ىو يقصد بالقارئ المدرب ذلؾ المتمقي الذي يتوفر عمى قدر مف الاستعداد الجمالي و 

القارئ الحاذؽ أو الفائؽ الذي يتكئ عمى جدار صمب مف الثقافة العامة  (ريفاتير)الثقافي يسميو 

والمتخصصة ، ويمتمؾ ذائقة جمالية مدرّبة ، تؤىمو لمدخوؿ في عممية القراءة واقتناص الدلالة 

  .(2) العصبية

فتصبح قراءتو لمنصوص إعادة كتابة عف طريؽ الفيـ التأويمي ليا ، ىدفيا استكشاؼ خبايا     

و خمفيات العمؿ دوف أي تجاوز لحدود المعطيات الدلالية و السياقات النصية و المبادئ 

 المسانياتية 

                                         

(1)
  .49  ػجذ الله انغذايٙ ، انخطٛئخ ٔ انزفكٛش ، ص 

(2)
  .340 ، 339اثشاْٛى سيّبَٙ ، انغًٕع فٙ انشؼش انؼشثٙ انؾذٚش ، ص /  ُٚظش 
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فالمتمقى المقصود ىنا ىو ذلؾ الذي يمتمؾ ذائقة جمالية و مرجعية ثقافية تؤىمو لمتحاور مع 

النص وفض مغاليقو الإشارية ، فتصبح قراءتو لمنصوص عادة كتابة عف طريؽ الفيـ التأويمي ليا 

أي مفعولا  (المرسؿ إليو) لـ يعد القارئ تمؾ الذات السمبية و الثابثة المدعوة سمفا و ببساطة »إذ 

ديناميا يؤثر بالنص ، فيصنع دلالتو، وىكذا  (فاعلا)بو يقع عميو فعؿ الكتابة فيعاينو ، بؿ أضحى 

  (3) «أصبحت سيرورة القراءة تدرؾ كتفاعؿ مادي محسوس بيف نص القارئ و نص الكاتب 

فالمتمقى عنصر حاسـ في الكشؼ عف ارتباط النصوص الحاضرة بالنصوص الغائبة مف 

خلاؿ آلية التناص ، وفي غياب المرجعية النصية تبدو لو النصوص و كأنيا إبداع خارؽ لا مثيؿ 

لو   فالنصوص الحاضرة تتمنّع عمى القارئ و لا تبوح لو بمكوناتيا دفعة واحدة ، لأنيا مبنية عمى 

، فيي تحاوؿ أف تختبئ خمؼ نقابيا و لا تكشؼ عف مفاتنيا إلا عمى مراحؿ   (التحفظ)قاعدة 

 .ليزداد إغرائيا و تتكرس فاعميتيا و جاذبيتيا 

و مف ىنا فإف القارئ قد يخفؽ في الوصوؿ إلى دلالاتيا أو ىتؾ أسرارىا ، إلا بعد جيد 

  .(1)مضف ، يدأب فيو عمى ترويضيا و كبح جماح تمرّدىا 

 : إلى  (قارئ)و يمكف تقسيـ مصطمح 

 قارئ مضمر 

                                         

(3)
 2 ٔ 1ع  – 23يظ ،  (انكٕٚذ  )يغهخ ػبنى انفكش –  سشٛذ ثٍ عذٔ ، انؼلالخ ثٍٛ انمبسئ ٔ انُض فٙ انزفكٛش الادثٙ انًؼبطش 

  .473، ص  (1994)
(1)

 2001ػذَبٌ ؽغٍٛ لبعى ، الإرغبِ الأعهٕثٙ انجُٕٛ٘ فٙ َمذ انشؼش انؼشثٙ ، انذاس انؼشثٛخ نهُشش ٔ انزٕصٚغ ، يذُٚخ َظش ، –   د 

 .235، ص 
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 قارئ فعمي 

 .الأوؿ ىو القارئ الذي يخمقو النص لنفسو 

و الثاني ىو الذي يستقبؿ صورا ذىنية بعينيا أثناء عممية القراءة تتموف حتما بموف مخزوف 

  .(2)التجربة الموجودة عند ىذا القارئ 

و قد احتمت وظيفة المتمقي مكانة عالية لدى العمماء المحدثيف حتى تأسست في الثلاثينيات 

ينتجاف ...  أبرز معطياتيا أف كلا مف المعنى و البناء »و كانت  (نظرية التمقي)مف ىذا القرف 

فالقارئ ىو إلى حدّ ما المبدع المشارؾ ، لا لمنص نفسو ، بؿ ... عف التفاعؿ مع نص القارئ 

 لا نكوف »إلى القوؿ بأننا "عبد العزيز حمودة . د " ، وىذا ما دفع (3) «لمعناه و اىميتو و قيمتو 

مبالغيف إذا قمنا إف أىـ الأدوار في استراتيجية التفكيؾ ىو دور القارئ و ليس المؤلؼ أو العلاقة 

فالقارئ فقط ىو الذي يحدث عنده المعنى و يحدثو ، ومف دوف ىذا الدور لا يوجد ... أو النسؽ

  .(1) «نص أو لغة أوعلاقة أو مؤلؼ 

يمكف لمتناص أف يتمظير بناء عمى شيادة المبدع الذي يشير أو يصرح :  شيادة المبدع 

بمرجعيتو الفكرية و الإنشائية ، فيعمف عف الثقافات و التيارات و النصوص التي اقتبس منيا ، ذلؾ 

أف لممبدعيف قناعات فكرية معينة و رؤى متضاربة لمكوف و الإنساف و الحياة ، غير أف الباحث 
                                         

(2)
  .172 ، 171 ، ص 1998عبثش ػظفٕس ، داس لجبء ، انمبْشح ، : سايبٌ عهذٌ ، انُظشٚخ الأدثٛخ انًؼبطشح ، رشعًخ /   ُٚظش 

(3)
  323 ، 322 ػجذ انؼضٚض ؽًٕدح ، انًشاٚب انًؾذثخ ، يٍ انجٕٛٚخ ئنٗ انزفكٛكٛخ ، ص 

(1)
 ، داس 1 ، ط 2طجؾٙ ئثشاْٛى انفمٙ ، ػهى انهغخ انُظٙ ثٍٛ انُظشٚخ ٔ انزطجٛك ، دساعخ رطجٛمٛخ ػهٗ انغٕس انًكٛخ ، ط .   د 

  .214 ، ص 23000لجبء انمبْشح ، 
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لا يجب أف يعوؿ كثيرا عمى ىذه الشيادة ، خاصة إذا تعمؽ الأمر برصد التداخؿ النصّي الخفي 

الذي يكوف المؤلؼ فيو غير واع بحضور النصوص الأخرى في نصو المكتوب ، و عمى غرار 

ىذا فتحديد النصوص الغائبة في النص الحاضر لا يقوـ بو إلا قارئ يتجشـ أعباء البحث عف 

الجماؿ  يترّفع عف المظاىر السطحية لمتعبير ليلامس جوىر الحقائؽ العميقة ، ويقرّ بأف وراء كؿ 

مبدع حفظٌ لمقرآف ، و تعرّؼٌ عمى السنة و عمى العديد مف المتوف النثرية و الشعرية ، فالشاعر 

في نظرىـ ما كاف ليبدأ بمواجية الجميور ، إلا بعد الحفظ لمقديـ و الإستعاب لو ، فالامتلاء مف 

  .(2)التراث كاف ضرورة ينظر إلييا عمى أنيا جوىر العممية الشعرية 

 ليس مجرد متمؽ ، »فتحديد النصوص الغائبة في النص الحاضر لا يقوـ بو إلا قارئ 

ولكنو يمثؿ حصيمة ثقافية و اجتماعية و نفسية ، تتلاقى مع كاتب ىو مثميا في مزاج تكوينو 

  .(3) «الحضاري الشمولي ، والنص ىو المتمقي لياتيف الثقافتيف 

 : أنواع النص الغائب 

و نقصد بيا الكشؼ عف المصادر الأساسية للأديب سواء مف حيث الفكرة المركزية التي 

ينطمؽ منيا أـ مف حيث الأفكار التي تتراكـ في إبداعاتو و المستمدة مف عدة ثقافات و تيارات  

وعصور مختمفة ، أـ مف حيث الأفكار المعاصرة لو ، والتي تتقاطع و تتناص مع أفكاره الخاصة 

 :بو و يمكف تحديدىا كالآتي 
                                         

(2)
  .48ػجذِ ثذٔ٘ ، َظشاد فٙ انشؼش انؼشثٙ انؾذٚش ، ص .  د 

(3)
  .79 ػجذ الله انغذايٙ ، انخطٛئخ ٔ انزكفٛش ، ص 
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 و ىو الذي يكشؼ لنا علاقة نصوص الأديب بالمخزوف الثقافي الذي :التناص الداخمي 

ينتمي إليو ، ويشكؿ ىويتو إنطلاقا مف القرآف الكريـ و الحديث النبوي الشريؼ ، والتاريخ 

الإسلامي ، والثقافة الشعبية ، وصولا إلى النص الشعري الحديث و النص النثري قديمو   و 

 . حديثو

يحتؿ القرآف الكريـ مكانة خاصة في نفس الأديب ، فيو الينبوع الثري الذي : القرآف الكريـ 

يساعده عمى تطوير و إغناء نصّو ، كيؼ لا و ىو الكتاب السماوي الذي أحكمت آياتو   وفصمت 

مف لدف خبير حكيـ ، يفيض بتمؾ الأساليب التي لـ تكف لأحد مف البشر ، فيو عبارات تأخذ 

 . ، وتثمج الصدور ، وتبير العقوؿ بالألبا

فالأديب العربي عندما سمع آيات القرآف الكريـ اعتراه الانبيار أماـ بلاغتو التي تتحدى 

 القرآف الكريـ مفخرة العرب في لغتيـ ، إذ لـ » : (شوقي ضيؼ)العقوؿ و الأفياـ ، حيث يقوؿ 

  .(1)«يتح لأمة مف الأمـ كتاب مثمو ، لا ديني و لا دنيوي مف حيث البلاغة و التأثير

 أحيوا قرآنكـ تحيوا بو ، حققوه يتحقؽ و جودكـ أفيضوا مف »: يقوؿ البشير الإبراىيمي 

  .(2) «... أسراره عمى سرائركـ و مف حكمو عمى عقولكـ

                                         

(1)
أصش انمشآٌ انكشٚى فٙ شؼش طذس الإعلاو ، سعبنخ يبعغزٛش ، ئششاف انؼشثٙ ديٕ ، يؼٓذ اٜداة ، عبيؼخ :   ؽغٍٛ ثٍ يشٛش 

  .29 ، ص 1995 – 1994ثبرُخ ، 
(2)

سعبنخ يبعغزٛش ، ئششاف يؾًذ َبطش يؼٓذ انهغخ ٔ اٜداة )أصش انمشآٌ فٙ انشؼش انغضائش٘ انؾذٚش :  يؾًذ َبطش ثٕؽغبو 

  .16 – 15 ، ص 1987 ، 1984انؼشثٙ ، عبيؼخ ثبرُخ ، 
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 باعتباره النص الذي يحمؿ »فالقرآف الكريـ يعد أوؿ النصوص التي استأثرت بعناية الأديب 

 (3) «مف أبعاد اللامحدود لمحياة و للإنساف 

 : الحديث النبوي الشريف 

 و ياتي في المرتبة الثانية بعد القرآف مف حيث الفصاحة و البلاغة ، حيث نيؿ منو أدبائنا 

لأىميتو الفنية و الفكرية ، فمقد قاـ بدور لا يستياف بو في نشر المغة العربية و صونيا   و 

التوسيع مف نطاقيا فقد اكسبيا مرونة فعبرت بيسر و سيولة عف معاني لـ تكف معروفة مف قبؿ ، 

وانقادت بعفوية و تمقائية لموفاء بما وضعو الرسوؿ صمّى الله عميو و سمـ مف مصطمحات فقيية و 

  .(1)دينية جديدة 

لقد كانت شخصية الرسوؿ صمّى الله عميو و سمـ ىي أكثر شخصيات الرسؿ شيوعا حيث 

، أو  (ص)أخدت دلالات كثيرة و متنوعة ، و لكف الأديب تحرّج مف أف يعبّر بشخصية الرسوؿ 

ينسب إليو بعض صفاتيا ، ىذا عمى عكس شخصية المسيح عميو السلاـ التي أحس الأدباء 

نحوىا أنيـ أكثر حرية و مف ثمة أطمقوا لأنفسيـ العناف في تأويؿ ملامحيا وانتحاليا لانفسيـ   

فالقرآف و الإسلاـ و الرسوؿ كميا معاف ليا مف الأثر في نفس الأدباء و الشعراء ماليس لسواىا 

 .مف آثار الماضي 

                                         

  .238 ، 237داس انًؼبسف انمبْشح ، ص (نغخ انشؼش انؼشثٙ انؾذٚش)انجُٛبد الأعهٕثٛخ :  يظطفٗ انغؼذَٙ (3)
ؽجٛت ٕٚعف يغُٛخ فٙ الأدة انؼشثٙ يٍ ظٕٓس الإعلاو ئنٗ َٓبٚخ انؼظش انشاشذ٘ ، ط أيٛشح ، داس ٔ يكزجخ انٓلال ، :  ثُظش (1)

  .64 ، ص 2000ثٛشٔد ، نجُبٌ ، 
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 :  التاريخ أو النص التاريخي 

لقد كاف تضميف أحداث التاريخ في الأدب موضوعا نقديا و جماليا منذ أقدـ العصور، و قد 

و أوضح أنو لا مانع مف أف يتخد الأديب موضوعو مف الأحداث '' أرسطو طاليس '' تحدث فيو 

لكنو يستدرؾ  (لأف بعض الحوادث التاريخية بطبعيا محتممة الوقوع ممكنة)التي وقعت فعلا 

موضحا الفرؽ بيف الأديب و المؤرخ ؛فالمؤرخ يروي الأحداث التي وقعت فعلا ، والأديب يروي 

الأحداث التي يمكف أف تقع ، لأف الأديب بالأحرى يروي الكمي في حيف أف التاريخ يروي الجزئي، 

 .ليذا كاف الأدب أسمى مقاما مف التاريخ 

و يظؿ التاريخ مركز جذب للأديب ، بما يقدـ مف أمثولات و عبر مترشحة و مصفاة ، 

بييئات سردية مرمزة أو مختزلة في حبكات ليا أثر دلالي تعجز عنو المباشرة و التقريرة و الغنائية 

الصارخة أي الحاضر الذي يخترؽ الماضي زمنو مف اجؿ الوصوؿ إليو و ىذا ىو جوىر دلالة 

 .عممية التناص 

و قد اشترط بعض النقاد أمورا ثلاثة ليصبح التراث جزءا مف تجربة الأديب المعاصر و 

ىي رؤية ذاتية متسقة ، وتحقيؽ العلاقة الجدلية بيف الموضوعية التاريخية و الموضوعية 

المعاصرة الموظؼ ليا ، و تكافؤ العلاقة بيف الرؤية الذاتية و التقدير الشخصي ، فإحساس 

الأديب المعاصر بمدى غنى التراث وثرائو يمنح طاقات تعبيرية غير محدودة لمنص و يتخذ 
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أو استدعاء  (بوصفيا رمزا أو قناعا)استدعاء شخصية : التناص مع التاريخ أشكالا متعددة منيا 

  .(1) (بوصفيا معدلا موضوعيا)حادثة آنية تستدعي تاريخية 

  : (الأمثال و الحكم) الثقافة الشعبية 

و مف المصادر التراثية للأديب الحديث الحكايات الشعبية و الفمكمور بما يتضمنو كؿ 

ولكف ما الحكايات الشعبية ؟ و كيؼ . منيما مف فنوف شعبية تسـ كؿ شعب بسمات خاصة 

يمكنيا خدمة النص الأدبي ؟ إف الخياؿ الذي أبدع الأسطورة في طور مف أطوار التاريخ الإنساني 

ىو الذي صنع الحكايات الشعبية فسر بيا أحداثا تاريخية ، أو عمؿ لبعض التغيرات الاجتماعية 

أو نسج لمعبرة ، أو لمسمر الخالص ألوانا مف طرائؼ الحديث توارثيا الإنساف المعاصر عف 

الأقدميف ، ووجد الباحثوف في معظميا خصائص مشتركة ، وأجمعوا عمى أف لمعرب مساىمة 

واضحة فييا إمّا بالإضافة إلى التراث الإنساني كما فعموا في كثير مف حكايات ألؼ ليمة و ليمة 

ما بصياغة تمؾ الحكايات صياغات جديدة خمصتيا مف ثغرات الضعؼ التي لحقت بأصميا و  وا 

  .(2)أدتيا آداءا ذكيا ممتعا

 :  التراث الشعري و النثري

                                         

(1)
  .121اعزذػبء انشخظٛبد انزشاصٛخ فٙ انشؼش انؼشثٙ انًؼبطش ص :   ػهٙ ػشش٘ صاٚذ 

(2)
 ، دٕٚاٌ انًطجٕػبد انغبيؼٛخ ، انغضائش ، 1الايضبل انشؼجٛخ انغضائشٚخ ، رشعًخ ػجذ انشؽًــبٌ ؽبط طبنؼ ، ط :   لبدح ثٕرشٌ 

  .44ص 
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يقؼ تراث ضخـ مف الشعر و النثر وراء الأديب العربي ، ينسؿ منو ما يشاء و ما يلائـ 

تطمعاتو ، ورؤياه الفنية ، ولا يمرّ بعصر أدبي إلّا و يفيد منو ، منذ الجاىمية حتى العصر الحديث 

، ولـ يكف الجديد في الشعر العربي المعاصر و نثره طفرة ، بؿ ىو حمقة إذ يرتبط إرتباطا عضويا 

بالحركات الإبداعية في التراث العربي ، وبما أنتجتو العبقرية الإنسانية عمى مرّ العصور حتى 

أف ليس مف شاعر و لا فناف يستطيع إيصاؿ معناه '' : إس إليوت . العصر الحالي ، كما قاؿ ت

بمفرده لأف الأجزاء المتفردة في شعر الشاعر ىي تمؾ التي يؤكد خمودىـ فييا بعنؼ الموتى مف 

 .الشعر و أسلافو

بيذا المعنى يكوف الشاعر الذي يحيؿ بالمعيود عمى المأثور قد ساعد في إبقاء ذلؾ 

المأثور حيا ، أو أعاد لو الحياة في صورة معاصرة ، و ىذه الوسيمة في الحديث بمساف الآخريف 

ىي احد وجوه المعادؿ الموضوعي فبدؿ أف يعبّر الشاعر عمّا يريد بصيغة ضمير المتكمـ يستطيع 

بأف يسوؽ سمسمة مف الصور أو مف عبارات الآخريف تكوف موضوعا '' لا شخصانيا '' أف يكوف 

يقؼ معادلا لمفكرة التي يرمى إلييا مف دوف أف يقوؿ أرى أو أشعر متبعدا بذلؾ عف القوؿ المباشر 

 .و التقرير الشخصي 

 ىو تداخؿ النصوص التي يمتمئ بيا العالـ ، و لا يرتبط  :(المفتوح)التناص الخارجي 

بدراسة علاقة النص بنصوص عصر معيّف أو جنس معيف مف النصوص بؿ ىو تداخؿ حر 

يتحرؾ فيو النص بيف النصوص بحرية تامة ، محاولا أف يجد لنفسو مكانا في ىذا العالـ ، فينفتح 

، التي تشكؿ بدورىا أرضية  (كممحمة قمقامش)عمى عالـ الأساطير، والملاحـ الإنسانية القديمة 
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خصبة للإبداع الغربي المعاصر، ومثاؿ ذلؾ  الحضور الأسطوري عند شعراء السبعينات و 

و  (.....عبد العالي رزاقي ، عبد الله حمّادي ، حمري بحري ، سميماف جوادي، )الثمانينات 

تناصيـ مع الشعر الغربي قديمو و حديثو ، ويعد مصدر الأسطورة أوثؽ مصادر تراثنا عموما 

: بأنيا  (البطؿ ذو الألؼ وجو)في كتابو '' كامبيؿ''صمة بالتجربة الأدبية ، فالأسطورة كما يعرفيا 

الفتحة السحرية التي تنصب منيا طاقات الكوف ، التي لا تنفذ إلى مظاىر الحياة الإنسانية   »

فالأدياف و الفمسفات و الفنوف و الأشكاؿ الإجتماعية عند الإنساف البدائي و الإنساف التاريخي  و 

الإكتشافات الكبرى في العالـ والصناعة و حتى الأحلاـ التي تتناثر في النوـ ، كميا تنبع مف 

 .(1) «الدائرة السحرية الأساسية للأسطورة

 حيث كانت و لا تزاؿ تشكؿ روح الشعر و ىاجسو »فالأسطورة ىي الصورة الأولى لمشعر

الدائـ، وتعّد مميـ الشعراء أيضا ، فقد كاف ىناؾ استمرار توافؽ بيف الشعر و الأسطورة سواء مف 

 .1  « أو الغاية – وسيمة التعببر –حيث النشأة و الوسيمة 

فالأسطورة ليست مجرد فكر إنساني بدائي في زماف يعيشو ، وأنيا لاتتفؽ و عصور 

 .2 « عامؿ جوىري و أساسي في حياة الإنساف في كؿ عصر»الحضارة ، إنما ىي 

                                         

(1)
 ، داس انُٓضخ انؼشثٛخ ، ثٛشٔد ، 3، ط  (يمٕيبرٓب انفُٛخ ، ٔطبلبرٓب الإثذاػٛخ)  انغؼٛذ انٕسلٙ ، نغخ انشؼش انؼشثٙ انؾذٚش 

 . compell joseph : the hero with a thourd faces , p 03:  ، َملا ػٍ 141 ، ص 1984
  .20عثماف مشلاؼ ،التراث و التجديد في شعر الثياب ، ديواف المطبوعات الجامعية ، الجزائر ص - 1
 1996 ، دار الفكر العربي ، القاىرة 3عز الديف إسماعيؿ ، الشعر العربي المعاصر ، قضاياه و ظواىره الفنية و المعنوية ،ط-  2

  .222ص
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إلا أف المعاصريف أكثر توظيفا للأسطورة واستمياما لمعانييا ، حيث عمد العديد منيـ إلى 

لباس الحادثة الأسطورية ثوبا جديدا يتفؽ و تجاربيـ الشعورية بأسموب  استحضار الأساطير ، وا 

أكثر نضجا واكتمالا ، ولكي يستطيع الأديب أف يستخدـ شخصية مف شخصيات أسطورة ما ، فلا 

 أف إمكانية أية أسطورة لا يمكف أف تشغؿ إلا إذا »: بد أف يستوعب أبعادىا و يتمثميا جيدا حيث 

  .1«أتاح ليا الأديب الذي يفيـ مغزاىا لتعميؽ حالتو بيا 

ولا يمكف التعرؼ عمى أنواع التناص عند الأديب و تحديدىا بدقة ، إلا إذا أدركنا 

الإستراتيجية التي يتكئ عمييا في بناء نصو ، وكيفية توظيفو لمنصوص الأخرى سمبا و إيجابا 

 .اختلافا و ائتلافا 

 : مستويات توظيف النص الغائب

     لقد سعى الكثير مف النقاد المعاصريف إلى وضع مستويات توظيؼ النص الغائب في 

 . و ثلاثية لتحديد أبعاده و الإلماـ بطرائؽ توظيفو في النصوص الحاضرة2 تقسيمات ثنائية

                                         

  .177 ص1997عمي عشري ، استدعاء الشخصيات التراثية ، في الشعر العربي المعاصر ، دار الفكر العربي ، القاىرة -  1
: المستتر لكف الدكتور شجاع العاني آثر أف يمحؽ بو ضمع ثالث ىو - 2الظاىر أو الصريح - 1: أشير تقسيـ ثنائي ىو -  2
نصؼ المستتر و يعني بو النوع الذي يممح لو تمميحا لا تصريحا ، و غالبا ما يتـ ىذا التمميح في عناويف النصوص ، و - 3

بطريقة مموىة ، غير أنو يعود إلى الرؤية الثنائية التي يلاحيا في طبيعة التناص ، حيث يرى أف ىناؾ تناصا داخميا يعيد فيو 
: عبد الستار جبر الأسدي ، التناص : الكاتب إنتاج ما سبؽ أف كتبو و تناصا خارجيا يعيد فيو إنتاج ما أنتجو غيره ،يرجع إلى 

  .75 ، ص74ص (النقاد العرب الحديثوف.....بارت كريستيفا ، باختيف  )السرقة الأدبية و التأثر 
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و ىو بصدد محاولة رصد النص الغائب  (محمد بنيس)و مف التقسيمات الثلاثية ما قاـ بو 

حيث ميػزّ بيف ثلاث مستويات لمتداخؿ النصي تبعا لنوعية العلاقة التي تربط النصوص الحاصرة 

تحديد لطبيعة '' : بالنصوص الغائبة ، وقد جعؿ تقسيمو ىذا في صيغة قوانيف ىي  (المقروءة)

الوعي المصاحب لكؿ قراءة لمنص الغائب ، لأف تعدد قوانيف القراءة ىو في أصمو إنعكاس 

 وىذه (1)'' المستويات الوعي التي تتحكـ في قراءة كؿ شاعر لنص مف النصوص الغائبة 

 : المستويات يتراوح استخداميا بيف طرائؽ ثلاث ىي 

 التناص الإجتراري 

 التناص الحواري

 .التناص الإمتصاصي 

و فيو يعيد الكاتب كتابة النص الغائب بشكؿ نمطي جامد لا حياة فيو  : التناص الإجتراري 

 و قد ساد ىذا النوع التناصي في عصور (2)أي الأخذ بالمفظ و المعنى مف غير زيادة أو نقصاف 

الإنحطاط عمى الأخص ، حيث تعامؿ الأدباء في تمؾ الفترة مع النصوص الغائبة بوعي سكوني 

خاؿ مف روح الإبداع ، ممّا نتج عنو انفصاليا عف البنية العامة لمنص كحركة و صيرورة مف 

                                         

(1)
  .253ص  .1979 ، داس انؼٕدح ، ثٛشٔد ، 1 يؾًذ ثُٛظ ، ظبْشح انشؼش انًؼبطش فٙ انًغشة ، ط 

(2)
،  (ٔ انُمبد انؼشة انؾذٚضٌٕ....... ثبسد ، كشٚغزٛفٛب ثبخزٍٛ)انغشلخ الادثٛخ ٔ انزأصش : ػجذ انغزبس عجش الأعذٖ ، انُبص /  ُٚظش 

  .74ص
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 و كانت النتيجة أف أصبح النص (3)ناحية ، وبروز الشكؿ الخارجي و تمجيده مف ناحية أخرى 

 .الغائب نموذجا جامدا تضمحّؿ حيويتو مع كؿ إعادة كتابة لو 

 :و لعؿ خير ما يمثؿ ىذا المستوى الإجتراري البيت الذي قالو معّد 

 يغشوف حتى ما تير كلابيـ         أبدا و لا يسألوف مف ذا المقبؿ

 :فيو اجترار حرفي إلى حد بعيد لما قالو العباس في ىذا البيت 

  .(1)يغشوف حتى ما تير كلابيـ         لا يسألوف عف السّواد المقبؿ 

و مما تجدر الإشارة إليو ىنا ىو أف الكاتب بإمكانو إيراد النص الغائب حرفيا لكف غرضو 

مف ذلؾ قد لا يكوف اجترار ىذا النص ، بقدر ما يكوف رغبة منو في فتح مناخ نفسي و فكري ما 

 .، تمتقي فيو تجربتو ىو ، بالتجربة التي يمتمكيا النص الغائب 

 و ىو خطوة متقدمة في الشكؿ الفني ، إذ يعيد الأديب كتابة النص :التناص الإمتصاصي 

 عممية إعادة »وفؽ متطمبات تجربتو ووعيو الفني بحقيقة النص الغائب شكلا و مضمونا فيو 

كتابة النص الغائب وفؽ حاضر النص الجديد ليصبح إستمرارا لو ، متعاملا معو بمستوى حركي 

  .(2) «و تحوّلي 

                                         

(3)
  .253ظبْشح انشؼش انًؼبطش فٙ انًغشة ، ص : يؾًذ ثُٛظ /   ُٚظش 

(1)
  .54، ص  (سعبنخ يبعغزٛش) عًبل يجبسكٙ ، انزُبص ٔ عًبنٛبرّ فٙ انشؼش انغضائش٘ انًؼبطش ، 

(2)
 74ٔ انُمبد انؾشة انؾذٚضٌٕ ، ص .... ثبسد ، كشٚغزٛفٛب ، ثبخزٍٛ)انغشلخ الأدثٛخ ٔ انزأصش :  ػجذ انغزبس عجش الأعذ٘ ، انزُبص 

. 
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إف النصوص تتـ صناعتيا عبر امتصاص و في  » : (جوليا كريستيفا)و في ىذا تقوؿ 

  .(3)«نفس الوقت عبر ىدـ النصوص الاخرى لمفضاء المتداخؿ نصيا 

 خطوة متقدمة في الرؤية و التشكيؿ إذ يعيد » : (ابراىيـ رماني)و ىو عمى حد تعبير 

الشاعر كتابتو وفؽ المتطمبات الحديثة لمتجربة ، أي يتمثمو بوعي جديد يخدـ دلالات قصيدتو ، 

 .(4) «دوف أف ينفي أصمو 

، حيث  (الإجترار) أعمى درجة مف المستوى السابؽ »و ىكذا يمكف القوؿ أف الإمتصاص 

ينطمؽ الأديب أساسا مف الإقرار بأىمية النص الغائب و قداستو ، فيتعامؿ و إياه كحركة وتحوّؿ 

 ومعنى ىذا أف التناص  ،(5) «لا ينفياف الأصؿ ، بؿ يساىماف في استمراره كجوىر قابؿ لمتجديد 

نما  الإمتصاصي لا يجمّد النص الغائب و لا يطمس شخصيتو كما نجده في مستوى الإجترار ، وا 

يمنحو ىوية جديدة ، وحياة مستمرة ، وبذلؾ يستمر النص غائب غير ممحو  ويحيا بدؿ أف يموت 

 .، تجعؿ منو خمية نابضة بالحياة ، قادرة عمى إنتاج العديد مف الخلايا 

 : الذي امتص قوؿ المتنبي  (محمد السرغيني)و ىذا شأف  الشاعر المغربي المعاصر 

 كأفَّ يوـ الآخرة         يضيع فيو الوجو و اليداف و المساف 

                                         

(3)
  .77، انًشكض انمٕيٙ نهُشش ، الأسدٌ ، ص  (دساعخ َمذٚخ فٙ دٕٚاٌ أيم رُمم)فضبءاد انشؼشٚخ :  عبيؼ انشٔاشذح  

(4)
  .348انغًٕع فٙ انشؼش انؼشثٙ انؾذٚش ، ص :  اثشاْٛى سيبَٙ 

(5)
  .28 يظطفٗ انغؼذَٙ ، انًذخم انهغٕ٘ فٙ َمذ انشؼش ، ص 
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 يعيد كتابة بيت المتنبي في قصيدتو بعدما قاـ بامتصاص البيت الأصمي حتى إنو »فيو

ابتعد عف كونو مجرّد صدى لممتنبي ، واستقؿ بتركيبو الخاص الذي يجعؿ المتنبي مستمرا و 

  .(1) «'' السرغيني'' متدفقا في النص الشعري المعاصر عند 

 :و ىذا البيت الذي امتصو الشاعر ىو 

  (2)ولكف الفتى العربي فييا       غريب الوجو و اليد و المساف 

الذي ىو محاولة التوفيؽ بيف ما ىو تراثي ، وما  (التآلؼ)و قد سمي ىذا التناص بتناص 

بكاء )ىو حديث في النص الأدبي عند توظيؼ الشخصيات و المواقؼ التراثية ، ومثالو قصيدتو 

، الذي استدعى شخصيات تراثية ليعبّر عف نكبة العرب سنة '' أمؿ دنقؿ'' لػ  (زرقاء اليمامة

 لتشابو الموقفيف ، وتشابو نبوءة شخصيات الحادثة التاريخية بنبوءة الشاعر قبؿ و بعد 1967

، الذي ىو نمط يعتمد عمى  (النفي المتوازي)باسـ '' جوليا كريستيفا'' كما ظير عند (3)النكسة 

المعروفيف في  (الإقتباس)و  (التضميف)توظيؼ النصوص الغائبة بطريقة قريبة مف مصطمحي 

الدراسات البلاغية العربية القديمة ، حيث يظؿ المعنى المنطقي لمبنية النصية الموظفة ىو نفسو 

  .(4)لمبنية النصية الغائبة ، بالإضافة لمتشكيؿ الخارجي 

 : التناص الحواري  (ج
                                         

(1)
  .264 ، 263  يؾًذ ثُٛظ ، ظبْشح انشؼش انًؼبطش فٙ انًغشة ، ص 

(2)
 1019ص  (1996 )2 ، ثٛشٔد ، ط 2َبطف انٛبصعٙ ، انؼشف انطٛت فٙ ششػ أثٗ انطٛت ، ط/   أَظش 

(3)
–  (طشاثهظ)اعزذػبء انشخظٛبد انزشاصٛخ فٙ انشؼش انؼشثٙ انًؼبطش ، انششكخ انؼبيخ نهُشش ٔ انزٕصٚغ –  ػهٙ يشش٘ صاٚذ 

  .365ص –  (1978 )1ط
(4)

  .79ص – فشٚذ انضاْٙ : رش - ػهى انُض– عٕنٛب كشٚغزٛفٛب /  أَظش 
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     ىو أعمى مرحمة مف قراءة النص الغائب ، الذي يعتمد النقد المؤسس عمى أرضية 

عممية صمبة  تحطـ مظاىر الإستيلاب ، ميما كاف نوعو و شكمو و حجمو ، لا مجاؿ لتقديس كؿ 

نما يغيره ، وبذلؾ ... النصوص الغائبة مع الحوار ، فالشاعر أو الكاتب لا يتأمؿ ىذا النص ، وا 

 : فيو (1) يكوف الحوار قراءة نقدية عممية

 يقوـ (2) « عممية إعادة صياغة النص الغائب عمى نحو مغاير وفؽ كفاءة فنية عالية »

 ، وىذا النوع مف (3)الأديب فيو بيدـ أبنية لإقامة صروح أخرى مختمفة تركيبا و دلالة و رؤية 

التعامؿ مع النصوص الغائبة لا يستطيع القياـ بو إلا الأديب الذي يمتمؾ القدرة عمى التفاعؿ مع 

 .النصوص و عمى إنتاج نص جديد 

خمفيتو النصية بما تراكـ قبمو مف تجارب نصّية،  (امتلاء) لا تتأتى إلا بػ »و ىذه القدرة 

تمؾ الخمفية الى تجربة جديدة، قابمة لأف تسيـ في التراكـ النصّي القابؿ  (تحويؿ)وقدرتو عمى 

  .(4) «لمتحويؿ و الاستمرار بشكؿ دائـ 

 : أوؿ مف استعمؿ ىذا المصطمح عندما قاؿ '' باختيف''ويعتبر 

 إف الكممة و ىي تتجو نحو ىدفيا تدخؿ بيئة حوار مضطرب ، مميئة بالتوترات، بيئة مف »

كممات غريبة ، مف أحكاـ القيمة و التأكيدات ، وتداخؿ مع علاقات معقدة و تتممّص مف أخرى و 
                                         

(1)
 .253 يؾًذ ثُٛظ ، ظبْشح انشؼش انًؼبطش فٙ انًغشة ، ص 

(2)
  .253اثشاْٛى سيبَٙ ، انغًٕع فٙ انشؼش انؼشثٙ انؾذٚش ، ص /  ُٚظش 

(3)
  .22ص  (سعبنخ يبعغزٛش)عًبل يجبسكٙ ، انزُبص ٔ عًبنٛبرّ فٙ انشؼش انغضائش٘ انًؼبطش  

(4)
 ، انًشكض انضمبفٙ انؼشثٙ انذاس انجٛضبء ، انًغشة ، 1انشٔاٚخ ٔ انزشاس انغشد٘ يٍ أعم ٔػٙ عذٚذ ثبنزشاس ، ط :  عؼٛذ ٚمطٍٛ 

  .11-10 ، ص 1992
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توظيؼ واع » فالحوار(5) «تختمط بالبعض و تنفر مف البعض الآخر ، وتتقاطع مع مجموعة ثالثة 

 ، وىو يمثؿ لو (6) «و حي لمنص الغائب ، وىو أعمى مراحؿ القراءة لاعتماده النقد المؤسس 

 :لمشاعر عبد الرفيع الجوىري يقوؿ  (الميلاد... النفي ... الموت)بنمودج مف قصيدتو 

 غَرُبَت شَمسُ العَالَـ في القَمب            

 فاحفر قبرؾ مَات الحَفَّارُ 

 : الذي يقوؿ '' خميؿ حاوي''ىذا النص ينطمؽ فيو الشاعر مف نص 

 عُمؽُ الحُفرَة يَا حفَّارُ   

 عُمقُيَا خَمؼَ مَدَار الشَّمس 

 لَيلًا مف رَمَػػػػاد        

  (1) و بَقَايَا نَجمَة مَدفُونَة خَمؼَ المَدَار

الذي قمب تصور الشاعر '' الجوىري''والحوار يتجمّى في إعادة كتابة النص الغائب عند 

لمعالـ ، فالحفار الذي يحفر القبر لمذات العربية التائية في الحداثة المشوىة مات '' خميؿ حاوي''

و عمى الإنساف العربي أف يحفر قبره بنفسو ، و قد سمي التناص الحواري بػ '' الجوىري''في نص 

                                         

(5)
 ، انًغهظ انٕطُٙ نهضمبفخ ٔ 232، عهغهخ ػبنى انًؼشفخ ، ػذد  (يٍ انزغٕٚخ ئنٗ انزفكٛكٛخ) ػجذ انؼضٚض ؽًٕدح ، انًشاٚب انًؾذثخ 

  .362 ، ص 1998انفٌُٕ ٔ الاداة ، انكٕٚذ ، اثشٚم 
(6)

  .93 ػجذ انؾًٛذ ًْٛخ ػلايبد فٙ الاثذاع انغضائش٘ ، ص 
  .263 – 261 يؾًذ ثُٛظ ، ظبْشح انشؼش انًؼبطش فٙ انًغشة ، ص (1)
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، الذي ىو تجريد التراث مف دلالاتو و إعطائو دلالات معاصرة ، كاستدعاء  (تناص التخالؼ)

إلى '' المثاؿ''الشخصيات التاريخية استدعاء مخالفا لممرجعية التاريخية أو تحويؿ النموذج التاريخي 

؛ إذ يقوـ المبدع فيو بنفي  (النفي الكمي)بػ '' كريستيفا''نموذج لميزيمة ، و كما يعرؼ عند 

النصوص التي يستنصصيا نفيا كميا دلاليا ، ويكوف فيو معنى النص المرجعي مقموبا حيث تكوف 

الإشارة إلى النصوص الغائبة تمميحية ، وتكوف كتابة النص قراءة نوعية خاصة تقوـ عمى المحاورة 

ليذه النصوص المستترة ، وىنا لا بد مف ذكاء القارئ الذي ىو المبدع الحقيقي الذي يفؾ رموز 

 .(2)الرسالة و يعيدىا إلى منابعيا الأصمية 

 

 

 

 

                                         

(2)
  .78ص – ػهى انُض –  عٕنٛب كشٚغزٛفٛب 



 

  



 

 

 

 الفصل الثاني 

 

 "واسيني الأعرج"للروائي " رمل الماية"دراسة البنى السردية لرواية 

 .مه حيث تىظيفها نهبىى انسرديت" رمم انمايت" وظرة عامت حىل روايت :أولا 

 . تجهياث انىص انغائب في انروايت:ثانيا 

 .تىظيف انىص انذيىي -1

 .تىظيف انشخصيت انتاريخيت -2

 .تىظيف انىص انتاريخي -3

 . دراست انبىى انسرديت في انروايت:ثالثا 

 .بىيت انشخصياث -1

 .بىيت انهغت -2

 .بىيت انمكان -3

 .بىيت انزمه -4



 "واسيني الأعرج " للروائي " رمل الماية "دراسة البنى السردية لرواية : الفصل الثاني 
 

 
66 

: من حيث توظيفها للبنى السردية" رمل الماية"نظرة عامة حول رواية  : أولا

 مف ضمف أىـ ركايات الكاتب الكبير 1993الصادرة عاـ " رمؿ الماية"  تعد ركاية 

صبحت ركاية شعرية أاذ كاف مضمكف الركاية حداثيا لغة ك سردا ك زمنا، حتى " كاسيني الأعرج "

. شادة دراسة ك تحميلا لإ، تستحؽ التنكيو ك ا

التاريخ ، الفمسفة ، التصكؼ ، القرآف ، : فلأجؿ كتابتيا عاد الكاتب الى الطريقة الكثائقية "

. "الؼ ليمة ك ليمة"الحديث ، بالإضافة الى البناء عمى النص القصصي العربي القديـ ك خاصة 

خترؽ التراث اختراقا معرفيا مستنطقا لو استنطاقا فنيا ، فيخرج مك ىنا نجد بإبداعو الخلاؽ 

 (1)."بنا عف المألكؼ ك بما تعكدنا عميو

 فمف خلاؿ دراستنا لمركاية كجدناىا تمتمئ امتلاءىا بما اصطمح عمى تسميتو نقديا 

ف نميز بيف أصبح مف العسير أفقد ىيمف ىيمنة مطمقة عمى المتف الركائي ، حتى " التناص"

في تعددىا ك تباينيا ك بيف المتخيؿ الركائي ، سردا ك أحداثا ك شخصيات ك  مظاىر التناص

. مكانا ك زمانا 

ف كظيفتيا جمالية تتعمؽ بإيجاد تفسيرات فعمية ك مكضكعية لمختمؼ التحكلات أم أ

. يديكلكجية السائدة لإا

                                                           
1
 .17 ص 2007عام " شعرٌة السّرد الروائً " جمال فوغالً  -  
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فاجعة الميمة "ك " رمؿ الماية " كؿ ما لفت انتباىنا في ىذه الركاية ازدكاجية عنكانيا أك كاف 

بادتو عف أخره ، ك كذا أ ، فالفاجعة ترمز لمعاصفة التي اجتاحت القصر ك "السابعة بعد الألؼ

   .مقاـ مكسيقي فيي "  رمؿ الماية"ماأفاجعة التاريخ ، فاجعة الظمـ ك التزكير ك التزييؼ ، 
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حافظت عمى البنية السردية "  فاجعة الميمة السابعة بعد الالؼ ،رمؿ الماية " اف ركاية 

تتألؼ كألؼ ليمة كليمة مف حكاية اطارية " فرمؿ الماية"ك تركت مادة الحكي ، " لألؼ ليمة ك ليمة "

 ، ىك دنيازاد التي تتقمص دكر شيرزاد بكصفيا قتضـ حكايات ثانكية ، فثمة راك مفارؽ لمركم

يضا مركم لو ىك شيريار بف المقتدر بالله ك حفيده ، ك قد تكلد عف أركاية لكؿ الحكايات ، ك ثمة 

، (1)كي يسطارية التي حافظت عمييا الركاية حكايات ثانكية كثيرة ، كحكاية البشير المكرلإالحكاية ا

. بي ذر الغفارم ، ك بكذاف القمعيأك ابف رشد ، ك ابف الحلاج ، ك سقكط غرناطة ، ك 

اف الميمة السابعة بعد الالؼ ، التي تسرد الركاية ما حدث فييا ، تشبو احدل ليالي الؼ ليمة 

: ك ليمة ، مف حيث ككنيا تضـ حكايات كثيرة ، ك تمثؿ لذلؾ بالشكؿ التالي

 .ربع عشرة حكاية أدنيا زاد تركم لشيريار بف المقتدر 

 .كي يركم حكايتو يسالبشير المكر

 الراعي يركم حكاية البشير 

 البشير يركم حكاية حمكد الأشبيمي

 البشير يركم حكاية صمب الحلاج

 البشير يركم حكاية ابف رشد

                                                           
البشٌر المورٌسكً هو الروائً الأساسً للحكاٌات ، و هو المروي فً نفس الوقت ،أعطى له واسٌنً هدا الإسم فً الرواٌة -  1

 . نسبة الى مورٌسك وهً منطقة فً غرناطة،ٌسكن بها البشٌر ومن معه فسموهم بالمورٌسكٌٌن



 "واسيني الأعرج " للروائي " رمل الماية "دراسة البنى السردية لرواية : الفصل الثاني 
 

 
69 

 البشير يركم حكاية أبي ذر الغفارم مع معاكية بف أبي سفياف

 البشير يركم حكاية أىؿ الكيؼ

 الراعي يركم حكاية الخضر

 المجذكب يركم حكاية البشير

 المجذكب يركم حكاية ماريانة

 ماريكشا تركم حكاية المجذكب

 ماريكشا تركم حكاية بكزاف القمعي

 المجذكب يركم حكاية عمي الطاككس

ك ىك تعدد الركاة ك المركم لو "ألؼ ليمة ك ليمة " يشير ما سبؽ إلي أحد مظاىر السرد في 

السرد الحكائي ىي في  المظير السردم السابؽ تكظيؼ الركاية لسمة رئيسية ل، ك يضاؼ اؿ

، ك ىي "كييسالبشير المكر"التعدد عمى مستكل الراكم فقط ، ك بقاء المركم مفردا ، فحكاية 

الحكاية الرئيسية التي تكلدت عنيا الحكايات الاخرل ، يركييا ركاة متعددكف ، كالمجذكب الذم 

، ك الرجؿ ذم المحية ، ك ماريكشة ، ك (1)حد القكاليف ك العمماء السبعةأيركم حكاية البشير عف 

. الراعي ك البشير نفسو الذم ركل قسطا مف  حكايتو 

                                                           

فً الرواٌة له معانً كثٌرة لعل أهمها هو فتٌة الكهف السبعة باعتبار قصة أهل الكهف من قصص النص الدٌنً 7دلالة العدد  (1) 

 .الرئٌسٌة التً وظفها واسٌنً فً رواٌته 
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: ك نمثؿ لذلؾ بالجدكؿ التالي 

المركم الراكم 

 سكيمالبشير المكر

 العمماء السبعة

 الرجؿ ذم المحية

 ماريكشا

 المجذكب

الراعي 

 

 

سكي محكاية البشير المكر

 

 يتناسب ك مكقؼ السّرد "لألؼ ليمة ك ليمة"بنية السردية لؿ" رمؿ الماية"اف تكظيؼ ركاية 

السّرد الكتابي ، ك بالركائي مف ثنائية السّرد الشفاىي ك السنرد الكتابي ، ك استبداؿ السّرد الشفاىي 

لتصاقو ببلاط الحكاـ ك السلاطيف ، ك تزييفو الحقيقة  لإ، "الكراقكف" السّرد الكتابي تكجيو النقد الى

. د لاطمعا بالماؿ ، ك خكفا مف سيؼ الج
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 ، لذا "لألؼ ليمة ك ليمة"فقدت التماسؾ بسبب تمسكيا بالبنية السّردية " رمؿ الماية"فركاية 

يجد القارئ صعكبة كبيرة في متابعة السّرد بسبب تداخؿ الحكايات المسركدة ، ك تكالدىا المستمر  

 .كثار مف قطع السّرد بسبب تكالد الحكاياتلإك ا

": رمل الماية"تجميات النص الغائب في الرواية  :ثانيا

 : توظيف النص الديني 

التي " رمؿ الماية "شاد عمييا معمار ركايتو أبنية النص الديني ك " عرج لأكاسيني ا" كظؼ 

حداث ، ك عمى مستكل السّرد ، كعمى مستكل الشخصيات لأتشربت النص الديني عمى مستكل ا

.  كسب الركاية شعرية لامعةأمما 

محافظا عمى الكحدات السردية " قصة اىؿ الكيؼ " بنية القصة القرآنية " كاسيني  "كظؼ

الى " رمؿ الماية " الرئيسية فييا إلا بعض التغييرات الطفيفة التي اقتضاىا تكجو السرد في ركاية 

حداث ك متداخؿ مع لأحداث السقكط في التاريخ العربي عف طريقة راك مشارؾ في اأالكشؼ عف 

. الشخصية التاريخية

تتحدث عف فتية لجأكا الى الكيؼ ىربا مف ظمـ ممؾ مدينة " اىؿ الكيؼ " فقصة 

ناـ الفتية في الكيؼ مدة طكيمة ، ك حيف استيقظكا ظنكا أنّيـ نامكا ليمة كاحدة فقط ، " دكقيانكس"

. مرىـ ، ك سقطكا ميتيفأحدىـ الى المدينة ليشترم ليـ طعاما ، فانكشؼ أفأرسمكا 
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كي يسالبشير المكر" حداث قصة أىؿ الكيؼ في بناء أمف قصة " كاسيني الأعرج " يستفيد 

حداث التي نجدىا في قصة لأحداث تشبو اأك يزج بطؿ ركايتو في " رمؿ الماية " بطؿ ركاية " 

حد أكاف يعيش في حي البيازيف ، – قبؿ المجيء الى الكيؼ – كي يسىؿ الكيؼ ، فالبشير المكرأ

كييف ىرب مف حي البيازيف متجيا يسحياء غرناطة ، ك حيف بدأت محاكـ التفتيش بملاحقة المكرأ

" ف اشترل لو اخكه صؾ الغفراف مف الييكدم أخرل ، بعد أ، ثـ غادرىا الى بلاد " المارية " الى 

ثناء رحمتو الى مخاطر كثيرة ، ك لكنو نجا منيا بأعجكبة ،تـ أ" كي يسالمكر" ، تعرض " صمكئيؿ 

مكاج عمى شاطئ ميجكر ، حيث عثر عميو الحكماء السبعة ك حممكه الى كيؼ قديـ ، ك لأقذفتو ا

ف يبقى فيو حتى يحيف مكعد خركجو منو ، استيقظ البشير بعد ثلاثة قركف ك نصؼ ، أطمبكا منو 

التي يحكميا شيريار " كاؿ كنكميدا أمد" جممكيةخذه الى أك خرج مف الكيؼ ، فكجد بانتظاره راعيا 

. بف المقتدر بالله 

كاسيني " أف " سكي مالبشير المكر " ةك قص" ىؿ الكيؼ أ " ةيتضح بالمقارنة بيف قص

سكي عمى الكحدات السردية الأساسية في قصة أىؿ م البشير المكرةيبني أحداث قص" الأعرج 

. الكيؼ 

: ك نمثؿ لذلؾ بالجدكؿ التالي 

قصة أىؿ الكيؼ سكي  مقصة البشير المكر

اليركب مف ظمـ الممؾ ك اليركب مف محاكـ التفتيش 
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المجكء الى الكيؼ  ك المجكء الى الكيؼ  

الاستيقاظ بعد نكـ طكيؿ  سيقاظ بعد نكـ طكيؿ  لاا

العكدة إلى مدينة نكميدا 

أمدككاؿ 

العكدة إلى مدينة 

دكقيانكس  

   

ما السّرد الركائي فقد عني أبآيات قميمة ، " أىؿ الكيؼ  " ةر السرد القرآني عف قصبع

بالتفصيلات ، ك رصد تفاصيؿ الحدث بدقة ، معتمدا في ذلؾ الخياؿ الذم مدّ الأحداث بالحركة ، 

فعالا سردية اخرل ، ليركم بعض تفاصيؿ ما حدث لو داخؿ الكيؼ ، ك أحداثا جديدة ، ك أك كلد 

ف أمددت يدم باتجاه الفجكات ، نزعت الاتربة ، بمجرد "...ىك ما سكتت عنو القصة القرآنية 

رتديو بدا أكنت م ذاؿخرل ، قطعا قطعا ، حتى المباس لأ تمك ااحدةلمستيا حتى بدأت تتساقط الك

تربة انزلقت بعض لأعندما نزعت ا... ف لامس الصخرة الكبيرة التي حاكلت ازاحتياأيتفتت بمجرد 

ـ بدأت الصخرة الكبيرة تتزحزح ك تميؿ باتجاىي ببطء ثالشلالات الضكئية الناعمة مف الفجكات ، 

بتعد الا قميلا حتى كانت أ، مخمفة صكت شجرة عجكز ، ك ىي تقتمع مف جذكرىا ، ك ما كدت 

شكاؿ التي لأميز بيف اأصبحت أ السقطة العنيفة ، اندفع الضكء بقكة ك زةالصخرة قد ىدأت بعد ق

. (1)"كانت تحيط بي 

                                                           
فاجعة اللٌلة السابعة بعد الألف ، رمل الماٌة ، المؤسسة الوطنٌة للكتاب لا فومٌك ، دار الاجتهاد، الجزائر : واسٌنً الأعرج -  1
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ختلاؼ ك المشابية ، فالبشير لإترتكز طريقة تكظيؼ الركاية لمقصة القرآنية الى ا

ثناء نكمو ػ حمـ بما يحدث في الميمة السابعة بعد أنو ػ أىؿ الكيؼ في أكي يختمؼ عف يسالمكر

سقكط غرناطة ، ك نفي ابف رشد ، ك " حداث السقكط في التاريخ العربي ألؼ التي تضمنت لأا

ما كقع لي ليس بعيدا عمّا حدث " كي يسيقكؿ البشير المكر..." بي ذر الغفارم ، ك صمب الحلاجأ

ف نكمتيـ استمرت ىادئة حتى لحظة الاستيقاظ ، بينما ما حدث ألأىؿ الكيؼ ، الفارؽ بيننا ىك 

عمـ ألؼ التي لا لألي ىك بعيد عف ىذا كمو ، فقد عشت جحيما مخيفا طكاؿ الميمة السابعة بعد ا

. (1)"ف تنطفئأبدقة كـ دامت قبؿ 

ما المشابية بيف القصتيف فتصؿ الى حد التداخؿ بيف القصتيف ، كقكؿ الحكماء السبعة أ

الذم كاف " قطمير" بأف الكمب الذم كاف ينتظر البشير المكرسيكي عند باب الكيؼ ، ىك الكمب 

ىؿ الكيؼ ، ك ىكذا نجد أف بناء الحدث الركائي المتمركز عمى الصّراع بيف الخير ك الشر أمف 

 المفاصؿ الرئيسية لمقصة الدينية ، بيدؼ إظيار أف التاريخ البشرم ليس إلا تاريخ لشّيد عؿ

. الصراع بيف قكل الخير ك قكل الشر 

:    ـ توظيف الشخصية التاريخية 

ك دفعيا الى الكلاـ ، جاء تعبيرا ك " رمؿ الماية"إف استنطاؽ الشخصية التاريخية في ركاية 

دليلا عمى ما أكده السّرد الركائي ، مف استمرارِ الماضي في الحاضر ، فما حدث في الماضي 

يحدث في الحاضر ، ك السلاطيف ك الأمراء ك الحكاـ السابقكف يخرجكف مف قبكرىـ ، ك يعكدكف 
                                                           

  .43المصدر السابق ص -  1
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إلى الحياة في شخص الحاكـ الجديد ، بالإضافة إلى ما سبؽ ساىـ استخداـ ضمير المتكمـ في 

تقديـ الشخصية التاريخية في الكشؼ عف أعماقيا ، فأبك ذرّ الغفارم كشؼ عف مشاعره ك 

معاكية بف أبي " الى" عثماف بف عفاف"أحاسيسو حيف عرؼ مضمكف الرسالة التي كجييا الخميفة 

بعثو مع أكعره ثـ أبا ذر عمى أغمظ مركب ك أحمؿ أ: ، كانت تقكؿ تأممت رسالة الخميفة":"سفياف

العيف يأسا ، ك اليأس قارب : مف ينخس بو نخسا عنيفا حتى يقدـ بو عمي ، صارت الدمعة في 

. (1)"في صمبو الحجر ، ك الحجر تفتت حتى صار تربة ، ك التربة صارت ذرة 

بي ذرّ الغفارم أشخصيات " كاسيني"حيث كظفت ركاية " رمؿ الماية"تكظيؼ المناضؿ في 

ىتماـ عمى تحدم ىذه الشخصيات لمسمطة ، ك لإ، الحلاج ، ابف رشد ، ك ركز السّرد الركائي ا

محاكلاتيا إقامة العدؿ ك إنياء الظمـ ، ك تأليب الشعب ضد السمطة ، ك بيف أيضا ما تعرضت لو 

با ذرّ الغفارم يبدك في السّرد الركائي أىذه الشخصيات عمى يدم السمطة مف تعذيب ك نفي ، إف 

 في رأم أبي ذرّ عف جادة انحرؼبطلا، ك ثائرنا ضد السمطة ، ممثمة بمعاكية بف أبي سفياف الذم 

الصكاب ك الطريؽ القكيمة ، ك تعاليـ الإسلاـ ، ك جكىره ، حيف استأثر لنفسو بأمكاؿ 

. (2)لمسمميفا

ك يمكف أف نفسر اىتماـ الركاية العربية المعاصرة بالشخصيات التاريخية التي اختارت 

عمى باسقاط تاريخ ىؤلاء الثكرييف المكاجية ك التحدم ، ك النضاؿ ضدّ السمطة ، برغبة الركائييف 

. الذم ىك أحكج ما يككف إلى شخصيات ثكرية تكاجو الظمـ ، ك تقؼ بكجو الظالميف -الحاضر ، 
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: توظيف التاريخ أو النص التاريخي 

بالقياـ بميمة إعادة سرد أحداث التاريخ مف جديد ، " رمؿ الماية"ينقطع السّرد في ركاية 

قلاـ المؤرخيف أيدم الحكاـ ك السلاطيف الذيف سخركا أبسبب ما تعرض لو التاريخ مف تزييؼ عمى 

ك ىـ مؤرخك الحكاـ " الكراقيف"لكتابة التاريخ بالطريقة التي تتناسب ك مصالحيـ ، ك يياجـ السّرد 

ك الممكؾ ، ك يظير كذبيـ ك تزييفيـ لمحقيقة ، طمعا بالماؿ، ك خكفا مف المكت ك التعذيب ، ك 

كاف الشماليكف ينصبكف الخياـ عمى أطراؼ غرناطة ، ك يستكلكف عمى :" يستبدؿ القكاليف بيـ 

الحصكف كاحدا كاحدا ، ك كاف الكرّاؽ البديف في زاكية النير المضاء يخط آخر الكممات ، ك 

كاف أبك عبد "كتب الكراؽ عمى نيد إحداىفّ ...يرشؽ الفركج القشتالية بماء الزىر ، ك عكد النكر ،

الله ، مدّ الله ممكو ، ك أطاؿ في عمره لا يأكؿ إلا إذا تفقد الرعية ، ك لا يناـ إلا إذا كضع رغيفو 

الشخصي في فـ اليتيـ ك المحتاج ، ك في أياـ المحنة التي مرت بيا مممكة غرناطة ، ك تحكي 

عنو المحنككف ، ك أصحاب الحكمة ، أنو نزع لحـ ذراعو ، ك شكاه لصغير كاف في النزاع الأخير 

شرات ، يقكد المقاكمة الكطنية بعد أف بك يقاؿ إنو ظير في مكاف ما مف جبؿ اؿ... مف حياتو 

. (1)"تخمى عنو الجميع ، ك ترككه ك حيدا 

ك ينحك الراكم ، في معرض سرده لما حدث لأبي ذرّ الغفارم ، بالأئمة عمي الطبرم ، 

ييا الطبرم بقممؾ ؟؟؟ لماذا جرّدتو مف كؿ حنيف ك شكؽ أماذا فعمت :" نو مؤرخ السلاطيف أمعتبرا 

جر الأقلاـ ك تدعك الرعية إلى أف يتنبّيكا إلى ىذه الظاىرة المحمكدة التي ف كغيرؾ تالقد كنت كرّاؽ
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لا تتكرر إلا مرة كاحدة كؿ سبعة قركف ، كنت تظف يا أييا الطبرم أف الزمف الذم يكذب دعكاؾ 

لف يأتي ابدنا ، ىا قد عدنا إليؾ نسأؿ مجمداتؾ التي كتبت بماء الذىب ك جمدت بالقطيفة ك 

... المخمؿ الممكف بألؼ لكف ك لكف ماذا فعمت بالحرؼ الكىاج؟؟؟

رت قممؾ القصبي تماما كما كاف يفعؿ معظـ كراقي الدكاكيف ، ك كتبت ك أنت تضع نج

يأكؿ في اليكـ سبع مرات ك المعدة الكبيرة نعمة ،كاف معاكية كاسع البمعكـ :كيس النقكد في جيبؾ 

ييا الطبرم ما الذم شكقؾ إلى ىذا التخريؼ؟؟؟ ألـ أمف الله يرغب فييا كؿ الممكؾ ، يا لقممؾ 

يكف ممكنا أف تككف قكالا مثمما كاف أخيار السابقيف ؟؟؟ الصدؽ في القمب ك المساف ك الرأس ك 

. (1)"العمر عمى حدّ السيؼ 

: دراسة البنى السردية في الرواية : ثالثا 

:    بنية الشخصيات

لساردة الفاعمة داخؿ المتف الركائي ، انيـ امتعدّدة الشخصيات " رمؿ الماية" إف ركاية 

يتناكبكف عمى القياـ بالحكي ، فقد طغى السّرد ك قؿ الكصؼ ففي الركاية شخصيات رئيسية ك 

كي ، ك الحكيـ شيريار بف المقتدر ، القكالكف ك الكراقكف ، الحكماء يسالبشير المكر: أخرل فرعية 

، العمماء السبعة ، ك مؤرخك السمطة دنيا زاد ك شيرزاد ، ماريانة ك ماريكشة ، عماؿ البحر ك 

ىؤلاء الذيف تقكـ " كاسيني"الداخميم ك سيدنا الخضر، ك كذلؾ السارد الناظـ ينكالقصر ، الشيخ الف

. صكات متداخمة يصعب فرزىا أحياناأمجمكعة ركاة ، فالراكم ىنا مجمكعة " رمؿ الماية"عمييـ 
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ىك سارد ك شخصية فعّالة ك مكضكع لممحكي ، فيك السّارد المتماثؿ " كييسفالبشير المكر"

فيصبح ساردا ذاتيا حكائيا " أنا"ضمير المتكمـ ب ، فيك يحكي حكايتو homodiégétiqueحكائيا 

autodiegétiqueأبك ذر الغفارم ، ك الحلاج ، ك الشيخ : رة ثي تتقاطع معو شخصيات ؾ

. شبيميلإكم ، ك ابف رشد ك حمكد ايفالف

سكي متعدّدنا ، يستعيد ذاكرتو مف خلاؿ الآخريف ك مف خلاؿ مك ىكذا يتجمى البشير المكر

. نفسو 

ىك سارد التاريخ ، ك الذاكرة ، ك الحمـ ، ك قد كاف استخداـ " سكيمإف البشير المكر"

، فدفع بطؿ (1)"الحمـ لاستحضار الشخصيات التاريخية " رمؿ الماية"لأعرج في ركايتو اكاسيني "

إلى الكيؼ ، كىنا جعمو يناـ فترة طكيمة مف الزمف، حمـ مف خلاليا " سكيمالبشير المكر"الركاية 

بي ذرّ الغفارم إلى صحراء الربذة ، ك حتى صمب أبأحداث السقكط في التاريخ العربي منذ نفي 

كي بسرد ما حدث لو في الأندلس حتى خركجو يس ك بالإضافة إلى ذلؾ قاـ البشير المكر،الحلاج

. منيا ، ك لجكئو إلى الكيؼ 

كليما عدـ معرفة صاحب الحكاية بما حدث أ: ك قد استخدـ الراكم ضمير المتكمـ لسببيف 

ندلس مستخدما ضمير المتكمـ ، حتى لأكي يسرد حكاية خركجو مف ايسلو ، فقد ظؿ البشير المكر

مكاج ، ك رمتو عمى الشاطئ فاقد الكعي ، فتكقؼ عف السرد ، ك سرد لو الراكم ما لأتقاذفتو ا

انييما الرغبة في سرد الحقيقة التي زيفيا الكرّاقكف ك مؤرخك السلاطيف ك ثحدث لو بعد ذلؾ ، ك 
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تيـ الكراقيف ك كتاب الدكاكيف مف أمثاؿ الطبرم اكي الذم يسالممكؾ ك ىذا ما فعمو البشير المكر

بتزييؼ الحقيقة ، ثـ راح يسرد الحقيقة مستخدما ضمير المخاطب الذم يزيؿ الشؾ، ك يثبت 

. يبيا الزمف غالحقائؽ ، ك يتيح مكاجية الشخصيات التي 

يرمز لممناضؿ الثكرم فيك يتقاطع مع " رمؿ الماية"في ركاية " كييسفالبشير المكر"

بي ذرّ الغفارم ، ك أالشخصيات الثكرية في التاريخ العربي كشخصية ابف رشد ، ك شخصية 

كما يتقاطع مع بطؿ الحكاية عمى مستكل الخياؿ ، ك ىكذا تبدك شخصية ...شخصية الحلاج 

بعد كاقعي يتجمى في الشخصيات التاريخية ك بعد خيالي : كي محددة ببعديف يسالبشير المكر

. الأمر الذم يدؿّ عمى تداخؿ الكاقعي ك الحكائي

بطؿ الحكاية ، كلا سيما السند باد ، مف حيث التعرض أثناء " سكيمالبشير المكر"يشبو 

الرحمة إلى شتى أنكاع المصاعب ك العقبات ثـ ظيكر المساعد في المحظة المناسبة ، ك تقديـ 

كي إلى يس لقد اضطر البشير المكر .العكف لمبطؿ الذم ينجك مف مأزؽ ليقع في آخر ك ىكذا

صمي تحت ضغط محاكـ التفتيش ، ك ملاحقتيا لمناس ، ك تكجو إلى لأمغادرة غرناطة ، مكطنو ا

المارية ، ثـ ركب البحر مف ىناؾ إلى سفينة القرصاف الإيطالي حيث تعرض لمخاطر كثيرة 

الييكدم قتمو ، ك تعرض بعد انتصاره عمى المارانكس لمحاكلة قتؿ مف " المارانكس"كمحاكلة 

ينقذه في الكقت المناسب ، " المساعد"نصار المارانكس، ك لكف الرجؿ الممثـ أرجميف ضخميف مف 
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 (1)لى شاطئ ميجكر بمساعدة السمكة الذىبية اك يقدـ لو خشبة يركبيا ك يغادر السفينة ليصؿ 

: كما ىي الحاؿ في الحكايات الخرافية ك نكضح ذلؾ مف خلاؿ الجدكؿ التالي 

 

 

 

 

 

سكي مالبشير المكرالسندباد البحرم 

الدافع الى الرحمة ىك حب 

المغامرة ك اكتساب المعرفة ك الماؿ  

الدافع الى الرحمة ىك الخلاص 

مف محاكـ التفتيش  

– العاصفة :التعرض لممخاطر 

ىجكـ القراصنة – الطيكر العملاقة 

القراصنة : التعرض لممخاطر 

ف  كيطاليلإا

النجاة التي تأتي نتيجة تدخؿ 

القدر في الكقت المناسب 

النجاة عف طريؽ تدخؿ القدر ك 

الرجؿ المجيكؿ الذم : كجكد المساعد

                                                           
1
  .166رمل الماٌة ، ص: واسٌنً الأعرج -  
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نقذ البشير مف القرصاف الايطالي ك أ

 .بحارتو

مكاج لأتحطـ المركب ك قذؼ ا

لمسندباد عمى شاطئ ميجكر 

السمكة الذىبية التي حممت 

لقت بو عمى أالبشير عمى ظيرىا ك 

شاطئ ميجكر 

    

قرب الى أسمفنا ، أسكي بسبب تداخميا مع شخصيات كثيرة كما مفشخصية البشير المكر

ك لذا انصب اىتماـ السرد عمى أفعاليا "A.J.Greimasغريماس "ة كما حدّدىا مالشخصية العامؿ

كي في ضكء يسمظيرىا الخارجي ،اف ما يسكغ تصكير شخصية البشير المكربأكثر مف الاىتماـ 

أما أنا "ف ىذه الشخصية مجرّد فكرة ، ك ىذا ما عبر عنو البشير نفسو حيف قاؿ أبطؿ الحكاية ىك 

 .  (1)"ييا السادةأ لتباع ك لا تشترلالست شيئا سكل ذاكرة ...ؼ

كي كصديقتو انيا الساردة الشاىدة ، انيا طالبة يسفيي رفيقة البشير المكر" ماريكشا"أما 

نو عميؿ لمسمطة ،لـ تعد أستاذىا ك حيف اكتشفت أحبت أبالجامعة تدرس العمكـ السياسية ، 

كي كما جاءتيا مف العمماء السبعة ك كما حكاىا يسبدا ، ك ظمت تحكي حكاية المكرألمدراسة 

البشير ليس طفلا يا عمي "سيدم عبد الرحمف المجذكب ، ك كما عاشتيا ك ىي مع البشير نفسو 

ا ، لقد خمؽ لمعذاب ، خمؽ لإنقاذ الآخريف مف المسرحية السخيفة التي مالطاككس ، ليس انسانا عاد
                                                           

1
  .350المصدر السابق ص-  
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شيدت منذ أكثر مف ثلاثة قركف ك ربما أكثر مف خمسة عشر قرنا ، ىك لا يبيع الله لإنقاذ ذاتو ، 

ك في الزبانية ، في عيكف ماريانة كفي البحر الذم ...الله في دمو كعركقو ، في عينيو كفي ذاكرتو

. (1)شقو كحيدا ، بالرغـ مف جينمية القرصاف الإيطالي

حبتو أعبء الحكاية عنو، ىي التي " ماريكشا"انيا رفيقتو منذ جاء مف كيفو ، ك تحممت 

ييا السادة ػ تقكؿ أكاف يا >>كتار البانجك أعمى " رمؿ الماية"بكؿ ما تممؾ ، ك غنت لو إيقاع 

يامو ، يركم في غرناطة الأخبار التي لـ تحؾ ، ك لـ يتجرأ الكراقكف عمى أماريكشا ػ يقضي كؿ 

كي الذم قتؿ المكت ك لـ يقتمو ، قاتؿ البحر كلـ يخف ممحو ، يسقكليا ، ىي قصة القكاؿ المكر

. (2)<<مزؽ الميؿ لكف دثره في خمكتو ، رأتو ماريانة ، فقتمت عشيقيا

ردنا اقتحاـ أك يكـ "  مشاركة في الأحداث لإسقاط القصر  أيضااىدة كىيش "اش ماريك"إف

 ىناؾ ، ك يكـ بدأنا بناء سكر المدينة لـ يتكقفكا لا ليلا ك لا نيارا ، ك حيف االمدينة الجديدة كانك

ارقة في البنؾ الكطني الرئيسي داخؿ ح المدينة بكضع قنابؿ (حكماء)طمب منيـ العماؿ ك عمماء 

م تردد ، كحيف دخمنا الى اليمنى مف السكؽ الداخمي كانكا أالمدينة الجديدة ، قامكا بذلؾ بدكف 

. (3)ىنآؾ

. تنيييا"ماريكشا "ىي ذم " كييسالبشير المكر "كايةمثمما بدأت دنيا زاد سرد ح
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ؼ ك تعمؽ ، ك ضيدنيا زاد مؤطرة السّرد ك الحكاية ، انيا الشخصية العالمة بكؿ شئ ، ت

كي ك ترتب شتات يسختيا شيرزاد ، تقكؿ حكاية البشير المكرأتنظـ فعؿ السّرد فيي كريثة 

ما :"  الحكماء السبعة ، ك مف عبد الرحمف المجذكب عنو/المعمكمات التي كصمتيا مف العمماء

ف أنو كاصؿ عممية الحفر لمخركج مف المغارة التي كاف يحمك لو أحدث يا سيدم بعد ذلؾ ىك 

 (.1)..."يسمييا كيفا

ك دنيا زاد تفاحة الكتب الممنكعة ك لبؤة المدف الشرسة كانت تعرؼ السّر الكىاج الذم "

ائـ غرناطة ، لا ينطؽ زدخنة ك قأيكرث لذة الابتياج ك تعرؼ أف البشير آخر السلالات القادـ مف 

 (.2)"ف اليكل ع

ختيا شيرزاد ىذه التي ركت تاريخ السمطة كىذه دنيا زاد أفدنيا زاد تحكي ما لـ تقمو >> 

. (3)<<زمنة تستعيد صكتيا الفاعؿ أحقابا ك أالتى ظمت مغيّبة 

داة لمتكاصؿ ك أفيي تقدـ ك تؤخر ، تقطع ك تؤجؿ ، تسبؽ الأحداث ، فيأخذ السّرد عندىا 

. نتباه لإشد ا

 : بنية المغة 

ف بنيتيا المغكية معبّأة بالتنكيعات الخطابية ك الكلامية أيرل " رمؿ الماية"اف الدارس لركاية 

، فالكاتب لـ يجعؿ انتماءه الى شعب متعدد الطبقات تمتقي فيو النخبة المثقفة ، ك الفلاح ، ك 
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 المغكم نقطة تداخؿ لمختمؼ الميجات ، فكما نرل مف الفصحى ، نرل مف نسيجوليجعؿ ...الرعكم

جنبية ، كىذا لا ينـ لألدارجة ك المغة الشعبية ك حتى المغة الدينية ، بؿ تجاكز ذلؾ الى المغة اامف 

عف ضعؼ مستكاه ك عدـ قدرتو عمى انتاج نص لغكم فصيح ، بؿ انما يدؿّ عمى مكسكعتو 

الثقافية المغكية ، ك كذا إدراكو لتفاكت المستكيات في مجتمعو ك ما كانت كتابتو بيذا التداخؿ بيف 

 في عالـ البذاءة ك "لأعرجاكاسيني "بدع أط فقد مالميجات الا لجذب القارئ المثقؼ منو ك البس

أتعممنا ديننا يا ابف >>،الكذاب ابف الكذاب :ك الكلاـ السكقي في عدة مكاقع سردية كقكلو أالشتـ 

. (2)"أ كاف ابف الكمب غافلا ليذه الدرجة " ، (1)<<يةالييكد

 في "كاسيني"فقد كاف ... كمبكفبني ، ، الطّحاف(3)<<...شيرزاد كانت دابة الغكاية>>

 الركاية مف الدارجة أك العامية السكقية في مكاقع عديدة  المغةيميؿ الى" رمؿ الماية"ركايتو 

 . (4)<<قميؾ يا كحد السافؿفتقكليا يا كلد الخامجة بدكف حياء ، راح >>

الله يعمـ كاش الخير الي >>، ك كذا قكلو (5)<<...ىا.ىا.ىا.يا ابف الثعابيف ىزّ راسؾ >>

، ك (7)<<يمعف أبكىا رحمة ، محاكـ التفتيش يا الله >> ، (6)<<المّي كاف يككف ...تفك...راح تفك

ا بما ىك مكجكد داخؿ ذاظ السكقية،ك لا نستطيع تفسير قغير ىذا كثير فالركاية تعجّ بالألؼ

 مف تناقضات ، فيك يعبّر بالألفاظ البذيئة عف حالات الغضب ك القمؽ كأم مكاطف المجتمع 
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" كاسيني"فيذه لغتيـ ك" المافيا"عادم يعيش كسط أخلاقي متزعزع ، أك عمّف يمكف تسميتيـ ب 

يكسّر جميع الطابكىات الأخلاقية كمبدع ليعالج ما ىك مكجكد في الكاقع مف ظكاىر مأساكية 

. أخلاقية كانت أـ سياسية أك اقتصادية 

كأم نص أدبي تمتزج فيو الثقافات ، ك تتفاعؿ فيو الخطابات الكلامية " رمؿ الماية"إف 

 لـ يستطع الصّمكد أماـ إغراءات الذاكرة ك الحيز حيث أخمص لمتراث العربي ك "لأعرجافكاسيني "،

ناص مقتصرا عمى النص ك التاريخ العربي فحسب بؿ لتالجزائرم بصفة خاصة فيك لـ يجعؿ ا

ربطو بالحيز الجغرافي ك المحميّ ، ليظير ك بشكؿ قكم ىذا التراث الجزائرم كالمثؿ الشعبي ، ك 

. المكّاؿ ، ك الأغنية الشعبية

في الخطاب السردم لمركاية تعاملا حسّاسا "النص الغائب "مع " كاسيني الأعرج"لقد تعامؿ 

جتماعية ك السياسية ، فالنصكص الغائبة مرتبطة لإدقيقا ليعبّر بو عف إيديكلكجيتو ك عف الحقائؽ ا

. بدلالات الخطاب الركائي ، ك لتشكؿ مع نص الركاية المثير ك المحرؾ الأساسي لخياؿ القارئ 

سمبو فنية جديدة عمى مستكل أعمى تضميف النص الركائي " كاسيني الأعرج"ك لقد عمؿ 

السّرد ك المغة الذم صار بنية دالة تقكم المغة الرمزية ك تفتح نص الركاية عمى نصكص تراثية 

: كية ، كمف ىذه النصكص التراثية ؼ شأـمكتكبة كانت 

: ـ النص الأسطوري 



 "واسيني الأعرج " للروائي " رمل الماية "دراسة البنى السردية لرواية : الفصل الثاني 
 

 
86 

بربطو بيف النص "لرمؿ الماية "عمى تعزيز البنية الفنية " كاسيني الأعرج "لقد عمؿ

ىذا النص المدفكف في " ألؼ ليمة ك ليمة "الأسطكرم ك الكاقع ، حيث ينفتح نص الركاية عمى 

في سبيؿ " شيرزاد"الذاكرة العربية ك الذم يحمؿ بعدان دالان عف التضحية ك الإصرار الذم قدمتو 

في " شيرزاد ػ شيريار "ك قد استعمؿ السارد أسماء " شيريار"حماية إناث بمدىا مف عدكانية الممؾ 

. ك الكاقع المعاش" ألؼ ليمة ك ليمة " العديد مف المكاقع السردية ليثبت الصمة بيف نص 

لـ يكف سكل نص أسطكرم رمزم كما ىك مكجكد في " ألؼ ليمة ك ليمة "فالنص الغائب 

بحمة جديدة  بمعاني جديدة ، " رمؿ الماية"صياغتو لنا في نص حاضر جديد " كاسيني"الكاقع أعاد 

بمغة عامية ، كاصفا لنا الفاجعة ، فاجعة التاريخ المخبأ تحت ملايا سكداء ،كاشفا اياه بأسمكبو 

. الخاص ك لغتو الخاصة 

في نصو ىذا إحياء التراث الجزائرم ك إعطائو حياة جديدة ، " كاسيني الأعرج"كما حاكؿ 

ليصبح نص الركاية عبارة عف خطاب مؤسس في شكؿ تفاعمية خطابية كلامية ، فيضـ كلاـ 

ف بأ بينيـ مف أقكاؿ ك أفعاؿ تعبّر عف كعييـ ك ثقافتيـ ك كما ذكرنا سالفا مالعامة ، كما يجر

مكجية كخطاب إلى عامة الشعب ك بمغة الشعب بمختمؼ طبقاتو ليحتضف " رمؿ الماية "ركاية 

. أنكاع التراث الشعبي مف أمثاؿ شعبية ك أغاني شعبية إلى ما يميز ىذا الشعب عف باقي الأمـ

: ـ الأمثال الشعبية 
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أعطى اىتماما للأمثاؿ لما ليا مف " كاسيني الأعرج"ف أفبالنظر الى نص الركاية نلاحظ 

مثاؿ الشعبية أف يفسر ك لأحيث استطاع الراكم مف خلاؿ ا،دكر فعاّؿ داخؿ البنية السردية لمركاية 

الذيف يجعمكف مف الحبة قبة ، ك يكذبكف لعف "يكضح القضايا ، بما ىك معركؼ بيف الشعب كقكلو 

. (1)"الله الكذابيف 

فالسارد ىنا يعبر عف حالة التضخيـ ك تعظيـ الأفكار ك الكذب ك الزيؼ ك تزكير الحقائؽ 

إنو يخاطب الكراقيف أصحاب الحبر الكاذب ، فكاسيني يعرض ك يكضح الحقائؽ بما ىك متداكؿ 

في المجتمع الشعبي فجعؿ الأمثاؿ المضركبة في الركاية تتناكؿ ما ىك مكجكد داخؿ المجتمع مف 

قضايا اجتماعية ، كما ك تممح لما ىك سياسي ك لما تعيشو البلاد مف أكضاع حرجة ، كما ك أفّ 

. المثؿ الشعبي يعبّر عف ركاسب العقمية الشعبية

يا  " ةك مف الصيغ المغكية كذلؾ التي تنفتح بيا الحمقة في الأسكاؽ الشعبية في الركام

عكا غير الخير ، عاـ الجكع راح ك الزماف كلّى ك القصر المّي عالي طاح ، ك سـّ تالسامعيف ما 

. (2)"الطّير المحبكس عمّى، يا السامعيف ما تسمعكا إلا الخير 

:     ـ الأغنية الشعبية 

لقد استعمؿ الراكم الأغنية الشعبية كبنية دالة عمى مكنكناتو ، ك كرسالة لما يكد إيصالو 

. إلى العاـ ك الخاص
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. جئنا مف بعيد ػ جئنا مف بعيد 

. الدـ في الطريؽ ك الميؿ ك العبيد 

. ذبمكىا أجئنا الكركد بيف أيدينا 

. ك الأحصنة قتمكىا 

. جئنا مف بعيد ػ جئنا مف بعيد 

 .قكالكف في قمكبنا الحقيقة 

(. 1) !!!  ىمّمكا!!! ىمّمكا !!!ىمّمكا 

: و كذلك قوله 

ية  رية يا المارالما

ضاع في زرقة البحر  ؾ ضيعت عمرم أبحث عنؾ ، عف اسـ ؿ

. ية رية يا المارالما

. أغدر الآف شاطئؾ الأزرؽ 

. (2)ك قكس قزح ك الفراشات التي سبقتني إلى لكنؾ 
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لقد كاف تكظيؼ الكاتب ىنا تكظيفا حداثيا فجاءت ىذه الأبيات مف الأغنية الشعبية عف 

 الشعبية الأخرل لتمنح لمقارئ رؤل ؼ الأغانيالركاية تأخذ شكؿ الشعر الحرّ في الركاية غمى خلا

. جديدة عف الكاقع آنذاؾ ك ليحقؽ الكاتب جمالية فنية 

:  ـ النص الأجنبي 

عمى النص الأجنبي بكؿ جرأة ليندمج  ىذا النص " رمؿ الماية"كما انفتح نص ركاية 

الغربي مع البنية السردية بكؿ عفكية ، ك ليدؿ بذلؾ عمى تجدّر الثقافة الغربية في المجتمع 

ف النص الاجنبي يفرض نفسو داخؿ النسيج السردم لمركاية كفقا أالجزائرم مع مركر الزمف حيث 

مختمؼ طبقاتو صار يتعامؿ بيذا النص ك يفيـ بلما ىك مكجكد في الخارج ، فالمجتمع الجزائرم 

: فراد المجتمع مثؿ قكؿ الراكم أجنبي كالمثؿ السائر بيف لأق مف تمميحات ليصير النص اءما كرا

. et celui qui veut peut>>(1)>>المبادرة بيف أيدينا  >> 

 

 ثـ يرفع الصكرة التي رسـ عمييا جسد الإنساف ك كتب تحتيا ": ك قكلو في مكقع آخر 

. l’anatomie du corps humain  "(2) يةبالمغة الفرنس

: كما كرد في مكقع آخر مف الركاية 

 yo soy maryucha. 
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Y no de me michoro. 

Y solo gasto cuchillo. 

Ala hora decome.(1 )

ك بذلؾ فإف كركد ىذه المغات الاجنبية في نص الركاية دلالة عمى إلماـ الكاتب بالمغات ك 

دبي العربي الذم يجب أف يتضمف لأ ، لكنو يظؿ أجنبيا غربيا داخؿ النص اتوة ثقاؼمعمى مكسكع

. ك القارئ المحمي أ لو لأصالة الجنس المرك

ف أفالكاتب العربي لا يستطيع " رمؿ الماية"كما اف لمنص الديني نصيبو الكافر داخؿ ركاية 

يتجنب النص الديني ، ك لك بالألفاظ الدّالة عمى النص فرغـ التداخلات النصية السابقة فإف 

بتعاد عف النص الديني ، فيك بالأساس يعالج منظكمة دينية ك عقائدية لإكاسيني لـ يستطع ا

لفاظ الدينية حيث لأعاشت داخؿ المجتمع الجزائرم في فترة معينة ، ليبرز العديد مف العبارات ك ا

. (2)<<لا تمقكا انفسكـ إلى التيمكة ، ك لا تقتمكا النفس التي حرّـ الله قتميا >>:يقكؿ 

أرجكؾ لا تقتمي الممؾ معركؼ انو مف سلالة النبي صمّى الله "ك كرد في مكقع آخر قكلو 

 :، ك قكلو (3)"فقط كاحدة عطيو لحظة أعميو ك سمّـ لا تقتميو بحؽ النبيّ محمّد لا تقطعي رأسو 
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 ك الذيف يكنزكف الذىب ك الفضة كلا ينفقكف في :الآية تقكؿ يا سيدم ". (1)" فعؿ يا الله أماذا "

  . (3 )"لا يغيّر الله ما بقكـ حتى يغيّركا ما بأنفسيـ"  ، (2)" سبيؿ الله فبشّرىـ بعذاب أليـ 

 :بنية المكان 

ىك  )المكاف ىك الكعاء الذم يجمع الحدث ك الشخصية ك غيرىا مف عناصر القصة 

الطبيعة الجغرافية التي تجرم فييا الأحداث ك المحيط ك ما فيو مف ظركؼ ك أحداث تؤثر في 

. (الشخصيات 

نو لا لأ)ىمية المكاف في بناء العالـ الركائي لا تختمؼ عف أىمية الزماف ك الشخكص أف ا

 تقع في فضاء مكاني حقيقي أك يصكره فأ تصكر أحداثا تقع خارج المكاف ، فلا بدفف أيمكف 

. ، فالمكاف صكرة إنزياحية ذىنية تطبع فيو الشخصية بكؿ انفعالاتيا  (الكاتب بكاسطة المغة 

ماكف متنافرة ك متصارعة حيث نجد القمعة منفى الحكماء لأ تبدك لنا ا" رمؿ الماية"في ركاية

الذم سيحدد مستقبؿ المدينة ، ك مصير الحكاية ك الكيؼ عمى قمة ك تجاكر أالسبع تتمكضع في 

تد بيف ـف يخرؽ بنفؽ سرم ـأف ىذا المنفى لا يمبث أفي المكقع المرتفع ذاتو مقبرة الشيداء ، إلا 

نغلاؽ ك اف لإعمى ىضبة إمكانية لفتح كضعية اأيضا يصبح التكاجد في أالقمعة ك البحر ك ىنا 

. بدت النظرة الشاممة لممدينة ك البحر مف ىذا المكاف الشاىؽ مجرد خطكة في المغامرة العجيبة
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نتظار ك لإنتقاؿ مف الكيؼ المسدكد الى الخارج المحظكر كافيا لمتحرر مف الإ يكف اؿـ

ياـ أيقاع استقبؿ العمماء الراكم بعد سبعة الإسر بعض القصص ك استكمالا ليذا أالتأجيؿ الذم م

مف الصمت ، فكأف الحكاية القادمة مف غيبة القركف الثلاثة لا غنى عنيا عف البياض الذم انتيؾ 

لؼ لأف ما بعدىا مكغؿ في البياض ، فالميمة الثامنة بعد ابيد أالميمة المارقة عف الزمف الأرضي 

النكارس البيضاء ك شمس اليكـ الثامف ، ك لكف عمى تجسد في بيض ك ىذا ما أفاتحة عصر 

كي ، ك طبعا يسشراؽ العمكم ظمت ألكاف قكس قزح غير كاضحة لمبشير المكرلإالرغـ مف ا

كؿ انطباع أحساس بالغرابة ىك لإضائيا ، ك مف ثـ فاف اؼسيتنامى ذلؾ الغمكض ك يمتد زمنيا ك 

لـ يتكممكا عمى الاطلاؽ ...ياـ مف الصمتأبعد سبعة الا  العمماء نيـ يفاتحؿ" يصرح بو الراكم 

 كسط ىذا الجك الخرافي ىك نيثارأالذم ك.ف إدراكيـ لدىشتي التي كانت تقرأ في عيكني ـبالرغـ 

جؿ ذلؾ لابد اف يككف أ مف (1)..."مكقع القمعة الذم كانكا يركف مف خلالو المدينة بكامميا ك البحر

. القصر مشمكلا بيذه الرؤية 

نكار لألكاف المتضادة ك تكزيع الظلاؿ ك الأإف تجميات المكاف يظير جميا مف خلاؿ لعبة ا

ك المزاكجة بيف جماليات التصكير البصرم ك التجريدم في تشكيؿ بنية دائرية ، لكف الدائرة في 

ىذه السياؽ ليست مجرد حيمة شكمية ، انيا طقس كجكدم ككني يضمف عكدة الذاكرة المتحدية 

لشيريار بف المقتدر الميككس النكر ، بؿ ىي فضلا عف ذلؾ حركة في اللانيائي ، ثـ إف المتمقي 

 ك لكف في نياية ،ك أف المركز مشتت عف التحديد،قد يحصره الكيؼ،سيكتشؼ أف الدائرة دكائر
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المطاؼ سيفاجأ بأنو اختزؿ حقيقة الدكائر المتناقضة ، ك تجدر الإشارة إلى أف ىذا التدافع ناجـ 

ف نكر الخير ك ظلاـ الشر ىما مف يقؼ كراء حركة أعف تصارع الحؽ مع الباطؿ مما يعني 

. المركز المتعدد

حرل لأ اذف اف المادة الحكائية ، ك با،ك يمكف معاينة تجميات الدائرة عمى صعيد الحكي 

ف يركم سيدم عبد أبعضيا يقدـ لممركم لو بطريقة ذات صمة يتجمى الدائرة ك مف ثـ ليس غريبا 

الرحمف المجذكب الحكاية ، ك ىك متمركز كسط الحمقة ، ك الناس مف حكلو ، ك اذا كاف ىذا 

ك أيضا تجسيد لفضاء معمارم مغمؽ ك معتـ ، أالشكؿ اليندسي مف تقاليد الحكي الشفاىي فيك 

ىكذا يفترض أف يككف ، اما بالنسبة لفضاء المدينة المؤسس عمى جمالية الدائرة ، فالبحر نصؼ 

نجزه العمماء السبعة يشكؿ معمارا نصؼ دائرم ، ك أ السكر الطكيؿ الذم كدائرة تحيط بالمدينة ، 

ك لدلؾ لا يتردد الحكيـ شيريار في اذا كاف يكاجو البحر فيك أيضا يطكؽ قسما كبيرا مف المدينة 

ف الككرس الجنائزم الكاسع يمؼ المدينة أبدائرة عسكرية مدججة بالأسمحة ، غير تسييج المدينة 

ينطمؽ مف بيت إلى بيت ليتكقؼ بشكؿ جماعي عند ... ىـ الشكارع الرئيسية لياأبكامميا ، يحتؿ 

بينما " نتحارية الاكلى لإ الذم اقتحمو العمماء السبعة بصحبة الفرقة ا(1)..." لمقصراخمةالحدكد المت

بقي عماؿ البحر يحكطكف المكاف في شكؿ دائرم ك لعؿ الميـ في ىذا المشيد ىك الحرص عمى 

.  (2)"الخلاص الجماعي لا يتحقؽ الا عبر ىذا الفعؿ أف دائرة تأكيدا عمى اؿتكسيع 
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سند لمطبيعة ميمة تثبيت فضاء الدائرة ، فالمدينة محاطة بالتلاؿ ، مثؿ ىذا أك لقد 

سفؿ ، فالمدينة لأعمى ك الأبعاد حبؿ اأبعد آخر مف عمى التخطيط اليندسي يسمح بالإطلاع 

تتمكضع في مكاف منخفض بالنسبة لمقمعة ك الكيؼ ك التلاؿ أرفع قميلا منيا ، ك بفضؿ ذلؾ 

عمى لأقيا القصر ك الثانية مف ايسكعمى لأسفؿ نحك الأتتشكؿ حركتاف متعاكستاف ، فالأكلى مف ا

. سفؿ يقكدىا العمماء السبعةلأصكب ا

 المكصمة (1)ف نرصد كسط الدكائر التي تمؼ المدينة بنية نجميو لمطرؽ السبعة أك نستطيع 

ف تحتضف الدائرة نجمة سباعية ، فيك نكع مف التآزر الفضائي أالى بكابات القصر ك ليس صدفة 

ك التمحكر بيف اللامتناىي ك السحرم ك ىكذا فإف الشكارع دكما مغمقة ، مظممة ك ضيقة ك الشيء 

دراج الممتكية ، ك لأنفاؽ ، ك الدىاليز ، ك السراديب ك الأنفسو نممحو تحت الأرض ، فيناؾ ا

. ظمماتؿا جسادىا فيأالصراط المستقيـ الذم يسمب الكائنات كينكنتيا ثـ يمقي بأنقاض 

 :بنية الزمن 

الزمف عنصر أساسي في بناء الركاية ، اذ لا يمكف أف نتصكر حدثا سكاءا كاف كاقعيا اك 

تخيميا خارج الزمف كما لا يمكف أف نتصكر ممفكظا شفكيا أك مكتكبا دكف نظاـ زمني ، فيك مظير 

ما يتسمط عميو بتأثيره الخفي )نفسي لا مادم ك مجرد ك محسكس ، يتجسد الكعي بو مف خلاؿ 

غير الظاىر فيك كعي خفي لكنو يتمظير في الأشياء المجسدة ، ك بالتالي فيك مف العناصر 
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الميمة التي يقكـ عمييا فف القص بشكؿ عاـ ، ك فف الركاية بشكؿ خاص ، ك ىك يتجسد في 

  .(1 )(الركاية بكاسطة سرد الحكادث 

لا يكتفي بسرد المحظة الراىنة أك الحاضرة " رمؿ الماية " في ركاية " كاسيني الأعرج " إف 

، بؿ يمازجيا بزمف الإسترجاع حينا ك بزمف الإستباؽ عمى سبيؿ التشكؼ ك الإستشراؼ حينا آخر 

،ثـ كضع السرد كمو في مبنى إستعارم يداخؿ نصو بالمكركث السردم الشيرزادم إبرازا لمميمش 

أك المقمكع مف الجماعة البشرية تمثيلا لأطركحة النص المركزية باستنطاؽ دنيا زاد ،مثمما يداخمو 

بالتاريخ البعيد ك القريب ،كلا سيما مقاكمة المكت الحضارم مف خلاؿ شخصية البشير المكريسكي 

التي تبعث في علائقيا المتشابكة داخؿ الأزمنة ك الأمكنة معنى الكجكد العربي ك الإسلامي 

 .الممتبس في ىذا المنعطؼ التاريخي في نيايات ألفية ك مطالع ألفية جديدة 

إذا كاف السرد التاريخي يتميز بييمنة صيفة الماضي ك سرد الاحداث بكصفيا شيئا مضى 

،فإف السرد الركائي يتميز بأف الزمف فيو منفتح عمى الحاضر ، أم أف الماضي يصبح ماضيا 

مستمرا ك يتحقؽ استمرار الماضي في الحاضر مف خلاؿ ربط الماضي بالحاضر ،ك الحاضر 

بالماضي ،في إطار علاقة جدلية تجمع بيف الزمنيف ، ك لعؿ أصدؽ مثاؿ لإنفتاح الماضي عمى 

الحاضر ،ك استمرار الماضي في الحاضر ىك ما نجده في الركاية ،يؤكد أف ما حدث في الماضي 
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منذ أكبر مف أربعة عشر قرنا ك ىك يكرر نفس المغة ك " يحدث الآف ،ك أف التاريخ يعيد نفسو 

 .(1)" نفس الحركة بالايدم التي لا تعرؼ الا تمكيحة التيديد 

إف الفترة التي تجرم فييا الأحداث المنصكصة في الركاية ،ام الفترة الزمنية المصرح بيا 

ك ىك الزمف الذم تعطي فيو الركاية زمنيتيا الخاصة مف خلاؿ الخطاب في  )عبر المتف الركائي ،

 (.2 )(اطار العلاقة بيف الركاية ك المركم لو 

جاءت الأحداث التي تشكؿ منيا النص السردم ضمف نظاـ " رمؿ الماية " ففي ركاية 

زمني داخمي لـ يخضع بالضركرة لمتسمسؿ المنطقي للأحداث بؿ جاء البناء الزمني الداخمي 

 .(الماضي ك الحاضر)متشابكا متداخلا بيف الأزمنة 

 :    ـ الماضي 

 .لقد ركيت أحداث الركاية بصيغة الفعؿ الماضي فقد إستخدمو لإسترجاع أحداث ماضية 

كانت الفاجعة أرجعتني إلى صكرة جدم المكريسكي ك ىك يسقط مف عمى ظير جكاده >> 

ا  (.3)<<...الأدىـ ، كاف جريحن

خذكا البلاد ك أعطكنا : ككانكا يبيعكف البلاد للأتراؾ ك الفرس قالكا " الحلاج"كاف يرح >> 

 .(1)<<...الذىب ك الكرسي ك الغمماف 
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ايزابيلا كانت لاتتنفس الا ركائح المكت ، فرديناند كاف يناـ عمى جمكد المارانكس ك >>

 .(2)<<.المكرسكييف 

 : ـ الحاضر 

ك ىك الفعؿ الركائي ، لأف الاحداث تتجدد مع فعؿ القراءة ك ىك زمف صنع الأحداث 

 .بغض النظر عف الزمف الحقيقي الخارجي الذم يعمؽ عنو إنتياء ىذا الزمف 

 حيف كاجيت الحاكـ الرابع بما تبقى مف حنيف >>

 .ىذا ىك الدركيش الكذاب الذم شغؿ المدف ك الأمصار: - قاؿ 

لدم أب يا سيدم ركعت لو النخلات الصحراكية الكحيدة ك انحنت عند رجميو المنيكتيف 

 .،أبكجنادة بف قيس 

 .ك الزبد يتطاير مف فمو في أقصى درجات رعشة اليزيمة  (؟؟؟)قاؿ الحاكـ الرابع 

 .(3)<< قبيمة حلاليا حراـ ك حراميا حلاؿ ...تفك...تفك

 .تفضؿ شاركنا، لقد أنجزناىا عمى شر فؾ يا ابف رممة بف الرفيعة>> 

 (.4<<).مازلت يا سيدم عمى عيدم القديـ ،كأس مف الحميب ،ك صاع مف تمر 
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 .ك كميا عبارة عف حكار آني يدخؿ في الزمف المتنامي مع تنامي ىذه العلاقة 

 : ـ المستقبل 

كىذا الزمف لـ يكظؼ مف أجؿ الإعلاف عما سيقع ،لأف ذلؾ يتنافى ك أسمكب الركاية 

بؿ " رمؿ الماية"الكاقعية، ك لأنو يقضي عمى عنصر التشكيؽ، لـ يطغ زمف المستقبؿ عمى ركاية 

يكاد ينعدـ ك كاف الغرض منو الإعلاف عف بعض الأفاؽ ك الآماؿ ك التكقعات ،أك لمجرد 

 .الإعلاف عما تفكر فيو الشخصية 

في ذلؾ الزمف >> : ك يظير ذلؾ في آماؿ المجدكب ك ىك يقتضي متحدثا إلى ماريكشا

البعيد ،عندما تعكدم الى بيتؾ تتداثريف ،تبسطيف رجميؾ ،يجيئؾ إبنؾ الذم قد يأتيؾ بعد سنكات 

أك بعد جيؿ مف الزمف القادـ ك يقكؿ ماما ،أريد أف أناـ بجانبؾ ،يضع رأسو عمى ركبتيؾ ىذه 

>>(1). 
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مصطمح النص الغائب مصطمح حديث ارتبط بعدد من الأسماء النقدية في الفكر 

ىذه الأخيرة التي بمورت مصطمح " جوليا كريستيفا"،" رولان بارت"الغربي الحديث أمثال 

المولد لمنص الغائب الذي لايبوح بو الكاتب و لا يذكره صراحة في النص ،تتداخل " التناص"

فيو تمك الإشارات التاريخية و التراثية و الإجتماعية و الفكرية ،إذلا تتم قراءة أي نص أدبي 

إلا بقراءة النص الغائب ،فالنص المقروء لا يكتفي بذاتو بل تتداخل في أنحاءه نصوص 

 .أخرى ساىمت في خمقو 

تنوع مستويات التداخل النصي تبعا لنوعية العلاقة التي تربط النصوص الحاضرة - 

 .بالنصوص الغائبة 

تعدّد مظاىر النص الغائب و طرق رصده في الرواية ، فيو لا ينكشف إلّا لمقارئ - 

الكفء الذي يمتمك خمفية فكرية و ثقافية واسعة ،و إمّا أن يظير من خلال سياق النص 

الحاضر ، و إمّا أن يصرح بو المبدع نفسو فيعمن  أنو اعتمد في نصوصو الحاضرة عمى 

 .نصوص غائبة يقوم بذكرىا و تحديد مرجعيتيا في متن النص أو ىوامشو

من جماليات توظيف النص الغائب إنتاج الدلالة الجديدة التي تتولد بتداخل النص - 

 .المقروء مع النصوص الغائبة 

لمتراث الغربي بشموليتو ، فأنتج نصًا بث فيو روحًا " واسيني الأعرج " استنطاق - 

 " .ألف ليمة وليمة " جديدة ، معمارية ناىضة عمى نص تراثي و فني 
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لمنص الديني بمعانيو و ألفاظو و دمجيا في النص الحاضر " واسيني " استحضار - 

 .باعتبار القرآن الكريم أكثر النصوص التي يغترف منيا الكاتب

رواية حداثية بامتياز ، جعمت شعريىة لمفاجعة و أرّخت ليا " رمل الماية " إن رواية 

تاريخا جماليا و فنيا و معرفيا ، و امتزجت امتزاجيا المبدع ببنيات خطابية متنوعة و متباينة 

 .و متداخمة ،الديني بالحكائي ،تداخل الواقعي بالاسطوري و السحري بالتاريخي و المتخيل

 :تجربة جديدة في الكتابة الروائية لعدة اسباب اىميا " رمل الماية " و لقد رأينا أن 

 .تعددالشخصيات الفاعمة و القائمة بالسرد 

القوال ، و السياسي و التاريخي و الاسطوري )الديني و الشعبي : تداخل الخطابات 

 .(و العجائبي 

 .تكسير نيرية الزمن بتداخل الحاضر مع الماضي و المستقبل 

تداخل الميجات و المغات و تعددىا في الرواية كالدارجة ،شعبية ،دينية ،و حتى 

 .الفرنسية 

تتموقع بفخر ابداعي ضمن المراتب الأولى لمروايات الحداثية " رمل الماية " فرواية 

 .في العالم العربي لأنيا رواية جعمت التناص شعرية و جعل منيا رواية شعرية 
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فبعد دراستنا لمرواية يتبين لنا أن رمل الماية تقوم شعريتيا من التناص ، و تبحث عن 

 .أدبيتيا فيو و بو
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 :نبذة تاريخية عن حياة الروائي واسيني الأعرج : أولا 

من ضمن الأسماء اللامعة التي سجمت "واسيني الأعرج " يعّد الروائي الجزائري

حضورا قويا في فن الرواية الجزائرية و حتى العربية ، و ذلك لحداثة الكتابة الروائية عنده و 

المبنية في عموميا أساسا عمى تصوير الواقع المعاش و الممتد الى مرجعيات تاريخية ، و 

من الروائيين الجزائريين القلائل جدا الذين نجحوا من خلال " واسيني" لأن الروائي المبدع 

ابداعيم الأدبي أن يتجاوزوا حدود الوطن و يفرضوا انتاجيم الروائي في مختمف أرجاء 

يتزايد عددىا باطراد ، فان الإىتمام "واسيني الأعرج " الوطن العربي و رغم كون ابداعات

النقدي لتجربتو و فرادتيا لم يتجاوز حدود التعريف ، أو القراءة السريعة و لا شك في أن 

قراءة انتاجو قراءة نقدية جادة كفيمة بموقعتو ضمن الانتاج الروائي العربي الجديد الذي ساىم 

  (1)في اقامتو روائيين من مختمف البلاد العربية 

 :مولده و نشأتو 

سيدي  "  بقرية1954 أوث 08في " واسيني الأعرج"ولد الروائي و الأستاذ و الناقد 

اتجاىات " ولاية تممسان بالغرب الجزائري ، حاز عمى درجتي الماجستير بعنوان " بوجنان 

بدمشق " و ذلك " نظرية البطل في الرواية " و الدكتوراه بعنوان " الرواية العربية في الجزائر 

 سنوات ، شغل منصب أستاذ بجامعة الجزائر المركزية ، و بعد 10التي مكث فييا قرابة " 

الجديدة ىذا و أشرف عمى " السربون "  ، كما درس بجامعة 1985أن عاد الى الجزائر عام 
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كما أشرف ، عمى فرق البحث العممي " المجتمع و الأشكال " عدة روايات من بينيا رواية  

 و غيرىا 

في الجزائر أنيا فترة الإرىاب " واسيني الأعرج"و ما يلاحظ عمى الفترة التي قضاىا 

" أين بمغ فييا حدّه الأقصى بخاصة في السنوات الأولى من التسعينات و لذا أصر الروائي 

اصراره الإبداعي عمة القول الروائي لممأساة الجزائرية مؤرخا برمزية عالية " واسيني الأعرج 

 .لمطقس الجزائري الذي يعيش عبثية قبل نظيرىا 

 : مؤلفاتو الروائية 

الكاتب و المبدع الذي حاول أن يؤصل لمرواية الجزائرية و " واسيني الأعرج " يعدّ 

 الذاىب في لييب المغة ، في حريقيا ، في رحيقيا ، في طيارتيا ، لذا سجل كأحد 

أىم الأصوات الروائية في الوطن العربي ، تنتمي أعمالو الروائية الى المدرسة >> 

المغة  التجريبية التي لا تستقر عمى شكل واحد بل دائما عن التجديد و الديناميكية من داخل

  .(2)<<التي ليست معطى جاىزا و لكنيا بحث دائم و مستمر 

قد عزز حضوره و فرض وجوده ضمن العالم " واسيني الأعرج " نجد أن الروائي 

بمجالات معرفية مختمفة و متنوعة و >> الروائي لأنو يرى من الرواية فن يتعالق و يتعانق 

بخاصة المعارف التراثية التي تؤصل ىذه الرواية في الثقافة ، عبر جممة من الأنساق 
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المسانية التي تعارضيا ، أو تناقضيا ، أو تنفييا ، أو تثبتيا ، ىما يجعل ىذه الرواية تتحقق 

وجوديا بوصفيا نصا ، أي بوصفيا إجراءا لسانيا يحول الرسالة المغوية الى مركز قوة متعالم 

، يمارس السمطة غير تواصمية ، يحرر الذات من أي تسمط لغوي مما يجعميا تنفتح عمى 

 .(3)<<مجالات دلالية واسعة و تتمتع بحرية مطمقة 

  فمكنتو ىذه القدرة الإبداعية من ترك بصمات في عالم الرواية الجزائرية و نجد   

 :من أىم مؤلفاتو الروائية 

 1974و قد اعتبرت أول محاولة روائية لو وكان سنة " جغرافية الأجساد المحروقة " 

،و يعد أول نث روائي لو، و قد نشر في دمشق "وقائع من أوجاع رجل غامر صوب البحر"

م و اىتم بإبراز خصائص الواقعية الإشتراكية من خلال الدوران في مسائل عديدة 1981عام 

في حياة العمال ، و مزجو بين الصدق الفني و الصدق التاريخي ، و لذلك فقد أثارت 

 .اىتماما نقديا كبيرا 

 .م 1981بيروت " وقع الأخذية الخشنة -" 

 .م 1982، دمشق " ما تبقى من سيرة لخضر حمروش-"
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م ىذه الرواية التي نجدىا تدرس في العديد من 1983بيروت " نوار الموز -" 

الجامعات العربية و ذلك لما تحممو من تصوير جديد لمكتابة الروائية ، و لما تتميزبو من 

 .أسمبة فنية عمى مستوى المغة و عمى مستوى السّرد 

م ، و تعّد ىذه الرواية نموذجا نوعيا 1984بيروت " مصرع أحلام مريم الوديعة -" 

 .لعرض مضامين روائية بطروحات جديدة ترتبط بطبيعة المرحمة التاريخية السائدة 

م حيث ذىب من خلال ىذه الرواية الى تحديث 1990دمشق " ضمير الغائب -" 

السّرد ، و ذلك باشتغال سردي يضبط تقنياتو و رؤاه عمى انجاز ما بعد الحداثة بسيادة 

 .خطاب فني يبطن خطابو الإيديولوجي

م ، ىي الرواية التي 1993، دمشق "فاجعة الميمة السابعة بعد الألف " رمل الماية -" 

تضعنا وجيا لوجو أمام الفجيعة التي تخمخل الساكن الذي فينا ، و تبتمينا بالميمة السابعة بعد 

الألف  فاجعة التاريخ ، ىذا و قد قام الروائي فييا بإدخال التاريخ البعيد و القريب و لا سيما 

مقاومة الموت الحضاري ، و استعان بتعاليق سردية مع الفكر و التاريخ و الوجدان القومي 

 .المثقل بعناء الوجود

م ، رواية حاول فييا تجسيد انعكاسات الأيديولوجية 1995ألمانيا " سيدة المقام -" 

 .الدينية التي ظيرت نتيجة لضعف المنظومة الإجتماعية و الإقتصادية 
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يعطي لمقارئ في ىذه الرواية صورة حية لواقع >> م 1997ألمانيا " ذاكرة الماء -" 

فقد جميع بناه الفكرية و السياسية و الإقتصادية و الثقافية فتحول كل شيء إلى رعب و 

خوف ، بل يكاد يكون الرعب ىو بطل ىذه الرواية ، لأن القوى المتصارعة في عالم ىذه 

الرواية غير متكافئة و غير مبررة ، ، إنو صراع بين الجيل و العمم بين التطرف 

 (4)الإيديولوجي و الديمقراطي

م ، إنيا رواية العبث التي تساءل النياية المعمنة 1998فرنسا " مرايا الضرير -" 

لنظام من أجل عالم جديد ، لأنيا تجمع بين الواقعية المأساوية و انتياء لنظام فقد شرعيتو و 

 .لكنو سيظل محمي

 .م 1999ألمانيا " حارسة الظلال -" 

 .م 2002بيروت " شرفات بحر الشمال -" 

مضيق " و " سوناتا لأشباح القدس " ، " كتاب الأمير " ىذا بالإضافة إلى رواية 

 " .المعطوبين 

الحرص عمى الحكاية و تأجيجيا >> في جل أعمالو الروائية "واسيني الأعرج " ركز

بالتخيل اندراجا في فضاء خاص عماده وجدان مفجوع بالتحولات القاىرة و متأسي بنبرة 
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تفاؤل الواقعية و نمدجتيا عمى سبيل النداء الإنساني و الأخلاقي و السياسي الحائر بين 

  .(5)<< شيوة التطمع الى أمل التغيير و ركام الخيبات العامة و الكثيرة 

وبالإضافة الى ىذه الأعمال المذكورة فان ىناك أعمال قصصية و بحوث نقدية و 

لكن جل اىتمامو كان منصبا عمى الفن الروائي ، ىذا و قد ترجمت الكثير من أعمالو الى 

 .العديد من المغات الأجنبية من بينيا الفرنسية ، الإنكميزية ، الإسبانية ، الألمانية 

 :  أسلوبو الروائي 

أىم الأصوات الروائية حيث وصل صوتو إلى الوطن " واسيني الأعرج "    يعد 

العربي ، بل و تجاوز ذلك الى مختمف ربوع العالم ، وان تصفحنا رواياتو نجد ان ما يمكن 

أن يستوقفنا ىو موقفو الصريح من بعض القضايا كالموقف من السمطة ، ميما كان نوعيا ، 

لأنو يرى فييا القمع و الإضطياد و كبح الحريات الفردية ، لأن التوجو السياسي في نظره 

غير سميم و مبني أساسا عمى تزييف الحقائق ، و التنكر لمتاريخ وىذا ما عكستو أعمالو 

الروائية و قد عبر عن ذلك بأسموب شيق يتميز بالإمعان الوصفي لممشيدية ، الإحاطة 

بأطراف الحكاية و امتدادىا داخل مجتمعيا الخاص ، تعضيد فعالية الروائي في معرفة 

" من خلال كتابو المعنون بـ " جمال فوغالي "التاريخ و استحقاقاتو ، و قد ذىب الباحث 

تكسير منشط لعمودية السرد و " إلى ان أسموبو ىو " واسيني الأعرج ـ شعرية السرد الروائي 

الزمن ، تفكيك لمبنية الروائية ، ىيمنة واضحة لتقنية التأجيل ، مساءلة لاتتوقف لمتراث 
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العربي ، نزوع شعري خلاق ، تعدد لمستويات الخطاب ، تداخل أصوات سردية و تعددىا 

تنسيبيا لمحقيقة و ىذه نتائج توصل الييا الباحث مسجلا اياىا عمى غلاف كتابو المذكور 

 .سابقا 

من تحقيق كل ىذا بفضل لغتو المثقفة و السمسة ، " واسيني الأعرج " و قد تمكن 

التي يميح بريقيا داخل كتاباتو الروائية فيو يحاول بيذه المغة البحث عن التجديد ، فمن 

خلاليا أن يضع الحدث و يحرك الشخصيات ليخمق بذلك دينامية داخل النسيج الروائي و 

متميز بتنويع الشكل الفني في رواياتو فيو لم يعتمد عمى نمط "واسيني الأعرج "ليذا كان 

واحد بل عمى العكس كان يقوم بالتجريب فيو ولا يخشى المغامرة عمى صعيد بناء الرواية و 

من وراء كتابة الرواية إلى صياغة أحلام الشعب و التعبير "واسيني الأعرج " لغتيا و ييدف

لم يتردد أبدًا باندفاعو الشخصي نحو أقدام >> عنيا بصيغ جمالية متحيزة و مترفعة ، فيو 

 (6)<<و بمصير أبطال روايتو ...بلاده فغمر بكل شيء بحريتو الشخصية بالكتابة

 .و لذا فواسيني يستحق بكل جدارة المكانة المرموقة التي وصل الييا 

 :أوسمة و تقديرات ناليا من خلال أعمالو الروائية 

عمى عدة جوائز و أوسمة تقديرية ناليا بجدارة عن روائع " واسيني الأعرج"لقد حاز 

 . عمى الجائزة التقديرية من فخامة الرئيس 1989كتاباتو الروائية فحصل سنة 
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من ضمن أفضل روايات " حارسة الظلال " م اختيرت روايتو 1997في عام -

 .صدرت في فرنسا

 .م حاز عمى جائزة الرواية الجزائرية عمى مجمل أعمالو الروائية 2001في -

م اختير من ضمن الست روائيين العالميين لكتابة التاريخ العربي الحديث 2005في -

. 

م حاز جائزة نتيجة اصداره لرواية الأمير كما حاز بفضميا عام 2006في عام -

 .م عمى جائزة الأدب 2007

م حاز جائزة الكتاب الذىبي في معرض الكتاب الدولي عمى روايتو 2008في -

 " .سوتانا لأشباح القدس "

م قام معيد المغة العربية و آدابيا بالجزائر العاصمة بتكريم الأستاذ و 2009في -

و ذلك من خلال تنظيم ورشة أدبية خاصة " واسيني الأعرج " الدكتور الروائي المتميز 

 .تتناول أعمالو الروائية

 " : رمل الماية " مضمون رواية : ثانيا 
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و ىي جزء من ثلاثية << فاجعة الميمة السابعة بعد الألف >>" رمل الماية " رواية 

، استقطابيا عمى أساس التمييز بين " ألف ليمة و ليمة"روائية استميميا الكاتب من سردية 

 .الوراقين و القوالين 

محاكمة لمتاريخ ، تاريخ الحكام و قد " رمل الماية " فيل يجب أن تؤكد عمى أن رواية 

زيفو الوراقون كتبة الكذب ، و استنطاق لممغيب و المسكوت عنو ، مرثية حزينة لممدن 

المسروقة و قد باعيا حكاميا بأبخس الأثمان لمحاكم التفتيش التي تتوالد و تتناسخ عبر 

العصور و الأزمنة في ذروة لا تمل التوقف و لا تريد تمجيد ضنون لممسحوقين و العمال و 

قوالا " البشير الموريسكي " القوالين في الأسواق الشعبية و الأزقة و الحواري ، و ىكذا كان 

يحكي الفجيعة و الفاجعة ، متحديا آلة التعذيب الجينمية مواجيا نفسو و الآخرين بالحكاية ، 

و لاشيء سوى الحكاية ، منشدًا النشيد الأندلسي المقموع حتى التيمكة و الإحتراق المعظم 

،و لمتعبير عن كل ذلك تنيض الرواية في عموميا و عبر فصوليا السبعة عشر عمى 

مجموعة من الساردين الذين معظميم يتخذون ضمير المتكمم أداة لمسرد ، و ضمير الغائب 

 و ىما معًا وجيان لعممة واحدة ، و أما الرواية 

فتفرض انتياء الحكاية ، و تفتح " فاجعة الميمة السابعة بعد الألف " ، " رمل الماية " 

ووصفو "شيريار " لمممك " شيرزاد " ممكيا من جديد ، منطمقة من الشك في كل ما روتو 

بأنو غير حقيقي ،و أن شيرزاد خبأت عن الممك شيريار الحقيقة التي يتكفل السرد الروائي 

 .بإخراجيا إلى النور 
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بميمة سرد الحقيقة التي خبأتيا أختيا شيرزاد عن الممك " دنيا زاد " و قد قامت 

شيريار  و بدأت من حيث انتيت أختيا معمنة عن تمديد السرد من النقطة التي توقف 

حيث سكتت شيرزاد " معروف الإسكافي " و زوجيا " فاطمة الحرة " عندىا و ىي حكاية 

 .لممرة الأخيرة 

مفيوم الحكاية من خلال إعادة سردىا من جديد ، و تعمي " رمل الماية " توسع رواية 

الذي تختزل في داخمو تاريخا أريد لو أن يزيف و " السر الوىاج " من شأنيا ، بوصفيا 

حقيقة أريدىا ليا أن تمحي و صراعا يسعى كل طرف فيو الى الخروج منتصرًا ، إن الحكاية 

التي تريد الرواية سردىا ىي حكاية الميمة السابعة بعد الألف ، و لما كانت الرواية إستمرارًا 

لألف ليمة وليمة فان ثمة ست ليالٍ تشكل الزمن الذي تعنى الرواية بسرد الأحداث التي وقعت 

عثمان بن " و " بمعاوية بن سفيان " فيو بدءًا من انحراف السمطة الدينية و السياسية ممثمة 

عن الديمقراطية و الإشتراكية و العدالة و المساواة ، حينما أقدما عمى نفي أبي ذي " عفان 

و انتياءًا بالتاريخ الراىن " غرناطة " الغفاري لأنو جير بالثورة ضد السمطة مرورًا بسقوط 

الذي تطرحو الرواية عمى أنو امتدادًا لمماضي ، من حيث اغتصاب السمطة ، و قمع 

الحريات ، و إذلال الشعب ، و التواطؤ مع الأجنبي الذي يساعد السمطة في إنياء الحكاية 

مفيومًا جديدًا لمحكاية ىو مفيوم " رمل الماية " بالطريقة التي تريدىا و ىكذا تطرح رواية 

 .الصراع الدائر بين السمطة و الشعب في الماضي و الحاضر 
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إن الحكاية وكما يقدميا السرد الروائي ، تبدو مشدودة إلى طرفين متناقضين و 

متصارعين ، السمطة التي تعمل عمى إخفاء الحقيقة ، مستخدمة لأجل ذلك الوراقين الذين 

شيريار بن " يكتبون التاريخ بالطريقة التي تفضميا ، و تحرص عمييا ،و ىذا ما عبر عنو  

و ىي تروي تاريخ الصراع ، و عينو " دنيا زاد " رمز السمطة حين كان يستمع إلى " المقتدر

" البشير الموريسكي " عمى خاتمة الحكاية التي يريدىا أن تنتيي كما يريد ىو ، لا كما يريد 

و أتباعو من المناضمين ، فان المناضمين سعوا ىم ايضًا إلى أن تنتيي الحكاية بالطريقة 

 .التي يجب أن تنتيي بيا ، و ىي الثورة عمى السمطة ، و إنياء الظمم 

و ىكذا فإن الفاجعة التي حدثت في الميمة السابعة بعد الألف ، متمثمة بالفاجعة التي 

اجتاحت القصر و أبادتو عن آخره ، ليست إلا طموح السرد الروائي إلى القضاء عمى الظمم 

. 
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