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 دعاء

 الٌاس. أدةاللهن علوًٌ أى 

 كوا أدة لٌفسً وعولً.

 الغٍس أى أداسة ًفسً قثل

 اللهن علوًٌ الرساهخ هى اكثس هساذة القىج.

 الضعف.واى الاًرقام هى أول هساذة 

 اللهن لا ذدعًٌ أصاب تالغسوز إذا ًجذد.

 ولا أصاب تالٍأس إذا فشلد وذكسًً تأى الفشل هى الرجستح الرً ذسثق الٌجاح.

 اللهن إذ أجسدذًٌ هي الوال اذسك لً الأهل.

 وإذا أجسدذًٌ هي الٌجاح اذسك لً قىج العٌاد درى أذغلة على الفشل

 ٌواى.وإذا أجسدذًٌ هي الصذح اذسك لً ًعوح الإ

 اللهن إذا أسأخ إلى الٌاي أعطًٌٍ الشجاعح للاعرراز.

 وإذا أساء إلً أعطًٌ شجاعح العفى.

 أهٍي ٌا زب.



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وا لً مه الشامشٌه.الزي سصقىً السمع َالثصش َالفؤاد وعما َأالحمذ لله 

 اف مه وحة ن المجذ اطٍاذرشائى مع امرلاك تسر

 يفٍحاس المشء لمه ٌقطف أصٌاسي َلمه ٌٍذي اغاسٌذ أطٍاس

 ٌَُ الزي ٌُقه ان مىٍم ساقًٍ، َمىٍم ساعًٍ

 َمل َاحذ مىٍم ٌىرظش ما ذٍذًٌ.

 اَقذ مشعل المسرقثل امامً، َأصل َجُدي فً ٌزي الحٍاجإلى الزي 

 مض الزي لم افل شفشذً تعذشإلى ال

 فشدَط الأعلىالسحمً الله َأسنىً أبي الغالي سليمان''خً الزي لا ٌىرًٍ عطائً '' سال

 َالنلماخ ذٍرف تئمرىاول  السطُس مذٌىح تعشفاول

 ثل َحىاول.حَالقلة ٌمرلئ ت

عُاذل زي الثمشج الرً سعٍرٍا سقٍرٍا تذي َجىرً، أٌذي ٌرٌىاك ملاإلى أقذط تاحح حضىٍا، 

 ذُفً تعض حثل َعطفل علٍالصثش طٌُل شُق مثٍش  فنثشخ َسأخ الىُس تعذ

 حفظٍا الله َتاسك عمشٌا "حفيظة"أمً الغالٍح 

 ''أويس''فً الحٍاج تعذ أتً أخً العضٌض يسىذ ىإل

 ''ياسميه''إلى الرً قاسمرىً الفشح َالحضن أخرً الغالٍح 

 ''صلاح''''علاء''زان لا طعم للثٍد تذَوٍما أخُاي العضٌضٌه لإلى ال

ح الصلاحٍح ٍإلى مه جمعىً معٍم القذس فً سحلح طلة العلم ذقاسمد معٍم الصعاب المىرٍ

 ذحذٌا لا امثشَمىا َسىظل أسَاح فً جسذ َاحذ 

 

 

 

 



 

 

 

 

 المقدمة 
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 مقدمة :
يتسابق النقاد في البحث عن أنجح طريقة في تفجير عناوين النصوص واستكشاف 
خباياىا ، باعتبار أن العنوان نصا موازيا يشكل مدخلا أساسيا لدراسة النص الأدبي ، ومفتاحا 

في واجية ىذا النص الأدبي ، فتناولوه بالبحث  ىاما لمدخول إليو ، بوصفو علامة تتموقع
والإجراء في ضوء مقاربات عديدة اعتمدت المناىج السياقية كالمنيج التاريخي والنفسي 
والإجتماعي أو المناىج النصانية ابتداء من البنيوية إلى التفكيكية ، ونظر إلى كل ىذا عمى أنو 

 و من جنس إلى آخر .بنية من الكلام الدال تختمف طرائق التعبير في

ولعل مفيوم الحداثة دفع النقاد إلى استثمار عموم المسان والنقد الأدبي من أجل مقاربة 
 النص الإبداعي بمنيج يسمح بتحديد أدبية الخطاب وبؤرة الفعل الشعري في كل نص إبداعي .

لتحميل ، ويبدو أن السيميائية منيج يسمح لمقارئ بمدى أوسع من التفكير وحرية أكثر في ا
ويمقي عميو مسؤولية أكبر ، إذ يتطمب الفيم والرؤية والتأويل ، فالسيميوطيقا أو "سيميولوجيا" 
تحتل مكانة ىامة ضمن المناىج النقدية ، ولئن كان البعض يعتبرىا مجرد موضة من 
الموضات ، فإن ىذا الوصف لم ينقصيا قيمتيا كمنيج عممي إجرائي في الدراسات النقدية 

ل النصوص الأدبية بالدرجة الأولى ، بل ولم يزد المشتغمين بيا إلا مقاومة لكل نزعة وتحمي
تبسيطية ، ولذلك فيي في الإعتبار الصحيح منيج لا يمكن التقميل من أىميتو ، أو التقميص 

 مما يمكن أن يفتحو من سبل وآفاق جديدة تنير مجاىل التعبير الأدبي والفني .

تيارنا عمى تحميل عتبة من العتبات النصية في مسرح سميم بتقة ومن ىذا المنطمق وقع اخ
 ، فكانت مذكرتنا موسومة بـ : "العنونة في مسرحية التيرانوسوروس الأخير"

من أبرز الدوافع التي تقف وراء اختيارنا ليذا الموضوع ، أسباب ذاتية وأخرى موضوعية 
ل بجد ونذكر منيا عمى سبيل المثال لا ، والتي كانت الحافز لنا ، فزادت من رغبتنا في العم

 الحصر :



 

 
 ب

 . إنجذابنا نحو ىذا الموضوع الذي يتماشى مع تخصصنا 
 .بغية التعرف عمى كيفية تعالق العنوان مع متن النص الأدبي وتقديم لمحة وجيزة 
 . الإىتمام بالعتبات النصية ، لأنيا علامات جوىرية لممصاحب النصي 
 تب سميم بتقة ، لأنو لم يكن كاتبا مسرحيا أو ناقدا أو شدة الإعجاب بالدكتور والكا

حتى منظرا ، بل كان صاحب مشروع ثقافي وطني كبير ، نتيجة لتدىور الوضع 
 السياسي في البلاد العربية .

 ومن الإشكاليات المطروحة والتي تدور في فمك موضوعنا نذكر :

كشف عن مضمون النص الأدبي ؟ أم ىل يمكن لمعنوان باعتباره أول عتبة تواجو القارئ أن ي-
 أنو مجرد إجراء شكمي فقط في أي إبداع أدبي ؟

 ما مدى التوافق والتطابق والمفارقة بين عنوان النص الأدبي وبين مضمونو ؟-

 ماىي الإيحاءات والدلالات اللائذة في دىاليز ىذه العتبات النصية ؟-

 ي مجال النقد الأدبي ؟ىل يتيح سيميائية العنوان الظفر بجماليات أكبر ف-

وللإجابة عن ىذه الإشكالية سنحاول أن نستثمر المنيج السيميائي باعتباره منظومة تقنية 
 نتحاور من خلاليا مع عتبات نصية لكتابات سميم بتقة .

وقد سرنا لنسج خيوط بحثنا ىذا عمى خطة بعينيا ، تكونت من مقدمة ، وفصمين أحدىما 
ة ، ثم قائمة المصادر والمراجع وأخيرا فيرس الموضوعات ، نظري والآخر تطبيقي فخاتم

خصصنا المقدمة لذكر أسباب اختيار الموضوع وطرح الإشكاليات ، ويأتي الفصل الأول 
الموسوم بــ : عمم العنونة والسيمياء ، ليقف وقفة متأنية عند تسمية العنوان من حيث المفيوم 

صل الثاني التطبيقي والمعنون بــ : "سيمياء العنوان في والأنواع والوظائف ... وغيرىا ، أما الف
مسرحية التيرانوسوروس الأخير لسميم بتقة" ، لتأتي بعدىا الخاتمة توصمنا إلييا عقب دراستنا 
التي تضمنت أىم النتائج المتوصل إلييا بعد إنياء مراحل دراستنا ، وفي الأخير ذيل بحثنا ىذا 



 

 
 ج

لمموضوعات ومن أبرز المراجع التي اعتمدنا عمييا في بحثنا بفيرس لممصادر والمراجع وآخر 
 نذكر : 

عبد الحق بمعابد ، عتبات جيرار جينيت ، من النص إلى المناص ، ناىيك عن دراسة 
 الأستاذة شادية شقرون الموسومة بــ : سيميائية العنوان في ديوان مقال البوح ، لعبد الله العشي .

ولما كان أي عمل أو بحث عممي لا يخمو من المتاعب والعراقيل ، فقد واجيتنا بعض  
الصعوبات خلال سيرورة ىذا البحث منيا نقص خبراتنا باعتبارنا باحثين مبتدئين ، شرعنا في 
خطو الخطوات الأولى في طريق البحث الأكاديمي ، أضيف إلى ذلك ضيق الوقت الذي لم 

ء العمل في آجالو المحددة ، وفي الأخير نتمنى أن نكون قد وفقنا في يسعفنا كثيرا في إنيا
مسعانا ، ونجحنا في إخراج ىذا المولود العممي في أبيى حمة ، مع العمم أنو لم يخل من بعض 

والعثرات .النقائص 
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 الفصل الأول : 

علم العنونة  
 والسيمياء
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 المبحث الأول : مفهوم سيمياء العنوان 

 المطمب الأول : لغة :

، ) العنوان ( أي يضع العين الفضاء المعجمي طيفا دلاليا شاسعا لمفردة العنوان  يييء 
وكسرىا ، أو ) العموان ( عبر انحدارىا النسبي من ثلاث وحدات معجمية : ) عَنَنَ ، عَنَا ، 

ور ـــعَمَنَ ( ويمكن لنا الإقتراب من أسرار ىذا الطيف الدلالي باستثمار موسوعة ابن منظ
 ث ورد في لسان العرب لابن منظور : حي  (1) ويةـــالمغ

في باب العين وفي مادة "ع ن ن" عنَّ الشيء يَعِن ويَعُنُّ عَنَنًا وعُنوانًا : ظير أمامك وعَنَّ  »
 ويَعِنُّ عَنًا وعنوانًا واعتَنَّ : اعترض وعرض ، ومنو قول امرئ القيس :

 مذيّلفعنَّ لنا سرب كأنّ نعاجو *** عذارى دَوار في ملاء 

 وقول الحطيئة أيضا :

 فبينما ىما عنت عمى البعد عانةٌ *** قد انتظمت من خمق مسمحيا نظمًا

 والاسم : العَنَنُ والعّنَانُ ، قال الحارث بن حمزة :

 عننا باطلا وظمما كما تعــــ *** ثر عن حجرة الرّبيض الظباءُ 

و عَنَنتُ الكتاب و أعنَنتُوُ لكذا ، أي عرضتو لو وصرفتو إليو ، وعَنَّ الكتاب يَعَنُوُ عنِّا وعَنَّنَوُ: 
كعَنونَة وعَنونَتو وعَمونتو بمعنى واحد مشتق من المعنى ، وقال المحياني : عننت الكتاب تَعنينًا 

سمي عنوانا لأنو يَعِنُ الكتاب من ناحيتو وعَنيتوُ تَعنِيَةً إذا عنونتُوُ ، أبدلوا إحدى النونات ياءً و 
وأصمو "عنَانٌ" ، فمما كثرت النونات قمبت إحداىا واوا ، ومن قال عُموان الكتاب جعل النون لاما 

أخفّ وأظير من النون ، ويقال لمرجل الذي يَعرِضُ ولا يُصرّحُ : قد جعل كذا وكذا عنوانا ، لأنو 
 لحاجتو وأنشد :

                                                           
، فً نظرٌة العنوان )مغامرة تأوٌلٌة فً شؤون العتبة النصٌة( ، دار التكوٌن للتألٌف والترجمة والنشر  خالد حسٌن حسٌن  (1)

 . 56، دمشق ، سورٌا ، ص 2007،  1، ط
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 بعض لحنيا *** وفي جوفيا صمعاءُ تحكي الدَّواىيا وتَعرفُ في عنوانِيا

 قال بن بري : العنوان الأثر ، قال سوار بن المضرب :

 وحاجةُ دون أخرى قد سنحتُ بيا *** جعمْتُيا لمتي أُخفِيت عُنوانا

قال : وكمما استدلمتَ بشيء تظيره عمى غيره فيو عنوان لو كما قال حسان بن ثابت يثري 
 : عثمان ) ..... (

وا بأش  عنوان السُّجودِ بو *** يقطع الميل تسبيحا وقرآنا مطضحُّ

  (1)نمحظ أن مادة عَنَنَ إضافة إلى ما سبق تضمنت معنى التعريض والأثر

 :ب/ مادة "عَنا" 

 تضمنت المعاني التالية :  

 عَنا النَّبْت يَعنو إذا ظير .

 عناه الأمر ، يَعنيو عناية وعَنيًا : أىمية .

 عَنيْت فلانا أي قصدتو ، وعناني أي قصدني .

 عَنَيْت بالقول كذا : أردت ، ومعنى كل الكلام مَعْناتُو ، ومَعنَيتُو : مقصده .

 أما عنوان الكتاب مشتق فيما ذكروا من المعنى وفيو لغات : عَنوَنتُ وعَنَيتُ و عَنَنْتُ .

 وقال الأخفش : عَنوتُ الكتاب وأعَنتُو وأنشد يونس :

 طِنِ الكتاب إذا أردت جوابَو *** وأعِنْ الكتاب لكي يُسَرَّ و تُكتمافَ 

 قال ابن سيدة : العُنوان والعِنوان سمة الكتاب ، وعَنوَنوُ عَنْوَنَةً وعَناهُ ، كلاىما وَسَموُ بالعُنوان .

                                                           
أبو الفضل جمال الدٌن ابن منظور ، لسان العرب ، مادة عنن من باب العٌن ، دار صادر للطباعة والنشر ، بٌروت ،   (1)

 . 315، ص 1997،  4لبنان، المجلد 
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 وقال أيضا : والعُنيانُ سمة الكتاب وقد عناه وأعناه ، وعَنونتُ الكتاب وعَمونتُو .

 . (1)وقال يعقوب : سمعت من يقول : وأطِنْ وأعِنْ الكتاب أي عَنونِوُ وأخِتمو

 قال ابن سيدة : في جبيتو عِنوان من كثرة السجود أي أثر .

 وحكاه المحياني وأنشده :

 . (2)وأشمط عنوان بو من سجود *** كَركبَة عَنز من عُنوز بني نصِر

ومعنى كل شيء محنتو وحالتو التي يصير إلييا أمره ، وروى الأزىري عن أحمد بن 
 يحيى قولو بأن المعنى والتفسير والتأويل واحد .

فمادة عنا أيضا حممت معنى الظيور والأثر وزيادة عن القصد والعناية أما معنى العنوان 
ق بتسمية الكتاب وبذلك فيو يحمل في فيحافظ عمى معناه من المادتين عَنَّ وعَنَنَ ، وىو ما يتعم
 طياتو إشراك معاني مادة عَنَنَ وعَنَا من معاني العنوان .

 ج/ مادة "عَمَنَ" :

 مادة عَمَنَ كالآتي : وتظير  

الكتاب إذا عنونتو ، وعموان الكتاب يجوز أن يكون فعمو فَعَمْوَلتُ من العلانية يقال : عَمْوَنْتُ  "
ذا أمعنا النظر في البيانات المعجمية نجدىا تعزز النوى الدلالية   (3)وعموان الكتاب عنوانو"  . وا 

المحركة لمنشاط الدلالي لمعُنوان أو العموان ذلك وفق أنساق منتظمة فييا دلالات أساسية كما 
 رسخيا محمد فكري الجزّار في النحو :

 

 

                                                           
(1)

 . 315أبو الفضل جمال الدٌن ابن منظور ، مرجع سابق ، ص  
(2)

 . 316نفس المرجع ، صأبو الفضل جمال الدٌن ابن منظور ،   
(3)

 . 316أبو الفضل جمال الدٌن ابن منظور ، نفس المرجع ، ص  
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 ( عَمَنَ  –الظيور العلانية ) عَّنَّ -                           

 عَنَا ( –الإرادة القصد المعنى ) عَنَّ -

 (1)عنا ( –الأثر السمة ) عَنَّ -                            

 المطمب الثاني : إصطلاحا :

يعد العنوان علامة لغوية تعمو النص لتسمو وتحدده وتغري القارئ بقراءتو ، فمولا  
ب ، فكم من كتاب عنوانو سببا في العناوين لظمت الكثير من الكتب مكدسة في رفوف المكات

 ذيوعو وانتشار وشيرة صاحبو وكم من كتاب كان عنوانو وبالا عميو وعمى صاحبو .

والعنوان حسب رأي بعض النقاد " مقطع لغوي أقل من الجممة يمثل نصا أو عملا فنيا  
  (2)ن النظر إلى العنوان من زاويتين )أ( في السياق ، )ب( خارج السياق.ويمك

إلا أنو يممك خاصية الإنتشار ، لأنو مكثف  –أي العنوان  –فبالرغم من قمة كمماتو  
ومشحون دلاليا وليذا سمي نصا موازيا ، " وعني كثير من العاممين في حقل النقد بسيميائية 
العنوان وبدوره في تقديم الخطاب وبتفاعمو فيو ، باعتباره نصا موازيا ، فالعنوان طاقة حيوية 

 (3)ابمة لتأويلات عدة قادرة عمى إنتاج الدلالة.مشفرة ق

ليذا يعد العنوان علامة جوىرية مصاحبة لمنص وىذا رغم اختلاف النقد في صياغة  
أخرى المؤطرة من كيان النص وباعتباره العتبة الأولى في النص ، وتارة جزء وضعو ، فيو تارة 

 لمعمل .

                                                           
(1)

،  1998الأدبً ، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، د ط ، القاهرة ،  محمد فكري الجزار ، العنوان وسٌمٌوطٌقا الإتصال  

 . 22-21-20ص
(2)

علً ملاحً ، هكذا تكلم الطاهر وطار ، مقالات نقدٌة وحوارات مختارة ) م. سٌمٌائٌة العنوان عند الطاهر وطار رواٌة   

، مؤسسة كنوز الحكمة للنشر  2011،  1( ، ط الولً الطاهر ٌعود إلى مقامه الزكً نموذجا بقلم الأستاذة نعٌمة فرطاس

 . 517والتوزٌع ، ص
(3)

حلومة التجانً ، البنٌة السردٌة فً قصة النبً ابراهٌم علٌه السلام ، دراسة تحلٌلٌة سٌمٌائٌة فً الخطاب القرآنً ، دار   

 . 73عمان ، الأردن ، ص 2013/2014،  1مجدلاوي للنشر والتوزٌع ، ط
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" عموما فالعنوان ىو مجموع العلاقات المسانية التي يمكن أن ترسم عمى نص ما من أجل 
  (1)تعيينو ، ومن أجل أن تشير إلى المحتوى العام وأيضا من أجل جذب القارئ "

لكونو " أكبر ما في  وعمى ىذا فالعنوان يحظى باىتمام بالغ في الدراسات السيميائية 
  (2)القصيدة إذ لو الصدارة ويبرز متميزا بشكمو وحجمو "

فيو الوسيمة الناجعة التي يمكن لصاحب النص أن يتسمح بيا لجمب اىتمام القارئ وىذا  
ىو الرأي الذي تميل إليو الناقدة بشرى البستاني التي ترى "بأن العنوان رسالة لغوية تعرف بتمك 

ضمونيا وتجذب القارئ إلييا ، وتغريو بقراءتيا وىو الظاىر الذي يدل عمى اليوية وتحدد م
، وفي حين يرى عبد الحميد ىيمة "أن العنوان ىو نوه من أنواع  (3)باطن النص ومحتواه"

  (4)التعالي النصي الذي يحدد مسار القراءة ، التي يمكن ليا أن تبدأ من الرؤيا الأولى لمكتاب" 

يمثل أعمى اقتصاد لغوي ممكن ليفرض أقصى فعالية تمقي ممكنة ،  فالعنوان باختصار 
مما يدعو إلى استثمار منجزات التأويل في الوصول إلى اختراق دلالات العنوان التي ستمقي 
بظلاليا عمى النص لذلك يرى جاك فونتاني "أن العنوان من علامات أخرى ىو من الأقسام 

 النادرة التي تظير عمى الغلاف "

حين يراه ليوىوك كمجموع من العلامات المسانية ) كممات ، مفردات ، جمل ( ، في  
التي يمكن أن تدرج عمى رأس كل نص لتحدده وتدل عمى محتواه العام وتغري الجميور 

 المقصود .

 

                                                           
(1)

 . 74-73ً ، مرجع سابق ، صحلومة التجان  
(2)

،  6) من إلى التشرٌحٌة نظرٌة وتطبٌق ( ، المركز الثقافً العربً المغرب ، طتكفٌرعبد الله محمد الغذامً ، الخطٌئة وال  

 . 263، ص 2006
(3)

 . 34، ص 2006،  1لبنان ، ط-بشرى البستانً ، قراءات فً الشعر العربً الحدٌث ، دار الكتاب العربً ، بٌروت  
(4)

،  2000،  1الجزائر ، ط –عبد الحمٌد هٌمة ، علامات فً الإبداع الجزائري ، مدٌرٌة الثقافة ولجنة الحفلات ، سطٌف   

 . 64ص
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كما يرى بأنو من الصعب وضع تعريف محدد لمعنوان نظرا لاستعمالو في معان متعددة  
عممية تقتضي تتبع مفيوم العنوان تاريخيا بغية تقصي تطوره الذي من ويرى أيضا أن الدراسة ال

 خلالو يمكن لنا تحديده بدقة .
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 المبحث الثاني : أنواع العناوين :

العناوين متعددة بتعدد النصوص التي تعموىا ، كما يمكن لمعنوان أن يأتي عمى شكل  
وصفيا أو إضافيا ، أما أنواع العنوان  كممة أو جممة إسمية أو فعمية ، كما يمكن أن يكون مركبا

 فيي كالآتي تتفرع إلى :

 ( : Le titre principaleالمطمب الأول : العنوان الحقيقي ) 

ىو يحتل واجية الكتاب ويبرزه صاحبو لمواجية المتمقي ويسمى " العنوان الحقيقي أو  
ويعتبر بحق "بطاقة تعريف تمنح النص ىويتو" فتميزه عن غيره من  (1)الأساسي أو الأصمي " 

النصوص ، ونضرب مثالا عمى ذلك بعنواني ) المقدمة ( لابن خمدون ، و ) أحاديث ( لطو 
 حسين ، فكلاىما عنوان حقيقي ليذين الكتابين .

 ( : Le faux titreالمطمب الثاني : العنوان المزيف ) 

وان الحقيقي وىو "إختصار وترديد لو ، وظيفتو تأكيد وتعزيز ويأتي مباشرة بعد العن 
وتعزى إليو ميمة  (3)ويأتي غالبا "بين الغلاف والصفحة الداخمية"  (2)لمعنوان الحقيقي" 

استخلاف العنوان الحقيقي إن ضاعت صفحة الغلاف ، ولا حاجة لمتمثيل لو لأنو مجرد ترديد 
 لكتب .لمعنوان الحقيقي ، وىو موجود في كل ا

 ( : Sous titreالمطمب الثالث : العنوان الفرعي ) 

، وغالبا ما يكون  (4)ويستشف من العنوان الحقيقي ، ويأتي بعده " لتكممة المعنى "  
عنوانا لفقرات أو مواضيع أو تعريفات داخل الكتاب ، وينعتو بعض العمماء " بالثاني أو الثانوي 

                                                           
(1)

شادٌة شقرون ، ) سٌمٌائٌة العنوان فً دٌوان مقام البوح ، لعبد الله العشً ( ، الملتقى الوطنً الأول للسٌمٌاء والنص   

 . 270، منشورات الجامعة ، ص 2000نوفمبر 8-7 الأدبً ، بسكرة فً
(2)

،  28محمد الهادي المطوي ، شعرٌة عنوان كتاب الساق على الساق فً ما فوق الفارٌاق ، مجلة عالم الفكر ، المجلد   

 . 457، ص 1991،   1عدد
(3)

 . 270شادٌة شقرون ، مرجع سابق ، ص  
(4)

 . 457محمد الهادي المطوي ، ) شعرٌة عنوان كتاب الساق فً ما فوق الفارٌق ( ، ص  
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ثال ذلك مقدمة ابن خمدون إذ نجد أسفل العنوان الحقيقي مقارنة بالعنوان الحقيقي ، وم (1)"
)مقدمة( عنوانا فرعيا مطولا ىو ) كتاب العبر وديوان المبتدأ والخبر في أيام العرب والعجم 
والبربر ومن عاصرىم من ذوي السمطان الأكبر ( أو عناوين المباحث والفصول في متن 

فصل في أن الدول أقدم من  –ر العمران : )فصل في البمدان والأمصار وسائالمقدمة نحو
 (2)المدن والأمصار(

وأما العناوين الفرعية في كتاب ) أحاديث ( فعديدة نذكر منيا : ) صريح الحب  
  (3)فجأة فاجعة (  –ض ـــوالبغ

 المطمب الرابع : الإشارة الشكمية :

وىي العنوان الذي يميز نوع النص وجنسو عن باقي الأجناس ، وبالإمكان أن "يسمى  
لتمييز العمل عن باقي الأشكال الأخرى ، من حيث ىو قصة ، أو رواية ،  (4)العنوان الشكمي" 

 أو شعر ، أو مسرحية ... إلخ .

 ( :Titre courantالمطمب الخامس : العنوان التجاري ) 

وظيفة الإغراء لما تحممو ىذه الوظيفة من أبعاد تجارية ، وىو عنوان ويقوم أساسا عمى  
أو المواضيع المعدة للإستيلاك السريع ، وىذا العنوان   (5)"يتعمق ]غالبا[ بالصحف والمجلات"

 الحقيقي لا يخمو من بعد إشياري تجاري .

  

                                                           
(1)

 . 413، ص 1، ج 1984،  1ابن خلدون ، المقدمة ، الدار التونسٌة للنشر ، المؤسسة الوطنٌة للكتاب ، الجزائر ، ط  
(2)

 . 34-25، ص 1982،  10طه حسٌن ، أحادٌث ، دار العلم للملاٌٌن ، بٌروت ، لبنان ، ط  
(3)

 . 475محمد الهادي المطوي ، ) شعرٌة عنوان كتاب الساق على الساق فٌما فوق الفارٌاق ( ، ص  
(4)

 . 270شادٌة شقرون ، ) سٌمٌائٌة العنوان فً دٌوان مقام البوح ( ، ص  
(5)

 . 270شادٌة شقرون ، مرجع سابق ، ص  
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 المبحث الثالث : وظائف العنوان :

طاقة جوىرية مشفرة قابمة لعدة تأويلات قادرة عمى يعتبر العنوان علامة أساسية تحمل  
إنتاج الدلالة ن فلابد لمعنوان "أن ينطوي عمى كفاءة التفاعل عمى عدد متنوع من النصوص 

  (1)والخطابات بما يكفل لو قدرة عمى الإطلاع عمى وظائفو"

لك وعمى ىذا الأساس ، فإنو لا يمكن القبض عمى وظائف محددة لكل عنوان ، لأجل ذ 
تباينت ىذه الأخيرة عند مختمف المشتغمين عميو ، وقد وضع جيرار جنيت نمذجة ليذه الوظائف 

 ، ويمكن رصدىا كالآتي :

 المطمب الأول : الوظيفة التعيينية :

وىي التي من شأنيا أن " تعين اسم الكتاب ، وتعرف بو لمقراء بكل دقة ، وبأقل ما  
تبقى الوظيفة التعيينية والتعريفية ، فيي الوظيفة الوحيدة يمكن من احتمالات المبس ، إلا أنيا 

 (2)الضرورية ، إلا أنيا لا تنفصل عن باقي الوظائف ، لأنيا دائمة الحضور محيطة بالمعنى "
. 

 المطمب الثاني : الوظيفة الوصفية :

وعنى بيا تمك الوظيفة التي يقول العنوان عن طريقيا شيئا عن النص ، وىي " الوظيفة  
تو المسؤولة عن الإنتقاءات الموجية لمعنوان ، وىذه الوظيفة لا منأى عنيا ، ليذا عدىا أمبر 

وعمى مستوى الوظيفة الوصفية تتم  (3)( كمفتاح تأويمي لمعنوان " Amberto Icoايكو ) 
 الإشارة إلى العناوين الموضوعاتية والخبرية والمختمطة .

 المطمب الثالث : الوظيفة الإيحائية :

                                                           
(1)

 . 73التٌجانً ، البنٌة السردٌة فً قصة النبً ابراهٌم علٌه السلام ، ص حلومة  
(2)

 . 86عبد الحق بلعابد ، عتبات ) جٌرار جٌنٌت من النص إلى المناص ( ، ص  
(3)

 . 87المرجع نفسه ، ص  
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تعتبر ىذه الوظيفة الأشد ارتباطا بالوظيفة الوصفية ، حيث لا يستطيع الكاتب التخمي  
عنيا ، " فيي كل ممفوظ ليا طريقتيا في الوجود ، ولنقل أسموبيا الخاص ، إلا أنيا ليست دائما 
قصدية ، ليذا يمكننا الحديث لا عن وظيفة إيحائية ، ولكن عن قيمة إيحائية ليذا دمجيا 

 . (1)ارتباطيا الوظيفي "بادئ الأمر مع الوظيفة الوصفية ، ثم فصميا عنيا  جينيت في

 ولا تفوتنا الإشارة إلى أن ىذا النمط الوظائفي يمكن اعتباره قيمة في العنوان أكثر منو وظيفة .

 المطمب الرابع : الوظيفة الإغرائية :

نيت يرى بأن "ىذه وىي وظيفة تشتغل عمى جذب اىتمام القارئ وتشويقو ، غير أن جي 
الوظيفة مشكوك في نجاعتيا ، ليذا يطرح ىذا التساؤل عمى أن يكون العنوان سمسارا لمكتاب 
ولا يكون سمسارا لنفسو ، فلابد من إعادة النظر في ىذا التمادي الاستلابي وراء لعبة الإغراء ، 

 . (2)وسيضر بنصو " الذي سيبعدنا عن مراد العنوان 

حسين خالد بأن العنوان يتأسس عمى بنية أصمية ، قائمة عمى ويرى الباحث حسين  
أسس ومرتكزات ىي ، الكاتب ، القارئ ، النص ، والعنوان الذي يمثل العنصر الأىم في ىذه 

 البنية التواصمية .

  

                                                           
(1)

 . 88-87المرجع السابق ، ص  
(2)

 . 88المرجع نفسه ، ص  
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 المبحث الرابع : الإتجاهات السيميائية :

 وتعدد منابعيا إلى ظيور عدد من التيارات والإتجاىات أىميا : أدى تطور السيميائية 

 المطمب الأول : الإتجاه الامريكي :

رتبط ىذا الإتجاه بالمنطقي الامريكي تشارلز بيرس الذي أطمق عمى السيميائية مصطمح إ 
لم يكن السيميوطيقا ىي العمم الذي يدرس الدلائل المسانية وغير المسانية ، وقد أكد بيرس " أنو 

بوسعو أن يدرس أي شيء ، مثل الرياضيات والأخلاق ، وعمم الأصوات ... إلخ إلا بوصفو 
  (1)دراسة سيميوطيقية " 

كما يمكن اعتبارىا سيميائيات الدلالة وطبقة فمسفية مطمقية ، يمكن أن نعد السيميوطيقا  
 د عمى ثلاثة أبعاد :والتواصل في آن واحد ، لما تحتممو من خصائص اجتماعية ودلالية تعتم

  (2)البعد التركيبي ، والبعد التداولي ، والبعد الدلالي 

دليل ثلاثي يتكون من الممثل ) الدليل ( ، بوصفو  ويعود سبب ذلك إلى أن الدليل البيرسي
دليلا ، في البعد الأول ، ومن موضوعو الدليل ) المعنى ( في البعد الثاني ، ومن المؤىل الذي 

  (3)يفسر كيفية إحالة الدليل إلى موضوعو إنطلاقا من قواعد الدلالة الموجودة في البعد الثالث .

العلامة أو المصورة ىي شيء ما ينوب لشخص ما ، يعرف بيرس ثلاثياتو قائلا : "  
فيي توجو لشخص ما ، بمعنى أنيا تخمق في عقل ذلك الشخص علامة معادلة أو ربما علامة 
أكثر تطورا ، وىذه العلامة التي تخمقيا أسمييا مفسرة العلامة الأولى ، والعلامة تنوب عن 

                                                           
(1)

 . 89، ص 1987،  1السٌمٌائٌات ، دار توٌقال للنشر ، الدار البٌضاء ، المغرب ، طحنون مبارك ، دروس فً   
(2)

،  1997، مطابع السٌاسة ، الكوٌت ، مارس  3، ع 2جمٌل حمداوي ، السٌمٌوطٌقا والعنونة ، مجلة عالم الفكر ، مج  

 . 83ص
(3)

 . 89حنون مبارك ، دروس فً السٌمٌائٌات ، ص  
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لموضوعات من كل الوجيات بل شيء وىذا الشيء ىو موضوعيا ، وىي لا تنوب عن تمك ا
 . (1)تنوب عنيا بالرجوع إلى نوع من الفكرة التي سميتيا سابقا ركيزة المصورة " 

 وعميو يمكن تمثيل ) العلامة ( لدى بيرس بالشكل : 

                       

 المفسرة ) المدلول (                               

   

 

 المصورة ) الدلالة (                                ) الركيزة ( الموضوع      

 

يقسم تشارلز بيرس كل علامة من علاماتو الثلاث ) المفسرة والمصورة والموضوعة ، الركيزة ( 
إلى ثلاثة أقسام ترجع في مجمميا إما إلى علاقة العلامة بنفسيا في الثلاثيات الأولى ، أو إلى 

ا في الثلاثيات الثانية ، أو إلى علاقتيا بمفسرتيا في الثلاثيات الثلاثة ، علاقتيا بموضوعاتي
 (2)ويمكن توضيحيا في المخطط التالي :

 

 

 

 

 

                                                           
(1)

صنٌف العلامات ، تر: فريال غزول ضمن كتاب أنظمة العلامات ، محل إلى السٌمٌوطٌقا ، دار إلٌاس تشارلز بٌرس ، ت  

 . 138، ص 1986،  1العصرٌة ، القاهرة ، ط
(2)

 . 68، ص 1990،  1عادل فاخوري ، تٌارات فً السٌمٌاء ، دار الطلٌعة للطباعة والنشر ، ط  

ةـــعلامالـ  
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 علامة نوعية                       علامة مفردة                   علامة فرعية      

 

 
 ) المدلول ( المفسرة                                      

 
 تصور                                                                ايقونة               

 تصديق              المصورة                     الموضوع               رـمؤش               

 حجة              ) الركيـــــزة (                    ) الدال (   ـزـــــرمـ          
 

فتقسيمات بيرس لمعلامة تتسم بالتوسع والتشعب المعقد أحيانا ، حتى إنيا تصل إلى ستة 
وستين نوعا من العلامات ويبقى أشيرىا القسم الثلاثي لمموضوع ) أيقونة ، مؤشر ، رمز ( 

 في مجالات السيميائية المتعددة .والذي يعد أكثر جدوى من غيره 

  ( الأيقونةICON : ) 

الأيقونة كما يعرفيا بيرس ىي العلامة التي تشير إلى الموضوعات التي تعبر عنيا  
الطبيعة الذاتية لمعلامة فقط ، وتمتمك ىذه العلامة الطبيعية سواء وحدت الموضوعة أم لم توحد 

... 

وسواء كان الشيء كائنا موجودا أو عرفا ، فإن ىذا الشيء يكون أيقونة لتشبييو عندما يستخدم 
  (1)العلامة لو 

فالأيقونة عند بيرس ىي علامة تدل عمى موضوعيا فترسمو وتحاكيو وتشاركو في  نإذ 
بعض الخصائص المتشابية بينيما ، ولكن رغم التشابو الذي يفرض عمى الأيقونة صفات 

                                                           
(1)

 . 146تشارلز بٌرس ، تصنٌف العلامات ، ص  
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نة من الشيء المدلول ، فمن ذلك لا يمزم بالضرورة أن تكون الأيقونة مرفوقة عمى وجود معي
موضوع فعمي التحقيق ، إذ كثيرة ىي الأيقونات التي لا تدل عمى موضوعات وىمية أو متخيمة 

لصورة العنقاء مثلا أو المسرحيات والأفلام ... إضافة إلى أغمب ، كما في بعض الرسوم 
 (1)اعية التي تسبق عادة فييا النماذج والتصاميم الموضوع المنوي إنجازه . الأعمال الإبد

ومن أمثمة الأيقون الصور والرسوم والمفاىيم والأشكال عمى أنواعيا ) الأشكال المنطقية ، 
 الأشكال الشعرية ... (

  ( المؤشرINDEX : ) 

 (2)ىو علامة تشير إلى الموضوعة التي تعبر عنيا عبر تأثرىا الحقيقي بتمك الموضوعة  
، وذلك عن طريق علاقة المجاورة بينو وبين الموضوع ، وبسبب ىذه العلاقة المباشرة مع 
الموضوع كان من طبيعة ىذا الأخير أن يكون فردا أو حدثا مخصوصين متعينين في المكان 

 . (3)والزمان 

أمثمة ىذا الشاىد الدخان المشير إلى النار ، والنصب التي تعطي إرشادات عن  ومن 
 طريق الأسيم ، أسماء العمم ، أسماء الإشارة ، ضمائر الوصل ...

  ( الـــرمـــزSYMBOLE : ) 

علامة تشير إلى الموضوعة التي تعبر عنيا عبر عرف ، غالبا ما يقترن بالأفكار العامة  
إذن نمط عام أو عرف ، أي أنو العلامة العرفية التي تدفع إلى ربط الرمز بموضوعتو ، فالرمز 

نما الموضوعة  ، وليذا فيو يتصرف عبر نسخة مطابقة ، وىو ليس عاما في ذاتو فحسب وا 
  (4).يا بطبيعة عامة أيضا التي تشير إلي

                                                           
(1)

 . 57عادل فاخوري ، التٌارات فً السٌمٌاء ، ص  
(2)

 . 142تشارلز بٌرس ، تصنٌف العلامات ، ص  
(3)

 . 58عادل فاخوري ، التٌارات فً السٌمٌاء ، ص  
(4)

 . 142-141تشارلز بٌرس ، تصنٌف العلامات ، ص  
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ومن أمثمة الرمز كممة بيت الإستعمال لمدلالة عمى أي بيت ميما كانت الإخــــتلافات بين  
 البيوت ، وارتباط الحمامة البيضاء بالسلام والشمس بالحرية ... إلخ .

 المطمب الثاني : الإتجاه الفرنسي :

 أـ السيميولوجيا السويسرية :

العالم المغوي فرديناند دي سوسير الذي يعد رائد عمم المغة الحديث في  يمثل ىذا الإتجاه 
-1001، بفضل محاضراتو التي ألقاىا في عمم المغة في الفتــرة ما بين ) القرن العشرين 

في كتاب حمل عنوان "دروس في عمم المغة  -بعد وفاتو  -( ، التي جمعيا تلامذتو  1011
ىذا الكتاب عن أفكار أساسية لمدراسات المغوية الحديثة ،  العام" ، وقد تحدث دي سوسير في

منيا التمييز بي المسان والمغة والكلام ، وتعريف الدليل المغوي / العلامة المغوية ، وثنائية الدال 
 والمدلول ... ، كما تحدث بإيجاز عن السيميائية .

الإجتماعية ، حيث عرفيا فالسيميولوجيا السويسرية اىتمت بدراسة العلامات داخل الحياة  
 . (1)بأنيا عمم يدرس حياة الدلائل داخل الحياة الإجتماعية 

وتقوم العلامة المغوية عند دي سوسير عمى الربط بين شيئين يدعى الأول مفيوما أو دليلا  
ويدعى الثاني صورة سمعية أو دالا ، وكلاىما قائم عمى طبيعة نفسية من جية وعمى اتحاد 

"العلاقة الترابطية" من جية أخرى ، والصورة السمعية ىنا ىي التصور أو الأثر عقمي بواسطة 
النفسي الذي يتركو الصوت فينا ، وليس المسموع أو الجانب المادي البحث منو ، إنما التصور 

طبيعة عقمية الذي تنقمو الحواس ، لذلك فيي "صورة حسية" تقابل مفيوما يكون عادة من 
ية النفسية لصورنا السمعية واضحة عندما يدرك المرء أنو بإمكانو أن "مجردة" وتبدو الخاص

 . (2)يتكمم مع نفسو ، وأن يستفيد ذىنيا قطعة شعرية مثلا دون أن يحرك شفتيو ولسانو 

                                                           
(1)

، المنهج السٌمٌائً إتجاهاته وخصائصه ، السٌمٌاء والنص الأدبً ، محاضرات الملتقى الثانً ، منشورات  علً زغٌنة  

 . 236، ص 2002جامعة محمد خٌضر ، بسكرة 
(2)

 . 153-152فردٌناند دي سوسٌر ، دروس فً علم اللغة العام ، ص  
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ومنو فالعلامة المغوية قائمة عمى عنصرين ىنا : الدال ) الصورة السمعية ( والمدلول )  
تباطا جدليا وفق علاقة اعتباطية ، وقد استند عمى المسانيات الصورة الذىنية ( ، ويرتبطان ار 

في بناء حوال العلامة والتي تمثل جوىر مشروعو السيميولوجي والتي انقسم فييا تلامذتو إلى 
 مذاىب شتى .

ويميز دي سوسير بين المغة والمسان والكلام ، فالمغة عنده ىي نظام من الرموز الصوتية  
الجماعة المغوية ، يحقق التواصل بينيم ويكتبيا الفرد سماعا من  والإصطلاحية في أذىان

جماعتو ، أي أن المغة جياز منجز متواضع يتعمق بالحدس الجمعي ، إنيا الجانب الإجتماعي 
لمسان ، بحيث لا يستطيع الفرد أن ينشئيا أو يغيرىا ، أما المسان فيو القدرة عمى النطق بيذه 

،  (1)، فالتعمم طريقة لامتلاك المغة أي أنو تدريس لساني لمتكمم بالمغة المغة والقدرة عمى إدراكيا
 (2)أما الكلام فيو الجانب العممي الإجرائي ليذه المغة . 

 ب ـ سيمياء الدلالة :

الذي أولى اىتماما كبيرا بالدلالة لدرجة يجعل معيا أجزاء   يمثل ىذا الإتجاه رولان بارث 
كبيرة من الحقول المعرفية والمجالات السيميائية ترجع في أساسيا إلى مسألة الدلالة كعمم النفس 
والبنيوية والنقد الأدبي ... وغيرىا ، ويرى رولان أن البحث السيميائي ىو دراسة الأنظمة الدالة 

عمى ثنائيات الألسنية البنيوية وىي : المغة والكلام ، والدال والمدلول ،  ذلك من خلال تركيزه
  (3)المركب والنظام ، التقرير والإيحاء ، ) الدالة الذاتية ، الدالة السيميائية (

فعناصر سيمياء الدلالة عند رولان بارث تنوع في أربع ثنائيات وىي : المغة والكلام ،  
 النظام ، التقرير والإيحاء ، وقد استقاىا من المسانيات البنيوية .الدال والمدلول ، المركب و 

 ج ـ سيمياء التواصل :

                                                           
(1)

دبً ، محاضرات الملتقى الدولً الخامس ، منشورات جامعة ٌوسف الأطرش ، العلاقة بٌن اللسانٌات والسٌمٌاء والنص الأ  

 . 6-5، ص 2008محمد خٌضر ، بسكرة ، 
(2)

 . 10المرجع نفسه ، ص  
(3)

 . 87جمٌل حمداوي ، السٌمٌوطٌقا والعنونة ، ص  
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يمثل ىذا الإتجاه كل من الرواد ) جورج موتان كرايس ، برينو ، جوبيستيس ، أرنست  
فيجينشتاين ، مارتنيو ( وغيرىم ، ويقوم ىذا الإتجاه في أساه عمى القول بالوظيفة التواصمية 

ية لمدليل والعلامة التي تتكون من ثلاثة أجزاء وىي الدال والمدلول والقصد ) الوظيفة ( الإبلاغ
، وىم يركزون في أبحاثيم عمى الوظيفة التواصمية ، ولا تختص ىذه الوظيفة بالرسالة المسانية 

، وعنصر التواصل ىو الموضوع الرئيسي في  (1)فقط ، بل تشمل أيضا الرسائل غير المسانية 
السيميولوجيا ، وبناء عمى ىذا تكون لمعلامات السيميائية طبقات تواصمية إجتماعية يمكن ىذه 

إثرىا تقسيم التواصل السيميائي عمى محورين ىما : محور التواصل المساني ومحور التواصل 
 غير المساني .

تكمم بين والم (2)الذي يتم عبر الفعل الكلامي والتبادل الحواري التواصل المساني :  – 1
 والمستمع.

الذي يعتمد عمى أنظمة سننية غير لغوية ، كما يمكن تصنيف  التواصل غير المساني : – 2
 ىذين المحورين إلى ثلاثة معايير ىي : 

 /معيار الإستشارة النفسية : تتميز بثبات العلامات وديمومتيا مثل علامة السير الثابتة.1 

غير النفسية : وىو خلاف الأول إذ تتميز بعدم ثبات علاماتو وعدم  /معيار الإستشارة2 
 ديمومتو  ، مثل الممصقات الدعائية المتغيرة الرامية إلى جذب أشباه المستيمك .

/معيار الإستشارية : ويقوم عمى العلاقة الجوىرية الأساسية بين مضمون المؤشر وشكمو 3 
  (3)ت والمشيرة إلى أنواع البضائع الموجودة.كتمك الشعارات المعمقة عمى واجيات المحلا

 ويصنف أصحاب ىذا الإتجاه إلى أربعة أصناف وىي : المؤشر ، الإشارة ، الأيقونة ، الرمز.

                                                           
(1)

،  1عبد الله ابراهٌم وآخرون ، معرفة الآخر ، مدخل إلى المناهج النقدٌة الحدٌثة ، المركز الثقافً العربً ، المغرب ، ط  

 . 84، ص 1996
(2)

 . 93المرجع نفسه ، ص  
(3)

 . 93عبد الله ابراهٌم وآخرون ، معرفة الآخر ، ص  
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 د ـ السيميولوجيا الرمزية :

يطمق عمى ىذا الإتجاه اسم مدرسة "إيكس" نسبة إلى المدرسة التي يحاضر فييا زعيم ىذا  
لفرنسي موليار الذي جمع عمى جون جاك ناتي بين نظرية بيرس حول الإتجاه أستاذ الأدب ا

شارتيا وأيقونتيا ورمزىا وبين فمسفة أرنست كاسيرو الرمزية التي تصنف الإنسان في  العلامة وا 
  (1)عالم رمزي يتكون من المغة والأسطورة والفن والدين ... 

 المطمب الثالث : الإتجاه الروسي :

ر الدراسات السيميائية الحديثة في روسيا إلى جماعة الشكلانيين يعود الفضل في انتشا 
وعمى رأسيم رومان ياكوبسون ويوري  1030 – 1011الروس التي ازدىرت في الفترة ما بين 

لوتمان وتودوروف وغيرىم ، حيث كانت أبحاث الشكلانيين الروس أبحاثا تطبيقية ونظرية في 
، ومن نتائج ىذه الأبحاث والدراسات ظيور مدرسة تارتر ، وقد جمعت أعماليم في آن واحد 

 (2)كتاب "أعمال حول أنظمة العلامات" واىتمت ىذه المدرسة بسيميولوجيا الثقافة . 

 : سيمياء الثقافة 

يستفيد ىذا الإتجاه من الفمسفة الماركسية ، أىم رواده يوري لوتمان ، امبرتو إيكو ، جوليا  
كريستيفا ، يقوم ىذا الإتجاه عمى اعتبار الظواىر الثقافية موضوعات تواصمية وأنساق دلالية ، 
وىكذا استوت السيمياء مواضيع المنيج السيميائي الذي يعتمد العلامات السيميائية أىم عدة 

  (3)منيجية لطارق النصوص الأدبية . 

 المطمب الرابع : الإتجاه الإيطالي :

                                                           
(1)

 . 83حنون مبارك ، دروس فً السٌمٌائٌات ، ص  
(2)

 . 91ٌل حمداوي ، السٌمٌوطٌقا والعنونة ، صجم  
(3)

رضا عامر ، آلٌة قراءة النص الشعري التراثً فً ضوء المنهج النقدي السٌمٌائً ، مجلة الواحات للبحوث والدراسات ،   

 . 34، ص 2011،  13ع
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ة إلى أن أصحاب الإتجاه الروسي أمثال يوري لوتمان وتودوروف وغيرىم سميت الإستشار  
قد اىتموا بسيميائية الثقافة إىتماما كبيرا ، وقد شاركيم في ىذا الإىتمام العالمان الإيطاليان 
امبرتو إيكو والروسي لاندي ، من منطمق أن الظواىر الثقافية ىي موضوعات تواصمية وأنساق 

 دلالية .

 رتو إيكو أن ىناك ثلاثة شروط لنشأة الثقافة تتمثل فيما يمي :ويرى امب 

 /حينما يستمد كائن مفمزر طبقة جديدة لشيء طبيعي .1

/حينما يسمى ذلك الشيء لاستخدامو في شيء ما ، ولا يشترط أبدا قول ىذه التسمية بصوت 2
 مرتفع كما لا يشترط منيا أن تقال لمغير .

/حينما نتعرف عمى ذلك الشيء بوصفو شيئا يستجيب لوظيفة معينة ويحمل تسمية محددة ولا 3
نما يكفي مجرد التعرف عميو .    (1)يشترط استعمالو مرة ثانية وا 

إن الثقافة إذن لا تنشأ إلا حينما نتمثل الخارج تمثلا داخميا ذاتيا ، أي حينما ننتقل من  
التجريد فنسمي الأشياء الطبيعية وتسند إلييا طبقة معينة الطبيعي بواسطة الفكر وبواسطة 

يتذكرىا عمى تمك الييئة ، وعيني ذلك تمييز الأشياء عن بعضيا البعض بواسطة الفكر ووضع 
 . (2)سمات ليا تميزىا وتستحضرىا في حالة غيابيا المادي . 

المفظي ، وغير  كما يرى "روسي لاندي" بأن السيميائية بوصفيا العمم الشامل لمتواصل 
تعتني لصيغ التبادل الدلالي فحسب ، بل عمييا أن المفظي بكافة مجالاتو لا ينبغي ليا أن 

تعتني أيضا بقيم الإستعمال الدلالية من إنتاج واستيلاك ، إذ لا يمكن لمسيميائية أن تيتم 
نما عمييا الإىتمام أي ضا بالطرق الاتي بالطرق التي يتبادل بيا البضائع بوصفيا رسائل فقط ، وا 

 (3)يتم بيا إنتاج ىذه الرسائل ) البضائع ( واستغلاليا . 

                                                           
(1)

 . 86حنون مبارك ، دروس فً السٌمٌائٌات ، ص  
(2)

 . 87، ص حنون مبارك ، دروس فً السٌمٌائٌات  
(3)

 . 90المرجع نفسه ، ص  
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ويؤمن "روسي لاندي" بعدم وجود اختلافات تذكر بين ) النشاط الدلالي والإقتصادي (  
المفظي ( ، إذن إن المغة التي يعنى بيا السيميائي ىي نفسيا لغة علاقات  –و)النشاط الدلالي 

بادلية والإستيلاكية ، وعميو فإن العلاقات الإنسانية ىذه ىي لغة الواقع في العمل الإنتاجية والت
الوقت ذاتو ، ولأن المغة ىي لغة السمطة فيي تكذب مثمما تكذب السمطة ، غير أن المغة تفضح 

ذن فالمغة تقوم بوظيفتين وتعرى أيضا  ، إنيا تفضح ذاتيا حالما تتواجو مع الواقع ، وا 
جية تتكمم ونجعميا تتكمم عن نفسيا لإخفاء الأشياء ، ومن جية ثانية متناقضتين ، فيي من 

 (1)لغة الأشياء ذاتيا ، وبيذا المعنى ترادف المغة ) أو الدليل ( الوعي والإيديولوجيا والمحتوى .

  

                                                           
(1)

 . 90المرجع نفسه ، ص  
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 المبحث الأول 5 مفيوم العنوان وتطوره 5
 عالموإلى  يمجُ من خلاليا الباحثالعنوان عتبة ىامة من عتبات النص، لقد أصبح 

عتبة أساسية تقحمنا في بصفتو  الخفي من ذلك العالم نمتقطياالنّصّي، فيو الرسالة الأولى التي 
يتكون من  الأدبيبين العنوان والنصعلاقة تكاممية،فالنص  الأدبي  بسلاسة ، إذْ قراءة النص 

العنوان  عتبةف، ( متفقين في الدلالةمختمفين في الكثافة المغوية العنوان/النص: ىما ) نصّين
بشكل  الخاضع لمعنوان بما يحممو النص المطوّل ذات كثافة واختزال واسع لممعاني والتصورات

استقراءتموضعو عمى رأس النص الأدبي يظلّ العنوان عمى الرغم  تأويمي وسياقي ، ومع ذلك
تّضح ،وىي لا تيشكل لبنة لغوية ذات إشكالات متعددة بما يحممو من معطيات مختزلة لمنص

ليتضح لنا المعنى  النص تتبع نبضاتو المغوية داخلإلّا من خلال القراءة التأويمية، لذا لابدّ من 
ميما،وعتبة حقيقية تـفضي إلى غياىب النص وتـقود  مدخلاً  العنوانمقولة  كما تعدّ ،بشكل تام 

إلى فك الكثير من طلاسمو وألغازه، لكنو أحيانا، قد يمعب دورا تمويييا، يجعل القارئ في حيرة 
من أمره، يربكو ويخمق لو تشويشا قيريا، وقد يقوده إلى متاىة حقيقية لا ميرب منيا سوى إلى 

تطبع «العمل الإبداعي، حيثلتي تظير عمى واجية الحظة الكتابة الأولىالنص ذاتو، إنو 
وىو كذلك من العناصر المجاورة والمحيطة بالنص  ،الكتاب أو النص وتسميو وتميزه عن غيره

لا فومع ذلك ،1»ةيالرئيس إلى جانب الحواشي واليوامش والمقدمات والمقتبسات والأدلة الأيقون
 .والتأويل راءة، والتمقيسبيل إلى تجاوزه  فيو مرحمة ميمة من مراحل الق

 المطمب الأول 5 مفيوم العنوان 5

نظاما  «لقد اىتم عمم السيمياء اىتماما واسعا بالعنوان في النصوص الأدبيـة لـكونو 
 2 »سيميائيا ذا أبعاد دلالية وأخرى رمزية تغري الباحث بتتبع دلالاتو  ومحاولة فك شفرتو الرامزة

( التي يمكن كمـمـات مفردة ، جمل ، نصمجـموع العلامات المســانية ) «،فقد عرفو ليوىوك بأنو 

                                                           
جمٌل حمداوي ، صورة العنوان فً الرواٌة العربٌة ،  1

http://www.arabicandwah.com/articles/inwanhamdaoui.htm22/01/2007 

 . 33، ص 2001،  1باسم قطوس ، سٌمٌاء العنوان ، وزارة الثقافة ، عمان الأردن ، ط 2
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، والناظر 1»أن تدرج عمى رأس نصو لتحدده وتدل عمى محتواه العام وتعرف الجميور بقراءتو
إلى معظم الدّراسات المعتمدة عمى مقاربة العنوان يدرك بشـكل واضح الأىمية القصوى التي 

لو علاقة مباشرة بالنص الذي 2»نصا مختزلا ومكثفا ومختصرا  «يحظى بيا العنوان باعتباره 
إذ يعدّ العنوان  «وسم بو ،فالعنوان والنص يشكلان ثنائية والعلاقة بينيما ىي علاقة مؤسسة 

مرسمة لغوية تتصل لحظة ميلادىا بحبل سري يربطيا بالنص لحظة الكتابة والقراءة معا فتكون 
لما يتمتع بو العنوان من خصائص تعبيرية وجمالية  كبساطة لمنص بمثابة الرأس لمجسد نظرا 

 3»العبارة وكثافة الدلالة وأخرى استراتيجية إذ يحتل الصدارة في الفضاء النصي لمعمل الأدبي

عمم  اء إلى الاىتمام  بالعنوان الذي أصبح عمما قائما بذاتو يسمى يميوىذا ما دفع بالس
(يدخل في عممية التأسيس الخطابي لمنصوص الأدبية خاصة السردية titrologie)  العنونة

المفتوح منيا ليذا فالعنوان السردي يمعب دوارا بارزا في لفت انتباه المتمقي لرسالتو، وىوالعنوان 
عمى دلالات ىلامية متعددة لِرُؤى المثقفين ، وقد فطن المبدع العربي إلى أىمية العنوان، وأدرك 

طريقة إخراجو، ومراعاة مقتضى الحال لممتمقين ليذا الإبداع الذي يعكس  وظائفو من خلال
دور المنبو والمحرض، فسُمطتوُ الطاغية  النقدية الحديثة يؤدي قراءتيم،فالعنوان حسب الدراسات

تضفي بظلاليا عمى النص، فيستحيل النص جسدا مستباحا لسمطتو، ثم إنو نقطة الوصل بين 
ىذا ما جعل العنوان  ،بداية المّذة يُعَدُ  إنو "المبدع والمستقبلثنائية" في ممثمةطرفي الرسالة: 

فييا النص  ىيحرك وجع الكتابة الذي يتحول تدرجيا إلى وجع قراءة متواصمة في صيرورة يتساو 
جعل منو مصطمحا ليمع  النّاص، لذلك كان لزاما عمى المبدع أن يراعي فنيات فنّ العنونة 

لمولوج إلى أغوار النصوص  4»فالعنوان ضرورة كتابية«النصيةوعميو  إجرائيا في المقاربات
ىي  النقادبعض  أدرجيا لمعنوان  تقدم الدراسة جممة من التعاريف عميوو ،واستنطاقيا من خلالو 

 كالآتي:

                                                           
1Liohock , la marque de titre , dispositifs simiotiques d’une moteur publishers , Paris 1981 , 
p5  

الطٌب بودربالة ، قراءة فً كتاب سٌمٌاء العنوان للدكتور بسام قطوس ، محاضرات الملتقى الوطنً الثانً للسٌمٌاء والنص  2

 . 25، ص 2002أفرٌل 16-15الأدبً ، منشورات جامعة بسكرة ، 
 . 271شادٌة شقرون ، مرجع سابق ، ص 3

 . 15محمد فكري الجزار ، مرجع سابق ، ص 4
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( التي يمعن كممة، جممة، نصمجموعة العلامات المسانية )«أنّو  العنوانليوىوك"يعرِّف "
، ومع ذلك 1»لتحدده وتدل عمى محتواه العام وتعرّف الجميور بقراءاتو أن تدرج عمى رأس نص

ما قالو عن العنوان ويشير إلى صعوبة تعريفو لاستعمالو في مصاف متعددة "ليوىوك"يستدرك
العناوين في القصائد ماىي  «ذىب إلى أن العنوان بدعة ،حيث يقوليف "عبد الله الغذامي" ا أمّ 

 2»-والرومانسيين منيم خاصة  - شعراؤنا محاكاة لشعراء الغرب بدعة حديثة، أخذ بياإلا 

أول عبارة مطبوعة وبارزة من الكتاب، «" فيرى أنّ العنوان ىو:الطاىر رواينيةأمّا الناقد "
ويؤكد تفرده عمى مرّ الزمان، وىو قبل كل ، وُ نَ يِ عَ ي  أو نص يعاند نصا آخر ليقوم مقامو أو لِ 

، يسمح تأويميا بتقديم عدد من الإشارات والتنبؤات حول محتوى عدوليةشيء علامة اختلاقية
النص ووظيفتو المرجعية، ومعانيو المصاحبة وصفاتو الرمزية، وىو من كل ىذه الخصائص 

عبارة عن «أن العنوان "محمد اليادي المطوي" يرى ،بينما3»يقوم بوظيفتي التحريض والإشيار
، وفي نفس 4»ضمونو، وتجذب القارئ إليو وتغويو بوف بيوية النص، وتحدد مرسالة لغوية تعرّ 
رسالة لغوية تعرف بتمك اليوية وتحدد «تعرف العنوان بأنو "بشرى البستاني"الصدد نجد 

وتجذب القارئ إلييا وتغريو بقراءتيا، وىو الظاىر الذي يدل عمى باطن النص ،يانمضمو 
 5Josephبيزاكومبروبيجوزيف «،في حين نجد الباحث الإسباني5»ومحتواه

BesaCoprubi«6:نّ العنوان عنصر متعدد الأبعاد إ «،يقرّ صراحةبتعدد أبعاد العنوان قائلا
(multidimensionnel)  جدّ مختمفة، العمل الأدبي، النص  علامةلأنو يقيم روابط

"العنوان مرتبط ، ومن ىنا يعد العنوان أساسياً في العمل الإبداعي والمتفق عميو أن 7»والقارئ
 ارتباطا عفويا بالنص الذي يعنونو فيكممو ولا يختمف معو ويعكسو بأمانة ودقة.

                                                           
1Liohock , la marque de titre , p17  

 . 261عبد الله محمد الغذامً ، مرجع سابق ، ص 2

الطاهر رواٌنٌة ، شعرٌة الدال فً بنٌة الإستهلال فً السرد العربً القدٌم والنص الأدبً ، أعمال ملتقى معهد اللغة العربٌة  3

 . 141، ص 1995وآدابها ، منشورات جامعة باجً مختار ، عنابة ، 

 . 457ي المطوي ، مرجع سابق ، صمحمد الهاد 4

 . 34بشرى البستانً ، مرجع سابق ، ص 5
6 Joseph besacomprubi , les fonction du titre nouveaux actes sémiotiques , 82.2002 , pulime université limoges  

 . 91جوزٌف بٌزا كومبروبً ، مرجع سابق ، ص 7
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فيو قبل ذلك  «إلىأن العنوان أصبح يشكل حمولة دلالية بسام قطوس"  فيما يذىب"
علامة أو إشارة تواصمية لو وجود فيزيقي/ مادي وىو أول لقاء مادي محسوس يتم بين 

، وعمى ىذا فيو إشارة ذات بعد سيميائي ،تبدأ منو عممية التأويل 1»المرسل)النّاص(، والمتمقي
كره ومن كلّ ما سبق ذ ،فيسيل عمى الممتقي قراءة المتن بناءا عمى ما عمق بذىنو من قراءتو

العنوان نستنتج أن ذلك مع و  متباينة،المدرجة لمعنوان تتناولو بكيفيات  التعاريفجلّ ىذه  أن نجد
في نياية المطاف ىو علامة لغوية مشفرة تحتاج إلى متمقي حاذق يفك ىذه الرموز التي تعمو 

 بنيانو .

 5وتطوره العنواننشأة المطمب الثاني 5

الغربيين قديما وحديثا،لأنيم ، أو العنوان كثيرا سواء من قبل الدارسين العرب لَ مِ ىْ لقد أُ 
وممفوظا لغويا لا يقدم شيئا إلى تحميل النص الأدبي؛ لذلك ،ىامشا لا قيمة لو  هاعتبرو 
 كما ولكن ليس العنوان ،إلى النص كما تجاوزوا باقي العتبات الأخرى التي تحيط بو تجاوزوه

مجرد اسم يدل عمى  ،أوالذي يتقدم النص ويفتتح مسيرة نموهىو « "لاقجعفر الع"يقول عمي
وأضحت  ،لقد صار أبعد من ذلك بكثير ،العمل الأدبي: يحدد ىويتو ويكرس انتماءه لأب ما

ضاءة بارعة وغامضة لأ،علاقتو بالنص بالغة التعقيد بيائو إنو مدخل إلى عمارة النص، وا 
عنوان يتمرد عمى إىمالو فترات طويمة، وينيض ثانية من وممراتو المتشابكة)...( لقد أخذ ال

ولم يمتفت إلى وظيفة العنوان إلا  ،رماده الذي حجبو عن فاعميتو، وأقصاه إلى ليل من النسيان
 2 »مؤخرا

و عمى الرغم من ىذا الإىمال فقد التفت إليو بعض الدارسين في الثقافتين: العربية 
والخطاب والغربية حديثا، وتنبو إليو الباحثون في مجال السيميوطيقا وعمم السرد والمنطق 

وأشاروا إلى مضمونو الإجمالي في الأدب والسينما والإشيار نظرا لوظائفو المرجعية الشعري، 
 ، وىذا ما ستعرضو المداخمة فيما يمي:لتأثيرية الأيقونيةوالمغوية وا

                                                           
 . 36بسام قطوس ، سٌمٌاء العنوان ، ص 1

 . 100، ص 1997،  23، ع :  6علً جعفر العلاق ، شعرٌة الرواٌة ، مجلة علامات فً النقد ، مج :  2
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الدراسات العربية التي انصبت عمى دراسة العنوان تعريفا وتأريخا وتحميلا وتصنيفا  من أىمِّ 
نذكر ما أنجزه الباحثون المغاربة الذين كانوا سباقين إلى تعريف القارئ العربي بكيفية الاشتغال 

قا إلى جانب بعض الدراسات المحتشمة من المشارقة ، وىذه عمى العنوان: تنظيرا وتطبي
 :الآتيالدراسات ىي عمى النحو 

 أ/الكتب المؤلفة في عمم العنونة 5

 تاريخ النشر بمد النشر اسم المؤلف عنوان الكتاب

 1433 مصر محمد عويس العنوان في الأدب العربي ، النشأة والتطور

 1441 المغرب شعيب حميفي استراتيجية العنوانالنص الموازي في الرواية ، 

 1441 المغرب جميل حمداوي مقاربة العنوان في الشعر العربي الحديث والمعاصر

 1443 المغرب محمد فكري الجزار العنوان وسيميوطيقاالإتصال الأدبي

 2002 الأردن بسام قطوس سيمياء العنوان 

 2002 سوريا حسين خالد حسين العتبة النصيةنظرية العنوان )مغامرة تأويمية في شؤون 

 2012 المغرب محمد بازي العنوان في الثقافة العربية )التشكيل ومسالك التأويل(
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 ب/المقالات النقدية في عمم العنونة 5

 تاريخ النشر المجمة اسم الناقد عنوان المقال النقدي

 1441 الكرمل شعيب حميفي النص الموازي في الرواية ، استراتيجية العنوان

 1442 عالم الفكر جميل حمداوي السيميوطيقا والعنونة

 2001 التجديد العربي جميل حمداوي صورة العنوان في الرواية العربية

 2001 حرّاء محمد شكيب قراءة في عنوان ما صنف من الحديث والقرآن

سيمياء –تأثر النقد العربي بالمنيج السيميائي الغربي 
 نموذجا -العنوان

عالم الكتب  نسيمة كريبع
 الحديث

2003 

 2014 الوالحات رضا عامر سيمياء العنوان في شعر ىدى ميقاتي

 

في  -التبشيرعمى  النقاد الغربيون حرصوغيرىا من الدّراسات العربية إلى جانب ذلك، 
( الذي TITROLOGIEبعمم جديد ذي استقلالية تامة، ألا وىو عمم العنوان)-دراسات معمقة

جميل ،وىذا ما أشار إليو "ساىم في صياغتو وتأسيسو باحثون غربيون معاصرون
 :كالآتي منيم"حمداوي

" H.METTERANDريمتران"ـوىن"G.GENETTE"رارجنيتيج"
ر ـوروج " CH.GRIVEL" ريفلگوشارل "، L.GOLDMANN"ولدمانغلوسيانو 

ولدمان غيان ـلوس نبوىذا وقد "، LÉO.HOEK" وكـو ليوى "ROGERROFER"رـروف
حيث أكّد في ،الدارسين والباحثين إلى الاىتمام بالعتبات بصفة عامة، والعنوان بصفة خاصة

قراءتو السوسيولوجية لمرواية الفرنسية الجديدة،ومدى قمة النقاد الذين تعرضوا إلى مسألة بسيطة 
إلى مضمون  -ك بوضوحمع ذل -الذي يشير "le voyeur"الرائي في رواية مثل العنوان

( دور بارز في التأسيس  ليوىوككما كان لمناقد ) الكتاب، ليتفحصوه بما يستحق من عناية،
م، والذي يعد بحق كتابا في 1973( سنة سمة العنوانلعمم العنوان وخاصة مع ظيور كتابو )

" الذي قدم كتابي: جيرار جنيتفقو العنونة من جميع جوانبيا إضافة إلى "
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، إذ 1( ويعد ىذا الأخير بمثابة الديوان الحقيقي والرئيسي في عمم العنونةعتبات(،و)سالأطرا)
يبقى ليوىوك ،ومع ذلك شكل خاصأىم دراسة ممنيجة في مقاربة العتبات  يعدّ 
"LÉO.HOEK" ( لأنو قام بدراسة العنونة لعمم العنوانالمؤسس الفعمي )يستند إلى  من تصور

 سمحت لو بفتح مجال البحث فيو.منيجية تنظيرية وتطبيقية 

 leالتيرانوسوروس الأخير) مسرحيةعتبات سيمياء المبحث الثاني 5 
dernier Tyrannosaurus5 ) 

 المختمفة  الفكريةالعناوين وأبعادىا ات نشأت في ذىن المتمقي لمعمل الإبداعي إيحاءلقد 
يبدأ المتمقي تمقي النص أو في انفعاليا، أو أسموبيا، أو حتى إيديولوجيا بحيث لا «المؤسسة 

نما يبدأ مما يؤسس العنوان من معرفة أو إيحاء ، 2»قراءة العمل المبدع من نقطة الصفر، وا 
أنّ النص  من نزوع إلى الصياغة الأسطورية، إذ نجد )سميم بتقة(مدونة وىذا ما وجدناه في 

،فيذا ما 3»إلى روح الأسطورة منو في الوقت الحاضر أقربلم يكن في يوم من الأيام «المسرحي
تتشكل وتتكيف حسب أىمية الإبداع  «يرتقي في مجال العنونة التي  النص المسرحييجعل من 

ومتطمبات المبدع التي ترسم دروب مساره تدريجيا كما أن الطبيعة الإبداعية لمفنان تتأثر 
ممية، والتعاليم الاجتماعية والأحوال الاقتصادية بالاتجاىات الأخلاقية والدينية والسياسية والع

عكس تمك النزعات من خلال  بؤرة النصوص يفتعطي العمل انطباعا س،4»السائدة في المجتمع
 .أدبيالمدرجة في كل إبداع 

 العنوان 5عتبة سيمياء  المطمب الأول 5

ومن عمل لآخر لتعكس ثنائية التفاعل  ،من مبدع لآخر المسرحيةالعناوين  توىكذا تنوع
إذ يعيش تجربتو الجمالية مستغرقا، فإنو يكون محملا بكل ما في عصره، و الناص بين النص

آلة لقراءة  الأدبيوواقعو، وكل ما يتصل بو من مؤثرات تتفاعل معو وتولد لحظة جمالية،فالنص 
بمثابة الدال الإشاري لمنص فيو كالاسم لمشيء، بو «علاقة تكاممية، فيو إذ تربطيماالعنوان 

                                                           
 جمٌل حمداوي ، مرجع سابق . 1

 . 36بسام قطوس ، سٌمٌاء العنوان ، ص 2

 ز 57، ص 1991،  1وجٌه فانون ، دراسات فً حركة الفكر الأدبً ، دار الفكر ، بٌروت لبنان ، ط 3

 .36، ص 2001،  1الواحد حجازي ، ظاهرة الغموض فً الشعر الحدٌث ، دار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر ، القاهرة مصر ، ط محمد عبد 4
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يتكون من نصين  لمسرحي خصوصًاالنص اف،1»يعرف وبفضمو يتداول، ويشار بو ويدلّ عميو 
(، أحدىما مقيد النص وعنوانوا مختمفة في قراءاتيما ىما: )ميشيران إلى دلالة واحدة في تماثمي

طينا انطباعا يجعل من أغوار أي عمل والآخر طويل ولعل صفحة كل غلاف تع، موجز مكثف
بداعي يعد نظاما سيميائيا ذا أبعاد دلالية، وأخرى رمزية تغري الباحث بتتبع دلالاتو، ومحاولة إ

 ،العنوان والنص والإخراج الطباعي«عممية  ليذا يرى السيميولوجيون أنّ  ،فك شفراتو الرامزة
دبي، وىذه الرموز المغوية المميزة لكل أجزاء لا تتجزأ من الخطاب الأ،2»والإشارات والصور

الطباعة والمون والغلاف "عمل إبداعي ىي دلالات واضحة في سمم العمل المغوي ليذا نجد أن 
لفك شفرات العمل الأدبي، وىذا ما يجعل العمل الإبداعي لو أىمية  "والعنوان كميا عتبات

، وذلك من خلال تقديم قراءة تأويمية "Productionأساسية في الولوج إلى جسد ىذا الإنتاج"
أولى لو تعكس انطباع المتمقي لممنتوج، وىذا ما تريد الدراسة التوغل فيو، وتقديم مفاتيح آنية من 

 le dernierالتيرانوسوروس الأخير) –"سميم بتقة"نص مسرحي حداثي لــخلال دراسة 
Tyrannosaurus )- من خلال تقديم قراءة بصرية لغلاف المدونة. يامع التي يقف البحث 

إذا كانت الثقافة المعاصرة ترويجية بدرجة لافتة ، فكذلك ثقافة الصورة ، حيث لا يكاد 
يخمو نص مطبوع  أو نص إلكتروني من الصورة  في تجسيد واضح للاعتقاد الميتافيزيقي 

صورة  «ية الشييرة التي تقول:بأسبقية الصورة عمى الكممة، ىذا ما تشير إليو الحكمة الصين
قراءة الصورة  فإنّ  «"بشير عبد العالي"قائلا:  إليو وىذا ما ذىب 3»واحدة ليا قيمة ألف كممة 

كما يعتبر الغلاف الخارجي لأي عمل إبداعي مكتوب ،  4»الواحدة يتعدد نظريا بتعدد القراء 
أول واجية مفتوحة الدلالات والتأويلات التي تصادف العين البصرية لمتفحص العمل، وىي 

فغلاف الكتاب إذا واجية  «المحفز لممتمقي بالإقبال أوالإدبار عمى اقتناء ىذا الانجاز ومطالعتو 
لفين يحرصون أشد الحرص عمى العناية التامة ، وىذا ما يجعل بعض المؤ 5»إشيارية وتقنية

                                                           
، 1روبرت شوٌز ، سٌمٌاء النص الشعري ) اللغة والخطاب الأدبً ( تر : سعٌد الغذمً ، المركز الثقافً العربً ، الدار البٌضاء المغرب ، ط 1

 . 159، ص1993

 . 2000خلٌل المرسى ، قراءات فً الشعر العربً الحدٌث والمعاصر ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ،  2

 . 152، ص 2004قدور عبد الله ثانً ، سٌمٌائٌة الصورة ، دار الغرب للنشر والتوزٌع ، وهران الجزائر ، د ط ،  3

الثانً ، محمد بن ٌوب ، آلٌة قراءة الصورة البصرٌة ، الملتقى الدولً التاسع للرواٌة عبد الحمٌد بن هدوقة ، دراسات وإبداعات الملتقى الدولً  4

 . 82، ص 2006وزارة الثقافة ، مدٌرٌة الثقافة ، ولاٌة برج بوعرٌرٌج الجزائر ، 

بر سرٌر لأخلام مستغانمً ، محاضرات الملتقى الوطنً الثالث السٌمٌاء والنص الأدبً ، منشورات بشٌر عبد العالً ، سٌمٌائٌة الصورة فً رواٌة ع 5

 . 280، ص 2006جامعة بسكرة الجزائر ، 
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بالواجية من حيث نوعية الورق ، وطرق التموين والطباعة والصور ، والممحقات التي تجعل من 
إلى  -الغلاف–أن تخضع عممية تصميم الواجيات  الواجية عملا يعكس مضمون العمل، ولا بدّ 

ينتج ىذا الإبداع وىذا ما تراعيو شروط ومواصفات تراعي متطمعات المتمقي والمجتمع الذي 
 فالصورة عبارة عن نقل للأشياء ،استجابة لمطمب أو لمرغبة «فعلا دور النشر والتوزيع بكل دقـة،

«1. 

أول ما نقف عميو، الشيء الذي يمفت انتباىنا إنو العتبة الأولى من  «فالغلاف إذن ىو
،وغلاف 2»ره من النصوصعتبات النص تدخمنا إشاراتو إلى اكتشاف علاقات النص بغي

تكون من قسمين يحملان عدة إشارات دالة، ىيمفت انتباه المتمقي إذ نجدي -سميم بتقة -مدونة
تقف وراء ىندسة الغلاف طباعيا من قبل دار النشر التي تحدد جمالية التصميم الداخمي 

فنيتيا، والخارجي لممدونة المراد إنتاجيا طباعيا وعرضيا في السوق كمنتوج أدبي يعكس 
بداعيا،وجمالية المنتوج لغويا بالنسبة لممتمقي من جية أخرى.  وا 

:المقصود بو دراسة الملامح العامة التي يتميز بيا الديوان كسمعة التصميم الخارجيا(  
معروضة في المكتبات من خلال تمظير الغلاف الذي يشكل الواجية التي يقدم بيا الشاعر 

اسم مصمميا -2(/العنواناسم السمعة )-1تاج معرفتو من:بضاعتو، فيجد القارئ كل ما يح
 .(دار النشرشركة الإنتاج )-3(/المؤلف)

الذي «: ويسميو بعض النقاد بالفضاء الطباعي، و يقصد بو الحيزالتصميم الداخميب( 
 . 3»عمى مساحة الورق -باعتبارىا أحرفا طباعية -تشغمو الكتابة ذاتيا 

" بين نمطين في تشكيل الغلاف الخارجي لمنص،و ىما: حميد لحميدانيز "ـــــــد ميّ ـــــــوق
، مباشر)...(لا يحتاج القارئ إلى كبير عناء في الربط بين النص، تشكيل واقعي«

لإدراك بعض  ييتطمب خبرة فنية عالية ومتطورة لدى المتمق تشكيل تجريديوالتشكيل)...(، ثمّ 
ما نجده يشمل عتبة المقدمة والإىداء الذاتي والنسخة ،ك4»دلالتو وكذا لمربط بينو، وبين النص

                                                           
1 Thomas poule , le mirage linguistique , essai sur la modernisation , intellectuelle , Paris , edition du minut 1988 , 
p12-13 .   

 .148حسن محمد حماد ، تداخل النصوص فً الرواٌة العربٌة ، دراسات عربٌة ، مطابع الهٌئة العامة للكتاب ، القاهرة مصر ، د ط ، د ت ، ص 2
 . 62، ص 2002،  3حمٌد الحمٌدانً ، بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً ، المركز الثقافً العربً ، الدار البٌضاء المغرب ، ط 3

 . 60-59ٌد الحمٌدانً ، مرجع سابق ، صحم 4
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التي ضمنيا المبدع في عممو وبذلك فيي عتبة دالة عمى رغبة الكاتب في التأكيد عمى منزلتو 
ضفاء المعنى عمى إبداعو، والرفع من شأنو، وفي ذلك نوع من الانتصار لمذات،  الأدبية، وا 

كما يضاف ليا عتبة العناوين الفرعية التي تتضمن  تمارسو الأنا الكاتبة،إعلاءً من شأن ذاتيا
داخل العمل الإبداعي يصمم بيا الكاتب عممو الإبداعي كعلامة دالة عمى ذلك،وىذا ماقمنا بو 

 "سميم بتقة"لغلاف مدونة الكاتب من خلال دراستنا 

 5في تصميم غلاف المدونة النثريةتوضيحيجدول-*

 صورة الغلاف سنة الطبع النشردار  اسم المؤلف عنوان المسرحية

التيرانوسوروس 
 سميم بتقة الأخير

منشورات دار 
عمي بن زايد ، 
 بسكرة الجزائر

2011 

 
 

ذا ما أخذنا ذاك التضايف الزمكاني بين نوعية كتابة عنوان  وشكل  النص المسرحي،وا 
،وشخصيات الرسم المجسد في لوحة الغلاف فلابدّ من تعديل ما سيطرأ عمى قراءتنا لمنصوص

داخل المدونة نتيجة تمك الكينونة المزدوجة،وىذا ما يفسر ظيور  المسرحية في فصوليا الثلاثة
قبل الكتابة التي تعتمد الرموز الصورية، فالصورة أكثر التصاقا  االكتابة المحاكية لمصور قديمً 

ف العلامة بالواقع،وأكثر قدرة عمى التعبير عنو،لأنيا تتميز بجانب مادي ممموس عمى خلا
منصوص تحقق انتماءىا لمجنس لالمغوية ،ليذا كانت الجدلية المتحققة جراء تقديم لوحة الغلاف 

فالنص المسرحي وما أكثر احتداما خاصة عبر كينونة الرسم ،  لأدبي المجسد في الإبداعا
وراء ذلك " كان يقضي سمبمبتقة" المبدعولعلّ ،النثرية يكثف المغة يحممو من علامات سيميائية

و المبدع، ولا يبقى ىذا الأخير أسير نمطية أو إلى بعث نوع من التجديد الذي يمكن أن يعنيّ 
المعاصر الذي أكدتو  النص المسرحيقوانين أكاديمية فكانت ىذه التجربة رائدة في مجال 

،والتي ( المثنى بن المّباد( ، وشخصية)الرّخو برباتشخصيات المسرحية خاصة شخصية )
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قراءة نقدية  وقراءة الصورة البصرية وعنوان المسرحية، ثريَّة في تجسيد صورة الغلافكانت 
 ،النص الأدبي وىكذا فالغلاف وما يحويو من إشارات أيقونية يوزعيا المبدع عمى عينات واعية،
 ،ا لمعنوانا تأويميً بدورىا مفتاحً  التي تعدّ 1»تمثل تفكيرا أيقونيا معمقا في معنى الصورة «لتصبح

 ا. والنص معً 

 غـلاف5سيمياء عتبة ال المطمب الثاني 5

في الحقيقة مازالت واجية أيّ مدونة أدبية تشكل عتبة ىامة في مسألة التمقي من طرف 
النقاد والمبدعين فيي الخطوة الحاسمة التي تمكن العمل من الارتقاء في درجة سمم القبول 

ضى ،وعميو نجد المبدع يسعى جاىدا في تفعيل الأدبي، ومن ثمة الترويج لو ونيمو القبول والر 
خطيرة في حالة عدم  المسألة تعدّ  واجية إبداعو حتى يجد الترحيب والدعم والدراسة والنقد،لأنّ 

راسة نجاح العمل فنيا لما فيو خسارة وكساد العمل الأدبي، وخروج تجربة المبدع من دائرة الدّ 
المعاصرة التي ضاعت واختفت   الإبداعيةتجارب والنقد ،وىذا فعلا ما حدث مع العديد من ال

من الساحة الأدبية والنقدية وخرجت من الباب الضيق لكونيا لم تجد الترحيب والقبول من طرف 
 إنتاج النص الإبداعي،وىذا ماجعل المبدع العربي يأخذ احتياطاتو في الدرس النقدي المعاصر 

 ،ذاتية،لابدّ أن يسيّجيا بيالة من الغموضلأنو يشكل تجربة  و،وتسويقوقبل الشروع في طبع
فنيًا  مما يجعل الدارس ليذا العمل يعيش تمك التجربة النثريةوالحيرة التي تعتري المّغة البصرية و 

 . ونقديًا

تتشاكل مع لوحة الغلاف ليكون ليا حضور ثان يمثل  ثنائية  النثريةإنّ المّغة 
التي تنتج في نياية الأمر مشيدا بصريا لنفسية المبدع الذي ينعكس بدوره عمى المغة" /الصورة"

في تقديم صورة مفصمة عن نفسيتو من  إبداعومن  المبدعمشيد المغة الإبداعية وما يريده 
محطة ىامة  المشبعة بمغة المفارقة والأسطورة التي تعدّ  المشيديةخلال بوابة الغلاف ،والصورة 

عن ذاتو درامية  نافذة ،و  وعميو يعدّ الغلاف صورةمشيدية لنفسية المبدع،المبدع في ذات 
 الإمساكصعب واجية الغلاف  عمى  المتموضعالداخمية،و كذلك كان المعنى 

كان  لكونو، بتقة سميمــ ل ((le dernier Tyrannosaurusالتيرانوسوروس الأخير))
العام لمنص المسرحي)مزدوج المغة( عنوان بمغة عربية/عنوان بمغة  عن المتداول مفةمخت ةبصيغ

                                                           
 . 81، ص 1994،  1بٌرنارد توسان ، ماهً السٌمٌولوجٌا ، تر: محمد نظٌف ، دار النشر إفرٌقٌا الشرق ، ط 1
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،وذلك التي يحوييا فصول المسرحيةا للانتباه مغريا المتمقي لتصفح مدىشا بألفاظو ،لافتً فرنسية 
محاولة لفك الغموض عن التركيبة المغوية المكونة لو ، حيث يصطدم القارئ بمفارقات  في

ود و المألوف من فنون التعبير ،فالطاقة الانزياحية المكثفة التي وتنويعات فكرية تخالف الموج
ميزت العنوان أسممت المضمون إلى التشابك مع معطيات ثقافية متعددة بين ما ىو نفسي و 

ا و ا وتركيبيً صوتيً  اسياسي و تاريخي و أسطوري ، ولا شك في أنّ ىذا العنوان قد شكل استثناءً 
،وىذا التميز المسرحية بيا  تبين كل الموجودات المغوية التي عجّ  اا و جماليً ا و دلاليً صرفيً 

و يشكل الفاتحة العتباتية  الأكثر جذبا  المسرحيالخطاب  المغوي الفكري ىو ما رفعو ليعموَ 
النص الفكرية من الخصائص الدينامية التي أعطت  والإنتاجيةلمتمقي ،حيث أنّ التنامي الدلالي 

 ا.تجديديً  دراميًانفَسا  المسرحي

الأول بالمغة  العنوان في نصف (الراء/ الواو/ السين) حروفشكل تإذْ 
المتمقي إلى حالة من تكرار لصور علامة صوتية بارزة تنقل  ((التيرانوسوروس الأخير)العربية)

من الدىشة، الشجن والخوف واللامتوقع في معنى الجممة الأولى من تركيب العنوان رغم أنّ 
وما محممو  السين(،من حروف المدّ التي توصل الكممة بمعناىا بينما نجد حرف ) الواو(حرف)

 leمن ىمس وأسرار غامضة ليأتي النصف الثاني من مقطع العنوان الجممي بالمغة الفرنسية)
dernier Tyrannosaurus كحالة نفسية متوترة لما يمرّ بو الفرد العربي والمبدع الجزائري )

ن التناقضات والمفارقات التي جعمت الإنسان في ىروب دائم من واقع بشكل خاص في عالم م
مزري  إلى عالم افتراضي تحكمو الحرية في سرد حممو  بعيدًا عن الرقيب الذي أفسد عميو 
واقعو ، وجعمو كابوس يرتين جانبو الخفي من الذات البشرية ، فالمعنى الدلالي لمعنوان  لا 

التركيب الجممي لمعنوان بالعربية والفرنسية معًا ليشكل حالة نفسية يكتمل إلّا عندما يجتمع نصفا 
تمكم الأزمة الفكرية ، والنفسية  سميم يتقةجزائرية خاصة تكشف عن عمق التشظي، فيصور لنا 

التي يمرّ بيا الوطن العربي الذي أصبح مسرحًا لمسرد ، والكموم التي أصبحت تحرك صورتو 
 العربية التي لا تغادر الذات مثخنة بالجراح إلى صرخةتحوليا ً في الواقع ، وخيال الحمم  ل

النفسي والفكري والسياسي التي يمرّ بيا  المكسورة ؛ و في ذلك إشارة إلى حالة من عدم التوازن
العربي أفضى في النياية إلى مأزق الشتات والتمزق والشك في القيم الإنسانية  الفرد/الوطن()

ا لموجود إثباتً  مات المنطقيةالتي كانت تبحث وسط الحمم عن نافذة أملوالأنظمة الفكرية والمسم
( التكراري في بداية الراّءحرف )، إلا أنّ من جية أخرى المحن من جية ، و تجاوز
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( يحمل في طياتو rالثاني بالمغة الفرنسية ) بالمغة العربية، وما يقابمو في نصف العنوانالمقطع
 ،ليحيمنا إلى الحالة الارتدادية الاضطرابية الحمم الذي لابدّ أن لا تنتييَ مسألة الاستمرارية ليذا 

لى التباين الذاتي حيال ما تحيل إليو كممة  كحالة (Tyrannosaurus) التيرانوسوروسوا 
التضييق بحثاً اليومية المثقمة باليموم ، و  معاناةالاليارب من  نفسية بين الوعي واللاوعي البشري

 حياة والوجود والكون.  ىذا الحمم الذي بات سردًا جميلالم في جديد عن أمل

إلى أجزاء مادية ومناطق معمومات  -الصورة البصرية الثابتة  -وفيما يتعمق بتقسيم إطاره 
فيذا يختمف من ناقد لآخر،ومن ثقافة لأخرى و أىم ىذه التصنيفات لمصورة البصرية الخاصة 

 1قسم الصورة إلى قسمين أساسين ىما:بالغلاف موضحة في الشكل الآتي الذي ي

 

 

 

 

 

 

( يتصف ىذا القسم بطابع العمو والتسامي فكل العناصر Spiritualitéقسم عموي ) -*
" وىما يمثلان الممكية الخاصة الإبداعالمبدع وعنوان والمعمومات الميمة مدونة فيو مثل اسم "

 لممؤلف ويجسدان دور العمل الفني ليذا الفضاء الخارجي.

(، فيو يتصف بالبساطة، والمادية وتدون عميو Matérialitéالقسم الأخير السفمي ) -*
 دار النشر والبمد الذي أصدر ىذا الإبداع فيو.

الغلاف خاصة من طرف دور النشر فيذا الشكل النّمطي المألوف، والمعتاد عند واضعي 
والمطابع يجعل ىذه الصيغة الشكمية عملا ثابتا لا يمكن كسره أو تجاوزه أو الخروج عميو، فيو 
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أصبح كالقانون الأساس المحظور المتفق عميو، والذي لايمكن تجاوزه من طرف ىيئات الطبع 
تمقي مطمبا أساسيا من أجل الرقي والنشر، وتبقى الحداثة والتجديد في إنتاج الإبداع وتقديمو لمم

بالمنتوج وتقديمو في أبيى حمة ومواكبة كلّ فنون الطباعة، والنشر الحديثة التي تشيدىا الساحة 
الإبداعية العالمية ومواكبتيا، تدريجيا وىذا في سبيل البحث عن النوعية وجمب أكبر قدر ممكن 

 من القرّاء والذّوقين لممنتوج الأدبي لدار النشر.

 المعاصر المسرح النثري العربيي حقيقة الأمر جسد الغلاف محطة ىامة في تجربة ف
تؤكد عمى  درامية تراجيديةلما فيو من صور ومشاىد  خاصة ، والمسرح الجزائري بشكل خاص

" كما في واجية غلافو،وىذا لكي تحقق نوعا من التوازن عمى سميم بتقة"المبدع تميز لغة 
تفسر ذاتو ومشاعره التي بقيت كامنة تحتاج لمن يفيم تمك المغةويحررىا  النص النثريساحة م

من الصمت المغوي الذي لازميا طيمة فترة من الزمن الشعري إلى جانب مركزية العنوان الذي 
يشكل ىوية العمل، نجد أن المبدع يوليو عناية خاصة لمالو من أىمية بالغة في واجية 

ومدى تمكنو من تفسير كل العمل  لمسرحية وفصوليا الثلاثاالغلاف، ومدى استجابتو لمغة 
 .برواجيا الإبداعي كنوع من الانزياح المغوي الذي يحتوي كامل التجربة دون أن يضرّ 

ثم يأتي المقطع الثاني ،إذ تتوحد لغة العنوان بمغة الصورة الموجودة عمى وسط الغلاف 
والخوف والغضبالممزوج ا الشحوب مرييعتي(عينانصورة لبورتريو ) تراجيديةمن خلال صورة 

 -،وكأنّ ( الوطن/الفردلحالة ) الوىن، و  المرض والاعتلالبحالة من الدىشة والغرابةالموشحة ب
 شخصيات المسرحية :يريد من المتمقي أن يفيم تمك العلاقة الإعتلالية بين ذاتو و  -سميم بتقة

 الضابط 5 الرّوخو بربات )يمثل النظام(. -*

 الإرىابي السابق5 المثنى بن المّباد)يمثل المعارضة المسمحة(. -*

 المخبر5 رنتنتان )يمثل عين النظام الحاكم(. -*

 رجل الاستخبارات 5 بوعلام ىيممر )يمثل سمطة الدولة(. -*

من جية ثانية الذي فسح المجال لمخوف والضبابية  (صورة عينينبورتريو لــ)من جية وبين
من الوجود والقمق الذي يوشح المكان، بمغة الآىات الدفينة في الذات لتتوحد مع لغة الحروف 
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عمى ضياع وفقدان الأمل في العيش  والأسى فتشكل في النيائية نغمة حزينة ممموءة بالحسرة
 لمسرحية السالفة لمذكر تعيش مشاىد تراجيديةة الشخصيات ا،وىذا ما عكس حال الآمنة والحياة

بين الرجاء واليأس،فيي مريضة تنتظر قدوم الفرج،وفي الوقت نفسو نجدىا يائسة من قدومو 
 للأبد،وىذا ما عكسو العنوان الرئيس.

 لــون الغـلاف5 سيمياء عتبةالمطمب الثالث 5

راسة الأغمفة، وعلاقتيا بما من أساسيات د في النقد المعاصر يُعَد  الحديث عن الألوان 
الألوان دورا ىاما في التأثير عمى نفسية الفرد ، حيث أن  تؤديحيث  ،  يحتويو العمل الأدبي

الميل إلى بعض الألوان يرجع إلى ظروف حياتنا وثقافتنا كما يرجع إلى الظروف النفسية التي 
باطات بالظروف والأحداث التي ومن ىنا نجد أنّ للألوان دلالات معيّنة وارت «يمر بيا الفرد 

،كما 1»مررنا بيا،وفي ىذا تعميل للأسباب التي تجعل بعضيم يميل إلى ألوان من دون أخرى 
تشكل جزء من قدرنا وتخبرنا عن حالات ذىنية  «أن الصورة المونية في لغة الشعر خاصة

تشكل لغة مغايرة ،وعميو  نجد أنّ لغة الألوان كما يتضح في واجية أيّ عمل إبداعي، 2»ىامة
لمواقع ،إنيا لغة الإيحاء والدلالة ،التي تعبر عن تجارب، ونظرات، وأفكار صقمتيا التجربة 
فظيرت من خلال الرسم بالكممات كموحات إيحائية ،إذ يختمف تأثير ىذه الألوان من فرد إلى 

فيناك « رةأخر بحسب حالتو النفسية ، وانسجامو مع الألوان لما تمتاز بو من دلالات مباش
ألوان حارة وألوان باردة وألوان مبيجة مفرحة منطمقة تنعش النفس بمعاني الفرح والسرور ،وىناك 

 .3» أخرى قاتمة بائسة تبعث لمنفس غيوماً من اليدوء والخمول أو الحزن والكدر

إنّ توظيف الألوان في واجية المدونات الشعرية يعد نقمة نوعية في عالم الكتابة 
، إذ كانت المبدعة تستعين بالعديد من الألوان التي تكشف بصدق عن تمك المرارة الإبداعية

التي توحشت بيا،كما إنّ حضور الّمون بجوار المغة الشعرية يعد تحديا صارخا لمذات التواقة 
إلى التحرر والانطلاق الفني والجمالي في ميدان الإبداع الشعري، وما يعانيو من آلام 

كما إنّ استعمال تقنية الصورة الأيقونية عمى سطح واجية الغلاف الشعري وضغوطات متتالية ،

                                                           
 .19، ص 2002،  1عامة ، بغداد العراق ، طعٌاض عبد الرحمان الدوري ، دلالات اللون فً الفن العربً الإسلامً ، دار الشؤون الثقافة ال 1
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كان بمثابة التحول التقني لطبيعة ىذا الإبداع،والدعوة الصريحة إلى تذوقو من طرف المتمقي 
الذي كان يري في الإبداع النسوي تجربة فنية ناقصة لم تصل مرحمة النضج بعد،وكل ىذا 

 عن التجربة الشعرية التي حققيا الرجل. الإبداع لايستطيع التعبير 

من خلال التواصل الفني والجمالي بين صورة  الإبداعلقد كانت لغة المّون تتلاقح مع لغة 
عمى صفحة الغلاف كمركزية لمنفوذ إلى  ذييتجسدالالغلاف  ومضمون النص الإبداعي 

ومن ثم إطلاق  بداعي،لإمن خلال الاستعانة بمفتاح العنوان الرئيس لمعمل ا فصولالمسرحية 
" الذي يمكن العمل من الرواج عمى ساحة النقد والإنتاج،وىذا الدرامي/المّونيالعنان لمتواصل "

والمون لتحقيق  التراجيدياالمعاصر الذي راح يغازل لغة النص المسرحي ماحدث فعلا مع 
زالة الفواصل التي كانت سببً  ،التكامل بينيما ا في قطيعة التجربة الفنية،ودعوة المبدعين إلى وا 

مؤسس عمى النص الجمالي الذي يعبر بصدق عن جمال النص المسرحي دون لبس دراسات 
بوضوح عمى صفحات كل غلاف إبداعي كنوع من الإغراء المباشر  ةالبارز والذات المغة والروح 

خضاعو لمتجربة عمى المتمقي من أجل اقتناء العمل   النقدية.المسرحيوا 

ذا عدنا         نجد يغمب عميو ثلاثة ألوان أساسية ىي: لنص مسرحيةوا 

 الأخضر الداكن".. "المّون1

 ."الأصفر. "المون2

 ."الأحمر. "المّون3

وجدنا أنّ ىذه الألوان الثلاثة ليا أبعاد تراثية  المسرحيةوأثناء تتبعنا لمسيرة المون في ىذه 
 واجية الغلاف ومنطمقاتياحاول البحث إبرازىا في  المبدعوأسطورية، ونفسية في ذاكرة 

 السيميائية.

" le dernier Tyrannosaurusالتيرانوسوروس الأخير"مسرحيةلقد غمب عمى      
 المبدعلما فيو من دلالات نفسية،وجمالية يمكنيا أن تكشف عن تجربة  (الداكنالمّون الأخضر )

" بمثابة قناع فنّي، لإبراز مختمف مظاىر المّوم الأخضر،فكان "المسرح التجريدي نحو عالم 
يمجأ عادة إلى استعمال ألوان فييا  الأدبي عادةالتخفي،والتجمي عمى مستوى الإبداع، فالنص 
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 «"،جاك دريداحسب تعبير "التيرانوسوروس الأخير" "نص ف إذن بعض الغموض والإيحاء،
يماتو الأساسية،وقوانين تكوينو،وقواعد سليس بنص لم يُخفِ منذ الوىمة الأولى أسمحتو الفنيّة و 

الأدبي ، وفنّ السنوغرافيا عمى وجو والمتتبع لحركية المّون في الإنتاج الإبداعي  1»لعبتو
في  اأساسيً  اعنصرً  الخصوص، فاستخدام المون في التوظيف الجمالي لممشيد المسرحي يعدّ 

،  فبواسطتو يعبر الإنسان عما يختمجو من آلام وأفراح،لكون وىو من المدركات البصريةا
وانشراح وقمق وغيرىا من مكبوتات الإنسان الداخمية كما أنّ للألوان أىمية ودور في حياة 
الشعوب والأمم عمى مر العصور وتضمنت دلالات تمييزية استقرت مفاىيميا في ألفاظ معينة، 

ن المون ال واحد قد تكون لو أكثر من دلالة،وقد تكون لو دلالات متعارضة كدلالة الموت وا 
والحياة في الوقت نفسو... فرمزية الألوان عموما فييا ىذه الإشارة الخاصة لمتعدد والتنوع 

 والتجمي والخفاء في الوقت نفسو.

 صورة من الألوان التي غطت مساحة بارزة في واجية الداكنالأخضر لقد كان المّون      
من جية والبحث  المبدعواختياره كان عن قصد ليعبر عن الفسحة الموجودة في ذاتية  الغلاف

 الخوفالمشحونة بنيران  بين جوانح شخصيات المسرحيةعن بصيص أمل من جية ثانية 
الرّخو بريات/المثنّى شخصيتي)في والاغتراب الزمكاني، والوجع النفسي الذي لمسناه  الغموضو 

، كما نجد إلى جانب ذلك ( التائبضابط الشرطة/الإرىابي( أي بين النظام/المعارضة)بن المّباد
الذي ينتشر عمى مساحة بورتريو في صورة ثانية مدمجة مع صورة الغلاف  المون الأصفر()

ومختمف اليموم والمعاناة  تلمو عمى التشاؤم وا الدالة الأسطورية (عينا ميدوزَالتمثل صورة )
أدوار الشخصيات كما عند  والتي عكستيا العديد من شخصيات المسرحية،والكموم التي تحمميا 

( في الفصل الثاني من رنتنتان( ، وشخصية المخبر)بوعلام ىيممر)تشخصية رجل الاستخبارا
الغامضتين المّتين مساحة من العينين الذي ظير جميًا عمى ( الأحمرالمّون ،أمّا )المسرحية 

تحملان في فحوىما الغموض والضبابية والتجسس عمى المجتمع ،ووضعو تحت المراقبة ، 
الموت والفناء إذْ صورت لنا الجانب المؤلم والخفي لذاتية فالمّون الأحمريحمل لون الخطر والدم،و 

لواقع الذي تعيشو المتشائمة المكمومة، والغامضة فيي تخفي بداخميا مآسي وآلام نتيجة ا المبدع
في ظلّ عُشرية سوداء ممموءة  وكذا نفسيتيا المضطربة والمنفعمة،  وأوضاعو غير مستقرة

                                                           
 . 66، ص 2009،  1لنشر والتوزٌع ، اللاذقٌة سورٌا ، طعبد المالك أشبهون ، عتبات الكتابة فً الرواٌة العربٌة ، دار الحوار ل 1
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أحداث المسرحية المتأزمة في صراع تراجيدي بين النظام والمعارضة ،وىذا ما عكستو بالأحزان 
 التي عشتيا الجزائر في مطمع تسعينيات القرن العشرين.

عبد القادر عمولة وعز ) -لتراجيدي الجزائري من عيد مسرحا لمسرحوالمتابع لتطور ا
تمكم المسرحيات التي أنتجت عمى عبر التاريخ الأدبي يجد أن جلّ -رحميما الله الدين مجوبي(

مشبعة خشبة المسرح الجزائري عامة ، ومسرح مدينة وىران الجيوي خاصة قد نقمت حالة 
حالة التغييب الإبداعي الممارس بقصدية  اءإزبآىات وقمق وجودي رىيب كاشفة حدة التوتر 

،خاصة صور لثقافة الأدبية الجزائرية عبر سراديب ا فن المسرحعمى المنتج الذي عانى منو 
 الذين كانت نظرتيم لفئة من المبدعينو  المسؤولين عمى الثقافةالإقصاء والتيميش من طرف 

إلى حالة  بالمسرحنظرة غير بريئة تحمل أكثر من دلالة استفيام نحوىم، مما دفع  المسرحيين
 نالذي الفنانين ضحايا المأساة الوطنيةلدى ىذه الفئة الخاصة من  الإنتاج من الاحتقان في

يستطيع الواحد منيم تجاوزه فضلا عن الصور الفنية التي كانت  فرض عمييم إطارا محددا لا
معي ليذه الفئة الذي تمكنت من الثورة وقير كل الظروف و من ثم البحث عن في اللاشعور الج

منافذ لنقل معالم نفسيا ولغتيا إلى المتمقي الذي كان يكتشف ىذا النوع من الإبداع لأول مرة 
،والذي نقل كل المشاعر واليموم التي كانت تعتري المغة والذات من أجل تحقيق لغة التواصل 

الكاتب يعرف من ىذه الشريحة سوى لغة الآه فحسب، وىذا ما شجع  لا مع الآخر الذي كان
المسرحية من جديد وبعث تمكم المآسي التي عانى منيا (لخوض ىذه التجربة سميم بتقة)

، ونقل صوتو  الجمعيالخيال  داخل صور المسرح ، والفنان معًا طيمة ربع قرن من الزمن
من حالة السكون واليمس إلى حالة الحركة والجير بكل ما يختمج  في مشاعره من  عوالمقمو 

أفراح وأقراح عبر الذاكرة المغوية في ىالة من التراكمات المعرفية التي بقيت تييمن عمى ذاتو 
الفنّ كوسيمة لستر  «ممفوفة برائحة الحزن والألم، ليغدوَ  المسرحيةجعل  وتحاصر نفسيتو وىذا ما

المسرحية وىذا كمو نقش في ترسبات فكره، فكان عنوان 1»لإنسان في بعض ظروفو آلام ا
"  بمثابة صرخة مطبوعة بألوان le dernier Tyrannosaurusالتيرانوسوروس الأخير"

متعددة منيا المون الأخضر الذي يحمل الأمل، والمون الأصفر الذي ينتشر تدريجيا عمى 
  لأحمرقي بالمرض والاعتلال والألم ،ثم تختمو بالمون امساحة الغلاف ليعطي انطباعا لممتم

                                                           
 . 9، د س ، ص 1عفٌف بهشً ، إتجاهات الفنون التشكٌلٌة المعاصرة ، مطبعة وزارة الثقافة والإرشاد القومً ، ط 1
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الغموض والضبابية والخوف من المجيول والمستقبل من الخطر ، و  مل طابع حالذي ي
الحالة الرىيبة لفوبيا الخوف من العودة لحالة التمزق  تمك تعكسالتي  صورة العينينخلال 

الجزائري في حالة السقوط  في فخ الفوضى اليأس الذي يمكن أن تصيب المجتمع و والتشتت 
 ة.يخلاقالأ
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 :خاتمة

، ي ررررر  ي  يشرررررع   ررررر لبي بلررررر   عل يررررر    يعررررر علرررررن ايع ررررر دي  ع ررررر    ررررر  الاشرررررت   يعتبررررر  
، ت كرررر   رررر لب    رررر   ررررلا شرررر  ا    بيرررر  دع  رررر   يرررري  رررر  بلررررم دت  يرررر  دت  يرررر  يل عرررر    

 .يس  ي  ت تح  بدا  داسع  يل  اء 

ي ررررر   ررررر   إ  ايع ررررر دي  دررررري إبررررر اع   ررررري يررررري اي ررررر    علرررررن اسرررررت  ا  اي تل ررررري دتد ي ررررري ي ررررر 
،   ررررر  يلررررر د بررررري ي ل د ت ررررر  تثيررررر  ضررررر ي    ك يررررر   ررررري  دررررر  اي تل ررررري، د عررررر    ضررررر غي     يررررر 

يررررر   ي ررررري  ع  ي ررررر  ايتررررر د ل ديررررر      ررررر  دب يتررررر يي  لررررر  اي تل ررررري ي ررررر اء  اي سررررر لي   داي رررررد 
يترررررررر لا اي رررررررر    يسررررررررتك ي يرررررررر   سرررررررر لي لا يبررررررررد  ب رررررررر  برررررررر  ، لأ  ايع رررررررردا  اي ي تظ درررررررر    رررررررر 

 .اكتش    

 رررررري إك رررررر ء  كتب ت ررررررر  ب برررررر اع   ت تلرررررر  عررررررر   /العنوانالمسررررررر   ة عرررررر  ي رررررر  سرررررر د   
ايكت برررررر   ت ت رررررر  علررررررن ايبكرررررر ء ك ي  سرررررر ء  د الأ بيرررررر  ط درررررر  ايسرررررر ب  ،ليم يرررررر  تعرررررر  ايع د رررررر  

تشررررررتبلا  رررررر  اي لررررر  ايد ررررررد   ي  سرررررر    الأ بيررررر يلررررردط  داي   د رررررر  د  ررررررط بررررر    رررررر   ايع د رررررر  
  علررررن   تلرررر  الررررنم الم تررررو  لررررد ايعرررر ي  دايرررر ا ، ايليرررر   داي ررررد ، د يضرررر    ررررد  عررررداي   

ايث   رررررر   الأ رررررر ت ك رررررردع  رررررر  ايتلرررررر   يل برررررر ع،     رررررر  إي رررررر    رررررردتي يلعرررررر ي ،  رررررر    رررررر   
 اي  رررر    بلررررف اي كرررر ايتسررررعي ي   د  رررر   داغرررر   لإثبرررر   ايرررر ا ، الإب اعيرررر ي رررر  الا تبرررر ه يت  بترررري 

 اي سررررررر لي  سرررررررتدي    ررررررر  اي ضرررررررا الإبررررررر اعي،  ك  ررررررر  لي  ررررررر  ايع د ررررررر   اي  اغررررررر   اي سررررررر لي
لرررر     ا ت   يرررر   رررر لا يلتعبيرررر  عرررر   عرررر  ت رررر    دالت رررر  ي يتلررررب   رررري لرررر لا  كثيرررر   بل  رررر  

 ايك ترررر   سرررر لي تعرررر ل  عليرررريو د ت ك يرررر  لا عرررر  ت رررر    كرررر ل    رررر ط اي  رررر  دايد رررر ي  داي  رررر  
    د  رررر  le dernier Tyrannosaurusالت  انوسررررو وخ ا خ رررر :  (سررررب ق  ت ررررة)

ايترررري  -ددرررر ا  ث رررر ء ل برررر  ايعءشرررر ي  ايسررررد اء برررر ي  اغ  - رررر  اي  رررر  ة اي ث يرررر ليرررر  لإبرررر اع  غرررر  
ايررررر   يرررررر  ب رررررر  اي  اسرررررر  اي   يرررررر   اي   شرررررري اي   ررررررد  تررررر    ضرررررر    رررررر  برررررر   يعررررر   برررررر لأ  

 .اي ع    اي ع      ايتي يستل     ي ضدء اي   دا اي   ي  

، ددرررررد يستسررررر ح اي ررررر    عررررر   سررررر غ  لررررر د  ايبلرررررم الإل طررررر  ب ررررر دبعررررر  ...   ررررر ه    د 
   اي  اسررررر   عررررر  ا  ررررري بعررررر   ررررر  نررررر  ي ررررر ه  ررررري اي  اسررررر   ررررر  د رررررده ايت  ررررري  ايتررررري ت ررررر 
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ايب لررررررررم يدضررررررررع    س سرررررررر  ي  ررررررررده ،   رررررررر ه برررررررر اي   ديب رررررررر   يسررررررررعن  ا  اي  ل ررررررررن ايلرررررررر اثي
 ررررر    يرررررلا بتد يررررر   ررررر  ا       ررررري دررررر ه اي  اسررررر ، دا   ك  ررررر  د ررررر لا  تررررر غا طيبررررر  د  يررررر تي ررررر 

عت رررر   رررر     د   ، ثرررر   عرررر  دتد يرررري الأسررررت   اي شرررر   ايرررر   كرررر     ررررب ل    رررر   ي رررر د ع يترررري
 .     سي   ايبلم
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 قائمة المصادر والمراجع :
 أ/الكتب : 

 .2001، 1الثقافة، عمان، الأردن، طبسام قطوس: سيمياء العنوان ، وزارة  /1
الطيبببببر بودربالبببببة:قراءة فبببببل نوبببببار سبببببيمياء العنبببببوان ل بببببدنوور بسبببببام قطبببببوس، م ا بببببرا  /2

، 16، 15الم وقببببببن الببببببوطنل الثببببببانل السببببببيمياء ،والببببببنص الأدبل،من ببببببورا   امعببببببة بسببببببنرة، 
 . 2002أفريل ،

،م ا ببببرا     لببببب:عبد اع العببببيشمقاااااب ال ااااو سببببيميااية العنببببوان فببببل    ببببادية  ببببقروش: /3
، 7، 6الم وقببببببببببن الببببببببببوطنل الأول السببببببببببيمياء والببببببببببنص الأدبل،من ببببببببببورا   امعببببببببببة بسببببببببببنرة، 

 .2000نوفمبر، 

وسببببببببببيميوطيقا ايو ببببببببببال الأدبببببببببببل، ال ياببببببببببة الم ببببببببببرية  م مببببببببببد فنببببببببببر  ال زار:العنببببببببببوان /4
 .1998ل نوار ، م ر، 

نقديببببببة  قببببببراءة -مببببببن البنيويببببببة إلببببببن الو ببببببري ية –عبببببببد اع ال ببببببةامل: اليطياببببببة والون يببببببر  /5
 نبببببة العربيبببببة السبببببعودية، لنمبببببوةس ا نسبببببان المعا بببببر، النببببباد  الأدببببببل الثقبببببافل،  بببببدة، المم

 .1985، 1ط
سببببرد العربببببل القببببديم  ببببمن الطبببباور رواينيببببة:  ببببعرية الببببدال فببببل بنيببببة ايسببببو  ل فببببل ال /6

البببببنص الأدببببببل، أعمبببببال م وقبببببن مع بببببد ال  بببببة العربيبببببة و داب بببببا، من بببببورا   امعبببببة الما ببببباة و 
 .1995ر، عنابة ، با ل ميوا

اوو ال اريبببببا ، مببببب:  بببببعرية عنبببببوان نوبببببار السبببببا  ع بببببن السبببببا  في مطبببببو الم مبببببد ال ببببباد   /7
م  ببببببة عببببببالم ال نببببببر، و بببببببدر عببببببن الم  ببببببس البببببببوطنل ل ثقافببببببة وال نببببببون وا دار، النويببببببب ، 

 .1999سبومبر، ، العدد الأول، يوليو/28م  د 
العرببببببببببل، ب بببببببببري البسبببببببببوانل: قبببببببببراءا  فبببببببببل ال بببببببببعر العرببببببببببل ال بببببببببدي ، دار النوبببببببببار  /8

 .2002، 1بيرو ، لبنان، ط
 : دنوببببور فببببل فقببببت ال  ببببة، وأسببببواة Joseph BesaCoprubi  وزيببببز بيزانببببومبروبل /9

 و  يل اليطار بقسم فقت ال  ة،  امعة بر  ونة.
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، السبببنة 23ع،6 مببب ع مبببا  فبببل النقبببد ، م  بببة  بببعرية الروايبببة،  :ع بببل  ع بببر العببب   /10
1997 . 
، 1: دراسبببببا  فبببببل  رنبببببة ال نبببببر الأدببببببل، دار ال نبببببر، بيبببببرو ، لبنبببببان، طو يبببببت فبببببانون /11

1991. 
م مببببببد عببببببببد الوا ببببببد   ببببببباز : ظبببببباورة ال مبببببببوض فببببببل ال بببببببعر ال ببببببدي ، دار الوفببببببباء  /12

 .2001، 1لدنيا الطباعة والن ر، القاورة، م ر، ط
البببببببببنص ال بببببببببعر دال   ة واليطبببببببببار الأدببببببببببل  ور مبببببببببة سبببببببببعيد  روببببببببببر   ولز:سبببببببببيمياء /13

 .1993، 1ال ةامل، المرنز الثقافل العربل، الدار البي اء،الم رر،ط
ي يبببببل المرسبببببن: قبببببراءا  فبببببل ال بببببعر العرببببببل ال بببببدي  والمعا بببببر، دراسبببببة، من بببببورا   /14

 2000او اد النوار العرر، 
ال بببببببرر ل ن بببببببر والووزيببببببب  ، ووبببببببران، قبببببببدور عببببببببد اع ثبببببببانل: سبببببببيميااية ال بببببببورة، دار  /15

 .2004ال زاار، د.ط، 
م مببببببد بببببببن يببببببور:  ليببببببة قببببببراءة ال ببببببورة الب ببببببرية، الم وقببببببن الببببببدولل الواسبببببب  ل روايببببببة  /16

ببببببببداعا  الم وقبببببببن البببببببدولل الثبببببببامن ، وزارة الثقافبببببببة،  عببببببببد ال ميبببببببد ببببببببن ودوقبببببببة، دراسبببببببا  وار
 .2006مديرية الثقافة، ويية برس بوعريري ، ال زاار، 

 بببببير عببببببد العبببببالل: سبببببيميااية ال بببببورة فبببببل روايبببببة عببببببر سبببببرير لأ ببببب م مسبببببو انمل، ب /17
م ا بببببببببرا  الم وقبببببببببن البببببببببوطنل الثالببببببببب  السبببببببببيمياء ،والبببببببببنص الأدببببببببببل، من بببببببببورا   امعبببببببببة 

 ،2006بسنرة، ال زاار، 
دراسبببببببا  عربيبببببببة، ، سبببببببن م مبببببببد  مببببببباد :وبببببببدايل الن بببببببوص فبببببببل الروايبببببببة العربيبببببببة  /18

 .د.ط، د. مطاب  ال ياة العامة ل نوار، القاورة، 
مبببببن منظبببببور النقبببببد الأدببببببل، المرنبببببز الثقبببببافل  ميبببببد ل ميبببببدانل: بنيبببببة البببببنص السبببببرد ،  /19

 .2000، 3العربل، الدار البي اء، الم رر، ط
مبببببببببباول السببببببببببيميولو يا،ور مة م مببببببببببد نظيببببببببببز،دار الن ببببببببببر إفريقيببببببببببا برنببببببببببار ووسببببببببببان ، /20

 .1994 ،1ال ر ، ط
عيبببببببباض عبببببببببد الببببببببر من الببببببببدور : ديي  ال  ببببببببون فببببببببل ال ببببببببن  العربببببببببل ا سبببببببب مل،دار /21

 .2002، 1ة العامة،ب داد، العرا ،طال ؤون الثقاف
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م ببببببو  وليببببببد : ال ببببببورة ال ببببببعرية عنببببببد عبببببببد اع البردونببببببل، من ببببببورا  او بببببباد النوببببببار  /22
 .1996، 1العرر، دم  ، سوريا، ط

النواببببببببة فبببببببل الروايبببببببة العربيبببببببة،دار ال بببببببوار ل ن ببببببببر  عببببببببد المالبببببببت أ بببببببب ون: عوببببببببا  /23
 .2009، 1والووزي ، ال ةقية،سوريا، ط

ع يببببببببببز ب  ببببببببببل: او اوببببببببببا  ال نببببببببببون الو ببببببببببن ية المعا ببببببببببرة، مطبعببببببببببة وزراة الثقافببببببببببة  /24
 .،د.س1وا ر اد القومل،ط

نواببببببببة ال وي بببببببة الأنثويبببببببة فبببببببل السبببببببيرة الةاويبببببببة العربيبببببببة ال ديثة،م  بببببببة   ي بببببببة الطريطر: /25
 .2008، وونس،195ال ياة الثقافية، وزارة الثقافة والم افظة ع ن الورا ،ع

يالبببببببد  سبببببببين  سبببببببين ، فبببببببل نظريبببببببة العنبببببببوان دم بببببببامرة و وي يبببببببة فبببببببل  بببببببؤون العوببببببببة  /26
 ، دم   سوريا . 2007،  1الن ية   دار الونوين ل و ليز والور مة والن ر ، ط

العببببرر ، مببببادة عببببنن مببببن بببببار العببببين أبببببو ال  ببببل  مببببال الببببدين ابببببن منظببببور ، لسببببان  /27
 . 1997،  4، دار  ادر ل طباعة والن ر ، بيرو  لبنان ، الم  د 

ع ببببببببل م  ببببببببل ، ونببببببببةا ون ببببببببم الطبببببببباور وطببببببببار ، مقبببببببباي  نقديببببببببة وروايببببببببا  ميوببببببببارة  /28
دسبببببيميااية العنبببببوان عنبببببد الطببببباور وطبببببار روايبببببة البببببولل الطببببباور يعبببببود إلبببببن مقامبببببت الزانبببببل 

 . 2011، 1أنموة ا  ، ط
  ومبببببة الوي بببببانل ، البنيبببببة السبببببردية فبببببل ق بببببة النببببببل اببببببراويم ع يبببببت السببببب م ، دراسبببببة  /29

،  1و  ي يببببببببببة سببببببببببيميااية فببببببببببل اليطببببببببببار القر نببببببببببل ، دار م ببببببببببديو  ل ن ببببببببببر والووزيبببببببببب  ، ط
 . عمان الأردن .2013/2014
 ميبببببد ويمبببببة ، ع مبببببا  فبببببل ا ببببببداع ال زاابببببر  ، مديريبببببة الثقافبببببة ول نبببببة ال  ببببب   ،  /30

 . 2000،  1زاار ، طسطيز ال 
ابببببببببن ي ببببببببدون ، المقدمببببببببة ، الببببببببدار الوونسببببببببية ل ن ببببببببر ، المؤسسببببببببة الوطنيببببببببة ل نوببببببببار  /31

 ، ال زء الأول . 1984،  1ال زاار ، ط
 . 1982،  10طت  سين ، أ ادي  دار الع م ل م يين ، بيرو  لبنان ، ط /32
وزيبببببببب  ، الببببببببدار  نببببببببون مبببببببببارت ، دروس فببببببببل السببببببببيمياايا  ، دار ووبقببببببببال ل ن ببببببببر والو /33

 . 1987،  1البي اء الم رر ، ط
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 ببببببببارلز بيببببببببرز ، و ببببببببنيز الع مببببببببا  ، وببببببببر: فبببببببب   ببببببببزول  ببببببببمن نوببببببببار أنظمببببببببة  /34
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