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 إهداء:

الحمد لله الذي هدانا وما كنا لنهتدي لولا أن هدانا الله، وصلى الله على سیدنا محمد وعلى آله 

 وأصحا�ه أجمعین.

 نهدي ثمرة جهدنا إلى من قال الله فیهما (وقضى ر�ك ألا تعبدوا إلا إ�اه و�الوالدین إحسانا).

من جعلهم الله لدرو�نا أنوار ولجروحنا بلسما فكان سعینا لهم برا وإخلاصا، أدامكم الله لنا  إلى

 ولح�اتنا نبراسا ومن علینا برضاكم.

 إلى كل من تحملهم قلو�نا ولم تكتبهم أقلامنا

 فأحببناهم ف�ه.وأحبونا في الله 



 شكر وعرفان:

 الحمد لله والشكر لله وحده.

في البدا�ة نشكر الله عز وجل الذي وفقنا لإتمام هذا العمل المتواضع، كما �سعدنا أن نتقدم 

المشرفة في هذا ال�حث "وفاء  أستاذتنا�أسمى التقدیر وجز�ل الشكر إلى موجهتنا ومرشدتنا 

مناصري" على قبولها الإشراف على هذا العمل، وعلى جم�ع النصائح والإرشادات التي 

ها وخلقها العلمي الرصین، وهو ما ا فیها من خلال أفضالها العلم�ة، وفاءقدمتها لنا فلمسن

 سنظل له ذاكر�ن.



 

 

 

 

 مقدمة



 مقدمة
 

 
 أ 

 

الواقع المعاش لا یتوافق والث�ات، في �اطنه حرك�ة لا تعرف السكون، وما كان على       

جل الفنون الإبداع�ة التي خلقت في كنفه إلا أن تلتحق هي الأخرى �حركات التحدیث 

 والمعاصرة لتتماشى والذوق المستجد.

رات �شكل والشعر العر�ي خیر مثال على ذلك، فقد شهدت القصیدة العر��ة المعاصرة تطو 

ملحوظ، حتى أنها لم تعد �الشكل الذي عرفت �ه من قبل ذلك عبر انفتاحها على مغامرة 

الحداثة الشعر�ة، وعلى إثرها انتقلت القصیدة العر��ة من الإنشاد�ة إلى ال�صر�ة �استثمارها 

الشعري والخروج �ه إلى دلالات غیر مألوفة،  النصأ�عاد التشكیل ال�صري �غ�ة تفجیر  كل

لا حرج إذن على الشعراء الذین جعلوا من نصوصهم ما هي إلا علامات خرساء في تبنین ف

 النص �شعر�ة المحو الحداث�ة.

وهذا الكلام العام �حتاج إلى التدلیل بتجارب شعر�ة أخلصت نیتها لاستثمار هذه الأ�عاد 

 الجمال�ة من أجل إحداث المفارقة في النص الشعري المعاصر.

لبن�س�ة خیر مثال على ذلك، فمحمد بن�س أتقن المراوغة بین الصمت والكلام ولعل التجر�ة ا

و�ین الكتا�ة وإمّحاء الحروف، فأص�ح شعره فسحة یجول ف�ه فكر القارئ بین تأو�لات عدیدة 

 یتقبلها الب�اض الخالي من الدوال اللسان�ة في مجملها.

 شكالات جوهر�ة كانت كالآتي:وفي خضم الحدیث على هذه المسألة لا بد لل�حث أن �طرح إ

 ف�ما تمثلت حركة التحدیث �عد الشعر الحر؟     

 ما هي الأسس التي تحكمت في ص�اغة تجر�ة الحداثة و تجر�ة الكتا�ة الجدیدة لدى     

 محمد بن�س في دیوانه "ه�ة الفراغ"؟

الفراغ" لمحمد شعر�ة المحو في دیوان "ه�ة وللإجا�ة على هذا الطرح وسمنا ال�حث �عنوان: 

 بن�س أنموذجا.



 مقدمة
 

 
 ب 

مت�عین في ذلك خطة �حث قوامها مقدمة وفصلین وخاتمة؛ فالمقدمة ع�ارة عن لمحة عامة 

للموضوع، أما الفصل الأول (النظري) الذي �حمل عنوان: الشعر المعاصر ورهان الكتا�ة، 

 تناولنا ف�ه ثلاثة م�احث.

 لسواد.فالأول كان حول الشعر الحر وتراجع كثافة ا     

 والثاني فقد كان �عنوان قصیدة النثر وانتهاء أزمة الشكل.     

 أما الم�حث الثالث فكان �عنوان شعر�ة الصمت.     

والفصل الثاني (التطب�قي) المعنون ب: تجر�ة المحو ورهان التأو�ل لدى محمد بن�س دیوان ه�ة 

 .الفراغ أنموذجا

 تناولنا في الم�حث الأول علامات الترق�م بین الثبت والمحو.     

 والم�حث الثاني درسنا ف�ه هندسة الشكل مغامرة المحو.     

 أما الخاتمة فقد حاولنا من خلالها بلورت وتلخ�ص النتائج المرجوة من هذا ال�حث.

 حتضان وقراءة النص.وقد اقتضت طب�عة ال�حث الإستعانة �المنهج السم�ائي لأنه الأنسب لا

فكان فضولنا المعرفي التطلع على الإبداعات الشعر�ة المعاصرة والتحولات المتسارعة في 

خر�طة الإبداع الشعري سب�ا وراء اخت�ارنا لهذا الموضوع، و�خاصة عند الشعراء المغار�ة 

 أمثال محمد بن�س.

ات التي واجهتنا ونحن �صدد وككل الدراسات الأكاد�م�ة لا �مكن أن �فلت �حثنا من الصعو�

 إنجازه وعلى رأسها:

لغة محمد بن�س كانت جد صع�ة، خصوصا مع قصائد الدیوان المشتغل علیها التي لا  -

 إلا �عد شوط وجهد كبیر من القراءة.تعرف بذاتها 

 صعو�ة التعامل مع المنهج السم�ائي. -

  أهمها: وقد اعتمدنا في �حثنا هذا على جملة من المصادر والمراجع نذكر



 مقدمة
 

 
 ج 

 ه�ة الفراغ. محمد بن�س: دیوان -

 محمد بن�س: كتا�ة المحو. -

 سوزان برنار: قصیدة النثر(من بودلیر إلى أ�امنا). -

 نازك الملائكة: قضا�ا الشعر المعاصر. -

وفي الأخیر لا �سعنا إلا أن نتقدم بجز�ل الشكر وكثیر الثناء لكل من وقف مساندا لنا في 

التي لم تبخل علینا �كتبها وفاء مناصري هذا ال�حث ونخص �الذكر الدكتورة  إنجاز

 وتوجیهاتها الق�مة، فنعم الأستاذة المشرفة كانت.



 

 

 :الأول الفصل

 الكتا�ة ورهان المعاصر الشعر
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متجاوزا قصیدة العر��ة، راح الشاعر المعاصر ی�حث عن سبل تمكنه من الارتقاء �ال        

 من قوانین تحد من إبداعاتهم الشعر�ة. بذلك ما ألفه الشعراء القدماء

ومن ثم "حاول الشعراء المعاصرون استثمار كل الأدوات الفن�ة حتى �حققوا لنصوصهم قدرا 

من الإبداع وقد أثرت طرائق الكتا�ة الشعر�ة المعاصرة على بنى النص الشعري �ما اقترحته 

هذه الكتا�ة من إمكان�ة جدیدة على المستو�ات الدلال�ة والنوع�ة والشكل�ة، فكان الشكل الكتابي 

كسر نظام كتا�ة المألوف، وهذه الظاهرة تعد من الظواهر المهمة في النص حدیث ع�ارة عن ال

 .1"الشعري 

المعاصر لم یجد في الشكل التقلیدي للقصیدة الحر�ة الكاف�ة ومن هذا یتضح أن الشاعر 

 للتعبیر، كونه لم �عد �ستوعب في كثیر من الأح�ان للموضوعات الجدیدة.

الحداثي في شكله الجدید خرقا للألفة الخط�ة التي ترسخت في خ�ال "وهذا ما جعل الشعر 

تخطى نحو�ة الشكل الواحد، وهو  ، ومعنى ذلك أن الشعر المعاصر2المتلقي بنمط�ة ثابتة"

 .یهفو إلى التغییر والتحدیث

 

 

 

 

                                                           
 إ�اد عبد الودود عثمان وإسراء إبراه�م محمد: سم�ائ�ة الشكل الكتابي وأثره في تكو�ن الصورة ال�صر�ة (شعر محمود   1

 .99، ص2014، 63لي، العدد یاتر��ة للعلوم الإنسان�ة، جامعة ددرو�ش أنموذجا)، كل�ة ال
 .100المرجع نفسه، ص  2
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 الم�حث الأول: الشعر الحر وتراجع كثافة السواد.

إذ ه�منت عل�ه الدال العروضي ركحا  التعقید�ةات انصاع الشعر العر�ي إلى وثوق�ة المتعال�

مكنة الإنعتاق عن أسره، الأمر الذي رسم له هندس�ة ثابتة قوامها نظام  اهتتأتمن الزمن، فلم 

، طرشاقول�ا ت�عا لتوقف الوزن ضمن كل الشطر�ن تتخللهما فجوة من الصمت المنتشر ش

قرونا من الزمان، ل�س فیهم من حاول "وهكذا تعود المؤلفون على العلم خلال إحدى عشر 

ته القیود، "حیث شهد ا، إلا أنه و�عد هذه الفترة بدأت محاولات للخروج عن ه1التجدید ف�ه"

عدیدة استهدفت الخروج على قیود الشعر التقلید�ة، ولقد كانت تار�خ الشعر العر�ي محاولات 

ع العر�ي. و�مكن لل�احث أن �شیر هذه المحاولات ترت�ط �التطورات العامة التي عاشها المجتم

مثلا إلى محاولات بدأ بها أبو العتاه�ة، فنظم �أوزان لم تعرف قبله، كما حاول هو وآخرون 

. . . بینما حدثت حركة في الشكل دفعت إلیها الآفاق الحضار�ة  حدةو مالخروج على القاف�ة ال

ان والقوافي في القصیدة الجدیدة، قام بها شعراء الموشحات في الأندلس، فنزعوا الأوز 

 .2"الواحدة

یتضح لنا من خلال هذا القول أنه كانت هنالك محاولات جادة حاولت أن تنفلت من إسار 

�ما یخدم تجر�تهم وكان ذلك إیذانا �ظهور  فيوزان والقواوقیود الطرح الخلیلي، فغیروا في الأ

حركات جدیدة جاءت �عدها، فهذا الس�اب �قول في معرض حدیثه عن ذلك: "إننا فعلنا شیئا 

الخطوة  . كانت الموشحاتا الموشحاتكتبو  ثا �ما فعله لشعراء الأندلسیون حیشبیها إلى حد م

 .3هد الطر�ق لنا إلیها شعراء المهجر"مالأولى إلى الأمام وقمنا نحن �الخطوة الثان�ة �عد أن 

                                                           
 .50، ص1952، 2إبراه�م أن�س: موس�قى الشعر، مكت�ة الأنجلو المصر�ة، ط  1
، نقلا عن: یوسف الصائغ الشعر الحر في العراق مند نشأته حتى عام 9نازك الملائكة: قضا�ا الشعر المعاصر، ص  2

 .32، ص2006، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 1957
، نقلا عن: فاتح علاق: مفهوم الشعر عند رواد الشعر العر�ي 105كتاب الس�اب النثري: جمع وتقد�م حسن الغرفي، ص  3

 .101، ص2005الحر، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 
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علي أحمد �اكتیر في هذا المضمار، وذلك "في كما تجدر الإشارة إلى المحاولات التي قدمها 

ل(رومیو وجولیت) ولكنه سماها مز�جا من النظم المرسل والنظم الحر، فهو  مقدمة ترجمته

 .1مرسل من القاف�ة وهو منطلق لانس�ا�ه بین السطور"

(رومیو یتضح من هذا أن علي أحمد �اكتیر سبق نازك الملائكة والس�اب من خلال ترجمته ل

وجولیت) التي رسخ فیها هذا الضرب من الشعر وهو ما �طلعنا عل�ه الس�اب و�ؤكد عل�ه في 

كتیر هو أول من كتب على طر�قة الشعر �اقوله: "وإذا تحر�نا الواقع وجدنا الأستاذ علي أحمد 

رجمته لروا�ة شكسبیر ل(رومیو وجولیت) التي صدرت في كانون الثاني سنة الحر في ت

 .2�عد أن ظلت تنتظر النشر عشر سنوات كما �قول المترجم" 1947

فعلى إثر هذا انقطعت هذه المحاولات خلال قرون، حتى إذا أطل القرن العشر�ن صحا العرب 

والتغیر، فعادت محاولات الخروج  على تقدم الحضارة في العالم حاملین معهم إرادة التطور

على قیود الشعر العر�ي تتواصل مع ما س�قها وتزداد جرأة، فكانت قمت تلك التجر�ة التي 

انعطافة شعر�ة لم �عرف الشعر العر�ي مث�لا لها في مسیرته ؛ الذي �عد "3سمیت �الشعر الحر

 .4ى الشكل أ�ضا"المضمون فحسب، بل على مستو من قبل. ذلك أنه لم یتغیر على مستوى 

حیث أص�ح الشعر الحر ظاهرة �ارزة في ح�اتنا الأدب�ة، سواء في العراق أم في البلدان 

العر��ة، وقد برهن على فاعلیته وأصالته كونه لم �عد ظاهرة طارئة ومؤقتة، وهناك دلائل تشیر 

الحر أثر ومازال یؤثر في أج�ال متعاق�ة من الأد�اء وأنه تطور وترسخ وتوسع  إلى أن الشعر

وعجزها عن مسایرة التطور، في وقت أص�حنا نلاحظ ف�ه تقلص نماذج الشعر التقلیدي 

 .5والاستجا�ة إلى دواعي ح�اتنا الجدیدة

                                                           
، نقلا عن: فاتح علاق: مفهوم الشعر عند رواد الشعر 03ول�ام شكسبیر: رومیو وجولیت، ترجمة علي أحمد �اكتیر، ص  1
 .109عر�ي الحر، صال

 .110المرجع نفسه، ص  2
 .82، ص1957ینظر: یوسف الصائغ، الشعر الحر في العراق مند نشأته حتى عام   3
 .09فاتح علاق: مفهوم الشعر عند رواد الشعر العر�ي الحر، ص  4
 .06، ص1957ینظر: یوسف الصائغ: الشعر الحر في العراق منذ نشأته حتى عام   5
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وكثیرا ما تساءل الدارسون من هو الرائد الأول في هذا المضمار، إذ كانت الأس�ق�ة للاهتداء 

إلى الشكل الجدید متنازعة بین نازك الملائكة و�در شاكر الس�اب وعبد الوهاب الب�اتي و�لند 

هم رسل هذه الثورة �التأثیر من الشعر الحیدري، ومن المعروف أن هؤلاء الشعراء كانوا "

نجلیزي، وكانت ثورتهم في شكلها الأولي تمثل تخلصا من رتا�ة القاف�ة الواحدة (دون الإ

الاستغناء عن القاف�ة تماما) وتنو�عا في عدد التفع�لات في السطر الواحد (دون م�ارحة 

ر�ي ر العر�ي المعاصر تأثر �الشعر الغوعلى هذا النحو یتبدى لنا أن الشع ،1"الإ�قاع المنظم)

 في ذات الوقت على الأسالیب التقلید�ة القد�مة.عامة، والإنجلیزي خاصة، متمردا 

 ومن هنا یتساءل ال�حث عن بدا�ات وحیث�ات الشعر الحر؟

) 1950 -1947�مكن لل�احث أن �حدد لنشأة الشعر الحر في العراق الحق�ة الممتدة بین(

و�ن�غي التأكد لهذا نمو هذه التجر�ة حیث أوجدت الظروف التي عاشها العراق، تر�ة صالحة ل

 .2غرس هذه البثرة ورعایتهاأن لمجموع الرواد فضلا في 

وفي ضوء ما نلحظه أن قض�ة الر�ادة بین نازك الملائكة و�در شاكر الس�اب تعد من أهم 

القضا�ا التي شغلت عددا من مؤرخي الشعر الحر �مناقشة قض�ة السبق هذه، �شغل بها 

 ردحا من الزمن.أنفسهم الشعراء الرواد 

حیث مثل لنا النقاد �القصیدتین اللتین وصفتا �أنهما بدا�ة الانطلاقة الجدیدة في الشعر الحر 

 نب) ومطلعها:لتي نظمتها على �حر المتدارك (الخ، ا1947وهما: قصیدة "الكولیرا" 

 سكن اللیل

 أصغ إلى وقع صدى الأنات

 في عمق الظلمة، تحت الصمت، على الأموات

 صرخات، تعلو، تضطرب
                                                           

 .15، 14، ص1978ع�اس: اتجاهات الشعر العر�ي المعاصر، عالم المعرفة، الكو�ت،  إحسان  1
 .48،ص1957ینظر: یوسف الصائغ: الشعر الحر في العراق منذ نشأته حتى عام،   2
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 یلتهب یتدفق حزن 

 یتعثر ف�ه صدى الآهات

 في كل فؤاد غل�ان

 1في الكوخ الساكن أحزان

 .19472نشرت هذه القصیدة في بیروت وواصلت نسخها �غداد في أول كانون الأول 

 و�المقابل قصیدة "هل كان ح�ا" لبدر شاكر الس�اب التي �قول فیها:

 هل تسمین الذي ألقى ه�اما

 م جنونا �الأماني؟ أم غراماأ

 ما �كون الحب؟ نوحا وابتساما؟

 أم خفوق الأضلع الحرى إذا حان التلاقي

 بین عین�ا فأطرقت فرارا �اشت�اقي

 عن سماء ل�س تسقیني إذا ما

 3جئتها مستسق�ا إلا أواما

"هاتین القصیدتین لم یلفت نظر الجمهور، حیث مضت  یتراءى أن صدى هذا التجدید في

 .4سنتان صامتتان لم تنشر خلالهما الصحف شعرا حرا على الإطلاق"

                                                           
 .138، ص1997نازك الملائكة: شظا�ا ورماد، المجلد الثاني، دار العودة بیروت،   1
 .24نازك الملائكة: قضا�ا الشعر المعاصر، ص  2
 .347، ص2016، 1، دار العودة، بیروت، ط1بدر شاكر الس�اب: الدیوان، المجلد  3
 .25نازك الملائكة: قضا�ا الشعر المعاصر، ص  4
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وهذا إن ذل على شيء إنما یدل على فطرة الإنسان المتحفظة التي لا تسمح له بتقبل أي 

املة تجدید یناقض ما كان یؤمن �ه، ذلك "أن كل رأي جدید �عرض للأمة یتضمن هزة ك

، وإنما لابد لها أن تعدل في مضموناتها السا�قة لك�انها العقلي والنفسي، فلا تستط�ع تقبله فورا

 .1وتعید تنظ�مها حتى تلتئم مع الحالة الجدیدة"

نلتمس من هذا أنه كان من نصیب حركة الشعر الحر في أول أمرها أن لقیت رفضا 

لجوهر  تبروه ما هو إلا بدعة جاءت لتسيءومعارضة من قبل شعراء الاتجاه المحافظ الذي اع

 الشعر العر�ي.

و�الرغم من هذا فإن الأمر لم یدم طو�لا حتى صرح المتلقي العر�ي قبوله ف�ما �عد لهذا النوع 

 الشعري الجدید رغم حداثته وغرابته عن البیئة العر��ة.

بجوان�ه التي تمیزه عن وفي معرض الحدیث عن هذا النوع الشعري الجدید لابد لنا وأن نح�ط 

 القصیدة الخلیل�ة القائمة على وحدة الوزن والقاف�ة.

فالشعر الحر هو "شعر ذو شطر واحد ل�س له طول ثابت وإنما �صح أن تتغیر عدد 

 .2"روضي یتحكم ف�هلتغییر وفق قانون عمن شطر إلى شطر و�كون هذا ا التفع�لات

لتفعیلة والمعنى ال�س�ط الواضح لهذا الحكم أن وأما عن الوزن فإنه �قوم أساسا على "وحدة ا

الحر�ة في تنو�ع عدد التفع�لات أو أطوال الأشطر تشترط أن تكون التفع�لات في الأشطر 

متشابهة تمام التشا�ه ف�كتب الشاعر من �حر الرمل دو التفعیلة الواحدة المكررة أشطر تجري 

 على هذا النسق مثلا:

 لاتن       فاعلاتن       فاعلاتنفاعلاتن       فاع          

 فاعلاتن       فاعلاتن          

 نفاعلاتن       فاعلاتن       فاعلات          
                                                           

 .38المرجع نفسه: ص  1
 .65، ص1962، 1نازك الملائكة: قضا�ا الشعر المعاصر، مكت�ة النهضة، ط  2
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 فاعلاتن          

 فاعلاتن       فاعلاتن       فاعلاتن          

 فاعلاتن       فاعلاتن          

ي الشطر الواحد غیر خارج عن حرا في اخت�ار عدد التفع�لات ف ي على هذا النسقو�مض

 .1القانون العروضي ل�حر الرمل"

ر ینفرد �أسلو�ه وطر�قة استخدامه للتفع�لات المعهودة یتضح من هذا الطرح أن الشعر الح

 التي تعطي الحر�ة للشاعر في استعمالها عكس ما عهدناه في الشعر الخلیلي.

الستة عشر التي  ف�ما یخص �حور الشعر الحر فإنه یجوز نظمه على نوعین من ال�حور أما

 هما: وردت في العروض العر�ي

ة ست مرات وهذه وهي التي یتألف شطرها من تكرار تفعیلة واحد: ال�حور الصاف�ة .أ 

 هي: الكامل، الرمل، الهزج، الرجز، المتقارب، الخبب.

وهي التي یتألف الشطر فیها من أكثر من تفعیلة واحدة على أن  ال�حور الممزوجة: .ب 

 تكرر إحدى التفع�لات وهما �حران اثنان: السر�ع والوافر.

وال�س�ط والمنسرح فهي لا تصلح للشعر الحر على ما ال�حور الأخرى كالطو�ل والمدید أ

حر في ال�حور الإطلاق، لأنها ذات تفع�لات منوعة لا تكرار فیها، وإنما �صح الشعر ال

 .2�عضها التي كان تكرار ق�اسا في تفع�لاتها كلها أو

یبدو فإن نازك الملائكة قد حددت لنا مجموع القضا�ا المهمة في مقدمتها "شظا�ا ومما 

 إجمالها ف�ما یلي:ورماد" في حدیثها عن هذا النوع الشعري الجدید والتي �مكن 

                                                           
 .63المرجع نفسه: ص  1
 .28، 27ینظر: نازك الملائكة: قضا�ا الشعر المعاصر، ص  2
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 ظل یرزخ عدة قرون لقواعد وضعها التأكید على حق�قة تخلق الشعر العر�ي، لأنه

أسلافنا، فالأوزان القد�مة سلاسل، والقوافي الموحدة رتی�ة تتعرض القدرة الشعر�ة عند 

 الشاعر والألفاظ میتة محنطة في حدود المعنى الشائع.

 تقد�م البدیل، متمثلا بتجر�ة الشعر الحر.

 .1التأكید على ظاهرة الإبهام والرمز والإ�حاء في الشعر

رهاصات الحداثة الشعر�ة انعطافها على تلك التقالید الشعر�ة التي أفرزها "من هنا تتبدى إ

وحدت  القدماء ومن ثم تجعل من محددات الأوزان وأق�ستها كوا�ح قیدت الشاعر الحدیث

ل ازك الملائكة" أرهصت إلى فع. . . و�بدو واضحا �أن "نإطلاق�ة قدراته الإبداع�ة 

 .2تزامنت وتلك الإرهاصات لتدافع القد�م �المحدثالتخطي فقادت ثورة 

وانطلاقا من هذا التأس�س یتضح أن نازك الملائكة صر�حة في دعوتها لتبني أسالیب 

شعر�ة حداث�ة �غ�ة تحر�ر القصیدة العر��ة من القیود التقلید�ة إلى اكتسابها تنوعا إ�قاع�ا 

 من جهة وفي الوزن واللغة من جهة أخرى.

ؤ�ا بین نازك الملائكة والب�اتي الذي "ثار على التقلید الذي ترسخه الر ولقد توحدت 

مختلف المذاهب والاتجاهات.فهو �قف ضد أسلوب المحاكاة والتقلید . . . فالقیود 

والقوانین إنما تقتل الشعر لأنه یتحول إلى صناعة لا إبداع والشعر إنما ینمو في الحر�ة . 

من ال�حث على مفهوم جدید للشعر ضمن رؤ�ا جدیدة  ومن هنا لابد للب�اتي وجیله. . 

 .3للعالم لا تخضع لمدرسة أو اتجاه"

یبدو أن رأي عبد الوهاب الب�اتي یتضمن ثورة على الأوزان والقیود الفن�ة الموروثة، التي 

 یتماشى وروح العصر.تبناها الخلیل والدعوة للخروج �ه إلى الحر�ة واقتراح بدیل جدید 

                                                           
 .49، ص1957ینظر: یوسف الصائغ: الشعر الحر في العراق منذ نشأته حتى عام   1
فر�دة آیت حمدوش: الحداثة الشعر�ة في النقد المغار�ي المعاصر، �حث مقدم لنیل درجة دكتوراه، كل�ة الآداب اللغات   2

 .13،14، ص2011/2012الفنون، جامعة وهران، 
 .102، نقلا عن: فاتح علاق: مفهوم الشعر عند رواد الشعر العر�ي الحر، ص104نبیل فراج: مملكة الشعراء ص  3
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عن الضیق �المقای�س التقلید�ة التي ف الخال مصطلح التمرد في التعبیر "و�ستعمل یوس

، ذلك لأن 1لم تعد تستط�ع التعبیر عن الروح الجدیدة، ذلك أن لكل عصر طر�قة تفكیره"

"القاف�ة التقلید�ة ماتت على صخب الح�اة وضجیجها. الوزن الخلیلي الرتیب مات �فعل 

وكما أبدع الشاعر الجاهلي شكله الشعري للتعبیر تشا�ك ح�اتنا وتش�عها وتغیر سیرها 

شكلنا الشعري للتعبیر عن ح�اتنا التي تختلف عن عن ح�اته علینا نحن كذلك أن نبدع 

 .2ح�اته"

ومؤدى ذلك أن حركة التجدید هذه لم تمس شاعر دون آخر، وإنما شغلت �ال الشعراء 

حیث وضح لنا توجهه من �اختلاف انتماءاتهم وتوجهاتهم، یوسف الخال واحد منهم 

 خلال هذا الطرح الذي دعا ف�ه إلى التحرر من القاف�ة التقلید�ة والوزن الرتیب.

تمثل في انتقاله من الشطر إلى تأتى الشعر الحر لدى الس�اب ثورة على النسق الخلیلي 

السطر ومن ال�حر إلى التفعیلة، فهو في نظره "بناء فني جدید واتجاه واقعي جدید جاء 

 .3سحق میوع الرومات�ك�ة وأدب الأبراج العاج�ة وجمود الكلاس�ك�ة"ل�

في ضوء ما سلف ذكره یتضح أن الشعراء الرواد أرادوا التمرد على النظام العروضي 

فكان الشعر الحر انطلاقة واع�ة وحالة جدیدة، في التعامل مع شكل القصیدة، ومنهم 

نازك الملائكة التي "أرادت أن تطرح سراح الشعر من مع�ار�ة الوزن والقاف�ة والمعنى، 

فانتزعت من سواد القصیدة العر��ة ب�اضا شعر�ا جدیدا لامعا في أفق التنظیر الشعري 

شعر�ة العر��ة واقعا نقد�ا جدیدا ارتوى من واقع شعري جدید لتضیف بذلك إلى رصید ال

 .4"والاضطراب�سوده التغییر 

                                                           
 .102المرجع نفسه، ص  1
 .103المرجع نفسه، ص  2
 .110، نقلا عن: فاتح علاق: مفهوم الشعر عند رواد الشعر العر�ي الحر، ص69بدر شاكر الس�اب: تعل�قان، ص  3
فر�دة آیت حمدوش: الحداثة الشعر�ة في النقد المغار�ي المعاصر، �حث مقدم لنیل درجة الدكتوراه، كل�ة الآداب اللغات  4

 .37، ص2011/2012الفنون، جامعة وهران، 
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�عن�ه هذا أن القصیدة العر��ة المعاصرة تخلقت ضمن نمط شعري تجاوزي  من ضمن ما

یتعدى كثافة السواد التي تعتمد أساسا على التوازي والتقابل في عدد التفع�لات مانحة 

 اضا الذي �عد سمة من سمات التشكیل ال�صري.القصیدة المعاصرة ب�

"هي دعوة صر�حة من الشاعرة للخروج عن مألوف القصیدة العر��ة وكذا وثوق�ة عمود 

الشعر عبر مجمل الأعصر الأدب�ة السالفة التي صنعت موضوعاتها من أحداث عصرها 

 1التي تختلف عن الأحداث المعاصرة"

�ات وجودها وتثبیت دوالها، عن طر�ق التدو�ن على ة سع�ا حثیثا لإثإذ كانت لغة الكتا�

الب�اض، "فالعودة إلى الب�اض �اعت�اره فضاء للممارسة الكتاب�ة أو النص�ة، �فجر البن�ة 

التقلید�ة للقصیدة إلى أشكال �صر�ة، وتغیر طب�عة العلاقة بین النص والقارئ، فیتبدى لنا 

 .2المساحات الفارغة، ونقط الحذف"أو التحول الشكلي من خلال تلك الب�اضات 

و�ة أدب�ة انتقلت لتفتق ثاومن خلال ما سبق نستنتج أن الشعر الحر بوصفه حركة حد

التي طرحها "الخلیل ابن  الموس�ق�ةعن الدائرة  الابتعادالشكل�ة للقصیدة دون  الحركة

ن البیئة أحمد الفراهیدي" الأمر الذي قبله المتلقي على الرغم من حداثته وغرابته ع

العر��ة، فالشاعر المعاصر لم یدعو إلى تحط�م العروض العر�ي بل دعا إلى حداثة 

شعر�ة تقوم على العروض العر�ي ب�حوره وأشطره وقواف�ه، وحركته في الشعر الحر 

 .3جاءت كنظرة متأملة في علم العروض القد�م

 الشعر الحر.و�نتهي ال�حث �عد هذا الطرح إلى التساؤل عن حركة التحدیث �عد 

 

 

 
                                                           

 .37نفسه: ص المرجع  1
محمد بلع�اسي: شعر�ة القصیدة الجزائر�ة المعاصرة، أطروحة مقدمة لنیل شهادة الدكتوراه، كل�ة الآداب والفنون، جامعة   2

 .94، ص2014/2015أحمد بن بلة، وهران، 
 .13، ص64ینظر: أ�سر محمد فاضل الدبو: قراءة في مفهوم الحداثة عند أدون�س، آداب الرافدین، العدد  3
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 الم�حث الثاني: قصیدة النثر وانتهاء أزمة الشكل:

�عد التحول الذي أحرزته نازك الملائكة والشاعران بدر الشاكر الس�اب وعبد الوهاب 

العروض العر�ي الخلیلي  وانتهكتوآخرون في شكل القصیدة القد�مة التي أنهت  الب�اتي

 (الخلیل ابن أحمد الفراهیدي).

الذي كان في العصور القد�مة من المقدسات ولا �مكن تجاوزه �كل الأحوال، وقد شهدت "

؛ 1 القصیدة العر��ة المعاصرة ولادة عسیرة أخرى، تجاوزت حتى قصیدة التفعیلة (الحرة)"

لتلتحق �عد ذلك �مستجدات الحداثة الشعر�ة التي استقاها الشعراء العرب من الثقافة 

 الغر��ة.

الحداثوي الیوم �شكل فسحة تجول فیها الكثیر من الشعراء دون أي عارض أص�ح الدرس 

أو ت�ار �حد من حر�تهم وأفكارهم، فالحداثة التي حملت ط�عة غر��ة �امت�از، سمح لكثیر 

من شعراء الیوم الدخول في ع�اءة الحداثة، والتي كان من أهم أطروحاتها "قصیدة 

، ن أعظم سمات التحول في تار�خ الأدب الحدیث؛ إذ تعد هذه الأخیرة "واحدة م2النثر"

فقد استطاعت أن تحدث قط�عة دوق�ة تحولت �فضلها وض�فة النص من الإنشاد�ة 

؛ وهي وإن عدت _تار�خ�ا_ تعبیرا عن السخط والابتكاروالحماس�ة إلى فاعل�ة الخلق 

یتطلع  خلاصة ماوالتبرم من الأشكال الثابتة والق�م الإبداع�ة الراسخة، فإنها_جوهر�ا_ 

 .3إل�ه الحس حین یرفض الواقع و�نفر من المألوف

انقلا�ا على الأسس الشعر�ة المألوفة، من  جاءتیتضح من هذا التصور أن قصیدة النثر 

�أي  ذوقهاتیالقوالب الموس�ق�ة والأوزان والقوافي . . . والتي لم �عد الشاعر المعاصر 

؛ ة أخرى تتناسب وتجر�ته الشعر�ة والشعور�ةشكل من أشكالها فوجد لنفسه قوالب شعر�

لكل موضوع استهوته ذاته شكله الخاص �ه. �عیدا  حتى أص�ح من ال�سیر جدا أن �فرد

                                                           
رضا عامر: قصیدة النثر الرقم�ة من إشكال�ة القراءة وجدل�ة التلقي، مجلة إشكالات، المركز الجامعي لتمنغست،   1

 .8، ص2017الجزائر، العدد الثاني عشر، 
 .11محمد فاضل الدبو: قراءة في مفهوم الحداثة عند أدون�س، صینظر: أ�سر   2
 .13، ص2003العر�ي،  الانتشار، والاختلافالناصر: قصیدة النثر العر��ة التغایر  إ�مان 3
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ولا شعر  ننكر أنها كانت في زمن ما "عمود النظم" بذلك عن تلك الأوهام والقیود التي لا

 صالح من غیرها.

أولى_ من رحم التمرد لتصد للأشكال ة النثر قد انبثقت _في مرحلة "وإذا كانت قصید

الطاغ�ة، فمن المؤكد أنها "تحتوي على مبدأ فوضوي وهدام، لأنها ولدت من تمرد على 

 .1قوانین علم العروض، وأح�انا على القوانین المعتادة للغة"

هذا ما أومأنا إل�ه سا�قا. فقصیدة النثر اعتنقت شكلا أدب�ا معبر عنها، خاص بها، 

 النثر والشعر. متجاوزة بذلك النسق المعرفي القد�م. جمعت ف�ه بین

، حیث عرف هذا المصطلح وكان 1960تعود بدا�ة هذا اللون الأدبي الجدید إلى عام 

ة شعر) التي ما تمظهر في (مجل "وهو 2أدون�س أول من استخدمه ثم ت�عه أسي الحاج

صیدة على ، كانت غایتها الأساس�ة ترسیخ هذه الق1907صدرت في بیروت عام 

المستوى الشعري العر�ي والدفاع عن مشروعیتها التي أخدت تتأكد یوما �عد یوم وسط 

 .3ص�حات الاستنكار ضدها"

والنقاد الذین كان شعر الغرب  قد قام على النهوض بهذه المجلة مجموعة من الشعراء

جبرا  وغا�ة �سعون لإث�اتها، ومن هؤلاء یوسف الخال، ونقده �مثل لهم مرجعا أساس�ا

 إبراه�م جبرا، توفیق الصا�غ، أنسي الحاج، أدون�س، محمد الماغوط، وغیرهم.

�اوند_ الحاملة بزعامة الشاعر_إزرا 1912ة عاملة شعر الأمر�ك�ة الصادر ولا نغفل أن مج

للواء التجدید الأمر�كي، كانت مثلا �قتدي �ه أعضاء مجلة _شعر_ المذكور�ن سا�قا، 

، فنجد في إلینا تجارب الشعراء الغر�یین �شكل لم �عرف له مثیلحیث بدأ هؤلاء ینقلون 

 .4صفحات المجلة ترجمات لرامبو و�یتس وول�م بل�ك . . . وغیرهم كثر

                                                           
 نقلا عن: إ�مان الناصر: قصیدة النثر العر��ة التغایر 20سوزان بیرناد: قصیدة النثر من بودلیر إلى أ�امنا، ص  1

 .32والاختلاف، ص
 .169، ص2013، 1لعلم والإ�مان، طینظر: نعمان عبد السم�ع متولي: إ�قاع الشعر العر�ي، دار ا  2
 .47یوسف حامد جابر: قضا�ا الإبداع في قصیدة النثر، دار الحصاد للنشر والتوز�ع، دمشق، ص  3
 .48ینظر: یوسف حامد جابر: قضا�ا الإبداع في قصیدة النثر، ص  4
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نجد یوسف الخال ینقل للعر��ة دیوان الشاعر الأمر�كي و�صدره عن دار المجلة عام  كما

لأمر�كي المعاصر قصیدة من الشعر ا 50ومثله �فعل توفیق الصا�غ فیترجم  1958

و��قى رواد قصیدة النثر هم الفاتحون الحق�قیون في هذا المضمار  1963و�صدرها عام 

 .1أن الشعر لا خصوص�ة مقدسة لهین �عین الاعت�ار آخذ

"ومن هنا فقد غدت "مجلة شعر" مجلة عالم�ة شاملة تصدر في هذا الجزء من العالم 

تجارب الشعر�ة العالم�ة، وما تستت�ع من الذي هو الوطن العر�ي، همها الأول نقل ال

مساجلات استهدفت بلورة التجر�ة الحداث�ة الجدیدة وصقلها، فأص�حت العلاقة بین 

شعرائنا والشعراء الغر�یین أكثر صم�م�ة �شكل �صعب معه التمییز بین تجر�ة كل 

 .2منهم"

ومن هنا یتوصل ال�حث إلى أن رواد قصیدة النثر كما تذكر مجلة شعر أن طموحاتهم 

كانت تصبو إلى بلورة التجر�ة الشعر�ة العر��ة وصقلها عن طر�ق تلونها واصط�اغها 

  �ألوان الحداثة الجدیدة، متأثرة �الثقافة الغر��ة متمثلة في مجلة شعر الأمر�ك�ة التي كتبها

بق وذكرنا، كما لا ننسى الدور الكبیر الذي لعبته (سوزان برنار) حیث (إزرا�اوند) كما س

غر��ا (فرنسا)في كتا�اتهم التنظیر�ة الرائدة  صرح أد�اء مجلة شعر "إلى اعتمادهم أنموذجا

سي الحاج �أن نلقصیدة  النثر العر��ة. وقد أشرنا من قبل إلى إقرار كل من أدون�س وأ

(لن) إنما ي مقالة الأول (في قصیدة النثر) ومقدمة دیوان الأفكار الأساس�ة التي وردت ف

، وما �عضد هذه 3�مجملها من أطروحة الناقدة الفرنس�ة سوزان برنار" كانت مستمدة

الأساس أخدنا قصیدة النثر من النص الغر�ي، و�جب أن نعلن الرؤ�ا قول أدون�س: "في 

 .4هذا ونعرفه"

                                                           
 .48ینظر: المرجع نفسه، ص  1
 .48المرجع نفسه، ص  2
، نقلا عن: علي داخل فراج، قصیدة النثر في الخطاب النقدي العراقي، دار 75في قصیدة النثر، مجلة (الشعر)، ص  3

 .148،ص2011الفراهیدي، �غداد، 
رسالة مقدمة لنیل درجة دكتوراه، كل�ة  -دراسة في الأنساق الثقاف�ة-میداني بن عمر: قصیدة النثر العر��ة المعاصرة  4

 .74، ص2016/2017جامعة قاصدي مر�اح، ورقلة، الجزائر،  الآداب واللغات،
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هو و�طلعنا أدون�س في هذا القول اعترافه الصر�ح �أن قصیدة النثر التي كتبها 

وجماعته، كانت نتاجا عن تفاعل ثقافتهم بثقافة الآخر هذا من جهة، ومن جهة أخرى 

فإن تركیز هؤلاء الأد�اء في كتا�اتهم التنظیر�ة الأولى للقصیدة على المرجع�ة الغر��ة، 

عن مرجع�ات أخرى لا تقل أهم�ة من سا�قتها متمثلة في  -ف�ما �عد–نجدهم یتحدثون 

الكتا�ات الصوف�ة العر��ة، فقد اكتشفوا في هذه الكتا�ات و�شكل خاص كتا�ات "الن�فري" 

) وال�سطامي (الشطحات) والكثیر الإله�ة(المواقف والمخاط�ات) وأبي ح�ان (الإشارات 

عر لا ینحصر في الوزن، وأن دي، أن الشر من كتا�ات محي الدین ابن عر�ي والسهرو 

غیر طرق التعبیر في هذه الكتا�ات وطرق استخدام اللغة هي جوهر�ا شعر�ة، وإن كانت 

 .1موزونة

فالكتا�ات الصوف�ة كانت جدرا عر��ا لقصیدة النثر كما اصطلح علیها أدون�س ومن ثم 

الذي قال إننا كنا نجهله ونجهل ق�مته في مرحلة التنظیر الأولى و�بدو أن ثقافة أدون�س 

هذه فتحت أفقا واسعا أمام كتاب قصیدة النثر العرب للاتجاه صوب التراث في محاولة 

فیها على الأقل، إسكات الأصوات التي اتهمتهم  منه إنتاج نصوص شعر�ة �ضمنون 

 2�الت�ع�ة للغرب، والجهل بتراث العرب.

، وعلى هذا الأساس نفهم أن قصیدة النثر العر��ة انبثقت أساسا من مرجعیتین أساسیتین

 أولها غر��ة (فرنس�ة خاصة) وثانیها عر��ة متمثلة في تأثرهم �النثر والشعر الصوفي.

�عد الحدیث عن قصیدة النثر العر��ة بروادها، والمرجع�ات التي نهلت منها، لابد أن 

نتطرق إلى الإلمام ب�عض خصائصها ومرتكزاتها "فإذا كانت قصیدة النثر قد انبثقت من 

 دعاتها ومؤ�دیها من العرب لم ینفواس�اق أدبي مغایر، أفرزته الحضارة الغر��ة، فإن 

تها معها، ونمت في أحضانها، وهي �الدرجة الأولى: الحر�ة خصائصها التي حملعنها 

 .3والتمرد، والاستقلال�ة عن الأنماط والأشكال التقلید�ة"

                                                           
 .155، ص2011، 1راج، محاكمة الخنثى"قصیدة النثر في الخطاب العراقي"، دار الفراهیدي، طفینظر علي داخل  1
 .155المرجع نفسه: ص  2
 .60، صوالاختلافإ�مان الناصر: قصیدة النثر العر��ة التغایر   3
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ما یؤكد هذا القول أن الرواد العرب تبنوا هذا اللون الأدبي الجدید، كما هو موجود في 

صیدة النثر، �لاد الغرب، حیث تطرح سوزان برنار ركائز هذا الجنس الشعري متمثل في ق

الشهیرة، التي اختصرها واقت�سها أسي الحاج في الإیجاز، التوهج، عبر ثلاثیتها 

 .1المجان�ة"

ل�ست إذ "إن عناصر الإیجاز والتوهج والمجان�ة ل�ست قوانین سلب�ة . . . �معنى أنها 

للإعجاز، ولا قوالب جاهز�ة . . . إنها الإطار أو الخطوط العامة للأعمق والأساسي: 

موه�ة الشاعر، تجر�ته الداخل�ة، موقفه من العالم والإنسان وهذه القوانین كما یخیل إل�ه 

 .2نا�عة من نفس الشاعر ذاته"

�ضع أسي الحاج تركیزه على هذه النقاط الثلاثة التي �عتبرها قوالب أساس�ة عم�قة نا�عة 

راء مجلة شعر من ذات الشاعر وتجر�ته الشعر�ة المكثفة. وهو ما أكد عل�ه �اقي شع

 وركزوا عل�ه، ونجمل خصائصها �حسب ما أ�انت عنه سوزان برنار:

 .قصیدة النثر نوع متلون بتعدد أشكاله 

 .ص�ح من الضروري العثور على شكل آخر أكثر حر�ة ومرونة� 

  قودنا هذان الشرطان الوحدة والمجان�ة إلى شرط ثالث أكثر خصوص�ة لقصیدة وهو�

P46Fالإیجاز.

3 

 في العناصر التال�ة:وقد اختصرتهم 

 .4الوحدة العضو�ة، الإیجاز، الحر�ة، المرونة، التمرد، الكثافة، المجهول�ة، الغموض)""(

وعل�ه تأتت هذه القصیدة ثائرة على قوانین الشعر، "إذ من الواضح أن الجیل الأخیر 

عر�ته، لشعر�ة الحداثة لم �عطي اهتماما كاف�ا لموس�قى العروض لأنه یرى فیها قیدا على ش

                                                           
 .107ة النثر العر��ة المعاصرة، صمیداني بن عمر: قصید  1
 .61إیمان الناصر: قصیدة النثر العربیة التغایر والاختلاف، ص  2
، نقلا عن: إ�مان الناصر: قصیدة 34، 32، 31ینظر: سوزان برنار، قصیدة النثر من بودلیر حتى الوقت الراهن، ص  3

 .64النثر العر��ة، ص
 .33المرجع نفسه، ص  4
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، ومؤدى ذلك أن قصیدة النثر قد تحررت من قید العروض 1�حاصر طاقته الإبداع�ة"

 لتنفتح على رحا�ة الإ�قاع.

"الصنمین (النسقیین):  سي الحاج في تجر�ة دیوانه الصدامي (لن) في مواجهةن"قد كان أ

�ك�لان صوت الشاعر عموما، وصوت  اللذینضم اللغة المحنطة، وضم الوزن التقلیدي" 

، مما یدلي أن قصیدة النثر قد تجاوزت 2الط�قات المهمشة في الأنساق الثقاف�ة القد�مة."

 أزمة الشكل القد�م.

"وعن إ�قاع قصیدة النثر یرى أدون�س أنه غیر مرت�ط �العروض الخلیلي، فالشعر لا �حدد 

ر�قة من طرائق النظم . . . أما �العروض وهو أشمل منه، بل إن العروض ل�س إلا ط

إ�قاع قصیدة النثر، فإ�قاع مختلف عن الإ�قاع الخلیلي فهو �كمن في إ�قاع الجملة وعلائق 

التي تجرها الإ�حاءات ورائها  والدیولالأصوات والمعاني والصور وطاقة الكلام الإ�حائ�ة 

عدو إلا أن �كون طر�قة یرى أدون�س هنا أن الإ�قاع الخلیلي لا � 3من الأصداء المتلونة"

من طرائق فن القر�ض، ومن ثمة یتجاوزه و�شكل كلي عن قصیدة النثر فإ�قاعها یتمثل في 

علائق الأصوات والمعاني والكلمات الإ�حائ�ة اللامألوفة، في هذا الصدد �قول: ". . . 

رها ونمحو نكسهكذا تبدو كلماتنا مجنونة، نعر�ها في الشمس والر�ح، حارقین ث�ابها القد�مة 

وكأن أدون�س �طلعنا عن كسره  4تداع�اتها الأل�فة. نقرنها ونملؤها �الرعب والبراءة والدهشة"

الذي عرفته القصیدة العر��ة التقلید�ة، لنظام المألوف متجاوزا ذلك الجمود والاجترار السائد 

دون وعي لما �مكن أن �حدث من  فهو �طمح �شكل تلقائي للوصول إلى اللامألوف

، مما سبق یتوصل ال�حث إلى أن قصیدة النثر شكل شعري حر ومفتوح، استطاع مخاطر

                                                           
 .2محمد عبد المطلب: تحولات اللغة في شعر�ة الحداثة، قصیدة النثر بلغت شیخوختها في ش�ابها، ص  1
رسالة مقدمة لنیل درجة الدكتوراه، كل�ة  -الثقاف�ة دراسة في الأنساق–میداني بن عمر: قصیدة النثر العر��ة المعاصرة   2

 .108، ص2016/2017الآداب واللغات، جامعة قاصدي مر�اح، ورقلة، الجزائر، 
، 2013، 1، نقلا عن: نعمان عبد السم�ع متولي: إ�قاع الشعر العر�ي، ط74محمد السید الاسماعیل: مجلة الشعر، ص  3

 .170، 169ص
 .49نقلا عن: یوسف حامد جابر: قضا�ا الإبداع في قصیدة النثر، ص  ،150مجلة شعر خر�ف، ص  4
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أن یتجاوز المفهوم العروضي إلى شتى الآل�ات التي ارت�طت �شعر�ة الوزن وشكلت بنوع 

ر الخلیل�ة مخترقة ال�حو  شعري مغایر، فجاء إ�قاعها استجا�ة لإ�قاع تجار�نا وح�اتنا الجدیدة

 الأوزان �الإ�قاع. ومستبدلة

یتراءى أن تجر�ة قصیدة النثر عرفت نجاحا كبیرا ورواجا عظ�ما وسط الساحة الأدب�ة. 

صوص �س�طة تخلو لكن هذا لا ینكر ما تعرضت إل�ه من سخط ورفض واتهام على أنها ن

 م الشعر.في �اطنها من قوا

النثر خطرا على الأدب والآراء في ذلك كثیرة ومثالهم نازك الملائكة التي رأت في قصیدة 

للغة العر��ة والأمة العر��ة، بل وخ�انة اللغة العر��ة وللعرب، واتهم أحمد العر�ي بل وخ�انة 

سل�مان الأحمد شعراءها "�التشو�ه والتآمر على التراث" بینما رأى صبري حافظ أن هذه 

 .1"حركة هدم وتدمیر" الحركة

ولعل هذا التصدي راجع في أصله إلى جملة الإشكال�ات التي تعرضت لها قصیدة النثر، 

 والتي ساعدت كثیرا على عدم تقبلها والتشك�ك في شعر�تها، ومن ذلك نذكر.

 إشكال المصطلح: .أ 

هذه "من بین العوامل التي ساعدت على عدم اعتراف كثیر من القراء والكتاب �انتماء 

التجر�ة الجدیدة إلى فن الشعر مصطلح "قصیدة النثر" الذي شاع وراج �شكل واسع 

برغم ما �حمله من مفارقات وعدم صلاحیته للدلالة على طب�عة هذه التجر�ة وتنوع 

 .2مساراتها"

مما یبدو أو �الأحرى ص�غة "قصیدة النثر" لم تلقى الإعناق والقبول من قبل الشعراء 

د كافة. الذین لم تكن لدیهم قدم في هذه التجر�ة الشعر�ة الجدیدة، والأد�اء والنقا

النثر) تحت  -وحجتهم في ذلك أنه لا �مكن بل �ستحیل الجمع بین متناقضین (الشعر

                                                           
 .32، ص 2015، 1ینظر: شر�ف رزق: آفاق الشعر�ة العر��ة الجدیدة، دار الكفاح، الدمام، ط  1
 .14عبد الله شر�ف: في شعر�ة قصیدة النثر، ص  2
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كل ال�عد عن ذلك، ضف مسمى واحد بید أن الأول قوامه الوزن والقاف�ة والثاني �عید 

 إنذي تمكن من خلاله الشاعر المعاصر الراقي ال هذا الإبداع أمامإلى ذالك دهشتهم 

 یجعل من النق�ض (النثر) مصدرا لانبثاق الشعر.

 الأجناسي: اءالانتمإشكال  .ب 

نصوص  اعت�اررفض  نقاد العرب المعاصر�ن في" ینطلق كثیر من الشعراء و ال

قصیدة النثر نصوص شعر�ة، من عدم خضوعها للشروط المتوارثة في كتا�ة الشعر 

و ال�عض الأخر  الشعرالعر�ي... فال�عض �عتبرها كتا�ة نثر�ة تحمل �عض ملامح 

�عتبرها جنسا أدب�ا جدیدا مازالت لم تتبلور ملامحه و ممیزاته، و هناك من �عتبرها 

و  1�احث الفلسطیني عز الدین المناصرةاعر و الجنسا كتاب�ا خنثى كما وصفها الش

التي ذكرناها و تلك التي لازالت  الآراءمجمل  إنمما یتضح لنا من هذا التصور 

جنس  إلىقصیدة النثر  لانتماءتحتضنها الكتب تصب في مجرى واحد. وهو رفضهم 

" قصیدة النثر جنس كتابي ثالث :الدین المناصرة الشعر وخیر دلیل على ذلك قول عز

نثرا بل كتا�ة خنثى ولا معنى  أو�حمل صفات الشعر و النثر و لا مسوغ لتسمیته شعرا 

الشعر  أوالشعر �النثر  أولأن هذه القصیدة النثر�ة  على كلمة خنثى للإعتراض

 .    2نثري...." إ�قاعالمنثور لها 

 إشكال الوزن و الإ�قاع: .ج 

هي  أو" قصیدة النثر خاطرة شعر�ة ذات لغة شعر�ة  :الدین المناصرة  �قول عز

  3جنس كتابي خنثى تنقصها الدلالة الصوت�ة و ینقصها الإ�قاع الشعري "

                                                           
 .15المرجع نفسه: ص 1
 .15 : في شعر�ة قصیدة النثر، ص عبد الله شر�ف 2
 .  16 المرجع نفسه : ص 3
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هذا الناقد فإن قصیدة النثر تفتقد للدال العروضي  رأيمن هنا یتبین و حسب 

هه الناقد لاذع الذي وجم من كل هذا النقد الوالذي خاصیته النظام التكراري و �الرغ

 إنها. ولكنها حتما من صم�م الشعر و أدب�ال�ست جنسا  إنهاصوب قصیدة النثر. 

إني لا ول في الشعر العر�ي. وفي هذا الصدد �قول نزار ق�اني: "أشكال التحشكل من 

قصیدة النثر غر��ة عن میراثها، و لا عن دینام�ك�ة اللغة العر��ة التي تتفجر  أجد

، وغض�ه و تطرفه، وملله،  بلیبرالیته، وفي هذا العصر المتطرف الاحتمالاتملایین 

�قوله و مع  إنتبدو قصیدة النثر و كأنها الجواب المناسب لما یر�د العصر  وتحولانه

كل التحولات و الخضات و الزلازل التي یتعرض لها الفكر العر�ي في هذه الحق�ة، 

 1ع و الأكثر حر�ة."ها الأشجالمستقبل لأنتكون قصیدة النثر هي قصیدة  أنأتوقع 

وما لا �مكننا إغفاله في هذا المقام، الحدیث عن الأشكال المعاصرة التي ارتدتها 

قصیدة النثر، إثر رفضها لتلك الأشكال التقلید�ة الثابتة. " فكان ظهور هذا الشكل 

 الآراءلتصورات و الجدید من الكتا�ة الشعر�ة في العالم العر�ي، استجا�ة لمجموعة من ا

كتا�ة شعر�ة جدیدة و متحررة من وصا�ة التجار�ة و الأشكال  تأس�س إلىالداع�ة 

شهده العالم من  السا�قة و الق�م الفن�ة و الدلال�ة التي خضعت لها، وفي ارت�اط ما

  2تحولات س�اس�ة و ثقاف�ة و حضار�ة جدیدة."

تجاوز الشعراء النموذج القد�م الذي �ستدعي تلقي النص على إثر هذا التحول الملحوظ 

مرحلة التلقي ال�صري، إذ  أنهامرحلة جدیدة �مكن القول عنها  إلىالشعري �الأذن 

 .3�امت�ازی�صر القصیدة قبل قراءتها. لأنها قصیدة �صر�ة تشكیل�ة  القارئ  أص�ح

                                                           
رسالة مقدمة لنیل درجة دكتوراه، كل�ة  –دراسة في الأنساق الثقاف�ة  -میداني بن عمر: قصیدة النثر العر��ة المعاصرة 1

 .204، ص 2016،2017الآداب و اللغات، جامعة قاصدي مر�اح ، ورقلة ، الجزائر، 
 .28عبد الله شر�ف: في شعر�ة قصیدة النثر ص  2
ثره في تكو�ن الصورة ال�صر�ة(شعر أة الشكل الكتابي و ئ�محمد: سم�ا إبراه�م إسراءعبد الودود عثمان و  إ�ادینظر:  3

 .21محمود درو�ش نموذجا)، ص
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بیل المثال لا من الشعراء الذین كانت لهم قدم في هذه التجر�ة كثر و على س

 الحصر نذكر:

 ( علي أحمد سعید):دون�سأ . أ

تجلى في  نورد مصدر حداثة شعره وهذا ما أندون�س ین�غي لنا حدیث عن أ أيقبل 

أعترف...  قول له معترفا ف�ه بإلهامه من الثقافة الغر��ة إذ �قول في ذلك: "أحب أن

 السائدلم أتعرف على الحداثة الشعر�ة العر��ة، من داخل النظام الثقافي العر�ي.  أنني

و أجهزته المعرف�ة، فقراءة بودلیر هي التي غیرت معرفتي �أبي نواس، و كشفت لي 

عن شعر�ته و حداثیته، و قراءة مالارم�ه هي التي أوضعت لي أسرار اللغة الشعر�ة و 

 إلى، و قراءة رامبوا و نرفال و بر�تون هي التي قادتني أ�عادها الحدیثة عند أبي تمام

  1الصوف�ة �فرادتها و بهاءها."التجر�ة  اكتشاف

لأدون�س و لأعماله الشعر�ة الحداث�ة لابد له أن �عي أمرا جدیرا �المعرفة،  القارئ و 

قصیدته ،  وهو أن الشاعر المعاصر لم �عد �عطي اهتماما للشكل الخارجي الذي تتخده

لأنه وكما ذكرت سوزان برنار في الذي یجسد أفكاره،  البنائيأو �الأحرى، اله�كل 

 كتابها قول مفاده:

" و الشعر في الحق�قة " ل�س في شكل الأفكار ولكن في الأفكار نفسها كما �قول ه�غو 

المقدمة الشهیرة لنتاجه الموسوم "الشرق�ات"  إلى 1929و نصل لعام  1822في عام 

یث �قول :" لیذهب الشاعر إذن حیث ما �شاء، و�عمل ما �حلو له، هذا هو ح

أم صب تماثیله من  *المرمرأنحث في قانونه...وسواء أكتب نثرا أم شعرا، سواء 

  2و الشاعر حر." رائع... فهذا *البرونز

                                                           
 .86، ص1985، 1، بیروت، طالآدابأدون�س. الشعر�ة العر��ة، دار  1

 *المرمر: نوع من الرخام، صلب شدید الصفاء.
 *البرونز: معدن خل�ط من القصدیر و النحاس و الرصاص و �ستخدم في صنع التماثیل الغن�ة.
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من هذا وجد الشاعر المعاصر لنفسه أشكالا شعر�ة جدیدة، تتداخل مع كثیر من 

، دائر�ة أمنت كا فنجده أح�انا یل�س لقصیدته أشكال ر�اض�ة هرم�ة الأخرى الفنون 

وشب�ه  الشعر�كثرة في الكتب التي یتداخل فیها فن الرسم مع  لحظهن ذلك ما إلىضف 

لهدف النصوص الشعر�ة و التي غال�ا ما �كون ا داخل فوتوغراف�ة ذلك أن تجد صور

الشاعر المعاصر یجد  أضحىال�صري كثیرة و التي  التشكیلمنها السخر�ة ، و تقن�ات 

فیها تلك الأداة التي تمكنه من خلق التفاعل بینه و بین متلقي خطا�ه الشعري" و عل�ه 

فإن توظیف الظاهرة ال�صر�ة في نسیج النص الشعري قد �ضفي أ�عادا جمال�ة و 

 . 1دلال�ة في جسد القصیدة"

 هتمامفالإ" قصیدة �صر�ة. إلىسمع�ة  لهذا تحولت القصیدة العر��ة من قصیدة

�التشكیل ال�صري �عود إلى محاولة سد الفراغ الذي أحدثه ضعف الصلة بین الكاتب و 

 2المتلقي �اندثار الوظ�فة الإنشاد�ة"

�أحد الشعراء الذین قاموا  الاستشهادال�حث أنه لابد من  یوضحفي هذا الس�اق 

�محاورة الأشكال و استنطاقها، فلم نجد في ذلك غیر مثال عن أدون�س، الذي ارت�ط 

اسمه �أول عرض نظري لما سمي �قصیدة النثر كونه من ك�ار رؤوس الحداثة في 

وطننا العر�ي، فهو زع�م الحداثة العر��ة و شیخ من شیوخها، إذ �عد من أبرز شعراء 

�النموذج الشعري، فاستثمر تقن�اتها وكان  الارتقاءین كانت لهم �صمة في العرب الذ

  3فارس الساحة الأشهر في القرن العشر�ن و حتى وقتنا الحاضر"

                                                                                                                                                                                     
، ص 1993، 1مؤسسة الأهرام، القاهرة، ط سأ�امنا)، ثر: زهیر مجید مغام إلىسوزان برنار: قصیدة النثر (من بودلیر 2 

40،41 
الشكل الكتابي و أثره في تكو�ن الصورة ال�صر�ة( شعر محمود  �ةئا�إبراه�م محمد: سم إسراءد عثمان و إ�اد عبد الودو  1

 .100درو�ش نموذجا)، ص
 .102المرجع نفسه، ص 2
 .11أ�سر محمد فاضل الدبو: قراءة في مفهوم الحداثة عند أدون�س، ص 3
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، بید أن قصیدة النثر نفسها تعتبر من بین الأشكال أكثرتتضح المسألة هاهنا 

ة تحت هذا اللون الحداث�ة التي عرفتها القصیدة العر��ة، و لأدون�س مؤلفات عدید

 الأدبي الجدید، وله مالا �عد من تجارب شعر�ة فیها.

" إذ تكشف التجارب الشعر�ة لشعراء قصیدة النثر عن تحول في الأشكال 

التعبیر�ة، لم یتمثل في الخروج عن نظام العروض و حسب ، وإنما استطاع فر�ق كبیر 

  على البناء اللغوي  اعتمدو لذلك فقد ا  منهم إنتاج دلال�ة جدیدة، وتولید بن�ات مغایرة، و

   1" البنائيمنقلبین من "المجاز ال�لاغي" إلى أفق "المجاز 

ولقد أضفى أدون�س تحولات عدیدة تمثلت في قصیدة النثر وما عالجه فیها، 

؛ إذ أنه �ستعید اعتمدهاوسنتحدث الآن عن أسلو��ة السرد و المجاز ال�لاغي التي 

في  انصهار�ش�ه البن�ة المغلقة، حیث اللغة  السرد تظهر في ماوجها آخر من أسلو��ة 

 المبهم و تدفق في الأعماق:

 انشطرت مثلك رملاكنت الصحراء حیث أسرت الثلج ف�ك 

 ه لأمحو ما یجمع بینيهو ض�ا�ا صرخت أنت إله لأرى وج

 و�ینه قلت جاسدتك أنت الشق المليء �أمواجي أنا اللیل 

 تي تناسلت في خطوى طر�قحاف�ا حین أدخلتك في سرّ 

 الطفل استضيء تأصلي في متاهي مائيدخلت في 

  2خذر مثمر �عرش حول الرأس حلم تحت الوسادة أ�امي

... 

                                                           
 .87ص ،ختلافالإ: قصیدة النثر العر��ة التغایر و إ�مان الناصر 1
، ص 1996ر�ا، دمشق، و ى، دار المدى للثقافة و النشر، سأخر  قصائدأدون�س: الأعمال الشعر�ة / هذا هو اسمي و  2

230. 
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 أمشي على جلیدي.               

 الانشطار،" �فتح أدون�س فوهة اللغة على كل منحدراتها، و �فتك منها دلالة 

  1لوفیتها"ن وظ�فتها، و تنحرف الأش�اء عن مأفتخرج الألفاظ من معانیها، و الأسماء ع

ه من الصحة �عة تامة مع التراث كلام لا محل لأن أدون�س أحدث قط القائلو 

لأن " هناك علاقة وطیدة بین الحداثة الشعر�ة و التراث فكثیر من تجارب و رموز 

 التراث شكلت و مازالت تشكل مصدرا خص�ا من مصادر الإبداع في الشعر الحداثي

 2المغر�ي و العر�ي"

را من أس�اب " وقد قدمت لنا تجارب أدون�س صورة للتعامل مع التراث، تخفي كثی

عر�ي لا یتزحزح ولا یهتم، كأنه جبل غلى الث�ات و التكرار و  التذمر و المقت لواقع

إلى القسوة على هذا من خلال توظیف شخص�ة " زر�اب"  –ولعله یرنو  – الإبتدال

 اللامتغیر، الساكن أبدا �قول:الواقع 

 كل شيء �غني كزر�اب

 سیف الإمارة

 ( عصر الأغاني وحذاء الأمیرة، و النفط.

 عر�ي)،

 وتعو�ذة الجح�م

 والصلاة،

 ومقصورة الحر�م

 ودم �سدل الستارة
                                                           

 .87، ص والإختلافالناصر: قصیدة النثر العر��ة التغایر و  إ�مان 1
 .11عبد الله شر�ف: في شعر�ة قصیدة النثر، ص  2
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العر��ة الأولى التي جددت،  الموس�ق�ةفشخص�ة "زر�اب" كما هو معلوم هي الشخص�ة 

وأضافت، و ابتكرت في حقل الموس�قى العر��ة، ومع ذلك فهي المرآة التي تعكس 

 1تدهور الواقع العر�ي"

ذكرناه عن أدون�س الأسطورة الشعر�ة العر��ة، وتمرده الكامل على  ورغم ما

و تجار�ه الحداث�ة في خلق آفاق رؤى جدیدة في الشعر العر�ي،  القد�مةالأشكال 

 في هذا المجال. إسهاماته مل�كا الإحاطةف�ستحیل علینا الإلمام و 

 عند محمد الماغوط: .ب 

 الارتقاءعلة في جعل قصیدة النثر العر��ة على بر التمیز و تجر�ة الماغوط فاوتعد 

 كي الجامد إلى أسلوب غا�ة في المرونة.المتواصل في الخروج بها من أسلو�ها الكلاس�

و لقد" احتضنت مجلة شعر ف�من احتضنت من شعراء التحدیث في سنین عطاءها 

، و�وقع السائد�قطع مع الأولى شاعرا شا�ا یتقد ثورة و تمردا، �كتب نصا شعر�ا 

حضورا مختلفا في الساحة الشعر�ة و الثقاف�ة منتصف القرن الماضي، إنه الشاعر 

) الذي ظهر للعالم الشرقي بدیوانه( حزن 2006ابر�ل 3-1934ي محمد الماغوط( السور 

 2"1959في ضوء القمر) عام 

الذین حرروا الشعر العر�ي من فیود و أغلال القاف�ة و  الأوائلعر من �عد هذا الشاإذ 

في مقدمة له  -زوجته–ة صالح �العروض و الوزن، و هذا ما تؤكده لنا الشاعرة سین

في إحدى فقراتها: " �عتبر الماغوط من أبرز الثوار الذین حرروا الشعر من  قائلة

                                                           
: مرآة لزر�اب، الآثار أدون�س، نقلا عن: 127، 126��ة التغایر والإختلاف، صإ�مان الناصر: قصیدة النثر العر  1

 .78الكاملة، ص 
رسالة مقدمة لنیل درجة الدكتوراه، كل�ة  -دراسة في الأنساق الثقاف�ة -میداني بن عمر: قصیدة النثر العر��ة المعاصرة 2

 .124 ، ص2016/2017الآداب و اللغات، قاصدي مر�اح، ورقلة، الجزائر، 
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و دفاتره الأن�قة بوادر قصیدة النثر كشكل مبتكر و عبود�ة الشكل، حاملا في مخیلته 

 1جدید"

فمحمد الماغوط لم �كن لد�ه اقتناع كافي لكتا�ة شعرا في ظل النظام العمودي بید أن 

 صارت �النس�ة إل�ه مصدر قرف لا غیر و�قول في ذلك: التجر�ة الشعر�ة العر��ة

 2ة الخالدةأیتها الج�ف الشعر،سئمتك أیها               

 شاعر أي" إن سأم الماغوط من الشعر العر�ي سأم سیز�في مؤلم و مكرر �عتري 

ثم إنه  3مبدع �حاول أن �فضي و یجدد فتغال�ه و تنازعه أنساق العمود المستحكمة.

الشعر التقلیدي، وما ومن خلال السطر�ن الشعر�ین للماغوط نلاحظ مقته الشدید اتجاه 

قو�ة حتى و إن ابتعدت المسافة  رائحةهو في نظره إلا تلك الج�فة التي تن�عث منها 

 4بینهما.

وكما ذكرنا آنفا أن محمد الماغوط كانت لد�ه تجر�ة شعر�ة حداث�ة تتقاطع و المألوف 

، "فیرى كثیر من النقاد و ال�احثین أن الماغوط هو أول شاعر أحدث تطورات السائد

 5".شكل�ة كثیرة وواسعة من الإشارات ال�عیدة عن الوزن و القاف�ة تصو�ر�ةیرات یوتغ

ولا یخفى على دارس أحاط علمه �المؤلفات الشعر�ة للماغوط، أنه جعل من واقعه 

الح�اة الیوم�ة في ظل ما �سمى  وقائعي سرد المر�ر الفقیر، مصدر إلهام ینطلق منه ف

قصیدة -�أسلوب السرد؛ وهي تقن�ة جدیدة اعتمدها الشاعر في هذا اللون الأدبي الجدید

 ف�قول:  -النثر

                                                           
دراسة مقدمة لنیل درجة الدكتوراه،  -دراسة في الأنساق الثقاف�ة-ینظر: میداني بن عمر: قصیدة النثر العر��ة المعاصرة 1

 .124، ص 2017-2016كل�ة الآداب و اللغات، جامعة قاصدي مر�اح، ورقلة، الجزائر، 
 .50، ص1998، 1محمد الماغوط: الأعمال الشعر�ة، دار المدى، ط 2
 .127میداني بن عمر:قصیدة النثر العر��ة المعاصرة، ص  3
دراسة مقدمة لنیل درجة الدكتوراه،  -دراسة في الأنساق الثقاف�ة-ینظر: میداني بن عمر: قصیدة النثر العر��ة المعاصرة 4

 .127، ص 2017-2016كل�ة الآداب و اللغات، جامعة قاصدي مر�اح، ورقلة، الجزائر، 
 .87العاشر، ص و فاطمة جغتایي: قصیدة النثر عند محمد الماغوط وأحمد شاملو، السنة الثالثة، العدد انعلى كنج� 5
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 شعبي أهلي.... �ا �ا

 �ا من أطلقتموني كالرصاصة خارج العالم

 كالجنین أحشائيالجوع ین�ض في 

 أقرض حدودي من الداخلإنني 

 في الص�احما أكت�ه 

 منه في المساء أشمئز

 من أصافحه في التاسعة

 1أشتهي قتله في العاشرة.

وتعبیره عن الفقر و الض�اع عبر وما �مكن أن نلحظه غر�ة الشاعر و شعوره �الوحدة 

 كلمات تامة الدلالة على معانیها.

عره، إذ لكن هذا لا ینفي بتاتا أن الشاعر محمد الماغوط كان شاعرا رمز�ا أسطور�ا في ش

تعد هذه الخاص�ة میزة الشاعر المعاصر الذي �ات یرى في استعماله للأسطورة وسیلة 

�شعر للماغوط  الاستشهادللكشف عن مبهمات الكون، وفي هذا المقام لابد لنا من 

 : �قول ف�ه

 ج�الا من الطحین و اللذة أیها العرب، �ا

 �ا حقول الرصاص الأعمى

 تر�دون قصیدة عن فلسطین

 الفتح و الدماء عن

 أنا رجل غر�ب لي نهدان من المطر
                                                           

 .76محمد الماغوط : الأعمال الشعر�ة، ص  1
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 وفي عیني البلیدتین

 عن موتاها ت�حثأر�عة شعوب جر�حة. 

 جائعاكنت 

 و أسمع موس�قى حز�نة

 في فراشي كدودة القز وأتقلب

 1عندما اندلعت الشرارة الأولى.

 ملیئةومن خلال هذا نستنتج أن الأساطیر شكلت عنده خلف�ة فكر�ة وجمال�ة  

ى صعو�ة التجر�ة التي خاضها أنصار قصیدة و الغموض، وهذا راجع إل �الإ�حاءات

 النثر.

فمحمد الماغوط ل�س بذلك الشاعر ال�س�ط في شعره، ومؤلفاته العظ�مة تثبت ذلك؛ 

النا�ع  الدائمخاصة في تلك التي احتضنت قصیدة النثر الماغوط�ة التي عرفت �حزنه 

 عن ماض�ه الفقیر، وخیبته من الواقع وما �ستشفه ال�حث مما ذكر سا�قا أن:

، وهي دعوة poem.en.prose  2 " قصیدة النثر ترجمة حرف�ة لمصطلح غر�ي

لفقدان  نتیجةحق�قة من أصحابها لأجل تحقیق واقع شعري أرقى و أحدث، جاءت 

�انتهاء زمانه فلا هي �النثر  التي انتهت كي س�طرته على الذائقةالشعر الكلاس�

الشعري و لا �الشعر المنثور و لا حتى �الشعر الذي تخلى عن القاف�ة و الوزن، وإنما 

 وتألقواو ممیزاته و حتى رواده الذین أبدعوا  خصائصهبذاته له  قائمهي لون شعري 

اع في أشعارهم الحداث�ة، تمردا بذلك عن تلك القوانین الخلیل�ة التي تحد من إبد

 الشاعر.

                                                           
 .51محمد الماغوط: الأعمال الشعر�ة، ص  1
 .78على كنج�ان خنارى و فاطمة جغتایي: قصیدة النثر عند محمد الماغوط و أحمد شاملو، ص  2
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ولهذا اتخذوا لأنفسهم أشكالا غر��ة عن تلك الأشكال التقلید�ة محرر�ن القصیدة العر��ة 

 من تلك الأغلال و القیود .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



الكتابة. ............. الشعر المعاصر ورھان....................................الفصل الأول:   
 

33 
 

 الم�حث الثالث: شعر�ة الصمت.

نوعا  �اعت�ارها�عد حدیثنا عن قصیدة النثر و الخوض في كنفها و معرفة حیث�اتها 

أدب�ا حداث�ا استطاع أن یدخل الساحة الأدب�ة بثوب جدید كاسرا بذلك كل الأعراف 

لنوع شعري مغایر تماما �آل�اته الجدیدة ووع�ه الجدید و  مشكلاو  السائدةالشعر�ة 

 فانفردتعلى الورق  الجسديفي بناء القصیدة و تشكلها  أساساتمظهر هذا التجدید 

مات د�ة، الشعر الحر) وكان من أبرز سمیزتها عما س�قها( القصیدة العمو  بخصائص

هذه الأخیرة ما �سمى �التشكیل ال�صري الذي �عطي الأولو�ة لل�صر متجاوزا بذلك 

العنصر السماعي الذي ألفناه عادة في القصیدة التقلید�ة وهي تقترح السطر بدل البیت، 

 �سم�ه "خیر ب�ك" . وتش�ع ما

الفوضوي للتنق�ط و التوز�ع و تمز�ق الجملة " حیث یتم توز�ع النص �طر�قة " النمط 

نزولا إلى أسفلها أو  حةالصفعبث�ة، كتوازي الفقرات بجانب �عضها أو تبدأ من �سار 

أمام  ارت�اكتنقطع �الصور و الإشارات و الإ�حاءات مما یوقع المتلقي في حیرة و 

�الصمت فإذا كانت قصیدة العمود هي نص  الموحيالب�اض  اقتحامقصیدة تتقشف في 

  1و الإكتمال قصیدة النثر هي نص الإرت�اب و الشك و المحو. متلاءالإ

" إنها كتا�ة جدیدة تؤهل الفراغ و الصمت كي �أخذ شكله �قول شعره حین یدخل نسق 

 2ال�صر في لع�ة الإ�حالات المتعددة".

�ق التفتیت أو دلال�ة إ�حائ�ة عن طر ة الصمت التي تطفح �معاني ذات طاقة إنها لغ

إذ إن " الألفاظ تحمل دلالات كل واحدة منها  3الصفحة على أو �عثرة الكلماتالتشذیر 

                                                           
دراسة مقدمة لنیل درجة الدكتوراه،  -دراسة في الأنساق الثقاف�ة-ینظر: میداني بن عمر: قصیدة النثر العر��ة المعاصرة 1

 .242،243، ص2017-2016كل�ة الآداب و اللغات، جامعة قاصدي مر�اح، ورقلة، الجزائر، 
 .243المرجع نفسه، ص  2
ة المعاصرة، أطروحة مقدمة لنیل شهادة الدكتوراه، كل�ة الآداب و الفنون، ینظر: محمد بلع�اسي: شعر�ة القصیدة الجزائر� 3

 .97، ص 2014/2015جامعة أحمد بن بلة، وهران، 
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المجال للإضافة و الفهم و إعادة الإنتاج  قارئ نقاط الحذف لتترك لكل في سطر یت�عها 

أساسها  أخرى لأن المكان النصي بب�اضه الصمت متكلما و �حیل الفراغ إلى كتا�ة 

 1المحو الذي �كثفه كل من المكتوب المثبت و المكتوب الممحى

و من هنا یتضح لنا أن الشاعر المعاصر استخدم هذه التقن�ات المختلفة ( اللامكتوب  

 ، التنق�ط، الصمت...) لیترك للمتلقي المجال في إعادة إنتاج النص.

مختلف تقن�ات التشكیل لكن هذا لا �عني أن هدف الشاعر المعاصر من توظیف 

ال�صري في القصیدة الحداث�ة ینحصر فقط في خلق التفاعل بین منتج الخطاب 

ح فني �حاول من خلاله بل إن بن�ة التشكیل ال�صري في النص سلا ألقارئ الشعري و 

 یق وظ�فتین:الشاعر تحق

  الأولى منها دلال�ة: وتتلخص في تفجیر المكبوت الس�اسي و الإجتماعي

؛ فالب�اض أو الفراغ الذي یتعمد الشاعر المعاصر الحوار معه، ل�س یولوجيوالإید

إنه قناع شعري �فجر من خلاله المسكوت عنه في زمن كهذا مجرد لع�ة شكل�ة بل 

   2.تكمم ف�ه الأفواه

أما الثان�ة فهي وظ�فة جمال�ة، تتحقق في النص من خلال جملة عناصر أهمها 

الب�اض( اللامكتوب) فضلا عن استقطاب في لغة الشعر و ذلك بتكثیف  الإقتصاد

 .3إلى أرض�ة النص أو جمرته القارئ 

الإ�قاع ال�صري في أشكال مختلفة تؤدي دورا مهما و  أستثمرفالشاعر الحداثي 

جل�ا في إبراز الإ�حاءات و الدلالات للنص الشعري. لأن الإ�قاع كما �قول الناقد "محمد 
                                                           

المعاصرة، أطروحة مقدمة لنیل شهادة الدكتوراه، كل�ة الآداب و الفنون،  الجزائر�ةینظر: محمد بلع�اسي: شعر�ة القصیدة  1
 .105، ص 2014/2015جامعة أحمد بن بلة، وهران، 

 
ینظر: زهیرة بولفوس: التشكیل ال�صري في الشعر الجزائري المعاصر، كل�ة الآداب و اللغات، جامعة قسنطینة، الجزائر،  2

 .200، ص 2015، 40العدد 
 .200،201.المرجع نفسه، ص  3
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�شكلها المجرد فقط بل تشمل كل ما �ح�ط  �الأصواتد" " لا یتحدد مطلقا صابر عبی

بها و ما �حیل علیها من عناصر مكتملة فالصوت لا تعرف خواصه ولا �عرف شكله 

المح�ط �ه الذي �سهم أ�ضا �قدر أو �آخر في تشكیل بن�ة  خلال الصمتإلا من 

 .1الإ�قاع"

القصیدة المعاصرة لا یتشكل من  یتضح لنا أن الإ�قاع في الأساسوعلى هذا 

خلال الأصوات بل إن الإ�قاع لا یتحدد إلا من خلال الصمت. فالصمت هو الذي 

 �منح للإ�قاع الشكل و الح�اة، و�ه تكتمل البن�ة الإ�قاع�ة .

ومن هنا یؤدي "الب�اض" دورا استراتیج�ا في البن�ة الإ�قاع�ة و عن طر�ق 

�صري أو إ�قاع السواد و الب�اض لأن الب�اض تقوم الإ�قاع ال ینشئالب�اض  استغلال

�شكل أساسي على العنصر التشكیلي للمكان الذي یجل�ه السواد، متخل�ا في ذلك عن 

ل توفیر لشعر�ة المعاصرة وسیلة من وسائمساحة معینة للب�اض، و �عد في التجر�ة ا

 2بین الخط و الفراغ". القائمعن طر�ق الصراع الحاد  للقارئ الإ�حاء و توصیل الدلالة 

 أعراف" و من النصوص الشعر�ة التي است�احت ب�اض الصفحة، و انتهكت 

الكات�ة فیها، خالقة إ�قاعا �صر�ا هو نتاج علاقة حم�م�ة بین الب�اض و السواد على 

 جسد الصفحة، نذكر قصیدة " المقبرة" للشاعر " عز الدین میهو�ي " التي �قول فیها:

 دمهم شجرة

 دةواح   

 خمسة      

 عشرة           

                                                           
الشعر�ة، أطروحة مقدمة لنیل شهادة الدكتوراه، المعهد العالي للغات و  الملائكةر�اض ع�اس الطفیلي: تجر�ة نازك  1

 .336، 338، ص 2003، 2002الترجمة، الجامعة الإسلام�ة في لبنان، 
 .339المرجع نفسه، ص  2
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 مائة              

 مائتان                    

 مئات                        

 هنا وردة                              

 1و هنا مقبرة".                                     

في هاته القصیدة على التناغم و التفاعل  القائمو یبدو جل�ا أن التشكیل ال�صري 

نفسه یتخیل الشاعر �قوم �فعل إحصاء تدر�جي  القارئ الب�اض، یجعل  السوادبین 

للقبور مؤكدا بذلك في النها�ة صعو�ة الحصر من خلال نقاط التتا�ع المرفقة �كلمة " 

 مئات" .

؛ الح�اة( شجرة، وردة) و إلى الضد�ةهذه القصیدة  احتكام أ�ضاو الملاحظ 

الموت (مقبرة) عنصرا فعالا في خلق إ�قاع التشكیل ال�صري المتتا�ع للكلمات على 

  2ب�اض الصفحة.

أنصاره، الحال نفسه مع تلك الأشكال الشعر�ة الحداث�ة التي فجرت  إبداعفلكل 

ا النص الشعري و جعلت منه فضاء تتلاعب ف�ه شتى تقن�ات التشكیل ال�صري، خروج

 .القارئ بذلك عن الدلالات و التقالید ال�صر�ة التي ألفها 

هذه  لاستثماروهذا الكلام �حتاج إلى التدلیل بتجارب شعر�ة أخلصت بنیتها 

 الأ�عاد الجمال�ة في النص الشعري.

وعلى سبیل المثال لا الحصر نستشهد ب�عض عظماء الأمة الشعر�ة العر��ة 

 �الذوق الشعري أمثال: رتقاءلإاالذین كان لهم الدور الفعال في 

                                                           
 .205زهیرة بولفوس: التشكیل ال�صري في الشعر الجزائري المعاصر، ص  1
 .205المرجع نفسه، ص  2
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 السطري: قتصادالإإلى الشطر  امتلاءمن  :الملائكةنازك  - أ

من تقن�ات  استحدثته�ما شكل القصیدة القد�مة  انتهاكإلى  الملائكةلقد عملت الشاعرة نازك 

، فثمة محاولات جادة لدى قصائدها�صر�ة، التي أكسبت القصیدة الحرة جمال�ات دالة في 

: مرث�ة یوم عدیدة منهاللإستفادة من لع�ة السواد و الب�اض، وكذلك في نصوص الشاعرة 

  1تافه، نها�ة السلم، جامعة الضلال...الخ.

إلى مقاطع، الأمر الذي یت�ح بروز إ�قاع �صري نتیجة إذ تعمد الشاعرة إلى تقس�م النص 

ید�ة لا ترحم الب�اض الكتل الط�اع�ة السوداء ولدى فضاء الب�اض، فإذا كانت القصیدة التقل

دون شفقة، تأتي القصیدة الحدیثة لتستثمر من لع�ة السواد و الب�اض. كما تبرز  �اغت�اله

و الب�اض في قصیدة الكولیرا، التي تعد من أولى  لع�ة السواد وفقظاهرة الإ�قاع ال�صري 

الحدیثة الشعر الحر في نظر �عض النقاد، والتي ترقى إلى فضاء الكتا�ة الشعر�ة  قصائد

 : 2إلى مستوى التشكیل ال�صري، قد جاء فیها

 الكولیرا

 سكن اللیل

 أصغ إلى وقع صدى الأنات

 في عمق الظلمة تحت الصمت على الأموات

 صرخات تعلو، تضطرب

 یلتهبحزن یتدفق، 

 یتعثر ف�ه صدى الآهات

                                                           
لنیل شهادة الدكتوراه، المعهد العالي للغات  مقدمةالشعر�ة، أطروحة  الملائكةینظر: ر�اض ع�اس الطفیلي: تجر�ة نازك  1

 .340، ص 2002/2003و الترجمة، الجامعة الإسلام�ة في لبنان، 
 .340المرجع نفسه،ص  2
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 في كل فؤاد غل�ان

 في الكوخ الساكن أحزان

 في كل مكان روح تصرخ في الظلمات

 في كل مكان ی�كي صوت

 الموت الموت الموت

 1�ا حزن النیل الصارخ مما فعل الموت.

ج یتبدى لنا أن الشاعرة على علم و درا�ة �الوظ�فة الجمال�ة و الدلال�ة وفي نحو هذا النموذ

أعماق قصیدة الكولیرا نلمس  التي �ضفیها الفراغ و الكتا�ة داخل النص الشعري، ففي

، وشب�ه ذلك منحى ب�اني لا �عرف الث�ات الملائكةلة الشعور�ة لنازك ستقرار في الحااللاإ

السواد و الب�اض بدأت  لع�ةوفق خط مستق�م، وهذا ما ن�صره حقا في هاته الأب�ات بید أن 

 من العنوان لتدخل �عد ذلك مقاطع القصیدة.

الفراغ) إلى فنلحظ أن حركة الكتا�ة انطلقت بتفعیل الب�اض على نحو تدر�جي من الصمت( 

لكن هذا  -سكن اللیل-الصوت ( السواد) و تنطلق الشاعرة بهدوء و صمت في السطر الأول

لم یبق على حاله فالصمت بدأ �التمزق ل�صل صدى الكتا�ة (السواد) ذروته في 

  2) .5-4الصوت �التقلص لیتساوى مع الصمت في السطر�ن(  ) ثم �أخذ3-2(السطر�ن

) والتي تدل على مساحة 7-6-5ز فجوة ب�اض بین الأسطر( لكن سرعان ما ینكسر ببرو 

) فیتحقق فیهما التوازن الإ�قاعي 8-7الحزن التي تس�طر على الناس، لكن في السطر�ن( 

في  -إلى الإمتداد ل�عبر عن الصرخة) �عود الصوت 9بین السواد و الب�اض. وفي السطر (

 -كل مكان روح تصرخ في الظلمات
                                                           

 .139، 138نازك الملائكة: شظا�ا ورماد، ص   1
لنیل شهادة الدكتوراه، المعهد العالي للغات  مقدمةي: تجر�ة نازك الملائكة الشعر�ة، أطروحة ینظر: ر�اض ع�اس الطفیل   2

 .340، ص 2002/2003و الترجمة، الجامعة الإسلام�ة في لبنان، 
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غیر أن الإ�قاع ال�صري یتوازن في ثلاثة أسطر(  ألألملب�اض تعبیرا عن قوة إذ تلتهم الكتا�ة ا

) بین السواد و الب�اض غیر أننا نلحظ ب�اض ینهض من وراء تكرار كلمة 10-11-12

الموت، إذ أنها تشكل نها�ة للصمت، وفي السطر الأخیر �متد الصوت تعبیرا عن "الصرخة" 

ا�ة تغتال الب�اض هنا، وهذا التوز�ع الهندسي للصوت فالصرخة تفتك �الصمت كذلك نجد الكت

 . 1و الصمت �س�طر على المقاطع الأر�عة

 أدون�س( علي أحمد سعید):  - ب

تأتى للقصیدة العر��ة طورا من الحداثة �غایر كل التجارب السا�قة على ید أدون�س، إذ خطى 

و آل�ات جدیدة، سواء على  مشهد�ات استحداثبها خطوات تهفو إلى ما �عد الحداثة عبر 

، ولعل ي �عسر الخوض في مكنونات دواو�نهمستوى الشكل أو المضمون أو اللغة، الأمر الذ

الوقوف عنده هو استثمار مغامرة المحو بوصفه اللامنكتب الذي �أمل إلفاء  للقارئ مما �أتي 

في خلق  ساهمواین ؛ إذ �عد أدون�س واحد من هؤلاء الذیجید الت�ه بین مزالقه *تعاضدي قارئ 

لا تخلو من توظیف  قصائده، ف�اتت القارئ توقع لع�ة للنص الشعري خارقا بذلك أفق 

شكال ال�صر�ة داخل الفضاء النصي و المتمثلة في" الفراغات التي استغلها في مختلف لأا

و یتأمل  القارئ الفضاءات النص�ة، وهي محاولة خلق �لاغة الفراغ أو الب�اض حیث �قف 

ذلك الب�اض، في علاقته مع دلالة النص ككل، فیدرك أن الفراغ هو أ�ضا استعارة دلال�ة 

لخطیرة التي یت�حها الب�اض و في المشاركة ا القارئ لابد من تأو�لها، ف�شرك الشاعر مع 

 2ها الصمت."�ق�م

                                                           
لنیل شهادة الدكتوراه، المعهد العالي للغات  مقدمةینظر: ر�اض ع�اس الطفیلي: تجر�ة نازك الملائكة الشعر�ة، أطروحة   1

  .343، ص 2002/2003و الترجمة، الجامعة الإسلام�ة في لبنان، 
�التعاضدي القارئ المتنوع ذو المرجع�ات الفكر�ة المختلفة، أمبرتو إ�كو: القارئ في الحكا�ة؛ التعاضد التأو�لي في  �قصد*

 .67، ص 1996، 1النصوص الحكائ�ة، تر: أنطوان أبو ز�د، المركز الثقافي العر�ي، الدار الب�ضاء، ط 
نماذج، أطروحة لنیل شهادة الدكتوراه، كل�ة الآداب  III-II-Iراو�ة �ح�اوي: شعر أدون�س من القصیدة إلى الكتا�ة، الكتاب  2
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و الصمت أشكالا �صر�ة تمثلت أساسا في الفراغ  لقصائدهنلتمس من هذا أن أدون�س منح 

 الذي بدوره �شكل �لاغة و دلالة تمنح للمتلقي فرصة المشاركة في إنتاج النص مرة أخرى.

وقد"نوع أدون�س في كتا�اته من الفضاءات النص�ة ولم یلتزم بنموذج واحد و جرب ممكنات 

و فتح المجال لل�صر، حتى یتأمل الموجود النصي وكیف ، خط المتنوعة، لتعز�ز الدلالةال

�عمد إلى تكبیر الخط و تصغیره، و كیف �سخر من الفراغات، لتنسجم مع دلالة النص، 

 1�قال �ما یرى، و �كمل الصمت ما لم �قله الكلام". ف�عضد ما

لإنشاد ومن هنا یتضح لنا أن لأدون�س نهج خاص في بناء القصیدة فاستطاع أن ینقلها من ا

إلى ال�عد ال�صري، بتقن�ات مختلفة تتعدد بین الفراغ، الحذف، الصمت الذي �عبر عن 

 دلالات �عجز الكلام نفسه في التعبیر عنها.

كما قد �عتقد ال�عض، فهي ومن ثمة فإن " لع�ة البناء على مستوى الورق، ل�ست سهلة 

 2النص". اكتشافمن لذة ، وتقدم كتا�ة هي جزء السائدةمغامرة تخترق كل�ة الأشكال 

و �مكن أن تمثل في هذا المقام بنموذجین شعر�ین تتجلى فیهما هذه الظاهرة الحداث�ة( شعر�ة 

 الصمت) التي ساهمت في توض�ح البن�ة الدلال�ة للنص الشعري المعاصر.

 �قول:

1- 

 جرس

 ینوس

 في
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 عنق...

 الأرض

 ترافقه نجمة

 1جسد الغ�ار و یدخل في جسد الر�ح... قرنا تدخل في

2- 

 كان لي أن أتشمل الزمن و أرسمه

 �أهداب 

 تتدلى

 منها

 أ�امي

 أجراسا

 2أجراسا

إلى  یتضح لنا من خلال المقطعین الشعر�ین أعلاه أن القصیدة المعاصرة تفرض الإلتفات

الناح�ة ال�صر�ة، ففي المقطع الأول تحاول الكلمات/الأسطر الخمس الأولى المتتال�ة عمود�ا 

و �شكل مفرد تحاكي وضع�ة الجرس التدلي، ثم نجد قبل السطر�ن الأخیر�ن ب�اض فاصل 

ل�كون �مثا�ة الهوة الفاصلة للجرس المتدلي عن الأرض لكنه لم یبق وحیدا بل وجد لنفسه 

 3ا النجمة.رف�قا إنه

                                                           
 .51، 50، ص 1988أدون�س: مفرد �ص�غة الجمع، دار الآداب، بیروت،   1
 .29،30، ص 1988أدون�س: مفرد �ص�غة الجمع، دار الآداب، بیروت،   2
اء و النص الأدبي، جامعة �مثر، الملتقى الدولي الخامس ، الس�ة الشكل الكتابي في قصیدة النئینظر: را�ح ملوك: سم�ا 3
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و هذا ما نلحظه في تفك�ك ها الشكل الكتابي اني فیرسم حالة من التفك�ك �آزر أما المقطع الث

یجعلها معزولة عن  ردة تشغل كل منها سطرا لوحدها، و هو مانفالجملة إلى كلمات م

 اعت�ارها�عضها ال�عض، ثم نجد مسافة من الب�اض تلي السطر الأخیر وهي مسافة �مكن 

 1أ�قونا للهوة التي تفصل الشيء المتدلي عن الأرض.

 وفي نموذج آخر له �قول ف�ه:

 كان لي جارة جمیلة                 أحببتها كثیرا                  وراودتها

 جاءت                         عن نفسها مرارا عدیدة لكنها كانت ترفض

 ا أنا جالس،و عم الجوع                فبین سنة قحط و جذب

 ذات یوم، في بیتي وإذا �شخص �قرع ال�اب                      قمت

  لأرى من هو                       فإذا بها واقفة �ال�اب قالت:

 2فهل تطعمني لله؟           جائعة�ا أخي                     إنني 

دلالة �قصدها، فعند  إلىلین�ه  غ في كل سطر من أسطر هذا المقطعأورد الشاعر هاهنا الفرا 

كل وقفة ب�اض دلالة �حاول القارئ الوصول إلیها و من ثم فإن وقفة الب�اض سواء في نها�ة 

سطر الصفحة أو في وسطهاّ إعلان عن تفاعل الصمت مع الكلام، فهذه الفراغات و هذا 

دلالة كل جملة و�هذا �حقق هذا الفراغ هدما لبن�ة  القارئ الب�اض �حیل إلى الوقف ل�عي 

البیت في القصیدة الشعر�ة التقلید�ة، و نفتح ممكنات بنائ�ة جدیدة فنعثر في السطر الشعري 

" �لاغة المحو التي  3على أكثر من فراغ و ندرك أن الفراغ هي لغة الصمت التي تعضد

                                                           
 .10الشكل الكتابي في قصیدة النثر، ص  سم�ائ�ةوك: مل ینظر: را�ح  1
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ما تتجمهر ف�ه ظل الب�اض ت�عا لذلك رجفي القصیدة التقلید�ة، و � الامتلاءتناقض �لاغة 

 1."منذورةاحتمالات كتاب�ة 

في ضوء ما تقدم �مكننا القول أن ظاهرة الكتا�ة �الب�اض من أبرز سمات النص 

إلى تحط�م و كسر التقلید ال�صري التي  الشعري الحداثي، فالشاعر المعاصر عمد بذلك

ب�اض الصفحة  �ملئها، و التي زرعت في نفسه اطمئنانا و استقرارا القارئ  دهااعتا

سواد(الكتا�ة) �أن جنحوا إلى ما �سمى �الفراغ أو الب�اض الذي شحنوه بدلالات كثیرة شككت 

 اللغة المكتو�ة عن البوح بها.

لاحظنا من خلالها س�طرة و هذا ما أ�انته النماذج الشعر�ة التي نظرنا فیها سا�قا، إذ 

فكان الهدف المرجو عر�ة المحو على الكلام في إطار ما �سمى بلع�ة السواد و الب�اض ش

 الشعري لم یتعدها قراء الشعر.منها الخروج بهیئة أخرى للنص 
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هیها بد له أن �غیر و�جدد في هیئته بوجلا الشعر كغیره من الفنون الإبداع�ة،              

(الشكل والمضمون)، لیتماشى والواقع �حركت�ه الدائمة وذلك �انفتاحه على مغامرة الحداثة 

من أغلال الشكل التراثي والأغراض السائدة وحتى اللغة التي �اتت غا�ة  الشعر�ة، لیتخلص

 في حد ذاتها لدى الشاعر المعاصر.

إنها تجارب إبداع�ة نادت �ضرورة إحداث خلخلة في جسد القصیدة ومتنها، تدشینا بذلك 

 يالمغامرة التي تنه خوض في ثقافةللعهد جدید، والتخلي عن كل المس�قات والمتعال�ات �ا

الجاهز، ذلك من خلل السفر في فضاء تلك الأشكال الط�اع�ة التي اكتستها القصیدة 

 إلا فنون تشكیل�ة تتداخل واللغة الشعر�ة.المعاصرة، إذ أص�حت بذلك ما هي 

فالقارئ على إثر هاته الصدمة ال�صر�ة، یجد نفسه عاجزا على تحلیل شفرات ذلك النص 

ها إلى قلق وحیرة ط�اع�ه صامتة، تحیل في ت�عثر ات ، الذي تستبده فضاءالشعري المعاصر

 .المبدع وحتى المتلقي لا �فارقان فكر

الصمت على متن الورقة، كلما اتسعت دائرة ال�حث عن أ�عاده فكلما اتسعت مساحة 

. الأمر نفسه الذي وقف عنده �ظل أمرا شائكا وة، بید أن ال�حث عن وظ�فة الب�اضالمرج

أثناء دراسته لأحد دواو�ن الشاعر المغر�ي "محمد بن�س" المسمى ب "ه�ة الفراغ"؛ هو  ال�حث

دیوان �مجد المحو، جاعلا إ�اه أساس الكتا�ة وجوهرها، وهذا ما نلحظه جل�ا "أول ما تجسد 

 ؛1في الجهاز العنواني الذي اعتمده محمد بن�س في وسم قصائد المجموعة الشعر�ة به�ة الفراغ"

الأهم�ة التي أولاها بن�س للفراغ الذي هو سلطان یتر�ع على عرش الكتا�ة لد�ه؛  هنا تكمن

. ومن كان دیوان 2ولم �كتف بهذا حتى جعل من "الفراغ منتجا للكتا�ة �عد أن أسند اله�ة إل�ه"

نهائي ذلك أن لامحور �حثه، ین�غي عل�ه العلم أن محمد بن�س ینفتح على ال"ه�ة الفراغ" 
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، ما �عني أن كل 1تنحفر على نحو نهائي، لأنها مشدودة إلى المستقبل" الكتا�ة لا  "طروس

 نها�ة لقصیدة تكون بدا�ة لأخرى، ولا �قصد �النها�ة هنا نها�ة المعنى لأنه غیر منته.

وما �مكن قوله حول دیوان "ه�ة الفراغ" أنه "�شطب على الإمتلاء أو النها�ة المعلومة، عبثا 

المعنى في ه�ة الفراغ، فالدیوان �شتغل ضد المعنى، أي ضد الإمتلاء إذن ن�حث عن 

 .2و�حتفي التفسخ بد�لا عن شعر�ة الإمتلاء"

هي الأسس التي تحكمت في ص�اغة تجر�ة الحداثة  ماومن هذا المنطلق یتساءل ال�حث: 

 "؟وتجر�ة الكتا�ة الجدیدة لدى محمد بن�س في دیوانه "ه�ة الفراغ
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 الم�حث الأول: علامات الترق�م بین الثبت والمحو.

الشاعر المعاصر واعتبرها مفرا  اتخذهاتعد علامات الترق�م من الأ�قونات الدالة، التي     

وذ بها في مغامرته التحر�ر�ة في بناء القصیدة المعاصرة، وتتأكد أهم�ة هذه العلامات من لی

�قول في معرض الحدیث عن ذلك "رأت اللغة خلال التفسیر الذي قدمه "جون كوهین" حیث 

هذا من  ،1فید أن تدعم الب�اض �علامات خاصة دعیت �علامات الترق�م"مالمكتو�ة من ال

 (discrité)فإن هذه العلامات "تعتبر من وجهة النظر اللسان�ة كتم�ة  جهة، ومن جهة أخرى 

و�ة عما یوافق المكتأي صامتة لكنها ناطقة من جهة الدلالة لأنها تخبر في السلسلة 

. على 2ت الترق�م �أدائها وظ�فة دلال�ة تص�ح ع�ارة عن ألفاظ �لا ألفاظ"المنطوق، إن علاما

 الرغم من طب�عتها الصامتة، إلا أنها تساهم في إثراء المعنى و�ناء الدلالة داخل النص.

�علامات الترق�م وثبتها تعد سمة من سمات القصیدة  وعلى هذا الأساس فإن الإستعانة

 الحدیثة، إذ كثر استخدامها �شكل واضح في شعر التفعیلة.

فعلامات الترق�م بتعدد أشكالها( الأقواس، الفواصل، النقطة، الفاصلة المنقوطة، علامات 

�ستعین  ، النقطتان. . .)، وسیلةالحذفالتنص�ص، علامة الإستفهام، علامة التعجب، نقاط 

 الشاعر في خدمة تجر�ته الشعر�ة. بها

، ومحو علامات الترق�م �منح تفسیرا واحدا وهو أن إ�قاع�ة یتم الغ�اب الحضوروعلى عكس 

ع الدلالة وإن النص تكفي لوحدها لض�ط الدلالة وتوج�ه المتلقي، و�عمل الغ�اب على توس

ات الترق�م أهم�ة ثانو�ة في كان �شكل نسبي أو على تولید معنى نق�ض، وقد �كون لعلام

                                                           
المعاصر، �حث مقدم لنیل شهادة الدكتوراه، كل�ة الآداب اللغات  المغار�يفر�دة أیت حمدوش: الحداثة الشعر�ة في النقد   1

 .66، ص 2011/2012الفنون، جامعة وهران، 
روف�ة بوغنوط: شعر�ة النصوص المواز�ة في دواو�ن عبد الله حمداوي، مذكرة مقدمة لنیل شهادة الماجستیر، كل�ة الآداب  2

 .94، ص2006/2007واللغات، جامعة منتوري، قسنطینة، 
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بناء النص، ذلك أنه �الإمكان قراءة نص مكتوب خالي من علامات الترق�م متخل�ا بذلك عن 

 .1الوظ�فة الأصل�ة

في دیوانه  فإن محمد بن�س إذا أخدنا على سبیل المثال التجر�ة الشعر�ة المعاصرة �المغرب

ره مفتوحا، مما یجعله یدشن كتا�ة جدیدة ف علامات الترق�م، بل یترك شع(ه�ة الفراغ) لا یوظ

 ذلك الفواصل والنقاط . . . ما یجعل النص متحررا من كل القیودماح�ا ب

: "وهاهي القصیدة تهجم علي بدون علامات ترق�م و�یت لا تحده في هذا المقام �قول بن�س

تجر�ة ح�ة أدري، بجهل مصدرها تأتي من حیث لا  كتا�ة مأخوذةوقفة عروض�ة أو دلال�ة، 

من جدید یواجهان موانع وضع�ة شعر�ة شق�ة في ل، الجسد والمعنى وجدا نفسیهما، أقو 

 2المغرب"

لماذا انتفى محمد بن�س لعلامات وفي معرض الحدیث عن هذا لابد لل�احث أن یتساءل: 

، والإجا�ة على هذا الطرح توصلت إلیها الدراسة �عد تحلیل �عض القصائد المختارة الترق�م؟

 من الدیوان كنموذج للعمل علیها.

 كتا�ة

 سمها قطرة أولى

 تتخثر في لحظات ارت�اب

 سمها ه�ة

 نبذت برد معبرها

 واكتفت �انحفار الغ�اب

 قل لها
                                                           

ینظر: روف�ة بوغنوط: شعر�ة النصوص المواز�ة في دواو�ن عبد الله حمداوي، مذكرة مقدمة لنیل شهادة الماجستیر، كل�ة   1
 .195، ص 2006/2007الآداب واللغات، جامعة منتوري، قسنطینة، 

 .32، ص1994ص  ،1محمد بن�س: كتا�ة المحو، دار تو�قال للنشر، الدار الب�ضاء، المغرب، ط   2
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 أن تكون لهم خ�مة

 قل لهم

 إنها

 1نفس لاتقاد السحاب

لالة وانتصارا إن المتت�ع ل�صر�ة القصیدة �قف على تغییب علامات الترق�م، خدمة لتفسخ الد

واقعا الفراغ، عبر تسلل هذا الأخیر إلى لشعر�ة الفراغ، فهو بذلك یجسدن لمحو الكتا�ة، أي 

تركیب القصیدة ف�أثر على عت�اتها النص�ة. ف�غیب لها حروف التعر�ف، وما یتسرب إلى 

غ، السواد فینتفي علامات الترق�م إلى أن �حیل القصیدة إلى سواد تتخلله فجوات من الفرا 

والقارئ تتأتاه مكنة الوقوف على وشائج التفاعل بین متن القصیدة وعتبتها. كتا�ة والعت�ة 

الفراغ ه�ة فلا حرج عل�ه أن �غرق القصیدة في الكبرى ه�ة الفراغ، و�ما أن الشاعر جعل 

علامة ذلك ألفینا هذا التغییب تحلیل غ�اب المجهول؛ فنحن أمام أ�قون الفراغ وإذا ما أفردنا 

 نوع�ة مكونة لأ�قون الفراغ.

ومن ثم فهذه القصیدة التي عنونها الشاعر "كتا�ة" تعد الكتا�ة ه�ة غ�اب وقطرة تنتعش 

 هذه الأخیرة وتغییب علامات الترق�م بین سطورها وعلاماتها ماعنوان �الشك، ثم إن تنكیر 

"كتا�ة" وسم للكتا�ة التي هو إلا سمة للمجهول والفراغ كما سبق وذكرنا، ما �عني أن قصیدة 

جاءنا بها محمد بن�س، والحال نفسه مع �اقي القصائد التي عج بها دیوانه "مستحیل" "ظنون، 

 .2مكان، . . . "

توصل الم�حث في نهایته إلى أن تغییب علامات الترق�م ومحوها في جم�ع قصائد هذا 

مته للفراغ؛ هذا الفراغ في حد الدیوان له تفسیر واحد ألا وهو انتصار محمد بن�س للمحو وخد

 ذاته فسحة استثمرها بن�س لیبني من خلالها دلالات متعددة.

                                                           
 .57، ص 2007، 2محمد بن�س: ه�ة الفراغ، دار تو�قال للنشر، الدار الب�ضاء، ط  1
 .20ینظر:جماعة من ال�احثین: محمد بن�س، الكتا�ة والجسد، ص  2
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 الم�حث الثاني: هندسة الشكل ومغامرة المحو.

الذي �عد انز�احا قصد�ا انفتح الشاعر المعاصر على فضاء التشكیل ال�صري المفتوح،      

الإمتلاء التي كانت سمة من سمات على الهیئة الط�اع�ة للنص الشعري ومناقض ل�لاغة 

 .القصیدة المعمار�ة القد�مة مؤسسا لحداثة جدیدة أساسها المحو

الكلاس�كي، تلك الضر�ة التي تلقتها "فكانت أول ضر�ة أنزلتها القصیدة الجدیدة �القارئ 

فما تكاد تقع عیناه على الصفحة إلا  ، إذ اعتاد أن یرى القصیدة �شكل ثابت،عیناه

 .1ذاكرته الشكل التقلیدي الجاهز"وتستحضر 

مما �عني أن القصیدة المعاصرة أرهقت فكر قراء الشعر الذین ألفوا تلك النصوص الشعر�ة 

 .الملئ �الخطوط، وانفتاحهم على تجر�ة جدیدة قوامها التشكیل ال�صري على جسد الصفحة

فقاد محمد بن�س الذي أرهص إلى فعل التخطي. أعظم من مثل هذه التجر�ة الإبداع�ة ولعل 

من أولى قواعده "اعت�ار الشعر  ثورة تزامنت وتلك الإرهاصات لیدفع القد�م �المحدث، فكانت

القد�م  النموذجوذلك عبر الإنص�اع لمقولة موت الشعر، ولن یتحقق هذا إلا بتخطي رة، مغام

 .2"له ة ولا نها�ةللقصیدة العر��ة، وإرساء قواعد جدیدة لشعر لا بدا�

البدا�ة والنها�ة، �عد أن  لمیثافیز�قاوت�عا لذلك فإنه إذا كانت الشعر�ة العر��ة القد�مة خاضعة 

قعدها قالب تتوحد ف�ه الوقفات الإ�قاع�ة والنحو�ة والدلال�ة مما جعله یبني إ�قاعه على 

النمط�ة والتكرار فإن الشعر�ة الحدیثة هي تجر�ة تتملص من قوانین وتقالید الشعر عند 

تجاوز البن�ة  �غایر الأنماط السا�قة المعهودة لمحاولةواتضح هذا الخروج �شكل العرب، 

                                                           
الآداب حمداوي، مذكرة مقدمة لنیل شهادة الماجستیر، كل�ة �ن عبد الله و اروف�ة بوغنوط: شعر�ة النصوص المواز�ة في دو  1

 .200، ص 2006/2007واللغات، جامعة منتوري، قسنطینة، 
، كل�ة الآداب واللغات والفنون، فغلول حور�ة: شعر�ة التجاوز والإنفتاح لدى محمد بن�س، مذكرة مقدمة لنیل درجة ماجستیر  2

 .75، ص 2014/2015جامعة وهران، 
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طا�ع المواجهة العن�فة آنا، والصدمة المفجعة آنا آخر لاقتلاع  متخذاالإ�قاع�ة الموروثة 

 .1التعفن والرتا�ة والإجترار جذور

مغامرتها آنا،  وهكذا تبدو "حر�ة تكسیر توحید الوقفات، یدفع �الوحدات الإ�قاع�ة نحو متاه

 و�لعب بها التقطع أو المحو آنا آخر.

ة إلا تدمیرا لاستبداد�ة القالب، وممارسة شرع�ة ملغاة في إعادة نالتشتیت من الأزم هذا ول�س

 جاهز و�التالي تهجیر الجسد من خطهتبنین النص وفق اتجاهات النفس، وتماد�ه في خرق ال

 .2أفق آخر �منح لكل من الح�اة والموت دلالة مغایرة" قي المستق�م المعلوم نحو�المیثافیز 

ألوف واستبداد�ة القالب، یلعب بها من الشعر ما هو إلا مغامرة خارجة عن سلطة الما �عني أ

یلعب بها التقطع والمحو، التشظي والصمت وفق اتجاهات النفس، ومن ثم التقط�ع والمحو، 

 خرق لكل جاهز ومعلوم.فهو 

�الإشتغال ولعل ما ذكرناه آنفا تجسد �أحسن صوره في دیوان "ه�ة الفراغ" لصاح�ه الذي أبدع 

 على المحو في الكتا�ة.

وفي هذا المقام لابد من الإستشهاد ب�عض القصائد من الدیوان الذي خرج ف�ه محمد بن�س عن 

 كل المس�قات والمتعال�ات جاعلا من المحو سید الكتا�ة.

 �قول:

 مكان

 لطخة تأتي الكتا�ه

 من جناح الموت
                                                           

بن�س، مذكرة مقدمة لنیل درجة ماجستیر، كل�ة الآداب واللغات  ینظر: فغلول حور�ة: شعر�ة التجاوز والإنفتاح لدى محمد  1
 .101، ص 2014/2015والفنون، جامعة وهران، 

، 1988، 2محمد بن�س: حداثة السؤال "بخصوص الحداثة العر��ة في الشعر والثقافة، المركز الثقافي العر�ي، لبنان، ط  2
 .24ص 
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 من غور

 متاه

 دمن فراغ سیّ 

 �شطح �الضوء مداه

 من سلالاتي النق�ضه

 

 ا الیوم نداءات وشومبینن

 1وسماوات خف�ضة

لما ف�ه من �لاغة ومعان مشحونة بدلالات قابلة  سید الكتا�ة وسلطانها لدى محمد بن�س المحو

لعدید التأو�لات وما الكتا�ة عنده إلا لطخة صغیرة في فضاء الورقة، فانتشار هذا الصمت 

تأو�ل هذا الفراغ النصي الذي هو تصو�ر دافع یؤدي �متلقي الخطاب الشعري إلى محاولة 

المتلقي في هاته القصیدة قبل  غیر مرئي، الحال نفسه مع وقفة الب�اض التي �قف عندها

آخر سطر�ن من انتهائها، وكأن بن�س ترك له فرصة لمشاركته في إعادة إنتاج نص آخر 

 انطلاقا من سده لفجوات الكلام.

تتوجه أ�ضا لأنها د الفراغ منطلقا لها فحسب بل إل�ه نها "كتا�ة تشطب على الأصل لا تمجإ

 .2هي ذي وجهة الكتا�ة" تقوم على المحو الذي یجعل النقصان سمتها

المحو على النسیج الخطي الذي استعمر قصائد السلف، كتا�ة عرفت بها  ةكتا�ة تبنت عل�ّ 

التجر�ة البن�س�ة التي لم تترك صنفا من أصناف الفراغ إلا واستثمرتها �غ�ة بناء دلالات 

 معمقة داخل المتن النصي.

                                                           
 .10محمد بن�س: ه�ة الفراغ، ص   1
 .26جماعة من ال�احثین: محمد بن�س: الكتا�ة والجسد، ص   2



.أنموذجا "ه�ة الفراغ"بن�س دیوان  محمد لدىورهانات التأو�ل  الفصل الثاني: تجر�ة المحو  
 

 
53 

فالصمت �مد ما تهواه ذات المبدع حتى من دون التصر�ح �ه علان�ة، هذا ما یؤدي 

لا كشف ما بدا مستغلقا من محاو است�طان فكر القارئ في عمق القصیدة �الضرورة إلى 

 التي ظلت حب�سة لدى الشاعر، معبرا عنها بتلك السطور الصامتة التي نلحظ مثیلهاالمعاني 

صمت لم �كن ت�عثره على فضاء الورقة عشوائ�ا، وإنما خدمة "مكان"، فهذا ال في قصیدة

لا تنفتح على  جعلها مغامرةي لكتا�ة الب�ضاء عند محمد بن�س التللمعنى، هذا ما تتطل�ه ا

النهائي، لا بدا�ة ولا نها�ة لها، إذن هي القاعدة الأولى والمنطلق الأساسي الذي أضفى 

تحرر الشاعر من البیت القد�م الذي تحول إلى  جمال�ة للقصیدة المعاصرة. حیث "دعا إلى

حرج سیولة اللغة واستغراقها �المعنى الجدید وهذا ما تضمنته النصوص النظر�ة الجدیدة التي 

 .1سعت إلى هدم هذا المسكن"

یتراءى هنا أن محمد بن�س دعا إلى التخلي عن النمط الكتابي والشكل المعماري، داع�ا بذلك 

لتي أغرسها "أ�ا نفسي لا تصنعي القصیدة بهذه الحروف ا حیث �قول:إلى شكل فني جدید 

 .2على الورق"من الب�اض  كالمسامیر بل �ما ت�قي

 ومن القصائد التي عززت هذه الرؤ�ة قوله في قصیدة "غیر هنا":

 ورق أخضر ملقى من جن�ات مت�اعدة

 ور لرحیل محتملحجر منذ

 أسوار ت�صر راحتها

 شخص كان الیوم هنا

 ل�كون غدا في

 غیر هنا

                                                           
 .26جماعة من ال�احثین: محمد بن�س: الكتا�ة والجسد، ص  1
حمدوش: الحداثة الشعر�ة في النقد المغار�ي المعاصر، �حث مقدم لنیل شهادة الدكتوراه، كل�ة الآداب اللغات  آیتفر�دة   2

 .66، ص 2011/2012الفنون، جامعة وهران، 
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 كتان علق من دمه

 كلمات خارج هیئتها

 غن�از

 1وهواء

في هذه القصیدة أتقن محمد بن�س لع�ة الأشكال الهندس�ة �ما أوجده من تقن�ات تتعدد بین 

المحو من جهة وتعدد فهم الدوال اللسان�ة من جهة أخرى، وقد عبر على ذلك بتلك 

قصیرة لهاته القصیدة (ل�كون غدا في، غیر هنا، الب�اضات التي نلحظها في الأسطر ال

 .جوانب العالم الخفي وتفجیر للمكبوت غن�از، وهواء)، التي تعد جانب من

كما تبدو كلمات القصیدة (ورق، حجر، أسوار، كتان، كلمات، غن�از، هواء) متفسخة، ولا 

عن  قصیدة �انفصال�مكننا الوقوف على معناها لذلك یتعین الإنصات لما �قوله الفراغ في ال

هاجس بلوغ نها�ة في القراءة، تبدو هذه القصیدة وكأنها لطخات تشكل�ة، فلا تكون اللطخة 

وف�ة إلا لهذا الفراغ، والید التي تستقبل هذه اللطخة تآلف بین هذه الكلمات غیر منشغلة 

 .2�المعنى إنها تنثر ما یه�ه الفراغ

ال�حث �عد تعا�شه مع التجارب الح�ة والمغامرة ولعل ما �مكن رصده هنا ما توصل إل�ه 

 ین الأدب و�اقي العلوم و�خاصة علمالإبداع�ة التي سلكها محمد بن�س في سبیل خلق ترا�ط ب

ذلك من خلل تلك الأشكال الهندس�ة التي تعتبر أسمى قالب صب ف�ه محمد بن�س الر�اض�ات، 

ر�ة قوه، إذ أنه و�تلك التشك�لات ال�صعصارة فكره، فوجد في النسق الهندسي ما لم یجده سا�

لمتن النص الشعري �عیدا عن  استحالة تحلیلهعلى القارئ  التي اغتالت جسد الورقة حرمت

النظر في جهازه الخارجي أو القالب الذي تشكل ف�ه المضمون، ولا �حسم الأمر هنا، بل راح 

ك المعاني الواسعة التي لا محمد بن�س یترفع في قصائده على الكتا�ة وذلك �محوها ومحو تل

                                                           
 .40محمد بن�س: ه�ة الفراغ، ص   1
  .27ینظر: جماعة من ال�احثین: محمد بن�س: الكتا�ة والجسد، ص  2
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الب�اض معبرا عنها و�شكل رف�ع، ضف إلى تعبر عنها �ضعة أسطر، وإنما اختار أن �كون 

 كلما اتسعت مساحة الصمت كلما اندفعت الدلالة من الضیق إلى الإتساع. ذلك أنه



 
 
 
 

 خاتمة



 خاتمة
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 ما یلي:تائج المتوصل إلیها والمتمثلة ف�راسة �مكن الخروج ب�عض النفي ختام هذه الد    

آل الشعر العر�ي الحدیث إلى درجة من السمو جعلته یرتقي عما كان عل�ه في قد�م  لقد -

زمانه، ذلك عبر مروره �محطات صو�ته للأحسن، فكانت أولها حركة الشعر الحر، والتي 

 .كانت بدورها دافعا قو�ا لظهور نمط كتابي جدید (قصیدة النثر)

قصیدة النثر �كشف عن تدرج في إن تت�ع مسار تطور الممارسة الشعر�ة المعاصرة ل -

الإنتقال من الإنشاد�ة إلى ال�صر�ة، واستثمار كل أ�عاد التشكل ال�صري في تفجیر النص 

 .الشعري والخروج �ه إلى دلالات غیر مألوفة

الشعري المعاصر اللغة ال�صر�ة التي تؤدي صورة الفضاء النصي �أشكالها شاع في المتن  -

ید�ة للدلالة المراد إ�صالها، فكانت ممارسة شعر�ة حداث�ة وعناصرها المختلفة وظ�فة تأك

نادت �الإنفتاح على الفنون التشكیل�ة ال�صر�ة �غ�ة دفع متن النص الشعري من الضیق 

 نهائي في الكم الدلالي.إلى الإتساع، واللا

سعى الشاعر الحداثي في محاولته لتحدیث تقن�اته الشعر�ة وإنجاز مشروعه الفني الجدید  -

 قائم على سم�ائ�ة الب�اض والصمت.ال

امتة التي یتركها الشاعر لم تأت اعت�اطا، إنما لتوحي �التمایز وتدفع إن الفراغات الص -

المتلقي إلى التوقف لما لها من دلالة، وهي محاولة لسبر أغوار الذات المبدعة واشتراك 

 المتلقي.

افة الفضاء النصي نفتحت على ثقاالتجر�ة البن�س�ة واحدة من أعظم التجارب الحداث�ة التي  -

 لل�صر.فاتحة المجال 

ة وواضحة في التي وصل ال�حث إلیها، كانت مجسد �مكن القول أن مجمل هذه النتائج -

ستثماره لمغامرة شعر�ة جدیدة فكانت كل الفراغ" حیث وفق صاحبها من خلال ادیوان "ه�ة 

�ما یرى  فراغ ف�عضض ما �قالنتصارا للدا لوضع�ة الكتا�ة الحدیثة لد�ه اقصائده تجسی

 لم �قله الكلام. و�كمل صمت ما
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