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اللهم انفعنا بما علمتنا و علمنا ما ینفعنا و زدنا علما ، 

اللهم أضئ بالعلم طریقنا و قوي به سواعدنا و أشدد به 

من عزائمنا و لا توثق به غیرنا ، و لا تحرمنا من 

عزیمة نیله و طلبه من كل مكان ، و الزیادة منه في 

صلى االله كل آن ، فأعطنا منه نورا یقوي به الإیمان و 

و سلم و بارك على سیدنا محمد صاحب العلم سید 

.الأمم   

 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 

 
 رــو تقدیر ــشك

 
 

نتوجه إلى السماء رافعین أیدینا لنشكر ولي نعمتنا الذي أمدنا بقوة 

الصبر و مهد لنا المشوار لنصل إلى هدفنا سبحانه و تعالى إلى 

و المرسلین محمد صلى  سیدنا و حبیبنا و قرة أعیننا خاتم الأنبیاء

ى إل... صفیاء و الأتقیاء وورثة الأنبیاءإلى الأ... االله علیه و سلم 

.كل من وهب حیاته في خدمة العلم  

الذي " علاوة كوسة"و نتقدم بالشكر و العرفان إلى الأستاذ الدكتور 

ا قدمه لنا من توجیهات و أشرف على هذه المذكرة و على م

.إرشادات  

هم في هذا البحث و لو بكلمة كر إلى كل من ساكما نتقدم بالش

.طیبة  
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 مقدمـــة

 أ  

وناني و الإغریقي هو أول من أوجد، إن الفن المسرحي فن قدیم قدم الإنسان فالتراث الی
لى العصر المصري القدیم الفرعوني ، و دلیلهم على ذلك الدمى إهناك من یعتقد بأنه یعود و 

المصریة ، و تعد المسرحیة في تعریفها شكل من أشكال الأدب و نوع من أنواع الفن 
و تعبر ) الممثلین( قصة معینة تعرض أحداثها أشخاص معینین  التمثیلي الذي یروي

مَسَاعِدَهم و أحادیثهم و أفعالهم عن أحداث القصة ، حیث یتخذ كل ممثل دور خاص به 
یتقمص خلالها شخصیة من شخصیات القصة، و یمثل تصرفاته بطریقة تنقل للجمهور 

الخ ، و ) ...مأساویة(و تراجیدیة  الفكرة العامة عنه و تختلف أنواع المسرحیة من كومیدیة
لها أیضا كغیرها من الفنون الأخرى  مجموعة من العناصر التي بدونها لا تقوم هذه الأخیرة 

الخ، فهذه العناصر ... الأشخاص ، الأحداث، الزمان، المكان، الحبكة، العقدة  :، ألا و هي
إذ نجد في یومنا . و نجاحهاجد مهمة في المسرحیة كونها تساهم و بشكل كبیر في تماسكها 

الحالي أیضا العدید من الكتاب الذین یكتبون مسرحیات في مختلف المیادین و المجالات 
ولعل من أبرزهم على الإطلاق الكاتبة التونسیة حیاة الرایس في مسرحیة سیدة الأسرار 

رِي الأذهان و الحضارة البابلیة تمثل مصدرا خصبا للإلهام و ما زالت تُغْ  عشتار فقد ما زالت
الأقلام للكتابة في فلكها في هذا العالم المليء بالألغاز الأسطوریة ، و هذه الحضارة التي 
تمثل بدایات الازدهار و العمران و الفنون ما انفكت تبوح بأسرارها العظیمة و ما فتئت تعطوا 

مستوحاة من  صفحات الكتاب في أعمالهم، فمسرحیة عشتار لحیاة الرایس مسرحیة میثولوجیة
حضارة الشرق القدیم في حضارة بابل بالذات و هي ملحمة شعریة تستعید قصة حب عشتار 

انتشارا و بین تموز إلاه الربیع حیث یقول المسرحي التونسي عز الدین المدني  الآلهةأكثر 
هذا نص مسرحي جدید، بل هذا نص مسرحي یناقض مناقضة تامة أو :" في مقدمة الكتاب 

سرح السائد في تونس و في أقطار عدیدة من العالم العربي الیوم ، نص یجذف تكاد الم
 ." بقاربه ضد تیَّار النهر الهادر تیار السائد ، و لكن تیَّار الیوم الراهن

كما أن هذه المسرحیة هي نص في مدیح الأنوثة و في مدیح الشبق البكر في حضرة ربة 
التدنیس الذي لحق به في أزمنة الانحطاط الخلق و البدء لتخلیص الجسد الأنثوي من 

الثقافي للعودة به زمن الطهارة الأول جسدا حرا طلیقا عاشقا سعیدا، و المُلاَحظ لهذه الأخیرة 
یرى بأنها تتمیز بكثرة الشخصیات المتنوعة و التي تساهم في تحریك أحداث المسرحیة و 



 مقدمـــة

 ب  

طریق الشخصیات نستطیع معرفة  بشكل كبیر و تبعث النشاط و الحیویة فیها، كما أنه عن
لب أي مضمون هذه الأخیرة، بمعنى أن الشخصیة توصل للمشاهد الغایة و العبرة من 
المسرحیة، لذلك اخترنا أن یكون موضوع بحثنا هذا بنیة الشخصیة في مسرحیة عشتار، و 

كیف كانت بنیة : أكثر یمكننا طرح الإشكال التالي من أجل التعرف على هذا الموضوع
الشخصیات الموجودة في هذه المسرحیة؟ و یتفرع عن هذا الإشكال أسئلة أخرى مفصلة 

ما تعریف البنیة؟ ما هي أنواعها و خصائصها و أبرز توجهاتها؟ ما هي : للإشكال الرئیسي
 .مكونات البنیة؟ و فیما تتمثل أهمیتها؟

من هي ها؟ ما هي أبرز أبعادها؟ و تقدیم ما مفهوم الشخصیة؟ ما هي أنماطها و أسالیب
 .حیاة الرایس؟ و فیم تتمثل أبرز أعمالها؟ و ما تعریف مسرحیتها؟

و من بین أسباب اختیارنا لهذا الموضوع هو الرغبة في التطلع على المواضیع التي تتعلق 
ببنیة الشخصیة و بمسرحیة عشتار، إضافة إلى التعرف على الموضوع، و خاصة من 

سیدة (بنیة الشخصیة في مسرحیة عشتار  یقي، كذلك الاهتمام بدراسة موضوعالجانب التطب
 ).الأسرار

الجسدیة ن شكل و بنیة الشخصیات النفسیة و و نهدف من خلال هذه الدراسة إلى بیان كل م
 .للشخصیات، و نسعى لبیان أنواعها الموجودة في المسرحیة

هج الوصفي التحلیلي، و قد تم اعتماد أمّا بالنسبة للمنهج المتبع في هذا البحث هو المن
خطواته من خلال البحث، و قد واجهتنا مجموعة من الصعوبات أثناء قیامنا بهذا البحث و 

صعوبة الإلمام بالمادة العلمیة بما یتوافق و الجانب النظري، إضافة إلى : التي تتمثل في
ثرنا في حدود جهودنا على ضیق الوقت و كذلك صعوبة التنسیق بین المادة العلمیة، و لقد ع

 :بعض الأعمال تتمثل في 
نورة بنت محمد بن ناصر المري بعنوان البنیة السردیة في الروایة : رسالة دكتوراه _ 

بنیة اللغة الحواریة في روایات محمد : السعودیة، و أیضا رسالة دكتوراه أخرى لمحمد زاوي
مسرحیة سیدة الأسرار لحیاة : ا مقلاح، معتمدین في ذلك على عدة مصادر و مراجع منه

بنیة الشخصیة في الفن القصصي و الروائي عند : الرایس، إضافة إلى سناء سلمان العبیدي 
 :سعدي المالح، كما اعتمدنا في هذا البحث على الخطة التالیة 



 مقدمـــة

 ج  

الفصل الأول فیه مبحثین، المبحث الأول تكلمنا فیه عن البنیة و یحتوي على خمس 
 .ا، خصائصها، أنواعها، مكوناتها، و أهمیتهاتعریفه: مطالب

تعریفها، أنماطها، : یتحدث عن الشخصیة و یتضمن أربع مطالب: أما المبحث الثاني
 .أسالیب تقدیمها و أبعادها

 :و بالنسبة للفصل التطبیقي فقد تضمن أربع مباحث
 .یاة الرایسدة في مسرحیة عشتار لحتطرقنا فیه لأنواع الشخصیات الموجو : المبحث الأول
 .تضمن بنیة الشخصیات الجسدیة: المبحث الثاني
یحتوي على بنیة الشخصیات النفسیة، أما المبحث الرابع و الأخیر تطرقنا : المبحث الثالث

 .فیه إلى مرجعیات الشخصیات
 .و أخیرا الخاتمة و التي تضمنت أهم النتائج
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 بنیة الشخصیة: الفصل الأول 

 
 :البنیة -

 مفهومها

 أنواع البنیة و توجهاتها

 خصائصها

 مكوناتها

 أهمیة البنیة

 

 :الشخصیة  -

 مفهومها

 أنماط الشخصیة

 أسالیب تقدیمها

 أبعاد الشخصیة
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 البنیة: المبحث الأول
 : مفهومها اللغوي/ 1
لقد نال مصطلح البنیة اهتمام العدید من العلماء و الباحثین لِمَا لَهُ من أهمیة عظمى   

لغویا ففي لسان  تتمثل في تماسك أجزاء النص السردي، ولذلك فقد اختلفت الآراء في تعریفه
فأبنیت الرجل أعطیته بناءا أو مایبتني "، كان یعني مصطلح البنیة البناء ربن منظو لإالعرب 
 :جعلته یبني بیتا ومنه قول الشاعروفي التهذیب أبنیت فلانا أعطیته بیتا یَبْنِیه أو ... به داره 

 1دكانت له قُبَة سحق بجا         أَ لو وصل الغیث أبْنَیْنَ أُمر 

ومنه البوان، ...بیوتمصدر بنى وواحد الأبنیة وهي ال"أن البناء رىأما التعریف الثاني فی  
وهو اسم كل عمود في البیت أي التي یقوم علیها .ن جمع بوان ائوتسمى مكونات البیت بو 

البناء وارتباط الروایة بالبناء ینبع من هذا المعنى اللغوي، لأنها تنهض على مجموعة من 
 2".البواني التي تتعاون لتشكل بنیتها المتكاملة

كلمة بنیة في اللغات الأوروبیة من الأصل اللاتیني ": حیث یرى التعریف الثالث أن 
"stuere"  الذي یعني البناء أو الطریقة التي یُقام بها البناء وما یهمنا امتداد مفهوم الكلمة

من جمال  إلیهي دة النظر الفنیة المعماریة وما یؤ لیشمل وضع الأجزاء في مبنى ما من وجه
تحكم تماسك أجزاء بناء ما قائم على إدخال قانون  فالبنیة هي طریقة فنیة معماریة.تشكیلي

 34".أو نظام داخلي یجمع تلك الأجزاء
لقد اختص مفهوم البنیة في هاته التعاریف على البناء، وتماسك الأجزاء ببعضها البعض  

 .لتشكل كُلا متكاملا

                                                           
 ،دار البیضاءالطبعة الأولى،  ،القاضي ،الجزء الأول رشید خالد.د ضبط نصه وعلى جوانبه،لسان العرب، : إبن منظور  1

 .492ص،م2006-ه1427سنة  بنان ،بیروت ل
البنیة السردیة في الروایة السعودیة،أطروحة لنیل شهادة الدكتوراه، إشراف الدكتور  :المرينورة بنت محمد بن ناصر   2

 .5م،ص2008محمد صالح بن جمال بدوي، جامعة أم القرى، سنة 
شهادة دكتوراه،إشراف عبد الحلیم بن عیسى، جامعة بنیة اللغة الحواریة في روایات محمد مقلاح، أطروحة : زاوي محمد 3 

   .2،ص2015-2014وهران، 
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الخطاب وبنیة مثلا بنیة الروایة وبنیة  :البنیة تعني أشیاء كثیرة فنقول"وفي التعریف الأخیر
وكان  ،على مستوى العلوم الدقیقة موبنیة المادة وبنیة الجس ،النص على مستوى الأدب

رون یعب واوكان ،علماء الجبر والهندسة یتداولون هذا المصطلح منذ نهایة القرن التاسع عشر
 1".عن هذا المدلول بمفهوم النسق

طفیفا كونه یرى البنیة من منظور هذا التعریف قد اختلف عن التعاریف السابقة اختلافا  
 .النسق والترابط المحكم والوثیق في المادة والأدب

 : الدلالة الاصطلاحیة/2
لقد تعددت المفاهیم الاصطلاحیة للبنیة كغیرها من المصطلحات الأخرى، فأول تعریف    

وقد نسبوا مصطلحات  ،جاء عند جماعة بورباكي وهم جماعة من علماء الریاضیات"لها 
 2."كثیرة للبنیة مثل التركیب والبناء

،كون هذه ...إذن فقد حصر تعریفها هنا في الترابط والبناء والاتساق والانسجام وغیرها
 .الأخیرة مجموعة من الأجزاء تربط نص ما

عبر لعبة  ویغتنينظام تحویلي یشتمل على قوانین " حیث أن التعریف الثاني یعتبر البنیة  
 ةوتشتمل البنی ،عناصر خارجیة إلىن تتجاوز هذه التحولات أو تلتجئ تحولاته نفسها دون أ

 3".التعدیل الذاتي التحول و الكلیة و  :على ثلاثة طوابع وهي
حیث یقول میشال ، بعض علماء اللغة العرب المحدثین انطلاقا من مفهوم النظام كما یُعرفها

لذي تتحدد كل أجزائه بمُقتضى البنیة هي ذلك النظام المتسق ا" :زكریاء مستفیدا من غیره
رابطة التماسك والتوقف تجعل من اللغة مجموعة منتظمة من الوحدات أو العلاقات المنطوقة 

 4".التي تتفاضل ویُحدد بعضها بعضا على سبیل التبادل

                                                           
دمشق،سنة  للكتاب،الهیئة العامة السوریة ، والمؤانسة، دون طبعة البنیة السردیة في كتاب الإمتاع: میساء سلمان إبراهیم 1

  .14م،ص2011
 .2بنیة اللغة الحواریة، ص :محمد زاوي 2
-بیروت ،الدار البیضاء ،الطبعة الأولى،)عرض، تقدیم وترجمة(ة المعاصرة طلحات الأدبیمعجم المص :سعید علوش 3

 .53، ص1985لبنان، سنة
 .2بنیة اللغة الحواریة، ص :زاوي محمد 4
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نلاحظ من خلال التعاریف السابقة أن مفهوم البنیة اصطلاحا یدور في نطاق الترابط 
 .الأحكام بین أجزاء النص السرديوالانسجام والتماسك و 

 : أنواع البنیة وتوجهاتها/3
 :ينواع مختلفة ولعل من أبرزها مایلتنقسم البنیة إلى عدة أ     

 : البنیة الدالة الشاملة/أ
ا في ذلك الأدبي یدخل في عدد من البنیات الدالة مان أن كل حدث إنساني بمیرى كولد  

وتكاد البنیة الشاملة أن ،الطبیعة والدلالة الموضوعیة رفةحیث یسمح توضیحها بمع ،الشاملة
 .في هذا السیاق) رؤیة العالم(تكون مرادفا لاصطلاح 

 : البنیة السطحیة/ب
سه كمُعطى لا یمنح أكثر من تختار البنیة السطحیة حدسیا، بحسب التغییر الذي یطرح نف  

 ،السطحیة الظاهرة فصلاتالتمهذا السطح الذي یفرز تنظیمیا ویساعد على تفسیر ،سطحه 
وتستعمل السیمیائیة  ،ومفهوم السطح لا یبعث على الاطمئنان بل یدفع إلى الخلط أحیانا

بالمعنى النسبي للإشارة إلى درجة تقدم المسافة السردیة التي ) العمق والسطح(مصطلحي 
 .تنطلق من البنیات الأولیة، للدلالة على إنتاج تعبیرها

 : البنیة العمیقة/ج
، كما یلاحظ ارتباط الأولى بمفهوم إیدیولوجي، )البنیة السطحیة) (البنیة العمیقة(تعارض  

البنیة (حیث یحیل على سیكولوجیة الأعماق ویقترب معناه بذلك من معنى الشرعیة، وتندرج 
بوجود مستویات  الرضاوصعوبة تقصیها مع ،لدلالة ل في دلالیة مفترضة میزة ما) عمیقةال

في ) البنیة السطحیة(و )البنیة العمیقة(السیمیائي لثنائیة الاستعماللة، ویدخل لامختلفة للد
انطلاقا من البُنى  ،القاضي بإنتاج البنیات المعقدة لعامة، التي تأخذ باعتبار المبدأالنظریة ا
 1.ومن مبدأ تعدد المعاني السطحیة

فالمنهج البنائي أو البنیة :لأقسام البنیة أما توجهاتها فهي تنحصر في التالي  هذا بالنسبة
 :یلي یحتوي على ثلاثة توجهات أساسیة أولا تحددها الناقدة فیما

                                                           
  .54-53، ص)عرض، تقدیم وترجمة(معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة :سعید علوش  1 
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 : بنیویة لیفي ستراوس/ أ
" لیفي ستراوس"ونتناولها من زاویة اعتمادها على ما سمته هي الثنائیات ونقصد بها ما دعاه 

لجدلي لمفهوم البنیة وهي أزواج تعكس الطابع ا " les dichoromier"الأزواج المتقابلة 
شیخ، اختلاط /ولد :نفسه، فبنیة الأسطورة تقوم على تقابل هذه الأزواج أو المتناقضات مثل

وتحلیل الأسطورة یهدف دائما إلى اكتشاف هذه  ...الجنسین، تمیز الجنسین خصب، عقم 
 .التقابلات وما ینشأ عنها من مواقف ودلالات

 :علم الدلالة عند غریماس/ب
معروفة في علم الدلالة الناقدة هنا إلى مصدرها، وهي مع ذلك تستخدم مصطلحات لا تشیر 

فعل الخروج، العقد :منها  كيحللخاصة ما یتصل منه ببعض الوظائف الأساسیة المعاصر و 
اختبار السلوك ، اختبار الإرادة وهي مصطلحات استعملت بأشكال مقاربة على سبیل المثال 

من أجل نظریة لتأویل الحكي (ة عن الأسطورة وهي بعنوان المشهور " غریماس"في دراسة 
 ).الأسطوري

وإنما أشارت إلیه بكونه تشكیلا بنائیا ،أما الاتجاه الثالث فلم تذكرهُ الناقدة بتسمیته هذه  /ج
لغویا صرفا دون أن تُحدد من وضع أُسسه الأولى والمعروف أن تودوروف كان قد نشر 

وهو مجموعة حكایات وضعت تحت عنوان  ،"Boccaceبوكاس"دراسة له عن مؤلف ل
 ...1الدیكامیرون

إذن فهذه التوجهات جد مهمة في المنهج البنائي كونها تحدد لنا المنحى أو الاتجاه الذي 2  
 .یصبوا إلیه هذا الأخیر

 :خصائص البنیة/4
إن لهذا المصطلح مجموعة من الخصائص التي تمیزه عن غیره من المصطلحات وتجعله  

 .تاز بطابع خاصیم
                                                           

، 1991بیروت، سنة، دار البیضاء، الطبعة الأولى، ر النقد الأدبيص السردي من منظو بنیة الن:حمید حمیداني   1 
 .115ص
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أن البنیة تكتفي بذاتها ولا تتطلب لإدراكها اللجوء إلى أي من العناصر الغریبة  المیزة الأولى 
حد ما یمكن معه فعلیا  إلىومن جهة أخرى إنجازات تقدمها رغم تنوعها وذلك  ،عن طبیعتها

 1.و ضروریةوحیث یوضح استعمالها بعضا من میزاتها العامة التي تبد ،إدراك بعض البنیات
 : مجموعة من الخصائص الأخرى لعل أبرزها إلىإضافة 

 :البناء -
فالمجموعة التي تتكون منها بنیة أي شيء لیست عناصر متفرقة ولا هي كل لا یتجزأ ولا   

 ناصرها علاقات مختلفة، وقد یتولدیتفرع، وإنما هي عناصر مبنیة بناء منتظما تقوم بین ع
 .لمبدأ التحول ولیست شیئا جامداة بعضها عن بعض، فهي خاضع

 :الترتیب -
 .البنیة قائمة على ترتیب عناصرها وتتبانى مع التشویش خصوصا البنیة الریاضیة

 :التصنیف التشابهي -
 .وتقوم على تصنیف العناصر وفق الشبه ،وهو أیضا صفة من صفات البنیة الریاضیة

 :التنوع البنیوي-2
ة تصر على تنوع البنیة الواحدة إلى بنیات مختلفة تتناسل وكانت جماعة بورباكي الریاضی   

البنیة الجبریة والبنیة الترتیبیة وغیرهما، ویزعم جان بیاجیه من جهة  :عن البنیة الأم مثل
ت ذات قد تنتفي عنها صفتي الثبالوفي هذه الحالة با ،أخرى أن البنیة مادة قابلة للتحول

د الجملة من المفاهیم الموزعة على حقول معرفیة مختلفة امتدا والترتیب وتُعرف البنیة عموما
أقدم " Jean piaget"ن بیاجیه امفهوم المجموعة في الریاضیات حیث یراها ج:لعل أهمها 

بنیة عُرفت ودُرست، وظهر اهتمام العلماء العرب بها خلال معالجتهم للمسائل اللغویة 
مفهوم بنیة الكلام أو قد عبروا عنها  الصوتیة والصرفیة والنحویة من خلال اهتدائهم إلى

وأهمها النظم والتألیف والتركیب والترتیب  ،بمصطلحات مختلفة في دوالها متفقة في مدلولها
 .والتعلیق والبناء وكلها تشیر إلى إنشاء الكلام

                                                           
 .8، ص1971منشورات عویدات ، بیروت، باریس، د ط، وبشیر أوبري،  منیمنالبنیویة، ترجمة عارف  :جان بیاجیه 1
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ونلاحظ أن هناك بعض المصطلحات استخدمها العلماء العرب وهي تقترب كثیرا من    
وتفید في غالبها معنى البناء ومعنى التماسك  ،دیث وتؤدي في معناهمصطلح البنیة الح

 .والإبتناء وغیرها
ونجد أبا هلال العسكري من العلماء العرب الذین تناولوا بعض المفردات التي تقترب من    

أجناس الكلام "حیث استعمل مصطلحي التألیف والتركیب ویظهر هذا في قوله،مفهوم البنیة 
 .السائل والخطب والشعر وجمیعها تحتاج إلى حسن التألیف وجودة التركیب :المنظوم ثلاث

فالتألیف والتركیب من خصائص البنیة لكنه لم یشر إلیه إلا ضمنیا، أما عبد القاهر 
 " الترتیب والتعلیق والبناء حیث یقول في مسألة الترتیب: الجرجاني فاستخدم مصطلحات منها

فیه كذلك لأنك تقتفي نظما أثار المعاني وترتیبها على حسن  وأما نظم الكلام فلیس الأمر  
 1."تبر فیه حال المنظوم بعضه مع بعضفهو نظم یع ،ترتیب المعاني في النفس

لأن البنیة ؛ التعلیق إلىكما ذكرنا سابقا الترتیب یعد خاصیة من خصائص البنیة إضافة   
 .بین عناصره المختلفة نظام متسق تتحدد كل أجزائه بمقتضى الترابط والتماسك

 :فقد حدد خصائص البنیة في ثلاث عناصر  Jean piagetن بیاجیه اأما ج
 :الكلیة /أ

لأنها كل  ؛وتحیل على التماسك الداخلي للعناصر التي ینظمها النسق بحیث لا یجوز فصلها
 .متشابك یؤدي معنى

 :الضبط الذاتي /ب
ق من داخل البنیة ذاتها من خارج حدودها ویتكفل بوقایة البنیة وحفظها حفظا ذاتیا ینطل

 2."والضبط مهم في البنیة بل هو ضرورة ملحة لبقائها

ن بیاجیه أن هاته الخصائص التي ذكرها جد مهمة في البنیة لأنها اویتضح من خلال رأي ج
 .تساهم في بقائها وتماسكها

 :بنیةاال مكونات-5

                                                           
 .2بنیة اللغة الحواریة في روایات محمد مقلاح، ص: زاوي محمد 1
 .6ص :نفسهمرجع ال 2
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الراوي والمروي له، یُعرف الراوي : نات تتشكل البنیة السردیة للخطاب من تضافر ثلاث مكو 
بأنه ذلك الشخص الذي یروي الحكایة أو یخبر عنها، سواء أكانت حقیقیة أم متخیلة، ولا 

المروي بما  یشترط أن یكون اسما متعینا، فقد یتوارى خلف صوت أو ضمیر یصوغ بواسطته
الذي یكونه السرد، وموقفه وجرت العنایة برؤیته تجاه العالم المتخیل  فیه من أحداث ووقائع

یصدر عن الراوي  منه واستأثر بعنایة كبیرة في الدراسات السردیة، أما المروي فهو كل ما
 1 ...وینظم لتشكیل مجموع من الأحداث یقترن بأشخاص، ویؤطره فضاء من الزمان والمكان

ن الراوي وظائف المروي له داخل البنیة السردیة في أنه یتوسط بی" جیرالد برنس"ویحدد
والقارئ، ویسهم في تأسیس هیكل السرد ویساعد في تحلیل سمات الراوي ویجلو المغزى 
ویعمل على تنمیة حبكة الأثر الأدبي كما أنه یشیر إلى المقصد الذي ینطوي علیها الأثر، 
لذا فهو یتفاعل بطریقة أو بأخرى مع المروي ویشكل حلة مهمة في تشكیل الإطار العام 

 .لغایات التي ترمي إلیها العملیة السردیة بمجملهاوالدلالي وا
یقوم المروي على تفاعل الراوي وما أنتجه من أقوال وما قدمه من تقنیات ومن وظائف 
لیتسنى له بث الرسائل إلى المروي له ولتتكامل أركان الخطاب السردي، ولئن كان المروي 

ة هي التي تنطلق منها فتتعامل مع یتخذ صورة شفهیة وأخرى تحریریة فإن المرویات الكتابی
المروي بوصفه جسدا نصیا منتجا لهذه الحكایة، ومن خلال هذا المنجز الحكائي تتحدد بقیة 
 الأركان والعناصر السردیة، والمروي المقید بالزمان والمكان بوصفهما مكونین أساسیین من

تحققه، وهناك أزمنة  مكونات البنیة السردیة، وبخاصة الزمن لكون الأدب فنا زمنیا في
زمن الكتابة وزمن القراءة وأزمنة داخلیة تتناول مدة الأثر الأدبي أو  :خارجة عن النص مثل

 .ترتیب الأحداث فیه أو وضع الراوي بالنسبة لوقوع الأحداث
وما یعنینا في دراستنا هو الزمن بمفهومه السردي إذ یرى جیرار جینات أن زمن الحكایة هو 

 م مقام زمن حقیقي، من هنا كانت دراسة النظام الزمني على جانب منزمن رئیسي یقو 
الأهمیة في الكشف عن نتائج الأحداث وتحدید مدى تطابقها مع ترتیبها الحقیقي، من خلال 

                                                           
 .10، ص2008، بیروت، لبنان، سنةدار فارس للنشر والتوزیع، دون طبعةلعربي، موسوعة السرد ا:الله إبراهیمعبد ا 1
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دراسة زمن القصة وزمن السرد والكشف عن الأحداث بطریقة تظهر براعته في التأثیر 
 1"...يوقدرته على إیصال الهدف بمنحى جمالي وفن

ن طریق اللغة التي عوفي النص الأدبي یتشكل فضاء أدبي هو المكان، تشكله الكتابة 
تساعد على تقدیم توصیف للمكان الذي یشكل فیه الراوي شخصیاته وتقتضي البدایة في 
كثیر من الحكایات تحدید الزمان والمكان حیث یجري الحدث تحدیدا إجمالیا، فالكاتب 

أكثر  لأنه؛مكانیا مشهد من مشاهد روایاته إطارا زَ  ظة قویة وكلیحرص على إعطاء كل لح
تنبها للعلاقات التي توجد بین الشخوص والعالم، یبدو أن استعمال الفضاء لا یقتصر على 
مجرد الإشارة إلى مكان من الأمكنة، فالفضاء یخلق نظاما داخل النص حتى لو بدا ذلك 

معنى أن دراسة الفضاء ترتبط ارتباطا وثیقا تصویرا صادقا لخارج النص ب) في الغالب(
الفضاء بوظائف عدة في العمل السردي، تتمثل بالتمكین لسیر وینهض بالآثار التشخیصیة، 

سمات خاصة تضفي على ... الأحداث ویقوم بوظیفة رمزیة فكثیرا ما یطبع المكان
 ن بحسب نوعیةمهم في إثارة التخیل، ویمك ورات أبعاد متمایزة، كما یضطلع بدالشخصی

كلام العربي في بعده المجلس أن تتبین طبیعة الكلام والمتكلمین وفي نطاق المجلس تحقق ال
 2".الثقافيالاجتماعي و 

 : أهمیة البنیة/6
لأن  ؛لا یخفى علینا الأهمیة البالغة التي تلعبها البنیة في النصوص السردیة وغیرها

لبنیویة فكانت البنیویة أرضا خصبة قامت التنظیرات السردیة انطلقت من مهاد النظریة ا
علیها نظریات كالتفكیكیة والتكوینیة ونظریة النص وكون البنیویة تصف البنیات، فإن 
اعتمادها نظریة منهجیة واضحة تكون البنیة بموجبها علاقات تطبق على الموضوع 

ویرصد حركة  فیستخلص منها نظامها السردي ویستهدف العمل البنیوي تأسیس تاریخ للبنیات
فالتحلیل التقني لبنیة السرد یستدعي بالضرورة مقولات المنهج البنیوي، ونظرا  ،تطورها

لاتساع تلك المقولات نستحضر منها ما یتفق استخدامه في المستوى الإجرائي أداة نقدیة 
ة تكشف عن بنیة السرد، وعن الوظائف التي تؤدیها الحكایة في أفاقها الدلالیة من جهة واللغ

                                                           
.27البنیة السردیة في كتاب الإمتاع والمؤانسة، ص: میساء سلمان الابراهیم   1 

 .28ص :نفسهالمرجع  2  
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وبذلك تتقدم المنهجیة البنیویة بوصفها منهجیة  ،في مستواها الوظیفي من جهة أخرى
وعلیه فالبنیویة في دراستها  ...دینامیكیة ذات فعالیة قائمة في صلب نظرتها إلى موضوعها

الذي تقوم علیه النصوص الحكائیة تتصل بعمق النص ومن الجزئیات إلى  للنظام البنائي
انطلاقا من  ة جزئیات النص وأنساقه ومستویاتهالمجردة، فالعمق في دراسالكلیات المعنویة 

القواعد التي قام علیها، تقود إلى تشكیل رؤیة عامة وكلیة عن سمات النص وخصائصه 
كما تحكمه بعلاقات التشابه والاختلاف مع غیره من النصوص فتحدد علاقته  ،الأسلوبیة

ار الأشكال الثقافیة مدى خصوصیته في إطبمرجعیاتها وتحدد هویتها القائمة على 
 ...الأخرى

الثابتة و   البنیة لدراسة العلاقات الباطنیةإن البنیویة تحافظ على جوهر النص فتطرح مفهوم 
المستقلة وفقا لمبدأ الأولیة المطلقة للكل على الأجزاء بحیث لا یكون من الممكن فهم أي 

أي داخل ؛یشغله داخل تلك البنیة  عنصر من عناصر البنیة خارجا عن الوضع الذي
المنظومة من الكلیة الشاملة، وبناءا على ذلك فإن البنیویة نظام متكامل من الأطروحات 

التركیبیة التي تنتج في ي تنبثق منها الأبعاد الدلالیة و النظریة التي تستهدف أبنیة النص الت
 1."النص حقائقه الفنیة و تكسبه قیمته الأدبیة

دید وهي نتیجة لإنجازات العقل، تطویرا لحركة النقد الج"میة البنیویة في كونها كما تكمن أه
الدراسات اللغویة من  للتطورات التي حدثت في مجالوالتفكیر العلمي والفلسفي من ناحیة، و 

 2."ناحیة أخرى
أفادت البنیویة في فرنسا من تراث الشكلانِین الروس و أعضاء حلقة براغ اللغویة، و "كذلك 

 3."العمل الأدبي بوصفها بنیة مكتملةالاتجاهات المختلفة و صاغت نظرتها الخاصة لبنیة 

فهي  ،فانطلاقا مما سبق نخلص إلى أن البنیة ذات قیمة وأهمیة عظمى في النص السردي
ن اللغة مجموعة منتظمة من متساهم بدورها الفعال في تماسكه و ترابط أجزائه وتجعل 

 .الوحدات و العلاقات
                                                           

 .25-24ص :سابقالمرجع ال 1

-، عماندار مجدلاوي، الطبعة الأولى، )عباس، البنیویون ن خلدون، إحساناب(الخطاب النقدي العربي: حسن علیان2     
 .125، ص2008الأردن، سنة

 723-762، ص)العربیة والبلاغة البنیویة، التداولیة(انغلاق البنیة وانفتاحها: أسامة محمد إبراهیم البحیري3 
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الشخص كل جسم له  لقد عرفت الشخصیة لغویا عدة تعریفات مختلفة ففي لسان العرب   
لا :ارتفاع وظهور والمراد به إثبات الذات فاستعیر لها لفظ الشخص وقد جاء في روایة أخرى

 1.ي لشخص أن یكون أغیر من االلهمعناه لا ینبغ: شيء أغیر من االله وقیل
كلمة عربیة مشتقة من كلمة الشخص المأخوذة من الجذر اللغوي ) الشخصیة(كلمة    

شخص بالفتح : جاء في لسان العرب.الذي یعني ظهر ومثل وبرز وارتفع)  ص.خ.ش(
ارتفع وشخص الرجل ببصره عند الموت تشَخص إذا لم یقدر على خفض صوته : شخوصا

 .ص ضد الهبوطبها، والشخو 
فهو شخیص : شخص الرجل ككرم، شخاصة: وجاء في تاج العروس من جواهر العروس

 ).بدن وضخم(
: ومن المجاز"شخص الشيء شخص شخوصا انتبر وشخص الجرح ورم: وفي المحكم   

 كأنه رفع من الأرض لقلقه وانزعاجه،(....) أتاه أمر أقلقه وأزعجه: شخص به كمعنى
یطرف قال  قال شخص بصره فهو شَاخص إذن فتح عینیه وجعل لاوی) شخص النجم طلع(و

في الأصل  ص، والشخ)الأنبیاء 90..."فإذا هي شاخصة أبصار الذین كفروا:(..."تعالى 
الشخص " جاء في كتاب العین"ثم أُطلق على الإنسان  كل ما ظهر ل الرائي من الجسم،

 .الشخوص والأشخاص: وجمعهسواد الإنسان إذا رأیته من بعید وكل شيء رأیت شخصه 
ولا یُسمى شخصا إلا جسم مؤلف له شخوص " :وجاء في المصباح المنیر وقال الخطابي    

 2".وارتفاع
عاني والدلالات فتارة متعدد الممن خلال التعاریف السابقة نرى أن مصطلح الشخصیة لغویا 

الدلالة ... لى أنهاخر عآكما عُرفت الشخصیة في موضع . وغیرها السوادالارتفاع وتارة 
) معجم الوسیط(ما بارزا متمیزا من غیره جاء فيعلى مجموع الصفات التي تجعل إنسانا 

الذي وضعه إبراهیم مصطفى بالاشتراك مع أحمد حسن الزیات وحامد عبد القادر ومحمد 
وألف میلادیة أن كلمة شخصیة تطلق على الصفات التي  ةعلي النجار سنة ستین وتسعمائ

                                                           
دار البیضاء،  ،الطبعة الأولى، لجزء السابعا، خالد رشید القاضي،  یهشحوالسان العرب، ضبط نصه وعلى : إبن منظور 1

 .45، ص2006، سنةبیروت
 .43م، ص2012، سنةدار الكتاب الحدیث ،الطبعة الأولى بة بني هلال،سیمیائیة الشخصیة في تغری: أمینة فزازي 2 
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الشخص من غیره مما یقال معه فلان لا شخصیة له ؛أي لیس له ما یمیزه من تُمیز 
 .الصفات الخاصة

الشخصیة الخصائص الجسمیة والعقلیة والعاطفیة التي تمیز إنسانا ...وجاء في معجم الرائد
 .معینا من سواه

عربیة هي المقابل الفرنسي للكلمة ال "personnage"فكلمة  ةأما في اللغات الأوروبی      
الشخصیة ویمكن قول الشيء نفسه تقریبا عن التطور الدلالي لهذه الكلمة ظهرت كلمة 

personnage  م وكانت تعني المنصب الدیني أو صاحب 1250في اللغة الفرنسیة سنة
التي یعود ظهورها إلى أوائل القرن   personnageالمقام الدیني، وهي مأخوذة من كلمة 

 personnageالأصل  الأتروریةلتي استقت من الكلمة اللاتینیة الثاني عشر میلادي وهي ا
، وكان )القدیم المسرح الروماني(التي تعني القناع الذي یلبس في المسرح في ذلك الوقت 

ملامح الشخص المعبر عنه ،ومنذ العصر اللاتیني القدیم  ینبغي أن یحمل ذلك الوجه
 1.تطلق على الشخص )personnage(أصبحت كلمة 

فالشخصیة مرتبطة عند العرب في معناها اللغوي بالنسبة إلى الشخص وكل ما یتعلق به     
أما في اللغات الأجنبیة فهو مختلف قلیلا فمصطلح الشخصیة عندهم بمعنى المنصب 

وغیرها، حتى منذ العصر اللاتیني أصبحت الشخصیة ... الدیني والقناع وصاحب المقام
 .تدور في معنى الشخص

 :ة الاصطلاحیةالدلال/2
إن مفهوم الشخصیة متعدد الأبعاد فیُدرس جزء منه في علم الاجتماع وجزء في علم    

النفس وبقیة العلوم المهتمة بالشخصیة ومشكلاتها، لذلك فقد تعددت الآراء في تعریفها 
 :اصطلاحیا

ى الشخصیة عصب الحیاة في النصوص السردیة كالروایة والقصة وغیرها من السرود الأخر 
ومحور الحركة فیها، وهي تقول وتَفْعَلُ وتفُكِر وتقود الروایة خاصة في بدایتها إلى نهایتها 

                                                           
 47-46ص،  هلالبني ریبة غسیمیائیة الشخصیة في ت: مینة فزازيأ  1
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مدار المعاني الإنسانیة ومحور الأفكار العامة وتعد ركنا مهما من أركان العمل : فهي بذلك
  1.السردي عموما والروائي خصوصا

ركیب یقوم به القارئ أكثر یرى أن الشخصیة الروائیة هي ت": )ph.Hamon(فلیب هامون
 2".مما یقوم به النص

لیست إنسان من الحیاة الحقیقیة ولكنها كائن ورقي، : "أما رولان بارت یرى أن الشخصیة
كائن خلقه المؤلف وموجود فقط داخل النص التخیلي أو الروائي سواء في مستوى الفعل أو 

 3"....في مستوى الوسیط التخیلي أو الروائي
شخصیة حقیقیة من لحم ودم "ة للواقعیة التقلیدیة فهي تعتبر الشخصیة الروائیة وبالنسب   

 4".العمیق بضرورة محاكاة الواقع الإنساني المحیط إیمانهالأنها شخصیة تنطلق من 
 : الشخصیة عند النقاد والأدباء -

عَن  ینظر النقاد والروائي إلى الشخصیة القصصیة على أنها هي التي تمیز العمل القصصي
أن الروایة ینبغي أن "رالف فوكس"غیره من الفنون وتجعله فنا مستقلا بذاته ومن ذلك یعتقد 

 . تهتم أساسا بخلاف الشخصیة
مجموعة سمات الفرد كما تبدو في عاداته الفكریة :  أما في علم النفس فالشخصیة هي    

 5.لحیاةوتعبیراته واتجاهاته واهتماماته وأسلوبه في العمل وفلسفته في ا
 

، والشخصیة في الأدب 1"موضوع القضیة السردیة"كما یعرف تودوروف الشخصیة على أنها 
 غینميمشكل إبداعي یرتبط ظهوره بالحكي والقصص والروایة فالكاتب على حد قول محمد 

                                                           
دار غیداء للنشر ، الطبعة الأولىلمالح، ة في الفن القصصي والروائي عند سعدي االشخصی: سناء سلمان العبیدي   1

 .18-15، ص2016، عمان، سنة والتوزیع
 .11، ص2005، دمشق، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د طدي، شعریة الخطاب السر : محمد عزام   2
، سوریا، ، دار نینوىترجمة أماني أبو رحمة ، ىالطبعة الأول، )مدخل إلى نظریة السرد(علم السرد: یان مانفرید   3

  .61، ص2011سنة
، القاهرة، مركز الحضارة العربیةالطبعة الأولى، المعاصر،  السرد في الشعر العربي آلیات: عبد الناصر هلال   4
 .74، ص2006سنة
دار العلم ، الطبعة الأولى، )ب الكیلانيبین علي أحمد باكتیر ونجی(الشخصیة الروائیة: نادر أحمد عبد الخالق.د  5

 .43-42، ص2009، الدولي دسوق، والإیمان
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یخلق أشخاصا مستوحیا في خلقهم الواقع مستعینا بالتجارب التي عاناها أو لاحظها "هلال 
 2"...بكل شيء ینفعنىشيء عنهم ولكنه لا وهو یعرف كل 

من خلال التعاریف الاصطلاحیة التي ذكرناها سابقا للشخصیة نلاحظ أنها مختلفة اختلافا 
طفیفا عن بعضهما البعض، كما أن تعریفاتها كانت مقتصرة على إبراز أهمیتها ودورها 

 .الفعال داخل النص السردي

 :أنماط الشخصیة/3
ات الموجودة في السرد كالروایة و القصة وغیرها من شخصیات تختلف أنماط الشخصی

أساسیة مثل الأبطال و شخصیات ثانویة تقوم بتأدیة وظیفة في مشهد معین و غیرها 
والشخصیات قد تكون بسیطة یفهمها الجمیع و قد تكون مركبة ؛أي معقدة تحتاج إلى إمعان 

 :یليالنظر و شدة التركیز و من أنواع الشخصیات نذكر ما
 :الشخصیة الرئیسیة -

التعبیر عنه من أفكار  هي الشخصیة الفنیة التي یصطفیها القاص لتمثل تصویره أو ما أراد
وتتمتع الشخصیة الفنیة المحكم بناؤها باستقلالیة في الرأي، وحریة في الحركة  ،أو أحاسیس

ة وجعلها داخل مجال النص القصصي، وتكون قویة ذات فاعلیة كلما منحها القاص حری
تتحرك وتنمو وفق قدراتها وإرادتها، بینما یختفي هو بعیدا یراقب صراعها، وانتصارها أو 
إخفاقها وسط المحیط الاجتماعي أو السیاسي الذي رمى بما فیه، وأبرز وظیفة تقوم بها هذه 
الشخصیة هي تجسید معنى الحدث القصصي لذلك فهي صعبة البناء وطریقها محفوف 

 .بالمخاطر
 
 
 
 :الشخصیة المساعدة -

                                                                                                                                                                                     
 .18الشخصیة في الفن القصصي والروائي، ص: سناء سلمان العبیدي  1
.49سیمیائیة الشخصیة في تغریبة بني هلال، ص: أمینة فزازي  2  
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على الشخصیة المساعدة أن تشارك في نمو الحدث القصصي وبلورة معناه والإسهام في 
تصویر الحدث، ویلاحظ أن وظیفتها أقل قیمة من وظیفة الشخصیة الرئیسیة رغم أنها تقوم 

 .بأدوار مصیریة أحیانا في حیاة الشخصیة الرئیسیة
 :الشخصیة المعارضة -

في النص القصصي، وتقف في طریق الشخصیة  ةل القوى المعارضوهي شخصیة تمث
الرئیسیة أو الشخصیة المساعدة وتحاول قدر جهدها عرقلة مساعیها وتعد أیضا شخصیة 
 قویة ذات فعالیة في القصة وفي بنیة حدثها، الذي یعظم شأنه كما اشتد الصراع فیه بین

یر ة الكاتب الفنیة في الوصف وتصو الشخصیة الرئیسیة والقوى المعارضة وتظهر هنا قدر 
 1.المشاهد التي تمثل هذا الصراع

 :إضافة إلى وجود أنماط أخرى للشخصیة نذكر منها ما یلي
 :الشخصیة التراثیة -

فمن الموروث الدیني تبرز شخصیة الرسول صلى االله علیه وسلم من أكثر الشخصیات 
خلفاء الراشدون ویرد ذكرهم من خلال ومن ثم العلى مر العصور، شیوعا وتأثیرا في الإنسان

 2.ما تركوه من أحادیث وأقوال كانت بمثابة المیثاق أو الدستور الذي سار علیه المسلمون
 :الشخصیة المتخیلة -

تنهض الشخصیة المتخیلة عادة بدور بارز ومهم في التشكیل الشخصاني الروائي، ونعني    
 دا موضوعا خارج النص ولكنها تقومتملك وجو الشخصیة التي لا <<لك بها في هذا السیاق ت

والتأثیر فیها ) ئع النصوقا(ببعض الوظائف التاریخیة والحیاتیة، وتعمل على تسییر الوقائع 
 .وهي كثیرة في الروایة ولا یمكن حصرها على نحو دقیق >>وتغییرها

لفت هذه الشخصیات على شكل مقولات أو كتب أو أدوار أو تأثیرات، من شأنه أن ی  
في الفضاء الثقافي السردي للروایة، وتحفل الروایة ضمن  نتباه إلى القیمة التي تتمتع بهاالا

                                                           
، منشورات إتحاد الكتاب العرب، د طرة، تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاص: شریبط أحمد شریبط   1
 .33-32، ص1698سنة

 أربد، ر الكتاب العلمي للنشر والتوزیعدا، الطبعة الأولىجمالیات التشكیل الروائي، : محمد صابر عبید، سوسن البیاتي  2
 .165-162، ص2012الأردن ، 
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هذا الإطار بالكثیر من الإشارات المتنوعة ذات الأثر الثقافي العمیق إلى الكیر من الأدباء 
 .ضارة العربیةوالعلماء الذین كان لهم أو لمؤلفاتهم أثر في الحیاة العربیة والثقافة العربیة والح

 : الشخصیة الصوفیة -
كذلك الحال بالنسبة إلى الشخصیات الصوفیة التي تحتل مساحة واسعة جدا في الذاكرة 
المیراث شعبیة للإنسان العربي، ولاشك في أن إیرادها بالأشكال والصیغ التي وردت فیها في 

و، فضلا على أهمیتها لمیراثي في أهمیتها على هذا النحاالروایة إنما یعكس هذا التصور 
 السردیة فیما یحاك حولها من قصص وحكایات وأساطیر لها صداها الواسع في الذاكرة

وتمثلت في الشخصیات التي یتبارك بها الآخرون من الأولیاء العربیة والذهنیة العربیة أیضا، 
الزعبي : والدراویش والصالحین والمعروفین بأصحاب المعجزات والكرامات من أمثال

 .الجباري وبشر الشافيو 
 :الشخصیة الخرافیة -

تؤدي الشخصیات الخرافیة دورا مهما في الكشف عن الطبیعة التي یفكر فیها المجتمع    
أیضا، إنما تعكس التصور الذي یتشبث به الإنسان في حال معینة من حالاته داخل فضاء 

ات بنماذج متداولة في السیاق الشعبي الاجتماعي السرد، وغالبا ما تتمثل هذه الشخصی
الناس بوجود  كالجن والغول والحوت الخُرافي وتبرز مستویات خرافاتها وتتمظهر في اعتقاد

 1. أثر في الحیاة
 :الشخصیة النامیة -

هي الشخصیة التي تكتشف تدریجیا من خلال القصة وتتطور بتطور أحداثها ویكون    
ا المستمر مع الأحداث أن تظهر بصفاتها في الحكي وتكون قادرة على تطورها نتیجة تفاعله

أداء الحدث بصورة فعالة وتستأثر هذه الشخصیة بعنایة السارد الذي یخصها من دون غیرها 
هتمام ویمنحها حضورا واضحا في السرد لامتیازها بقدر من لإمن الشخصیات بقدر من ا

ا وقد تتمثل هذه الشخصیة بشخصیة الكاتب الذي الفاعلیة في الحدث السردي أكثر من غیره
، ویقع على ر ملامحه الداخلیة في إطار الحدثیقوم بمجموعة من السلوكیات التي تظه

                                                           
 .168-167جمالیات التشكیل الروائي، ص: محمد صابر عبید، سوسن البیاتي  1
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عاتقه رسم الأحداث التي تبرز صفات هذه الشخصیة من وصف یشمل خصال الشخصیة 
اخلها ومدى أي رسم ملامحها الخارجیة فضلا عن كشف دو ؛الشكلیة  الخارجیة أو الجوانب

لذا تتمتع هذه الشخصیة بأبعاد وصفات عاطفي وانفعالیة  شخصیة  عمقها النفسي والفكري
 .بتسمیات وفكریة متعددة

أو المتحركة أو الدینامیكیة أو متعددة الأبعاد : المدورة: وتسمى هذه الشخصیة بتسمیات عدة
 1.أو المركبة أو السمیكة

التي تنمو وتتطور من مرحلة إلى مرحلة في  إذن فالشخصیة النامیة بشكل مختصر هي
 .مسیرة الروایة

 : الشخصیة الثابتة -
هي شخصیة لیست جوهریة في التركیب العام للقصة أو الروایة تؤدي وظیفة معینة    

ومحددة في التأثیر في الحدث وتعزیزه وتعمیق أبعاده ودفعه إلى الأمام وفي إسقاط الضوء 
قع على عاتقها تصویر السمات المتمیزة للشخصیة الرئیسیة وی،على الشخصیات النامیة 

هم في إثراء شخصیة البطل وبذلك تقوم بدور تكمیلي مساعد لها أو معین لها وهي اتس ثحی
بصفة عامة أقل عمقا من الشخصیة النامیة إذ تبُنى هذه الشخصیة حول فكرة واحدة أو 

داث ولا تأخذ منها شیئا ولا تحتاج إلى صفة لا تتغیر طوال أحداث القصة فلا تؤثر في الأح
ولا تحلیل ولا بیان وعلى ذلك ،فهي لا تتغیر في تكوینها إنما یحدث التغییر  تفسیر أو تقدیم

في علاقاتها بالشخصیات الأخرى فحسب أما تصرفاتها فلها دائما طابع واحد وهیئة واحدة 
هي : هعة مصطلحاتوتسمى هذه الشخصیة بمسمیات عدة بحسب مرجعیة الدارس وطبی

المسطحة أو البسیطة غیر المعقدة والجامدة أو ذات المستوى الواحد أو غیرها من التسمیات 
 2.التي غالبا ما تتفق و طبیعة هذه الشخصیات في الحدث وعلاقته به

فالشخصیة الثابتة تقوم على فكرة واحدة وتتمیز بالثبات أي لا تتغیر طوال أحداث القصة    
 ..خصیة النامیة التي تنمو وتتطور مع أحداث القصة أو الروایةوهي عكس الش

 :الشخصیة الرمزیة -
                                                           

.28-27، صالمالحالشخصیة في الفن القصصي والروائي عند سعدي : سناء سلمان العبیدي   1  
 .43-42ص :نفسهالمرجع   2
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تمیز الرمز بكونه وسیلة تعبیریة للفت انتباه النقاد إلیها، بوصفها نتاجا إیجابیا    
الخطابي الفني القادر على الغایة منها الوصول إلى ماهیة الإبلاغ ...مردودات جمالیةله 

ى وإعطاء وتكمن وظیفة هذا الأخیر في تكثیف المعن. 1یصالي والتأثیريتحقیق المردود الإ
البعید  لسبر غورهایطلق للنفس العنان حتى تنطوي على ذاتها دلالات مختلفة كما أنه 

فیحررها بعض الشيء من العامل المنطقي المجرد إلى قوة أخرى لا تدرك قراءة اللاوعي إلا 
أو  المتلقيمن مستوى التوتر الأدبي والتأثیر النفسي في  بها، وألا وهي الحدس ومن ثم یزید

ضببة أو تقلیب النظر الممن المعاني  ویعمل على تقدیم المتعة الجمالیة عن طریق إشاعة ج
لأن وظیفة الرمز الأساسیة أن یحتفظ بانِتباهنا مُنْصِبَا علیه في الوقت الذي یشغل به 

ن بلوغ منطقة الوعي الواضح ومن هذه الرموز حساسیتنا بتغطیة الفكرة وحجبها لمنعهم م
الرمز الشخصي الذي یفتعله الأدیب من حائطه الأول لیفرغه جزئیا أو كلیا من شحنته 
الأولى أو میراثه الأصلي عن الدلالة ثم یشحنه بشحنة أو مدلول ذاتي، مستمد من التجربة 

 2.الخاصة

لالتباس، ولا یمكن فهمها بسهولة إلا إن أبرز ما یمیز الشخصیة الرمزیة هو الغموض وا   
 .بواسطة التركیز الجید والقدرة على الاستیعاب

 :فئة الشخصیات المرجعیة -
، شخصیات )، ألكسندر دومالیوعندنابلیون الثالث، في ریش (شخصیات تاریخیة    

( ،  شخصیات اجتماعیة )الحب، الكراهیة (،  شخصیات مجازیة )فینوس، روس(أسطوریة 
تحیل هذه الشخصیات على معنى ممتلئ و ثابت حددته ثقافة ما، ) ل، الفارس، المحتالالعام

القارئ كما تحیل على أدوار و برامج و استعمالات ثابتة إن قراءتها مرتبطة بدرجة استیعاب 
باِندماج هذه الشخصیات داخل ملفوظ معین یجب أن نتعلمها و نتعرف علیها و  (لهذه الثقافة

مرجعیا یحیل على النص الكبیر للإیدیولوجیا و ) صفتها إرساءب اسافإنها ستشغل أس
عادة ما تشارك هذه و ) الأثر الواقعي(أو الثقافة أنّها ضمانة لما یسمیه بارت   تالكلیشیها

                                                           
دار ، الطبعة الأولى، )بعاد، المستویاتالأنساق، الأ(أثر الترمیز الفني في شعر الغزل العذري : أسیل محمد ناصر 1

 .32، ص2016، عمان، سنةالرضوان
 .  55الشخصیة في الفن القصصي والروائي، ص: بیديسناء سلمان الع  2
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فمهما فعل البطل فإنه سیظل فارس عند كریستیان (الشخصیات في التعیین المباشر للبطل 

 1.)وترو
 :ة فئة الشخصیات الإشاری - 

شخصیات ناطقة : في النص عنهماإنها دلیل على حضور المؤلف أو القارئ ومن ینوب    
جوقة التراجیدیا القدیمة، المحدثون، السقراطیون، شخصیات عابرة، رواة ومن  باسمه،

، شخصیات رسام، كاتب، ساردون، مُهْذَارُونَ، بههم، واتسون بجانب شارلوك هولمزشا
الصعب أحیانا الإمساك بهذه الشخصیات و هنا أیضا و لأن إلخ ویكون من ....فنانون

تتسرب أثار تشویشیة مختلفة أو عملیات ) النصوص المكتوبة( الإبلاغ یمكن تعلیقه 
من الضروري (معنى یعود إلى شخصیة معینة لتُخِل بإمكانیات فك مباشر لرموز تمویهیة، 

كون حاضرا بشكل قبَلي بنفس قد ی بأن تكون على علم بالمفترضات و بالسیاق، فالكات
و ) أو وراء شخصیة أقل تمیزا أو وراء شخصیة ممیزة بشكل كبیر" أنا"و " هو"الدرجة وراء 

 .المشكل في العمق هو مشكل البطل
 :كاریةالاستذفئة الشخصیات  -

ما یحدد هویة هذه الفئة من الشخصیات هو مرجعیة النسق الخاص بالعمل وحده، فهذه    
 ملفوظیة ذاتوم داخل الملفوظ بنسج شبكة من التداعیات و التذكیر بأجزاء الشخصیات تق

ترابطیة و تكون وظیفتها من طبیعة تنظیمیة ، و )جزء من الجملة، كلمة فقرة(فاوتة أحجام مت
أنها شخصیات للتبشیر فهي تقوم ؛ س أنها علامات تنشط ذاكرة القارئ بعبارة أخرىبالأسا

التكهن و إلخ، إن الحلم التحذیري ومشهد الاعتراف والتمني و ....بنشر أو تأویل الإمارات
، كل هذه العناصر تُعد أفضل تحدید برنامجبالأسلاف والصحو و الاسترجاع و الاستشهاد 

یقوم العمل بالإحالة خلالها و  لة على هذا النوع من الشخصیاتالصفات وأفضل الصور الدا
 2.على نفسه

                                                           
 .36، ص2013سعید بنكراد، الطبعة الأولى، سوریا، سنة.سیمیولوجیة الشخصیات الروائیة، تر: فلیب هامون  1
 
 

 
 .37-36ص :المرجع السابق  2
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ابقا تُعد أیضا من أنواع الشخصیات كَوْنَها تمیز لنا بین إذن فهاته الفئات التي ذكرناها س
 .خإل)...التاریخیة، الأسطوریة الإشاریة(مجموعة من الشخصیات 

 :أسالیب تقدیم الشخصیة/4
تختلف أسالیب تقدیم الشخصیة من أسلوب لأخر، ویتمثل الأسلوب الأول في السرد    
واضحا فالسرد  اهتماما) السرد(مصطلح  فقد أولى النقد الحدیثلذي یُعد طریقة الحكي وا

عرض لحدث أو ك هو على وفق ما أشار إلیه جنیت یعني كل نص فیه راو ومروي له وكذل
وللسرد أهمیة  عرض بوساطة اللغة وخاصة المكتوبةلمتوالیة من الأحداث حقیقیة أو خیالیة 

النص فهو أداة، ملحمة  في العمل الأدبي كونه یمثل الأداة الأساسیة الفاعلة في عملیة بناء
روایة أو قصة قصیرة، وتتمیز تلك الأجناس عن بعضها بوساطة أسالیب السرد التي  أو

 .تعتمد علیها فضلا عن سماتها الخاصة
الذي یعود فضل اقتراحه إلى البلغاري ) السرد(ویتداخل الحدیث عن الروایة مع المصطلح 

لم السرد بمعناه الواسع، وهو مصطلح للدلالة على ع) 1969(الذي صاغه عام "ثودوروف"
 1.أو السردیة) علم السرد(ومن ذلك اِنبثق) علم السرد(مركب من كلمتین تعني 

لقد قسم السرد إلى أنواع مختلفة، وكان هذا التقسیم یتم إما قیاس على عامل الزمن في 
 .العمل الأدبي، أو قیاسا لنوعیة السارد في ذلك العمل

 :سرد التتابع  -
الذي تُروى من خلاله أحداث حصلت قبل زمن السرد، فیتم السرد عندئذ بصیغة وهو 

الماضي، و هذا النوع من أكثر الأنواع التقلیدیة انتشارا كما أنه الصیغة الغالبة على أكثر 
 . الشعریة القصصیة عند الأندلسیینالنصوص 

 :السرد المتقدم -
 .هو نادر في تاریخ الأدبستقبل و هو سرد استطلاعي یأتي دائما بصیغة المو 
 :السرد الأتي -
  .هو السرد الذي یأتي معاصرا لزمن الحكایة فیأتي دائما بطبیعة الحاضرو 

                                                           
 .72، صلقصصي والروائي عند سعدي المالحالشخصیة في الفن ا: سناء سلمان العبیدي  1
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أما تقسیم السرد بحسب الموقف من طبیعة السارد فأنه یكون نوعین رئیسیین أحدهما أكثر  -
 :شمولا من التفرعات المتعددة السابقة و هذان نوعان

 :السرد الموضوعي/ 1
ذلك إن السارد فیه هو الذي ینتخب الأحداث ویُفسرها ) سرد الراوي العلیم( ـأو ما یسمى ب  

ینتقل بین كل و    یصف راعها و یجسد لنا صوهو الذي یعرض علینا الشخصیات و ویُعللها، 
یتمیز أسلوب هذا السرد بتحكم وتیرة واحدة یة من غیر أن یحد من تصرفه شيء و ذلك بحر 

 .الحدث دون تطور أو تغییرة و خصیفي بناء الش

 :السرد الذاتي/ 2
نوعا من الحریة و هو الذي تتنوع فیه الأبنیة و تتعدد الرؤى و فیه أیضا تمتلك الشخصیة 

 1.في الكشف عن نفسها و مواجهة القارئ مباشرة من غیر تدخل قوي للسارد

من أحداث ضمون یكون فیه الراوي على درایة بكل شيء في الم يباختصار السرد الموضوع
لكي تكشف عن أما السارد الذاتي فهو اكتساب الشخصیة نوعا من الحریة . ..و شخصیات

 .نفسها

 :رؤیة السرد -
عدة لتمدید أطر العلاقة التي یقیمها الراوي مع الشخصیات من جهة لقد أطلق النقاد تسمیات 

رؤیة، و حصر المجال أو مع القارئ من جهة أخرى، فقد أسموها وجهة النظر و البؤرة و ال
فإن وجهة النظر والرؤیة  ةوالمنظور وبؤر السرد وغیرها وعلى الرغم من التسمیات المتعدد

: مصطلحات متقاربة في دلالتها إذ یقسم جان یویون  الرؤى على ثلاث رالسردیة والمنظو 
اط و الرؤیة من الخلف، الرؤیة مع، و الرؤیة من الخارج، أما تودوروف  فیوضح هذه الأنم

 :یُفصلها على الوفق التالي
 :الرؤى الشخصیة والرؤیة من الخلف والرؤیة الخلفیة/ 1

                                                           
دار غیداء الطبعة الأولى، ، )دراسة نقدیة(السرد القصصي في الشعر الأندلسي  :اذ الدكتور انقاد عطا االله محسنالأست 1

 .234-233م، ص2014سنة  توزیع،للنشر وال
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لا یخبرنا من أین أو الكیفیة التي حصل بها الراوي أكثر معرفة من الشخصیات و یكون فیها و 
 .على هذه المعرفة

 ):الرؤیة مع، أو الرؤیة المشاركة: (الشخصیة: الراوي/ 2
 .    اویا في حملهیكون فیها الراوي متسو 
 : أو الرؤیة الخارجیة الرؤیة من الخارج/3

ویكون الراوي فیها أقل معرفة من أیة شخصیة أن یكتفي بوصف ما یرى ویسمع لا    
أما الأسلوب الثاني والذي یُعد من أهم وسائل تقدیم الشخصیة ویتمثل في الوصف ، 1غیر

عنصر إبطاء ونه ذا قیمة زمنیة فهو السردیة ك فهذا الأخیر له أهمیة عظمى في النصوص
عرض وتقدیم ، والوصف في تعریفه یعتبر 2وتعطیل للسرد وعاملا حاسما في إعداد القصة

في وجودها المكاني ) المجردة من الغایة والقصد(الأشیاء والكائنات والوقائع والأحداث 
تتابعها وهو تقلیدیا بدلا من  وراهنیتهاعوضا عن الزمني وأرضیتها بدلا من وظیفتها الزمنیة 

 ...یفترق عن السرد والتقلید
أو على  مؤسلباوالوصف یمكن أن یكون شكل أو بأخر تفصیلیا أو دقیقا نموذجیا أو    

مؤسسا لمزاج ونغمة فصل (النقیض یتسم بإضفاء الفردیة أو تجمیلیا أو تفسیریا أو وظیفیا 
 التیمةالتشخیص أو مقدما ومؤكدا نص ما أو محملا بمعلومات تتعلق بالعقدة أو مسهما في 

 3.أو مرمزا لصراع مستقبلي
 
 

 :أنواع الوصف
 :الوصف الموضوعي/ 1

 .هو الذي یقوم به الراوي من خلال تقدیم الشخصیة و برؤیة الموضوعیة
                                                           

 .97-93-89الشخصیة في الفن القصصي عند سعدي المالح، ص: العبیديسناء سلمان  1
، بیروت، المركز الثقافي العربي، الأولىالطبعة ، )لشخصیةالزمن، ا الفضاء،(بنیة الشكل الروائي : حسن بحراوي 2

  .180، ص1990سنة
، القاهرة، ، الطبعة الأولى، المجلس الأعلى للثقافة)صطلحاتمعجم الم(المصطلح السردي : برنس، ترعاید خرندارجیرالد  3

 .58،ص2003سنة 
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 :الوصف الذاتي/ 2
أما الوصف الذاتي فهو یقدم الشخصیة من خلال إحدى الشخصیات عندما یكون الراوي 

 .لأحداثمشاركا في ا
 :الوصف البسیط/ 3
الذي یتكون من جملة وصفیة مهیمنة وقصیرة، و لا یستطیع هذا النمط من الوصف   

مجاوزة دلالته المسخر لها من السرد إلا أنه یفضل تلاحمه مع بقیة الإشارات الوصفیة 
و   الأخرى الخاصة بالشخصیات بشكل دلالة اجتماعیة یكون لها دور فعال في فهم القصة 

و یُعد هذا الوصف وسیلة للإشارة في القصة إذ أنه یسعى للمحافظة على وضع ،تأویلها 
 .یتلاءم مع أوصاف أخرى للشخصیة بتواجدها في المكان

 :الوصف المركب/ 4
أما الوصف المركب فهو ینصب على الشيء الموصوف بشرط أن یكون معقدا من خلال   
أو من المحیط العام لهذا الموصوف في المفهوم  مكوناتهلانتقال من الموصوف إلى أجزائه و ا

مكان و لا یتم  انتقال الشخصیة عبر الهذا الوصف من خلال أفعال السرد و ضمنه، ویتحقق 
 1.أتقن الوصف عملیة الانتقال بدقة بوضوح إلا إذا ما

بدونه لا نستطیع معرفة خبایا الشخصیات فكذلك یعد الحوار من أسالیب تقدیم الشخصیة 
ضایا في داخل أداة لإیضاح الق فُ هذا الأخیر أنهرّ یُعالسردي و  أساسي في بناء النصهو و 

باعتباره كذلك أحد المكونات الرئیسیة للواقع، موضوعا للأعمال الأدبیة و المجتمع الإنساني و 
الدرامیة و التصویریة منذ القدم و الحوار یحمل طابعا تعلیمیا أو جدلیا أو سجالیا عندما 

، عند استقرار الوضعیات والمقامات فق بُنى مخصوصة بالإمكان إقصاؤهالحوار و یتشكل ا
یبها لكل واحد منهما تركو  دلات تعلیمیة أو سجالیة أو جدلیةفإذا هو یبنى على أساس تبا

  .هو تركیب ناجم عن طبیعة الصلة بین المتحاورینعناصرها الداخلیة و الخاص و 
 :أنماط الحوار

 :حوار خارجي -

                                                           
.116-112-108-104عند سعدي المالح، صالشخصیة في الفن القصصي والروائي : سلمان العبیدي سناء  1  
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 ي وضع معین داخل المشهد یقترب فيشأ بفعل الموقف الذي یضع المتحاورین فین   
تكوینه إلى حد كبیر من المحادثة الیومیة بین الناس و هو حدیث إجرائي متأسس على رد 

الحوار لا ن هذا إالفعل السریع أو إجابة سهلة أو تبادل الكلمات لا تحتمل التأویل المتعدد، 
على حدیث  ا بل یضفي طابع المحادثة الیومیةوهرهجیدخل في عمق الأشیاء و 

 1.ینشأ من خلال موقف معین في القصة القصیرةالشخصیات، و 
 ):المنولوج(حوار داخلي-

 monologueالمنولوج هو التعریب الشائع لكلمة  إن أصل كلمة الحوار الباطني أو    

تعني الكلام أو  logueالدالة على ما هو واحد ومن  monoوهي في أصلها مكونة من 
 ،الخطاب، فیكون المعنى بشقیه الحوار الأحادي أي الحوار الذي لا یكون فیه إلا بطرف

قد تكون على "المادة التي یتكون منها الحوار الباطنيفي الآن ذاته و  ویكون باتا ومتقبلا
 طني قد لا یكون أحاسیس الشخصیةثمة حتى من اعتبر أن الحوار الباو .... عملیة التذكر

أفكارها صیرت كالمادة القولیة  تخاطب بها الشخصیة ن خواطرها و وّ أقوالها، إنما قد یكلا و 
 .ذاتها
إنه ذلك الكلام الذي لا ":لالمنولوج فقا" إدواردي جار دان" وعرف الكاتب الفرنسي 2

تُعبر الشخصیة عن أفكارها المكنونة ،أي ما كان منها أقرب إلى  بهو لا یقال یسمع و 
یعتبر و ... ارة أخرى في حالتها الأولى دون تقید  بالتنظیم المنطقي ، أو بعباللاوعي، 

صرخة احتجاج مخنوقة في عدم الوئام والانسجام مع الواقع الخارجي، و  المونولوج على
 ."الأمانفي دواخله حین یفقد الطمأنینة و  الانطواءة ذاته و المرء عادة یلجأ إلى مناجاوجهه، و 

 :أنماط المونولوج
 :مونولوج مباشر /أ

                                                           
، ص 2014، عمان، سنة غیداء دار الطبعة الأولى، الحوار في قصص محي الدین زنطة القصیرة،: سیقا علي عارف 1 

96. 
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وعدم  و هو ذلك النمط من المونولوج الداخلي الذي یمثله عدم اهتمام بتدخل المؤلف، 
كشف البحث بطرق خاصة على أنه یقدم الوعي للقارئ بصورة و ... افتراض أن هناك سامعا

 ...عدم الاهتمام بتدخل المؤلفمباشرة مع 
 :المنولوج غیر المباشر/ب

بها،  ف الواسع المعرفة مادة غیر متكلمولوج الذي یقدم فیه المؤلوهو ذلك النمط من المون
 1.او یقدمها كما لو أنها كانت تأتي من وعي شخصیة م

الذي یعد أیضا من أسالیب تقدیم مثل في الارتجاع أو الاسترجاع  و أما النمط الأخیر فیت     
جاع وظیفة إخباریة یتخذ الاستر و ... العودة إلى الوراء " ى أنه الشخصیة و یُعرف عل
 2."ر وسیلةاداث لم یحضرها متخذا الحو یستعمله الراوي لسرد أح

 :أبعاد الشخصیة/ 5 
 ة التي نقصد بها الجوانب الفكریةومتنوع شخصیة الروائیة عدة أبعاد مختلفةتتضمن ال

 .ة التي تتحدد الشخصیة من خلالهاوالنفسیة و الاجتماعی
 :البعد الخارجي/ أ

غیرها الملابس و ارجي من طبیعة الجنس و الذي یعرف مظهر الشخصیة الخ هو البعدو     
رجي الهیكل الخا ویشتمل البعد م وقد یكون مفصلا،قد تتحدد الملامح الخارجیة بتحدید عاو 

والاسم ما یرافقها من مستلزمات تكوین الشخصیة، فضلا عن العمر والبعد الجسماني، و 
شخصیة الخارجیة الظاهرة للعیان من المكونات ال المهنة وملامح الوجه وغیرهاالصریح و 

البراعة في الوصف حتى ترتسم الشخصیة بشكل یحتاج إلى الدقة و  بذلك تظهر ملامحو 
 3.الشخصیة في مُخیلة القارئ

 :البعد الداخلي النفسي/ ب
و الذي یشتمل على نفسیة الشخصیة و فكرها، فالبُعد النفسي لابد من توضیحه من خلال 

یمكن أن یبرز التي تتحكم بها و  أفكارهالنفسیة للشخصیة و أنماط سلوكها ودوافعها و ا السّمات
                                                           

 .92-91-90-89ص: المرجع السابق 1
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الحصار النفسي والضجر والشكوى : مور هيالبعد النفسي للشخصیة من خلال عدة أ
والتعب وعدم التركیز الذهني والقلق والأفكار المزعجة  فقدان الشهیةوالانفعال والبُكاء و 

 .لجسمیة و الشعور بالألمضطرابات االاوالتشاؤم و 
لأن ؛ة إلاّ حین ینقلب إلى صراع داخليیكون له تأثیر في الشخصی إن كل صراع خارجي لا

تها العقبات الخارجیة لیست من ذاتها مصدرا للإحباط و الضیق بل یتوقف تأثیرها على قو 
د، أو أن لا یستطیع أن یضیق إلاّ السلوك الذي یراه المشاهفي النفس محدد أو غیر محدد و 

 .)كلي الحضور(وجهة نظر المراقب  یوصف السلوك من وجهة نظر الشخص نفسه أو من
واسع في روایة في انتظار فرج االله اخلي النفسي یظهر على نحو عمیق و إن طبیعة البُعد الد 

تها الفكریة ذات أطروح تحتفي بهذا البُعد في موضعها و ذلك لأن الروایة أصلاهار، و الق
  .عد في أنحاء مختلفة من الروایةالأسطوري، فیظهر هذا البُ ني والمراثي و الطابع الدی
لا سیما عند كاتب الروایة ز الصفات النفسیة الشخصیة مهمة و أن عملیة إبراشك من دون 

أنها تعتمد على الشخصیة المتأزم فهي تجسد  إذلأنها أقرب إلى توضیح حالته النفسیة 
" حالتها النفسیةائي إن تعكس أعمالها وحركاتها وأفعالها و معاناتها النفسیة في العمل الرو 

في أعماقها وتكون النفس وسیلة وما یتوارد فیها من حیث ینفرد الروائي بتصویر الشخصیات 
الغوص اجْتِیاح مجاهل عالمها الداخلي و لكي تكون حیوي لابد ها، و ما تُخفیه في باطنرُؤى و 

مح للمتلقي مشاعر وانفعالات أن تسمن أفكار و  العالم وإظهار ما فیهفي استنباط ذلك 
ي ممّا یجعل الظاهریة عند ذلك تشد المتلقبالكشف عن مكوناتها وطبیعتها النفسیة الباطنیة و 

 .إلیه بةمحبالشخصیة في ذاكرته و 
 :البعد الداخلي الفكري/ ج
السّمة  فلتصویر الملامح الفكریة أهمیة كبیرة من وجهة نظر التكوین الفني إذ تُعد   

الجوهریة تمیز الشخصیات بعضها عن بعض، و كلّها اغتنت ملامحها الفكریة كانت أكثر 
دیمومة و تمیزا، و یأتي هذا التمیز من الدور الفعال الذي تؤدیه الشخصیة، فإذا جاء وصف 

 1.ملامح تكشّفت الحالة الذهنیة للشخصیة و تبیّنتْ ردود أفعالها ودوافعها
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اقف المتمیزة الحیویة في المو طویر الأحداث وبعث روح الحرارة و في ت فالبعد الفكري یسهم
 .داخل العمل الروائي

 :البعد الاجتماعي/د
الذي یأتي انطلاقا من ماهیتها فهي ملامح وتكوینات وهواجس ومؤثرات وتأثیرات ضمن بیئة 

رى إن تقُدم الشخصیة بالاسم أو باللقب أو بصفة أخعلى وفق عوامل عدة،  اجتماعیة
وتُعطي المهنة والوسط الذي تعیش فیه الشخصیة بُعدها الاجتماعي، إذ أن حركة الشخصیة 
في هذا الوسط یعكس مدى فعالیتها أو خمولها والكیفیة التي یحدث بها اِنحراف السلوك أو 
تعدیله نتیجة خبرتها في الحیاة من تجاربها المتعددة وبهذا یمكن أن تقدم الروایة شرحا 

قص ومدى قدرتها في التعبیر عن الواقع إذ یكشف التحلیل البناء الاجتماعي بوظیفة ال
في انتظار فرج (للشخصیة ومدى تفاعلها في المجتمع، ویظهر هذا البعد بوضوح في روایة 

 .1)االله القهار
إذن فالشخصیة مكون أساسي من مكونات النص السردي سواء أكان ذلك في المسرحیة أو 

ي التي تحرك الأحداث وتبعث النشاط والحیویة في النصوص السردیة الروایة وغیرها، فه
 .وخاصة المسرحیة لأننا عن طریق الشخصیات نفهم الموضوع الذي تدور حوله هذه الأخیرة
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 : بنیة الشخصیات في: الفصل الثاني 

 )"مسرحیة عشتار لحیاة الرایس"(

 .ملخص المسرحیة -

 :أنواع الشخصیات الموجودة في المسرحیة -

 .الشخصیات الرئیسیة                     

 .الشخصیات المساعدة                     

 .الشخصیات المعارضة                     

 .الشخصیات الثابتة                     

 بنیة الشخصیات الجسدیة -

 بنیة الشخصیات النفسیة -

 مرجعیة الشخصیات  -

 .المرجعیة الأسطوریة                     

 .المرجعیة الاجتماعیة                     

 .المرجعیة السیاسیة                     
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  :ملخص المسرحیة
ها قد انتهینا من الفصل النظري الذي ضم مجموعة من المفاهیم و المصطلحات المتعلقة 
بموضوع بنیة الشخصیة في مسرحیة عشتار لحیاة الرایس، لننتقل الآن إلى الفصل التطبیقي 
و الذي سوف نطبق فیه على المسرحیة ما تطرقنا إلیه في الفصل السابق، و قبل أن نبدأ 

 .ذلك یجب علینا أن نعطي لمحة مختصرة عن هذه الأخیرة  في

تدور هذه المسرحیة حول قصة بوح عشتار بأكبر أسرارها التي تتحدث باسم الكاتبة، _ 

فعشتار إلاهة الأرض و السماء و الخصب؛ لأنها كانت تفتح أرحام النساء، لذا كان سكان 

حبا جارفا، ) إلاه الربیع(أحبت تموز  سومر یتوجهون لها بالدعاء لأجل ذلك، مرحة شهوانیة

هذا الأمر الذي جعلها تخرج معه كل یوم و تكذب على أمها ننجال في أنها تلتقي 

بصدیقتها، و لمّا أحس تموز بنكهة الحب معها طلب یدها للزواج من والدیها سن إلاه القمر 

دن سومر فوصفت العظیم و ننجال، أقاما مراسم الزواج المقدس في إیریك إحدى كبریات م

لنا عشتار مراسم الزواج المقدس و كیف أعدت نفسها لذلك، حیث تزینت بأحلى زینة و 

لبست أروع ما عندها، أیضا وصفت لنا عشتار الفراش و كیف كان تموز یتلهف للقائها، بعد 

الزواج المقدس، أصبح تموز إله السماء و الأرض و الخصب لاتحاده مع عشتار، و في 

أراد أن یبرهن لزوجته على رجولته في الصید كما برهن علیها في الفراش، فأصابه  أحد الأیام

الذي تحكمه عدوتها ) عالم القبور و الأموات(ثور بري مما جعل عشتار تنزل للعالم الأسفل 

اللذوذ أریشكیجال من اجل إنقاذه لشدة حبها له، و لكن الجمیع تجاهلوا تضحیتها و اتّهموها 

بالعالم الأعلى و ترید الاستیلاء العالم الأسفل، قبل نزولها كانت قد أوصت  بأنها لم تكتف

وزیرتها المخلصة ننشبور بأنها إذا أطالت الغیاب في العالم الأسفل أن تندب وجهها وتذهب 

لطلب المساعدة حتى ینقدوها؛ لأنها كانت تعرف تماما أن العالم الأسفل لا یرحم، لمّا سمعت 

أختها إلى عالمها فرحت كثیرا و أمرت كبیر حراسها ناتي أن یخلع ثیابها أریشكیجال بنزول 

عبر الأبواب السبعة؛ لأن عشتار قبل أن تنزل للعالم الأسفل أیضا كانت قد تزینت بأحلى ما 

لدیها، و عند دخولها إلى كل باب كان یخلع عنها شيء حتى وقفت عاریة أمام أختها 
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أطلقت علیها ستین علة لكي یذبل جمالها حتى فقدت  فغارت من جمالها و جمال جسدها و

 الحیاة، و في نفس الوقت كانت

ننشبور قد وفت بوعدها لعشتار فندبت وجهها و دارت كل المعابد و الآلهة فرفضوا 
مساعدتها إلى أن وصلت إلى الإلاه إنكي إلاه الماء العذب الذي قبل مساعدتها؛ و ذلك 

ظافره و هما كوجار و كلاتور و أمرهما أن یكسبا ثقة بصنع مخلوقین غریبین من طین أ
أریشكیجال و مساعدتها لأنهما سیجدانها شدیدة المرض، و عندما تطلب منهم ما الذي 
یریدانه مقابل ذلك یطلبان جثة عشتار و لمّا أحضروها قام إنكي بإرجاعها إلى الحیاة، 

ها أنها أطلقت سراحه لیعزف فرفضت عشتار المغادرة دون تموز و لكن أریشكیجال أخبرت
الناي لامرأة أخرى، و عندما همّت عشتار بالعودة إلى العالم الأعلى لم تستطع لانه یجب 
علیها أن تحضر بدیلا لها في العالم الأسفل؛ لذلك أرسلت أریشكیجال معها العفاریت الجلا 

لكن عشتار رفضت  الذین لا یعرفون الرحمة، في أول الطریق وجدوا ننشبور فتلهفوا لأخذها
ذلك لأنها كانت سبب عودتها إلى الحیاة و ظلوا هكذا إلى أن وصلوا إلى تموز فوجدته 
یعزف الناي لامرأة أخرى غضبت منه و طلبت من العفاریت أخذه فقاموا بتعذیبه أشد العذاب 
إلى أن مات، حیث وصفت لنا عشتار طقوس مآتم تموز المؤلمة و أخذت تصرخ من أجله 

ر عن ذنبها ندبت وجهها و مزقت عینیها حتى أنها ترید العودة إلى العالم الأسفل من و لتكف
أجله، و لكنها أحست شيء یتخبط في بطنها یقول لا أرید أن أولد في عالم الأموات، فرحت 
في البدایة لكنها حزنت لأن زوجها لیس معها، فبدأت تندب علیه بحزن عمیق، و في الوقت 

ال بذلك، و قامت بإرجاع تموز إلى الحیاة و إطلاق سراحه لكي یعود نفسه فرحت أریشكیج
إلى العالم الأعلى، و لكنه یرفض الخروج وحده یتجه نحو عشتار یمسك بیدها، تغضب 

 .أریشكیجال و تصیح في حراسها، و لكن تموز و عشتار كان قد خارجا

 أنواع الشخصیات : أولا 
 :فنون السردیة من شخصیة لأخرىتختلف أنواع الشخصیات الموجودة في ال

 : الشخصیات الرئیسیة_ 
 .عشتار و تموز: تطل علینا مسرحیة سیدة الأسرار عشتار بشخصیتین أساسیتین
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و لنستهل دراستنا بالبطل أو الشخصیة الرئیسیة عشتار، فهي إلهة الحب و الخصب عند 
عشتار ن في الحضارتین، و لاسماالبابلیین و هي إنانا عند السومریین و كثیرا ما یتداخل ا

نور السماء أیضا و عابرة السماوات و  تعني عیش الأرض عند البابلیین و هي إلاهة
 .السماوات 

ستیر المذكورة في العهد القدیم إشتار هي نفسها أأشتار التسمیة السامیة لإنانا و  عشتار هي
عند الرومان و  ق أفرودیتیعادلها عند الإغریو  -سن-وكب الزهرة ابنة إله القمرهي كو 

بة وهي بشكل مختصر إلاهة الحب والخصب هذه الشخصیة تتحدث باسم الكات، و 1فینوس
في اللیلة الماضیة : "یظهر ذلك من خلال المسرحیة في قولهاوالجمال والسماء والأرض و 

 .3" أنا إلاهة الأرض"، و في موضع أخر 2"فیما كنت أنا ملكة السماء أشع ضیاء
یة عشتار فهو یقاسمها شخصیة تموز الذي لا یقل مكانة عن شخص الشخصیة الثانیة هي

هو اسم دموزي كما جاء في الكتاب المقدس إلاه راع تقدم لخطبة عشتار إلاهة البطولة، و 
الحب و الخصب و قد اقترن اسمه باسمها و بقضیة الخصب أیضا فكان یسمى إله 

موز إله النبات و تكاثر ت: "، حیث تقول عشتار في المسرحیة4" الخصب و الزراعة
 .5"الحیوان

 
  :الشخصیات المعارضة

هي الشخصیات التي تعارض الشخصیات الأساسیة و تقف عائقا في طریقها و أریشكیجال 
خیر مثال لذلك؛ لأنها كانت ضد أختها في كثیر من الأحیان، و هي إلاهة العالم الأسفل 

أسماء أخرى أرجالا و كیجال كانت فتاة  في بلاد الرافدین، سیدة مطلقة للعالم الأسفل لها
عذبة و إلاهة سماویة، اختطفها الإلاه كُور و حش العالم الأسفل لتعیش معه هناك و عندما 

، و هي أخت عشتار و 6قتل في إحدى معاركه الكثیرة أصبحت سیدة مطلقة للعالم الأسفل 
 .عدوتها اللذوذ و تكرهها كرها شدیدا
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 :صیات المساعدةالشخ
لا یعني أنه لیس لهاته الفئة من الشخصیات دورا في تحریك أحداث المسرحیة، بل إنها هذا 

تساعد مساعدة كبیرة الشخصیات الرئیسیة في الوصول إلى غایتها، مثل ننشبور التي هي 
یظهر من خلال دا لسیدتها في كثیر من الأمور، و وزیرة الإلاهة عشتار التي كانت دائما سن

لذلك استدعیت وزیرتي و رسولتي ننشبور التي كانت دائما رهن " :المسرحیة في قولها
المتحكم المطلق إلاه المیاه العذبة الباطنیة، و  ، إضافة إلى الإلاه إنكي الذي یعد1"إشارتي

هو المتحكم أیضا في مادة الطین الألیفة أو ینابیع في نظام محكم بدیع، و  فیها یفجرها أنهارا
الحیلة تماما یة وهو إلى جانب ذلك إله المكر والدهاء و ق المائلدیه باعتباره یسكن الأعما
العوائق، كما أنه إلاه الحكمة و و قنواته متحایلا على الحواجز و  كالماء الذي یعرف طرقه

، و یُعد شخصیة مساعدة لأنه هو من قام بمساعدة 2المعرفة العمیقة تماما كالماء الساخن
كوجار و ( من مخلوقین صنعهما من طین أظافره هما  عشتار وإعادتها إلى الحیاة بمساعدة

و اللذان یعتبران أیضا من الشخصیات المساعدة لا جنس لهما، ساعدا أریشكیجال ) كلاتور
 .عندما وجداها مریضة مقابل أن تعطیهم جثة عشتار

وزیر الإلاهة أریشكیجال صاحبة العالم الأسفل و التي طلبت منه أن یقرع باب : نمتار
وإرجاع  الینا ویدعوا الانانوكي للجلوس على عروشهم الذهبیة وجعل عشتار جثة هامدةالایج

تموز إلى الحیاة، وحدث هذا بعدما قررت عشتار النزول إلى العالم السفلي مرة أخرى، 
إضافة إلى ناتي وهو كبیر حراس العالم الأسفل وهو من قام بتجرید عشتار من ملابسها عند 

 .السبعة للعالم الأسفلمرورها عبر الأبواب 
هم من أخبروا الإلاهة عشتار أنها عة الموجودین في العالم الأسفل و القضاة السب: الانانوكي

 .لا تستطیع الذهاب إلى الأعلى حتى تحضر بدیلا لها في العالم الأسفل
الأعلى حتى یحضروا لها هم أنواع صغار و كبار ذهبوا مع عشتار إلى العالم و : العفاریت

 .یقومون بتعذیبه أشد العذاب، و بدیلا
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كل هاته الشخصیات التي ذكرناها سابقا تصنف ضمن الشخصیات المساعدة؛ لأنها ساهمت 
و بشكل كبیر في مساعدة أریشكیجال على تنفیذ خططها الشریرة؛ أي یعتبرون من مساعدي 

 .الشخصیة المعارضة التي لا تقل أهمیة عن الشخصیات الرئیسیة

 : تةالشخصیات الثاب
لم تتغیر أعمالها طوال أحداث المسرحیة مثل ننجال والدة التي لم یكن لها دور كبیر و 

رافدین و الإلاهة عشتار التي كانت تحبها كثیرا، ووالدها سن الذي یُعد إلاه القمر لدى أهل ال
كنت فخورة : "، تقول عشتار في المسرحیة 1 "نانا"هو إبن الإلاه إنلیل، ولسن إسم آخر وهو 
 .2" بأبي سن إلاه القمر العظیم في مدینة أور

 .كبیر ألهة الهیكل السومري إلاه الهواء و العاصفة عند السومریین : أنلیل 
أوتو اسمه عند بن إلاه القمر سن و حفید انلیل و إلاه الشمس عند السومریین و هو ا: أتو 

 .، و هو أخو عشتار3البابلیین شمس و عند الكنعانیین شبش 
هم مجموعة القدم، إضافة إلى عذارى المعبد و الرب زوج أریشكیجال توفي منذ : نا جوجالا

من الفتیات العذریات یزیّن أنفسهن و یطفن بالملكة عشتار، كذلك العبید والوصیفتان اللتان 
تجلسان أمام الملكة عشتار واحدة من جهة الیمین و أخرى من جهة الیسار، كلهم یعدون من 

 .لأن أدوارهم لم تتغیر طوال أحداث المسرحیة الشخصیات الثابتة

 بنیة الشخصیات الجسدیة : ثانیا 
وردت في هاته المسرحیة العدید من الممیزات الجسدیة للشخصیات التي تمیزها عن بعضها 
البعض، و دائما نبدأ بعشتار كون المسرحیة أساسا قائمة علیها، قبل نزولها إلى العالم 

ال ذات جسم ممتلئ و قوام جمیل و أنیقة جدا تقول في بدایة الأسفل كانت شدیدة الجم
، تحب  4"تستوي عشتار ملكة على عرشها یشع من محیاها الألق و البهاء: "المسرحیة

من أجل لقاء تموز بالماء : " الاعتناء بنفسها و خصوصا عندما التقت بتموز حیث تقول
عندما تقدم تموز لخطبتها من أمها ، و 5"البارد استحممت، بالصابون المعطر دلكت جسمي 
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ننجال ووالدها سن أعدت نفسها ووصفت لنا انها تزینت بأحلى زینة و لبست أحلى الملابس 
بماء الإبریق المقدس استحممت، بالصابون دلكت جسدي، في : " و یظهر ذلك في قولها

كریمة و الطست الأبیض اغتسلت، بالعنبر طیبت ثغري، بالكحل كحلت عیني، بالحجارة ال
 .1"المجوهرات و الحلي

كما نلاحظ أن عشتار وصفت لنا و بشكل واضح كیف قامت أمها ننجال بتزیین أنحاء _ 
 : جسمها بأحلى زینة زادت من جمالها الأخاذ حیث تقول

 زینت امي مختلف أنحاء جسدي" 
 و من كنز أهداني إیّاه أحد عشاقي

 انتقیت حجر اللازورد لصدري و عنقي
 ضاوي الشكل لردفي و رأسيو خرزا بی

 و رقعت بحجر الدّر ظفائر شعري
 و بالأقراط البرونزیة زینت شحمة أذني

 .2" و مختلف أنواع الحلي لوجهي 
 

ما یثبت جمال عشتار وجمال نا في جسمها و لم تقم بتزیینه، و أي أن عشتار لم تترك مكا
 :هّف للتمتع به حیث تقولتلما تزوجت تموز فتن بجمال جسدها و جسدها هو قولها أنها عند

ثم احتوى براحة خاصرتي لیلاطف بالحب الحضن القدسي و یمسّده باللبن والقشدة، مفتونا " 
 .3" بهبات ثدیي، تواقا إلى الخلود بالالتحام الجسدي معي

نلاحظ أن جسد عشتار هو أبرز میزة كانت تمیزها، فكما قلنا سابقا أن لها جسما جمیلا 
فقام الناس یتغنون بجسدي و یشمونه بقارب : "فسه و دلیل ذلك قولهاومثیرا في الوقت ن

أنتم تعرفون جمال : " و في موضع آخر" السماء و بالهلال الجدید و بالأرض الخصبة
 .4" جسدي العاري
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هذا قبل نزولها إلى عالم الأشباح و الموتى الذي تحكمه أختها أریشكیجال، حیث نلاحظ من 
ر عند نزولها قد زینت نفسها مرة أخرى بأحلى ما عندها من زینة، خلال المسرحیة أن عشتا

فلبست أجمل الثیاب و الملابس ممّا زادها بهاءا و روعة و یتضح ذلك من خلال المسرحیة 
 :في قولها 

 أجمل ملابسي لبست
 بأحلى حللي تزینت 

 على شاراتي و سلطاني و امتیازاتي المقدسة قبضت
 ا في یدي كل النوامیس جمعتها ووضعته

 الناموس الأعظم أقمت عند قدمي 
 الشوجرا تاج السهول و صنعت على رأسي

 فشاع على محیاي الألق و البهاء 
 خصل شعري بئت على جبیني

 صغیر حجر اللازورد ربطت حول عنقي
 بسوار ذهبي طوقت معصمي

 1" بخاتم ذهبي رصعت كفي
نه بالطیوب و الزیوت ذات الرائحة كل هذا یدل على جذابة جسمها و روعته؛ لأنها كانت تزی

المثیرة، و أیضا تزینه بأجمل ما عندها من حلل و ملابس مما یزیدها أنقا و بهاءا، و لكن 
عشتار عندما وصلت العالم الأسفل كانت قد جردت من جمیع ملابسها و هذا طبعا بأمر 

اري مجرد من من أریشكیجال ملكة العالم الأسفل لكبیر حراسها ناتي؛ أي كان جسمها ع
إذ كان علي : " جمیع الملابس التي ارتدتها سابقا و یظهر هذا من خلال المسرحیة في قولها

و جيء بي خفیضة عاریة : "، و في موضع آخر قولها2" أن ألج عاریة مملكة العالم الأسفل
ا ، و هنا ذبل جمال عشتار تماما لان أریشكیجال عذبتها أشد العذاب و لم تترك شیئ3"تماما

حتى و فعلته لها لكي تفقد جمالها و جمال جسدها المثیر و یظهر هذا من خلال المسرحیة 
فأوعزت للمحكمة، محكمة العالم الأسفل بإصدار عقابها بالضرب و السجن، : "في قولها
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سجنتني في غرفة من غرف قصرها لیذبل جمالي، و تُذهب كل الأمراض الممكنة بحُسني و 
 .1"بهائي

د عشتار إلى جثة هامدة بعدما أطلقت علیها أختها ستین علة؛ لتجعلها من كما تحول جس
موتى العالم الأسفل بعدما كانت غایة في الجمال، أیضا استعادت عشتار شكلها السابق 
بمساعدة الإلاه إنكي ووزیرتها ننشبور، أیضا نرى بأنه في آخر المسرحیة لما فقد تموز 

جسدها و یصرخ لا أرید أن أولد في عالم الأموات،  الحیاة أحست عشتار بشيء یتخبط في
حیث نلاحظ ملاحظة كبیرة أن عشتار قد توفرت لها عدة ممیزات جسدیة و التي كانت 
ترتبط بواقعها؛ یعني قبل نزولها للعالم الأسفل كانت شدیدة الجمال و بعد نزولها فقدت 

بس و الزینة التي ترتدیها جمالها من شدة التعذیب، كما أشارت و بشكل واضح إلى الملا
وذلك في مقاطع مختلفة من المسرحیة، هذا بالنسبة لشكل الشخصیة الرئیسیة الجسدي، 
لننتقل فیما بعد إلى الشخصیة الثانیة التي تشاركت مع عشتار في تحریك الأحداث و بشكل 

 لناي،كبیر و التي تتمثل في شخصیة تموز، هذا الأخیر الذي كان إلاها عیا شابا یعزف ا
: شدیدة الجمال و الفتوة الأمر الذي جعل عشتار تعجب به و تتشهى الفراش معه حیث تقول

، نال إعجاب عشتار كثیرا و 2"كان الإلاه الشاب یحمي حیوانات السماء و حیوانات الأرض"
 .3" هذه الأشعة اشتعلت في جسدي حینما على تموز وقعت عیني: " یظهر هذا في قولها

ا أیضا و یعتني بجسمه و عند زواجه بعشتار بدل ملابسه بملابس الطقس كان تموز أنیق
اعتمر الجمّة تاج : " المقدس فزاده روعة و جمالا و یظهر ذلك من خلال المسرحیة في

حینما : "، و ما یثبت شدة جماله و بهائه هو قولها4"الملوك فتلألأ نوره مشعا في القصر
ما أروع جمالك حلوا : "، و قولها في موضع آخر5"مردخل تموز طلع نوره في الحرم مثل الق

 .6" كالعسل دعنا نستمتع بجمالك الأخاذ
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ا بفعلها رجلا وغد: " لزوجته و یظهر هذا في قولهاكان قوي الجسم و یبرهن على رجولته 
، بعدما )1("الطرد كما برهن علیها في الفراشلصید و فأراد أن یبرهن لي عن رجولته في ا

ذهبت عشتار في العالم الأسفل لتنقده، أطلقت أریشكیجال سراحه، وعندما أصیب تموز و 
وجدته عشتار یعزف الناي لامرأة أخرى مرتدیا حلة فاخرة، غضبت منه و قامت العفاریت 

 :بتعذیبه أشد العذاب؛ أي لم یترك مكان في جسم تموز إلا وتحول إلى خراب و یظهر قولها
 دخل الحضیرة العفریت الأول" 

 وضرب حذود تموز بمسمار طویل
 وتبعه إلى الحضیرة العفریت الثاني

 .2"بعصا الراعي" تموز"فراح یضرب وجه 
وبالتالي قد فقد تموز جماله و قوته و لم یعد من الأحیاء لأنه عُذّب في جمیع جسمه، ولكن 
عندما بدأت عشتار تندب على زوجها نادمة یائسة على ما حصل له لأنها وحیدة لیس 

انبها أحد یقف معها، فرحت أریشكیجال و زینت تموز بأحلى الثیاب الملكیة، و یظهر بج
 :ذلك في 

 اما تموز زوجها الشاب " 
 فخذوه و اغسلوه بماء طهور، و مسخوه بعطور طیبة 

 ألبسوه عباءة، و دعوه یعزف نایه اللازوردي
 و لتحط به كاهنات المعبد یهدّئن من خواطره فالمعبد ینتظره

 3"تموز بحلته الطقوسیة في موكبیصل 
أیضا أشارت المسرحیة إلى صفات تموز الجسدیة و كذلك أشارت إلى الملابس التي كان 

 .یرتیدها و بشكل بارز وواضح
أما بالنسبة للشخصیة المعارضة أریشكیجال التي تعیش في عالم مظلم فیه شموع ترتعد 

، لم تتوفر لدیها أوصاف مباشرة مثل )القضاة السبعة(تشتعل و تنطفئ یحیط بها الأنونا 
عشتار، إلا في مواضع قلیلة مثل ما نلحظه في المسرحیة، حیث أرسل الإله إنكي المخلوقین 
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كوجار و كلاتور اللذان صنعهما من طین أظافره فوجدا أریشكیجال شدیدة المرض عاریة 
 :الجسم، حالتها لا یرثى لها و یظهر ذلك من المسرحیة فیما یلي

 د أعلمهما أنهما سیجدان الإلاهة أریشكیجال راقدهلق" 
 1"عاریة تَئن من المرض و أوصاهما أن یُبدیا لها شفقة و عطفا 

 أریشكیجال طریحة الفراش من مرض: " و في موضع آخر 
 على جسمها القُدُس لا یُمد قماش
 صدرها القدس مثل قارب شاجان

 .2" شعرها كالعلق موضوع على رأسها
ل تبین لنا بعض من صفاتنا الجسمیة التي كانت شدیدة المرض و التعب و هاته الأقوا

 .الإرهاق، أما بالنسبة للأوصاف الأخرى فهي لم تذكر
لننتقل الآن إلى الشخصیة المساعدة ننشبور، و التي ساعدت و بشكل كبیر سیدتها عشتار 

رحیة إلا قلیلا، في كثیر من الأمور، هذه الأخیرة لم تتوفر أوصاف جسدیة لها في المس
فالكاتبة ركزت على عملها فقط و مساعدتها الكبیرة لسیدتها لأنها كانت سببا لعودتها إلى 
الحیاة، و تتضح بعض الأوصاف لها عندما طلبت منها سیدتها أن تندب وجهها و تطوف 

 : المعابد لأجل إنقاذها حیث یظهر ذلك من خلال المسرحیة في 
 رسولتي ننشبور " 

 مة الطیبةذات الكل
 و حاملة كلماتي الحق

 بدأت تطوف على الألهة الأخرى 
 باكیة ندبت وجهها في حرم المجمع
 راكضة في بیت الألهة هنا و هناك

 أكفرت عیناها من أجلي، و كفقیر شرید مجرّح الجسد
 3"لبست ثوبا واحدا من أجلي
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ها، خاصة و أنها نلاحظ ان ملامح جسدها مرثیة جدا و هذا طبعا من اجل إخلاصها لسیدت
 .شبهت بالفقیر المجرح و المشرد

أما الشخصیات التي ذكرناها سابقا مثل ننجال و سن والدي الإلاهة عشتار و إنكي الذي _ 
اللذان یعیدان الحیاة إلى الألهة، إضافة إلى إنلیل كبیر " ماء الحیاة"و " بطعام الحیاة"موكل 

ر و اتهمها بمحاولة الاستیلاء على العالم ألهة الهیكل السومري الذي رفض مساعدة عشتا
الأسفل، و ناتي كبیر الحراس العالم الأسفل ، و كذلك جوجالانا زوج أریشكیجال و نمتار و 

الخ، لم تتوفر لهم أوصاف جسدیة ...و العبید ) القضاة السبعة(أتو أخو عشتار و الأنانوكي 
رجیا، و لكن هناك بعض خاصة؛ أي لیس موجود لهم في المسرحیة ملامح تصفهم خا

المواصفات  الشخصیات التي لیس لها دور أساسي في المسرحیة، و مع ذلك فلهم بعض
مثل عذارى المعبد اللواتي یزین أنفسهن و یطفن بالإلهة عشتار ، إضافة إلى الكائنین كوجار 
 و كلاتور اللذان صنعهما إنكي من طین أظافر و هما لا جنس لهما ، أعطى لكوجار طعام

عددهم كثیر و ع صغار وكبار و الحیاة و لكلاتور ماء الحیاة، كذلك العفاریت و هو أنوا
 .غیرها من الشخصیات الأخرى

 بنیة الشخصیات النفسیة: ثالثا 
مما لا شك فیه أن لكل شخصیة و في أي فن من الفنون عدة عوامل نفسیة مختلفة تمیزها 

 .الخ... و حقد و غیرهعن غیرها من الشخصیات الأخرى ، من كره و حب 
و كالعادة سنبدأ بعشتار و ندرس ظواهرها الاهوائیة النفسیة، فنفسیة عشتار قبل أن تنزل إلى 
العالم الأسفل كانت مرتاحة، بین الحب و الفرحة، مرحة ، طیبة و حنونة، تحب المساعدة 

انت شهوانیة لذلك كان سكان سومر یتوجهون لها بالدعاء من أجل أن تفتح أرحام النساء، ك
، كما أنها تحب تموز حبا شدیدا لأنها 1" أنا إلاهة الأرض المرحة الشهوانیة:" في قولها

كنت أحب تموز و كنت مستعدة لكل : "ضحت بنفسها من اجل إنقاذه و یظهر هذا في قولها
، 2" المخاطر من أجله لكي أبرهن لكل الناس أن على المرأة العاشقة أن تقبل كل التضحیات

فة إلى أنها كانت فطنة و ذكیة و مخادعة لأنها كانت تكذب على أمها ننجال في أنها إضا
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كنت احب أمي ننجال كثیرا :" تخرج مع صدیقتها و تذهب للتمتع مع حبیبها تموز حیث تقول
 .1"و أعمل بنصیحتها، و لكن أحیانا كنت أخادعها حدث ذلك بناءا على طلب من تموز

وة العاطفة و الانجذاب نحو حبیبها تموز، كما أنها كانت شدیدة أبرز ما یمیزها أیضا هو ق
الفرح و السرور و خصوصا عندما إستذاق تموز نكهة الحب معها و تقدم لخطبتها و خاصة 
عندما وصفت لنا مراسم الزواج المقدس و هي تغني لنا، أیضا تمیزت بالوفاء لزوجها و 

أة و هذا ما یدل على اقتحامها العالم التضحیة من أجله، تمیزت كذلك شخصیتها بالجر 
الخصب  یرتعد الحراس أمام عصف: "الأسفل بدون خوف من أحد و یظهر هذا في قولها

، بعدما نزلت العالم الأسفل أصبحت نفسیة عشتار مضطربة لما لحق بها من 2"الذي أثرته
وجها و عذاب من طرف أختها، و تحولت إلى شخصیة حزینة جدا بعد تعذیب العفاریت لز 

بعد أن صار من الأموات فقامت بندب زوجها و تمزیق عینیها حزنا على فراقه، و یظهر 
و كنا نقیم أیّما مخصوصة للمنّاحات إحیاء لذكرى تموز كل : " مدى حزنها الشدید في قولها

سنة في مختلف المدائن السومریة تؤدي الطقوس و مراسم الحزن المنصبة على موته، و 
تموز أیها الراقد قم : "ة إلى مرقد تموز حینما تنام الندّابات تعبا لأغني قائلة كنت أبقى وحید

 .3"إرعها نهارا منتصبا فلْترع شؤوني لیلا مضطجعا فلْترع شؤوني
تحولت شخصیة هذه الأخیرة إلى فرحة بعدما سمعت شیئا یتخبط في بطنها و یقول لا أرید 

عشتار فرحا لمّا علمت بما یتحرّك في رقصت : "أن أولد في عالم الأموات في قولها
، و لكن سرعان ما عادت إلى الألم و الحزن الشدید لفراق أعز ما عندها في هذه 4"بطنها

ثم ناحت ألما : "الدنیا، و راحت تندب على فراقه، و یظهر هذا من خلال المسرحیة في قولها
 على فراق تموز ودّت لو زفّته بنفسها الخبر

 :ثم صرخت 
 یتي و عزّتي و جاهيكل ألوه

 5"لا یساووا شیئا إذا لم یكن تموز بجانبي 
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قوة العاطفة أبرز ما یمیز هذه الشخصیة و دلیل حبه الشدید لعشتار هذا قبل إصابته : تموز 
من طرف الخنزیر البري، كان شهوانیا جدا لذلك، كان یطلب من عشتا ران تخرج معه للتمتع 

حین استذاق :" لك تقدم لخطبتها و یظهر ذلك في قولهابجمالها، یحب عشتار حبا شدیدا لذ
، طیب القلب یحب 1"تموز نكهة الحب معي، قطع لي عهدا أن یجعل منّي زوجته الشرعیة 

الأسفل، ثم أطلق سراحه  مساعدة الجمیع، و لكنه عندما أصابه ثور بري و سقط إلى العالم
تالي فقد اتصف بالخیانة أیضا، و من طرف أریشكیجال ذهب یعزف الناي لامرأة أخرى و بال

هناك وجدت زوجي تموز مرتدیا حلة فاخرة جالسا : " یظهر هذا من خلال المسرحیة في 
، تمیزت 2"فوق عرشه الرفیع ینفخ الناي لامرأة غیري لا یبكي و لا ینتحب و لا یعفر

 شخصیته بالخوف و الاضطراب خصوصا عندما طلبت عشتار من العفاریت تعذیبه، فهرب
منهم لكن لاحقوه في كل مكان، و لكن رغم كل هذا إلا أن تموز رفض الخروج من العالم 
الأسفل عندما نزلت عشتار لتنقذه مرة ثانیة إلا و معه عشتار و هذا كافي لیدل على الحب 

 .و الوفاء
كانت شخصیتهما اناة كبیرة طوال فترة المسرحیة و إذن فقد عانى كل من عشتار و تموز مع

لكن النهایة كانت سعیدة الحزن تارة أخرى، و  و متوترة بین الفرح و الحب تارة و مضطربة
 .لأنهما كانا قد خرجا من العالم الأسفل مع بعضهما البعض

الشخصیة التالیة تتمثل في أریشكیجال أخت عشتار التي تمیزت شخصیتها بالحقد و الغیرة 
جمالها و جمال جسمها و یظهر ذلك في  الشدیدة و الكره اتجاه أختها عشتار لأنها تغار من

أن أریشكیجال أختي : لكن الحقیقة التي تعرفونها و تعرف كل امرأة : "  المسرحیة من خلال
، أیضا أبرز 3"...ا الحارس عني ثیابيضو عدوتي اللذوذ غارت من جمال جسدي ، عندما ن

:" و یظهر ذلك في  ختهاأقساوة قلبها و دلیل ذلك إنزال أشد العقوبات على ما یمیزها هو 
 4 ."لقد أطلقت أریشكیجال ضدي ستین علة 

 :ننشبور 
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الوفاء و الصدق  لأنها وقفت إلى جانب سیدتها و  ة هذه الأخیرة بالطیبةتمیزت شخصی
و لم تتجرأ على خیانتها ، كما أنها نفذت تعلیماتها التي أمرتها في أكثر من موقف عشتار 

سیدتها عشتار مرة  عودةسببا أساسیا في كانت لأسفل و بذلك بها عند ذهابها إلى العالم ا
هذه وزیرتي ذات الكلمات المخلصة : "وفاؤها في هذه المسرحیة من خلال أخرى و یظهر

 1" رسولة كلماتي الصحیحة ، التي لم تخفق في تنفیذ تعلیماتي و لم تغفل كلمة نطقت بها 
 : نكي إ

 فيقدرته المتمیزة ، إضافة إلى  ما یمیز شخصیته حب المساعدة أبرزو  قلبالطیبة العطف و 
لما رأیا : " حیاء و دلیل ذلك مساعدته لعشتار على العودة إلى الحیاة و یظهر ذلك في الإ

الجثة مشدودة إلى وترها وجها أشعة النار رش علیها من ماء الحیاة ستین مرة و من طعام 
 2" الحیاة حتى عادت إلي الحیاة الحیاة ستین مرة و ما إن مسني ماء الحیاة و طعام

حبهما أولا سن وننجال طیبة القلب و : فتتمثل نفسیاتهم في  أما بالنسبة للشخصیات الأخرى
الشدید لابنتهما عشتار، إضافة إلى إنلیل فهو یتمیز بقساوة القلب لرفضه مساعدة عشتار و 

ناتي و الانانوكي یتمیزون و عالم الأسفل، العفاریت ونمتار اتهمها بمحاولة الاستیلاء على ال
بشكل كبیر في مساعدة أریشكیجال على تنفیذ خططها در وقساوة القلب لأنهم ساهموا و بالغ

هائمات حبا " الهیام و ذلك یتضح في قول عشتار ة ، عذارى المعبد یتصفون بالحب و السیئ
 .3"فانیات تعبدا

م یكن لهم دور بارز في أما جوجالان و أوتو فلم تتوفر لهم عواطف خاصة بهم لأنه ل
 .المسرحیة

 مرجعیات الشخصیات : رابعا 
تعود إلیها فمثلا في هذه فن من الفنون لها مرجعیات تصنف و إن لأي شخصیة و في أي 

المسرحیة، فإذا نظر نظرة عابرة إلى الشخصیات الموجودة في مسرحیة عشتار لحیاة الرایس 
هي المرجعیة الأسطوریة لأنها تضم واحدة و  جد أنها كلها ذات مرجعیةدون أن ندقق فیها ن

غیرها ، و لكن إذا أمعنّا النظر القدیمة كتموز وإنكي وعشتار و  مجموعة من ألهة الأساطیر
فیها جیدا نستطیع الخروج بعدة مرجعیات مختلفة و علیه سوف نبدأ بالمرجعیة الأسطوریة 
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رثت عبر الأجیال و كانت محل كون المسرحیة تتحدث عن أكثر إلاهة انتشار أو معروفة توا
اهتمام العدید من الكتاب ألا و هي عشتار، التي ترمز للحیاة و الخصب و الأنوثة و ترمز 
بشكل عام للإلاهة الأم مانحة الحیاة و هي أسطورة خالدة عبر الزمن، إضافة إلى الإلاهین 

وریة لأن الأسطورة مرجعیة أسط الكبیرین إنكي و إنلیل ، هذا الأمر جعلنا نعتبرههم ذوات
 .تهتم بالألهة و بأنصاف الألهة و هؤلاء ألهة معروفین جدا

 : المرجعیة الاجتماعیة
كون هذه المرجعیة تضم مختلف الظواهر الاجتماعیة و المعروفة كالزواج و الموت و 

، إذن نعتبر بذلك زواج تموز و عشتار المقدس ذو مرجعیة ...الخلود و الإخوة و البنوة 
یة ؛ لأنه یهتم بظاهرة اجتماعیة معروفة الا و هي الزواج، كما یعتبر أیضا موت كل اجتماع

من تموز و عشتار، ثم عودتها إلى الحیاة مرة أخرى أي اتصافها بالخلود أیضا مرجعیة 
 .اجتماعیة 

ننجال و سن و أوتو و أریشكیجال و أرجالان یعتبرون ذو مرجعیة اجتماعیة؛ لأنهم تجمعهم 
، بین عشتار و سن و ننجال علاقة أبوة، و بین عشتار و )علاقة عائلیة( واحد علاقة دم 

 .أریشكیجال و أوتو علاقة أخوة، و بین أریشكیجال و أرجالان علاقة زوجیة

 :المرجعیة السیاسیة 
تهتم هذه الأخیرة بكل ما له علاقة بالسیاسة، نبدأ أولا بننشبور هي وزیرة الإلاهة عشتار، 

ا في الأمور الصعبة و تعد ذات مرجعیة سیاسیة؛ لأنها تملك مرتبة من مراتب كانت سندا له
السیاسة و هي الوزیر، نمتار أیضا یعد ذو مرجعیة سیاسیة؛ لأنه یمتلك نفس الرتبة التي 
تمتلكها ننشبور و لكنه یعتبر وزیرا لأریشكیجال في العالم الأسفل و لیس لعشتار، كذلك 

العبید الذین كانوا یخدمون عشتار یعدون ذو مرجعیة سیاسیة عذارى المعبد، الوصیفتان 
لأنهم یمتلكون مرتبة من مراتب تخص السیاسة و لكنها أدنى من مرتبة الحاكم و هي مرتبة 
الخدم، أما الانانوكي و العفاریت و نأتي أیضا هم عبارة عن خدم للعالم الأسفل و لا شك 

 .أننا سوف نصنفهم ضمن المرجعیة السیاسیة 

 :المرجعیة الدینیة 
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تضم كل ما یتعلق بالدین و لم تتوفر هذه المرجعیة كثیرا في المسرحیة، لذلك سوف نعتبر 
المكان الذي كانت فیه عشتار تحكم عرشها ذو مرجعیة دینیة ؛ لأنه عبارة عن معبد و هو 
 المكان الذي یؤدي فیه الناس مختلف عباداتهم و طقوسهم الدینیة و یظهر من خلال

في معبد من المعابد القدیمة لمدینة سومر تستوي عشتار ملكة على : " المسرحیة في قولها
 .1" عرشها

و نلاحظ مما سبق أن لكل شخصیة ممیزات خاصة بها سواء من الناحیة الجسدیة أو 
النفسیة، فمثلا شخصیة عشتار تختلف عن باقي الشخصیات، و لكننا نجد الشخصیات 

مرجعیات بمعنى أنه یمكن تصنیف الشخصیات في مرجعیة واحدة متفقة بعض الشيء في ال
 .    و هي الأسطوریة لكننا قصدنا التنویع فیها
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في البدء كانت الخاتمة و في النهایة تكون فبعد إنهائنا لهذه الدراسة توصلنا إلى بعض 

 :النتائج القیمة التي أردنا ان نُتَوجَ بها هذا البحث الأكادیمي و المتمثلة فیما یلي 

تعتبر الشخصیة من أهم مقومات العمل المسرحي إذ تشكل بناء النص و تحكم نسیجه، _ 

 .صیة تعد عملا مبتورا في جمیع جوانبهفالمسرحیة بلا شخ

أیضا لا تنفي الأهمیة العظمى التي تمثلها البنیة في المسرحیة فهي تساهم و بشكل كبیر _ 

 .في تماسكها و ترابط أجزائها

و التي یتیح فیها السارد للشخصیة  الطریقة المباشرة: ثمة طریقتان لتقدیم الشخصیة_ 

ر المباشرة و التي یرد فیها تقدیم الشخصیة على لسان الحدیث على نفسها، و الطریقة غی

السارد، و حیاة الرایس اعتمدت على الطریقة المباشرة في تقدیم شخصیة عشتار حیث قدمت 

 .لنا عشتار نفسها من خلال المسرحیة

الخ و الشخصیات تصنف ... معارضةتختلف أنواع الشخصیات من رئیسة ومساعدة و _ 

فتكون الشخصیة الرئیسیة في محور العمل ثم تأتي الشخصیة  بحسب الدور الذي تؤدیه

الثانویة أو المساندة، أما من حیث النمو و التطور فإما أن تكون مدورة أي نامیة أو أن تكون 

ثابتة و لقد صنفت شخصیات حیاة الرایس في مسرحیتها إلى شخصیات رئیسیة و ثانویة و 

رئیسیة إلى شخصیتین، تموز وعشتار، أمّا الثانویة ثابتة، فوجدت أنّها قد قسمت شخصیاتها ال

لمسیرته، إضافة غلى الشخصیات الثابتة و ) معارض(فمنها ما كان مساند للبطل أو معرقل 

 .التي لم یتغیر دورها طوال أحداث المسرحیة

سي، البعد الفكري، البعد البعد النف: إن أبعاد الشخصیة مزیج مركب من عدة أبعاد_ 

، و قد ركزت حیاة الرایس على البعدین الجسمي و النفسي و خاصة )الجسمي(الخارجي 

 .لعشتار و تموز
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تختلف أسالیب تقدیم الشخصیة من وصف و حوار و سرد مما یتیح لنا المجال في فهم _ 

 .أنه الشخصیة و بشكل واضح

خاصة عشتار فهي إلهة الحب و  یمكن للإسم أن یوحي ببعض صفات الشخصیات و_ 

 .الخ... الجمال و الطبیعة و هذا یوحي بصفاتها النفسیة الرائعة من حب و طیبة و عاطفة

تلعب الشخصیات في المسرحیة وظائف متعددة فالروائي لا یوظفها بدون هدف و من أهم _ 

یابة، إدراك فاعل الحدث العنصر التجمیلي، المتكلم بالن: الوظائف التي یمكن أن تؤدیها

الآخرین و العالم، فالشخصیة بمثابة القلب النابض في المسرحیة فهي التي صنعت الحدث 

 .كما أنها منحت الحیویة للزمان و المكان مثل شخصیة عشتار و تموز

تعتبر مسرحیة عشتار واحدة من المسرحیات التي تعالج ظاهرة اجتماعیة و تسعى لتحریر _ 

 .س الذي لحق به في زمن الانحطاط الجسد الأنثوي من التدنی

تحتوي مسرحیة عشتار لحیاة الرایس على مرجعیات مختلفة، و في مختلف المجالات _ 

 .كالمرجعیة السیاسیة و المرجعیة الاجتماعیة و المرجعیة الأسطوریة و غیرها

و في الأخیر نرجوا أن نكون قد وفقنا و لو لبعض الشيء في هذا العمل المتواضع الذي 

 .عود فیه الفضل الأكبر إلى االله عز وجلّ ثم إلى الأستاذ المشرف الدكتور علاوة كوسةی
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 :الملحق -

 "حیاة الرایس ومسرحیتها سیدة الأسرار عشتار"

 .نبذة عن حیاة الرایس وأهم مؤلفاتها -

 .التعریف بالمسرحیة -
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حیاة الرایس هي كاتبة ومسرحیة وقاصة وشاعرة وروائیة وباحثة ومنتجة تلفزیونیة وإعلامیة 

لها شهادة في اللغة والآداب ) خریجة جامعة بغداد(تونسیة، إضافة إلى أنها أستاذة فلسفة 

، وهي مؤسسة ورئیسة رابطة الكاتبات التونسیات، 2000الفرنسیة من جامعة الصوربون سنة 

بعض كتبها وأعمالها إلى الفرنسیة والانجلیزیة والألمانیة والدانماركیة والاسبانیة حیث ترجمت 

" شعراء العالم"وتعد أیضا عضوا هاما باتحاد الكتاب التونسیین وجمعیة . والفارسیة والرومانیة

، وعضو في اتحاد كتاب الانترنت العرب ومؤسسة منتدى )الشیلي(بأمریكا اللاتینیة 

 .1984د الكتاب التونسیین سنة القصاصین باتحا

للتلفزیون التونسي سابقا وصاحبة صالون أدبي في " حوار الحضارات"كما أنها منتجة برنامج 

 ).صالون حیاة الرایس(بیتها 

 : أهم مؤلفاتها
 ).1991تونس (، مجموعة قصصیة عن دار صامد للنشر .....لیت هندا  -
اسات والبحوث والإعلام حول المرأة بحث عن مركز الدر (المرأة، الحریة، الإبداع،  -

 ).1992بونس 

عن  1995بحث في القاهرة سنة " الإنس إلى سلطة الجن"من سلطة : جسد المرأة -
 .دار سینا

 6(  2011-2003مسرحیة روائیة شعریة میثیولوجیة : عشتار -سیدة الأسرار -
 )طبعات مابین تونس والقاهرة وإسكندریة

 .2009بیروت / ر على العتبةوجسدي المبعث... أنا وفرانسوا  -

 .2012تونس سنة  -أنثى الریح دیوان شعر تونس، الدار التونسیة للنشر والتوزیع -

تونس سنة  -فاطمة سلسلة قصص للأطفال عن المركز المغاربي للنشر والتوزیع -
2013. 

 .1بالقاهرة  2015طقوس سریة وجحیم، سنة  -
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 :تعریف مسرحیة سیدة الأسرار عشتار

مسرحیة میثیولوجیة مستمدة من أسطورة سومریة شهیرة هي عشتار، وملحمة شعریة تروي 

: قصة حب عظیم عاشته ربّة الحب والخصب مع تموز إنه الربیع، وصفها عز المدني بأنها

نص مسرحي جدید یناقض مناقضة تامة المسرح السائد في تونس وفي أقطار عدیدة من "

كاتبة حیاة الرایس تمرّدت فیها على القوالب والأشكال المسرحیة ، كما أن ال"...العالم العربي

التقلیدیة وعلى الأفكار المغلفة تحت الأقنعة، حیث فازت هذه المسرحیة باختبار لجنة تحكیم 

متوسطیة الذي انعقد ضمن أفضل -الملتقى الإبداعي السابع للفرق المسرحیة المستقلة الأورو

ي تمت ترجمتها إلى الانجلیزیة ونشرها في نسخة مزدوجة النصوص المسرحیة المتمیزة الت

 .باللغتین العربیة والانجلیزیة

إذن فالمسرحیة بشكل عام تعد من بین مسرحیات الرایس الجد المهمة التي نالت حظ وافر 

 .من الاهتمام والدراسة
 

 



 

 

 

 

 

 قائمة المصادر 

 والمراجع
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 :قائمة المصادر و المراجع 

 ).البنیویة التداولیة و البلاغة العربیة(انغلاق البنیة و انفتاحها : أسامة محمد إبراهیم البحیري_ 

، )الاتساق، الأبعاد، المستویات(أثر الترمیز الفني في شعر الغزل العذري : أسیل محمد ناصر_ 

 .2013، دار الرضوان للنشر و التوزیع، عمان، سنة 1الطبعة

، دار الكتاب الحدیث، القاهرة، سنة 1سیمیائیة الشخصیة في تغریبة بني هلال، الطبعة: أمینة فزازي_ 

2012. 

، عالم الكتب 1، الطبعة)دراسة في روایات نجیب الكیلاني(بنیة الخطاب الروائي : الشریف حبیلة_ 

 .2010الأردن، سنة _ الحدیث، أربد

ط، دار غیداء للنشر و .، د)دراسة نقدیة(قصصي في الشعر الأندلسيالسرد ال: انقاد عطااالله محسن_ 

 .2014التوزیع، سنة 

باریس، _ ط، منشورات عویدات، بیروت.البنیویة، ترجمة عارف منیمن و بشیر أوبري، د: جان بیاجیه_ 

 .1971سنة 

ولى ، ، الطبعة الأ) معجم المصطلحات(المصطلح السردي : ترجمة عابد خرندار: جیرالد برنس_ 

 .2003المجلس الأعلى للثقافة ، القاهرة، سنة 

، الطبعة الأولى، المركز الثقافي العربي، )الفضاء، الزمن، الشخصیة(بنیة الشكل الروائي: حسن بحراوي_ 

 .1990بیروت، سنة 

، الطبعة الأولى، دار )ابن خلدون، إحسان عباس، البنیویون(الخطاب النقدیة العربي : حسن علیان_ 

 . 2008وي، عمان، الأردن، سنة مجلا

بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي، الطبعة الأولى، دار البیضاء، بیروت، : حمید حمیداني_ 

 .1991سنة 

 .2016سیدة الأسرار عشتار، الطبعة السابعة، دار نقوش عربیة، تونس، سنة : حیاة الرایس_ 
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، الطبعة الأولى، الدار )عرض تقدیم و ترجمة(رة معجم المصطلحات الأدبیة المعاص: سعید علوش_ 

 .1985البضاء، بیروت، لبنان،سنة 

الشخصیة في الفن القصصي و الروائي عند سعدي المالح، الطبعة الأولى، دار : سناء سلمان العبیدي_ 

 .2016غیداء للنشر والتوزیع، عمان، سنة 

الحوار في قصص محي الدین زنطة القصیرة، الطبعة الأولى، دار غیداء للنشر و : سیقا علي عارف_ 

 .2014التوزیع، عمان، سنة 

ط، منشورات اتحاد الكُتاب .تطور البنیة في القصة الجزائریة المعاصرة، د: شریبط احمد شریبط  -

 .1698العرب، سنة 

ط، دار الفارس للنشر و التوزیع، بیروت، لبنان، .بي، دموسوعة السرد العر : عبد االله إبراهیم -

 .2008سنة

آلیات السرد في الشعر العربي المعاصر، الطبعة الأولى، مركز الحضارة العربیة، : عبد الناصر هلال -

 .2006القاهرة ، سنة 

، سنة سیمولوجیة الشخصیات الروائیة، ترجمة سعید بنكراد، الطبعة الأولى، سوریا: فیلیب هامون -

2013. 

جمالیات التشكیل الروائي، الطبعة الأولى، دار الكتاب العالمي للنشر : سوسن البیاتي: محمد صابر عبید

 .2012الأردن، سنة _ و التوزیع، أربد

 .2005ط، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سنة .شعریة الخطاب السردي، د: محمد عزام 

ط، الهیئة العامة السردیة للكتاب، .لسردیة في كتاب الإمتاع و المؤانسة، دالبنیة ا: میساء سلمان الإبراهیم 

 .2011دمشق، سنة 

، دار العلم 1الشخصیة الروائیة بین علي أحمد باكتیر و نجیب الكیلاني، الطبعة : نادر أحمد عبد الخالق

 .2009و الإیمان، الدولي و سوق، سنة 
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، ترجمة أماني أبو رحمة، الطبعة الأولى، دار )یة السردمدخل إلى نظر (علم السرد : یان مانفرید  -

 .2011نینوي، سوریا، سنة 

 : المعاجم

لسان العرب، ضبط نصه و على حواشیه خالد رشید القاضي، الجزء الأول والسابع، : ابن منظور  -

 .2016الطبعة الأولى، دار البیضاء، سنة 

 :راتالمذك

روایات محمد مفلاح، أطروحة شهادة دكتوراه، إشراف عبد الحلیم بنیة اللغة الحواریة في : محمد زاوي -

 . 2015_2014بن عیسى، جامعة وهران، سنة 

البنیة السردیة في الروایة السعودیة، أطروحة لنیل شهادة الدكتوراه، : نورة بنت محمد بن ناصر المري -

 .2008إشراف الدكتور محمد صالح بن جمال بدوي، جامعة أم القرى، سنة 
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