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يا رب لا تدعني أصاب بالغرور إذا نجحت ولا باليأس إذا فشمت وذكرني دائما 

 .أن الفشل هو التجارب التي سبقت النجاح

ذا أعطيتني تواضعا لا تفقدني  يا رب إذا أعطيتني نجاحا لا تفقدني تواضعي، وا 

ذا تقمبت بهم الأيام  اعتزازي بكرامتي واجعمني من الذين إذا أعطيتهم شكروا وا 

 .اعتبروا

 آمين يا رب العالمين

 



  الحمد لله الذي هدانا إلى نور العلم وميزنا بالعق ل الذي يسير طريقها  

الحمد لله الذي  أعانا مم مووجات ررممت اارااة والعزيمم ألى إإماا  
. أملها، نحمدك يا رب رمدا يليق بمق امك وولالك العظيم

    ورت العااة وراا  ل إأداا وبحح  أشاا مهنم مم يساهم بالهنص  
: والجعض بالموويت ومم باب الجميل لأن نمقدا بمشكراإها الشالنم

   إلى مم لم يجشلوا بهنااحنم القيمم وإرأاااإنم الووينم إلى  ل
 . أاإذة معند ااااب والللات  

   إلى الذي  ان وماااا  ف  دمم العلم، وندأوا الله  ن يجقيت
 .للدروب مهيرا الأأماا المشرر نوري  دري  

 والى  ل مم  مدنا مداا العون انجاا هذا العمل الممواضع ...

 

 أكر وأر  ان 
 

   

 

 

الحمد لله الذي هدانا إلى نور العلم وميزنا بالعق ل الذي يسير طريقها  

الحمد لله الذي  أعانا مم مووجات ررممت اارااة والعزيمم ألى إإماا أملها، 
. نحمدك يا رب رمدا يليق بمق امك وولالك العظيم

    ورت العااة وراا  ل إأداا وبحح  أشاا مهنم مم يساهم بالهنص  
: والجعض بالموويت ومم باب الجميل لأن نمقدا بمشكراإها الشالنم

   إلى مم لم يجشلوا بهنااحنم القيمم وإرأاااإنم الووينم إلى  ل  أاإذة
 .معند ااااب والللات  

 يو قنا  ف  ل   وماااا  ف  دمم العلم، وندأوا الله  ن  نت  اإفإلى اا
 "نجيلم بونشااة"  ير إسعى إليت، إلى الأأمااة اللاليم  

 والى  ل مم  مدنا مداا العون انجاا هذا العمل الممواضع ...

 ان       ر وأرر أك
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الحمد لله الري أوعم عليىا بىعمت العقل والصحت فأتممىا بعىهه هرا العمل                                                                                                                                                                      

و الســلام على هبيه الكسيم و وشهد أن لا إلــــــــــــــــــه إلا اللــــــه وحــده  

. لا شسيك له

إلى جدتي التي تسكن أعماق قلبي وفاءا وتخليدا لركساها إلى قسة عيني  ۞

أمــــــــــــــــــــــــي الحبيبت : إلى من تحمل أزوع قلب وأجمل ابتسامت والتي أزجىا دوما زضاها

: إليك ًا سس الىجىد وبلسم جسوحي ًا من جاهد وكافح وضحى وتعب في سبيل تعليمي إليك ًا

ًـامىبع السحمت والطيبت إليك أبي الغالي  ....أحن أب في العالم 

ىت الأستاذة الغاليت و : إلى إخىتي وأخىاتي كل باسمه۞ فؤاد، جمال، حمصة ، مساد و صبرً

. الكتكىتت كسيمت

. أهيس، مسيم، إسحاق، هازون: إلى طيىز الجىت بالبيت۞

. سميـــــــــــــــــــــــــــــسة: إلى تىءم زوحي وصدًقت عمسي ۞

. هجاة بالبكاي، شيىت، شيان مىال، عليىة سازة: إلى صدًقاتي وحبيباتي۞

  .بىميست عبد الغاوي،حمادة جمال، مسكين عبد الغاوي : إلى كل طلبت السىت الثالثت بالأخص۞

 "هبيلت بىوشادة " إلى كل من مد لىا العىن و المساعدة وخاصت الأستاذة ۞

          .           إليكم جميعا أهري ثمسة جهدي
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مقدمــــة 

 –لقد نال العنوان حظا وافرا ضمن الدراسات السيميائية التي أولت لو أىمية بالغة 

لاسيما في العصر الحديث حيث تقدمت البحوث والدراسات النقدية ، وبما أن العنوان 

يمثل العتبة الأولى التي يمج من خلاليا القارئ إلى عالم النص ، فإن دراستو أصبحت 

. أكثر من ضرورية 

أي العنوان يقوم بتشخيص وتمييز الأعمال الأدبية سواء أكانت شعرية أو - ىو

نثرية ، وىذا ما دفع بالأدباء إلى وضع عناوين مغرية لمؤلفاتيم غايتيم في ذلك الترويج 

لمنتوجاتيم الأدبية ، فكما أن التاجر يقوم بتزيين الوجو الظاىر لسمعتو فإن الأديب أو 

. الشاعر ىو الأخر يقوم بوضع العنوان المناسب لمنتوجو الأدبي قصد الترويج لو 

وتتناول سيميائية العنوان كل ما يتعمق بالغلاف الخارجي لمكتاب من صور 

فوتوغرافية ، وألوان ورسوم وىوامش ، ورموز ، وحتى العناوين الجزئية الموجودة في المتن 

ولقد اخترنا الدراسة السيميائية لمعنوان كون ىذه الأخيرة من العموم الحديثة التي فرضت 

السمك لا يبالي لإنعام بيوض  دراسة " وجودىا كعمم مستقل وقد وقع اختيارنا عمى رواية 

سيميائية لمعنوان ، ىذا الأخير الذي يحمل الكثير من الإبيام والغموض أو بالأحرى ىو 

عنوان مغري يجمب اىتمام القارئ من الوىمة الأولى ويولد في نفسو دافعا قويا لاكتشاف 

. أسراره وخباياه الخفية 

 

 



 ‌ب

 

السمك لا يبالي يوافق ما جاء " ىل العنوان : أما الإشكال المطروح إزاء ىذه الرواية 

في المتن ، أم أنو يخالف أحداثيا ، ىذا ما أردنا الإجابة عنو بغرض الكشف عن بعض 

. الجوانب الخفية التي لا يمكن القارئ البسيط أن يكشف عنيا 

الأول نظري تناولنا فيو إشكالية المصطمح حيث : وقد قسمنا بحثنا ىذا إلى فصمين 

تناولنا فيو مفاىيم حول السيميائية بداية بالنشأة والتطور كما تعرضنا إلى الحديث عن 

السيميائية عند العرب والغرب عرجنا في ذلك عمى الصراع القائم بين المدرسين الفرنسية 

والأنجموسكسونية لنمخص في الأخير إلى أن ىذا الصراع لا يتعدى حد المغة حيث أن 

الفرنسيون يطمقون كممة سيميولوجيا والأنجموساكسونيون كممة سيميوطيقا  تناولنا أيضا 

الإتجاىات السميولوجية ، ثم انتقمنا إلى ماىية العنوان وكذا أنواعو ووظائفو وفي الأخير 

. أىميتو 

: أما الفصل الثاني فكان تطبيقي حيث تناولنا فيو النقاط التالية 

دلالات العنوان ، وظائف العنوان ، الأبعاد الدلالية ، مميزات الغلاف الخارجي 

. لمرواية وكذا قراءة في العناوين الجزئية 

أما المصادر التي اعتمدناىا في بحثيا فقد كانت كافية للإحاطة بيذا العمل 

مغامرة تأويمية في شؤون العتبة النصية لخالد حسين حسين عتبات : المتواضع نذكر منيا 

د ، عتبات النص  بلعبد الحق بمعا (حيرار جنيث من النص إلى المناص )

 

 

  



 ‌ج

 

المفيوم والوقعية والوظائف ل مصطفى سموى وكذا السيميوطيقا والعنونة  

لجميل حمداوي إلى جانب بعض المعاجم مثل لسان العرب لإبن منظور وكذا بعض 

. كتب المحاضرات والممتقيات التي تناولت السيميولوجيا والعنوان 

أخيرا نتمنى أن نكون  قد وفقنا ولو بالقدر القميل في بحثنا ىذا وأن نكون قد ساىمنا 

في إثراء الدرس السيميائي بما يخدم طمبة الجامعة خصوصا طمبة الأدب والمغة  كما 

نتوجو بالشكر الجزيل إلى الأستاذة المشرفة نبيمة بونشادة التي قدمت كل ما بوسعيا من 

أجل تزويدنا بالمادة المعرفية اللازمة لإتمام ىذا البحث المتواضع ليا منا جميل الشكر 

والعرفان كما لا يفوتنا أن نتقدم بالشكر إلى كل الأسرة الجامعية سواء أكانوا أساتذة أو 

. عمال أو مسيرين وخاصة معيد الأدب والمغات 
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: مفاىيم حول السيمياء :مصطمح سيميائية - 1

لقد انتشرت لفظة السيميكلكجيا أك السيميائية م ميداف النقد : النشأة والتطور -1-1

الأبي انتشارا كبيرا ، كبمغ ىذا المصطمح كؿ زكايا العمؿ الأدبي ، بؿ تعداه إلى مياديف 

أخرل في الحياة حتى صار بالإمكاف التطرؽ إلى أم مكضكع مف كجية نظر سيميائية ، 

فصارت ىناؾ سيميكلكجيا عامة تندرج ضمنيا كؿ النصكص كالفنكف ، كتقابميا 

سيميكلكجيات خاصة كسيمياء السرديات كسيمياء الدراما ، بؿ قد كجدت تطبيقات عنكنت 

 كما تيتـ عمى سبيؿ المثاؿ – في السرديات مثلا –بسيميائية العنكاف أك الفضاء أك الزمف 

 .في ميداف الشعر بقضايا التركيب كالدلالة كالإيقاع 

كلكف ىذه التجميات كالديناميكية الممحكظة عمى ىذه المقاربة الرائدة ، كانت كلا تزاؿ 

أىـ عقبة تكاجو منزعيا المتعدد المشارب كالأكجو ، كلعؿ ىذا الرقـ يثني بالجدكر كالأسس 

العتيدة التي نما فكقيا ىذا المصطمح ، فيك ضارب أطنابو في الثقافتيف العربية كالغربية ، 

 في أكركبا –كقد ظير ىذا العمـ لأكؿ مرة عندما جرل التبشير بصكرة متزامنة تقريبا 

بعمـ يختص بدراسة العلامة كحياتيا في ميداف المغة كثنايا النص ، حيث دعاه - كأمريكا

بالسيميكلكجيا كذلؾ في محاضراتو  (1913-18 )" فرديناند دكسكسير " المغكيالسكيسرم 

. 1916في المسانيات التي جمعت بعد قضائو بثلاث سنكات أم في سنة 

المغة نظاـ مف العلامات التي تعبر عف الأفكار كيمكف :" يقكؿ مقدما ليذا العمـ 

أك العلامات ....تشبيو ىذا النظاـ بنظاـ الكتابة أك الألفباء المستخدمة لدل الصـ البكـ 
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أم أف المغة تعد الحقؿ .1" العسكرية أك غيرىا مف الأنظمة كلكنو أىـ ىذه الأنظمة 

الأخصب لبحث سنف ىذا النظاـ العلامي الذم يتمظير كذلؾ في جممة مف النظـ 

ف كانت ىي أىميا كأحكميا كأغناىا جميعا  كفي ضكء ىذا أجاز . المتكازية معيا ، كا 

عمما يدرس حياة العلامات في ظؿ الحياة الإجتماعية كىك يشكؿ :" لنفسو أف يتصكر 

جزءا مف عمـ النفس الإجتماعي ، كبالتالي جزءا مف عمـ النفس العاـ كسمي 

كلكف التركيز عمى . 2 " (أم علامة séméion مف الأصؿ اليكناني )بالسيميكلكجيا 

كجكب إدراج ىذا العمـ الكليد في عمـ النفس الإجتماعي ، كمنو في عمـ النفس العاـ كفؽ 

نظرة أشمؿ ، يعد نكعا مف الكصاية المبكرة عمى عمـ لما يمارس بعد كجكده كيكتسب 

ف كاف  عمميا جدا حينما كجيو إلى أفاؽ إجتماعية كنفسية مثمرة لا " دكسكسير" ىكيتو كا 

. عصر فطاحؿ عمماء الأبحاثالإجتماعية كالإنسانية" دكركايـ"ك "فركيد " سيما في عصر 

السيميكطيقا مف طرؼ : أما في أمريكا فقد اقترحت تسمية أخرل ليذا العمـ ىي 

، إف كجكد إسميف لعمـ كاحد كلد  (1914-1838 )" شارؿ ساندرس بيرس" المغكم 

صراعا بيف الثقافتيف الفرنسية كالإنجميزية إلى أف تـ حسـ الأمر مف طرؼ الجمعية 

. ـ كأقرت مصطمح السيميكطيقا 1969 التي إنعقدت في باريس عاـ 3العالمية لمسيميكطيقا

كلكف الحسـ لـ يكف تاما ، إذ ظؿ ىناؾ استخداـ لممصطمحيف معا إلى أكقات متأخرة 

أف يعطي مفيكما مغايرا لكؿ " غريماس" كللإسياـ في حؿ الإشكاؿ حاكؿ . نسبيا 

                                                 
 113:،ص1،1986اٌبُٕىَت و عٍُ الإشبرة ، حزجّت ِجُذ اٌّبشطب ، دار اٌؤوْ اٌثمبفُت ، اٌعبِت ، بغذاد ، ط: حزٔض هىوش -  1

 . 113اٌّظذر ٔفظه ، ص- 2

اٌظُُّبء و إٌض الأدبٍ ، وٍُت اِداة و اٌعٍىَ : ابزاهُُ طذلت ، اٌظُُّبء ِفبهُُ و احجبهبث و ابعبد ، ِحبضزاث اٌٍّخمً اٌىطٍٕ الأوي -  3

. 78 ص 2000-جبِعت ِحّذ خُضز ، بظىزة –الإجخّبعُت 
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مصطمح  فجعؿ مصطمح السيميكطيقا يشير إلى دراسة أنظمة العلامات كنظاـ المغة 

كالصكرة كالألكاف كغيرىا ، أما السيميكلكجيا فيي الييكؿ النظرم لعمـ العلامات دكف 

 1.تخصيص ليذا النظاـ أك ذاؾ 

 العمـ في جذره إلى الثقافة اليكنانية حسب بعض الأراء ، إذ يذكر أحد اكيعكد ىذ

تتبع تطكر ىذا المصطمح " جكليا كريسيفا" الباحثيف الجزائرييف في ىذا المجاؿ محاكلة

2بحيث ،تكصمت إلى أنو كاف سائدا في الفكر اليكناني لدل الركاقييف 
(les storciens)  ،

كلـ تعرؼ السيميائية استقرارىا المفيكمي كالتطبيقي بعد ذلؾ في الغرب إلا في ستينيات 

كمف معالـ ذلؾ الإستقرار تأسيس الجمعية العالمية لمسيميكطيقا في . القرف المنصرـ 

صدارىا لدكرية بعنكاف – كفقا ماذكر أعلاه –ـ 1969باريس سنة  كقد . (سيميكطيقا ):  كا 

جكف " ك" جكليا كريستيفا:" ضمت تمؾ الجمعية باحثيف مف دكؿ شتى ، فمف فرنسا نجد 

مف إيطاليا كقي غضكف ذلؾ "أمبيرطك إيكك" ، ك" يكرم لكتماف" ، كمف ركسيا " كمكدكككي

بدأت مجلات متخصصة تصدر في سائر بمداف أكركبا ، كمف أشيرىا مجمة ، الجمعية 

الإيطالية versus –الألمانية semiosisكمجمة  semioticaالدكلية لمدراسات السيميائية 

كفي ىذا الصدد تجدر الإشارة إلى العدد الثامف مف مجمة بلاغات . 

communications الذم شكؿ انطلاقة فعمية ليذا النكع مف الدراسات في فرنسا سنة 

                                                 
 جبِعت ِحّذ خُضز ، بظىزة ، – اٌظُُّبء و إٌض الأدبٍ –، ِحبضزاث اٌٍّخمً الأوي  (اٌظُّىٌىجُب و اٌظزد الأدًٔ  )طبٌح ِفمىدة -  1

. 317 ، ص 2000ٔىفّبز 

 .78ابزاهُُ طذلت ، اٌّظذر ٔفظه ، ص -  2
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 (الدلالة الييكمية  ): ـ ، كىي السنة التي شيدت أىـ بحث تطبيقي كىك كتاب 1966

. لغريماس عف لاركس 

لقد أثارت أفكار الدارسيف الغربييف في ىذا المجاؿ : السيميائية عند العرب -1-2

نقادنا العرب المحدثيف كنبيتيـ إلى ماخفي عف مداركيـ لقركف ، فأيقظكا جدرا لغكيا يمتقي 

مع الدلالة الغربية لمصطمحي السيميكلكجيا كالسيميكطيقا إلتقاء لا لبس فيو ، فبحثكا في 

عمـ علامة أم : كسـ كسمة بالسككف عمى السيف كسمة فكجدكىا تعني : إشتقاقات لفظة 

. كضعيا ، كما فطنكا إلى أف القرأف الكريـ كفي عدة مكاضع ذكرت ىذه المفظة : 

 ، كاستخدـ الإنجمك سكسكف  semiologieفقد إستخدـ الفرنسيكف كممة السيميكلكجيا 

 أما في المغة العربية فقد استخدـ الإسماف معا عمى – semiotiqueكممة السيميكطيقا 

قدـ المساكاة ، كلكنيـ ما عتمكا أف كجدكا أف في تراثيـ لفظا دالا عمى ما تدؿ عميو  

 )الكممتاف كىك لفظ سيمياء مف الفعؿ كسـ الذم مصدره كسـ ، كتشتؽ مف لفظة سيمػاء 

 كلكف ىناؾ مف لـ يكترث بيذا كلا بإضافة ياء النسبة –علامة مميزة : كمعناىا  (سمة

كالتاء عمى كممة سيمياء لتصير سيميائية ، كىذه الصيغة يأتي بيا لمدلالة عمى العممية 

فراح يستخدـ غيرىا عف طريؽ الترجمة في محاكلة لإعطاء تسمية دقيقة  كمف تمؾ 

، بؿ كأكثر مف ذلؾ ىناؾ مف كضع مصطمحات 2 كالعلامية 1الرمكزية : التسميات نجد 

                                                 
. 207:ص  ( 1996 ، 03:اٌعذد  )، عبٌُ اٌفىز ، (اٌظٍُىجُب و الأدة  )أٔطىاْ طعّت،  -  1

. اٌظبدق لظىِت ، طزَك ححًٍُ اٌمظت  -  2
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أخرل ليذا العمـ بعضيا يبعده تماما عف إطاره المفيكمي كحقؿ نشاطو فشتاف بيف 

. السيميائية التي تدرس العلامات كأداءىا كبيف عمـ الدلالة أك عمـ الرمكز مثلا 

ذا تناكلنا مصطمحي الرمكزية كالعلامية اتضح منذ البداية أف تسمية الرمكزية قاصرة لا  كا 

. طاقة ليا لتغطية ما يتطمبة ، الحقؿ السيميائي الكاسع الذم ما الرمز إلا أحد فركعو 

أما فيما يتصؿ بالعلامية فإنيا لفظة مفخخة قد تغرم المتسرع فيخاليا تعريبا فعالا 

لمصطمح مثير لمجدؿ ، كلكنيا نسبة لمعلامة ، كما ىذه الأخيرة إلا أحد الفركع شأنيا شأف 

" دكسكسير" بخلاؼ " بيرس" الرمز ، كيكضح ىذا الفرؽ الفيمسكؼ المنطقي الأمريكي 

الذم رأل أف لمغة نظاـ مف العلامات يككف بدكره جزءا مف نظاـ أشمؿ  ميمتو دراسة 

العلامة المغكية كيانا " دكسكسير" حياة العلامات في صمب الحياة الإجتماعية ، كلقد عد 

ثنائي المبني يتككف مف كجييف يشبياف كجيي العممة : " ثنائي الحديف ، إنيا برأيو كياف 

إنو ىنا يكحد ىنا بيف مفيكـ كصكرة أك ما  .1"النقدية فلا يمكف فصؿ أحدىما عف الأخر 

 إذ يحيؿ الأكؿ إلى المفيكـ أما الثاني فيحيؿ 2.دعاه بالمتصكر الذىني كالصكرة السمعية 

. إلى الصكرة السمعية 

:" ثـ ما لبث أف ىجر ىذيف المصطمحيف إلى أخريف تميزا بالتشاكؿ حينما قاؿ 

لنحدد المجمكع ، كأف نستبدؿ المتصكر الذىني signeنقترح أف نستعمؿ كممة دليؿ 

 3" .كالصكرة السمعية بمدلكؿ كداؿ 

                                                 
. 73عبذ الله ابزاهُُ و آخزوْ ، ِعزفت اِخز ص -  1

. 37حٕىْ ِببرن ، دروص فٍ اٌظُُّبئُبث ، ص -  2

. 37اٌّظذر اٌظببك ، ص -  3
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أم أنو استخدـ بدلا مف العلامة المغكية كممة دليؿ لساني التي تتركب مف داؿ 

كلكف ما العلاقة بيف الطرفيف ؟ىؿ ىي علاقة طبيعية منطقية أـ ىي . كمدلكؿ بدكرىا 

:" مشيرا إلى طبيعة الدليؿ المساني " دكسكسير" غير ذلؾ ؟ أماـ ىذه التساؤلات يقكؿ 

ببساطة أكبر إف الدليؿ .....العلاقة التي تربط بيف الداؿ كالمدلكؿ ىي علاقة إعتباطية 

لا يمكف تحسب ىذا الكلاـ أف يتضمف  (رجؿ )إف الدليؿ الممساني  .1"المساني إعتباطي

ؿ +ج+أية صمة طبيعية بيف الداؿ أم المتكالية الصكتية، ر

كالمدلكؿ  (بإعتبار أف الدليؿ خطي أيضا ، أك بتعبير أخر الصكرة السمعية لمدليؿ رجؿ

  (.بالغ+ مذكر +إنساف : الصكرة الذىنية أك الكياف المعادؿ لمدليؿ رجؿ أم ): أم 

فكرة تخص أشكاؿ التعبير في بعض " دكسكسير" كمتجاكزا المستكل المساني طرح 

الأنظمة السيميكلكجية كطرؽ الإستقباؿ كعلامات التأدب بكصفيا متسمة بالطبيعية 

كبشكؿ أكضح ، تبعا لمحقؿ .متسائلا ما إذا كانت ىناؾ قكانيف تحتـ إستخداميا 

السيميكلكجي دائما ، يرل أف الرمز الذم يكازم الداؿ مف جية أخرل لا يككف إعتباطيا 

كلعؿ 2.كالميزاف الذم ىك رمز لمعدالة كالذم لا يمكف أف يستبدؿ برمز أخر كالدباية مثلا 

اختلاؼ مسميات الأشياء مف لغة إلى أخرل حجة كافية عمى أف العلاقة بيف الداؿ 

كالمدلكؿ علاقة اصطلاحية ، كلكنو لـ ينس بعض الكممات الطبيعية الفطرية كالأنيف 

. لمتكجع 

                                                 
. 73: ، ص,حٕىْ ِببر، دروص اٌظُُّئُت-   1

. 73: اٌّظذر اٌظببك، ص-  2
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كلمدليؿ المساني بحسبو صفة أخرل ىي الخطية ، لأنو يعتمد عمى المظير الصكتي 

 كلا ينطبؽ ىذا عمى باقي أنكاع الدليؿ 1السمعي ، كمعنى الخطية تعاقب مقاطعة زمنيا

دراكو يتـ في بعض  عمى المستكل السيميكلكجي بشكؿ مماثؿ ، إذ أف الكعي بالدليؿ كا 

 كما ىك الحاؿ مع لكحة – جيشطالتي –الأحياف دفعة كاحدة في إدراؾ كمي متزامف 

..... مرسكمة ، أك حركات أشخاص متزامنة 

ت، س، بيرس الذم أعطاه : كعكدة إلى الى المشرب الثاني ليذا العمـ إلى رأم 

حينما جعؿ فاعميتيا .....نظرية جمعية:" اسما مغايرا ىك السيميكطيقا كقد كانت نظريتو 

ثلاثي المبني يتككف مف المصكرة كتقابؿ الداؿ عند =خارج عمـ المغة ، بكصفيا كيانا 

دكسكسير ، كالمفسرة كتقابؿ المدلكؿ عند دكسكسير ، كالمكضكع كلا يكجد لو مقابؿ عند 

كقد جعؿ بيرس ىذه الأبعاد الثلاثة زاكايا لأية علامة ميما كاف نكعيا كمثؿ 2" دكسكسير 

 3:لما بيانيا بالشكؿ التالي 

إلى تفريغ تمؾ العناصر بدكرىا " بيرس" علاكة عمى ىذا التقسيـ الثلاثي عمد 

إلىثلاثة أفرع ، كأسيب في شرحيا ، فنسب العلامة إلى المكضكع كالمفسرة كالمصكرة كزاد 

 إذ تنضكم تحت المفسرة  علامات 4:بأف فرع كؿ كاحد مف ىذه العناصر إلى ثلاثة فركع 

: أما تحت عنصر المكضكع فيناؾ ( كعلامات عرفية– كعلامات متفردة –نكعية 

: كأخيرا تحت عنصر المصكرة ىناؾ  (الرمز-  المؤشر–الأيقكنة  )

                                                 
. 114: حزٔض هىوش، اٌبٕىَت وعٍُ الإشبرة، ص-  1

. 78-77عبذ الله ابزاهُُ و آخزوْ ، ِعزفت اِخز ، ص - 2

. 78اٌّزجع ٔفظه ، اٌظفحت -  3

. 78عبذ الله ابزاهُُ و اخزوْ ، ص -  4
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التي خص " بيرس" كبالرغـ مف غنى منظكمة  ( الحجة– التصديؽ –التصكير  ) 

إميؿ " بيا العلامة السيميكطيقية ، فقد كاجو انتقادات صدرت مف جيات عدة ، فقد إتيمو 

كذلؾ 1.بأنو ، حكؿ كؿ شئ إلى علامات ، ككضع العلامة أساسا لمعالـ بأسره " بنفيست

أف لكؿ علامة يراد تفسيرىا يتـ ذلؾ عف طريؽ علامة أخرل كىكذا دكاليؾ ، بؿ كمما كاف 

ىناؾ عدد أكبر مف المفسريف كالمفككيف لتمؾ العلامة كاف ىناؾ تشعب أكثر في الإتجاه 

كتماشيا مع ىذا الرأم المثير إلى نسبية العلامة قياسا إلى تغير . نحك علامات شتى 

ذىب بعيدا في التركيز عمى الطابع :" ......المحمميف أخذ عميو أحد الباحثيف إلى أنو 

المنطقي الصكرم المجرد لمرمز كعمى دكره كأداة في تحميؿ الكجكد كتنظيمو غير المعرفة 

، كما ركز عمى الطابع الدينامي في بناء الرمز كما في تمقيو ، فالمتمقي يفسر الرمكز 

التي تصمو انطلاقا مف رمكز مكازية اختزنيا ىك ليستخدميا في فؾ الرمكز التي تصمو ، 

كقديككف تحميمو ليذه الرمكز غير مطابؽ تماما لرمكز صاحب الرسالة ، فنحف نتعامؿ مع 

الكجكد انطلاقا مف تجربتنا نحف كطباعنا كحساسيتنا كالتضمينات التي تطبع رمكزنا 

 كلكف ، الشؽ الأكؿ مف ىذا الكلاـ كالمتعمؽ بالطابع الصكرم المنطقي المجرد 2"المختزنة

 يحتاج إلى تعميؽ يكضح السياؽ العاـ الذم –أم العلامة *- لما أسماه الباحث بالرمز 

. نظريتو ، بحيث لا تفتصر عمى مجاؿ بعينو في ميداف المعرفة " بيرس" صاغ فيو

كما أف ما يتعمؽ بنسبية الرمكز المتكاصؿ إلييا ليس ثغرة يجابو بيا مسعاه 

لا تمقي بالا إلى رأم المؤلؼ في -  النصانية–التنظيرم لأف مدراس النقد غير السياقية 
                                                 

. 83اٌّزجع ٔفظه ، ص -  1

. 207ص  ( 1996 ، 03: اٌعذد  )، ِجٍت عبٌُ اٌفىز ،  (اٌظُبّىٌىجُب و الأدة  )أطىاْ طعّت ، -  2
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في .  كفؽ  لمقارئ كرمز لثقافتو – بمفيكـ لغكم – فأمر تحميؿ النص أك الرسالة –عممو 

ما يساندىا عمميا في التراث الفقيي المغكم لدل العرب الذيف " بيرس" الحقيقة لأفكار 

اىتمكا بقضايا الدلالة كالمعاني كالبياف ، إذ قسمكا أنكاع الدلالات فجعمكىا ثلاثة كمنيا 

 lin، كالدلالة العقمية كتقابؿ الشاىد " بيرس" الدلالة الطبيعية كتشبو الأيقكنة عند 

dex لديو ، كأخيرا الدلالة الكضعية أم الرمزsymbol غير أف الباحثيف 1"بيرس" عند 

أك –" الجاحظ " لدل –العرب ذىبكا مذاىب شتى في نظرتيـ إلى قضية الدلالة أك البياف 

الإنباء لدل المعتزلة عمكما ، كقد تعرفكا عمى الداؿ كالمدلكؿ كعمى المرجع أك الشئ 

كمنيـ مف اكتفى بالأكليف كأنكر العنصر الثالث كمنيـ مف اعتمده كما لدل .الخارجي 

.  ، كالإنكار أك الإثبات راجع طبعا إلى المكقؼ مف المغة كنشأتيا أك أصميا 2"بيرس"

كالمفظ *الخط كالعقد  ): البياف إلى أربعة أصناؼ ىي " الجاحظ" لقد قسـ 

.  (كالإشارة

فمكضع الجسـ كنصبتو، دليؿ :" كزاد عمييا صنفا أخر ىك النصبة حيث يقكؿ عنو 

عمى ماىيتو كداعية إليو ، كمنبو عميو ، فالجماد ، الأخرس الأبكـ مف ىذا الكجو قد 

البياف الإنساف الحي الناطؽ ، فمف جعؿ أقساـ البياف خمسة   (الإنساف البياف )شارؾ في 

كالنصبة ىنا تدؿ بلا لبس 3" .فقدذىب أيضا مذىبا لو جكاز في المغة كشاىد في العقؿ 

عمى الكضع الذم تككف عميو الأجساـ ، كما يلاحظ عمييا مف صفات تككف دليلا لكف 

                                                 
. 179 ، ص 1997 ( 03: عذد  )، ِجٍت عبٌُ اٌفىز ،  (حىي إشىبٌُت اٌظُّىٌىجُب  )عبدي فبخىرٌ ، -  1

اٌظُُّبء و إٌض :) لبدة عمبق ، ضّٓ ِحبضزاث اٌٍّخمً الأوي  (ِلاِح اٌذرص اٌظُُّبئٍ فٍ اٌّىرود اٌغزبٍ اٌفىزٌ و اٌٍغىٌ -  2

. 180:ص -2000-، جبِعت بظىزة  ( الأدبٍ 

. 35:اٌحُىاْ ، ححمُك عبذ اٌظلاَ هبروْ ، ص : اٌجبحع -  3



 الفصل الأول                                                 إشكالية المصطمـــح

 
13 

متدبر ، حيث بفضميا يتكصؿ الإنساف إلى استخراج المعنى الذم يكمف فييا  إذ أف 

شارة كعقد كغيرىا   مف خلاؿ ىذا 1.الكضعية تقكـ مقاـ أدكات التعبير الأخرل مف لفظ كا 

فالسيميائية تدكر حكؿ قضية العلامة كما يتصؿ بيا مف معنى كما تشير إليو مف كاقع 

كلقد كثرت الأراء بشأنيا ، . خارجي أك شئ في عالـ المكجكدات المدركة حسيا أك معنكيا 

ككاف مف أىـ المنشغميف بدراستيا المشتغمكف بعمكـ المنطؽ مف فلاسفة كمناطقة كرجاؿ 

ثابت :" المنطقية في القركف الكسطى كانت تقسميا إلى " بكركاياؿ " فما ىي مدرسة .ديف 

 2" .كممكف ، كمتصؿ بالشئ كغير متصؿ بو ، إلى طبيعي كمكضكعي 

 

: وفيما يمي شرح ليذه الأقسام 

كالتنفس كيدؿ عمى أف الحيكاف حي   : الثابتة           

 كالشحكب بالنسبة لمبائس الفقير المعدـ  : الممكنة           

 كأعراض مرض معيف  : المتصمة بالشئ           

كأضحية العيد لدل المسمميف كتمثؿ ربح  : غير المتصمة بالشئ           

-  عمييما الصلاة كالسلاـ–           إبراىيـ  العظيـ فداء لإسماعيؿ 

 كتمثاؿ لشخصية مشيكرة " بيرس" كتقابؿ الأيقكنة لدل : الطبيعية        

كالنكتات المكسيقية بكصفيا علامات لمعكاط ،  : الموضوعية       

                                                 
. إٌظزَبْ اٌٍظبُٔت و اٌبلاغُت و الأدبُت عٕذ اٌجبحع ِٓ خلاي اٌبُبْ و اٌخبُُٓ : ِحّذ اٌظغُز ٌبٕبٍٔ -  1

. 46ِذخً فٍ اٌعلاِبث ، ص : طبٌح اٌىشى -  2
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.        أك دلالة الحركات في لغة الصـ البكـ عمى الكممات 

 –ىناؾ أيضا قضية تتعمؽ بكيية بيف الطبيعة العلامية كالطبيعة غير العلامية 

بحيث إف كممة معينة بالنسبة إلى حقؿ معرفي معيف قد تككف علامة عمى -  المفيكمية

الإسـ أك الفعؿ : معنى جاىز ضمف الجياز المفيكمي المصطمحي لذلؾ العمـ ، فكممات 

أك الظرؼ في ميداف المغة ىي علامات عمى معاني جاىزة معركفة ، بينما ىي مفاىيـ 

قد تمت ليا عممية إعادة تفسير أك "....مستخدمة في ميداف الدراسات النحكية ، لأنيا 

كما أف عممية التسكيـ خاضعة تماما لمحقؿ الدلالي 1" .تحكيؿ نقمتيا مف مجاؿ إلى مجاؿ

كالمعنى الكمي لتركيب معيف ىك نتيجة لمعاني الكممات التي .الذم ترد في تناياه المفظية 

أم أف اتجاه معنى العلامة لا يحدد بمعزؿ عف السياؽ الكاردة فيو  2تشكمو أك شكمو؟ 

كلعؿ ىذه . بحيث ينفخيا بشئ مف ركحو كيخمع عمييا كظيفة تتسؽ كتأثير حقمو الدلالي 

الأفكار تثير التساؤؿ عف مدل العلاقة بيف عمـ الدلالة كالسيمياء كىذا ما سأتطرؽ إليو 

. في حديثي عف الإتجاىات السيميائية 

 يقكـ رصد كتحديد الإتجاىات السيميائية عمى فكرة أساسية تتعمؽ :الإتجاىات - 1-3

بالمكقؼ مف كظيفة العلامة ، ككذا بقضية الإقتصار عمى الداؿ كالمدلكؿ أك تعديميا إلى 

كبيذا يتضح أف الممارسات ، كبالرغـ مف تشعباتيا التي لا " .بيرس" المرجع الذم أضافو 

" ك" دكسكسير" لاتزاؿ أسيرة النظرتيف المتيف تعكداف إلى كؿ مف - تقريبا–حصر ليا 

                                                 
. 190ٔظز حبِذ أبى سَذ ، إشىبٌُبث اٌمزاءة و آٌُبث اٌخأوًَ ، ص-  1

2  - John Lyons , Element Sémantique.P : 11. 
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، كقد اختمفا في غاية ىذا العمـ ذاتيا ، فلا تحممف التطبيقات المختمفة الدارس عمى " بيرس

تكىـ كجكد كثرة في الإتجاىات، لأف  أساس الأمر يعكد إلى ما تبمغو غائية كؿ اتجاه ، 

كبالتالي لقد لاحظ .لا إلى التمظيرات الفرعية التي يمكف أف تلاحظ لدل كؿ جماعة 

سيمياء الدلالة  كسيمياء التكاصؿ ، ك : الدارسكف كجكد ثلاثة اتجاىات رئيسية ىي 

كقد ير أخرىا إلى الإتجاه الثاني لا تفاقيما عمى مكقؼ كاحد حياؿ قضية .سيمياء الثقافة 

نما اعتمد الإتجاه المعني .المرجع   تحت ضغط شديد مف المناخ الثقافي – أم الثالث –كا 

:  كالأيدلكجي ، ككذا المناخ السياسي الجغرافي الذم ترعرع فيو ، كىذه الاتجاىات ىي 

" دكسكسير"  يرل ركاد ىذا الإتجاه ، اعتمادا عمى ما اقترحو :سيمياء الدلالة - 1-3-1

ركلاف " كيعد الباحث الركسي .أف العلامة كبياف ثنائي المبنى يتشكؿ مف داؿ كمدلكؿ 

أىـ مف أخضع أبحاثو إلى ىذا الأصؿ مبدئيا  لأنو مف الناحية  (1980.ت )" بارث

الذم يرل أف عمـ المسانيات جزء مف عمـ العلامة ، كرأل " دكسكسير" الإجرائية قمب رأم

. أف عمـ العلامة ىك الجزء عمى اعتباره فرعا مف المسانيات 

 كتأسيس عمى فكرة –كقد كتب العديد مف الكتب التي تنحك ىذا النحك ك تتمثمو 

يتأتى بالنظاـ المغكم ، لأنو الأكثر نمدجة - حسبو–القمب السالفة فإف كؿ نظاـ سيميائي 

أف تكجد في الحياة المجتمعية أنظمة علامات ، غير - قطعا–مف غير الأكيد " كلأنو 

المغة البشرية لما ليذه الأخيرة مف سمعة كأىمية ، فالماىية البصرية مثلا تعضد دلالتيا 
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فالسينما مثلا بدأت في لندف صامتة ثـ ما لبثت أف .1" مف خلاؿ إقترانيا برسالة لسانية 

أضافت الصكت إلى الصكرة فصارت أكثر كضكحا كدلالة ، كثمة تكضيح ليذه الأفكار 

كالصكرة  )بحيث أف مشاىدة مباراة في كرة القدـ عبر الشاشة إف إقتصرت عمى الصػكرة 

تصير مجرياتيا صعبة الإستيعاب ، فيسعى المتفرجكف معا إلى أخذ مكاف  (نظاـ داؿ

. المعمؽ مف حيف إلى أخر 

كقد ارتكز ىذا الإتجاه عمى مجمكعة مف الثنائيات المستقاة مف الألسنية البنيكية 

المغة كالكلاـ ، الداؿ كالمدلكؿ ، المركب كالنظاـ ، التقرير كالإيحاء : " كىي 

كلكف لا تكجد مساحة كافية لشرح  .2 "(الدلالة الذاتية كالدلالة الإيحائية ) 

نما سيككف ىناؾ اكتفاء بسيط بعض الأفكار التي تناكلت تمؾ  كتفصيؿ مدل الثنائيات كا 

بالنسبة لبارث كأنصار سيميكلكجية الدلالة المعنى المعجمي يتطفؿ عميو  " , الثنائيات 

كيتـ تحكيمو مف خلاؿ الممارسة الإجتماعية لمدليؿ ، كىذا التحكؿ يككف ممثلا لجزء مف 

معنى الدليؿ أكثر مما يمثؿ المعنى المعجمي المعطى ، لأف مجمكع نظـ الدلائؿ ىي 

 الجاىز يخضع لعممية قكلبة – المعجمي –أم أف المعنى المغكم  .3"كقائع اجتماعية 

يحمؿ في طياتيا دلالات أك إيحاءات اجتماعية يشحف بيا الدليؿ ، كيككف ىذا الفعؿ 

مكجيا دكما نحك الداؿ الذم يتغير إيحاؤه تبعا لمكقائع الإجتماعية المسيطرة  فنجد في كؿ 

 4:دليؿ لساني مستكييف اثنيف 

                                                 
. 96عبذ الله ابزاهُُ و اخزوْ ، ِعزفت الاخز ، ص -  1

. 99ص : اٌّزجع اٌظببك -  2

. 18ص . عبذ اٌحُّذ بىراَى : دٌٍُت ِزطٍٍ و اخزوْ ، ِذخً اًٌ اٌظُّىٌىجُب ، حزجّت -  3

. 19ص . اٌّزجع ٔفظه -  4
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. مستكل معاف مقكلية متمقاة ، أم معاني المعجـ كتسمى بمعاني التعييف  -

 .مستكل معاف متطفمة إضافية كتككف ضمنية في الغالب كتسمى بمعاني الإيحاء -

إذف فسيميائية الدلالة ىميا ىك دراسة الإيحاءات التي تكتسبيا الأدلة انطلاقا مف 

. معاني التعييف 

كؿ فيذه صكرة مف مفاىيـ ىذا الإتجاه لا تستطيع في أم حاؿ أف تقكـ مقاـ الرجكع 

إلى نظرياتو في نظاميا ، كحسبيا أف تستثمر في بعض الجكانب المتعمقة بالبطاقة 

. الدلالية لمشخصية التي سترد لاحقا 

لقد بدأت ملامح ىذا الإتجاه في الإختصار مع  : سيمياء التواصل- 1-3-2

المغات كالخطابات محاكلة في  )ـ حينما نشر كتابو 1943سنة " إريؾ بكيسنس " 

، كنشر تحت عنكاف 1967، ثـ أعيد النظر في الكتاب سنة  (المسانيات الكظيفية

، كيرتكز أنصار ىذا الإتجاه عمى أفكار تشارلز ساندرس  (التكاصؿ كالتعبير المساني ) 

بحيث يركف أف العلامة تتككف مف كياف ثلاثي المبنى ، مف داؿ كمدلكؿ كقصد " بيرس

"  كراييس" ك" مكناف" ك" بريتك" ك" بكيسنس"" كمف أىـ ركادىا 

كلقد سمي ىذا الإتجاه بسيمياء التكاصؿ  لأنو " .مارتينيو" ك"فتجنشستايف" ك" أكستيف " ك

يركز عمى الكظيفة التكاصمية لعناصر البنيات السميائية ، أك العلامات بتعبير حدد  

كأكثر قربا لمفيـ ليس في البنية المسانية فحسب ، بؿ عمى مستكل جميع البنيات الدالة 

كالميـ في القضية أف يككف .حتى الحقكؿ الدلالية غير المسانية كالرقص كالرسـ كغيرىما
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رادة المرسؿ في التأثير عمى الغير   كبدييي أف لا 1.ذلؾ التكاصؿ مشركطا بالقصدية ، كا 

كالمرسؿ إليو  (الباث )تكاصؿ ما لـ يكف ىناؾ تكاطؤ بيف المرسؿ 

 . (المستقبؿ ) 

 أنو مف الأفضؿ اعتماد القصدية فرقا بيف الكظيفة الدلالية كالكظيفة :يرى بريتو 

" الإتصالية لمعلامة بحيث تككف مممحا لمثنائية طبعا ، كما طمب مع غيره اعتماد فكرة 

بشأف الطبيعة الإجتماعية لمعلامات ، كبالتالي فإف السميائية حسبيـ تعني " دكسكسير

كلابد .  في خضـ الحياة الإجتماعية 2دراسة أنساؽ العلامات ذات الكظيفة التكاصمية ،

أيضا أف تككف العلامة في جميع الأحكاؿ متعرفا عمييا مف طرؼ الباحث كالمتمقي أم أف 

يحتكم عمى سنف متفؽ عمييا تكافقا اعتباطيا يتسـ بالنسقية، أك عمى سنف متفؽ عمييا 

 كالتكاصؿ، بالإضافة إلى العلامة ، فكرتاف  أساسيتاف يقكـ –أيضا بصفة طبيعية مطمقة 

عمييما ىذا الإتجاه فالتكاصؿ كما ىك معمكـ لساني كغير لساني، أما المساني فيك يجرم 

بيف البشر بكاسطة الفعؿ الكلامي الذم يعتبره دكسكسير حدثا اجتماعيا تكاصميا ، كلكي 

أما بمكمفيمد فقد .تتحقؽ ما أسماىا بدائرة الكلاـ ، لابد لذلؾ مف كجكد شخصيف أك أكثر 

طرح القضية مف كجية نظر سمككية ، بحيث يصؼ الحكار أك دائرة الكلاـ مف الخارج ، 

فيرصد المشيد كحركاتو مف الخارج قبؿ طرح القضية مف كجية نظر سمككية ، بحيث 

يصؼ الحكار أك دائرة الكلاـ مف الخارج  فيرصد المشيد كحركاتو مف الخارج قبؿ فعؿ 

                                                 
. 84عبذ الله ابزاهُُ و اخزوْ ، ِعزفت الاخز ، ص -  1

. 85اٌّزجع ٔفظه ، ص -  2
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 كتقكـ دائرة الكلاـ لديو عمى جممة  مف المفاىيـ 1.الكلاـ كأثناءه كبعده ،أم ما نتج عنو 

كتقكـ " كيفر"ك" شينيكف" كالإستجابات العضكية كىناؾ نظرة أخرل لمتكاصؿ المساني لدل 

 . (النظاـ )عمى أطراؼ عممية التكاصؿ مف أدكات كباث كمتمؽ كرسالة كقناة كككد 

أما التكاصؿ غير المساني فيبحث معايير الإشارات النسقية الدائمة كإشارات المركر مثلا 

، كالإشارات اللانسقية حينما تككف العلامات غير ثابتة كغير دائمة لا تقكـ عمى قكانيف 

عامة ، كىناؾ معايير لا إشارية بمعنى مؤشرىا علاقة جكىرية بشكميا كالرسكمات عمى 

كيصنؼ ىذا الإتجاه .كىناؾ معايير كثيرة لا يجدم بحثيا نقيرا 2.كاجيات المتاجر 

العلامة إلى أربعة أصناؼ ، إشارة كمؤشر كرمز كأيقكنة مف خلاؿ ىذه الأصناؼ يتضح 

حكؿ العلامة فما القصد عندىـ إلا المرجع ، كما أف " بيرس" أنيـ متأثركف بأفكار 

.  أصناؼ العلامة السابؽ ذكرىا تككف قد أخذت عنو بشكؿ مباشر

:  كتجدر الإشارة إلى أف قصد التكاصؿ يميز بيف 

 Signesكحدات تتكفر عمى قصد التكاصؿ تسمى دلائؿ -

 كليذه الأخيرة indices 3 –كحدات تتكفر عمى قصد التكاصؿ تسمى أمارات - 

أبعاد دلالية تقع خارج الرمكزية، حيث تحمميا الأشياء دكف " جكرج مكناف" بحسب 

قصد كاضح كمباشر بكجد تكاصؿ كدلالة الثياب عمى نفسية مرتدييا كما أف 

                                                 
. 89عبذ الله ابزاهُُ و اخزوْ ، ِعزفت الاخز ، ص-  1

. 92اٌّزجع اٌظببك ، ص -  2

. 16:ص . عبذ اٌحُّذ بىراَى : دٌٍُت ِزطٍٍُ ، ِذخً إًٌ اٌظُّىٌىجُب ، حزجّت  -  3



 الفصل الأول                                                 إشكالية المصطمـــح

 
20 

المؤشرات التي يشتمؿ عمييا كتاب مف نكع الكرؽ كحجمو لا تحمؿ قصدا كاضحا 

 1.بالتكاصؿ 

 لقد استفاد ىذا الإتجاه مف الفمسفة الماركسية، كمف فمسفة :سيمياء الثقافة - 1-3-3

المجاؿ السكفياتي كيضـ عمماء : كيمثمو مجالات جغرافياف " لكاسيسر" الأشكاؿ الرمزية 

"  فياتشلاؼ"ك " يكرم لكتماف:" كمنيـ  (تارتك-مكسكك )كباحثي جماعة 

كيمثمو كذلؾ " الكسندرـ بياتيجكرسكي" ، ك" فلاديميرتكبكركؼ" ك" بريسأكسبنسكي" ك

كيركف أف العلامة تتككف مف ".لاندم"ك" ركسي: " المجاؿ الإيطالي ممثلا في الباحثيف 

كالمعمكمات عف ىذا الإتجاه ليست متكافرة 2. كحدة ثلاثية المبنى،  داؿ كمدلكؿ كمرجع 

بشكؿ كاؼ ،لأف الغرب يضطركف إلى الترجمة عف الركسية لقسـ كبيرمنيا  كبالرغـ مف 

ـ بعد 1962ذلؾ فإف الأسس النظرية ليذا الإتجاه قد تمت الإحاطة بيا حيث تبمكرت عاـ 

"  كيرل كاتب الإفتتاحية لممؤتمر –مؤتمر دار حكؿ الدراسات البنيكية لأنظمة العلامات 

في إطار عمـ  )أف الإنساف الحيكاف يمجآف إلى استخداـ العلامات كحتى الألات " إيفانكف

 . (*السيرنيطيقا

تمت أيضا عممية رصد إنتاج المعنى في النص ميما كاف نكعو سرديا أك شعريا أك 

. مسرحيا أك غير ذلؾ

                                                 
 208: ص  ( 1996 ، 03: اٌعذد  )، عبٌُ اٌفىز ،  (اٌظُّىٌىجُب و الادة  )أٔطىاْ طعّت ،  -  1

  (اطخىُٔب  )جبِعت فٍ احذي دوي اٌبٍطُك 

. 106عبذ الله ابزاهُُ و اخزوْ ، اٌّزجع اٌظببك ، ص -  2

. عٍُ َذرص حزوبث الالاث
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تحررالدكاؿ :" كلكف ىذا الإنتاج لا يككؿ إلى منتج النص ، لأف القراءة السيميائية لو

مف قيد المعجـ ، كتحكؿ العلاقة بيف القارئ ، كالنص إلى فعالية إبداعية تعتمد أساسا 

 . 1"عمى كفاءة ىذا القارئ في إنتاج نص يساكم أك يفكؽ النص المقركء

فعالة لممدرسة الشكلانية الركسية التي دفعت بالمنيج السيميائي إلى الأماـ انطلاقا 

عمى مجمكعة مف القصص الركسية العجائبية كالذم " فلاديمير بركب" مف تطبيؽ 

استطاع مف خلاؿ ىذا النيج كما ىك معمكـ أف يحدد بنية الحكاية العجيبة مف ناحية 

نظريتو حكؿ " غريماس" كانطلاقا مف ىذا طكر. عنصر الشخصية ككظيفتيا فييا 

إف النص كفؽ ما بمغتو ىذه ....الشخصيات في النص السردم بكصفيا عكامؿ كممثميف 

النظرية يتككف مف بنيتيف عميقة كسطحية ، حيث تأخذ النظرية العامة بالمبدأ القاضي 

 ، كالعمؽ كما 2بإنتاج البنيات المعقدة انطلاقا مف البنى السطحية كمف مبدأ تعدد المعاني

ىك مفيكـ نسبي قياسا إلى المستكل الذم يبمغو القارئ المفترض ببناء عمى  فعالية أدكاىا 

ستراتيجية في المقاربة ،لأف طاقة التعبير مزدكجة  –تشتمؿ عمى جدكؿ تصريحي " كا 

يكازم البنية العميقة فأما الأكؿ فيستمد قدرتو –كأخر إيحائي –يكازم البنية السطحية 

الإخبارية مف الدلالات الذاتية لمجمكع الرصيد المغكم ، كأما الثاني فيستمدىا مف 

الدلالات السياقية التي تحمميا المغة بكثافات متنكعة عبر إختراقيا لطبقات التاريخ كمنازؿ 

 يدكر الكلاـ الأنؼ حكؿ لغة الخطاب في النص كجية نظر أسمكبية ، حيث 3"المجتمع 

                                                 
. 49عبذ الله اٌعذاٍِ ، اٌخطُئت و اٌخىفُز ص  -  1

 

. 32طعُذ عٍىع ، لبِىص اٌّظطٍحبث الأدبُت اٌّعبطزة ، ص -  2

 . 95، 94عبذ اٌظلاَ اٌّظذٌ ، الأطٍىة و الأطٍىبُت ص -  3
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غالبا إذا –يعتمد المستكل السطحي المقاربة السطحية المعجمية ، فمكؿ داؿ مدلكؿ كاحد 

أما المستكل العميؽ فخاضع لتعدد المدلكلات بالنسبة –ما تجنبنا الترادفات بطبيعة الحاؿ 

يتقدـ النص كشبكة مف الدكاؿ ، كؿ عنصر " لكؿ ذلؾ اتباعا لدرجة التعمؽ ، كبالتالي 

 1.مف عناصره يدخؿ في ترابط مع العناصر الأخرل 

لا يحصؿ العنصر عمى قيمتو الدلالية إلا بناء عمى الترابطات المختمفة التي يقيميا 

كتعبر ىذه المفاىيـ مرتكزات ميذبة مؤسسة لكؿ مقاربة سيميائية " مع العناصر الأخرل 

،لأم نص أدبي ميما كاف نكعو شعريا أك نثريا أك قصة أك مسرحية أك خطابة ، بيد أف 

مرمى اليدؼ منا ىك النص القصصي ، كذلؾ ما يحتـ التركيز عمى العلاقة بيف 

السيميائية كالسرد كالنظريات التي نشطت في ىذا المضمار ، كخصكصا فيما يمس 

عنصر الشخصية الذم سنخصو بالإىتماـ ، لمالو مف عظيـ سطكة في أ ف يككف فيو كؿ 

ذات مرة منكىا ىنا إلى أف الأمر أكثر ما "عبد المالؾ مرتاض" شئ ربما ، بحسب ما أقره 

 لقد كانت النظريات كالمناىج السابقة في إطار 2يتجمى في البنى السردية الكلاسيكية،

بعيدة عف –الدراسات السياقية ذات الطرؽ الإجتماعي أك النفسي عمى الخصكص 

الخكض في أعماؽ النص السردم عمكما ، لأنيا تستبعد المنطؽ الداخمي الذم يدؿ 

في  "فلاديمير بركب" تمظيرات ىذا العنصر أك ذاؾ ، كبمجيء أبحاث 

كنظرة إلى الشخصية نظرة كظيفية  كما  (مكرفك لكجية الحكاية العجيبة الركسية )

"  كما لدل – في إطار معالجة الأحداث –سبقتو مف محاكلات كالحديث عف الحكافز 
                                                 

. 235رشُذ بٓ ِبٌه ، لبِىص ِظطٍحبث اٌخحًٍُ اٌظُُّبئٍ ٌٍٕظىص ، ص -   1

. 127، ص  (ِعبٌجت حفىُىُت طُُّبئُت ِزوبت ٌزواَت رفبق اٌّذق  )عبذ اٌّبٌه ِزحبع ، ححًٍُ اٌخطبة اٌظزدٌ -  2
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كمكدفيفي " مف دراسات مكازية لدل " بركب" كغيره ، كما تبع عمؿ " فيسمك فسكي

. في عالـ المسرح " إتياف سكريك" في ميداف الحكايات الأسطكرية ك" ستركس

كقد تقدمت الأبحاث حكؿ ىذا الجانب كظيرت في إطار شكمنة ما فتئت أف تطكرت لدل 

كغيره إلى أف تـ إدماجيا في نطاؽ علامي يحمؿ بقكة بيف الييكؿ القصصي " غريماس" 

المستقؿ بذاتو كلغة النص ، كبالتالي عمى ىذا الأساس فتحميؿ القصة يستند بصفة أنية 

كمف المفيد الإشارة إلى تنكع المكاد المغكية ...كمنسقة إلى تحميؿ جميع نظاـ الخطاب 

حسب الكحدات القصصية المعبر عنيا، فالتمجيد لو لغتو كمفرداتو كتراكيبو كصيغو 

 1" .الخاصة 

: سيمياء العنوان - 2

صطلاحا : تعريفو - 2-1 : لغة وا 

 لإبف منظكر ، عف الشئ يعف كتعف كعنكانا ظير أمامؾ ، 2 كرد في لساف العرب:لغة 

: كعف يعف كعنا كعنكانا كاعتف ، اعترض كعرض، كمنو يقكؿ امرئ القيس

فعف لنا سرب كأف نعاجو                    عذارل دكار في ملاء مديؿ 

:  قاؿ ابف حمزة : ك الاسـ العنف

عننا باطلا كظمما كما تع                 تر عف حجرة الريبض الضياء 

                                                 
. 113طُّز اٌّزسولٍ و جًُّ شبوز ، ِذخً اًٌ ٔظزَت اٌمظت ، ص -  1

. 112-310 ، ص 10ٌظبْ اٌعزة ، دار طبدر ٌٍطببعت و إٌشز ، بُزوث ِج : ابٓ اٌفضً جّبي اٌذَٓ ابٓ ِٕظىر -  2
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كغنت الكتاب كأغنتو لكذا أم عرضتو لو كصرفتو إليو كعنا الكتاب يعنو كعنو .....

عننت الكتاب : كعنكنة، كعنكنة كعمكنية، بمعنى كاحد مشتؽ مف المعنى كقاؿ الميحاني: 

تعنينا كعينتو تعنية إذا عنكنتو، أبدلكا مف إحدل النكنات ياء ، كسمي عنكانا لأنو يعني 

الكتاب مف ناحيتو كأصمو عناف قمما كثرت النكنات قمبت إحداىا كاكا ، كمف قاؿ عمكاف 

الكتاب جعؿ النكف لاما لأنو أخؼ كأظير مف النكف ، كيقاؿ لمرجؿ الذم يعرض كلا 

: يصرح قد جعؿ كذا ككذا كعنكانا لحاجتو كأنشد 

كتعرؼ في عنكانيا بعض لحنيا           كفي جكفيا صمعاء تحكي الدكاىيا 

ككمما استدلمت بشئ تظيره عمى غيره فيك عنكاف لو كما قاؿ حساف بف ثابت : كقاؿ

: في رثاء عثماف بف عفاف رضي الله عنو 

    ضحك بأمشط عنكاف المسجكد بو           بقطع الميؿ تسبيحا كقرأنػػػػػا  

سمة الكتاب ك عنكتو عنكنة  (يضـ العيف ككسرىا )قاؿ ابف سيده العنكاف العنياف 

 1.كقاؿ أيضا العنكاف سمة الكتاب. كعنكانا ، كعناه كلاىما سمة بالعنكاف

الظيكر   )كانطلاقا مما سبؽ يمكف القكؿ بأف العنكاف يحمؿ مدلكلات مختمفة ىي 

 (....الخركج ، القصد ، الإدارة ، الرسـ ، الإستدلاؿ

مف عتبات النص ، فيك يكشؼ عف المقصكد  (إف العنكاف يمثؿ العتبة الأك: اصطلاحا 

العنكاف بكصفو نصا :" مف النص ، كيحاكؿ الغكص في بنيتو ، فحسب ركلاف بارث 

                                                 
. 531 ، ص 1975ِٕجذ اٌٍغت و الأعلاَ ، دار اٌشزوق بُزوث ، ٌبٕبْ ، دط : ٌىَض ِعٍىق -  1
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 يقكـ بكضائؼ ثلاثة ، إذ يحدد ، يكحي ، كيمنح النص MICRO TEXTEأصغر 

 la fonction apéritive .1 قيمة كيفتح شيية القراء  . MACRO TEXTEالأكبر 

كلقد استقطب العنكاف العديد مف الميتميف في العصر الحديث بإعتباره علامة عمى 

 الكتاب ، فيك علامة لسانية تصكر كتعني كتشير إلى المحتكل العاـ لمنص فحسب رأم  

التي يمكف أف تأتي عمى  (.....)العنكاف مجمكعة مف العلامات المسانية :" ىكؾ_ليك ق 

 2" .رأس كؿ نص لتحدده كتدؿ عمى محتكاه العاـ كتعرؼ الجميكر بقراءتو

اللاتينية ككرد في " تيتكلكس" كلقد اشتؽ العنكاف في الأداب الأجنبية كالفرنسية مف كممة 

. بمعنى محتكل الأثر بطريقة حسية أك مجردة أك مجازية " قرادكس" معجـ 

كالجدير بالذكر أف العنكاف كالنص بنيتاف متكاممتاف ، إذ يمثؿ كؿ منيما الأخر كىذا ما 

فإذا .عندما اعتبر العنكاف بنية رحمية تكلد معظـ دلالات النص " جيرار فيينيو" ذىب إليو 

. كاف النص ىك المكلكد فالعنكاف ىك المكلد 

كنظرا لمصمة الكطيدة بيف العنكاف كالنص ، كاف لابد مف إعطائو الأىمية التي يستحقيا 

بإعتباره يدؿ عمى ظاىر النص كباطنو ، فيك يكشؼ عف مككنات النص كخباياه الجمالية 

. الكامنة في بنيتو العميقة لا السطحية ، كقد قيؿ قديما بأف الكتاب يقرأ مف عنكانو

إذف فالعنكاف ىك تمؾ العلامة المغكية التي تتقدـ النص كتعمكه ، كيجد القارئ فييا ما 

يدعكه لمقراءة كالتأمؿ كيطرح مف خلاليا عمى نفسو أسئمة بما ىك أت كالمبني عمى 

                                                 
. 160 ، ص 2003 ، 1اٌبُٕت الإَمبعُت ٌٍمظُذة اٌّعبطزة فٍ اٌجشائز ، ط: عبذ اٌزحّبْ حُبزِبطُٓ -  1

2- Leo .H.Hock.la marque de titre , dispositif semiotique d'un pratique textuel ed la haye , new york , 1981, 

P3.  
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ترسبات الماضي ، كيصنع لنفسو منيا أفقا لمتكقع ، إنو انشغاؿ لا يغفؿ عنو دارس عتبة 

أـ في رؤية الخطاب ،كعمى ىذا الأساس تأتي حقكؿ تفرض نفسيا عمى القارئ أكليا 

يتعمؽ بالمفيكـ كالثاني بالأىمية كالثالث بكيفية الدراسة ، كمدار الأمر كمو مرىكف بتفكيؾ 

علاقة العنكاف بالخطاب فالعنكاف لـ يعد مجرد تسمية لمككف يعرؼ بو كيحيؿ إليو ، فقد 

فالعنكاف حاضر في صكرتو " أصبح حمقة أساسية ضمف حمقات البناء الإستراتيجي لمنص 

المكتكبة أك المسمكعة ، كمحيؿ عمى الغالب الكامف في الذاكرة النصية كالذاكرة القارئة 

 1" .معا

أف الأىمية الكبيرة التي حضي بيا العنكاف تتمثؿ في ككنو مصطمحا إجرائيا في 

مقاربة النص الأدبي كمفتاحا أساسيا يستمح بو الدارس لمكلكج إلى أغكار النص العميقة 

عادة تركيبيا ،  يرل أف " ركلاف بارث" فالناقد  " قصد استنطاقيا كتأكيميا عبر تفكيكيا كا 

جتماعية أف العناكيف  العناكيف عبارة عف أنظمة دلالية سيميكلكجية تحمؿ قيما أخلاقية كا 

يديكلكجية فالمباس  جتماعية كا  عبارة عف أنظمة دلالية سيميكلكجية تحمؿ قيما أخلاقية كا 

،الإيماءة، عنكاف الجريدة ، المكحة الإشيارية ىي أدلة تعطي فكرة عف الكضع الإجتماعي 

 2" .الأخلاقي كالإيديكلكجي 

: أنواع العنوان -2-2

                                                 
، 41 ، ص 2007احّذ ِذاص ، ٌظبُٔبث إٌض ، ٔحى ِٕهج اٌخحًٍُ اٌخطبة اٌشعزٌ ، جذار اٌىخبة اٌعبٌٍّ ٌٍٕشز و اٌخىسَع ، عّبْ ، -  1

40 .

، " اٌخىاطً " اٌظعُذ بىطمطت ، اٌمظُذة اٌظبعُُٕت اٌجشائزَت بُٓ اٌخطبة اٌشعزٌ و الإَذوٌىجٍ ، ِجٍت اٌعٍىَ الإجخّبعُت و الإٔظبُٔبت -  2

. 123 ، 122 ، ص 2006 جىاْ 16جبِعت اٌجشائز ، اٌعذد 
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  (titre )ثلاثة مصطمحات لتبكيب ما يبدك لنا عنكانا العنكاف " جيرار جينيث " إقترح 

 ك بتصييغ ىذه  ( dicativnerigue ) ، بياف النكع  (sous titre )العنكاف الفرعي 

علامة + العنكاف الفرعي +العنكاف = جياز  العنكاف : العناصر رياضيا تمكف الكتابة 

غير أف الجياز بيذه المككنات لا يتمتع بصفة استغراقية كيبقى  (بياف ، النكع )التجنيس 

الذم يتجمى داخؿ النص سكاء أكاف " العنكاف الداخمي " مككف أخر خارج المنظكمة ، أم 

 عمى ىذا النحك يمكف تعديؿ الصيغة 1......عمى شكؿ مؤشرات لغكية أك ىندسية أك 

: إلييا" العنكاف الداخمي" السابقة بإضافة 

العنكاف الفرعي  +                     العنكاف الخارجي            العنكاف 

جياز العنوان  

 (بياف النكع )  علامة التجنيس                       العنكاف الداخمي 

 

يمثؿ الكائف الرئيسي ، كىك الأساس كالركيزة في عممية العنكتة  :العنوان - 2-2-1

. دائما 

 ىك إضافة أك تتمة تمحؽ بالعنكاف الرئيسي ، في كثير :العنوان الفرعي - 2-2-2

العنكاف =/= العنكاف : مف الأعماؿ الأدبية كالنقدية أك تخمك منيا كفؽ المعادلة الأتية 

شارة  (+)حيث ترمز إشارة : الفرعي  إلى غيابو ،  ( - )إلى حضكر العنكاف الفرعي كا 

                                                 
. 78، ص  (ِغبِزة حأوٍَُت فٍ شؤوْ اٌعخبت إٌظُت  )خبٌذ حظٓ حظُٓ ، فٍ ٔظزَت اٌعٕىاْ -  1
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 كظيفة تأكيمية لمعنكاف الرئيس – عمى الأرجح –كفي حاؿ الحضكر يؤدم العنكاف الفرعي 

.1 

ىذه العلامة في  ) لو ليذا العنكاف أك  :(بيان النوع )علامة التجنيس - 2-2-3

صنؼ أك فئة  مف الإنتاج الفتي " خطكرتو ، إذ يشير إلى النكع بكصفو  (جياز العنكاف 

. الخ ....قصة ، ركاية ، قصيدة " لو شكؿ متعيف كتقنيات ك مكاصفات محددة 

كلذلؾ يفضؿ الباحث محمد اليادم المضكم تسمية ىذا العنكاف بالعنكاف الشكمي 

كتتعدل إستراتيجية ىذا العنكاف المصاحب عمى مستكل القراءة كذلؾ أف الجنس الكتابي 

أك الخطابي يبنى كيبمكر في المسار التاريخي بحضكره في العالـ بطريقة تمقية ، كبالتالي 

يستدعي كفاءات معرفية محددة ، ينبغي لمقارئ تشغيميا في عمميات الفيـ كالتفسير 

. كالتأكيؿ 

: العنوان الداخمي - 2-2-4

      يقصد بالعنكاف الداخمي ذلؾ الذم بمقتضاه يمفصؿ الكاتب الشريط المغكم 

بعضو عف بعض لغايات مختمفة بمؤشرات لغكية أك  (أك مساحة النص المغكم  ) 

طباعية ، كىي في العمكـ تؤدم كظائؼ مشابية كمتماثمة لما يؤديو العنكاف العاـ  يقكؿ 

إف العناكيف الفرعية أك العناكيف الداخمية ىي عناكيف تستدعي ، بما ىي : " جيرار جينيث 

                                                 
. 79اٌّزجع ٔفظه ، ص  -  1
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ف ككف ىذه العناكيف داخمية لمنص أك الكاتب  ( ...)عميو ، نكع الملاحظات نفسيا  كا 

 1" .عمى الأقؿ ، فيي تستدعي ملاحظات أخرل

: أما كمكد دكتسي فيقترح ثلاثة عناصر لمعنكاف 

 (Zading )العنوان : أكلا

 كغالبا ما نجده مكسكما أك معمما بأحد   (second titre )العنوان الثانوي : ثانيا 

. العناصر الطباعية أك الإملائية ليدؿ عمى كجيتو 

كىك عامة يأتي لمتعرم بالجنس الكتاب لمعمؿ  :  (sous titre )العنوان الفرعي : ثالثا

 2 .(ركاية ، قصة ، تاريخ)

كما يبقى " علامة العنكاف" في كتابو " ليكىكؾ" كىذا التقسيـ قد إعتمده كذلؾ 

ضركريا لنظاـ العنكنة بحسب جينيث ىك العنكاف الرئيسي الأصمي لأنو مف العناصر 

الأساسية في ثقافتنا الحالية فقمما نجد عنكانا متصدرا كحده فيك دائما خاضع ليذه 

: المعادلة

عنكاف فرعي + عنكاف 

 3مؤشر جنسي +  عنكاف 

: وظائف العنوان - 2-3

                                                 
. 82 ، 80، ص  (ِغبِزاث حأوٍَُت فٍ شؤوْ اٌعخبت إٌظُت  )خبٌذ حظُٓ حظُٓ ، فٍ ٔظزَت اٌعٕىاْ -  1

. 67، ص  (جُزار حُُٕذ ِٓ إٌض اًٌ إٌّبص  )عبذ اٌحك بٍعببذ ، عخببث -  2

. 67 ، 68اٌّزجع ٔفظه ، ص -  3



 الفصل الأول                                                 إشكالية المصطمـــح

 
30 

يعد عنكاف النص الأدبي ، ككؿ نص أخر الخيط الذم يمسكو القارئ حاؿ إلتفاتة 

بو ، كمما لاشؾ فيو أف العنكاف يتمتع بمكقع مكاني خاص ، مكقع استراتيجي ، كىذه 

الخصكصية المكقعية تيبو قكة نصية لأداء أدكار ككظائؼ فريدة في سيميكطيقا الإتصاؿ 

 1.الأدبي 

. كقد حصر جيرار جينيث الكظائؼ التي يؤدييا العنكاف في أربعة كظائؼ 

 

 

: الوظيفة التعيينية - 2-3-1

ىذه الكظيفة أقرب إلى النثر منو إلى الشعر كىذه الكظيفة تقكـ بتحديد ىكية النص 

، فالعنكاف ىنا ىك بالأساس شيادة ميلاد لمكاتب كما ىك الشأف عند كؿ ذات تكلد ، فعيف 

 2.ليا إسـ تشتير بو كنجده لدل الأشخاص ، الآلات المبتكرات 

جكزيؼ بيزا :" كيستعمؿ بعض المستغميف عمى العنكاف تسميات أخرل ذكرىا 

يستخدـ الكظيفة الإستدعائية كميتركف يستخدـ الكظيفة التسمكية  " غريفؿ" ؼ" كامبركبي

أما غكلد نشتايف فيستعمؿ الكظيفة التمييز بو كيستعمؿ كانتكر ككيكس الكظيفة 

 3.المرجعية

                                                 
. 97خبٌذ حظٓ حظُٓ ، فٍ ٔظزَت اٌعٕىاْ ص  -  1

. 35 ، د ث ، ص 1ِظطفً طٍىي عُظبث إٌض ، اٌّفهىَ و اٌّىلعُت و اٌىظبئف ، ِٕشىراث وٍُت اِداة و اٌعٍىَ الإٔظبُٔت ط -  2

. 86ص  (جُزار جُٕبث ِٓ إٌض إًٌ إٌّبص  )عبذ اٌحك بٍعببذ ، عُظبث  -  3
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إلا أنيا تبقى الكظيفة التعينية كالتعريفية، فيي الكظيفة الكحيدة الإلزامية كالضركرية، 

. إلا أنيا لا تنفصؿ عف باقي الكظائؼ لأنيا دائمة الحضكر كمحيطة المعنى 

:  الوظيفة الوصفية -2-3-2

كىي الكظيفة التي يقكؿ العنكاف عف طريقيا شيئا عف النص، كىي الكظيفة 

المكضكعاتية كالخبرية ،  )المسؤكلة عف الإنتقادات المكجية لمعنكاف كىي نفسيا الكظيفة 

كىذه الكظيفة لا منأل عنيا ليذا عدىا إمبرتك إيكك كمفتاح لمعنكاف، كلقد  (كالمختمطة

كثرت تسمياتيا ىي الأخرل، فيسمييا قكلد نشتايف بالكظيفة الدلالية كككتكر كبيف فيسمييا 

بالكظيفة المغكية الكاصفة كىي التسمية التي يراىا جزيؼ بيزا تعبر بأمانة عف ىذه 

 إذف فإف لمكظيفة الخبرية لمعنكاف المشار إليو سابقا تشير إلى التطابؽ القائـ بيف 1الكظيفة

مفردات العنكاف كمحتكل الكتاب كأىدافو كيقؼ عند حدكد الإخبار بطبعة المكضكع 

كالمجاؿ العممي الذم يطرحو الكتاب أك المنيج المعتمد في تحميمو كما بيف نكعية التأليؼ 

 2.كمجالو 

: الوظيفة الإيحائية - 2-3-3

بالرغـ مما تبدك عميو ىذه الكظيفة إنطلاقا مف ككنيا تبدم كظيفة إلا أنيا إشيارية 

تحيؿ إلى المعنى دائما عف طريؽ الزمف كذلؾ بإعتبار أف ىـ المؤلؼ ىك مفاجأة القارئ 

حداث نكع مف التأثير لديو فكظيفة  تحيؿ إلى كؿ الدلالات التنابعة كالممحقة  (الإيحاء )كا 

                                                 
. 87اٌّزجع طببك ص  -  1

. 87، ص  (جُزار جُٕبث ِٓ إٌض اًٌ إٌّبص  )عبذ اٌحك بٍعببذ ، عخببث -  2
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بالعنكاف ، كأنو يستحيؿ تقدير ىذه الإيحاءات أك إفتراض قائمة نحدد ىا مثؿ العناكيف 

 1.التي تتضمف مراجع تاريخية 

كىذه الكظيفة أشد ارتباطا لمكظيفة الكصفية ، أراد الكاتب ىذا أـ لـ يرد ، فلا 

يستطيع التخمي فيي ككؿ ممفكظ ليا طريقتيا في الكجكد كلنقؿ أسمكبيا الخاص ، إلا أنيا 

ليست دائما قصدية ليذا يمكننا الحديث لا عف كظيفة إيحائية كلكف عف قيمة إيحائية ليذا 

 2.دمجيا جينات في بادئ الأمر مع الكظيفة الكصفية ، ثـ فصميا عنيا لارتباكيا الكظيفي

: الوظيفة الإغرائية - 2-3-4

إف العنكاف في ىذه الكظيفة يككف عبارة عف لافتة إشيارية تشير في النص كالمؤلؼ 

فييا حائرا في إختيار العنكاف الذم يككف سبب في كساد العديد مف الكتب كالمؤلفات ، ما 

يجعؿ دكرىا في الأصؿ ىك التركيج لمكتاب بغرض تسكيقو كما أنيا تقكـ عمى إغراء 

القارئ كلفت إنتباىو إلى العناكيف التي تككف غامضة غير مصرحة لمضمكف الكتاب 

فالعناكيف تزيد قيمتيا كمما قؿ التصريح بيا كىذه الطريقة تستعمؿ عمى إغراء القارئ 

غكائو كينجح لما يناسب نصو .  فالعنكاف يككف مناسبا لما يغرم جادبا قارئو المفترض 3كا 

محدثا بذلؾ تشكيقا كانتظارا المدل القارئ كما يقكـ دريدا غير أف جنيث يرل بأف ىذه 

الكظيفة مشككؾ في نجاعتيا عف باقي الكظائؼ كىي في حضكرىا كغيابيا تستقؿ 

                                                 
. 189ِظطفً طٍىي ، عخببث إٌض ، ص -  1

. 88، ِٓ إٌض اًٌ إٌّبص ص  (جُزار جُٕبث  )عبذ اٌحك بٍعببذ ، عخببث -  2

. 189ِظطفً طٍىي ، عخببث إٌض ، ص -  3
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 كفي حضكرىا يمكنيا أف تظير إيجابياتيا أك سمبياتيا 1.بأفضميتيا ف الكظيفة دكف الثانية

 )أك حتى عدميتيا بحسب مستقبمييا المذيف لا تتطابؽ قناعتيـ كأفكارىـ دائما مع أفكار 

. حمميـ عميو ( المعنكف لو) الذم يريد المرسؿ إليو  (المعنكف/ المرسؿ

ليذا يطرح جنيث ىذا التساؤؿ المحضر عمى التشكيمة ، أيككف سمسارا لمكتاب كلا 

فلابد مف إعادة النظرة في ىذا التمادم الإستلابي كراء لعبة .يككف سمسارا لنصو؟ 

. الإغراء الذم يسعدنا عف مراد العنكاف كيضر بنصو 

ليرد جكف بارؼ عمى أكلئؾ الذيف يميثكف كراء العناكيف الرنانة ك الطنانة دكف كعي 

بجماليتيا كالتي تككف في الأغمب بلا معنى فإنما يككف الكتاب أغرل مف عنكانو ، أحسف 

مف أف يككف العنكاف أغرل مف كتابو ، كىذا لكي لا نسكؽ القراء لعمماء لا مرئي ، كنبقى 

عمى ذلؾ الميثاؽ الأخلاقي لمقراءة كينصح الكتاب أف يبتعدكا عف التأنؽ المفضكح في 

عناكينيـ عمى حساب معنى النص كمضمكنيا قصد تحقيؽ أكبر المبيعات ، فالقارئ لـ 

 2.يعد مغفلا كما كاف يعتقد 

:  أىمية العنوان - 2-4

إف " يقكؿ جميؿ حمداكم  (النص المكازم )يعد العنكاف أىـ عناصر المناص 

العنكاف نسبة رحمية تكلد معظـ دلالات النص فإذا كاف النص ىك المكلكد ، فإف العنكاف 

 3" .ىك المكلد الفعمي لتشابكات النص كأبعاده الفكرية كالأيديكلكجية 

                                                 
. 88، ص  (جُزار جُُٕج ِٓ إٌض اًٌ إٌّبص  )عبذ اٌحك بٍعببذ ، عخببث -  1

. 89 ، 88اٌّزجع ٔفظه ، ص -  2

. 107جًُّ حّذاوٌ ، اٌظُّىطُمب و اٌعٕىٔت ، ص -  3
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كتكمف أىمية العنكاف في أنو يقكـ عمى تحديد علاقة القارئ بالنص الأدبي ذلؾ أننا 

لا نغكص في خبايا النص أك العمؿ الأدبي إلا انطلاقا مف العنكاف ، فالعنكاف ىك مف 

يحدد قراءتنا النص أك العمؿ الأدبي إلا انطلاقا مف العنكاف ، فالعنكاف ىك مف يحدد 

قراءتنا ليذا النص أك ذاؾ ، ىناؾ عناكيف تشدنا كأخرل تصدنا ، عناكيف تدىش كأخرل 

 تحمؿ في طياتيا قدرا قميلا أك كثيرا مف message lodesتصدـ ، إنيا رسالة مشفرة 

 1.الدلالات كالمعاني 

كما يعد العنكاف بمثابة الرأس لمجسد ، إذ يحدد ىكية النص المبنية عمى مقكمات 

فالعنكاف مف خلاؿ طبيعتو المرجعية الإيحائية غالبا ما يتضمف " العنكاف ، البؤرة ، النياية 

أبعادا تناصية كبالتالي فيك داؿ إشارة ك إحالي يكشؼ الغامض كيعمف قصيدتو المبدع 

كمراميو الأيديكلكجية ، كمف ثمة فيك ليس عنصرا زائدا ، بؿ ىك عنصر ضركرم ذك 

أىمية في مقاربة النصكص بنية كدلالة ككظيفة، إلا أننا كجدنا مف يدعك إلى ىدمو مف 

 2.أجؿ إضاءة النص لككنو بحقي النص بالإختصار 

أما العنكاف عند المغكييف عبارة عف ظاىرة تكشؼ عف باطف أم أف العنكاف 

السطحي كالظاىر ىك الكاشؼ عف الخبايا التي ينطكم عمييا المتف كىذا الكشؼ يتـ عف 

العلاقة المكجكدة بيف العنكاف كبيف الذات التي اختارتو كفي ىذه الحالة لا يكشؼ العنكاف 

                                                 
. 99 ، ص 2009 ، 1وطٍُت بىطُض ، بُٓ إٌّظىَ و إٌّبثك فٍ شعزَت اٌزاوَت ، إححبد اٌىخبة اٌجشائزَُٓ ، ط-  1

 

. 124اٌظعُذ بىطمطت ، اٌمظُذة اٌظبعُُٕت اٌجشائزَت بُٓ اٌخطبة اٌشعزٌ و الإَذَىٌىجٍ ، ص -  2
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عف محتكل الكتاب فحسب بؿ يتعدل ذلؾ إلى تصكير بعض الزكايا النفسية الخفية لدل 

. المؤلؼ كزكايا أخرل سكسيك نفسية تتصؿ بالمجتمع الذم أنتج كسطو ىذا الكتاب 

كمف اىتمامات النقد العربي ، أضحى الأف يكلي أىمية كبيرة لو بعد أف كاف يمر 

عميو مركر الكراـ ، حيث أصبح العنكاف عندىـ يتدرج ضمف سياؽ نظرم كتحميمي عاـ 

يعتني ببراز ما لمعتبات، مف كظيفة في فيـ خصكصية النص كتحديد جانب أساسي مف 

مقاصده الدلالية، كىك إىتماـ أضحى في الكقت الراىف مصدرا لصياغة أسئمة دقيقة تعيد 

الإعتبار ليذه المحافؿ النصية المتنكعة الأنساؽ كقكفا عندما يميزىا كيعيف طرائؽ 

 1" .إنشغاليا 

مف حيث ىك -  سميؿ العنكنة–كحسب خالد حسيف حسيف تنبثؽ أىمية العنكاف 

 الحد الفاصؿ بيف –أم العنكاف –مؤشر تعريفي كتحديدم ، ينقد النص مف الغفمة ، لككنو 

، ىك أف يحرر كينكنة ك (عنكانا )العدـ كالكجكد الغناء كالإمتلاء فأف يمتمؾ النص إسما 

" يمكت الكائف كيبقى إسمو:" في ىذه الحاؿ ، ىك علامة ىذه الكينكنة  (العنكاف )الإسـ 

 –مف ىنا ، المشقة التي ترمي بثقميا عمى المسمى أك المعنكف ، كىك يقؼ إزاء النص 

يقصد عنكنتو كتسميتو ، فيستبدؿ العنكاف إثر الأخر كما لك أف المفاتيح مفاتيح - القفؿ

لباب النص المكصد، إلى أف يرتضي النص عنكانو ، كيفمت مف العماء كيستكيف إلى ألفة 

 2.الكجكد كيحكز ىكيتو 

                                                 
 . 1997 ، 1ِىطً أغزبٍ ، ِمبلاث ٔمذَت فٍ اٌزاوَت اٌعزبُت ، دار إٌشز اٌجظىر ، وجذة ، ط -  1

. 5 ، 6، ص  (ِغبِزة حأوٍَُت فٍ شؤوْ اٌعخبت إٌظُت  )خبٌذ حظُٓ حظُٓ ، فٍ ٔظزَت اٌعٕىاْ -  2
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  قراءة في العناوين: الفصل الثاني

: تمهيد 

ومنذ الوىمة الأولى تحيل عمى مسألة " السمك لا يبالي" إن القراءة الأولى لمعنوان 

بدييية ، بحيث يبدو مفيوما بسيطا جدا، لأن السمك كائن غير عاقل وبالتالي فيو لا يبالي 

ولا ييمو سوى تمبية حاجياتو البيولوجية، غير أن القراءة المتعمقة والواعية، التي ترتكز عمى 

خمفية معرفية تتعدى ىذا المفيوم السطحي الذي يتميز بالسداجة، وتحاول تحميل العنوان 

يحائية بعيدا كل البعد عن المعنى الذي ينتجو ىذا  وتفسيره بكل ما يحتويو من أبعاد دلالية وا 

. التركيب المفظي 

وبما أن العنوان ىو العتبة الأولى التي يمج من خلبليا القارئ إلى عالم النص 

فإنو يتوجب عمى القارئ أن يدرك بأن بنية العنوان تتجانس –والغوص في أغواره وخباياه 

وتتشابك مع بنية النص الدلالية وىو أي العنوان الذي يجدب القارئ وينبيو إلى فعل القراءة ، 

 ،لأن العنوان لا 1وغالبا ما نجد بعد قراءة أي نص أدبي علبقة قائمة بين العنوان والنص

يوضع إلا بعد الانتياء من كتابة النص ويكتشف القارئ نوع العلبقة التي تربط بين العنوان 

أي أنو يعيد إنتاج العنوان الذي يعد خلبصة لمعلبقة التي –والنص عندما يقمب العممية 

 وبالتالي ةربطت النص بالكاتب وفيو تبرز نظرة الكاتب الإجتماعية والنفسية والإيديولوجي

 2" .صلة قائمة بين مقاصد المرسل وتجلياتها الدلالية في العمل" فالعنوان 

                                                 
.190 ص 1999 َوفًبر 4-2لراءات و دراسات َمدٍة فٌ أدب ػبد انحًَد بٍ هدولة ، يحاضرات ، انًهتمي انوطٌُ انثاٌَ ،  -  1  

.190انًرخغ انسابك ص  -2  
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أي من السطح إلى العمق –إذن نبدأ بتحميمنا السيميائي لمعنوان ونتجو إتجاىا عموديا 

ونحاول أن نستخرج ما في المتن من دلالات سيميائية توحي بالعنوان الرئيسي بداية 

بالتعريف المغوي للؤلفاظ التي تشكل عنوان الرواية ثم نتوسع تدريجيا في الدلالات التي 

. يحتوييا ىذا التركيب المفظي 

: دلالات السمك-1

 :المستوى اللغوي - 1-1

الحوت من خمق الماء ، واحدتو سمكة وجمع السمك سماك وسموك : السمك : سمك 

أراه عمى التشبيو لأنو برج : برج في السماء من بروج الفمك ، قال ابن سيده : والسمكة .

. ماوي ، ويقال لو الحوت 

 1.رفع فارتفع : وسمك الشئ يسمكو سمكا فسمك 

: المستوى الدلالي - 1-2

إن لفظة السمك في العنوان استعممتو الكاتبة بمعنى أخر أبعدتو عن مفيومو 

العنصر النسوي فقد استخدم ىذا - الاصطلبحي ليعبر عن شيء أخر ألا وىو الأنوثة أي

المصطمح عمى صيغة الجمع ليدل عمى النساء بصفة عامة ففي الواقع الاجتماعي غالبا ما 

أي أنيا نفت صفة – ةيرمز لممرأة بالسمكة ، غير أن الكاتبة ىنا ربطت السمك باللبمبالا

المبالاة عن السمك ، وبالتالي فالعلبقة بين السمك ولفظة لا يبالي ىي علبقة قائمة عمى 

مفيوم واحد فالسمك يعيش حر في البحار يأكل ويمرح ويمارس كل غرائزه دون أن يتأثر بأي 
                                                 

.346 ، ص2006 ، 1 ، ط15نساٌ انؼرب ، دار طبح و إد سَوفث ، بَروت ، نبُاٌ ، ج :  ابٍ يُظور  - 1  
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ىو الأخر عمى قمة " لا يبالي" شكل من أشكال التبعية أو الميول العاطفي ، كما تدل المفظ 

الاىتمام والتكبر أي عدم أخذ الأمور بجدية وكذا انعدام الشعور والإحساس بالحب أو 

. الكراىية اتجاه الآخرين 

"  لا" دلالات - 2

:  المستوى اللغوي -2-1

الراء واللبم :  من الحروف المجيورة ، وىي من الحروف الدلق ، وىي ثلبثة أحرف :اللام 

. والنون، وىي في حيز واحد 

. لا حرف ينفي بو ويحدد بو وقد تجيئ زائدة مع اليمين كقولك لا أقسم بالله :  الميث :لا

رد ، الكلبم تقدم كأنو قيل ليس الأمر كما ذكرتم  " لا:" وقال القراء 

ولا يبتدأ بجد ثم يجعل صمة : وكأن الكثير من النحويين يقولون لا صمة ، قال : وقال القراء 

. يراد بو الطرح ،لأن ىذا الوجاز لم يعرف خبر فيو جحد من خبر لا جحد فيو 

العرب تطرح لا وىي منوية كقولك والله أضربك والله لا أضربك  : وقال الميث 

وىي أخر جحد غير مصرح  فيذا : لا صمة لكل كلبم دخل في أولو جحد : قال العرب تقول

: في أولو صمة أنشد الباىمي لمشماخ " لا"مما دخل أخره الجحد فجعمت 

إذا ما أدلجت وضعت يداىا                     ليا الأدلاج لية لا ىجوع 
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أي عممت يداىا عمل الميمة التي لا ييجع فييا ، يعني الناقة ، ونفى باليجوع ولم 

 1.يعمل ، وترك ىجوع مجرورا عمى ما كان عميو من الإضافة 

في ىذا العنوان يمثل طرفا فاعلب في معادلة " لا"  ان الحرف :المستوى الدلالي -2-2

تغيرت دلالة " لا"الصراع بين فكرتين متناقضتين بينيما جدل قائم ، فمو حذفنا أداة النفي 

" . السمك يبالي " العنوان فيصبح 

إن الروائية ىنا وضعت القارئ أمام سؤال يطرح علبمة استفيام كبيرة مما يدفع بو إلى 

الدخول في عالم النص والغوص في أغواره وخباياه الخفية ، و لا يمكن لممتمقي حل ىذا 

الإشكال ما لم يتمعن ويتفحص مجرى الأحداث الموجودة في المتن وتتبعيا من البداية إلى 

.  النياية

وكأن إنعام بيوض انطمقت من خمفية معرفية ، لتوصمنا إلى مفيوم جديد يتنافى 

" لا"تماما مع عنوان الرواية ، ىذا الأخير الذي يبعث الدىشة في نفسية القارئ ويغريو  فدور 

. ىنا ، ىو نفي صفة المبالاة عن السمك وتجريده منيا 

: دلالات يبالي -3

: المستوى اللغوي -3-1

: ورد في قاموس المعاني ما يمي 

مبالاة ، فيو مبال  -  بال–بالى  ل يبالي - بالى ب  –بالى -1

: والمفعول مبالي 
                                                 

.202-200 ، ص 2006 ، 1 ، ط15نساٌ انؼرب ، دار طبح و إد سَوفث ، بَروت ، نبُاٌ ، ج : ابٍ يُظور  -  1  
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 بالى للؤمر اكترث لو، واىتم بو  – بالى بالأمر –بالى الأمر 

 1. لا أبالي بو–لا يبالي كثير من الناس بقيمة الوقت " و يغمب استعمالو في سياق النفي 

: المستوى الدلالي -3-2

في العنوان ، لتقوم بوظيفتيا الدلالية المنتظرة منيا بحيث يوحي " يبالي" وردت كممة 

ىذا المفظ بأشياء عديدة ، فالمبالاة من البال أي كل ما يشغل عقل الإنسان ، فكل 

الأحاسيس والمشاعر والمشاكل التي يعيشيا الإنسان في حياتو تترك أثرىا في النفس  

وبالتالي تتسرب إلى اللبشعور وتبقى مكبوتة فيو مما يؤدي ذلك إلى فقدان التوازن النفسي 

والعيش في الأحلبم ومحاولة اليروب من الواقع المعاش إلى عالم أخر يحمم بو الإنسان 

وكأن تممصيا من الجادبية ، ومن تمك الخيوط الخفية التي : " المبالي ، ففي قول الكاتبة 

 ، إن (2)تجدبيا إلى اليابسة ، وانسيابيا الطميق في الأثير سوف يحرر في ذاتيا بعدا مكبوتا

. الظروف التي مرت بيا نور في حياتيا

" المعاممة السيئة من طرف أميا والتي جعمتيا تتردد عمى بيت جدتيا ، ورحيل 

صديقتيا الوفية ، وانفصاليا عن زوجيا ، وكذا معاناتيا مع نجم جعمتيا تتيرب من "ريما

 والمبالاة ترتبط أساسا بالزمن لأن ىذا الأخير يترجم حجم المعاناة 3"أه لو كنت طيرا " الواقع 

عمرىا أربعة " التي تؤدي بصاحبيا إلى اليروب من الحاضر والتممص منو ففي قول الكاتبة 

                                                 
. ، د ت 1 ، ط15نساٌ انؼرب ، دار طبح و إد سَوفث ، بَروت ، نبُاٌ ، ج : ابٍ يُظور -  1  

.22اَؼاو بَوع ، انسًك لا ٍبانٌ ، ص  -  2  

.22انًظدر َفسه ص  -  3  
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 دليل عمى المحنة التي تعيشيا نور، فيي تدور في حمقة مظممة جعمتيا تحس 1"ألاف سنة

. وكأنيا تعيش منذ الأزل فكل عشرية تمثميا بألف سنة 

الذي سقطت في " نجم" ولعل ما شغل بال نور أكثر ىو صاحب العينين الزرقاوين

حبو حين رأتو أول مرة ، وأحست بأنيا ولدت من جديد حيث انكبت بكل مشاعرىا 

وأحاسيسيا عميو ، لا تفكر إلا بو تحس وكأنيا لا تستطيع أن تعيش بدونو ، غير أنيا كانت 

تخشى من التبعية الميينة خاصة وأنيا عمى عمم بأنو متزوج وأب لأولاد ، وىذا ما جعميا 

تخفي عميو ذلك الحب الذي تكنو لو فكمما دار بينيم نقاش فيما يخص العلبقة التي تربط 

رغم قناعتيا بداخميا بأنو يحتل كيانيا ويميب مشاعرىا ، 2"السمك لا يبالي " بينيم تجيبو ب

وىذه العبارة ىي التي وضعتيا الكاتبة كعنوان لمنص إذن ىناك جدل قائم بين العنوان والمتن  

فما جاء في المتن لا يعكس العبارة التي تشكل العنوان ، إذن عمينا أن نتساءل عن ما يجمبنا 

 3.إلى ىذا العنوان ويحفزنا عمى قراءة ىذه الرواية 

: وظائف العنوان - 4

الإيحاء ، الوصف ، التعيين  الإغراء  :لقد حدد جيرار جينيث أربعة وظائف لمعنوان 

والعنوان الذي بين أيدينا يؤدي ىذه الوظائف بكل ما يحتويو من أبعاد دلالية  وتعد 

وظائف العنوان من المباحث المعقدة لممناص ،لذا اتجو بعض الدارسين إلى تحميمو متخذين 

سبيل لممقاربة ، ليفتح الباب بعد ذلك واسعا " ياكسبون" من الوظائف المغوية التواصمية ل

                                                 
9 انًظدر انسابك ص   - 1  

12انًظدر َفسه ص  -  2  
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أمام السيميائيين لمبحث في ىذه الوظائف عمى تعقيدىا واختلبف وجيات مقاربتيا ، وىو ما 

 1.في التعميمات النظرية التي طالت ىذه الوظائف " جنيث" لاحظو 

نفيم ونتأكد من أن الروائية " السمك لا يبالي" لكن عندما تضطمع عمى عنوان الرواية 

قد لجأت إلى أسموب الإغراء ، وىدا الأخير يعد نوع من الحيمة والمراوغة " إنعام بيوض" 

التي يستعمميا المؤلفون في وضع العناوين المفخخة والممغمة بالإيحاءات والدلالات المختمفة 

شارات المرور  مما يغري القارئ النموذجي وتشويقو ،لأن العنوان مثل الموحات الإشيارية وا 

التي تقوم بعممية الإرشاد والتوجيو ، وظيفتو ىي جمب أكبر عدد ممكن من الجميور قصد 

نتاجاتيم الأدبية خصوصا في ىذا العصر بحيث  تحقيق ىدفيا المتمثل في تسويق مؤلفاتيم وا 

أن المادة طغت عمى الحياة عامة وحتى الأدب عمى الخصوص ولقد حذر جون بارث من 

تمك العناوين المقننة والرنانة كونيا تؤدي بالقارئ إلى وعي لا مرئي ، وفي ىذا الصدد يقول 

  2".فأن يكون الكتاب أغرى من عنوانو أحسن أن يكون العنوان اغرى من كتابو"

والعنوان الذي وضعتو إنعام بيوض ، يغري القارئ من الوىمة الأولى ويحفزه عمى 

" الدخول في عالم النص لأنو حقيقة مدىش ومحير يوحي بالكثير ، فمو كان عنوان الرواية 

لكان الأمر عاديا عند المتمقي ولا يترك أي مجال لمدىشة والحيرة  وبالتالي لن " السمك يبالي

يكون ىناك أي شعور بالرغبة في الولوج إلى عالم النص لأن ذلك التركيب يصرح بما 

. يتضمنو المفيوم العام لمحتوى الكتاب 

                                                 
.80ص :  ، َملا ػٍ خَسر خَُات ، ػتبات 74ػبد انحك بهؼابد ، ػتبات ، ص -  1  

87انًرخغ َفسه ، ص  -  2  
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إن العناوين الإغرائية تقوم بعممية الترويج لمكتب بغرض التسويق ، كما أنيا تقوم 

بإغراء القارئ ولفت إنتباىو إلى العناوين التي تكون غامضة غير مصرحة لمضمون الكتاب 

غوائو    1".، فالعناوين تزيد قيمتيا كمما قل التصريح بيا ، وبيذه الطريقة تقوم بإغراء القارئ وا 

: الأبعاد الدلالية للعنوان -5

 يعد ىذا العنوان بمثابة مرآة عاكسة نطل من خلبليا عمى بعض الزوايا الخفية لمكاتبة 

يعكس نظرة المجتمع " السمك لا يبالي" فيو يحمل أبعاد نفسية و إجتماعية ف" انعام بيوض"

لممرأة ، بحيث ىناك من يعتبر المرأة عديمة الإحساس غير مبالية ، وكأنيا خمقت في ىذا 

الكون لتعيش حياتيا في الممذات ، تأكل وتشرب وتمارس كل الأفعال بما في ذلك الإحتراف 

في ممارسة الفسق والدعارة بلب وعي ولا ضمير يؤنبانيا وىذه النظرة السمبية تؤدي إلى فقدان 

الثقة بين الجنسين وتنعدم الثقة بين الرجل والمرأة ، ففي الرواية ىناك عدة أمثمة تدل عمى أن 

السمك لا يبالي ، لكن أولئك الذين وضعتيم الكاتبة فيم من صنف أخر إذ ليست كل إمرأة 

لا تبالي ، ففي مجتمعنا أكثرية الرجال لا يحترمون مشاعر المرأة عندما تمر الفتاة أمام 

الرجل وكأنو يراىا جسما فقط وكأنيا سمكة تسبح في أعماق البحر لا عقل ليا ولا دين ، بل 

ربما يضعيا مع أولئك المواتي يبحثن " ىي آلة لممارسة الشيوة الجسدية ، ففي قول الكاتبة 

عن مغامرة عابرة ، كي يثبتن بأنين لازلن تجمب  إعجاب الرجال ،أو ضمن تمك المواتي 

                                                 
189يظطفي سهوى ، ػتبات انُض ، ص -  1  
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يبعثن حياة رتيبة فاترة مع أزواجين ويتمنين دربيار حريف عمى أكمة بائتة لوقت تستغرقو 

 1.وجبة 

إن أولئك النساء المواتي يتيافتن عمى عيادة نجم كانوا يدعين بالمرض من أجل زيارتو 

شباع حاجاتيم الجنسية ، فالمسألة ىنا محيرة ، كيف تقول عن أخلبقيات مينة الطب بما  وا 

أن ىذا الأخير ىو رمز لممسؤولية والسموك والتفاني في العمل ، وىو قدوة لمن أراد أن يقتدي 

بو في الوفاء والإخلبص إذن فالعنوان يعكس لنا طبيعة المجتمع الجزائري الذي أنتجت 

 أي أن –وسطو ىذه الرواية ، فالعنوان عند المغويين عبارة عن ظاىرة تكشف عن الباطن 

العنوان السطحي والظاىر ،ىو الكاشف عن الخبايا التي ينطوي عمييا المتن ، وىذا الكشف 

ينم عن العلبقة الموجودة بين العنوان و بين الذات التي اختارتو وفي ىذه الحالة لا يكشف 

العنوان عن محتوى الكتاب فحسب ،بل يتعدى ذلك إلى تصوير بعض الزوايا النفسية الخفية 

. 2لدى المؤلف، وزوايا أخرى سوسيونفسية تتصل بالمجتمع الذي أنتج وسطو ىذا الكتاب 

أما عمى مستوى التجربة النفسية فقد صورت لنا الكاتبة حياة نور التي عانت من الظمم 

والإستبداد وسوء المعاممة من طرف الأخرين بداية من أمياالتي حممتيا في بطنيا، نبيل 

زوجيا أصبحت تمثل لو الخصم العنيد بمجرد أن أصبحت زوجتو، تعمقيا بنجم الذي أغرمت 

بو وسقطت في شباكو رغم أنو كان متزوج ورب عائمة ، وكذا التبعثر الجغرافي الذي جعميا 

                                                 
.122اَؼاو بَوع ، انسًك لا ٍبانٌ ، ص  -  1  

.158يظطفي سهوى ، ػتبات انُض ، ص  -  2  
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تعيش في الاستقرار ، كل ىذه المشاكل والظروف القاىرة التي ألمت بيا إلا أنيا لم تدخل في 

 1.دوامة الإىمال واللبمبالاة والإىمال لمظيرىا ولمصورة التي تعكسيا للآخرين

إن نور ورغم المحبة الكبيرة التي تكنيا لنجم إلا أنيا كانت تحاول التممص منو 

وتتباىى أمامو وكأنيا غير مبالية بو إلا أنيا اعترفت في الأخير عندما خرجت في نزىة 

وصمتيا ابتسامة قمبيا مع أول موجة ....رأت من بعيد خيال اليادي وربما متعانقين " ليمية 

 2ىل السمك فعلب لا يبالي ؟: وتساءلت . خائرة ارتطمت بقدمييا 

ىنا أحست نور وكأنيا لا تطيق الحياة بدون نجم ولعل  الكاتبة ىنا تفشي بسر مكبوت 

بداخميا وليا تجربة شخصية فصرحت بيا عن طريق الشخصية البارزة في الرواية ألا وىي 

إذن فالعنوان في ىذه الحالة يضطمعنا عن نفسية الكاتبة ، إذا كان العنوان يعين طبيعة .نور 

النص ويحدد نوع القراءة المناسبة لو ، فيو كذلك يعمن مقصدية ونوايا المبدع ومرامية 

  3.الإيديولوجية

" : السمك لا يبالي" مميزات الغلاف الخارجي لـ - 6

يعتبر الغلبف جزء لا يتجزأ من الرواية ككل ، وبما أن بحثنا ىو سيميائية العنوان فإن 

. قراءتو ضرورية في دراستنا 

ولعل أول ما يجمب اىتمام القارئ من الغلبف الخارجي ىي تمك الصورة الموجودة في 

أعمى الكتاب فالصورة توحي بالعنوان وتشخصو بطريقة فنية ومبدعة وىنا تتوافق مع الفكرة 

                                                 
.55اَؼاو بَوع ، انسًك لا ٍبانٌ ، ص  -  1  

205انًظدر َفسه ، ص -  2  

.25خًَم حًداوً ، انسًََوطَما و انؼُوَة ، يدهة ػانى انفكر ، انكوٍث ط -  3  
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إن المغة تتدخل ، " ( cholesشولز،  )القائمة بأن الصورة أصدق من ألف تعبير ، يقول 

وليذا نخالف .دائما كأبدال وخصوصا في أنظمة الصور ، وكعناوين ، مفاتيح و بنود 

. 1" الصواب بالقول إننا نعيش حضارة لمصورة ، وحسب 

والصورة التي أمامنا ىي عبارة عن غابة عمى شاطئ البحر تمتيبيا النيران، والغابة 

تستنجد بالبحر لإطفاء النار التي تأكميا ، إن الغابة ىي عبارة عن أشجار خضراء تعبر عن 

الحياة والأمل لكن النار تقتل ذلك الأمل فالأشجار المحترقة تنادي البحر أن يخمد تمك 

الحروق التي تعترييا وىذا إن دل عمى شئ فإنو يمثل تمك المشاعر التي تمتيب نور والحب 

الكبير الذي يسري بداخميا إتجاه نجم الذي يمثل البحر فيي أحست عند خروجيا إلى شاطئ 

ما إن لفتيا " البحر في غياب نجم الذي ذىب إلى النوم وكأنيا لا تستطيع العيش بدونو 

لحاحا  . 2"وحدة المكان حتى أصبح نداء البحر أكثر رتابة وا 

ومن جية أخرى فيي تغري القارئ  وتذىب بو إلى مفيوم أخر بما أنو لم يدخل المتن 

بعد ، فالصورة توحي كذلك بقوة الشيوة عند المرأة و إنجدابيا نحو الرجال من جميع 

لكن " السمك لا يبالي " الأصناف وىذا المفيوم لمصورة يتناسب إلى حد بعيد مع العنوان 

شتان بين الحب الإليي الروحاني النابع من الوجدان والحب الذي مراده تحقيق الممذات 

. والشيوة الجسدية 

أما ما بعد الصورة ىو عبارة عن إسم الكاتبة والذي دون بالمون الأحمر وكأنيا ىي 

الأخرى إكتوت بتمك الحروق التي ىزت مشاعر نور ، بعد ذلك يأتي عنوان الرواية كتب 
                                                 

.42 ، ص 1997 ، 3 ، ع2خًَم حًداوً ، انسًََوطَما و انؼُوَة ، يدهة ػانى انفكر ، انكوٍث ، يح  -  1  

.204اَؼاو بَوع ، انسًك لا ٍبانٌ ، ص  -  2  
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بالمون الأسود فيو غالبا مايرمز لمغموض والإبيام ، وفعلب إنو عنوان محير يبعث الدىشة 

أي العنوان أكبر حجما –في نفسية القارئ ويثير الإعجاب والغرور غير أن ىدا الأخير 

مقارنة  مع  اسم الكاتبة، وىذا شئ طبيعي وانو يوحي بالكثير أكبر مما تتخيمو ذاكرة القارئ 

أي النوع الأدبي الدي ينتمي إليو ىدا الكتاب بالمون الأحمر كون  " رواية "تحتيا تأتي كممة 

. الرواية مشحونة ومشوقة أيضا 

كما نجد بجانب الصورة التي توجد عمى ظير الغلبف شريط بالمون الأسود كتب عميو 

وىذا إن دل عمى شئ فإنو يدل عمى قيمة ىذه الرواية وكفاءة الكاتبة " جائزة مالك   حداد" 

إنعام بيوض ، إن الغلبف ىو بمثابة بطاقة اليوية وانو يحدد ، ويبين ويصنف العمل الأدبي 

 .ويشخصو 

كما يشدنا الإنتباه إلى الغلبف ، ذلك المون الأبيض في الواجية الأمامية أما الواجية 

إنعام " الخمفية ىو المون الأسود وىذا لم يوضع صدفة بل ىناك ما يفسره ويكشف سره ، إن 

لكي توقع القارئ في فخ المعبة " السمك لا يبالي" ، كانت بارعة في طرحيا لمعنوان " بيوض

وكأنيا تعرف نفسية المتمقي وخباياه المعرفية ، ليجد نفسو لن يصيب فيما يبحث عنو 

وكأنو دخل ن باب وخرج من باب أخر " السمك يبالي" ليكتشف في الأخير عكس ذلك تماما 

كما يعبر المون الأبيض عمى الصفاء والنقاء ، أما الأسود يدل عمى الغموض والإبيام ، 

فالإنسان الغير مبالي لا يحس بالعذاب والخوف ولا يحمل المشاكل واليموم بحيث يبدو لو 
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كل شئ عاديا ، أما من يبالي وداق مرارة الحب وحلبوتيا واكتوى قمبو بنار حبيبو فيحس 

. وكأنو في عالم مجيول ، يدور في حمقة مظممة 

: قراءة في العناوين الجزئية - 7

إن العناوين ذات الطابع السيميائي الدلالي والرمزي في أن واحد تشوق المتمقي بتتبعيا 

وفك شفراتيا ، لذلك فإن البحث السيميائي يدرس العناوين ويولييا عناية كبيرة ىذه السيميائية 

في الأدب تعد ممولا ىاما للئقتصاد المغوي ، كما أنيا أول ما يلبحظو ويتعامل معو المتمقي 

. لذلك فممعنوان مستويين ىما 

.  وينظر إلى العنوان كبنية مستقمة ليا دلالاتيا الخاصة: المستوى الأول

وفيو تمتد دلالة العنوان إلى العمل ، مرتبطة مع دلائمية دافعة ومبرزة  : المستوى الثاني

 1.لإنتاجيتيا الخاصة بيا 

وقد اشتممت الرواية عمى أربعة عناوين جزئية  

خصصت الكاتبة ىذا الجزء لسرد جانبا من حياة نور  : نور: العنوان الجزئي الأول- 7-1

التي كانت تعيش في سوريا مع جدتيا غالبا ، كون أميا لم تكن تعطييا الرعاية الكافية حيث 

تكرىيا وتعامميا معاممة سيئة وكأنيا ليست إبنتيا ، لحسن حظيا وجدت من تيتم بيا خاصة 

وأنيا صغيرة لا تطيق العيش وىي محرومة من دفئ حنان أميا ، كما روت لنا الكاتبة عن 

المحيط الإجتماعي الذي عاشت فيو نور وعلبقتيا مع ريما ، الصديقة التي لا تفارقيا وكذا 

، ذكرت لنا أيضا بعض السمات والصفات التي  (أم ريما )مع سميحة ، وأم إلياس وماري 
                                                 

.134 ، ص 2006 ، 1سايح انرواشدت ، يُسل انحكاٍة ، دراسة فٌ انرواٍة انؼربَة ، دار انشروق نهُشر و انتوزٍغ ، ػًاٌ ، الأردٌ ، ط -  1  
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تميزت بيا نور منذ نشأتيا، حيث كانت رقيقة وحساسة وطموحة في نفس الوقت ، شخصية 

لا تستطيع أن تأخذ منيا موقفا لا مباليا لأنك حتى لو فعمت عن وعي أو غير وعي ، فإنيا 

تطبع في ذاكرتك أثرا ثابتا ، يكتمل مفعول السحر عندما تتكمم ، إذ يوقظ صورتيا ورنة 

 . 1"ضحكتيا حسا خامدا لابد طفيفا ، وتشعرك لكنتيا بانيا لا تنتمي  إلى ىذا العالم 

ولقد ارتبط ىذا العنوان بإسم نور كونيا الشخصية البارزة في ىذه الرواية غير أن 

الكاتبة تذىب بنا تارة إلى الجزائر وتحكي عن العلبقة بين نور ونجم وتارة إلى سوريا وتروي 

. لنا عن حياة نور في صغرىا وىذا ما يعرف بحركية الزمن 

تناولت الكاتبة في ىذا الجزء بالحديث عن  : نور...ريما : العنوان الجزئي الثاني - 7-2

العلبقة الوطيدة التي حصمت بين ريما ونور منذ الطفولة بحيث وصل الأمر بيم إلى أن 

حين " ريما" في حياتيا ىي عبارة " نور" يناموا مع بعضيم في بيت لكن أرقى عبارة سمعتيا 

 . 2تقول ليا بصوتيا الطفولي العذب أنظري إلى عيني

غير أن صداقتيما عرقمتيا الحدود ، حيث رحمت نور إلى الجزائر ،ثم رحمت ريما فيما 

بعد إلى نيكاراغوا ، لكن شاءت الأقدار أن يمتقيا في الجزائر بعد فراق طويل ، وضعت 

". نور.....ريما" الكاتبة إسم ريما ونور بعيدان عن بعضيما 

ىذه النقاط التي وضعت بين الإسمين توحي بالمسافة والبعد الجغرافي بين التوأمين 

في حياتيا فاجعتان لم تتمكن قط من غفرانيما لمقدر " المتين فرقيما القدر بعد عشرة طويمة 

أو لمن يمثمو رحيل ماري المباغث إلى السماء ، موطنيا الأصمي وىي لم تنو بعد السنة 
                                                 

  1 ( 11 -10 )اَؼاو بَوع ، انسًك لا ٍبانٌ ، ص  - 

.50انًظدر َفسه ، ص  -  2  
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ورحيل نور بأربع سنوات من بعد مع عائمتيا إلى  (القرن التاسع؟ )التاسعة من عمرىا 

.  1"الجزائر مدينة أحلبميا واستيياماتيا 

فالعنوان ىنا دلالة عمى العلبقة المتينة التي تجمع ريما ونور ، إذ لم يتمكن البعد 

الجغرافي والظروف القاسية التي مرت بيا كلب منيما من قطع حبل المودة والصداقة بينيما 

ريما " وبقيا في إتصال دائم مع بعضيما البعض إلى أن إلتقيا في الجزائر فالعنوان

وكأنيما جسم واحد لا ينفصلبن عن بعضيما إن ىذا العنوان يوحي بالوفاء إلى " ونور......

يتكون من " إن العنوان ذليل " (grivelغريفل - ش )ما يتظمنو ىذا الجزء من الرواية يقول 

عدة عناصر شكمية توجو القراءة إلى جانب العنوان المركزي كالعنوان التابع والفوقي وشكل 

سم المؤلف والناشر . 2" الخط والحجم وا 

" : نجم ونور:" العنوان الجزئي الثالث - 7-3

تعتبر ىاتين الشخصيتين أبرز الشخصيات في الرواية الأول ىو دكتور جزائري إلتقى 

نور أول مرة في عيادتو الواقعة بالقرب من مقر إقامتيا في إحدى أحياء بن عكنون 

.  بالعاصمة ، سقطت في حبو من أول نظرة وتعمقت بو

ذات مرة حين إلتقيا في شاطئ " كانت تعشقو بشدة ، رغم أنو متزوج وأب لأولاد ،

أي مكان في الكون يكون .الشنوة بتيبازة صدفة ، تبعتو بسيارتيا دون أن تسألو عن الوجية 

فيو مكانيا ، أصبح العالم بحجم حيز الفراغ الذي يحتمو في الفضاء ، وفكرت وىي تشعر 

                                                 
.69انًظدر انسابك ، ص -  1  

.109 ، ص 1997 ، 3 ، ع 25خًَم حًداوً ، انسًََوطَما و انؼُوَة ، يدهة ػانى انفكر ، ج -  2  
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ىو "نجم " ، كما كان 1"ما أجمل التبعية المطواعة ولو كانت ميينة:" بأنيا لا تسير بل تطير 

حين سألو اليادي ذات مرة كان نجم يود أن يصرخ في " الأخر يعشقيا إلى درجة الجنون ،

وجيو بأنيا المرأة التي تسكن كيانو ، والتي انتظرىا طيمة أربعة ألاف سنة؟  وشعر منذ أن 

 ، إن ىذا الجزء من الرواية يفضح العنوان 2"إلتقاىا أول مرة بانبعاث الشئ الذي مات فيو

إن ذلك العنوان الذي وضعتو الكاتبة لا يعمن عما جاء في متن " السمك لا يبالي" الرئيس 

الرواية فالخطاب الموجود في المتن شئ والعنوان شئ أخر حيث أن العناوين الإغرائية يقل 

بيا التصريح عن المضامين النصية بل ىو سؤال موجو لمقارئ الذي يجيب عنو بعد تأويمو 

فحدود كتاب من الكتب ، ليست أبدا واضحة بما فيو الكفاية :" لمخطاب ، يقول ميشيل فوكو 

، وغير متميزة بدقة ، فخمف العنوان والأسطر الأولى والكممات الأخيرة ، وخمق بنيتو 

الداخمية وشكمو الذي يضفى عميو نوعا من الإستقلبلية والتميز ثمة منظومة من الإحالات 

. 3" إلى كتب وجمل ونصوص أخرى

يمثل ىذا الجزء من الرواية المرحمة التي بمغت  : الثالوث: العنوان الجزئي الرابع - 7-4

حرارة وشوق نور ذروتيا تحوي نجم ، حيث جاءت ريما من فرنسا في زيارة تفقدية لصديقتيا 

نور، كما عاد اليادي من كوت ديفوار مرفوقا بصديق لو يعمل معو في إحدى الييئات 

،  (نجم ونور )الطبية ىناك وزوجة صديقو كذلك ، إلتقيا في إحدى السيرات الصيفية بتيبازة 

وسمي ىذا العنوان بالثالوث  (السيد والسيدة مرسييو أصقاء من فرنسا  )،  (اليادي وريما )

                                                 
.169اَؼاو بَوع ، انسًك لا ٍبانٌ ، ص  -  1  

.177انًظدر َفسه، ص  -  2  

.109 ، ص 1997 ، 3 ، ع 25 خًَم حًداوً ، انسًََوطَما و انؼُوَة ، يدهة ػانى انفكر ، ج  - 3  
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" لأن ىذا المقاء جمع بين ثلبث قارات وكذا ثلبثة أصدقاء،كل واحد منيم مرفوق بصديقتو 

، بعد 1 ( اجتماع لثلبث قارات عمى مائدة واحدة–كان العشاء رائعا شرقيا وغربيا و إفريقيا 

تناوليم لوجبة العشاء ذىب صديق اليادي وزوجتو إلى الفندق ، وخرج اليادي وريما في نزىة 

ليمية إلى البحر وبقي نجم ونور في تمك الشقة الواقعة عمى شاطئ البحر ، طمبت نور من 

نجم أن يرافقيا إلى البحر لكنو أجابيا وكأنو لا يرغب في مصاحبتيا أصابيا الأرق ولم 

تستطيع مواجية نداء البحر فخرجت إلى الشاطئ لترى خيال ريما واليادي متعانقين وأحست 

في تمك المحظات وكأنيا شجرة تحترق وتمتيب من شدة وكثرة شوقيا اتجاه نجم الذي كان 

 .نائما وعرفت في ذلك اليوم ماذا يمثمو نجم بداخميا واعترفت بأن السمك لا يبالي 

 خصوصا عندما رأت صديقتيا ريما مع اليادي حيث أحست في تمك الميمة وكأنيا شجرة
 

 تحترق من شدة شوقيا إلى نجم فالغابة تستنجد بالبحر لإطفاء النيران التي تحترقيا  
 

لكن نجم ىو بحر نور صاحب العينين الزرقاوين  زرقة البحر  

                                                 
.204اَؼاو بَوع ، انسًك لا ٍبانٌ ، ص  -  1  
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: خاتمة 

   نخمص في الآخر إلى النتائج التي توصمنا إلييا في دراستنا والمتمثمة في النقاط التالية 

 :

ترتبط السيميائية ارتباطا وثيقا بالمسانيات بحيث لا يمكننا في أي بحث سيميائي -

. الإستغناء عن ثنائية الدال والمدلول

 . العنوان أول العتبات التي يمج من خلاليا القارئ إلى عالم النص-

إستطاعت الكاتبة انعام بيوض بخبرتيا العالية تغري القارئ من خلال عنوان الرواية ، -

 .دون أن تحمل الجانب الفني والجمالي منيا 

 . تزيد قيمة العناوين كمما قل بيا التصريح بالمضامين النصية-

مرأة سرية رحمت إلى - رواية السمك لا يبالي قصة حب واقعية بين طبيب جزائري وا 

 .الجزائر نستخمص منيا بأن المرأة عاطفية وضعيفة 

 .إن توظيف الكاتبة لمقصة السمك في العناوين كانت تقصد المرأة بمفاتنيا -

. الجانب الروحي والعاطفي لممرأة – كما تقصد بالمبالاة -

توجد علاقة إلزامية بين السيميائية والعنوان أي أن المنيج السيميائي ىو الذي يناسب -

 .دراسة العناوين كونو يدرس الألوان والإشارات والرموز 

 .العناوين الجزئية ليا دلالاتيا وأبعادىا كونيا توجو القارئ وترشده -
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غالبا ما يكون العنوان ىو عبارة عن سؤال موجو إلى القارئ ليجيب عنو بعد إستيعابو -

 .وتأويمو لمنص 

لا يوافق ما جاء في المتن ومن خلال دراستنا لأحداث " السمك لا يبالي " عنوان الرواية -

. النص اكتشفنا أن السمك يبالي 

يتسع أغمب الأدباء أسموب أسموب الإغراء في العناوين ، وغرضيم في ذلك الترويج -

 .لإنتاجيم الأدبي 

إن الدرس السيميائي حقل شاسع وخصب يتجدد بتجدد القراءة والتأويل وىو مفتوح لكل -

. من أن يثري معارفو وأفكاره 
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: قائمة المصادر والمراجع 

قائمة المصادر  * 

ابن منظور  -1

لسان العرب  

إنعام بيوض  -2

السمك لا يبالي  

الجاحظ  -3

الحيوان  

قائمة المراجع  *

ترنس هوكز  - 1

، 1البنيوية وعمم الإشارة ، ترجمة مجيد الماشطا ، دار الشؤون الثقافية العامة بغداد ، ط

1986 .

إبراهيم صدقة  -2

السيميائية ، مفاهيم وأبعاد وأبعاد ، محاضرات الممتقى الوطني الأول السيمياء والنص 

 2000الأدبي ، كمية الأداب والعموم الإجتماعية ، جامعة محمد خيضر ، بسكرة 

، محاضرات الممتقى الأول ، جامعة محمد  (السيمياء والسرد الأدبي )صالح مفقودة -3

 2000خيضر ، بسكرة ، نوفمبر 
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(  1996، 03: العدد  )أنطوان طعمة السيميولوجيا والأدب ، عالم الفكر - 4

حنون مبارك  - 5
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