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  دء

 ور إذا بأ   رب   

  و أب س إذا  وذم ن ا  ا ا  اح

  أول  ما  ة وأنا ا أ  أن ا  رب 

ا  

ا  كل اا  د رب إذا   

  أك  ة اد  أ  ا وإذا د  اح

  وإذا د  ا أك  م ان

   رب إذا أت إ اس أ  اار

ا  س أا ء إوإذا أ.  

  

  آ  رب

 



 

الحمد الله الذي بنعمته تتم الصالحات وبفضله تتنزل البركات وبرحمته تتحقق المقاصد والغايات، 

والصلاة والسلام على من جاءنا بالآيات خاتم الرسالات والرحمة المهداة والسراج المنير نبينا محمد وعلى 

 إلى من أضاء دربي وأنار قلبي إلى معلمي ومؤدبي

  ... ،شكراالصواب،شكرا يا من يسهر أحيانا ليضيء لي دربا مظلما ويتعب موصلا فهمي إلى

  الفاضل أستاذي للأجيال، ومربيا للآمال نورا

  

 التوفيق له نسأل المعاملة، وحسن والاحترام

  .العلمي

  .بعيد أو قريب من

  شكرا                    
 

 

الحمد الله الذي بنعمته تتم الصالحات وبفضله تتنزل البركات وبرحمته تتحقق المقاصد والغايات، 

والصلاة والسلام على من جاءنا بالآيات خاتم الرسالات والرحمة المهداة والسراج المنير نبينا محمد وعلى 

  .آله وصحبه أجمعين

إلى من أضاء دربي وأنار قلبي إلى معلمي ومؤدبي

يا من يسهر أحيانا ليضيء لي دربا مظلما ويتعب موصلا فهمي إلى

نورا تكون أن طموحاتك، كل تتحقق أن كبيرة

  "بوريو الحفيظ عبد"

والاحترام والتقدير بالمساعدة علينا يبخل ولم

العلمي ومشواره حياته في والسداد

من ساعدنا من إلى الشكر تقديم ننسى لا كما

                     

                                     

الحمد الله الذي بنعمته تتم الصالحات وبفضله تتنزل البركات وبرحمته تتحقق المقاصد والغايات، 

والصلاة والسلام على من جاءنا بالآيات خاتم الرسالات والرحمة المهداة والسراج المنير نبينا محمد وعلى 

يا من يسهر أحيانا ليضيء لي دربا مظلما ويتعب موصلا فهمي إلى

كبيرة رغبة قلبي وفي أقولها

ولم العون، بيد أمدنا الذي

كما

                                   

                              



  إاء

 ر إا  ك و إ ا   إ  

  و  ات  ك، و  اة إ ك

ؤ إ ا  و  

ا وم موأدى ا ا   إ  

و م ر اوم ا ا إ  

و  ا    

  أن را و   ت أن    إ  

  إ  ا وان ور ا واء

 ا ة"أ"  

در  وب ا ا ال ا و  دون وأ   إ  

 ا أ""  

 ا ة أه ا  ي إ""  

ات إا اأ " ،"  

 ا  در ة ورا  ز إ"ط"  

 رو أو  أ إ""  

   أم و"ر"  

 وا ا  ن"إ"  

 ا و ا  اء"إ  " ء"و س"و " او " إ"أ"  

  و ذا و   إ ا و  

   أم وإ  

  "ة"                                                                                    

 



  إاء

ا ا ا   

  ق ا ا " اا ى ا  ور وان"

  إ   ا إ ك، و  ار إ ك

ؤ إ ا  و  

ا وم موأدى ا ،ا   إ  

م و  ا   و  

  ش ا ا ي، إ ةوز م  إ  

 ا ا أ"ك" ز ل اأط  

 ب اا ار"إك" م ل اأط.  

ا  ل  إ:  

 أ   كك أح    أ   ا  ع  

  ""و " ر"ان أم ا  ب اة  إ اان

  " ،ن، و ،"إ اات ات 

 و   أ أ إ" "وا  ا أدا  

 و ا و اء أأ إ"أ ، ،نإ ،إ "  

وا ا  ل اأ  

    ا ن  ة، إا  د  إ  

 وج اا إ"و "د ل اأط  

 أ  ا وا راا  ز وا ا ا إ  

 دو   ا اتا ة"إ "كو ك اأ  

 ا ا إ" " و"ر"  

  إ   ذ ، وم ، إ  ء

  أي  اا، وا و ا   ء

                                                                                       "ط"  

 



 



 مقدمة

 

 

 أ 

كثرت الدراسات حول الصورة البیانیة في الشعر العربي، لهذا عالج النقد القدیم قضیة 

حضاریة، فاهتم كل الاهتمام  أممعالجة تتناسب مع ظروفه، سواء أكانت تاریخیة " الصورة"

بالتحلیل البلاغي للصورة، وتمییز أنواعها وأنماطها، على الرغم من صعوبة إیجاد تعریف 

شامل للصورة، وذلك لتشعب دلالاتها الفنیة والبلاغیة، لذا عولجت بطرق مختلفة عبر 

  .العصور والفترات التاریخیة

یة الزاخرة بالصور البیانیة، والتي تتجلى وأدبنا العربي یحفل بالكثیر من النماذج الشعر  

مس هذا الاهتمام بالصورة منذ ض الشاعر من نظمه، ونستطیع أن نلفیها الصورة وكأنها غر 

بدایات الشعر العربي، فالصورة تمثل ركیزة أساسیة من ركائز العمل الأدبي، لأنها تعتبر 

وبهذا كان بحثنا . ن واقعهفي نقل تجربته والتعبیر عجوهر الشعر، وأهم وسائط الشاعر 

وما احتوته هذه المعلقة من التشبیهات " الصورة البیانیة في معلقة طرفة بن العبد"بعنوان 

  .والاستعارات وغیرها

   :على هذا الطرح نجد أنفسنا أمام إشكالات عدیدة أهمها وبناءً 

الجمالیات ما هي مختلف الصور البیانیة المستعملة في معلقة طرفة بن العبد؟ وما هي 

  التي أضفتها هذه الصورة على شعر طرفة؟

وللإجابة عما طرح من إشكالات جاء بحثنا في نتاج أدبي قدیم لشاعر مخضرم، لذا 

، ومن آفاق هذا البحث "الصورة البیانیة في معلقة طرفة بن العبد"كان البحث موسوما بـ 

  :وفرضیاته

  .، وإبراز قیمها الجمالیةالوقوف على مفهوم الصورة البلاغیة والبیانیة -1

  ".طرفة بن العبد"إبراز أهمیة الصورة البیانیة في العصر الجاهلي من خلال معلقة  -2

هو الوقوف على الصورة البیانیة في معلقة ف :أما الهدف الرئیسي من هذا البحث

واستخراج أهم أنواعها وعناصرها، وبیان خصوصیتها، ومدى أثرها وجمالیتها في " طرفة"

  .معلقةال

  



 مقدمة

 

 

 ب 

  :نا لهذا البحثأسباب اختیار  ومن

  ".طرفة بن العبد"قلة الدراسات التطبیقیة حول شعر  -1

" طرفة"للشعر الجاهلي وبخاصة شعر قلة التفات الباحثین إلى الدراسة البیانیة  -2

  .حسب معرفتي

أما عن المنهج المتبع في هذه الدراسة، فهو المنهج الفني مع الاعتماد على الوصف 

والتحلیل، حیث نأمل أن یجیب هذا المنهج عن الإشكال المطروح ویوضح ما أثیر من أفكار 

  .في هذا البحث

عیار : ابن طباطبا: وقد اعتمدنا على مجموعة من المصادر والمراجع نذكر منها

الإیضاح في علوم : دلائل الإعجاز والخطیب القزویني: الشعر، عبد القاهر الجرجاني

  .البلاغة

 ومدخل مقدمة :یخص المحاور الأساسیة التي ارتكز علیها البحث فهي ثلاثةوفیما 

  .خاتمةو  فصول ةثلاثو 

تمت الإشارة فیها إلى التحسیس بأهمیة الموضوع، وبیان أهدافه، مع طرح : مقدمة

  .الإشكال وتحدید المنهج المتبع في الدراسة

الإنسان والحیاة والموت ن حیاة طرفة وكیفیة نظره إلى متطرقنا فیه إلى نبذة : مدخل

  .من خلال معلقته

  :فصول ةاشتمل هذا البحث على ثلاث: الفصول

الصورة البیانیة من حیث المفهوم، حیث عالجنا فیه مفهوم : الفصل الأول وعنون بـ

الصورة في اللغة والاصطلاح، والاختلاف الموجود بین نظرة القدماء والمحدثین للصورة، كما 

  .لصورة البیانیة وأهمیتهاعالجنا فیه مفهوم ا

تناولنا فیه إبراز أهمیة التشبیه و  .وكان معنونا بالصورة التشبیهیة: الفصل الثاني

، مع تحدید مختلف "طرفة"ومفهومه، وتحدید مختلف أنواع الصورة التشبیهیة في معلقة 

  .عناصر ذلك النوع من الصور



 مقدمة

 

 

 ج 

لكنائیة والمجازیة، حیث تطرقنا الصورة الاستعاریة وا: وكان موسوما بـ: الفصل الثالث

ین أنواعها وعناصرها وجمالها في تمبرز " طرفة"فیه إلى الصورة الاستعاریة في معلقة 

كما عالجنا فیه الصورة الكنائیة وأهمیتها وأنواعها وعناصر جمالها داخل المعلقة، یر، بالتع

تأثیرها داخل معلقة وبالإضافة إلى الصورة المجازیة التي بینا مفهومها وعناصرها ومدى 

  ".طرفة"

  .سجلنا فیها مختلف النتائج التي تمكنا من التوصل إلیها من خلال هذا البحث: خاتمة

عت بملخص للبحث بِ وبعدها قائمة المصادر والمراجع المرتبة ترتیبا ألف بائیا، وقد تُ 

  .باللغة العربیة، والفرنسیة، وأخیرا فهرس الموضوعات
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ثاني أهم المعلقات الشعریة في الشعر الجاهلي، وتأتي " طرفة بن العبد"تعد معلقة 

أهمیتها في نظر النقاد أنها تمثل على وجه الدقة الحیاة الشخصیة لصاحبها وتجربته 

الخاصة، فتتمثل فیها قمة من قمم الصدق الفني والموضوعي، كما أنها من ناحیة أخرى 

وهي للكون والحیاة والإنسان،  تمثل على نحو كبیر حیاة إنسان الجاهلیة، ورؤیته وتصوره

تحمل في مضامینها أشجانه وهمومه وقضایاه، التي شكلت هواجسه وأسئلته الكبرى التي 

ظلت تخایله وتمثل موقفه من الحیاة والموت، كما تمثلت فیها خلاصة تجربته التي قادته إلى 

الذي عرف نوع من الحكمة الجاهلیة التي تختلف عن تلك الحكمة التي عرفها العربي 

الإسلام وتأثرت به حیاته العامة والخاصة، كما جسدت القصیدة براعة الشاعر في النظر 

وفي الإلمام باللغة العربیة، وبالبیان بمختلف صوره، كما زخرت المعلقة بكثرة التشبیه 

والاستعارة، والكنایة والمجاز، فهي نموذج فذ من نماذج الشعر الجاهلي، ورسم من خلالها 

  .هذا الشعر، وطرح من خلالها قضایاه وظواهره الفكریة واللغویة والفنیة ملامح

  :نبذة من حیاة طرفة ونسبه -أ

، فهذا الشاعر الفتى، أو ابن "طرفة"لم یشغل الناس شاعر جاهلي مثلما شغلهم 

العشرین، أو الغلام القتیل كما كانوا یلقبونه، كان هما شاغلا لعشیرته وأهله وعمرو بن هند 

الحیرة، ورواة الأخبار والأساطیر، ولا یزال كذلك لمؤرخي الآداب وطلابها، ذلك لما في  ملك

حیاته، على قصرها، من أحداث، ولما في شعره من حكم وآراء في الحیاة والموت، ومن 

فابن "ائر المعلقات، باء الأقدمین یفضلون معلقته على سفوائد تاریخیة مما جعل الرواة والأد

، وقال "إنه أشعر الناس طویلة": "ابن قتیبة"، ویقول "إن أشعر الناس واحدة": یقول" سلام

بین ثلاثة قال أنهم " لبید العامري"، وجعله "أنه أفضل الناس واحدة عند العلماء": "ابن رشیق"

الملك الضلیل أي امرئ القیس، والغلام القتیل، أي طرفة، والشیخ أبو : أشعر العرب وهم

  .نفسه عقیل وعنى لبید به

في البحرین، في بیت كریم الأصل غني، ومات أبوه وهو طفل، مما یروى " طرفة"ولد 

جریر بن "عن سرعة خاطره، وذكائه في صغره، ومما فطر علیه من سخر وتهكم، أن خاله 
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، الملقب بالمتلمس، كان مرة ینشد في مجلس لبني قیس، شعرا في وصف "عبد المسیح

ان قرب المجلس، ویصغي إلى ما یقوله خاله، فلما قال الجمل، وطرفة یلعب مع الصبی

  :المتلمس

 بناجٍ علیه الصَیْعَرِیَّةُ مُكْـدَمِ      وقد أَتَناسى الهَمَّ عند احْتِضارِهِ 
)1(  

سمة توسم بها النوق، فسمع طرفة البیت : البعیر، والصیعریة: وكان یقصد بناج

  .التخلیطاستنوق الجمل، فصار قوله مثلا في : فصاح

وهو : فأخرجه، فإذا هو أسود، فقال ! أخرج لسانك: فدعاه خاله إلیه، وقال له: قالوا

ویقول أصحاب أسطورة مقتله أن نبوءة  ! ویل لهذا من هذا: یشیر إلى رأس طرفة ولسانه

  .خاله صحت فیه

نشأ طرفة یتیما، فانصرف إلى اللهو ومعاقرة الخمر، ومعاشرة النساء، فأنفق ماله 

یق علیه أعمامه وأبوا أن یقسموا له ما تركه أبوه، وظلموا حقا لأمه، وكان اسمها وردة، فض

  :فهددهم طرفة بأبیات مطلعها

  )2( صَغُرَ البَنونَ وَرَهطُ وَردَةَ غُیَّب  ما تَنظُرونَ بِحَقِّ وَردَةَ فیكُمُ 

البعیر الجرب وظل ینفق من ماله، ویسیر سیرته، فسخطت علیه عشیرته وأبعدته إبعاد 

  .على حد قوله، فتركهم زمنا، قطعه في الغزو والتطواف في القبائل ثم عاد إلیهم نادما

وكان له أخ اسمه معبد، فأرعاه إبله فكان یهملها وینصرف إلى اللهو ونظم الشعر فقال 

لا أخرج : ، لم لا تستریح في إبلك، ترى أنها إن أخذت تردها بشعرك؟ فأجابه قائلاله أخوه

بدا حتى تعلم أن شعري سیردها إن أخذت، ولم یطل الأمر حتى أخذها أناس من مضر، أ

فذهب طرفة إلى ابن عم له یقال له مالك، وطلب منه أن یساعده على ردها، فلامه مالك 

فرطت فیها، ثم أقبلت تتعب في طلبها، فتألم طرفة ونظم معلقته ومدح فیها سیدین : وقال له

وعمرو بن مرثد، بكثرة المال والولد، أما الولد فاالله یعطیكم وأما  قیس بن خالد،: من قومه

                                                      
  .5، دار صادر، بیروت، ص الدیوان: طرفة بن العبد )1(
  .6المصدر نفسه، ص  )2(
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المال فسنجعلك فیه أسوتنا، ثم دعا ولده، وكانوا سبعة وأمر كل واحد منهم فدفع إلى طرفة 

عشر ة من الإبل، ثم أمر ثلاثة من بني بنیه فدفعوا إلیه بالمثل كذلك، فأعاد طرفة لأخیه 

  .ه إلى أن نفذإبله، وأقام ینفق مما بقي ل

وكان ملك الحیرة، یومئذ عمرو بن هند، وكان الشعراء یأتونه وینشدونه الشعر، فوفد 

  .علیه طرفة مع خاله المتلمس، فأعجب شعره الملك واتخذه وخاله ند یمین له

وكان طرفة فتى تیاها معجبا بنفسه، فحینما كان یشرب یوما بیدي الملك، أشرفت أخت 

إني : ها، فنظر إلیه الملك نظرة غضب، فلما خرج طرفة، قال له خالهالملك فرآها، وشبه فی

خائف علیك من نظرته، فلم یكترث طرفة بذلك، ومن بعدها جعله الملك في حضرة أخیه 

  .قابوس، فتضایق طرفة وهجاه

یطلق علیه اسم عمرو بن بشر، وكان في حاشیة الملك عمرو  صهركما كان لطرفة 

من زوجها، فهجاه طرفة، واتفق أن خرج عمرو بن هند إلى الصید، بن هند فشكت إلیه شیئا 

وكان ما یزال ناقما علیه، وكان معه عبد عمرو، فانقطع في نفر من أصحابه وفیهم عبد 

انزل واذبحه، فنزل وعالج الحمار : عمرو، حتى أصاب حمار وحس فعقره، فقال لعبد عمرو

  :كأن طرفة رآك حین قال: ملك وقالفأعیاه، وكان عبد عمرو سمینا بدینا، فضحك ال

  )1( وَأنَّ لَهُ كَشحاً إذا قامَ أهضَما  وَلا خَیرَ فیه غَیرَ أنَّ لَهُ غِنىً 

  :قوله: ما هو؟ قال: وما هجاك به فهو أشد من هذا، فقال: فغضب عبد عمرو وقال

  رغوثاً حولَ قبّتِنَا تخورُ     فلیتَ لنا، مَكانَ المَلْكِ عَمْرٍو

  .ما أصدقك علیه: بن هندفقال عمرو 

  :أسطورة مقتله -ب

لبث عمرو بن هند یتحین الفرص لیتخلص من الاثنین معا، من طرفة وخاله، وكان 

لعلكما اشتقتما إلى أهلكما أبشركما أن : یؤانسهما حتى اطمأنا إلیه، فدعاهما، وقال لهما
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انطلقا إلیه وخذا منه : نعم، فكتب كتابین إلى عامله في البحرین، وقال لهما: تنصرفا؟ قالا

  .جوائزكما

تعلمن  واالله : فحمل كل منهما كتابه، وسارا حتى بلغا النجف، فقال المتلمس لطرفة

: ارتیاح عمرو لي ولك لأمر عندي مریب، وإني أنطلق بصحیفة لا أدري ما فیها، فقال طرفة

نا ولم نترك له إنك لشيء الظن، وما تخاف من صحیفة؟ إن كان فیها الذي وعدنا، وإلا رجع

شیئا، فأبى المتلمس أن یجیب وعدل إلى حیث رأى غلاما من الحیرة، فدفع إلیه الصحیفة 

فأخذ المتلمس الصحیفة وقذفها في  ! تكلت المتلمس أمه: لیقرأها، فلما نظرا الغلام فیها قال

بك مثل نعلمن واالله أن الذي في كتا: البحیرة، فضرب المثل بصحیفة المتلمس، ثم قال لطرفة

إن یكن قد اجترأ علیك، ما كان بالذي یجتري علي، وأبي أن : الذي في كتابي، فقال طرفة

یطیعه، فتركه المتلمس وهرب إلى الشام، وسار طرفة إلى البحرین، وكان صاحبها أبو كرب 

: أتعلم ما أمرت فیك؟ قال طرفة: بن الحرث، وهو من أقرباء طرفة، فلما قرأ الكتاب، قال

إنه بیني وبینك نحؤولة أنا لها راع، فاهرب : رت أن تجزیني وتحسن إلي، فقال لهأم ! نعم

من لیلتك هذه، فإني قد أمرت بقتلك، فاخرج قبل أن تصبح ویعلم بك الناس، فأبى طرفة، 

بن هند علي سبیلا، كأنني وقال اشتدت علیك جائزتي، وأحببت أن أهرب، واجعل لعمرو 

ابعث إلى عملك من ترید، فإني : أمر بحبسه، ثم كتب لعمرو وقالأذنبت ذنبا، واالله لا أفعل ف

  )1(.غیر قاتل الرجل

وهناك روایة أخرى تزعم بأن عامل البحرین كان اسمع المكعبر، وإلیه أرسل عمرو بن 

هند الكتابین، وأنه لما خرج طرفة وخاله من عند عمرو بن هند، سارا حتى إذا هبطا بأرض 

قریبة من الحیرة، إذ هما بشیخ معه كسرة یأكلها، وهو یتبرز ویقصع القمل، فقال له 

مالذي أنكرت علي؟ : شیئا أحمق وأضعف عقلا منك، فقال له الشیخ فاالله ما رأیت: المتلمس

إني أخرج خبیثا، وأدخل طیبا، وأقتل عدوا، ولكنك : تبرز وتأكل، وتقصع القمل، قال: فقال

أحمق مني وألام حامل حتفه بیمینه، ولا یدري ما فیه، فتنبه المتلمس، وكأنما كان نائما، وإذا 
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فإذا : إقرأ هذا لي: نعم، قال: یا غلام أتقرأ؟ قال: له المتلمسهو یا غلام من الحیرة، فقال 

باسمك اللهم، من عمرو بن هند إلى المكعبر، إذا أتاك كتابي هذا من المتلمس، فاقطع "فیها 

معك واالله مثلها، : فألقى المتلمس الصحیفة في النهر، وقال لطرفة" یدیه ورجلیه وادفنه حیا

  .ثل ذلككلا ما كان لیكتب لي م: فقال

ثم أتى المكعبر فقطع یدیه ورجلیه ودفنه حیا، فضرب المثل بصحیفة المتلمس لمن 

یسعى في حتفه بنفسه، وقد قتل طرفة في السادس والعشرین من عمره، بدلیل قول أخته في 

  :رثائه

 فلما توفّاهَا استوى سیّداً ضَخِما   عَدَدْنا لَهُ ستّاً وعشرین حجّةً 

 على خیرِ حالٍ لا ولیداً ولا قَحْما   وْنا إیابَهُ فجعنا به لَمَّا رَجَ 

وشعر طرفة یمتاز بما فیه من روح الشباب المتمردة، الثائرة في سبیل حریتها بما  

یرشح منه من ألم وشكوى واعتداد بالنفس، وامتلاء من الشخصیة مما یجعل له تأثیرا في 

  .النفس، وجمالا خاصا قلما نجد مثله في الشعر الجاهلي

  :فلسفة طرفة ورؤیته للكون والحیاة والإنسان من خلال معلقته -ج

على أنه صاحب فلسفة خاصة في الحیاة " طرفة بن العبد"یجمع الدارسون لشعر 

  :والكون، وذلك ما نقف علیه من  خلال قوله في الأطلال والرحیل

  :الأطلال والرحیل -1

  :من ذلك ما ورد في قوله

 تلُوحُ كَبَاقِي الوَشْمِ فِي ظَاهِرِ الیَدِ   بِبُرْقَةِ ثَهْمَـدِ لِخَـوْلَةَ أطْـلالٌ 

 یَقـُوْلُوْنَ لا تَهْلِكْ أسىً وتَجَلَّـدِ   وُقـُوْفاً بِهَا صَحْبِي عَليَّ مَطِیَّهـُمْ 

 خَلاَیَا سَفِیْنٍ بِالنَّوَاصِـفِ مِنْ دَدِ   كَـأنَّ حُـدُوجَ المَالِكِیَّةِ غُـدْوَةً 

 یَجُوْرُ بِهَا المَلاَّحُ طَوْراً ویَهْتـَدِي  أَوْ مِنْ سَفِیْنِ ابْنَ یَامِـنٍ عَدَوْلِیَّةٌ 

  )1( كَمَـا قَسَمَ التُّرْبَ المُفَایِلَ بِالیَـدِ  یَشُـقُّ حَبَابَ المَاءِ حَیْزُومُهَا بِهـَا
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إن طرفة الذي یفتتح المعلقة بهذه المقدمة الطلیلة یتحدث عما حدث في لقاءه مع 

الأطلال، بعد وصفها، ذلك الوصف الذي جاء عند غیره من شعراء الجاهلیة، الطلل وشم أو 

، كما أن طرفة لا یطلب من "كباقي الوشم"كتابة، تكاد تكون قد انمحت وضاعت معالمها 

بل إنه ینخرط بالفعل في البكاء " قفا نبك"رفاقه الوقوف للبكاء، كما فعل امرؤ القیس 

  .صحبه حین رأوه رقوا له، وأشفقوا علیه فیه حتى إن یستغرقو 

الهوادج مع صاحباتها، مخلفة المكان الذي  فيكما رسم لنا صورة لرحیل محبوبته  

  .كان أطلالا خرساء، وهي السفن التي تشق عباب الماء

  :وكنموذج لذلك نسوق قوله :ذكرى وغزل -2

 مُظَـاهِرُ سِمْطَيْ لُؤْلُؤٍ وزَبَرْجَـدِ   وفِي الحَيِّ أَحْوَى یَنْفُضُ المَرْدَ شَادِنٌ 

 تَنَـاوَلُ أطْرَافَ البَرِیْرِ وتَرْتـَدِي   خَـذُولٌ تُرَاعِـي رَبْرَباً بِخَمِیْلَـةٍ 

مْلِ دِعْصٍ لَهُ نَـدِ    وتَبْسِـمُ عَنْ أَلْمَى كَأَنَّ مُنَـوَّراً   تَخَلَّلَ حُرَّ الرَّ

 أُسِـفَّ وَلَمْ تَكْدِمْ عَلَیْهِ بِإثْمِـدِ    اتِـهِ سَقَتـْهُ إیَاةُ الشَّمْـسِ إلاّ لِثَ 

  )1( عَلَیْـهِ نَقِيِّ اللَّـوْنِ لَمْ یَتَخَـدَّدِ   ووَجْهٍ كَأَنَّ الشَّمْسَ ألْقتْ رِدَاءهَا

في وصف ذكریات الطلل یوم كان عامرا بأهله، إذ یموج بالحركة، طرفة یسترسل  و

التي یخلع طرفة علیها من صفات الجمال ما  –الغزال  –وأحض ما به تلك المرأة الصغیرة 

یشبه الظبیة الصغیرة التي تخلت عن صواحبها وانفردت في هذا الوادي، فتكاد تشعر أن 

الوصف ینطبق على كل من المرأة والظبیة، فلا تدري أیهما المشبه وأیهما المشبه به، وهذا 

  .لمقطعما توحي به اللغة الرمزیة شدیدة الكثافة في هذا ا
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  :ناقة طرفة المعادل الموضوعي للحیاة -3

 بِعَوْجَاءَ مِرْقَالٍ تَلُوحُ وتَغْتـَدِي  وإِنِّي لأُمْضِي الهَمَّ عِنْدَ احْتِضَارِهِ 

 عَلَى لاحِبٍ كَأَنَّهُ ظَهْرُ بُرْجُـدِ    أَمُـوْنٍ كَأَلْوَاحِ الإِرَانِ نَصَأْتُهَـا

  )1( سَفَنَّجَـةٌ تَبْـرِي لأزْعَرَ أرْبَـدِ    كَأَنَّهَـاجُـمَالِیَّةٍ وَجْنَاءَ تَرْدَى 

  :إلى قوله

 ألاَ لَیْتَنِـي أَفْـدِیْكَ مِنْهَا وأَفْتـَدِي  عَلَى مِثْلِهَا أَمْضِي إِذَا قَالَ صَاحِبِـي

  )2( مُصَاباً وَلَوْ أمْسَى عَلَى غَیْرِ مَرْصَـدِ   وجَاشَتْ إِلَیْهِ النَّفْسُ خَوْفاً وَخَالـَهُ 

" طرفة"عندما نتأمل معلقة طرفة نجد أن أكبر مقاطع المعلقة یتحدث عن الناقة، فناقة 

تدخل إلى حیز الرمز الواسع الفضفاض الذي یرمز إلى أشیاء كثیرة في حیاة طرفة، 

خصوصا وأن الناقة هي حیاة الجاهلي في الصحراء، فمنها ركوبه وطعامه، ومنها سفره 

مثل الناقة لطرفة مادة الحرمان، فقد حرمه أقاربه من أن یرث من وترحاله، فضلا عن ذلك ت

فأحس بشدة العوز والحاجة إلى " معبد"أبیه شیئا من النوق بعد وفاته، ذهب بكل ذلك أخوه 

  .الناقة كي تیسر له أسباب الحیاة

إن هذه الناقة بمختلف الصفات المثالیة التي أعطاها إیاها طرفة، تمثل رمزا للحیاة 

  .المثالیة ینشدها الشاعر

  .وعاش مهموما محروما منها، وهي تمثل وسیلة النجاة من حیاته المتعسرة

  :وقومه وفلسفته في الحیاة وحكمته" طرفة" -4

  عُنِیْـتُ فَلَمْ أَكْسَـلْ وَلَمْ أَتَبَلَّـدِ   إِذَا القَوْمُ قَالُوا مَنْ فَتَىً خِلْتُ أنَّنِـي

وَإِنْ تَلْتَمِسْنِـي فِي الحَوَانِیْتِ تَصْطَدِ   القَوْمِ تَلْقِنِـي فَإن تَبغِنـي فِي حَلْقَةِ 
)3(  

  :حتى یقول

                                                      
  .22 ص ،الدیوان :طرفة بن العبد )1(
  .29، المصدر نفسه )2(
  .30 – 29المصدر نفسه، ص  )3(
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  )1( المُرْخَى وثِنْیَاهُ بِالیَـدِ  لطِّـوَلِ  لَكَا  لَعَمْرُكَ إِنَّ المَوتَ مَا أَخْطَأَ الفَتـَى

التي نا یأتي حدیث الشاعر نفسه، إنه حدیث مختلط بالفخر وبتصویر مفردات حیاته ه

أوصلته إلى الأزمة بینه وبین عشیرته، إنه یشعر في قرارة نفسه أنه المعني بكل نداء إلى 

المكرمات والشرف، ولذا فهو لا یكسل عن النداء، ولا یتبلد بل إنه لیخیل لسامعه أنه كذلك 

 .في كل مكان یمكن أن نجده، لأنه لا یختبئ مخافة فعل المكرمات

  :الاجتماعیة" طرفة"أبعاد مشكلة : "مالك"وابن عمه " طرفة" -5

 وَلاَ أَهْـلُ هَذَاكَ الطِّرَافِ المُمَــدَّدِ   رَأَیْـتُ بَنِـي غَبْرَاءَ لاَ یُنْكِرُونَنِـي

 مَتـَى أَدْنُ مِنْهُ یَنْـأَ عَنِّي ویَبْعُـدِ   فَمَا لِي أَرَانِي وَابْنَ عَمِّي مَالِكـاً 

 كَمَا لامَنِي فِي الحَيِّ قُرْطُ بْنُ مَعْبَدِ    یَلُوْمُنِـيیَلـُوْمُ وَمَا أَدْرِي عَلامَ 

  )2(كَـأَنَّا وَضَعْنَاهُ إِلَى رَمْسِ مُلْحَـدِ    وأَیْأَسَنـِي مِنْ كُـلِّ خَیْرٍ طَلَبْتـُهُ 

  :حتى یقول

 ثَدِ وَلَوْ شَاءَ رَبِّي كُنْتُ عَمْروَ بنَ مَرْ   فَلَوْ شَاءَ رَبِّي كُنْتُ قَیْسَ بنَ خَالِدٍ 

دِ   فَأَصْبَحْتُ ذَا مَالٍ كَثِیْرٍ وَزَارَنـِي   )3( بَنُـونَ كِـرَامٌ سَـادَةٌ لِمُسَـوَّ

أن  ، الذي طلب منه"مالك"في هذه الأبیات یعرض طرفة ما حدث بینه وبین ابن عمه 

ها، فأهملها فألزمه اإبله التي كان یرع" طرفة"الذي أضاع " معبد"یعینه على حمولة أخیه 

  .یسأله أن یعینه، فلم یفعل" مالك"باسترجاعها، فذهب إلى ابن عمه  "معبد"أخوه 

وطرفة ینظر إلى نفسه على أنه لم یرتكب جرما، وإن كانت العشیرة كلها، ومنهم ابن  

  .ه العشیرة لأجلهاعمه یرون أنه ارتكب من الإهمال والعبث والبطالة ما تحاش

  

  

  

                                                      
  .34، ص الدیوان: طرفة بن العبد )1(
  .31، ص المصدر نفسه )2(
  .36المصدر نفسه، ص  )3(
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  :مفاخر طرفة -6

رْبُ الَّذِي تَعْرِفُونَـهُ أَنَا الرَّجُلُ   خَشَـاشٌ كَـرَأْسِ الحَیَّةِ المُتَوَقِّـدِ   الضَّ

 لِعَضْـبِ رَقِیْقِ الشَّفْرَتَیْنِ مُهَنَّـدِ    فـَآلَیْتُ لا یَنْفَكُّ كَشْحِي بِطَانَـةً 

  )1( عْضَدِ كَفَى العَوْدَ مِنْهُ البَدْءُ لَیْسَ بِمِ   حُسَـامٍ إِذَا مَا قُمْتُ مُنْتَصِراً بـِهِ 

  :إلى أن یقول

  )2( عَلَى النَّارِ واسْتَوْدَعْتُهُ كَفَّ مُجْمِـدِ   وأَصْفـَرَ مَضْبُـوحٍ نَظَرْتُ حِـوَارَهُ 

إن طرفة یفخر غیر مبال بالشيء الذي سبب له هذه القطیعة الاجتماعیة في قومه، 

فعاله، وخصوصا واقفه وعلى موغیر مبال بموقف قومه منه، فهو یفخر بنفسه، مصرا على 

  .في موطن الحرب، وموطن الكرم، لذلك كان طرفة لسان نفسه ولیس لسان قبیلته

  :حكمة طرفة -7

 وشُقِّـي عَلَيَّ الجَیْبَ یَا ابْنَةَ مَعْبَـدِ     فَإِنْ مُـتُّ فَانْعِیْنِـي بِمَا أَنَا أَهْلـُهُ 

ـهُ   ولا یُغْنِي غَنَائِي ومَشْهـَدِيكَهَمِّي   ولا تَجْعَلِیْنِي كَأَمْرِىءٍ لَیْسَ هَمُّ

 ذَلـُولٍ بِأَجْمَـاعِ الرِّجَالِ مُلَهَّـدِ   بَطِيءٍ عَنْ الجُلَّى سَرِیْعٍ إِلَى الخَنَـى

ـدِ   فَلَوْ كُنْتُ وَغْلاً فِي الرِّجَالِ لَضَرَّنِي  عَـدَاوَةُ ذِي الأَصْحَابِ والمُتَوَحِّ

 عَلَیْهِمْ وإِقْدَامِي وصِدْقِي ومَحْتـِدِي  تـِيوَلَكِنْ نَفَى عَنِّي الرِّجَالَ جَرَاءَ 

دِ   سَتبُْدِي لَكَ الأیَّامُ مَا كُنْتَ جَاهِـلاً   ویَأْتِیْـكَ بِالأَخْبَـارِ مَنْ لَمْ تـُزَوِّ

  )3(بَتـَاتاً وَلَمْ تَضْرِبْ لَهُ وَقْتَ مَوْعِـدِ     وَیَأْتِیْـكَ بِالأَخْبَارِ مَنْ لَمْ تَبِعْ لـَهُ 

طرفة في هذه الأبیات من معلقته حكمة من نوع خاص، حكمة أساسها عدم یلخص 

المستقبل وأمام الموت، وینتهي إلى  مالقدرة على تفسیر لغز الموت، فهو یصور عجزه أما

الجرأة والترفع عن سماع النصح لمن بنصحه، إنه یصور الموت تصویرا حسیا، فیراها خلفه 

تها سواده وشخصه، كما أنها إذا كانت أمامه، فإنها وأمامه، یراها خلفه تطلبه، ولن یفو 

                                                      
  .37، ص الدیوان :طرفة بن العبد )1(
  .41ص  المصدر نفسه، )2(
  .41 – 39المصدر نفسه، ص  )3(
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أن تنعاه بما هو أهله من المحامد، حتى لا " معبد"ترصده، ولذا فهو یطلب من ابنة أخیه 

  .یكون موته مثل موت من لیس همه كهمه، ولا یغني عناءه في المفاخر والمحامد

، الفنیة لهذا الشعرخصائص النموذج من الشعر الجاهلي یتضح فیه " طرفة"إن معلقة 

وقضایاه الفكریة، إنها من الناحیة الفكریة تقدم تصورا للكون والحیاة والإنسان، یؤمن به 

قسم كبیر من إنسان الجاهلیة الذي شغلته القضایا الكبرى، كالموت ویعیش من خلاله 

وم على هما، ولم یجد بین یدیه سنا یهدیه، أو منهجا ینتشله من تصورات تقءوما وراوالحیاة 

ها، فطرفة بن العبد كان شاعرا كبیرا ءأن هذه الحیاة لا حیاة بعدها، ولا مجال للخلود فیما ورا

مما أثار إعجاب البلاغیین واللغویین على حد ذا قدرة فائقة على حسن الصیاغة والإبداع 

، وكل وجد فیه ضالته، لأنه مثل الفصاحة في أبهى حللها، والبلاغة في أجمل صورهاسواء، 

  .والجودة في قمة إبداعها، والصورة الصادقة في أزهى زینتها

  

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 مفهوم الصورة: 

 .عند النقاد العرب القدامى -

 .عند النقاد المحدثین -

 .عند النقاد الغربیین -

 أنواع الصورة في البلاغة. 

 الصورة البیانیة. 

 أهمیة الصورة البیانیة.  

  

 

 



الصورة البیانیة من حیث المفهوم                  :                                            الفصل الأول

 

 

11 

 :مفهوم الصورة 

مازالت الصورة تستحوذ على اهتمام كثیر من الباحثین في الوقت الحاضر، كما 

استحوذت علیهم فیما مضى، وذلك لما لها من أهمیة في تشكیل العمل الأدبي عموما، 

والتشكیل الشعري على وجه الخصوص، ولما لها من قدرات وظیفیة تؤدیها في العملیة 

واصل بین المبدع والمتلقي، یقول بییر جیرو مبررا الإبداعیة التي تقوم على الاتصال والت

إن دراسة البلاغة للصورة ما تزال راهنة لم تتجاوزها دراسة أخرى حتى ": مثل هذا الاهتمام

یومنا هذا، وإنما لتحوي على مخزون من الملاحظات والتعریفات، التي من شأنها أن تجعل 

  )1(".ج الحدیثةاللساني بعید النظر فیها ویعمها على ضوء المناه

صور من أسماء '' :الصورة بأنها" لسان العرب"یعرف ابن منظور في كتابه : لغة -أ

االله تعالى، و المصور وهو الذي صور جمیع الموجودات ورتبها فأعطى كل شيء منها 

توهمت : تصورت الشيء" و"صورة خاصة وهیئة مفردة یتمیز بها على اختلافها وكثرتها 

أتاني اللیلة ربي في أحسن صورة : التماثیل، وفي الحدیث: والتصاویرصورته، فتصور لي، 

الصورة هي الشكل الذي یتمیز به ف"أما في معجم مصطلحات النقد العربي القدیم  )2('' 

الشيء، أو ما تنقش به الأعیان، ویتمیز بها عن غیرها، وقد تطلق على ترتیب الأشكال، 

وهي الصورة المخصوصة، وقد تطلق على  ووضع بعضها مع بعض، واختلاف تركیبها،

تركیب المعاني التي لیست محسوسة فإن للمعاني ترتیبا أیضا وتركیب مناسبا، وقد یراد 

 )3( .''بالصورة الصفة 

  

                                       
فاعلیة الصورة الشعریة في بناء معلقة  عبید بن الأبرص، مجلة إتحاد الجامعات العربیة للآداب، المجلد : فایز القرعان )1(

  .29،30م، ص 2011، 1، العدد8
لسان العرب، ضبطه ونقحه، خالد رشید القاضي، دار صبح ، إدیسوفت، بیروت، : أبو الفضل جمال الدین بن منظور )2(

  .403م، ص 2006، 7، ج1لبنان، ط
م، 2001، 1معجم مصطلحات النقد العربي القدیم، دار النشر مكتبة لبنان الناشرون، بیروت، لبنان، ط: أحمد مطلوب  )3(

  .276ص
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:" بادي حیث یقولآلك الفیروز ذ وتأتي الصورة بمعنى الصفة والنوع، وقد أشار إلى

، وقد صوره فتصور، ...والصبر وصور ، كعنب وصور، رصو : الشكل ج: الصورة بالضم

  )1(.''وتشمل الصورة، بمعنى النوع والصفة

الشكل والتمثال المجسم في التنزیل العزیز، هي '' :وفي المعجم الوسیط، الصورة هي

: سورة الانفطار()  ]8[شاء ركبك في أي صورة ما ]7[الذي خلقك فسواك :( في قوله تعالى

  .)2('') 8- 7ن االآیت

لم  یقتصر مفهوم الصورة في الجانب اللغوي على الهیئة والشكل بل تعدته لتشمل ما  

  .هو مادي، وكذلك التخییل النفسي

  : اصطلاحا - ب

 ن الصورة إما تجسید مادي،ي التي تقابل المادة، لأوالتمثیل، وه التشبیهالصورة هي 

الأدیب في  هتخیلنفسي یتخییل  إما و یرسمها الرسام وأها المثال، كالصورة التي ینحت

ا ذا فقد احتل هبعضا، ولهذ كتاباته، وهي في كلیهما تعكس الملامح الأصلیة كلا أو

، فكان معاصرینالقدماء و الن قاد والباحثیلنأهمیة كبیرة في دراسات ا - الصورة -المصطلح 

الفني  تعد واحدة من مكونات البناء - الصورة -لك لأنهاذالمجال، و  ذالهم دور كبیر في ه

  .بل إنها من المكونات الأساسیة في القصیدة

 : عند النقاد العرب القدامى .1

'' :حمد الفراهیديألعل من أقدم النصوص التي ورد فیها ذكر الصورة قول الخلیل ابن 

  البعید ویبعدون القریب، ویحتج بهم ولا  فیقربون... االشعراء أمراء الكلام یصرفونه أنى شاءو 

  

  

                                       
        ،2005، 8القاموس المحیط، مؤسسة الرسالة، بیروت لبنان، ط: ادي بمجد الدین محمد بن یعقوب الفیروز آ )1(

  .427ص 
  .528م، ص 2004، 4ق الدولیة، طو المعجم الوسیط، مكتبة الشر : مجمع اللغة العربیة )2(
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  )1(.''الحق، والحق في صورة الباطل في صورةج علیهم، ویصورون الباطل یحت

إلى سعة خیال الشعراء وقدراتهم في إبداع صیغ فنیة قادرة على خلق  وهو بهذا یشیر

  .  التأثیر في المتلقي من خلال التشبیه والتمثیل، وأسالیب البیان الأخرى

بالدراسة والاستقراء، فقد قرن الشعر  مفهوم الصورةإلى  عبد القادر الجرجانيتعرض كما 

إنما سبیل هذه المعاني سبیل الأصباغ التي تعمل منها " :بالفنون التصویریة، من خلال قوله

الصورة والنقوش، فكما أنك ترى الرجل قد تهذى في الأصباغ التي عمل منها الصورة والنقش 

مواقعها ومقادیرها الأصباغ،  وفي ضرب من التخییر، والتدبر في أنقش  لىعفي ثوبه الذي تسیح 

  )2(."وكیفیة مزجه، وترتیب إیاها إلى ما لم یهتد إلیه صاحبه

فهو من خلال قوله أعطى الصورة مدلولا خاص، وعبر عن دورها في التعبیر عن 

المعنى، فالصورة لدیه تشیر إلى طریقة الصباغة أو النظم، التي تمتاز بها، وتحدد فیها لها 

  .دبيقیمة النص الأ

إنما الشعر صناعة ": وقد أشار الجاحظ لمصطلح التصویر وذلك من خلال قوله

  )3("وضرب من النسیج وجنس من التصویر

تقدیم المعاني تقدیما حسیا عن طریق  بالتصویر للرسم لأنه أراد ایجعل الشعر قریب فهو

الشعر والفنون الصیاغة الفنیة للألفاظ، لذلك یعتبر الجاحظ الرائد في توثیق الصلة بین 

  .التصویریة، ویمكن أن نعد التصویر الجاحظي خطوة نحو التحدید الدلالي لمصطلح الصورة

: كما ذكرت الصورة عند ابن طباطبا وهو یتحدث عن ضروب التشبیهات فیقول

فمنها تشبیه الشيء بالشيء صورة وهیئة، ومنها تشبیه به والتشبیهات على ضروب مختلفة ''

وسرعة، ومنها تشبیه به لون، ومنها تشبیه به صوت،  ءیه به حركة، وبطمعنى، ومنها تشب

                                       
، 1الصورة الشعریة عند ذي الرمة، دار الصفاء للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، ط: عهود عبد الواحد العكیكلي )1(

  .20م، ص2010

  .22ص ،الصورة الشعریة عند ذي الرمة: عهود عبد الواحد العكیكلي )2(
  .23ص ،المرجع نفسه )3(
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وربما امتزجت هذه المعاني بعضها ببعض، فإذا اتفقا في الشيء المشبه بالشيء معنیان أو 

فیه، وحسن الشعر به للشواهد ثلاثة معان من هذه  الأوصاف قوي التشبیه وتأكد الصدق 

  )1('' .الكثیرة المؤدیة له

طباطبا كان یشیر على الصورة الذهنیة والصورة الحسیة التي تقوم على إبراز  لعل ابن

  .الشكل والحركة واللون والصوت، وهذه هي بعض أنماط الصورة الحسیة في النقد الحدیث

ن المعاني كلها إ'' : أما قدامة بن جعفر فقد تحدث عن معاني الشعر وألفاظه قائلا

ثر، ومن غیر أن یحظر علیه معنى یروم آفیما أحب و معرضة للشاعر وله أن یتكلم منها 

الكلام فیه، إذا كانت المعاینة للشعر بمنزلة المادة الموضوعة والشعر فیها كالصورة، كما 

یوجد في كل صناعة من أنه لابد فیها من شيء موضوع، یقبل تأثیر الصور منها مثل 

  .)2('' الخشب للنجارة، والفضة للصباغة

عل قدامة المعاني مادة الشعر كما أن الخشب مادة النجارة، والفضة مادة وبهذا التحدید ج

اغة، فالصورة هي الوسیلة أو السبیل للشكل الفني الذي یصاغ من مادة الشعر، وقدامة یالص

  .في هذا التحدید لم یبتعد عن الجاحظ 

 والصورة عند أبو هلال العسكري تكون حسیة وذهنیة وهو ما یتضح من خلال حدیثه

ومنها ... التشبیه یجري على وجوه منها تشبیه الشيء بالشيء'' :عن أنماط التشبیه إذ یقول

... ومنها تشبیه به لون وصورة...تشبیه شيء بالشيء لونا وحسنا ومنها تشبیه به لون وشیوع

  )3(".معنىو منها تشبیه  ...ه به حركةیتشب ومنها

مصطلح  هلال العسكري قد توسع في تعامله مع  اا القول نلاحظ بأن أبذو من خلال ه 

به العادة و المعنى الجامع  تبه العادة ، إلى ما جر  الصورة كما یبدو، فقد أخرج ما لم تجر

                                       
عیار الشعر، تحقیق عباس عبد الشار، مراجعة نعیم زرزور، منشورات محمد علي : محمد أحمد بن طباطبا العلوي )1(

  .24-23، ص2005، 2بیضون، دار الكتب العلمیة، بیروت لبنان، ط

     .66- 65ه، ص1302، 1نفد الشعر، مطبعة الجواني القسطنطنیة، ط: أبو فرج قدامة بن جعفر )2(
  .21- 20الصورة  الشعریة عند ذي الرمة، ص : عهود عبد الواحد العكیلي )3(
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بذلك یخرج عما توصل  أجل الانتفاع بالصورة ، وهو من  بین المشبه و المشبه به ،و ذلك

 ف حسیة عن طریق التشبیهتصویر المعاني الذهنیة بمواق إلیه سابقوه في موضوع 

    .)1(''والتمثیل

لفظ الصورة للدلالة على المعنى والمحسوس، '' أما ضیاء الدین بن الأثیر فقد استعمل

  )2(.''وقابل بینهما، وبین الذي عني به المعنى المجرد، وذلك من خلال حدیثه عن التشبیه

الصورة مرتبطة بالمدلول فلم تخرج الصورة عند ابن الأثیر عما جاء به السابقون له، ف

  .ولم تخرج من إطار التشبیهات المتوقفة على الصورة الحسیة الحسي للمعنى،

وقد نظر حازم القرطاجني إلى الصورة من خلال فهمه للمحاكاة والتخییل واستخدم 

المصطلح بمفهوم مخالف لما ألفناه عند النقاد الذین سبقوه، إذ لم یحدد الصورة بالتمثیل 

معنى فحسب، وإنما أشار إلى دور المخیلة وعلاقتها بالعالم الخارجي، فأضحت الحسي لل

محددة في دلالة سیكولوجیة خاصة، تترادف مع الاستعادة الذهنیة لمدرك '' الصورة لدیه 

حسي، غاب عن مجال الإدراك المباشر وتتصل اتصالا وثیقا بكل ماله صلة بالتعبیر 

    )3('' الحسي في الشعر

ي إشارته إلى الصورة الكلیة للقصیدة، وذلك ضمن جنا یلفتنا لقول القرطامن أهم مو 

التي من خلالها یستطیع استخدام حدیثه عن القوى النفسیة التي ینبغي توفرها في الشاعر 

  .صور معبرة في أبیات القصیدة

ومن خلال ما سبق یتبین لنا في الختام أن مصطلح الصورة ، ودلالته في تراثنا النقدي 

البلاغي، من المصطلحات الوافدة حدیثا، فقد ترسخت جذوره في تراثنا، وإن تفاوتت المفاهیم 

                                       
  .23ص، الصورة  الشعریة عند ذي الرمة: عهود عبد الواحد العكیلي )1(
  .23المرجع نفسه، ص  )2(
ب، تونس، اتمناهج البلغاء وسراج الأدباء، تحقیق محمد الحبیب بن خوجة، دار العربیة للك: يجنالقرطا أبو الحسن حازم )3(

  .447م، ص2008، 3ط
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لدى القدماء، تكاد تكون الصورة محصورة ضمن الإطار البلاغي، إلا أنها كانت تتناسب مع 

  .یخیة والحضاریة لنقدنا القدیمالظروف التار 

 :عند العرب المحدثین  .2

وأستأثر  عني النقد الحدیث بشتى جوانبه العمل الأدبي، وتناول كثیرا من قضیاه،

، واختلف النقد 20ق نالربع الأول م ذمن الدارسینموضوع الصورة بالاهتمام الأكبر لدى 

الحدیث بنظرته إلى الصورة، إذ أنه یكاد یتجاهل كل مباحث البلاغة العربیة، ومقاییسها 

ویعتمد مقاییس وموازیین جدیدة، تقوم على أسس نفسیة غالبا، كما أنه عني بالعلاقة 

ین الحیویة التي تربط بین الصورة ، والعمل الأدبي وقد أدت اجتهادات الباحثین والدراسی

  .تعدد في دلالات المصطلحالالعرب في النقد الحدیث إلى 

شایب مفهوم الصورة على الرغم من تأثره بتعریف بوند حیث وضح الفقد أدرك أحمد 

أن '' : ما للصورة من قدرة في نقل الفكر وإبراز العاطفة المعبرة عن حالة الأدیب قائلا

ل فكرته وعاطفته معا إلى قرائه الصورة هي تلك الوسائل التي یحاول بها الأدیب نق

   )1(''وسامعیه

وأحاسیسه إلى المتلقي،  فالصورة هي الوسیلة التي بواسطتها ینقل الأدیب مختلف أفكاره

ر الذي یتمثل في الصورة المحسوسة، والذي یحیط بالجهات التي یدل علیها وهي ذلك الإطا

ي تالصورة تحیط بجمیع الجهات الكلمة الإطار أو كلمة : "الشكل، حیث یقول بدوي طبانه

یدل علیها الشكل، وهو الصورة المحسوسة التي تتكون من الألفاظ والتراكیب، والبیت أو 

أو العمل الشعري، والفصل النثري، الوحدة من الشعر، والفقرة من النثر، ثم القصیدة 

  .)2("والموسیقى اللفظیة، والأوزان الشعریة والقوافي في الكلام المقفى

                                       
، دار في شعر صریح الغواني لمسلم بن الولیدالصورة في الشعر العربي، دراسة تنظیریة تطبیقیة : ي حأحمد علي الفلا )1(

  .22، ص2013، 1غیداء للنشر والتوزیع، عمان، ط

  .24الصورة في الشعر العربي، ص : أحمد علي الفلاحي )2(
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أن الصورة تستعمل للدلالة على كل ماله صلة بالتعبیر "ومن النقاد أیضا من یرى  

  )1(".الحسي، وتطلق أحیانا مرادفة للاستعمال الاستعاري للكلمات

في حین أن هناك من یرى بأن الصورة هي ذلك الشكل الفني الذي تتخذه مجموعة من 

اني یعبر من خلاله عن تجربته الفنیة، التي ینظمها الشاعر وفق سیاق بیالألفاظ والعبارات، 

: في القصیدة بمختلف ما تحتویه من أفكار وعواطف، ویمثل لذلك عبد الحمید ناجي قائلا

الصورة الشعریة هي ذلك المركب العجیب الذي أحسن الشاعر فیه انتقاء عناصره اللفظیة "

في بوتقة مشاعره  المناسبة، من حیث إیقاعها الموسیقي، ودلالتها الإیحائیة، وصهرها

ووجدانه، وإعادة صیاغة تركیبها وتنسیقها وفق ذبذبات عواطفه وأحاسیسه وبشكل یختلف 

  )2(".عما لها من أبعاد في الواقع العیاني المرصود

وكذلك نجد من البلاغیین من أشار إلى أن الصورة، لها مجموعة من المقومات 

والخیالیة، وقد قدم صالح أبو أصبع تعریفا والأسس، تقوم علیها إلى جانب المقومات الحسیة 

تركیب : "موفقا عد فیه الصورة تركیبا لغویا یصور معنى عقلیا وعاطفیا بأنماط عدیدة، فهي

لغوي لمتصور معنى عقلي وعاطفي متخیلي لعلاقة بین شیئین، یمكن تصویرها بأسالیب 

  )3(".ید أو التراسلعدة، إما عن طریق المشابهة، أو التجسید، أو التشخیص أو التجر 

ع من مفهومها سّ لاف نظرة النقد الحدیث للصورة، و مما تقدم نخلص إلى أن اخت

وإطارها، فمنهم من رآها تقتصر على التقدیم الحسي والخیال ومنهم من یضیف التجربة 

الشعریة كعامل من عوامل تكوین الصورة، لكن هذا التعدد في المفاهیم لا یمنع من وضع 

تصور عام للصورة، لتستقر في مفهومنا بأنها تشكیل فني یعبر فیه الشاعر عن حدود أو 

  .تجربته الإبداعیة من خلال الأفكار والعواطف والخیال بأسلوب انفعالي مؤثر

  

                                       
  .11م، ص 1970ط، .الصورة الأدبیة، دار مصر للطباعة، القاهرة، مصر، د: مصطفى ناصف )1(
  .23الصورة في الشعر العربي، ص : أحمد علي الفلاحي )2(
  .25المرجع نفسه، ص  )3(
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  :عند النقاد الغربیین  -3

لها، أدرك النقد الغربي أهمیة الصورة في الفن والشعر خصوصا، فعرفها ودرسها، وأصّ 

ها، وقد قیست جمالیات كثیر من المدارس الفنیة ئبأبعادها ولغتها وتركیبها وبناا واهتم كثیر 

استعادة ذهنیة لإحساس أنتجه إدراك  Imageالصورة : "على صورها، یقول نورمان فریدمان

' صورة'فیزیقي، فإذا أدركت عین واحد منا لونا فإنه یسجل صورة لذلك اللون في ذهنه، وهي 

لذي خبره المدرك سیكون نسخة ظاهریة أو مجرد انعكاس للون لأن الإحساس الذاتي ا

  )1(".الموضوعي نفسه، ویمكن للذهن أن ینتج صورا للون الموضوعي نفسه

المعرفیة، التي فقد كانت الصورة ولا تزال بؤرة لمنظورات عدة، تواكب تعدد الحقول 

تبعا لاتجاه الغایة من ترصد فیها ومن خلالها، مما یجعل المهتم بها أمام عدة تصورات 

البحث، فكل دارس ینظر إلى الصورة ویعرفها بحسب مجال بحثه، حیث نجد بروتون یجعل 

یشمل "الاستعارة والتشبیه من المكونات الأساسیة للصورة، فهو یرى أن مفهوم الصورة 

  )2(".الاستعارة والتشبیه وكل أشكال المشابهة

ت الأساسیة في عملیة الخلق  الصوري، وهي فتقنیات التشبیه والاستعارة من التقنیا

التي تشكل الدالات اللغویة التي تكون الصورة وتطبعها بطابعها التقني، تقول الآنسة 

باعتباره الكلمة الوحیدة المتاحة لتشمل كل أنواع : "سیبرجین في استخدامها لمصطلح الصورة

  )3(".التشبیه، وكل أنواع الاستعارة

ن في الدراسة الأسلوبیة ینظرون إلى مصطلح الصورة على كما نجد بعض المتخصصی

لیست بالضرورة استبدال شيء بشيء آخر، أو تشبیه شيء بشيء آخر، وإنما قد تكون : أنها

                                       
وظیفة الصورة في الروایة النظریة والممارسة، دار كنوز المعرفة للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، : عبد اللطیف الزكي )1(

  .17م، ص 2016، 1ط
  .31فاعلیة الصورة الشعریة في بناء معلقة عبید بن الأبرص، ص : فایز القرعان )2(
  .19وظیفة الصورة في الروایة النظریة والممارسة، ص : عبد اللطیف الزكي )3(
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وضیح تأي كلمة حسیة تستدعي استجابة الحواس، وبالخصوص حینما تستعمل لشرح أو 

  )1(".حجة مجردة

هي التشبیه نفسه منهم من جعل الصورة النقاد الغربیین، أن ومما تقدم نخلص إلى 

  .من أرجعها إلى مصدر مادي حسي هموهي مرادفة للاستعارة، ومن

فقد حظیت الصورة لدى الغربیین منهم بعدة معان، وهو ما یمیز مستویین متقابلین، 

أحدهما یتعلق بالصورة البلاغیة بكل ما تتضمنه من إمكانات كالاستعارة والتشبیه وغیرهما، 

نورمان في الذهن، لذلك فالصورة كما یقول والآخر بالصورة الذهنیة التي تنقل صورا وأفكارا 

بع من موضع المتكلم، إذا تضمن شخصا، أو مكانا، أو حدثا، أو فعلا، كما تن: "فریدمان

تنبع من اتحاد رمزي بین موضوع ومعنى، إذا عثر فكر المتكلم على الإطار الذي یعبر به 

عن تجربته الفیزیقیة، كما تنبع من التماثل الخارجي، إذا استخدم المتكلم مجاز الكلام، 

توظف لبث الحیویة في الموضوع أو الكشف عن الحالة  ویمكن تفسیر الصورة على أنها

  )2(".للمتكلم، أو تجسید فكرة، أو توجه مواقف القارئ وتقود توقعاتهالنفسیة 

  :أنواع الصورة في البلاغة -2

كان الحدیث عنها وعن أنواعها هو الحدیث  لذاروح القصیدة وجوهرها، تعتبر الصورة 

عن التجربة الشعریة، حیث تتوزع هذه التجربة داخل عدة أنواع جزئیة، لتكتمل في النهایة 

  .مشكلة صورة كلیة

هي جزء أساسي من الصورة الأدبیة، وتعد من محاولات الأدیب  :الصورة البلاغیة -1

تیب الفني للجملة وكذلك استخدام الكنایة بدل في استخدام المعنى البعید للفظة، وتبدیل التر 

الكلام "اللفظ المألوف، والقصد منها التأثیر في القارئ عن طریق التحسین الأسلوبي، فهي 

                                       
  .20، ص وظیفة الصورة في الروایة النظریة والممارسة : عبد اللطیف الزكي )1(
  .21، صالمرجع نفسه )2(



الصورة البیانیة من حیث المفهوم                  :                                            الفصل الأول

 

 

20 

یصیب معناه بوضوح وسلامة مع خلوه من التكلف والفضول، ومراعاة مقتضى الذي 

  )1(".الحال

وغیر العرب، البلاغیین العرب،  فهذه الصورة البلاغیة نالت اهتمام وعنایة الكثیر من

  .وذلك لما تكسبه للعمل الفني من جمال وتأثیر في النفوس

ما ترسمه مخیلة الأدیب باستخدام اللفظ، كما ترسمه ریشة " وهي : الصورة الأدبیة -2

كئیبة، یبعثها الأدیب من خاطره الفنان، وتكون متأثرة بحالة الأدیب النفسیة، إما بهیجة، أو 

  )2(".تجيء مادة محسوسة أو معنویة ذهنیة وهي التي یعنى بها علم الجمال الأدبيوذهنه، ف

فالأدیب یستخدم لغته الإیحائیة من أجل تأدیة صورة أدبیة، تتمثل في الاستعارة 

والتشبیه، والمجاز، كما قد تكون إبداعیة، أو واقعیة، فالصورة الأدبیة تخلق في النص جمالا 

لأنها تغني الفكرة، وتحرك القارئ فتنقله إلى أجواء الواقع، ومن هذا  أقوى من الكلام العادي،

  .فالصورة الأدبیة یجب أن تكون موجزة وإلا قصرت في أدائها

هي إلى حد ما ... أن كل صورة شعریة : "یرى دي لویس :الصورة المجازیة -3

  )3(".مجازیة

الخارجیة، بكل ما تحمله أكثر من انعكاس متقن للحقیقة  ئالأنها توصل إلى خیالنا شی

وخیالات، تصور وتعكس مختلف انفعالات الشاعر، أو الكاتب وأحاسیسه، مما  تإیحاءامن 

یعني أن كل صورة مهما كان نوعها لا تخلو من المجاز، لذلك یجب أن نتهیأ كما یقول 

  )4(".بقوة المجاز في شعره وأصالتها... للحكم على الشاعر : "هوبرت رید

                                       
  .122الصورة في الشعر العربي، ص : أحمد علي الفلاحي )1(
  .591م، ص 1999، 2المعجم المفصل في الأدب، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، ط: محمد التونجي )2(
  .122، ص المرجع السابق: أحمد علي الفلاحي )3(

.الصفحة نفسها،  المرجع السابق: أحمد علي الفلاحي ) 4 ) 
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یلجأ إلى المجاز للتعبیر عن جوهر تجربته الشعریة، وبما توحیه الصورة فالشاعر 

المجازیة في المعنى، لأن المجاز قد یكون أحیانا أبلغ من الحقیقة، وأكثر وقوعا في القلوب 

  .لذلك كثر وجوده في كلام العرب

من أنواع الصورة الأدبیة، المخرجة بواسطة صیاغة علم "هي : الصورة البدیعیة -4

كالجناس، والاقتباس، والسجع، والمحسنات  طریق المحسنات البدیعیة اللفظیة،لبدیع، عن ا

والمقابلة، وحسن التعلیل، وتأكید المدح بما یشبه الندم وعكسه، المعنویة كالتوریة، والطباق، 

  )1(".وغیرها من الصیاغة البدیعیة التزیینیة

فهي لیست شكلا عقلیا واعیا، وقد  هي الصورة الشبیهة بالمنطقیة،: الصورة الفنیة -5

لیست تشكیلا اعتباطیا، وذلك لأن الشاعر یشكل فیها : "رفض هذا جابر عصفور وقال بأنها

  )2(".المكان والزمان تشكیلا نفسیا خاصا متجانسا مع حالته الشعوریة

بل حتى الخیال فالصورة الفنیة كما یرى بعض البلاغیین لیست مجرد نتاج عقلي فقط، 

  .الة النفسیة للشاعر یدخلان في تشكیلهاوالح

صورة تعنى بإبراز المعنى العقلي والحسي في صورة "هي : الصورة الشعریة -6

محسوسة، والصورة الشعریة تخلق المعاني والأفكار المجردة والواقع الخارجي من خلال 

  )3(".النفس خلقا جدیدا

كانت عقلیة ألهذا فالصورة الشعریة عبارة عن تشكیل فني تتخذه المعاني والأفكار سواء 

  .حسیةم أ

الصورة التي ترتبط بالمعاني الذهنیة العقلیة كأن یعمد "وهي : الصورة التجریدیة -7

الشاعر إلى التشبیه المباشر، دون أي واسطة بینه وبین ما یشیر إلیه في تعبیر عقلي، 

                                       
المعجم المفصل في علوم البلاغة، البدیع، البیان، المعاني، مراجعة أحمد شمس الدین، دار الكتب : إنعام فوال عكاوي )1(

  .591م، ص 1998، 2العلمیة، بیروت، لبنان، ط
  .51م، ص 1982ط، .مقدمة لدراسة الصورة الفنیة، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشق، د: نعیم الیافي )2(
  .63 – 62م، ص 1973، 2الدفاع عن علم البلاغة، عالم الكتب، القاهرة، مصر، ط: أحمد حسن الزیات )3(
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رة عندما تكون عقلیة برهانیة، لأن الاحتجاج أقرب إلى التجوید منه إلى وتضعف الصو 

الذي هو طبیعة الشعر، ولذلك فإن هذه الصورة لا تصل إلى مستوى یر الحسي و التص

  )1(".الصورة الحسیة في إثارة المتلقي

عن الفكرة أو عاطفة ما حتى ولو كان هذا لذلك فإنه من المحمود أن تعبر الصورة 

  .ل لأحاسیس تجریدیةالتمثی

تلك الصورة القادرة على وصف الأشیاء تصویرا فنیا "هي  :الصورة التشبیهیة -8

نت في نظر الشعراء، دلیل موهبة ومظهر من مظاهر البراعة، اللمتلقي، فهذه الصورة ك

  )2(".ووسیلة لإبراز الفحولة والتفوق في میدان الشعر

الصورة التي تصور انفعالا ألم بالشاعر، أو حالة "وهي  :الصورة الانفعالیة -9

  )3(".وجدانیة تربط الشاعر بالموضوع المصور

فهذا النوع من الصور البلاغیة یصور جانبا ما یعیشه الشاعر إذ یعالج الحالة النفسیة 

  .لشاعر وما یختلج الشاعر من مشاعر وأحاسیس سواء كانت شعوره بالفرح أو الحزن

نوع من أنواع الصورة الحسیة، وهي توحي بمغزى بعید "هي  :الرمزیة الصورة -10

وقد كان هذا " ذي هدف، وأفضلها ما كان إیحائي، وما أشیر إلیه بالتلمیح، دون تصریح

  .الطلل كان یرمز لخراب الدیار وبقایا آثارها: النوع منتشرا في الأدب ومنها مثلا

از اللغوي الذي یستعمل اللغة في غیر نوع من المج"وهي  :الصورة الاستعاریة -11

 معناها الحقیقي، وقد تداولت هذه الصورة بشكل كبیر بین الشعراء وهي أكثر ضروب

                                       
م، 2005، 1روث البلاغي، مكتبة الإیمان بالمنصورة، جامعة الأزهر، مصر، طو الصورة البیانیة في الم: حسن طبال )1(

  .40ص 
  .48المرجع نفسه، ص  )2(
  .592المعجم المفصل في الأدب، ص : محمد التونجي )3(
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التصویر بینهم إلى غیرها من الصور البیانیة، كما أنها تعتمد على ذكر أحد الطرفین وترید 

  )1(".الطرف الآخر

كثیرة یقوم على أساسها الشعر، ومما تقدم نخلص إلى أن للصورة البلاغیة أنواعا 

  .التي هي محل دراستنا "الصور البیانیة"ونخص بالذكر 

  :الصورة البیانیة -3

  : مفهوم البیان -1

یعتبر علم البیان من علوم البلاغة التي حظیت باهتمام الكثیر من البلاغیین، ولقد 

  .تعددت واختلفت مفاهیمه لدى النقاد والبلاغیین

الإیضاح والفهم والإبانة، البیان والفصاحة، : البیان: "ان العربجاء في لس :لغة -أ

  .والبین من الرجال الفصیح

الرحمان علم ": والبیان هو المنطق الذي فضل به الإنسان على الحیوان، قال تعالى

وقد وصف القرآن بأنه بیان للناس ) 4-1الرحمان، الآیة " (القرآن خلق الإنسان علمه البیان

  )2()".138آل عمران، الآیة " (هذا بیان للناس وموعظة للمتقین: "لقوله تعالى

إن من : "-صلى االله علیه وسلم  –وفي الحدیث الشریف ما رواه ابن عباس عن النبي 

، ومعناه أن الرجل یكون علیه الحق وهو أقوم بحجته "البیان لسحرا، وإن من الشعر لحكمة

، السحر، قلب الشيء في عین الإنسانمن خصمه فیقلب الحق ببیانه إلى نفسه لأن معنى 

ه حتى یصرفها ألا ترى أن البلیغ یمدح إنسانا حتى یصرف قلوب السامعین إلى حبه، ثم یذم

  )3(".إلى بغضه

                                       
، 2و 1دار صادر، بیروت، لبنان، ط اوي،شنتشرح الكافیة البدیعیة في علوم البلاغة، تحقیق نسیب : صفي الدین الحلي )1(

  .126م، ص 1991
  .545لسان العرب، ص : ابن منظور )2(
م، ص 2006، 1علوم البلاغة، المعاني والبیان والبدیع، دار البركة للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، ط: أمین أبو لیل )3(

139.  



الصورة البیانیة من حیث المفهوم                  :                                            الفصل الأول

 

 

24 

: البعد والانفصال، ویقال: بینا، وبینونا، وبینونة: البیان: " كما ورد في المعجم الوسیط

ظهر واتضح، : بانت المرأة عن زوجها، ومنهم انفصلت بطلاق فهي بائن، والشيء بیانا

: البیان ظهر واتضح، وفلان أفصح عما یرید،: بان صاحبه، فارقه وهجره، وأبان: ویقال

هو كلام یكشف عن حقیقة حال، أو یحمل في طیاته : الحجة والمنطق الفصیح، البیان

  )1(".بلاغا، وهو علم یعرف به إیراد المعنى الواحد بطرق مختلفة، من تشبیه ومجاز وكنایة

فالبیان في معناه اللغوي، لا یخرج عن الكشف والإیضاح وعلو الكلام وإظهار 

  .المقصود بأبلغ لفظ

حركة الجمع والتألیف، في مختلف العلوم، عني الباحثون  تعندما بدأ :اصطلاحا - ب

بدراسة كلمة البیان وتحدید مدلولها، وتفصیل أدواتها، لذلك خاض في هذا المجال الكثیر من 

، إذ أشار إلى كلمة البیان، واستعملهاأول من  الجاحظ الباحثین، وخاصة البلاغیین، ویعد

جعلها عنوانا لأحد كتبه الموسوم بالبیان والتبیین والذي تطرق فیه إلى علوم البلاغة وخص 

والبیان اسم جامع لكل شيء، كشف لك قناع : "منها البیان حیث یقول في تعریفه للبیان

إلى حقیقته ویهجم على محصوله المعنى وهتك الحجاب دون ضمیر حتى یفضي السامع 

البیان، ومن أي جنس كان الدلیل، لأن مدار الأمر والغایة التي إلیها كائنا ما كان ذلك 

یجري القائل والسامع، إنما هو الفهم والإفهام، فبأي شيء بلغت الإفهام وأوضحت القائل 

  )2(".والسامع، فذلك هو البیان في ذلك الموضع

، فالأمر فمن خلال هذا القول، یتضح فهم الجاحظ للبیان وحصره في الفهم، والإفهام

یتعلق بإیضاح المعنى القائم في النفس حتى یدركه المتلقي، فالبیان عنده هو إجلاء المتكلم 

للحقیقة ولا شيء آخر غیر الحقیقة، وقد توصل الجاحظ إلى هذا المعنى انطلاقا من الوظیفة 

 عنهاالفكرة حیث یعبر : "الأولى للغة وهي التواصل، وكشف الكامن في الصدور، حیث یقول

                                       
  .80المعجم الوسیط، ص : مجمع اللغة العربیة )1(
، 1، طالبلاغة العربیة، نشأتها وتطورها، دار الوفاء للنشر والطباعة، الإسكندریة، مصر: أحمد محمود المصري )2(

  .19م، ص 2014
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صاحبها باللفظ أو الإشارة بالحظ، فالبیان تعبیر أخرجه صاحبه لغیره، نفهم منه ما أراد، 

والتعبیر یتضمن براعة ومشقة، لأن إسكان المعنى في اللفظ عملیة تحتاج إلى إنسان متمیز 

  )1(".في قدرته على التعبیر

بلاغیة والنقدیة وقد انعكس ما قام به الجاحظ خلال تعرضه لكلمة البیان على الآثار ال

هذا العلم بنظرة مختلفة، ن، فنظر كل واحد منهم إلى تي صنفها من بعده الرواد والبلاغیو ال

: فابن رشیق في كتابه العمدة، اقترب في تعریفه للبیان من مفهوم الجاحظ له، حیث قال

د حتى تدركه النفس من غیر عقدة، فإنما قیل ذلك لأنه قالبیان هو الكشف عن المعنى، "

  )2(".یأتي التعقید في الكلام الذي یدل ولا یستحق اسم البیان

قریبة من عبارة الجاحظ أن " الكشف عن المعنى"في تعریفه للبیان فعبارة ابن رشیق 

وما یفهم من خلال قوله أن البیان عنده " اسم جامع لكل شيء كشف لك قناع المعنى"البیان 

والتنافر والإبهام، في إفادة المعنى، إلا أنه لا یطلق هو السلاسة والجزالة والبعد عن التعقید 

كالمجاز والاستعارة والتشبیه والإشارة والتجنیس، : لفظ البیان على البلاغة، وإنما عل فنونها

  .لهذا ضاق معه أفق البیان وحصره في فصل ذاكرا بعض الأقوال

، عبارة "أسرار البلاغة" و" دلائل الإعجاز"أما عبد القاهر الجرجاني فقد أورد في كتابیه 

إنك لا ترى علما هو أرسخ أصلا وأسبق فرعا، وأحلى : "علم البیان محاولا توضیحها بقوله

لم نر لسانا یحوك  هسراجا من علم البیان، الذي لولا جنى وأذب ردا وأكرم نتاجا، وأنور

من الزهر،  ، وینفث السحر، ویقوي الشهد، ویریك بدائعالوشي، ویصوغ الحلي، ویلفظ الذرّ 

ره إیاها لبقیت یویجنیك الحلو الیانع من الثمر، والذي لولا تحفیه بالعلوم وعنایته بها وتصو 

  )3(.'' ستورةكامنة م

                                       
  .20البلاغة العربیة نشأتها وتطورها، ص : أحمد محمود المصري )1(
  .271، 270المعجم المفصل في علوم البلاغة، ص،ص : إنعام فوال عكاوي )2(
دلائل الإعجاز، قرأه وعلق علیه محمود ومحمد شاكر، بیروت، : عبد القاهر بن الرحمان بن محمد الجرجاني النحوي )3(

  . 11-5 ص  ، صت.دط، .لبنان، د



الصورة البیانیة من حیث المفهوم                  :                                            الفصل الأول

 

 

26 

فالبیان عنده هو الكشف والإیضاح عما في النفس ودلالة علیه، وأن الفصاحة والبلاغة 

ائلین على بعض من حیث والبراعة والبیان، ألفاظ مترادفة، كما یعبر بها عن فضل بعض الق

نطقوا وتكلموا، واخبروا والسامعین عن الأغراض والمقاصد، وأرادوا  أن یعلموهم ما في 

  .أنفسهم وما یختلج قلوبهم

هو كلام یظهر به تمیز الشيء عن غیره،ویحسن أن ینطق '' : والبیان عند الرماني

ة من تعدیل النظم حتى على ما حسن من الكلام، وأعلاه ما جمع أسباب الحسن في العبار 

ویسهل على اللسان وتتقبله النفس حتى یأتي على مقدار الحاجة فیما هو  یحسن في السمع،

  )1('' حقه من المرتبة 

ومن خلال قوله یتضح لنا بأنه ربط البیان بالكلام الحسن، وما یدخله المتكلم على 

السمع، فالشيء لا یظهر كلامه من محسنات وتعدیل في النظم حتى تخف ویحسن وقعه في 

  .ولا یتمیز في الوجود إلا أذا حسن

فبالرغم من كثرة تعریفات البیان في تصنیفات البلاغیین إلا أن المعنى واحد، فهو 

علم یعرف بأنه إیراد المعنى الواحد بطرق مختلفة لوضوح الدلالة، '' حسب هذه التعریفات 

     )2(''مع مطابقة كل منها لمقتضى الحال

عد علم البیان العمود الفقري لعلوم الأدب العربي والفنون العربیة إذ هو یشرح  لذلك

ر بها، لیجلب أسالیبها المختلفة ویفسر الملامح الجمالیة التي تبدو عبیمحاسنها، وصنوف الت

  .في قصیدة الشاعر أو خطبة الخطیب، أو رسالة الكاتب أو مقالة المتكلم 

 : مفهوم الصورة البیانیة -2

تلك الصورة الأدبیة التي تستقي حیثیاتها من علم البیان وتتجسد في التشبیهات  هي

ا النوع من الصور یستطیع الأدیب تأدیة المعنى بهذوالاستعارات والمجاز، والكنایة، وغیرها، و 

                                       
  .141علوم البلاغة، المعاني والبیان، البدیع، ص: لیلالأمین أبو  )1(
ان، البدیع وضع حواشیه إبراهیم شمس الدین، دار الكتب المعاني، البی: الإیضاح في علوم البلاغة: الخطیب القزویني )2(

  .163م، ص2003، 1العلمیة، بیروت، لبنان، ط
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الواحد بأسالیب شتى، إما یكون بحسب ذوقه، أو بحسب مقتضى الحال، وتعد الصورة 

  )1('' ائما، في العمل الأدبي ونظریاتهالبیانیة جوهر ثابتا ود

علم '': وبما أن الصورة البیانیة مستوحاة وقائمة على علم البیان جاءت بمعنى أنها

  )2(''یعرف به إیراد المعنى الواحد بطرق مختلفة في وضوح الدلالة علیه

ومعنى ذلك أن الصورة البیانیة هي من الصور التي یبدعها المتكلم فیستطیع من 

خلالها التعبیر عن المعنى الواحد بطرق مختلفة، یكون بعضها أكثر جمالا من البعض 

الآخر، ویكون لها تأثیر على النفوس، بقدر ما تحتویه من إبداع في الصور وجعلها قریبة 

  .إلى العقل والوجدان

ج ختلفي حین أن هناك من یرى بأن الصورة البیانیة، طریقة خاصة من التعبیر عما ی

ن إ'': وجه من أوجه الدلالة، هذا ما أشار إلیه ابن الأثیر حیث قال ور والعواطف، أوالشع

... موضوع علم البیان هو الفصاحة والبلاغة وصاحبه یسأل عن أحوالها اللفظیة والمعنویة،

فصاحب علم البیان، ینظر في فضیلة تلك الدلالة، وهي دلالة خاصة، المراد بها أن تكون 

  )3('' ...من الحسن على هیئة مخصوصة

فمن خلال القول بأن علم البیان تحول عنده إلى صناعة تألیف  الكلام، التي یمكن 

 ،بصور تكون موجزة وعمیقة لها تأثیر على القارئ تیانللأدیب بواسطتها التسلح من أجل الإ

ذلك الشكل الفني الذي تتخذه الألفاظ '' كما أن هناك من النقاد من یعتبر الصورة البیانیة 

والعبارات بعد أن ینظمها الشاعر في سیاق بیاني خاص، لیعبر عن جوانب التجربة الكاملة 

  )4(.''في القصیدة

                                       
  .591المعجم المفضل في علوم البلاغة، ص: إنعام فوال عكاري )1(
  .163المصدر السابق، ص : الخطیب القزویني )2(
، د ط، 1المثل السائر، تحقیق محي الدین عبد الحمید الیاجي الحلبي، القاهرة، مصر، ج: ضیاء الدین بن الأثیر )3(

  . 7ه، ص1359
م، 1978عبد القادر القط، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي، المعاصر، دار النهضة العربیة، بیروت، لبنان، د،ط،  )4(

  .436ص 
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بته، یتضح مما سبق أن الصورة البیانیة، تعني الأداة التي یعبر بها الشاعر عن تجر 

والتي تعد طریقة من طرق التعبیر التي تحمل دلالات خاصة، بحیث تظهر هذه الدلالات 

 .  من خلال التأثیر في المتلقي و تثیر فیه من مشاعر الحب أو الكره

 :أهمیة الصورة البیانیة -4

رسمها الصورة البیانیة التي من شأنها أن تأثر في '' تتمثل أهمیة علم البیان عامة في 

فوس، بحیث یستطیع الأدیب بواسطة هذه الصور، أن یؤدي المعنى الواحد، وفق طرائق الن

مختلفة من اللفظ، ویكون بعضها أوضح من بعض، كالاستعارة والكنایة والمجاز، وغیرها من 

الصور التي تعمل على بعث الجمال في النفس، وما تحدثه من إعجاب في الشعور، والتي 

الخصب، والإحساس المرهف الذي نجده عند المبدعین من أهل تقوم على الخیال الواسع 

   )1('' صناعة الكلام

بتلك الصور الجمیلة والقدرة البلیغة على رسم هذه  اوهذا التأثیر في النفوس مرتبط أساس

الصورة الحیة المتحركة وعرضها للمعنویات في صورة المحسوسات، حتى تجد طریقها إلى 

ولعل الدور الذي تقدمه الصورة البیانیة في النص الشعري، '' النفوس والقلوب على حد سواء 

من سیاقه،إلى دور التماسك البیاني بین یعتمد على إبراز قیمتها ض ایتعدى كونه دورا دلالی

مكوناته التركیبیة، أي أنها أداة ربط نصیة من خلال إقامتها علاقات بنائیة مع مكونات 

النص والصوریة وغیر الصوریة في مختلف مناطق النص الشعري، وقد أشار إلى مثل هذه 

ي شبكة من ضمن القصیدة الواحدة صور تنظیم ف'' : الأهمیة سمیر دلیمي إذ یقول

العلاقات، وربما تتحدد كل منها برمز معین، ینتظم مع غیره من الرموز متعلقا بالرمز الأكبر 

من  احیوی او من هذا فإن الصورة البیانیة تعتبر عنصر  .)2(''للبنیة الكلیة في القصیدة 

من عناصر التكوین الأدبي، فهذه الصورة التي تعد القادرة على خلق نماذج بیانیة، وذلك 

                                       
  .213م، ص 2008، 1غة العربیة، مقدمات وتطبیقات، دار الكتب الجدیدة المتحدة، طالبلا: بن عیسى باطاهر )1(

   .33فاعلیة الصورة الشعریة في بناء معلقة عبید بن الأبرص، ص: فایز القرعان )2(
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خلال تكوینها وتجسیدها لهذا النموذج، وطرحها المثل العلیا انطلاقا من معطیات موضوعیة، 

  .فبفضلها یستطیع الأدیب أن یكتشف حقیقة الظواهر الأدبیة والقوانین الداخلیة لها

فالصورة البیانیة تكمن أهمیتها كذلك في كونها هي الوسیلة التي یعبر من خلالها 

لتي عاشها، كما أنها تنقل إلى المتلقي أفكاره وعواطفه وآراءه، فالشاعر الشاعر عن تجربته ا

حینما یتخذ هذه الصورة وسیلة لنقل تجربته، إنما یفعل ذلك لأن إحساسه بالكون وروحه 

بأن هذه الصورة تقوم على اعتبار '' یغایر إحساس الشخص العادي، إذ أنه، من الغالب 

حس مادة أساسیة یبني علیه تجاربه، وینقل من خلالها حسي لأن الفنان یستخدم مدركات ال

  .ما یشعر به من أحاسیس

فهي تحمل في طیاتها المعنى المكشوف ثم تومئ إلیه تلمیعا لا تصریحا، وذلك بأعمال 

 )1('' .الخیال واستدعاء وسائل الزینة لتجمیل المعنى وإظهاره بأبهى حلة وأجمل شكل

عر ویعمل فیها خیاله، بحیث یصور لنا الشيء تصویرا فالصورة البیانیة یستخدمها الشا

  .مكشوفا ثم یشیر إلیه بتلمیح یدل علیه في صیغة فنیة جمیلة

لى الغرض المباشر، مثل ما تفعل إكما أن أهمیتها تتجلى في أنها تقود المتلقي 

نبا العبارات الحرفیة، وإنما تنحرف به عن الغرض، وتجاوره بنوع من التمویه، فتبرز له جا

 .   )2(''من المعنى وتخفي عنه جانبا آخره

ومما تقدم نخلص إلى أن أهمیة الصورة البیانیة تكمن في كونها وسیلة الشاعر لإخراج 

ما یقبله عقله أولا ثم إیصاله إلى المتلقي في قالب فني جمیل یتغلب علیه الزخرفة، مما 

  .      لصلة بین المتلقي والنصیساهم في إثارة فضول القارئ وشد انتباهه وعلیه توطید ا

  

                                       
م، 2003، 1علوم البلاغة، المؤسسة الحدیثة للكتاب، طرابلس، لبنان، ط: محمد أحمد قاسم ومحي الدین ذیب )1(

  .  254ص
 م،1992، 3لعربي، بیروت، لبنان، طالصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي، المركز الثقافي ا: جابر عصفور )2(

  . 326ص
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یعتبر التشبیه من أسبق مباحث علم البیان ظهورا، إذ حظي باهتمام وعنایة كبیرة من 

قبل الباحثین والبلاغیین، وقد تمثلت هذه الجهود في الدراسات التي دارت حول هذا المبحث، 

باحث یتعرض لدراسة الشعر ونقده، والمقارنة بین شاعر  بحیث یمكن القول بأنه لا یوجد

وأما : "وآخر، إلا ووقف عند الصورة التشبیهیة، وهذا ما أشار إلیه ابن وهب الكاتب في قوله

التشبیه من أشرف كلام العرب وفیه تكون الفطنة والبراعة عندهم، وكلما كان المشبه منهم 

  .)1("كان إلى المعنى أسبق كان بالحذق ألیقفي تشبیهه ألطف كان بالشعر أعرف، وكلما 

ومن خلال هذا القول یتضح لنا أنه یتفق مع قول المبرد الذي رأى بأن التشبیه یجري 

 .على لسان العرب في كلامهم وأحادیثهم

أنك إذا مثلت الشيء بالشيء : "في حین یرى ابن الأثیر أن فائدة التشبیه تكمن في

في النفس بصورة المشبه به أو بمعناه، وذلك أوكد في طرفي فإنما تقصد به إثبات الخیال 

  )2(".الترغیب فیه، أو التنفیر عنه

كما تظهر أهمیة التشبیه في كونه یمثل مكانه هامة مرموقة في فن البلاغة وهذا ما 

وإذا عرفت معنى التشبیه في الاصطلاح، فاعلم أنه مما : "أوضحه الخطیب القزویني بقوله

على شرف قدره، وفخامة أمره في فن البلاغة، وأن تعقیب المعاني به، اتفق العقلاء 

 )3(".قوامها في تحریك النفوس إلى المقصود بها مدحا كانت أو ذما أو افتخارا یضاعف

أن الأصل في "فالتشبیه یأتیك من الشيء الواحد بأشیاء عدة، وتظهر أهمیة كذلك في 

المعتاد بالظاهر المعتاد، وهذا یؤدي إلى إیضاح حسن التشبیه أن یشبه الغائب الخفي غیر 

  )4(".المعني وبیان المراد

                                                      
م، 2007، 1التشبیه والاستعارة، منظور مستأنف، دار المسیرة للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، ط: یوسف أبو العدوس )1(

  .22ص 
، دار نهضة مصر، القاهرة، 2المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تحقیق أحمد الحوفي، ج: ضیاء الدین بن الأثیر )2(

  .123مصر، د ط، د ت، ص 
  .164، ص مصدر سابق: أحمد بن محمد الخطیب القزویني )3(
م، 1985، 2في البلاغة العربیة علم البیان، دار النهضة العربیة للطباعة والنشر، بیروت، لبنان، ط: عبد العزیز عتیق )4(

  .123ص 
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والتشبیه یزید : "ویؤكد أبو هلال العسكري هذا الأصل من أصول التشبیه الحسن بقوله

المعنى وضوحا ویكسبه تأكیدا، ولهذا أطبق جمیع المتكلمین من العرب والعجم علیه، ولم 

  )1(".یستغني أحد منهم عنه

یغفل عبد القاهر الجرجاني عن الإشارة إلى أن جمال التشبیه كامن في قدرته على ولم 

: الربط بین الأشیاء المتباعدة، وبنقل الكلام من وضعه العادي إلى جمالیة الفن حیث یقول

حتى یختصر بعد ما بین المشرق والمغرب، ویجمع ما بین المشئم والتألیف بین المتباینین "

للمعاني المتمثلة بالأوهام شبها بالأشخاص الماثلة، والأشباح القائمة،  والمعرف، وهو یریك

وینطق الأخرس، ویعطیك البیان من الأعجم، ویریك الحیاة في الجماد، ویریك التئام عین 

  )2(".الأضداد فیأتیك بالحیاة والموت مجموعین، والماء والنار مجتمعین

كونه یخرج الغامض المستور إلى  ومما تقدم نستنتج بأن أهمیة التشبیه تكمن في

الواضح، ویقرب الواضح إلى صورة أدق وأوضح، ویكشف المخفي ویخرجه إلى العلن في 

وكفى دلیلا : "صیغة یغلب علیها طابع الفن والجمال، وهذا ما قاله عبد القاهر الجرجاني

لوجود عدما، على تصرفه بید الصناع وإیفائه على غایات الابتداع أن یریك العدم موجودا وا

  )3(".والمیت حیا والحي میتا

والشاعر القادر على نظم ووضع الشعر یبلغ في تشبیهاته غایة الإبداع بحیث یصور 

كل شيء بطریقة راقیة تتجلى فیها صفات الإبداع، فالتشبیه یدل على خصب الخیال وسموه 

  .ئعة خلابةوسعته وعمقه، ویظهر مدى على تمثیل المعاني والتعبیر عنه في صورة را

  

  

                                                      
  .123، ص في البلاغة العربیة علم البیان: عبد العزیز عتیق )1(
م، 2008، 1البلاغة العربیة مقدمات وتطبیقات، دار الكتاب الجدید المتحدث، بیروت، لبنان، ط: عیسى ب طاهر بن )2(

  .231ص 
  .233المرجع نفسه، ص  )3(
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  :مفهوم التشبیه

ویعني المثل، : یهُ بِ ، الشً هُ بْ ، الشُّ هُ بْ ، الشِّ ُهبْ الشَّ : التشبیه: "جاء في لسان العرب :لغة -أ

من أشبه أباه فما ظلم، والشبیه، التمثیل، : والجمع أشباه، وأشبه الشيء ماثله وفي المثل

شبهت هذا بهذا تشبیها، أي مثلته : یقال إذ: والتشبیه قوائم ناقة، وهو كذلك التمثیل والمماثلة

  )1(".به، والجمع أشباه، وأشبه الشيء بالشيء ماثله

أشبه : أشبه الشيء بالشيء ماثله، تشابه الشیئان: ُهبْ الشَّ  : "كما ورد في المعجم الوسیط

إلحاق أمر بأمر بصفة : التمثیل، وهو عند البیانیین: كل منهما الآخر حتى التبسا، والتشبیه

النحاس : المثل وجمعه أشباه، والشبه: مشتركة بینهما مثل تشبیه الرجل بالأسد، والشبه

  )2(".الالتباس: الأصفر، والشبه

المثل جمعها : الشبه، بالكسر والتحریك: "والتشبیه في القاموس المحیط جاء بمعنى

: شبه به شبیهاأشبه كل منهما الآخر حتى التبسا، و : مثله، واشتبها: أشباه، وشابهه، وأشبهه

الالتباس، والمثل وشبه : مشكلة، والشبه بالضم: كمعظمة: مثله، وأمور متشابهة ومشبهة

  )3(".لبس علیه: علیه الأمر، تشبیها

   

                                                      
لسان العرب، ضبطه ونقحه خالد رشید القافي، دار صبح : أبو الفضل جمال الدین محمد بن مكرم بن منظور )1(

  .21 – 19م، ص 2006، 1، ط7ایدیوسوفت، بیروت، لبنان، ج
  .471م، ص 2004، 4المعجم الوسیط، مكتبة الشروق الدولیة، مصر، ط: مجمع اللغة العربیة )2(
م، 2005، 8قاموس المحیط، تحقیق نعیم العرقسوسي، مؤسسة الرسالة للطبع والنشر، بیروت، لبنان، ط: الفیروز أبادي )3(

  .1248ص 
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   :اصطلاحا - ب

تعددت تعریفات التشبیه في الاصطلاح، كما اختلفت في وضوحها ودقتها وشمولها، 

مجرد بشيء آخر حسي أو مجرد،  حسي أوهو صورة تقوم على تمثیل شيء "التشبیه 

  )1(".لاشتراكهما في صفة حسیة أو مجردة أو أكثر

والتشبیه في اصطلاح البلاغیین یدل على مشاركة أمر لأمر في صفة ما من الصفات 

  )2(".محاولة للربط بین شیئین تجمع بینهما صفة أو صفات مشتركة"فهو 

یوحي هذا القول بأن، التشبیه عبارة عن أداة تعمل على ربط العناصر مع بعضها  إذ

  .من الصفات توحدها وتؤلف فیما بینهاالبعض وخصوصا التي تجمع بینها مجموعة 

بأن التشبیه یقع : "ویرى قدامة بن جعفر أن التشبیه یقوم على أساس المشاركة إذ یقول

عمهما ویوصفان بها، وافتراق في أشیاء ینفر كل واحد بین شیئین بینهما اشتراك في معان ت

منهما في صاحبه بصفتهما ویبین أن أحسن التشبیه مما كان بین شیئین اشتراكهما في 

  )3(".الصفات، أكثر من انفرادهما فیها، حتى یدنى بهما إلى حال الاتحاد

في بعض فمن هذا الأساس یرى قدامة أنه لابد أن یختلف المشبه عن المشبه به، 

الصفات، ویشتركا في أخرى حتى لا یكون الشيء هو نفسه، وأفضل التشبیه عنده ما غلب 

  .علیه عنصر الاتفاق بین الصفات

  )4(".الدلالة على مشاركة أمر لآخر في المعنى: "ویتفق القزویني في أن التشبیه هو

صفة الشيء بما قاربه، : "كما یعطي ابن الرشیق القیرواني مفهوما للتشبیه على أنه

، لأنه لو ناسبه مناسبة كلیة جهاتهوشاكله من جهة واحدة أو جهات كثیرة، لا من جمیع 

  )5(".إیاهلكان 

                                                      
  .15، ص التشبیه والاستعارة، منظور مستأنف :یوسف أبو العدوس )1(
  .215، ص البلاغة العربیة مقدمات وتطبیقات :بن عیسى باطاهر )2(
  .164ه، ص  1302، 1وائب، القسطنطنیة، طجنقد الشعر، طبع في مطبعة ال: جعفرقدامة بن  فرج وأب )3(
  .164، ص الإیضاح في علوم البلاغة، المعاني، البیان، البدیعالخطیب القزویني،  )4(
  .61، ص في البلاغة العربیة، علم البیان: عبد العزیز عتیق )5(



 الصورة التشبیهیة في معلقة طرفة بن العبد                                 : الفصل الثاني

 

 

34 

بأن التشبیه من أسالیب البیان لعقد مماثلة بین : " ویعرفه التونجي في موضع آخر

  )1(".ثر، قصد اشتراكهما في صفة أو أكثر بأداة التشبیه لغرض یقصه المتكلمأمرین أو أك

كما تحدث الزمخشري عن التشبیهات التي وردت في القرآن الكریم وحلل بعضها، إذ 

المعاني، ورفع  خفیاتلیس بالخفي في إبراز : "أنه لم یفرق بین التشبیه والتمثیل حیث یقول

حقق والمتوهم في معرض المتیقن تالمتخیل في صورة المالأستار عن الحقائق، حتى تریك 

  )2(... ".والغائب كأنه مشاهد 

ما لا تقع علیه أحدها إخراج : "أما أجود التشبیه عند العسكري فیقوم على أربعة أوجه

به العادة إلى ما جرت به العادة،  الحاسة إلى ما تقع علیه الحاسة، والثاني إخراج ما لم تجر

إخراج ما لا قوة له في الصفة والثالث إخراج ما لم یعرف بالبدیهة إلى ما یعرف بها، والرابع 

  .)3("على ما له قوة فیه

                                                      
  .248م، ص 1999، 2المعجم المفصل في الأدب، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، ط: محمد التونجي )1(
  .30، ص التشبیه والاستعارة، منظور مستأنف: یوسف أبو العدوس )2(
  .32المرجع نفسه، ص  )3(
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  :أركان التشبیه/ 2

  :یتألف التشبیه من أربعة أركان هي

  )1(.وهو الطرف الذي یقصد تشبیهه بأمر آخر :المشبه/ أ

المشبه، ویسمیان طرفي التشبیه، وهما وهو الأمر الذي یلحق به  :المشبه به/ ب

إما حسیان أو عقلیان، والحسیان ما یدرك بإحدى الحواس الخمس الظاهرة، والعقلیان "یكونان 

أي ما یدرك بالعقل، وإما المشبه حسي والمشبه به عقلي، وإما یكون المشبه عقلي والمشبه 

  )2(".به حسي

أدوات، وهي الآلة، ویقال أداة التعبیر في اللغة، وأداة  هاجمع: "الأداة :أداة التشبیه/ جـ

، وقد اعتبر القدماء أداة التشبیه )3("التشبیه في اللفظة التي تدل على المماثلة والمشاركة

  .أساسا في إظهار صورة التشبیه فقال سیبویه عن الكاف أنها تجيء للتشبیه

أسماء، كمثل، وشبه، والثاني أفعال،  افالأول منه: "وأداة التشبیه تكون على ثلاثة أنواع

  .)4("كحسب وظن، إلخ، والثالث یكون حرفان، كأن والكاف

وقد تحذف الأداة فیسمى التشبیه مؤكدا، وإذا ذكرت سمي التشبیه مرسلا، ویكون الأول 

  .أبلغ عند البلاغیین لأن الأداة محذوفة

لمشبه به أقوى منه في وهو الوصف المشترك بین الطرفین ویكون في ا :وجه الشبه/ د

  )5(.المشبه، وقد یذكر وجه الشبه في الكلام وقد یحذف

: وجه الشبه إما واحد، أو غیر واحد، والواحد: "ویفصل القزویني في وجه الشبه بقوله

 –لكونه مركب من أمرین أو أمور  –إما بمنزلة الواحد : إما حسي، أو عقلي، وغیر الواحد

                                                      
  .217البلاغة العربیة، مقدمات وتطبیقات، ص : بن عیسى باطاهر )1(
      جواهر البلاغة، تدقیق وتوثیق یوسف الصمیلي، المكتبة العصریة، بیروت، لبنان، د ط، د ت،: أحمد الهاشمي )2(

  .227ص 
  .49المعجم المفصل في علوم البلاغة، ص : إنعام فوال عكاوي )3(
  .50المرجع نفسه، ص  )4(
  .248المعجم المفصل في الأدب، ص : محمد التونجي )5(
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إما حسي، أو عقلي، أو : إما حسي أو عقلي، والمتعدد: أو متعدد غیر مركب، والمركب

مختلف، والحسي لا یكون طرفاه إلا حسیین، لامتناع أ، یدرك بالحس من غیر الحس 

  )1(".شيء

  : أنواع التشبیه -3

قسم البلاغیون التشبیه إلى عدة أقسام، فقد لاحظوا بأن التشبیه یأتي في صور متعددة، 

التفریق بین هذه الأنواع بذكر مصطلحات خاصة بها، وقد لا ومن هذا فقد حرصوا على 

تكون لهذه التقسیمات أهمیة كبیرة في استجلاء عناصر الجمال، إلا أنها مفیدة في التعلیم 

من أجل تحلیل التشبیه وشرحه، فقد ظهرت أنواع عدیدة للتشبیه وذلك لبیان وظیفته والغرض 

فهم الصورة الأدبیة وتحدید غایتها الفنیة والجمالیة الذي سیق من أجله، كما أنها تساعد على 

  .ظاهرة" طرفة بن العبد"وهي في معلقة 

المشبه، المشبه : "وهو التشبیه الذي ذكرت فیه الأركان الأربعة: التشبیه البسیط -أ

  :في معلقته" طرفة بن العبد"، ومن أمثلة ذلك ما جاء في قول "به، وجه الشبه، أداة التشبیه

  )2( تلُوحُ كَبَاقِي الوَشْمِ فِي ظَاهِرِ الیَدِ   لَةَ أطْـلالٌ بِبُرْقَةِ ثَهْمَـدِ لِخَـوْ 

بقیة صورة تعبر عن حالة الحزن التي كان یعیشها الشاعر لأنه وجد  هذین البیتینففي 

ما یربطه بمحبوبته على وشك الغیاب، تحت تأثیر الزحف الرملي والتقلب الجوي، والغبار 

مما ولد في نفسه انقطاع الأمل في عودة محبوبته، بحیث كان في حاجة  المطوق للمكان،

فأورد هذه الأبیات في تشبیه بسیط، ، الصبره على نه ویحثو نإلى وقفة أصحابه معه یواسو 

، وذلك بواسطة أداة )المشبه به" (م في ظاهر الیدشببقایا الو ) "المشبه" (أطلال خولة"شبه فیه 

، وبالتالي وفق الشاعر "القدم وعدم الوضوح"، أما الصفة المشتركة بینهما هي )الكاف(هي 

في الربط بین الحالة النفسیة التي یحیاها، وهي الشعور بالحزن الشدید، والمشبه به الذي 

                                                      
  .168الإیضاح في علوم البلاغة، ص : الخطیب القزویني )1(
  .19صادر، بیروت، لبنان، د ط، د ت، ص الدیوان، دار : طرفة بن العبد )2(
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لا تزول تعبیرا عن مدى ألمه لفراق محبوبته،  أحسن الشاعر اختیاره وتمثیله ببقایا الوشم التي

  .وهو تشبیه مرسل لأن الأداة ذكرت فیه

 ویقول أیضا:  

  )1( خَلاَیَا سَفِیْنٍ بِالنَّوَاصِـفِ مِنْ دَدِ   كَـأنَّ حُـدُوجَ المَالِكِیَّةِ غُـدْوَةً 

فهو هنا یشبه مراكب محبوبته من بني مالك حین فراقها بالقرب من واد دد بالسفینة، 

" خلایا سفین"بالسفن العظام ) المشبه" (حدوج المالكیة"حیث شبه الإبل وعلیها الهوادج 

، وهذا التشبیه جاء نتیجة ولهه الشدید بمحبوبته، فجسد هذا الشوق في هذه )المشبه به(

على سبیل التشبیه ) وجه الشبه(لتي كان طرفاها حسیان، حذف فیها الصورة التشبیهیة ا

  ".التشبیه مرسل"فجاء ) كأن(، وذكر الأداة وهي "المجمل"

 ومن صور التشبیه أیضا ما جاء في البیت التالي:  

  )2(كَمَـا قَسَمَ التُّرْبَ المُفَایِلَ بِالیَـدِ  یَشُـقُّ حَبَابَ المَاءِ حَیْزُومُهَا بِهـَا

، وهي )المشبه به(بشق المفایل التراب بالید) المشبه(شق السفن للماء في البحر شبه 

لعبة یقوم فیها اللاعب، بإخفاء شيء في التراب ثم جمع هذا التراب وتقسیمه على الیدین 

  .وبعدها السؤال عن أي ید تحمل الشيء المختبئ في التراب

فالتشبیه إلى جانب كونه ) الكاف( وهيومما نلاحظه في هذا التشبیه بأن الأداة مذكورة 

  .، وذلك لغیاب وجه الشبه فیه"مجملا"، ورد أیضا "مرسلا"

  رابطا إیاها بمختلف مظاهر " خولة"ولقد تغنى الشاعر بوصف جمال حبیبته

 :الطبیعة، حیث شبهها بالظبي في قوله

  )3(مظاهر سمطي لؤلؤ وزبرجد    وفي الحني أحوى ینفض المرد شادن

                                                      
  .20، ص الدیوان: طرفة بن العبد )1(
  .20، ص نفسه مصدرال )2(
  .الصفحة نفسها ،المصدر نفسه )3(
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في كحل عینیها في هذا البیت صورة تشبیهیة تمثلت في تشبیه الشاعر لمحبوبته، 

، حین یمد عنقه لقطف ثمار الأراك، )المشبه به(، بالظبي أو الغزال )المشبه(وسمرة شفتیها 

فهذا یدل على قوة الشاعر في استحضار المحبوبة ورسمها في مكونات الطبیعة من غزلان 

فالمرد الشدید القادر على تحویل الصورة الجامدة إلى متحركة وشجر، مما یؤكد التعلق 

المتساقط عند الشاعر حب لؤلؤ یلمع في جید خولة، وتشبیهه بعنقها المكسو باللؤلؤ والزبرجد 

وقد جاء التشبیه مؤكدا في .بعنق الظبي عند قطفه للثمر دلیل على قوامها الفارغ والجمیل

  .نیطرفاه فجاءا حسی هذا البیت لأن الأداة محذوفة، أما

 ویواصل طرفة بن العبد في وصف محبوبته إذ یقول: 

مْلِ دِعْصٍ لَهُ نَـدِ    وتَبْسِـمُ عَنْ أَلْمَى كَأَنَّ مُنَـوَّراً    )1( تَخَلَّلَ حُرَّ الرَّ

إذ ) المشبه به(، بأزهر الأقحوان )المشبه(مسم وشفتي حبیبته  تحیث شبه في هذا البی

لا یخالطه  اأبرز نوره في الكثبان الرملیة، ویكون هذا الرمل الندى، كما أنه یكون خالص

التراب، وهذا الندى جعله الشاعر لیكون أبلغ في بریق ثغر المحبوبة، فالرمل الذي تسقط 

وجه (یشبه ثغر المحبوبة في لمعانه فجاء الأصفر علیه قطرات الندى بالإضافة إلى لونه 

  .في اللمعان والبریق) الشبه

 ابسیط اتشبیهن، فإلى جانب كونه اه حسییومما یتضح لنا من هذا التشبیه أن كلا طرف

، فهو حسي أي تشبیه محسوس بمحسوس، أما فیما یخص الأداة فكانت ظاهرة وتمثلت امفرد

  .تشبیه مرسل، فالتشبیه هو )كأن(في لحرف 

 وقوله أیضا: 

  )2( عَلَیْـهِ نَقِيِّ اللَّـوْنِ لَمْ یَتَخَـدَّدِ   ووَجْهٍ كَأَنَّ الشَّمْسَ ألْقتْ رِدَاءهَا

فالشاعر من خلال هذا البیت تذكر محبوبته، فتذكر وجهها المشرق الذي یخلو من 

العیوب، والحبوب والشامات، وكأن الشمس أعارته أشعتها المشرقة التي تكون بلون واحد 

                                                      
  .21ص ، الدیوان: طرفة بن العبد )1(
  .الصفحة نفسها، نفسه المصدر )2(
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نقي، ولیس فیه أدنى تجاعید أو غضون لأنها شابة یافعة في ریعان الشباب والفتوة والجمال 

تمثل " وجه الشبه"و) الشمس" (المشبه به"، أما )وجه المحبوبة(هو  في هذا البیت" فالمشبه"

  ).كأن(، أما فیما یخص الأداة فقد كانت ظاهرة وهي حرف )النقاء والصفاء(في 

وبهذا یكون هذا التشبیه تشبیه بسیط استوفى جمیع أركانه، باعتبار طرفیه فهو تشبیه 

  ".مرسل"و تشبیه فهي ظاهرة فه" الأداة"، ومن حیث "محسوس بمحسوس"

  وقد انتقل طرفة من وصف محبوبته إلى وصف ناقته، حیث جسد وصفه لناقته

 :وحبه لها بصور تشبیهیة شتى، فیقول

  ِبِعَوْجَاءَ مِرْقَالٍ تَلُوحُ وتَغْتـَدِي  وإِنِّي لأُمْضِي الهَمَّ عِنْدَ احْتِضَارِه 

 1( لاحِبٍ كَأَنَّهُ ظَهْرُ بُرْجُـدِ عَلَى    أَمُـوْنٍ كَأَلْوَاحِ الإِرَانِ نَصَأْتُهَـا(  

بالعوجاء أي الشخص الذي فیه ) المشبه(لقد شبه الشاعر في البیت الأول سیر ناقته 

، وذلك لأنها لا تستقیم في السیر من شدة همتها وإسراعها في المشي، وهي )المشبه به(عرج 

صورة كلیة رسمها طرفة في لوحة فنیة رائعة مغلفة بالجمال إذ وصف ناقته في مشیتها وهي 

ا بلا كلل ولا ملل، فشبهها وهي على هذه الحال بالشخص الذي في رجله تمیل یمینا ویسار 

فوجه "أو عرج، فهو یمشي مائلا یمینا ویسارا، ویظهر بوضوح إذا أسرع في المشي عوج 

التي تدل على الاعوجاج في السیر أما الأداة فهي محذوفة، ) العوجاء(وهي عبارة " الشبه

ومن البلاغیین من عرفة ". مؤكد"د التشبیه هنا تشبیه فور ) كالعوجاء(فمن المفترض أن تكون 

وهو التشبیه الذي حذفت منه الأداة، وحذف الأداة یجعل التشبیه أكثر مبالغة : "بقوله

  )2(".وتأكیدا

المشبه (بألواح التابوت العظیم ) المشبه(في البیت الثاني عظام ناقته " طرفة" هثم یشب

هو الضخامة، أي أن ) وجه الشبه(وقوة بنائها، أما وذلك لدلالة على ضخامة الناقة ) به

  .الناقة في ضخامتها كالتابوت والغرض منه بیان مقدار حال المشبه في الضخامة والصلابة

                                                      
  .22، ص الدیوان: طرفة بن العبد )1(
  .47التشبیه والاستعارة، ص : یوسف أبو العدوس )2(
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بظهر ) المشبه( "الطریق الواضح"كما یشبه في الشطر الثاني من البیت اللاحب 

هي " (وجه الشبه"وهو طریق واضح كأنه كساء مخطط في عرضه، و) المشبه به(البرجد 

فكان وجه الشبه حسي، والغرض منه هو بیان حال ) الانعراجات التي تعتري هذا الطریق

أما في الشطر ) الكاف(الطریق، أما الأداة فكانت ظاهرة تمثلت في الشطر الأول في حرف 

، وهذا التشبیه بسیط تجسد في صورتین نقلتا إلینا إبراز العزم )كأن(حرف الثاني في 

  .والمغامرة في الترحال في أمن وقوة

 كما نجد طرفة یبدع في تصویر ذیلها إذ یقول: 

 بِذِي خُصَلٍ رَوْعَاتِ أَكْلَف مُلْبِدِ   تَرِیْعُ إِلَى صَوْتِ المُهِیْبِ وتَتَّقِـي

 حِفَافَیْهِ شُكَّا فِي العَسِیْبِ بِمِسْـرَدِ    يٍّ تَكَنَّفـَاكَـأَنَّ جَنَاحَيْ مَضْرَحِ 

مِیْلِ وَتـَارَةً    )1( عَلَى حَشَفٍ كَالشَّنِّ ذَاوٍ مُجَدَّدِ    فَطَوْراً بِهِ خَلْفَ الزَّ

المشبه (بجناحي النسر الأبیض ) المشبه(حیث شبه الشاعر الشعر المحیط بالذنب 

الشعر الذي یكتنف جوانبه، وهو مغروز غرزا قویا في عظم ، وفیه ضخامة الذنب لوفرة )به

فهي دائمة الضرب به یمینا ویسارا، فهو مشهد ) الضخامة(الذنب، أما وجه الشبه بینها 

تمثیلي للناقة وحركة ذیلها القوي الذي یشبه جناحي نسر أبیض عظیم، وتجعل ذنبها فاصلا 

لوبر، فكانت أداة التشبیه في هذا البیت بینها وبین فحل تضرب حمرته إلى السواد متلبد ا

  .وهو تشبیه مرسل) كأن(ظاهرة وهي 

أي (أما التشبیه في البیت الثالث فتمثل في أن الناقة تضرب بذیلها خلف ردیف راكبها 

وتارة، تضرب على أخلاف متشنجة خلقة كقربة ) المشبه(فطورا به خلف الزمیل ) مؤخرته

فهو محذوف، والأداة ظاهرة وهي " وجه الشبه"، أما )بهالمشبه (بالیة وقد انقطع لبنها 

) مجمل(لأن الأداة مذكورة، هو أیضا تشبیه " مرسلا"كونه جانب فالتشبیه هنا إلى ) الكاف(

                                                      
  .24الدیوان، ص : طرفة بن العبد )1(
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هو التشبیه الذي حذف وجه الشبه فیه وأبقى على المشبه ": "الخطیب القزویني"ویقول فیه 

  )1(".والمشبه به

 لى تصویر فخذي ناقته لیقولوانتقل طرفة من وصف الذیل إ: 

دِ   لَهَا فِخْذانِ أُكْمِلَ النَّحْضُ فِیْهِمَا   )2( كَأَنَّهُمَـا بَابَا مُنِیْـفٍ مُمَـرَّ

، )المشبه به(بمصراعي باب قصر عال أملس ) المشبه(فهو یشبه فخذیها الكبیرین 

فالناقة كلما اكتنزت باللحم، كان أجمل وأقوى، وفي هذا التشبیه علو وضخامة ونعومة في 

كما أن الذي یجمع بین ضخامة الناقة وعلوها وعلو باب القصر، ) وجه الشبه(الملمس وهو 

ین البادیة والحضارة، وكان هذا التشبیه من روائع طرفة إذ جمع طرفة في هذا البیت جمع ب

، وهذا إبداع من نسیج خیاله ودلیل على حضور ذهنه، )المشبه والمشبه به(بین الطرفین 

التناول إلى وهذا أقرب " امحسوس"بالإضافة إلى مجيء التشبیه وسرعة بدیهته وسعة خیاله، 

وهو التشبیه الذي ذكرت ": "مرسلا" اهذا البیت تشبیهوأرسخ في النفوس، فقد ورد التشبیه في 

وذلك " مفصلا" ابالإضافة إلى كونه تشبیه) كأن(وتمثلت في الحرف  )3("فیه أداة التشبیه

  .لذكر وجه الشبه فیه

 وشبه فقراتها بالقسي المتباعدات والمتنافرات فیقول: 

ـدِ وأَجْـرِنَةٌ    وطَـيٍّ مَحَالٍ كَالحَنِيِّ خُلُوفـُهُ   لـُزَّتْ بِرَأيٍ مُنَضَّ

  )4( وأَطْرَ قِسِيٍّ تَحْتَ صَلْبٍ مُؤَیَّـدِ    كَأَنَّ كِنَـاسَيْ ضَالَةٍ یَكْنِفَانِهـَا

ففي هذا الوصف شبه الشاعر أضلاع ناقته المطویة المتراصفة المحكمة القویة 

روعة السك بالقسي وتعنى الحنى، وقد أكثر من مرادف الحنى لیكون أقرب إلى ) المشبه(

  ".محسوس"، وقد جاء التشبیه تشبیه )المشبه به(وأدق 

                                                      
  .192الإیضاح في علوم البلاغة، ص : أحمد محمد الخطیب القزویني )1(
  .24الدیوان، ص : طرفة بن العبد )2(
  .218البلاغة العربیة، ص : بن عیسى باطاهر )3(
  .25 – 24الدیوان، ص : طرفة بن العبد )4(
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ضم الذي ) المشبه به(بالعقد ) المشبه(كما أنه في الشطر الثاني شبه باطن عنق الناقة 

خرزه وقن ووضع بعضه إلى جوار بعض بتناسق وفنیة، وواضح أنه أراد إبراز ما تتمتع به 

المشبه والمشبه "بین " وجه الشبه"ن جمال، فكان الناقة من تناسق أعضائها وما تتمیز به م

وهو التراصف والاتصال بین فقرات الرقبة، أما الأداة فقد حذفت ولم تكن ظاهرة وكان " به

  ".مؤكد"، فكان التشبیه تشبیه )كأي(یفترض أن تكون 

ببیتین من بیوت ) المشبه(ولقد شبه في البیت الثاني إبطي هذه الناقة في السعة 

، وسعة الإبط یدفع الناقة ...)كأن كناسي (في أصل الشجرة في عبارة ) المشبه به(الوحش 

وأطر (إلى السیر بقوة فلا تكاد تتعثر في سیرها، وشبه أضلاعها بفنسي معطوفة في عبارة 

ما تتمتع به أعضاؤها من تناسق مصرا في تشبیهه هذا على إبراز ) قسي تحت صلب

تشبیه (فجاء التشبیه ) كأن(في هذا التشبیه تمثلت في وإحكام، وقد كانت الأداة ظاهرة 

لأن وجه الشبه فیه مذكور فكان التشبیه تشبیه " مفصل"إلى جانب كونه تشبیه ) مرسل

  .محسوس بالمحسوس

  ویقول أیضا متابعا وصف ناقته إذ شبه مرفقیها بسقاء وانتفاخ جوفها بقنطرة

 :الرومي

 تَمُـرُّ بِسَلْمَـي دَالِجٍ مُتَشَـدِّدِ    مَـالَهـَا مِرْفَقـَانِ أَفْتَلانِ كَأَنَّ 

وْمِـيِّ أَقْسَمَ رَبُّهَـا   )1( لَتُكْتَنِفـَنْ حَتَى تُشَـادَ بِقَرْمَـدِ    كَقَنْطَـرةِ الرُّ

بسقاء بسلم، حمل دلوین إحداهما بیمناه والأخرى ) المشبه(فشبه مرفقیها المفتولین 

فبعد مرفقیها عن جنبیها وقوتهما وشدتهما، كبعد ) به المشبه(بیسراه فبانت یداه عن جنبیه 

الدلوین عن جنبي حاملها القوي الشدید، والناقة كذلك كلما بعد مرفقیها عن جنبیها، وعدم 

احتكاكهم یعطیها قوة وجمالا، وقد توفرت في هذا التشبیه الأداة، وكذلك ذكر وجه الشبه 

  .سوس بالمحسوس، فجاء تشبیه مرسل ومؤكدفكان تشبیه مفرد بمفرد وهو تشبیه مح) القوة(

                                                      
  .25الدیوان، ص : طرفة بن العبد )1(
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عظام وتداخل أعضائها بقنطرة تبنى لرجل الثم یشبه الناقة في البیت الثاني في تراصف 

رومي، قد حلف صاحبها لیحاط بها حتى ترفع أو تجصص بالأجر، والقسم یظهر جمال 

به ناقته من قوة لى إبراز ما تتمتع إالقنطرة، إذ یكون فیها منعة وإحاطة، وهو بهذا یلمح 

ن في االبنیان وتناسق الأعضاء كما كشف التشبیه عن ناقته المؤهلة للأسفار، فقد كان الطرف

ووجه ) الكاف(، والأداة ظاهرة وهي حرف )القنطرة(والمشبه به ) الناقة(هذا التشبیه المشبه 

  ".مرسلا"فكان التشبیه ) التراصف(الشبه 

  بالصخرة الملساء فیقولوفي موضع آخر یشبه الشاعر ناقته: 

  )1( مَوَارِدُ مِن خَلْقَاءَ فِي ظَهْرِ قـَرْدَدِ    كَأَنَّ عُـلُوبَ النِّسْعِ فِي دَأَبَاتِهـَا

وقنوات الماء على ) المشبه(فالتشبیه في هذا البیت بین أثار الحبال على جسم الناقة 

الذي فیه جمال وخیال رغم قسوة أثار الحبال على جسم الناقة، ) المشبه به(الأرض الملساء 

بالشرائط التي تزین جوانب القمیص حیث تكون بلون آخر، كما هي أثار  الآثارثم یشبه هذه 

ممدوحة في الناقة ولیست عیبا وكأن طرفة أراد بكلمة إن النسوع،  الآثارت هذه الحبال، فكان

المائیة في الصخرة الملساء، فكان هذا الأثر هو  دلا تؤثر في هذه الناقة إلا كما تؤثر الموار 

  ".المشبه والمشبه به"الذي جمع بین " وجه الشبه"

تشبیه شيء محسوس بآخر وقد لاحظنا بأن هذا التشبیه هو تشبیه مفرد قام على 

  ".مرسل"فهو تشبیه " كأن"محسوس، بالإضافة إلى الأداة الظاهرة وهي 

 وقوله كذلك: 

  )2( بَنَـائِقُ غُـرٍّ فِي قَمِیْصٍ مُقَـدَّدِ    تـَلاقَى وأَحْیَـاناً تَبِیْنُ كَأَنَّهَـا

مزین  بثوب أبیض) المشبه(فالشاعر في هذا البیت شبه الناقة في جمالها  وتأنقها 

: على قدر لابسه، ففي النص ثلاث صور تمثلت في دَّ ، أي أنه قُ )المشبه به(دقیق الصنعة 

كأن أثار النسع في ظهر هذه الناقة وجنبیها نقر فیها ماء من صخرة ملساء في أرض غلیظة 

                                                      
  .26ص ، الدیوان: طرفة بن العبد )1(
  .الصفحة نفسها نفسه،المصدر  )2(
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متعادیة فیها وهاد ونجاد، كما جعل جنبها صلبا كالصخرة، أما الصورة الثالثة فجعل خلقها 

شدة والصلابة كالأرض الغلیظة، وواضح أن جمالیة هذا التشبیه، برزت جلیة من خلال في ال

، وبالإضافة إلى بعد الطرفین، فمما لاحظناه أن الشاعر جمع "المشبه به"التفصیل في صورة 

بین طرفین متباعدین، فالتشبیهات بقدر ما تتباعد بین الطرفین، تكون أقرب إلى النفوس 

وجه "، أما فیما یخص )كأن(مرسل "یه ظهرت فیه الأداة فهو تشبیه وأعجب، فهذا التشب

  ".مجمل"فهو محذوف فكان التشبیه " الشبه

ویتضح لنا من خلال ما تقدم بأن هذه الصورة التشبیهیة التي عمد إلیها طرفة بن العبد 

وهو " تشبیه الجمع"الطرفین متباعدین، جاءت في صیغة " المشبه المشبه به"وجمع فیها بین 

  )1(".تشبیه شيء بعدة أشیاء، أي أن ینفرد المشبه ویتعدد المشبه به"

وبلاغة هذا التشبیه هي في مبالغة المتكلم أو الشاعر الذي لم یرى شیئا واحدا في 

  .وصفه، بل إنه رأى أكثر من مشبه به یدل على صفاته وأحواله

  بسكان السفینة مشبها لهویقول الشاعر في وصف عنق ناقته: 

  )2( كَسُكَّـانِ بُوصِيٍّ بِدَجْلَةَ مُصْعِـدِ    وأَتْلـَعُ نَهَّـاضٌ إِذَا صَعَّدَتْ بـِهِ 

بذنب ) المشبه(فشبه أولا جمال عنقها في طوله وارتفاعه وسرعة نهوضه وانتصابه 

ویأتي بصیغة المبالغة فناقة طرفة طویلة ) المشبه به(السفینة في حال جریها في الماء 

  .رفعت عنقها أصبح یشبه ذنب السفینة التي تمخر في نهر دجلةالعنق، وإذا 

من الأشجار المرتفعة ویساعدها على " قوتها"فطول عنق الناقة یساهم في تناول 

تشوف أرجاء الصحراء، فجاء تشبیهه بالسفینة التي لا تنجو من الغرق إلا إذا تحرك ذنبها 

موج، وهذا تشبیه عجیب غریب، إذ جعل وارتفع، وناقة طرفة سفینة وعنقها ربان، والرمال 

. الناقة تشق الرمال كما تشق السفن الماء، تناسبا وتناسقا وجمالا وحلاوة وصیاغة واندماجا

                                                      
  .220البلاغة العربیة، ص : بن عیسى باطاهر )1(
  .26الدیوان، ص : طرفة بن العبد )2(
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مذكور تمثل في عبارة " وجه الشبه"و) الكاف(الأداة ظاهرة في هذا التشبیه هي حرف 

  ).الطول(

شبیه بین الیابسة والماء في الشاعر طرفة بن العبد جمع في هذا الت هو أن وما نلاحظه

  ".تشبیه جمع"تشبیه واحد، فكان هذا التشبیه 

 وقوله أیضا: 

دِ   وَخَدٌّ كَقِرْطَاسِ الشَّآمِي ومِشْفـَرٌ   )1( كَسِبْـتِ الیَمَانِي قَدُّهُ لَمْ یُجَـرَّ

بالنعل المذبوع بالشام، فخد الناقة كقرطاس الرجل ) المشبه(فقد شبه خد الناقة ومشفرها 

الشامي في بیاضه وجودته، مما یدل على أنه خد عتیق، لا تشمر فیه، وقد امتاز العرب في 

بلاد الشام في الصناعة، ثم یشبه في السطر الثاني مشفرها، بنعل الرجل الیماني الممیز 

من الحضارة، " القرطاس"من البادیة و" الخد"باللین واستقامة القطع، ولا ریب فإن جمعه بین 

ووعیه بالبیئة المحیطة وفي هذا التشبیه دلیل على البعد " طرفة"عة اطلاع یدل على س

  .الحضاري

به من الشام وآخر من  اوالمشبه بین عن جمالیة ناقته وحسنها وقد التقط لها مشبه

بین الطرفین هو " وجه الشبه"و) الكاف(أداة التشبیه كانت ظاهرة هي حرف ، الیمن

  .الانملاس

  ".امؤكد"و " مرسلا"بالإضافة إلى كونه " تشبیه الجمع"هذا البیت  فلقد جاء التشبیه في

 وقد سار طرفة من وصف خد الناقة إلى عینیها فهو یقول: 

 بِكَهْفَيْ حِجَاجَيْ صَخْرَةٍ قَلْتِ مَوْرِدِ    وعَیْنَـانِ كَالمَاوِیَّتَیْـنِ اسْتَكَنَّتـَا

  )2( كَمَكْحُـولَتَيْ مَذْعُورَةٍ أُمِّ فَرْقـَدِ    طَحُـورَانِ عُوَّارَ القَذَى فَتَرَاهُمَـا

، ولم یعلم )المشبه به(بمرآتین ) المشبه(حیث شبه عینیها في صفائها ونقائها وبریقها 

أحد من الشعراء الجاهلیین أنه قد استخدم هذا التشبیه، لأن البدویة عادة لا یكون عندها 

                                                      
  .27، ص الدیوان : طرفة بن العبد )1(
  .الصفحة نفسها، نفسه المصدر )2(
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الوقت للنظر في المرآة، فتماسك جسدها وبیاض عینیها وبریقهما كالمرآة، وبهذا أصبحت 

المرآة عنصرا مهما في تشكیل جمالیات الصورة عند طرفة بما تحمله من ردة فعل یضخم 

من خلالها حقیقته الداخلیة، إذ أن جمالیة هذا التشبیه آتیة من تألیف ألفاظه، والابتكار مشبه 

الأذهان لا یجول إلا في نفس أدیب وهبه االله تعالى استعدادا سلیما في التعرف به بعید عن 

  .على وجوه شبه دقیقة بین أشیاء وأودعه قدرة على ربط المعاني وتولید بعضها مع بعض

من الجمال  ىویشته ىالجمال یكمن في استعمال طرفة للمرآة بأنها أقصى ما یر  فكمال

  ).وجه الشبه(تلألؤن في التماسك والبریق والأضف إلى ذلك أن الطرفین یشتركا

منبت شعر (كما أنه شبههما بالماء الصافي المستقر في حفرتین بالجبل وشبه حاجبیها 

، بالصخرة في الصلابة، ثم شبههما بعیني بقرة وحشیة لها ولد وقد أفزعها صائد، )الحاجب

تكون لأنها تصل لأقصى فهي تتفحص مكانه دائما، وعین البقرة في هذه الحال أحسن ما 

، )كاف(درجات الاتساع وهذا یوحي برؤیتها الثاقبة للصحراء، الأداة كانت ظاهرة وهي حرف 

  .لذكر وجه الشبه" مفصل"و " مرسل"فالتشبیه تشبیه 

 أما البیت الذي یلیه فقد شبه أذني ناقته بأذني ثور وحشي فقال: 

سِ للسُّـرَ   لِهَجْـسٍ خَفيٍّ أَوْ لِصوْتٍ مُنَـدَّدِ    وصَادِقَتَا سَمْعِ التَّوَجُّ

  )1( كَسَامِعَتـَي شَـاةٍ بِحَوْمَلَ مُفْـرَدِ    مُؤَلَّلَتـَانِ تَعْرِفُ العِتْـقَ فِیْهِمَـا

الشاعر في هذین البیتین یصف أذنیها بأنهما قویتا السمع إلى درجة  أنومن الواضح 

، منفرد في موضع )المشبه به(ثور وحشي  يوهما بهذا تشبهان أذن) المشبه(التسمع للهمس 

معین، وخص المفرد لأنه أشد فزعا، وتشبیه أذني الناقة بأذني الثور الوحشي، یوحي بصدق 

الاستماع في السیر في اللیل وبالتالي لا یخفى علیها الهمس، ولا الصوت اللین، وهذا كله 

هو القدرة (كان ظاهرا " شبهفوجه ال. "یوحي بشدة الحذر والترقب لكل ما یدور في المكان

  ".مرسل ومنفصل"والأداة كذلك، فالتشبیه هو تشبیه ) على السمع

                                                      
  .28، ص الدیوان: طرفة بن العبد )1(
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 وبما أن طرفة لا تفوته العواطف لهذا انتقل إلى القلب الذي یرتاح لأدنى شيء 

 :فشبه قلب ناقته بصخرة فیقول

ـدِ كَمِرْدَاةِ صَخْرٍ فِي صَفِیْ    وأَرْوَعُ نَبَّـاضٌ أَحَـذُّ مُلَمْلَــمٌ    )1( حٍ مُصَمَّ

قلبها ) المشبه به(بحجر صلب بین حجارة عراض ) المشبه(فشبه قلبها بین أضلاعها 

، طرفة )الكاف(بینهما هو الصلابة، والأداة ظاهرة هي ) وجه الشبه(حساس كثیر النبض، 

كان بارعا في وصف جمالیة قلب الناقة بالحجر الصلب التي تحیطه بالحجارة عراض، لأن 

في حاجة إلى قلب قوي یواجه صعوبات الصحراء وصعوبة شظف العیش الذي  الناقة

  .تواجهه النیاق عامة

  .استوفى جمیع أركانه" ابسیط" افالتشبیه جاء تشبیه

 وفي قوله أیضا : 

  )2( تَرُوحُ عَلَینَـا بَیْـنَ بُرْدٍ وَمُجْسَـد   نَـدَامَايَ بِیْضٌ كَالنُّجُـومِ وَقَیْنَـةٌ 

وذلك من شدة بیاض ) المشبه به(بالنجوم ) المشبه" (وجه الندیم"الشاعرحیث شبه 

وجوههم، لأنهم ولدتهم الحرائر، ولم تعرف الإماء فیهم لتورثهم ألوانهم، فوصفهم بهذا الوصف 

لنقائهم من العیوب، فكانت وجوههم تتلألأ وتشرق كالنجوم، ویتضح لنا أن أداة التشبیه 

  .ه مرسل، كما أن وجه الشبه ظاهر فهو تشبیه أیضا مفصلفهو تشبی) الكاف(ظاهرة هي 

 وكذلك نجد هذا النوع من التشبیه البسیط في قول الشاعر: 

  )3( وأُفْـرِدْتُ إِفْـرَادَ البَعِیْـرِ المُعَبَّـد    إِلـَى أنْ تَحَامَتْنِي العَشِیْرَةُ كُلُّهـَا

طلي بالقار وعزل عن غیره بالجمل الأجرب الذي ) المشبه(شبه الشاعر نفسه محبوسا 

ومن الملاحظ بأن  ، الذي أفردته القبیلة بسبب طیشه ولهوه، وانشغاله بذاته)المشبه به(

الشاعر استوحى تشبیهه من واقع بیئته، حیث یتم عزل الجمل الأجرب عن غیره حتى لا 

                                                      
  .28الدیوان، ص : طرفة بن العبد )1(
  .30نفسه، ص  المصدر )2(
  .31نفسه، ص  المصدر )3(
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حذف " بسیط"یعدیهم، فهو أخذ تشبیهاته من العالم المادي، فالتشبیه في هذا البیت هو تشبیه 

  ).مفصل(كما ورد ) مؤكد(، فكان التشبیه )وهو الإفراد(منه أداته وظهر فیه وجه الشبه 

 ویقول طرفة بن العبد أیضا: 

  )1( كَـأَنَّا وَضَعْنَاهُ إِلَى رَمْسِ مُلْحَـدِ    وأَیْأَسَنـِي مِنْ كُـلِّ خَیْرٍ طَلَبْتـُهُ 

بالرجل الذي دفن في ) المشبه( في هذا البیت تشبیه بسیط، حیث شبه الشاعر طلبه

وهذا التشبیه یدل على حالة الیأس وقطع الأمل من كل خیر یطلبه، وذلك ) المشبه به(القبر 

بسبب فقدانه لماله وثروته، التي ذهبت سودا ولن تعاود الرجوع، فكانت أداة التشبیه ظاهرة 

 التشبیه مرسلاأما فیما یخص وجه الشبه فهو محذوف، فجاء ) كأن(تمثلت في الحرف 

  .ومجملا

  وینتقل الشاعر إلى الافتخار بنفسه بحیث جسدها في صورة تشبیهیة تمثل في

  :قوله

رْبُ الَّذِي تَعْرِفُونَـهُ    )2( خَشَـاشٌ كَـرَأْسِ الحَیَّةِ المُتَوَقِّـد  أَنَا الرَّجُلُ الضَّ

) المشبه(الحركة وفي هذا البیت شبه الشاعر نفسه وهو یفتخر بأنه رشیق القوام خفیف 

وذلك من خلال حركتها السریعة، فقد شبه تیقظه وذكاء ذهنه ) المشبه به(برأس الحیة 

، )الكاف(وسرعة بدیهته برأس الحیة في شدة التوقد، فجاء التشبیه بسیط ذكرت فیه الأداة 

  .وكذلك ذكر وجه الشبه على سبیل التشبیه المرسل والمفصل

   

                                                      
  .35الدیوان، ص : طرفة بن العبد )1(
  .39نفسه، ص  مصدرال )2(
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  :التشبیه التمثیلي - ب

  )1("وجه الشبه فیه صورة مركبة من عدة صور أخرى ممتزجةما كان وهو "

  :ورد هذا النوع من التشبیه في قول طرفة بن العبد في البیت التالي وقد

  )2( وَعَى المُلْتَقَى مِنْهَا إِلَى حَرْفِ مِبْرَد   وجُمْجُمَـةٌ مِثْلُ العَـلاةِ كَأَنَّمَـا

) المشبه به(بالسندان الذي یتخذه الحداد ) المشبه(حیث شبه جمجمة ناقته في الصلابة 

وخص في حدیثه العلاة وهي تعني السندان لأنه یكون من الحجارة والحدید فهو أقوى وفي 

هذا إلى مجتمع طرفة متطورا في النواحي الصناعیة والحرفیة، وإیثار العلاة والسندان یشیر 

اللفظ، وعلوه وشرفه، ثم یشبه طرفة الجمجمة في حدتها وصلابتها بالمبرد،  إلى جمالیة هذا

وتشبیه الجمجمة بالسندان ثم بالمبرد یوحي بجمالیة صلابة الناقة على الرغم من وجود 

الأعاصیر فالسندان مصنوع من الحدید لیتحمل الصدمات والضربات القویة والموجعة وناقته 

أداة . من تشبیه آخر یوحي بقوة هذا الشاعر ووعیه وابتكاره كذلك، فالشاعر هنا ولد تشبیه

  .فالتشبیه تشبیه تمثیلي مثل الجمجمة بالصخرة في الصلابة) مثل(التشبیه ظاهرة وهي 

  :التشبیه البلیغ -جـ

التشبیه الذي حذف منه الأداة ووجه الشبه، وهو یقوم على ادعاء المشبه صورة  هو"

  )3(".من المشبه به، وأبلغ منزلة للمشبه به

  :مثل قول الشاعر

  )4( حَدَائِـقَ مَوْلِىَّ الأَسِـرَّةِ أَغْیَـد  تَرَبَّعْتِ القُفَّیْنِ فِي الشَّوْلِ تَرْتَعِي

وقد اشتمل هذا البیت على عدة صور انتزعها الشاعر من واقعه، فصور ناقته وهي 

وصورتها وهي ) بین النوق جفت ضروعها(ترى القفین، وصورتها وهي ترعى في الشول 

ترعى الحدائق، فحسن نبتها وطابت تربتها، وقد تضامنت هذه الصور لتكشف عن كیفیة 

                                                      
  .26الوافي في تیسیر البلاغة، ص : الشیخ حمدي )1(
  .27الدیوان، ص : طرفة بن العبد )2(
  .21الوافي في تیسیر البلاغة، ص : حمدي الشیخ )3(
  .23الدیوان، ص : طرفة بن العبد )4(
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یقة كثیفة الجمال إلى حد كبیر، وقد جاء هذا رعي الناقة، وجاءت هذه الصورة كلیة عم

وحذف الأداة دلالة على الكلام الجمیل ) وجه الشبه والأداة(التشبیه في إیجاز، وذلك بحذف 

بین اللفظتین، فهذا الحذف یزید من مبالغة وقوة وتأثیر سواء كان  سووجه الشبه یحقق التجان

هذا یظهر جمال الصورة في الإیجاز هذا الحذف في الأداة أو وجه الشبه أو كلیهما وب

إنشادها ولا تحس النفس نفورا منها، وإنما تحس  لوالامتلاء والبراءة من اللغو، وهكذا لا یم

كأن الشعر مرآة صافیة صادقة لكل نفس كریمة، فهذا یحقق سرعة فنیة في الجمع بین 

  .طرفي التشبیه

  :أثر التشبیه في المعلقة -4

وبما أن التشبیه هو الذي كان موجودا بصورة أكبر في المعلقة وخاصة نذكر منه 

، كان له الأثر الأكبر في تشكیل صورة الناقة وإظهار جمالیتها، كما أسهم "التشبیه البسیط"

في تقریب المعاني الجمالیة المرادة وإبرازها حتى ظهرت كما رأیناها آنفا وقد استطاع طرفة 

التي شكلها لنا واقعا من خلال نعته وقدرته الفائقة على قل لنا حالاته النفسیة بن العبد أن ین

التقاط الصورة وتوضیحها كما رأینا، ولهذا ظهرت جمالیات التشبیه أكثر سطوعا عنده، وإذا 

كان قد ضاع منه كل شيء حتى قتل فقد امتلك إمارة اللغة والتحكم بمقاصد التشبیه لمن 

  .ا من ملوك اللغةجاؤوا بعده فكان ملك

  

 



 

 

 

 

 

 مفهوم الاستعارة. 

  أنواعها –أركانها. 

 أثرها في المعلقة. 

 مفهوم الكنایة. 

 أنواعها. 

 أثرها في المعلقة. 

 مفهوم المجاز. 

 أقسامه. 

 أنواع المجاز. 

 أثره في المعلقة 
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تعتبر الاستعارة من أهم عناصر تشكیل الصورة، فهي من الأركان الرئیسیة في تكوین 

الشعر وخلق الصورة، وهي تعد نوعا من المجاز اللغوي الذي یستعمل اللغة في غیر معناها 

الاستعارة تعد الكلمة مستعملة فیما هي موضوعة له، على ففي : "الحقیقي، یقول السكاكي

أصح القولین، ولا نسمیها حقیقة بل نسمیها مجازا لغویا لبناء دعوى المستعار موضوعا 

  )1(".للمستعار له على ضرب من التأویل

ولقد كثر تداول الصورة الاستعاریة بأنواعها بین الشعراء، وهي أكثر ضروب التصویر 

ة إلى غیرها من الصور البیانیة، وقد أشار إلى ذلك عبد القاهر الجرجاني في بینهم بالنسب

والخاصي النادر الذي لا تجده إلا ... أفلا ترى أنك تجد في الاستعارة العامیة المبتذل : "قوله

  )2(".في كلام الفحول، ولا یقوى علیه إلا أفراد الرجال

إن بلاغة الاستعارة تكمن من ناحیة ": وكذلك تعتبر الاستعارة أقوى أثرا من التشبیه

اللفظ لأن تركیبها یدل على تناسي التشبیه ویحملك عمدا على تخییل صورة جدیدة تنسیك 

  )3(".روعتها وما تضمنه الكلام من تشبیه خفي مستور

كما تتضح بلاغة الاستعارة في قدرتها على التشخیص والتجسیم والإیحاء فهي تعمل 

لغیر محسوسة وتقریبها لحاسة من الحواس لیسهل إدراكها إذ تبلغ على تجسیم المعنویات ا

الاستعارة ذروة جمالها عندما تقوم على تشخیص المعنویات وإضفاء صفات وملامح 

الأشخاص على المعنویات والمجردات، فیجعل الجماد ناطقا مفكرا، وهي تعتمد على الإیجاز 

إنها تعطیك : "إذ یقول عبد القاهر الجرجاني وفیه تحمل الألفاظ القلیلة الكثیر من المعاني،

الكثیر من المعاني بالیسیر من اللفظ حتى تخرج من الصدفة الواحدة من الذرر وتجني من 

  )4(".الغصن الواحد أنواعا من الثمر

                                                      
  .236، ص مصدر سابق: الخطیب القزویني )1(
  .74، ص مصدر سابق: عبد القاهر الجرجاني )2(
  .105البلاغة الواضحة، دار المعارف للنشر، ماكملان وشركاؤه، لندن، د ط، د ت، ص : علي الجازم ومصطفى أمین )3(
  .38م، ص 2001الوافي في تیسیر البلاغة، كلیة الآداب، جامعة بنها، د ط، : حمدي الشیخ )4(
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ولم یزد الغربیون على ما جاء من إجلالها واحترامها في كلام الجرجاني، حیث یرى 

  )1(".حقا هو أسلوب الاستعارة فهو آیة الموهبةأن أعظم الأسالیب : "أرسطو

ن الشعر هو الیوم الجسر إ: "Ortega de cassalوهو ما أشار إلیه الناقد الاسباني 

  )2(".ویحتمل أن تكون الاستعارة طاقة الإنسان الأكثر خصبا.... العالي للاستعارات 

وهو یحاول بقدراته ومن هذا فالاستعارة تعطي إلى تصویر الشاعر بعدا فنیا بارزا، 

  .الفنیة أن ینقل تجربته إلى المخاطب برقة وبراعة

I/1 - مفهوم الاستعارة :  

طلب منه أن یعیره إیاه، : استعار الشيء واستعاره منه: "ورد في لسان العرب :لغة -أ

من العاریة أي نقل الشيء من شخص إلى آخر حتى تصبح تلك العاریة الاستعارة مأخوذة 

  )3(".المعار إلیهمن خصائص 

: أعاره الشيء، وأعاره منه، وعاوره إیاه، وتعور واستعار: "كما جاء في معجم المحیط

  )4(".أي تداولوه: طلب إعارته واعتوروا الشيء وتعوروه وتعاوروه: طلبها، واستعار منه

إن الاستعارة في اصطلاح البیانیین هي استعمال لفظ في غیر ما وضع له وهذا ما 

  )5(".استعمال العبارة على غیر ما وضعت له في أصل اللغة: "إلیه الرماني بقولهأشار 

  )6(".تسمیة الشيء باسم غیره إذا قام مقامه: "كما عرفها الجاحظ بقوله

  

  

                                                      
  .193م، ص 2003، 1علوم البلاغة، المؤسسة الحدیثة للكتاب، طرابلس، لبنان، ط: محمد أحمد قاسم ومحي الدین )1(
  .195المرجع نفسه، ص  )2(
  .461ص : لسان العرب: ابن منظور )3(
  .446، ص مصدر سابق: باديآالفیروز  )4(
  .86م، ص 2001، 1البلاغة العربیة، دار المسیرة للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، ط: عاطف فضل محمد )5
  .87المرجع نفسه، ص  )6(
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هي ما كانت علاقته تشبیه معناه بما وضع له "في حین هناك من یرى أن الاستعارة 

فیه؛ فلم یتناول ما استعمل فیما وضع له وإن ما استعمل : ما عني به أي: والمراد بمعناه

  )1(".تضمن التشبیه به

الاستعارة هي تشبیه حذف منه المشبه به أو المشبه، ولابد "وقد أشار السكاكي إلى أن 

أن تكون العلاقة بینهما المشابهة دائما، كما لابد من وجود قریبة لفظیة أو حالیة مانعة من 

، فالغرض منها إیضاح الفكرة، وإبراز الصورة )2("ه أو المشبهإرادة المعنى الأصلي للمشبه ب

  .البلاغیة بمظهر جمیل یؤثر في العاطفة ویلهب الخیال

أن تذكر أحد طرفي التشبیه، وترید الطرف الآخر إذ یقول فخر الدین : "والاستعارة هي

  )3(".هي جعلك الشيء لشيء للمبالغة في التشبیه: الرازي

فهي انتقال، من : "ولقد وردت الاستعارة بمعنى المجاز البلاغي في الأدب الانجلیزي

مجرد، إلى تعبیر مجسد عن طریق أن یستبدل بالمجرد المجسد من غیر التجاء إلى أدوات 

التشبیه أو المقارنة، وتتمیز الاستعارة بأن عناصر التشبیه غیر موجودة ولكن یجب 

  )4(".بواسطة الذهناستخلاصها 

كما أن الاستعارة حظیت باهتمام من النقد الغربي فقد عرفها فونطایني في تعریفین 

تقتضي المجازات بواسطة المشابهة عرض فكرة من خلال لفظ آخر یدل على "أنها : الأول 

  )5(".فكرة أوضح وأشهر

                                                      
  .212الإیضاح في علوم البلاغة، ص : الخطیب القزویني )1(
، 2بیروت، لبنان، ط معجم المصطلحات العربیة في اللغة العربیة والأدب، مكتبة لبنان،: مجدي وهبة كامل المهندس )2(

  .27م، ص 1984
شرح الكافیة البدیعیة في علوم البلاغة والبدیع، تحقیق نسیب نشاوي، دار الصادر، بیروت، لبنان، : صفي الدین الحلي )3(

  .126م، ص 1982، 1ط
  .28المرجع نفسه، ص  )4(
یكوف ومارك جونسون، دار كنوز المعرفة نظریات الاستعارة في البلاغة العربیة من أرسطو إلى لا: عبد العزیز حویدق )5(

  .60م، ص 2015، 1للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، ط
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تنقل بواسطة الاستعارة الكلمة من الفكرة التي وضعت لها إلى فكرة أخرى، : "والثاني

  )1(".ترتبط بها بواسطة علاقة المشابهة

أنك كلما زدت إرادتك التشبیه إخفاء، ازدادت الاستعارة حسنا، "ومن حسن الاستعارة 

حتى إنك تراها أغرب ما تكون إذا كان الكلام قد ألف تألیفا، إن أردت أن تفصح فیه 

  )2(".بالتشبیه خرجت إلى شيء تعافه النفس ویلفظه السمع

من التمثیل، والتشبیه ضرب من التشبیه، ونمط : "ص إلى أن الاستعارةومما تقدم نخل

العقول، وتستفتي فیه الأفهام والأذهان لا قیاس، والقیاس یجري في ما تعیه القلوب، وتدركه 

  )3(".الأسماع والآذان

وهذه التعریفات وإن اختلفت في ألفاظها إلا أنها تتفق في مضمونها على أن الاستعارة 

أهمیة من حیث الابتكار وروعة الخیال بالإضافة إلى ما تحدثه من أثر في نفوس ذات 

  .سامعیها فهي عبارة عن مجال فسیح للإبداع ومیدان للتسابق

  :أركان الاستعارة -2

إن الاستعارة هي تشبیه حذف أحد طرفیه سواء كان هذا الطرف هو المشبه أو المشبه 

أما الجامع بینهما  ه، ویسمى المشبه به المستعار منهفالمشبه یسمى المستعار ل"به، وبهذا 

فیطلق علیها اسم القرینة وهي عبارة عن اللفظ الذي یشیر إلى وجود الاستعارة وقد نقل من 

وقرینة الاستعارة : "وبهذا الصدد یعرفها القزویني بقوله. )4("معناه الحقیقي إلى معناه المجازي

الذي "وكذلك نجد الجامع  )5("معاني مربوطة بعضها ببعضأو ... إما معنى واحد أو أكثر 

  )6(".هو الصفة التي تجمع بین كل من المستعار له والمستعار منه

                                                      
  .60نظریات الاستعارة في البلاغة العربیة من أرسطو إلى لایكوف ومارك جونسون ، ص : عبد العزیز حویدق )1(
  .450دلائل الإعجاز، ص : عبد القاهر الجرجاني )2(
  .20المصدر نفسه، ص  )3(
  .86البلاغة العربیة، ص : عاطف فضل محمد )4(
  .219الإیضاح في علوم البلاغة، ص : الخطیب القزویني )5(
  .86البلاغة العربیة، ص : عاطف فضل محمد )6(
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  :أنواع الاستعارة -3

إن الاستعارة تنقسم بحسب البلاغیین إلى عدة أقسام وذلك باعتبار الجامع أو القرینة، 

باعتبار طرفیها تنقسم إلى استعارة مكنیة " فهي) المشبه والمشبه به(وكذلك باعتبار الطرفین 

وتصریحیة، وباعتبار اللفظ إلى أصلیة وتبعیة، وباعتبار الملائم إلى مجردة ومرشحة 

  )1(".ومطلقة

ثم الاستعارة تنقسم باعتبار الجامع، وباعتبار الثلاثة : "ویوضح القزویني هذا في قوله

  )2(."وباعتبار اللفظ، وباعتبار أمر خارج عن ذلك كله

أما باعتبار الطرفین فهي قسمان، لأن اجتماعهما في شيء إما ممكن : "ویقول كذلك

أو ممتنع، ولتسم الأولى وفاقیة، والثانیة عنادیة، أما باعتبار الجامع فتنقسم إلى عامیة 

  )3(".وخاصیة

لأن الطرفان إما حسیان أو "كما أنها تنقسم باعتبار الطرفین والجامع إلى ستة أقسام 

لیان أو المستعار منه حسي والمستعار له عقلي أو بالعكس، أو یكون الطرفین حین عق

ن ی، أو إذا كان الطرفان حسیان والجامع عقلییوالجامع كذلك، وإما أن یكون الطرفان حسی

إلا عقلیا ن ولا یكون الجامع یوالجامع بعضه حسي وبعضه عقلي، أو ما كان الطرفان عقل

  )4(".كباقي الأقسام

                                                      
، 1985، 2، دار النهضة العربیة للطباعة والنشر، بیروت، لبنان، ط)علم البیان(في البلاغة العربیة : عبد العزیز عتیق )1(

  .186ص 
  .219الإیضاح في علوم البلاغة، ص : الخطیب القزویني )2(
  .222المرجع نفسه، ص  )3(
جواهر البلاغة، ظبط وتوثسق یوسف الصمیلي، المكتبة العصریة، صیدا، بیروت، لبنان، د ط، د ت، : أحمد الهاشمي )4(

  .270ص 
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فأما الاستعارة في المفرد : "البلاغیین من یجعل تقسیمها باعتبار إفرادها وتركیبها ومن

فتكون في الاستعارة المكنیة، والاستعارة التصریحیة، وتكون في المركب في الاستعارة 

  )1(".التمثیلیة

ویتضح من خلال التقسیمات السابقة أن كتب البلاغة وقفت عند عدة أقسام للاستعارة 

الاستعارة التصریحیة والمكنیة، والتمثیلیة والتحقیقیة والتخییلیة : ات كثیرة فمنهاباعتبار 

والأصلیة، والتبعیة والمطلقة والمرشحة، والمجردة والعنادیة والوفاقیة وغیرها من أنواع 

الاستعارات التي قامت على التخییل والتعسف والتي تزید القارئ ومتذوق البلاغة شوقا وحبا 

  .قیقة لأنها أدق أسالیب البیان تعبیرا وأرقها تأثیرا وأجملها تصویرالمعرفة الح

ومن كل ما تقدم من التعریفات حول الصورة الاستعاریة سنعتمد على نوعین منها 

  .في الدراسة من خلال معلقة طرفة بن العبد) الاستعارة المكنیة والتصریحیة(

هي تشبیه حذف منه المشبه به وذكر شيء من لوازمه لیدل " :الاستعارة المكنیة -أ

  )2(".علیه

یصرح بشيء قد یضمر التشبیه في النفس فلا : "ویوضح ذلك الخطیب القزویني بقوله

من أركان سوى المشبه ویدل علیه بأن یثبت للمشبه أمر مختص بالمشبه به، من غیر أن 

م ذلك الأمر، فیسمى التشبیه استعارة یكون هناك أمر ثابت حسا أو عقلا أجري علیه اس

  )3(".بالكنایة أو مكنیا علیها

أن تحذف المشبه به بعد أن تستوفي بعضا من لوازمه تكنى "والاستعارة المكنیة هي 

  )4(".عنه به ثم تسنده إلى المشبه المذكور في الكلام

                                                      
  .87البلاغة العربیة، ص : عاطف فضل محمد )1(
  .30یسیر البلاغة العربیة، ص الوافي في ت: حمدي الشیخ )2(
  .234الإیضاح في علوم البلاغة، ص : الخطیب القزویني )3(
تر، معهد الآداب سأثر مفهوم البیان في التوجه النقدي عند الجاحظ، مذكرة مقدمة لنیل شهادة الما: عبد الحفیظ مسبوط )4(

 – 2014عبد الحفیظ بوالصوف میلة، واللغات، تخصص أدب عربي قدیم، إشراف منیر بن ذیب، المركز الجامعي 

  .64م، ص 2015
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 ومن أمثلة ذلك قول طرفة في معلقته:  

  )1( وظِیْفـاً وظِیْفاً فَوْقَ مَوْرٍ مُعْبَّـد   بَعَـتْ تبَُارِي عِتَاقاً نَاجِیَاتٍ وأَتْ 

شبه الناقة في سیرها برجل في السباق، یسابق غیره ویفعل مثل فعله لیغلبه حیث حذف 

، ومن جمالیات هذا التصویر أنه جعلها )تباري(وأتى بشيء من لوازمه ) الرجل(المشبه به 

السباق والسرعة، والفائز والخاسر، ومع هذه في سباق مع نظائر لها مسرعات لنتخیل 

دون ) عتاقا(السرعة تتابع السیر والاتزان على الطریق المعبد المستقیم، كما كان اختیاره لفظ 

مرادفه لیبین سرعة ناقته وهي تسابق أفضل النیاق من كرائم الإبل البیض، ثم بین كیفیة 

  .یر على سبیل الاستعارة المكنیة، وقد جاء هذا التصو )وظیفا وظیفا(سرعتها بإثاره 

 كما وردت الاستعارة المكنیة في قوله: 

  )2( لَهـَا عَضُدَاهَا فِي سَقِیْفٍ مُسَنَّـد  أُمِرَّتْ یَدَاهَا فَتْلَ شَزْرٍ وأُجْنِحَـتْ 

وأتى بشيء من ) الحبل(فقد شبه یدا الناقة بالحبل المفتول، حیث حذف المشبه به 

  .على سبیل الاستعارة المكنیة) فتل(لوازمه وهي كلمة 

 كما جاءت في قوله أیضا: 

  )3( عَلَى المَرْءِ مِنْ وَقْعِ الحُسَامِ المُهَنَّـدِ   وظُلْمُ ذَوِي القُرْبَى أَشَدُّ مَضَاضَـةً 

شدة الألم (فحذف المشبه به وهو هنا شبه شدة ألم ظلم ذوي القربى بوقع ضربة السیف 

على سبیل الاستعارة ) أشد مضاضة(تدل علیه وهي  ، وأبقى على قرینة لفظیة)والغضب

  .المكنیة، وذلك لیصور لنا نار الحزن والغضب المتهیجة داخل قلبه جراء ظلم أقاربه له

 ویقول أیضا: 

د  سَتبُْدِي لَكَ الأیَّامُ مَا كُنْتَ جَاهِـلاً    )4( ویَأْتِیْـكَ بِالأَخْبَـارِ مَنْ لَمْ تـُزَوِّ

                                                      
  .22الدیوان، ص : طرفة بن العبد )1(
  .26نفسه، ص  المصدر )2(
  .35نفسه، ص  المصدر )3(
  .41، ص المصدر نفسه )4(
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، )الإنسان(بإنسان یأتیك بالأخبار ویطلعك علیها، فحذف المشبه به شبه الشاعر الأیام 

على سبیل الاستعارة المكنیة، وفي البیت ) تبدي(ل تاركا قرنیة لفظیة تدل علیه، وهي الفع

حكمة تصور لنا الأیام كإنسان غامض الهویة یحمل لك في جعبته العدید من الأمور 

  .لیفاجئك بها في كل مرة

تكمن بلاغة الاستعارة المكنیة من خلال هذه الأبیات التي عبر فیها طرفة عن قوة 

ناقته وشدة سرعتها، بالإضافة إلى ما یختلجه من عاطفة الحزن والغضب، فهذه الاستعارة 

جاءت لتشخیص وهبة الحیاة، وذلك لأن كمیة الخیال فیها أكبر من كمیته في الاستعارة 

مكنیة صورة خیالیة فرعیة من قرینتها التخییلیة، ویمكن القول بأن التصریحیة، من حیث أن ال

الخیال المكنیة مركب، أما التصریحیة بسیط، كما أن المكنیة فیها الكنایة عن المشبه به 

منه، دلالة علیه وهذا یعني أنه قد اجتمع لنا في صورة بیانیة واحدة المحذوف بما استبقناه 

  .یةهي استعارة مكنیة، مجاز وكنا

ما صرح فیها بلفظ المشبه به وحذف المشبه والقرینة "وهي  :الاستعارة التصریحیة - ب

  )1(".لفظیة أو حالیة

ما صرح فیها بلفظ المشبه به أو ما استعیر فیها : " بقولهعتیق ویعرفها عبد العزیز 

  )2(".لفظ المشبه به للمشبه

في معناها الحقیقي، بل  لا نستعملهاضرب من المجاز اللغوي، وهي كلمة أو جملة "

في معنى مجازي في علاقة ، هي المشابهة بین معنیین الحقیق والمجازي مع قرینة مانعة 

  )3(".من إرادة المعنى الحقیقي

  

  

                                                      
  .87م، ص 2011، 1البلاغة العربیة، دار المسیرة للنشر والتوزیع والطباعة، عمان، الأردن، ط: عاطف فضل محمد )1(
  .180، ص )علم البیان(في البلاغة العربیة : عبد العزیز عتیق )2(
  .63أثر مفهوم البیان في التوجه النقدي عند الجاحظ، ص : عبد الحفیظ مسبوط )3(
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 ومن أمثلة هذا النوع من الاستعارة ما جاء في قول طرفة: 

مِیْلِ وَتـَارَةً    )1( ذَاوٍ مُجَدَّدِ  عَلَى حَشَفٍ كَالشَّنِّ    فَطَوْراً بِهِ خَلْفَ الزَّ

وأتى ) ضرعها(حیث شبه ضرع ناقته بعد جفاف لبنه بالتمر الجاف، حذف المشبه 

ثم شبه ضرعها بالشن واصفا هذا الضرع بأنه ذابل مقطوع اللبن إمعانا ) الحشف(بالمشبه به 

منه في التأكید على جفاف الضرع من اللبن وهذا من شأنه أن یدل على أنها لا ترضع ومن 

ة من طرفة إذ استطاع انتقاء ة فهي تتمتع بحیویة وقوة، كما أنها مكتنزة اللحم، وتلك براعثم

رة المناسبة وهي بعیدة عن الحضور في البال وتحسب براعة الشاعر بتصیده الصورة الصو 

  .المناسبة التي تعد مرماها وامتداد خیالها

 كما أنه یصور ناقته سباحة ماهرة، فیقول: 

  )2( وَعَامَـتْ بِضَبْعَیْهَا نَجَاءَ الخَفَیْـدَدِ   سَامَى وَاسِطَ الكَوْرِ رَأْسُهَاوَإِنْ شِئْتُ 

فإن شاء جعل رأسها موازیا لواسط رحلها في العلو والشموخ، من شدة وفرط نشاطها 

وحیویتها، وإن جذب زمامها إلیه، أسرعت في سیرها،كأنها تسبح برجلیها إسراعا مثل إسراع 

على سبیل الاستعارة ) ضبعیها(وترك قرینة تدل علیه ) الناقة(ف المشبه الظلیم، حیث حذ

التصریحیة، فالسرعة جاءت من عامل خارجي هو جذب طرفي الزمام، والظلیم كذلك تأتیه 

  .السرعة من عامل خارجي وهو التهدید المستمر

 وهو یفتخر بنسبه، قائلا: 

  )3( إِلَى ذِرْوَةِ البَیْتِ الشَّرِیْفِ المُصَمَّـد  تُلاَقِنـِيوَإِنْ یَلْتـَقِ الحَيُّ الجَمِیْـعُ 

ویقصد بهذا البیت، أنه إذا اجتمع القوم للمفاخرة كان أعلاهم نسبا، وأكرمهم بیتا، على 

الرغم من تباعده ورحیله الدائم، وقد تجسدت صورة بلاغیة في هذا البت، شبه فیها الشاعر 

وصرح بالمشبه ) تلاقیني(تاركا قرینة تدل علیه ) نسبه(مشبه نسبه بالمكان العالي، حذف ال

                                                      
  .24الدیوان، ص : طرفة بن العبد )1(
  .28نفسه، ص  المصدر )2(
  .30نفسه، ص  المصدر )3(
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على سبیل الاستعارة التصریحیة، وهو افتخار جاء لیبرز فیه ) ذروة البیت الرفیع المصمد(به 

  .الشاعر عزة نفسه وشرف نسبه بین أبناء قومه

  :أثر الاستعارة في المعلقة -4

لقد كان لهذه الصورة البیانیة فوائد بلاغیة وجمالیة، وذلك لأنها توضح الفكرة وتقوي 

من خلال التشخیص والتجسیم والتوضیح، كما أن لها أثر كبیر في نقل المشهد إلى المعنى 

السامع والوصول إلى الغرض لما لها من قدرة فائقة على التصویر الخیالي ونقله في صورة 

المتلقي وتتحرك في نفسه وینفعل معها، ولقد تجلت جمالیة الاستعارة في محسوسة یشاهدها 

معلقة طرفة بن العبد في مغایرة المألوف، ومدى الفائقة التي تتحقق من هذه المغایرة، ولهذا 

وجد طرفة طریقها ممهدا فسلكه وسلك ینابیعه، فظهرت إبداعاته في تصویر جمالي ممیز، 

  .نظمزین من خلاله اللفظ وحسن ال
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II /الصورة الكنائیة:  

إن الكنایة مظهر من مظاهر البلاغة، وغایة لا یصل إلیها من لطف طبعه وصفت 

قریحته، والسر في بلاغتها أنها في صور كثیرة تعطیك الحقیقة مصحوبة بدلیلها، إذ تعد 

خفیة إحدى وسائل تكوین الصورة الفنیة في الشعر لما تحمله من معاني بدیعیة، وإشارات "

تلوح بالمعنى من بعید وتومئ به دون أن تفصح عنه، ویلجأ إلیها الشاعر حین تعجز 

  )1(".موقف من مواقف الحیاة تجاه الأسالیب الأخرى عن أحاسیسه ومشاعره

قسم تعزى : الكلام الفصیح ینقسم إلى قسمین"وقد أشار عبد القاهر الجرجاني إلى أن 

الكنایة، فما من : إلى النظم، فالقسم الأولالمزیة والحسن فیه إلى اللفظ، وقسم یعزى فیه 

ضرب من هذه الضروب إلا وهو إذا وقع على الصواب وعلى ما ینبغي، وأوجب الفضل 

  )2(".المزیة

الكنایة وترتقي بما تستعمل فیه من غموض تثیره في النفس، وهذا  وترتفع قیمة

الغموض یجعل من القارئ یتشوق للتعرف على المعاني ومعرفة حقیقتها المستترة خلف 

  .عبارات لم یصرح بها

وتظهر أهمیتها في كونها تضع لك المعاني في صورة المحسات ولا شك أن هذه 

شفاء غلیلك من خصمك من غیر أن تجعل له سبیل، خاصیة الفنون، كما أنها تمكنك من إ

ریض، ومن میزاتها أیضا أنها تعبر عن یسمى التع ودون أن تخدش وجه الأدب، وهذا النوع

  )3(.القبیح بما تستصیغ الآذان سماعه

                                                      
مفهوم الخیال ووظیفته في النقد القدیم، رسالة مقدمة لنیل درجة الدكتوراه في النقد والبلاغة، : فاطمة سعید أحمد حمدان )1(

  .376م، ص 1989جامعة أم القرى، كلیة اللغة العربیة، إشراف عبد الحكیم حسان عمر، السعودیة، 
  . 430 – 429دلائل الإعجاز، ص : عبد القاهر الجرجاني )2(
  .132البلاغة الواضحة، ص : علي الجازم ومصطفى أمین: ینظر )3(
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والخلاصة أن الكنایة، لون من ألوان البیان، التي أكثر البلغاء منها، وهي تحمل 

قریب ظاهر لا یریده المتكلم، والثاني بعید مضمر وهو : الأول ن استعمالا،ین مقبولیمعنی

  .الذي یریده ویقصده

  :مفهوم الكنایة -1

تكلم بها یستدل به علیه، : كنایة –عن كذا : كنى: "ورد في المعجم الوسیط :لغة -أ

  .سماه به: ولم یصرح، وقد كنى عن كذا بكذا فهو كائن، والرجل بأبي فلان وأبا فلان كنیة

لازم معناه مع جواز إرادة المعنى الأصلي لعدم وجود قرینة مانعة من : والكنایة

  )1(".إرادته

یستفحش ذكره، وأن من الكنیة وهي أن یكنى عن الذي : كني: "وجاء في لسان العرب

یكنى الرجل باسم توقیرا وعظمة، والكنیة أن تقوم مقام الاسم، فیعرف صاحبها بها كما یعرف 

  .باسمه

  )2(".فلان بكذا، والكنایة أن تتكلم بشيء ترید غیره واكتنى

في البلاغة العربیة لفظ أطلق : الكنایة: "كماء جاء في معجم المصطلحات العربیة

ترك : "وأرید به لازم معناه، مع جواز إرادة المعنى الأصلي، وهي كما عرفها السكاكي

: كور إلى المتروك، كما تقولالتصریح بذكر الشيء إلى ذكر ما هو ملزومه لینتقل من المذ

  )3(".زید طویل نجاده، فینتقل منه إلى ملزومه وهو طول القامة

  :اصطلاحا - ب

لم یتفق البلاغیون حول تعریف محدد للكنایة، فمنهم من یرى أن الانتقال فیها من 

النهایة اللازم إلى الملزوم، ومن یرى أن الانتقال من الملزوم إلى اللازم وإن كان المؤدى في 

  .واحد

                                                      
  .802المعجم الوسیط، ص : مجمع اللغة العربیة )1(
  .168لسان العرب، ص : ابن منظور )2(
  .311معجم المصطلحات العربیة، ص : مجدي وهبه، كامل المهندس )3(
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: حیث یعتبرهما أمرا واحدا فعرفهما بقوله" بالتعریض"فأبو هلال العسكري یقرن الكنایة 

الكنایة والتعریض لأن یكنى عن الشيء ویعرض به ولا یصرح على حسب ما عملوا بالتوریة "

  )1(".عن الشيء

ات معنى من ن یرید المتكلم إثبأ: "كما أشار عبد القاهر الجرجاني بقوله أن الكنایة

المعاني لا بذكره اللفظ الموضوع له في اللغة، ولكن یجيء إلى معنى هو تالیه وردفه في 

  )2(".الوجود فیومئ به إلیه ویجعله دلیلا علیه

أما ابن المثنى فقد استعمل الكنایة استعمال اللغویین والنحاة بمعنى الضمیر، ومعنى 

اسما صریحا في كل ما فهم من سیاق الكلام من غیر أن یذكر "هذا أن الكنایة هي 

  )3(".العبارة

  )4(".هي ترك التصریح بذكر الشيء إلى ما یلزمه: "ویعرفها السكاكي بقوله

هي التعبیر عن المعنى : "لجاحظ بمعناها العام، حیث یقولولقد وردت الكنایة عند ا

  )5(".تلمیحا لا تصریحا وإفصاحا كما یقتضي الحال ذلك

ومن هذا القول یتضح لنا بأن الكنایة عنده تقابل الإفصاح والتصریح إذا اقتضى الحال 

بلاغیة ذلك، وهو أیضا في حدیثه عن بلاغة الخطابة والخطب یجعل الكنایة مع الأسالیب ال

التي یقتضیها الحال أحیانا من إطناب وإیجاز، كالوحي والإشارة إذ یقول في معرض حدیثه 

ولكل ضرب من الحدیث ضرب من اللفظ، ولكل نوع من المعاني نوع من الأسماء، : "هذا

فالسخیف للسخیف والجزیل للجزل والإفصاح في موضع الإفصاح، والكنایة في موضع 

  )6(".ي موضع الاسترسالالكنایة، والاسترسال ف

                                                      
  .208، ص )علم البیان(البلاغة العربیة : عبد العزیز عتیق )1(
  .295البلاغة العربیة، ص : بن عیسى باطاهر )2(
  .203، ص )علم البیان(البلاغة العربیة : عبد العزیز عتیق )3(
  .295، ص البلاغة العربیة: بن عیسى باطاهر )4(
  .203، ص )علم البیان(البلاغة العربیة : عبد العزیز عتیق )5(
  .204ص المرجع نفسه،  )6(
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فالكنایة عند الجاحظ كما نرى هنا من الأسالیب البلاغیة التي یتطلبها المعنى للتعبیر 

عنه ولا یجوز إلا فیها، وأن العدول عنها إلى صریح اللفظ في المواطن التي تتطلبها أمر 

  .مخل للبلاغة

  )1(".إرادة معناه حینئذلفظ أرید به لازم معناه مع جواز : "والكنایة عند القزویني هي

وهذا التعریف الأخیر یشیر إلى أن الكنایة تخالف المجازمة من جهة إرادة المعنى 

  .الحقیقي

إما للتعمیة والتغطیة وإما للتفخیم : "أما المبرد فقد ذكر أنها تأتي على ثلاثة أوجه

  )2(".والتعظیم والتبجیل

إلى ما تؤدیه بعض صورها من فائدة في فالمبرد كما نرى لم یعرف الكنایة وإنما التفت 

صناعة الكلام، وكأنه بذلك یوحي بأن هذا الاتجاه هو الأهم في دراسة الأسالیب البلاغیة، 

  .وأنه ینبغي التركیز علیه أكثر من التركیز على القواعد

أما قدامة بن جعفر فقد عرض لها في باب المعاني الدال علیها في الشعر، إذ عدها 

الإرداف أن : "وعرفه بقوله" الإرداف"ائتلاف اللفظ والمعنى، وأطلق علیها اسم نوع من أنواع 

فلا یأتي باللفظ الدال على ذلك المعنى، بل بلفظ یرید الشاعر دلالة على معنى من المعاني 

  )3(".ى هو ردفه وتابع له، فإذا دل على التابع أبان عن المتبوعیدل على معن

  :أقسام الكنایة

لقد قسمت الكنایة إلى عدة أقسام وذلك بحسب الجهة المنظور إلیها إلا أن أشهر 

التقسیمات ما نظر فیه إلى جهة المكنى عنه فانقسمت الكنایة بحسب المكنى عنه إلى ثلاثة 

، ویقول القزویني في هذا )4("یكون موصوفا وقد یكون نسبةفقد یكون صفة، وقد "أقسام 

لأن المطلوب بها إما غیر صفة ولا نسبة، ومنها منا هو معنى واحد ومنها ما هو : "الصدد

                                                      
  .141الإیضاح ي علوم البلاغة، ص : محمد الخطیب القزویني )1(
  .206، ص البلاغة العربیة: عبد العزیز عتیق )2(
  .113نقد الشعر، ص : قدامة بن جعفر )3(
  .212البلاغة العربیة، ص : عبد العزیز عتیق )4(
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مجموع معان، وشرط كل واحدة منها أن تكون مختصة بالمكنى عنه لا تتعداه، وكذلك 

ما ینتقل منها إلى : القریبة هيالمطلوب منها بصفة، وهي ضربان بعیدة وقریبة وتكون 

  )1(".المطلوب بها بواسطة،والبعیدة ما ینتقل إلیها إلى المطلوب بها بالواسطة

فالكنایة عند القزویني لا تخرج عن ثلاثة أقسام وهي طلب الصفة أي كنایة عن 

المعنى، وطلب نفس الموصوف، أي عن الذات، وطلب النسبة، أي نسبة المعنى إلى الذات 

  ).الصفة للموصوف نسبة(

  :أنواع الكنایة -2

بذكر الموصوف ملفوظا أو ملحوظا من "هي كنایة تقوم  :كنایة عن صفة -أ

التي یكون فیها المعنى الكنى عن صفة من الصفات كالشجاعة "وهي كذلك  )2(".سیاق

  )3(..."والسیادة 

والمراد بالصفة، وهي التي یطلب بها نفس الصفة، : " ویعرفها عبد العزیز عتیق بقوله

  )4(".هنا الصفة المعنویة

ولقد استعمل طرفة بن العبد هذا النوع من الكنایة في معلقته ولقد تجسدت الكنایة عن 

  :الصفة من خلال قوله في الأبیات التالیة

  )5( ذَلـُولٍ بِأَجْمَـاعِ الرِّجَالِ مُلَهَّـدِ   بَطِيءٍ عَنْ الجُلَّى سَرِیْعٍ إِلَى الخَنَـى

، فهو یقصد أن لا یتشبهه ابن )بطيء عن الحلى(هر هذه الصورة من خلال عبارة وتظ

أخیه وتعادل بینه وبین غیره، وتجعله كرجل یبطئ في الأمر العظیم ویسرع إلى الفحش 

وهي كنایة عن ) ذلول بأجماع الرجال(والصورة الثانیة تظهر في عبارة ) سریع إلى الحنى(

  .تجعله مذلولا یدفعه الرجال بأجماع أكفهم فهي غایة في الذل صفة الذل، فهو یخبرها بأن لا

                                                      
  .243الإیضاح في علوم البلاغة، ص : الخطیب القزویني )1(
  .254جواهر البلاغة، ص  :ینظر أحمد الهاشمي )2(
  .298البلاغة العربیة، ص : بن عیسى باطاهر )3(
  .212، ص )علم البیان(البلاغة العربیة : عبد العزیز عتیق )4(
  .40الدیوان، ص : طرفة بن العبد )5(
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 وأیضا في قوله في البیت التالي: 

عَلَیْهِمْ وإِقْدَامِي وصِدْقِي ومَحْتـِدِي  وَلَكِنْ نَفَى عَنِّي الرِّجَالَ جَرَاءَتـِي
 )1(  

فقد وظف طرفة هذه الصفة بصورة موحیة حینما عظم من منزلته وبین شجاعته، وذلك 

، فالجراءة تدل على الشجاعة، فهو یقصد من هذا البیت أنه شجاع )جرائتي(من خلال عبارة 

إقدامي، صدقي (هناك صورة ثانیة في عبارة أن الرجال في الحروب، كما  ةیمكنه من مجارا

فهو یفتخر بإقدامه في الحروب، كما وضح صدق صریمته ولم ینس الافتخار بكرم ) محتدى

  .عن صفة الافتخار بالنفسأصله، فجاءت كنایة 

وهي الكنایة التي یكون فیها المعنى المكنى عنه موصوفا،  :كنایة عن الموصوف - ب

وهي الكنایة التي یطلب بها نفس الموصوف والشرط : "حیث یعرفها عبد العزیز عتیق بقوله

  )2(".هنا أن تكون كنایة مختصة بالمكنى عنه لا تتعداه وذلك لیحصل الانتقال منها إلیه

  : ولقد ورد هذا النوع من الكنایات عند طرفة بن العبد في قوله

  حَدَائِـقَ مَوْلِىَّ الأَسِـرَّةِ أَغْیَـدِ   تَرَبَّعْتِ القُفَّیْنِ فِي الشَّوْلِ تَرْتَعِي

فالبیت فیه كنایة عن وفرة اللحم في الناقة وشدة السمن لرعیها العشب الناضج أیام 

والحشائش الخضراء، وجمالیة هذه الكنایة لا تقف عند حدود ما هو  الربیع، الملیئة بالأشجار

أن نصفها بالاقتصاد اللغوي، وذلك لتغییب جزء من ظاهر وحاضر في هذا البناء، ولهذا 

الدلالة یمكن استعادته من خلال السیاق، ولهذا وصف ناقته برعیها أیام الربیع لیكون ذلك 

وهي كنایة عن موصوف تمثل في الحدائق الخضرة أوفر للحمها وأشد تأثیرا في سمنها، 

  .وملیئة بالأشجار

  كما جاءت الكنایة عن الموصوف في طاعة الناقة وتلبیتها لمنادیها وتوقیفها للإبل

 :طرفة بن العبدیقول كي لا یقع بها حیث ) الفحل(

  

                                                      
  .40الدیوان، ص : طرفة بن العبد )1(
  .215، ص )علم البیان(البلاغة العربیة : عبد العزیز عتیق )2(
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  )1( أَكْلَف مُلْبِدِ بِذِي خُصَلٍ رَوْعَاتِ   تَرِیْعُ إِلَى صَوْتِ المُهِیْبِ وتَتَّقِـي

فهي كنایة عن عدم رغبتها في أن یضاربها هذا الفحل، وهذا یدل على أنها لم تلقح 

وإذا لم تلقح، كانت مجتمعة القوى وافرة اللحم قویة على السیر وفیها أیضا كنایة عن 

وذلك لیظهر قوة ذیلها، وقدرته الفائقة في ) بذي خصل روعات(موصوف وذلك في عبارة 

  .ع عنهاالدفا

  وتظهر صورة كنائیة أخرى في معلقة طرفة بن العبد وذلك في الأبیات التالیة إذ

 :یقول

  )2( عَلَى المَرْءِ مِنْ وَقْعِ الحُسَامِ المُهَنَّـدِ   وظُلْمُ ذَوِي القُرْبَى أَشَدُّ مَضَاضَـةً 

  )3( الشَّفْرَتَیْنِ مُهَنَّـدِ لِعَضْـبِ رَقِیْقِ    فـَآلَیْتُ لا یَنْفَكُّ كَشْحِي بِطَانَـةً 

  )4( كَفَى العَوْدَ مِنْهُ البَدْءُ لَیْسَ بِمِعْضَد  حُسَـامٍ إِذَا مَا قُمْتُ مُنْتَصِراً بـِهِ 

فیتضح من هذه الأبیات صورة كنائیة تمثلت في الكنایة عن الموصوف وهو السیف 

المصنوع في الهند وهي وهو السیف القاطع ) الحسام المهند(وتجسدت من خلال العبارات 

تحمل كنایة عن شدة القطع، وكذلك في البیت الثاني فیه كنایة عن الرقة في الحدین أنه إذا 

  .قطعها، ویقع فیها منزلة البطانة للظهارة) العضب(وقع في قطع الشجر 

إذا ما قمت منتصرا به، كفى العود منه (أما في البیت الثالث فتمثلت الكنایة في عبارة 

فهذا السیف لا یزال كشحي بطانة لسیف قاطع، إذا ما قام به منتقما من الأعداء یكفي ) البدء

  .الضربة الأولى به دون إعادة الكرة، فهذه كنایة عن شدة صرامة هذا السیف وحدته

  

  

                                                      
  .23، ص الدیوان: طرفة بن العبد )1(
  .36، ص المصدر نفسه )2(
  .37نفسه، ص  المصدر )3(
  .الصفحة نفسهانفسه،  المصدر )4(
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فقد كان الشعر العربي القدیم مجموعة من النعوت والصفات والتشبیهات المعتاد "

حیث وضع فقهاء ... قصیدة إلى أخرى وأحیانا بتغیرات في الشكل  علیها، والتي تتكرر من

  )1(".ومنها السیف القاطع، القاصم، الحسام، إلخ... اللغة خمسین وصفا من أوصاف السیف 

  :الكنایة عن نسبة -جـ

وهي تختص بإلصاق صفات الموصوف وتخصیصه بها، إذ یقول أیمن أمین عبد 

صوف، وتذكر الدلیل على اختصاص الصفة وهي أن تذكر الصفة والمو : "الغني

  )2(".بالموصوف

نسبة أمر لآخر إثباتا أو نفیا فیكون المكنى عنه نسبة أسندت إلى ما له "كما یراد بها 

  )3(".اتصال به

 ومن أمثلة الكنایة عن نسبة ما جاء في قول طرفة : 

  )4( رَوْعَاتِ أَكْلَف مُلْبِدبِذِي خُصَلٍ   تَرِیْعُ إِلَى صَوْتِ المُهِیْبِ وتَتَّقِـي

وفي هذا البیت كنایة عن عدم رغبة ناقته أن یضاربها الفحل، وهذا یدل على أنها لم 

تلقح، وإذا لم تلقح كانت مجتمعة القوى وافرة اللحم قویة على السیر والعدو، فهذا البیت جمع 

یضاربها الفحل،  في أن" التمنع والإیباء"فیه الشاعر بین الكنایة عن صفة، وهي صفة 

  .وكنایة عن موصوف لیظهر من خلالها قوة ذیلها، وقدرته الفائقة في الدفاع عنها

  

  

  

                                                      
نظام التصویر الفني في الأدب العربي، منشورات جامعة حلب، كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة، سوریا، : وهیب طنوس )1(

  .60، 59، ص 1993
الكافي في البلاغة، تقدیم رشدي طعیمة، دار التوفیقیة للطباعة والنشر، الجامع الأزهر، القاهرة، : أیمن أمین عبد الغني )2(

  .97 – 96، ص 2011مصر، د ط، 
  .70أثر مفهوم البیان في التوجه النقدي عند الجاحظ، ص : عبد الحفیظ مسبوط )3(
  .23الدیوان، ص : طرفة بن العبد )4(
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  :أثر الكنایة في المعلقة -3

إن الغرض من الكنایة هو المبالغة والبعد عن المباشرة والمبالغة في الصفة، أو 

عندما یغطیان المعنى الصفات سبیل إلى تثبیتها في نفوس المتلقین، فالشاعر والمبدع 

الحقیقي بهذا الستار الشفاف، یدعوان المتلقي إلى اكتشاف هذا المعنى المتواري وراء المعنى 

المجازي، فیشعر المتلقي بلذة الكشف عنه وتفكیك عناصره والتدرج في رصفها تمهیدا 

كونها  للوصول إلى المعنى المقصود، وتكمن جمالیة الكنایة في معلقة طرفة بن العبد، في

ت الشاعر في صورة محسوسة عبرت أتت بالمعنى مصحوبا بالدلیل علیه، مصورة لنا معنویا

عن واقعه المعاش، لهذا فالكنایة مظهر بلاغي راق، لأنها تقدم الحقیقة مشغوفة بالأدلة، 

والمعقول متلبسا ثوب المحسوس، كما أنها تعبر عن الحیاة الاجتماعیة بأحادیث یومیة راقیة 

  .عن ثقافة المجتمع وذوقه معبرة

III /الصور المجازیة:  

إن المجاز من أحسن الوسائل البیانیة التي تهدي إلیها الطبیعة، لإیضاح المعنى، إذ به 

یخرج المعنى متصفا بصفة حسیة، تكاد تعرضه على عیون السامع، لهذا شغفت العرب 

الدلالة على كثرة معاني الألفاظ، ولما باستعمال المجاز، لمیلها إلى الاتساع في الكلام وإلى 

فیه من الدقة في التعبیر، ویحصل للنفس به سرورا وأریحیة، ولأمر ما كثر في كلامهم حتى 

العرب كثیرا ما : "لأتوا فیه بكل معنى راقي زینوا به خطبهم وأشعارهم، إذ یقول ابن رشیق

ورأس البلاغة وبه بانت لغتها  تستعمل المجاز وتعده من مفاخر كلامها، فإنه دلیل الفصاحة

  )1(".عن سائر اللغات

إذ یعد المجاز ركیزة الصورة البیانیة لكونه یحدد بدقة وجهة نظر المبدع للأشیاء، 

ویبلور رؤیته للكون، كما أنه یضفي على هذه الصورة رونقا، ویوسع دائرة الإیحاء ویكمل 

اعد على التركیز لفهم الحذف الحاصل وظیفة اللغة من خلال الرؤیة الفنیة للأشیاء، وهو یس

                                                      
  .638، ص )البدیع والبیان والمعاني(المعجم المفصل في البلاغة : م فوال عكاويإنعا )1(
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في أوجه المجاز وعلاقاته إذا كان مستحبا فیه الغموض الفني، وهذا الغموض لا یعني 

  )1(".التعقید

فالمجاز یشوق القارئ إلى تحصیل الصورة كاملة فیشعر بلذة الاكتشاف بعد أن یعمل 

  .عقله، وخیاله، في اكتشاف العلاقة القائمة بین ضروب المجاز

  :مفهوم المجاز -1

من جوز، أي جزت الطریق، وجاز : المجاز: "لقد جاء في لسان العرب :لغة -أ

الموضع، جوازا وجؤوزا وجوازا ومجازا، وجاز به وجاوزه جوازا وأجازه، وأجاز غیره وجازه، سار 

  )2(".الموضع: فیه وسلكه، وأجازه خلفه أي قطعه، والمجاز والمجازة

اسم للمكان الذي : "مصطلحات النقد العربي القدیم على أنه كما ورد المجاز في معجم

یجاز فیه كالمعاج والمزار وأشباههما، وحقیقته هي الانتقال من مكان إلى آخر، وأخذ هذا 

المعنى واستعمل للدلالة على نقل الألفاظ من معنى إلى آخر وقد توسعت العرب في دراسته 

  )3(".الأسالیب والدلالات وألفوا الكتب، وكان له أثر كبیر في تطور

مصدر جزت مجازا، : المجاز: "وورد أیضا في المعجم المفصل في علوم البلاغة

  )4(".تعدیت: ومعنى المجاز طریق القول ومأخذه، وجزت

  .فالمجاز لغة، یعني السیر والتجاوز والتسامح والتخطي

  :اصطلاحا - ب

اسم لما أرید به غیر ما وضع له : المجاز: "جاء في المعجم المفصل في الأدب

لمناسبة بینهما، كتسمیة الشجاع أسدا، وهو مفعل بمعنى فاعل، كالمولى بمعنى الوالي، 

سمي به لأنه متعد من محل الحقیقة إلى محل المجاز، شریطة وجود قرینة مانعة من إرادة 

                                                      
  .231، ص )البدیع والبیان والمعاني(علوم البلاغة : محمد أحمد قاسم، محي الدین دیب: ینظر )1(
  .387لسان العرب، ص : ابن منظور )2(
  .354معجم المصطلحات في النقد العربي القدیم، ص : أحمد مطلوب )3(
  .637، ص )البدیع والبیان والمعاني(المعجم المفصل في علوم البلاغة : إنعام فوال عكاوي )4(
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التي تصرف الذهن عن المعنى الوضعي إلى المعنى المعنى الأصلي، والقرینة هي 

  )1(".المجازي

المجاز ": عن المجاز، فقال معرفا إیاه بقوله" التلخیص"وقد تكلم القزویني في كتابه 

مفرد ومركب، أما المفرد فهو الكلمة المستعملة في غیر ما وضعت له في اصطلاح 

  )2(".من العلاقة لیخرج الغلط والكنایةالتخاطب على وجه یصح مع قرینة عدم إرادته، فلا بد 

فالمجاز عند القزویني یتكون من مفرد ومركب، في حین أنه عند الجرجاني یتكون من 

كل كلمة جزت بها ما وقعت له في وضع الواضع إلى ما توضع له : "مفرد فقط حیث یقول

الذي وضعت من غیر أن تستأنف منها وضعا للملاحظة بین ما تجوز بها إلیه وبین أصلها 

  )3(".له في وضع واضعها

اسم لما أرید به غیر ما وضع له بمناسبة بینهما، كتسمیة الشجاع أسدا، وهو "فالمجاز 

مفعل بمعنى فاعل، كالمولى بمعنى الوالي، سمي به لأنه متعد من محل الحقیقة إلى محل 

التي تصرف  المجاز، شریطة وجود قرینة مانعة من إرادة المعنى الأصلي، فالقرینة هي

  )4(".الذهن عن المعنى الوضعي إلى المعنى المجازي

أي المعنى الوضعي للفظ، ویسمى الحقیقي أو : 'غیر ما وضع له'في "ومعنى هذا 

الأصلي الذي ذكرته معاجم اللغة، كوضع كلمة الأسد للحیوان المعروف المفترس، ومعنى 

: 'قرینة'للفظ، والمعنى المجازي، أما هي الشيء الذي یربط بین المعنى الأصلي : 'العلاقة'

  )5(".هي التي تمنع الذهن من أن ینصرف إلى المعنى الوضعي الأصلي للفظ

                                                      
  .760المعجم المفصل في الأدب، ص : محمد التونجي )1(
  .638، ص المعجم المفصل في علوم البلاغة: إنعام فوال عكاوي )2(
  .185، ص )یان والمعانيالبدیع والب(علوم البلاغة : محمد أحمد قاسم، محي الدین دیب )3(
  .760المعجم المفصل في الأدب، ص : محمد التونجي: ینظر )4(
  .138الكافي في البلاغة، ص : أیمن أمین عبد الغني: ینظر )5(
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كما أن المجاز عند الجاحظ مقابل للحقیقة، وأن الحقیقة في مفهومه تعني استعمال 

استعمال اللفظ في غیر ما وضع له لعلاقة مع "اللفظ فیما وضع له أصلا، والمجاز عنده 

  )1(".قرینة مانعة من إرادة المعنى الحقیقي

ا لنفس الموضوع من زاویة خاصة نجد ابن قتیبة و ومن معاصري الجاحظ الذین عرض

الذي اهتم فقط بالرد على من أنكروا المجاز وزعموا أن الكلام كله حقیقة ولا مجاز فیه، وفي 

، فهو هنا یؤكد لنا أهمیة )2(..."لو كان المجاز كذبا، لكان أكثر كلامنا باطلا : "ذلك یقول

  .المجاز في الكلام، فلولاه لكان معظم كلامنا لا معنى له

لهذا عني البلاغیون بالمجاز بمختلف أنواعه، عنایة بالغة استنبطوها من كلام العرب، 

وفصلوا القول فیه تفصیلا، وهم إن اختلفت مفاهیمهم له فالمعنى واحد، وهو كما یقول 

المستعملة في غیر ما هي موضوعة له للتحقیق استعمالا في الغیر الكلمة : "السكاكي

، وللقرینة أیضا )3("بالنسبة إلى نوع حقیقتها، مع قرینة مانعة من إرادة معناها في ذلك النوع

  .لعدم دلالته ادور بارز في المجاز فإن منها كان الكلام فاسد

مفرد مرسل، ومجاز مفرد  مجاز: "وینقسم المجاز باعتبار أنواعه إلى أربعة أقسام

  )4(".بالاستعارة، ومجاز مركب مرسل، ومجاز مركب بالاستعارة

  : أنواع المجاز -2

  :یقسم علماء البلاغة المجاز إلى قسمین، هما

ویكون هذا المجاز في الإسناد، أي إسناد الفعل أو ما في معناه  :المجاز العقلي -أ

إلى غیر ما هو له، ویسمى المجاز الحكمي، والإسناد المجازي ولا یكون إلا في التركیب، 

                                                      
  .135، ص )علم البیان(في البلاغة العربیة : عبد العزیز عتیق )1(
  .136ص  ،المرجع نفسه )2(
  .138المرجع نفسه، ص  )3(
  .251جواهر البلاغة، ص : أحمد الهاشمي )4(
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أنه الكلام المفاد به خلاف ما عند المتكلم من الحكم فیه لضرب من : "یعرفه السكاكي بقوله

  )1(".وضعالتأویل إفادة للخلاف لا بواسطة 

إسناد الفعل أو معناه إلى ملابس له غیر ما هو له : "كما عرفه الخطیب القزویني بأنه

  )2(..."بالتأویل 

من ویفهم " المجاز الحكمي"أما عبد القاهر الجرجاني فیسمي هذا الضرب من المجاز 

  )3(".المجاز الذي لا یكون في ذات الكلمة ونفس اللفظ"كلامه بأنه یقصد به 

فالمجاز العقلي هو إسناد الفعل أو ما في معناه إلى غیر ما هو له عند المتكلم إذن 

  .لعلاقة وقرینة مانعة من إرادة المعنى الأصلي

ویكون في نقل الألفاظ من حقائقها اللغویة إلى معان أخرى بینها  :المجاز اللغوي - ب

المستعمل في غیر ما  المجاز یكون في المفرد كما یكون في التركیب"صلة ومناسبة، وهذا 

  .، مثل الاستعارة، والمجاز المرسل)4("وضع له

  : المجاز المرسل -جـ

وهو الكلمة المستعملة قصدا في غیر معناها الأصلي لملاحظة علاقة غیر المتشابهة 

الكلمة المستعملة قصدا في غیر "مع قرینة دالة على عدم إرادة المعنى الأصلي، أو هو 

لملاحظة علاقة غیر المشابهة مع قرینة دالة على عدم إرادة المعنى معناها الأصلي 

  )5(".الأصلي

                                                      
  .144المرجع السابق، ص : عبد العزیز عتیق )1(
  .20الإیضاح في علوم البلاغة، ص : الخطیب القزویني )2(
  .194دلائل الإعجاز، ص : عبد القاهر الجرجاني )3(
  .138، ص )علم البیان(في البلاغة العربیة : عبد العزیز عتیق )4(
  .251جواهر البلاغة، ص : أحمد الهاشمي )5(
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تعبیر بلاغي یقوم فیه الجزء مقام : "وقد ورد في المعجم المفصل في الأدب على أنه

الكل، أو الكل مقام الجزء، ویقوم فیه الخاص مقام العام، أو العام مقام الخاص، وهو تسمیة 

  )1(".هو كل مجاز مبني على غیر التشبیهالشيء بما نسب إلیه، و 

هو ما كانت العلاقة بین ما استعمل فیه وما وضع : "كما عرفه الخطیب القزویني بقوله

لأن من شأنها " النعمة"إذا استعملت في معنى " الید"له مناسبة غیر التشبیه، وذلك مثل لفظة 

  )2(".أن تصدر عن الجارحة ومنها تصل إلى المقصود بها

إذ ورد هذا  –المجاز المرسل  –اقتصرنا في دراستنا على هذا النوع من المجاز  ولهذا

  :النوع في قول طرفة

  )3( حَدَائِـقَ مَوْلِىَّ الأَسِـرَّةِ أَغْیَـدِ   تَرَبَّعْتِ القُفَّیْنِ فِي الشَّوْلِ تَرْتَعِي

، "الكل بالجزء"فقد جاء التصویر في هذا البیت بالمجاز المرسل بالتعبیر فیه بعلاقة 

وهذه العلاقة قام فیها الشاعر بذكر الكل وأراد الجزء منها، حیث أبرز عظمة ناقته من خلال 

تربعها واحتلالها لمساحات الحدائق الواسعة بمفردها دلیلا على ضخامتها وشأنها العظیم 

  .عنده

باسم محله یسمى الشيء "أو المحلیة فیها " المكانیة"كما كان المجاز المرسل بعلاقته 

  )4(".ویكون المطلوب من یسكن المحل

تربعت "وقد تجسدت هذه العلاقة المكانیة في الدلالة على الإقامة بالمكان في عبارة 

عبر هذه العلاقة متنفسا لیعبر عن نفسه، وعن ناقته، فالناقة مهما ، إذ وجد الشاعر "القفین

  .ئقه، بل هي مكان للرعي فقطكانت ضخامتها فلن تتربع على كلأ القفین ولن ترعى حدا

  

                                                      
  .761المعجم المفصل في الأدب، ص : محمد التونجي )1(
  .157في البلاغة العربیة، ص : عبد العزیز عتیق )2(
  .23الدیوان، ص : طرفة بن العبد )3(
  .54الوافي في تیسیر البلاغة، ص : حمدي الشیخ )4(
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  :أثر المجاز في المعلقة -3

لقد أدى المجاز دورا هاما في بلاغة التعبیر في المعلقة، لأنه وسع دلالته وبعث على 

الخیال الذي یشكل  مالتأمل الذي یخلص العبارة من المباشرة المملة، ویفتح مجالا واسعا أما

الصورة التي یستسغیها ذوقه، كما أنه یعمل على شحن الألفاظ بدلالات جدیدة من غیر 

إماتة للمعنى الحقیقي، كما تكمن أهمیته في أنه أضفى على الصورة التي وظفها الشاعر 

رونقا وجمالا، ووسع من دائرة الإیحاء فیها، إضافة إلى أنه كمل وظیفة اللغة من خلال 

المجاز یتشوق القارئ إلى تحصیل الصورة كاملة فیشعر رؤیة الفنیة للأشیاء، فمن خلال ال

بلذة الاكتشاف وتتبع المعنى الخفي، لهذا كان الشعر كشفا لما فیه من ألفاظ موحیة بمعان 

قریبة وبعیدة تساعد القرائن اللفظیة والمعنویة على اكتشافها، فهي غالبا ما تؤدي المعنى 

یجاز، لهذا عمد الشاعر إلى هذا المجاز لیصور لنا من خلاله العلاقة بین المقصود بإ

  .المعنى الأصلي، والمعنى المجازي خیر تصویر
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لقد تطرقنا من خلال هذا البحث إلى موضوع الصورة البیانیة التي أثارت بعض 

القضایا النقدیة والبلاغیة، التي لم تحظ بالدراسة المستقلة، بحیث نأمل بأن یكون هذا البحث 

الدرس النقدي والبلاغي، وأجلى الغموض عن بعض قد أجاب عن بعض الإشكالات في 

المفاهیم، كما نتمنى أن یكون هذا البحث المتواضع قد أعطى صورة تقریبیة لبعض 

المواضیع البلاغیة، فهذه الدراسة جاءت لإبراز ما یتمیز به الشعر الجاهلي، ومحاولة تحدید 

  .رؤیة حول الصورة البیانیة، واستخدامها في الشعر

الصورة البیانیة " ـوم بسننا التوصل إلیه من النتائج الكلیة في هذا البحث المو ومما أمك

  ":في معلقة طرفة بن العبد

حظیت الصورة بصفة عامة بالاهتمام البالغ من النقاد والبلاغیین الغربیین والعرب  -

القدامى والمحدثین، بحیث لم یتفقوا حول إعطاء مفهوم دقیق للصورة ولكنهم جمیعا 

أن الصورة وسیلة، یعتمدها الشاعر، لتحقیق أهمیة الشعر، ولا یستطیع یرون 

 .الشعر أن یحقق غایته دونها

أحد شعراء الجاهلیة، الذین عبروا عن مشاعرهم وعواطفهن " طرفة بن العبد" ویعد  -

بصدق في وصفهم لتجاربهم، وواحد ممن اعتمدوا على الصورة البیانیة، كأداة بارزة 

 .یةفي تجربتهم الشعر 

طرفة كان شاعرا كبیرا ذا قدرة فائقة على حسن الصیاغة والإبداع أن فقد تأكد لنا  -

على حد سواء، وكل وجد فیه ضالته، لأنه  نیمما أثار إعجاب البلاغیین واللغوی

ها والبلاغة في أجمل  صورها، والجودة في قمة لامثل للفصاحة في أبهى ح

 .إبداعها والصورة الصادقة في أزهى زینتها

مجرد زخارف وألوان زاهیة، ترصدها العیون، وتتطلع  "طرفة"ولم یكن الوصف عند  -

إلیها الأفئدة، أو مجرد صورة تلقائیة، لكنها كانت العمود الفقري الرابط بین جزئیات 

 .الوصف
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تمیز بجنوحه إلى الواقعیة والوضوح وعدم التعقید وتضمینه لوصفه من الثقافات  -

 .نعیش العصر واللحظة معهوالمعلومات، ما جعلنا 

وكما لاحظنا أن البیئة الصحراویة لعبت دورا كبیرا في تشكیل جسمه وعقله،  -

فجسمه قوي صلب من دوام عمله ورحیله وسعیه، وراء رزقه، وأما عقله فیمتاز 

 .بالقوة والصلابة نتیجة الظروف التي عاشها

نتقى أغلب صوره من بعشق الصحراء، ولهذا ا" طرفة بن العبد"وتمیز الوصف عند  -

الطبیعة المحیطة به بدءا بناقته، فصورها بأحسن التصویر البیانیة كالتشبیه 

" التشبیه"والاستعارة، والكنایة والمجاز المرسل، بحیث أكثر الشاعر من استخدام 

 .متأثرا في ذلك بالبیئة الشعریة المحیطة به

ل التصویر البیاني، حیث ولم یغفل طرفة عن الاستعارة في شعره لأنها من أهم سب -

اعتمد في تشكیلها على التلخیص، ومن خلالها تمكن من توضیح أفكاره للمتلقي، 

إلى إعمال الفكر  ودعوة ،وخاصة منها الاستعارة المكنیة، وذلك لما فیها من إیحاء

 .والتمعن في الألفاظ

في اختیاره ثم تناول البحث امتزاج أفكار طرفة بأحاسیسه، وامتزاج أفكاره بوجدانه  -

للألفاظ والتراكیب، وألفاظ المعجم الشعري، مستوحاة من طبیعته والبیئة المحیطة 

 .به

في معلقته مقتصرة على عقد مقارنات بین " طرفة بن العبد"ولم تكن الصورة عند  -

الأشیاء أو محاولة بحث عما یلائم ویناسب، وأراد أن یعبر عنه من أفكار، بقدر ما 

شفت عن حزن الشاعر، وتأثره بمختلف الأحداث والمواقف كانت فیضا نفسیا، ك

 .التي عاشها خاصة في العصر الجاهلي

ویبقى هذا البحث في مجال الدرس البلاغي محاولة تقریبیة تحتاج إلى التوجیه 

  .والتقویم، كما تبقى هذه النتائج المتوصل إلیها قابلة للإثراء والتوسع
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فینا البحث بعض حقه من العنایة والدرس، وفي الأخیر نسأل االله أن نكون قد و 

  .ن من االله عز وجل أن یلهمنا السداد والرشادتیراجی

  

  



 



  معلقة طرفة بن العبد

 تلُوحُ كَبَاقِي الوَشْمِ فِي ظَاهِرِ الیَدِ   لِخَـوْلَةَ أطْـلالٌ بِبُرْقَةِ ثَهْمَـدِ 

 یَقـُوْلُوْنَ لا تَهْلِكْ أسىً وتَجَلَّـدِ    وُقـُوْفاً بِهَا صَحْبِي عَليَّ مَطِیَّهـُمْ 

 سَفِیْنٍ بِالنَّوَاصِـفِ مِنْ دَدِ خَلاَیَا   كَـأنَّ حُـدُوجَ المَالِكِیَّةِ غُـدْوَةً 

 یَجُوْرُ بِهَا المَلاَّحُ طَوْراً ویَهْتـَدِي   عَدَوْلِیَّةٌ أَوْ مِنْ سَفِیْنِ ابْنَ یَامِـنٍ 

 كَمَـا قَسَمَ التُّرْبَ المُفَایِلَ بِالیَـدِ  یَشُـقُّ حَبَابَ المَاءِ حَیْزُومُهَا بِهـَا

 مُظَـاهِرُ سِمْطَيْ لُؤْلُؤٍ وزَبَرْجَـدِ   دَ شَادِنٌ وفِي الحَيِّ أَحْوَى یَنْفُضُ المَرْ 

 تَنَـاوَلُ أطْرَافَ البَرِیْرِ وتَرْتـَدِي   خَـذُولٌ تُرَاعِـي رَبْرَباً بِخَمِیْلَـةٍ 

مْلِ دِعْصٍ لَهُ نَـدِ    وتَبْسِـمُ عَنْ أَلْمَى كَأَنَّ مُنَـوَّراً   تَخَلَّلَ حُرَّ الرَّ

 أُسِـفَّ وَلَمْ تَكْدِمْ عَلَیْهِ بِإثْمِـدِ    الشَّمْـسِ إلاّ لِثَاتِـهِ  سَقَتـْهُ إیَاةُ 

 عَلَیْـهِ نَقِيِّ اللَّـوْنِ لَمْ یَتَخَـدَّدِ   ووَجْهٍ كَأَنَّ الشَّمْسَ ألْقتْ رِدَاءهَا

 بِعَوْجَاءَ مِرْقَالٍ تَلُوحُ وتَغْتـَدِي  وإِنِّي لأُمْضِي الهَمَّ عِنْدَ احْتِضَارِهِ 

 عَلَى لاحِبٍ كَأَنَّهُ ظَهْرُ بُرْجُـدِ    مُـوْنٍ كَأَلْوَاحِ الإِرَانِ نَصَأْتُهَـاأَ 

 سَفَنَّجَـةٌ تَبْـرِي لأزْعَرَ أرْبَـدِ    جُـمَالِیَّةٍ وَجْنَاءَ تَرْدَى كَأَنَّهَـا

 دِ وظِیْفـاً وظِیْفاً فَوْقَ مَوْرٍ مُعْبَّـ   تبَُارِي عِتَاقاً نَاجِیَاتٍ وأَتْبَعَـتْ 

 حَدَائِـقَ مَوْلِىَّ الأَسِـرَّةِ أَغْیَـدِ   تَرَبَّعْتِ القُفَّیْنِ فِي الشَّوْلِ تَرْتَعِي

 بِذِي خُصَلٍ رَوْعَاتِ أَكْلَف مُلْبِدِ   تَرِیْعُ إِلَى صَوْتِ المُهِیْبِ وتَتَّقِـي

 بِ بِمِسْـرَدِ حِفَافَیْهِ شُكَّا فِي العَسِیْ    كَـأَنَّ جَنَاحَيْ مَضْرَحِيٍّ تَكَنَّفـَا

مِیْلِ وَتـَارَةً   عَلَى حَشَفٍ كَالشَّنِّ ذَاوٍ مُجَدَّدِ    فَطَوْراً بِهِ خَلْفَ الزَّ

دِ   لَهَا فِخْذانِ أُكْمِلَ النَّحْضُ فِیْهِمَا  كَأَنَّهُمَـا بَابَا مُنِیْـفٍ مُمَـرَّ

ـدِ وأَجْـرِنَةٌ لـُزَّتْ بِرَ    وطَـيٍّ مَحَالٍ كَالحَنِيِّ خُلُوفـُهُ   أيٍ مُنَضَّ

 وأَطْرَ قِسِيٍّ تَحْتَ صَلْبٍ مُؤَیَّـدِ    كَأَنَّ كِنَـاسَيْ ضَالَةٍ یَكْنِفَانِهـَا

 تَمُـرُّ بِسَلْمَـي دَالِجٍ مُتَشَـدِّدِ    لَهـَا مِرْفَقـَانِ أَفْتَلانِ كَأَنَّمَـا

وْمِـيِّ أَقْسَمَ رَبُّهَـا  ى تُشَـادَ بِقَرْمَـدِ لَتُكْتَنِفـَنْ حَتَ    كَقَنْطَـرةِ الرُّ

 بَعِیْـدةُ وَخْدِ الرِّجْلِ مَوَّارَةُ الیَـدِ    صُهَابِیَّـةُ العُثْنُونِ مُوْجَدَةُ القـَرَا

 لَهـَا عَضُدَاهَا فِي سَقِیْفٍ مُسَنَّـدِ   أُمِرَّتْ یَدَاهَا فَتْلَ شَزْرٍ وأُجْنِحَـتْ 

 لَهـَا كَتِفَاهَا فِي مُعَالىً مُصَعَّـدِ    جَنـوحٌ دِفَاقٌ عَنْدَلٌ ثمَُّ أُفْرِعَـتْ 

 مَوَارِدُ مِن خَلْقَاءَ فِي ظَهْرِ قـَرْدَدِ    كَأَنَّ عُـلُوبَ النِّسْعِ فِي دَأَبَاتِهـَا



 بَنَـائِقُ غُـرٍّ فِي قَمِیْصٍ مُقَـدَّدِ    تـَلاقَى وأَحْیَـاناً تَبِیْنُ كَأَنَّهَـا

 كَسُكَّـانِ بُوصِيٍّ بِدَجْلَةَ مُصْعِـدِ    بـِهِ  وأَتْلـَعُ نَهَّـاضٌ إِذَا صَعَّدَتْ 

 وَعَى المُلْتَقَى مِنْهَا إِلَى حَرْفِ مِبْرَدِ    وجُمْجُمَـةٌ مِثْلُ العَـلاةِ كَأَنَّمَـا

دِ   وَخَدٌّ كَقِرْطَاسِ الشَّآمِي ومِشْفـَرٌ   كَسِبْـتِ الیَمَانِي قَدُّهُ لَمْ یُجَـرَّ

 بِكَهْفَيْ حِجَاجَيْ صَخْرَةٍ قَلْتِ مَوْرِدِ    یْـنِ اسْتَكَنَّتـَاوعَیْنَـانِ كَالمَاوِیَّتَ 

 كَمَكْحُـولَتَيْ مَذْعُورَةٍ أُمِّ فَرْقـَدِ    طَحُـورَانِ عُوَّارَ القَذَى فَتَرَاهُمَـا

سِ للسُّـرَ وصَادِقَتَ   لِهَجْـسٍ خَفيٍّ أَوْ لِصوْتٍ مُنَـدَّدِ    ا سَمْعِ التَّوَجُّ

 كَسَامِعَتـَي شَـاةٍ بِحَوْمَلَ مُفْـرَدِ    انِ تَعْرِفُ العِتْـقَ فِیْهِمَـامُؤَلَّلَتـَ

ـدِ    وأَرْوَعُ نَبَّـاضٌ أَحَـذُّ مُلَمْلَــمٌ   كَمِرْدَاةِ صَخْرٍ فِي صَفِیْحٍ مُصَمَّ

 عَتِیْـقٌ مَتَى تَرْجُمْ بِهِ الأَرْضَ تـَزْدَدِ   وأَعْلَمُ مَخْرُوتٌ مِنَ الأَنْفِ مَـارِنٌ 

 مَخَـافَةَ مَلْـوِيٍّ مِنَ القَدِّ مُحْصَـدِ   وَإِنْ شِئْتُ لَمْ تُرْقِلْ وَإِنْ شِئْتُ أَرْقَلَتْ 

 وَعَامَـتْ بِضَبْعَیْهَا نَجَاءَ الخَفَیْـدَدِ   وَإِنْ شِئْتُ سَامَى وَاسِطَ الكَوْرِ رَأْسُهَا

 لَیْتَنِـي أَفْـدِیْكَ مِنْهَا وأَفْتـَدِيألاَ   عَلَى مِثْلِهَا أَمْضِي إِذَا قَالَ صَاحِبِـي

 مُصَاباً وَلَوْ أمْسَى عَلَى غَیْرِ مَرْصَـدِ   وجَاشَتْ إِلَیْهِ النَّفْسُ خَوْفاً وَخَالـَهُ 

 عُنِیْـتُ فَلَمْ أَكْسَـلْ وَلَمْ أَتَبَلَّـدِ   إِذَا القَوْمُ قَالُوا مَنْ فَتَىً خِلْتُ أنَّنِـي

 وَقـَدْ خَبَّ آلُ الأمْعَـزِ المُتَوَقِّــدِ   بِالقَطِیْعِ فَأَجْذَمَـتْ أَحَـلْتُ عَلَیْهَا 

 تـُرِي رَبَّهَا أَذْیَالَ سَـحْلٍ مُمَـدَّدِ   فَذَالـَتْ كَمَا ذَالَتْ ولِیْدَةُ مَجْلِـسٍ 

 طَدِ وَإِنْ تَلْتَمِسْنِـي فِي الحَوَانِیْتِ تَصْ   فَإن تَبغِنـي فِي حَلْقَةِ القَوْمِ تَلْقِنِـي

 إِلَى ذِرْوَةِ البَیْتِ الشَّرِیْفِ المُصَمَّـدِ   وَإِنْ یَلْتـَقِ الحَيُّ الجَمِیْـعُ تُلاَقِنـِي

 تَرُوحُ عَلَینَـا بَیْـنَ بُرْدٍ وَمُجْسَـدِ    نَـدَامَايَ بِیْضٌ كَالنُّجُـومِ وَقَیْنَـةٌ 

دِ بِجَـسِّ النُّ   رَحِیْبٌ قِطَابُ الجَیْبِ مِنْهَا رَقِیْقـَةٌ  ةُ المُتَجَـرَّ  ـدامَى بَضَّ

 عَلـَى رِسْلِهَا مَطْرُوقَةً لَمْ تَشَـدَّدِ   إِذَا نَحْـنُ قُلْنَا أَسْمِعِیْنَا انْبَرَتْ لَنَـا

عَتْ فِي صَوْتِهَا خِلْتَ صَوْتَهَا  تَجَـاوُبَ أَظْـآرٍ عَلَى رُبَـعٍ رَدِ   إِذَا رَجَّ

 وبَیْعِـي وإِنْفَاقِي طَرِیْفِي ومُتْلـَدِي  الخُمُورَ وَلَذَّتـِي وَمَـا زَالَ تَشْرَابِي

 وأُفْـرِدْتُ إِفْـرَادَ البَعِیْـرِ المُعَبَّـدِ     إِلـَى أنْ تَحَامَتْنِي العَشِیْرَةُ كُلُّهـَا

 دَّدِ وَلاَ أَهْـلُ هَذَاكَ الطِّرَافِ المُمَــ    رَأَیْـتُ بَنِـي غَبْرَاءَ لاَ یُنْكِرُونَنِـي

 وَأَنْ أَنْهَل اللَّذَّاتِ هَلْ أَنْتَ مُخْلِـدِي   أَلاَ أَیُّها اللائِمي أَشهَـدُ الوَغَـى

 فَدَعْنـِي أُبَادِرُهَا بِمَا مَلَكَتْ یَـدِي  فـإنْ كُنْتَ لاَ تَسْطِیْـعُ دَفْعَ مَنِیَّتـِي



دِي وَجَـدِّكَ   وَلـَوْلاَ ثَلاثٌ هُنَّ مِنْ عَیْشَةِ الفَتـَى  لَمْ أَحْفِلْ مَتَى قَامَ عُـوَّ

 كُمَیْـتٍ مَتَى مَا تُعْلَ بِالمَاءِ تُزْبِــدِ   فَمِنْهـُنَّ سَبْقِـي العَاذِلاتِ بِشَرْبَـةٍ 

دِ   وَكَرِّي إِذَا نَادَى المُضَافُ مُجَنَّبــاً   كَسِیـدِ الغَضَـا نَبَّهْتـَهُ المُتـَورِّ

 بِبَهْكَنَـةٍ تَحْـتَ الخِبَـاءِ المُعَمَّـدِ   جْنُ مُعْجِبٌ وتَقْصِیرُ یَوْمِ الدَّجْنِ والدَّ 

ـدِ    كَـأَنَّ البُـرِیْنَ والدَّمَالِیْجَ عُلِّقَـتْ   عَلَى عُشَـرٍ أَوْ خِرْوَعٍ لَمْ یُخَضَّ

ـدِي   كَـرِیْمٌ یُرَوِّي نَفْسَـهُ فِي حَیَاتـِهِ   سَتَعْلـَمُ إِنْ مُتْنَا غَداً أَیُّنَا الصَّ

ـامٍ بَخِیْـلٍ بِمَالِـهِ أَرَ   كَقَبْـرِ غَوِيٍّ فِي البَطَالـَةِ مُفْسِـدِ    ى قَبْـرَ نَحَّ

ــدِ   تـَرَى جُثْوَنَیْنِ مِن تُرَابٍ عَلَیْهِمَـا  صَفـَائِحُ صُمٌّ مِنْ صَفِیْحٍ مُنَضَّ

 مُتَشَـدِّدِ عَقِیْلـَةَ مَالِ الفَاحِـشِ ال  أَرَى المَوْتَ یَعْتَامُ الكِرَامَ ویَصْطَفِـي

 وَمَا تَنْقـُصِ الأیَّامُ وَالدَّهْرُ یَنْفَـدِ   أَرَى العَیْشَ كَنْزاً نَاقِصاً كُلَّ لَیْلـَةٍ 

 لَكَالطِّـوَلاِلمُرْخَى وثِنْیَاهُ بِالیَـدِ   لَعَمْرُكَ إِنَّ المَوتَ مَا أَخْطَأَ الفَتـَى

 دْنُ مِنْهُ یَنْـأَ عَنِّي ویَبْعُـدِ مَتـَى أَ   فَمَا لِي أَرَانِي وَابْنَ عَمِّي مَالِكـاً 

 كَمَا لامَنِي فِي الحَيِّ قُرْطُ بْنُ مَعْبَدِ    یَلـُوْمُ وَمَا أَدْرِي عَلامَ یَلُوْمُنِـي

 كَـأَنَّا وَضَعْنَاهُ إِلَى رَمْسِ مُلْحَـدِ    وأَیْأَسَنـِي مِنْ كُـلِّ خَیْرٍ طَلَبْتـُهُ 

 نَشَدْتُ فَلَمْ أَغْفِلْ حَمَوْلَةَ مَعْبَـدِ   یْرَ أَنَّنِـيعَلَى غَیْـرِ شَيْءٍ قُلْتُهُ غَ 

بْتُ بِالقُرْبَـى وجَدِّكَ إِنَّنِـي  مَتـَى یَكُ أمْرٌ للنَّكِیْثـةَِ أَشْهَـدِ    وَقـَرَّ

 وإِنْ یِأْتِكَ الأَعْدَاءُ بِالجَهْدِ أَجْهَـدِ   وإِنْ أُدْعَ للْجُلَّى أَكُنْ مِنْ حُمَاتِهـَا

 بِكَأسِ حِیَاضِ المَوْتِ قَبْلَ التَّهـَدُّدِ   وَإِنْ یِقْذِفُوا بِالقَذْعِ عِرْضَكَ أَسْقِهِمْ 

 هِجَائِي وقَذْفِي بِالشَّكَاةِ ومُطْرَدِي   بِلاَ حَـدَثٍ أَحْدَثْتُهُ وكَمُحْـدَثٍ 

 ظَرَنِي غَـدِيلَفـَرَّجَ كَرْبِي أَوْ لأَنْ    فَلَوْ كَانَ مَوْلايَ إِمْرَأً هُوَ غَیْـرَهُ 

 عَلَى الشُّكْرِ والتَّسْآلِ أَوْ أَنَا مُفْتـَدِ    ولَكِـنَّ مَوْلايَ اِمْرُؤٌ هُوَ خَانِقِـي

 عَلَى المَرْءِ مِنْ وَقْعِ الحُسَامِ المُهَنَّـدِ   وظُلْمُ ذَوِي القُرْبَى أَشَدُّ مَضَاضَـةً 

 وَلـَوْ حَلَّ بَیْتِي نَائِیاً عِنْدَ ضَرْغَـدِ    فَذَرْنِي وخُلْقِي إِنَّنِي لَكَ شَاكِـرٌ 

 وَلَوْ شَاءَ رَبِّي كُنْتُ عَمْروَ بنَ مَرْثَدِ   فَلَوْ شَاءَ رَبِّي كُنْتُ قَیْسَ بنَ خَالِدٍ 

دِ   فَأَصْبَحْتُ ذَا مَالٍ كَثِیْرٍ وَزَارَنـِي  بَنُـونَ كِـرَامٌ سَـادَةٌ لِمُسَـوَّ

رْبُ الَّ   خَشَـاشٌ كَـرَأْسِ الحَیَّةِ المُتَوَقِّـدِ   ذِي تَعْرِفُونَـهُ أَنَا الرَّجُلُ الضَّ

 لِعَضْـبِ رَقِیْقِ الشَّفْرَتَیْنِ مُهَنَّـدِ    فـَآلَیْتُ لا یَنْفَكُّ كَشْحِي بِطَانَـةً 

 كَفَى العَوْدَ مِنْهُ البَدْءُ لَیْسَ بِمِعْضَدِ   حُسَـامٍ إِذَا مَا قُمْتُ مُنْتَصِراً بـِهِ 



 إِذَا قِیْلَ مَهْلاً قَالَ حَاجِزُهُ قـَدِي  ي ثِقَةٍ لا یَنْثنَِي عَنْ ضَرِیْبَـةٍ أَخِـ

 مَنِیْعـاً إِذَا بَلَّتْ بِقَائِمَـهِ یَـدِي  إِذَا ابْتَدَرَ القَوْمُ السِّلاحَ وجَدْتَنِـي

دِ بَوَادِیَهَـا أَمْشِي بِعَضْبٍ مُ   وَبَرْكٍ هُجُوْدٍ قَدْ أَثاَرَتْ مَخَافَتـِي  جَـرَّ

 عَقِیْلـَةَ شَیْـخٍ كَالوَبِیْلِ یَلَنْـدَدِ   فَمَرَّتْ كَهَاةٌ ذَاتُ خَیْفٍ جُلالـَةٌ 

 أَلَسْتَ تَرَى أَنْ قَدْ أَتَیْتَ بِمُؤَیَّـدِ   یَقـُوْلُ وَقَدْ تَرَّ الوَظِیْفُ وَسَاقُهـَا

ـدِ  شَـدِیْدٌ عَلَیْنَـا   وقـَالَ أَلا مَاذَا تَرَونَ بِشَـارِبٍ   بَغْیُـهُ مُتَعَمِّ

 وإلاَّ تَكُـفُّوا قَاصِيَ البَرْكِ یَـزْدَدِ    وقـَالَ ذَروهُ إِنَّمَـا نَفْعُهَـا لـَهُ 

 ویُسْغَى عَلَیْنَا بِالسَّدِیْفِ المُسَرْهَـدِ    فَظَـلَّ الإِمَاءُ یَمْتَلِـلْنَ حُوَارَهَـا

 وشُقِّـي عَلَيَّ الجَیْبَ یَا ابْنَةَ مَعْبَـدِ   فَإِنْ مُـتُّ فَانْعِیْنِـي بِمَا أَنَا أَهْلـُهُ 

ـهُ   كَهَمِّي ولا یُغْنِي غَنَائِي ومَشْهـَدِي  ولا تَجْعَلِیْنِي كَأَمْرِىءٍ لَیْسَ هَمُّ

 ذَلـُولٍ بِأَجْمَـاعِ الرِّجَالِ مُلَهَّـدِ   بَطِيءٍ عَنْ الجُلَّى سَرِیْعٍ إِلَى الخَنَـى

نِيفَلَوْ كُنْتُ وَغْلاً فِي  ـدِ   الرِّجَالِ لَضَرَّ  عَـدَاوَةُ ذِي الأَصْحَابِ والمُتَوَحِّ

 عَلَیْهِمْ وإِقْدَامِي وصِدْقِي ومَحْتـِدِي  وَلَكِنْ نَفَى عَنِّي الرِّجَالَ جَرَاءَتـِي

 نَهَـارِي ولا لَیْلِـي عَلَيَّ بِسَرْمَـدِ    لَعَمْـرُكَ مَا أَمْـرِي عَلَـيَّ بُغُمَّـةٍ 

 حِفَاظـاً عَلَـى عَـوْرَاتِهِ والتَّهَـدُّدِ   بَسْتُ النَّفْسَ عِنْدَ عِرَاكِـهِ ویَـوْمٍ حَ 

 مَتَى تَعْتـَرِكْ فِیْهِ الفـَرَائِصُ تُرْعَـدِ  عَلَى مَوْطِنٍ یَخْشَى الفَتَى عِنْدَهُ الرَّدَى

 فَّ مُجْمِـدِ عَلَى النَّارِ واسْتَوْدَعْتُهُ كَ   وأَصْفـَرَ مَضْبُـوحٍ نَظَرْتُ حِـوَارَهُ 

دِ   سَتبُْدِي لَكَ الأیَّامُ مَا كُنْتَ جَاهِـلاً   ویَأْتِیْـكَ بِالأَخْبَـارِ مَنْ لَمْ تـُزَوِّ

 بَتـَاتاً وَلَمْ تَضْرِبْ لَهُ وَقْتَ مَوْعِـدِ   وَیَأْتِیْـكَ بِالأَخْبَارِ مَنْ لَمْ تَبِعْ لـَهُ 



  :الملخص

لقد تناولنا في هذا البحث قضیة من قضایا النقد والبلاغة، التي تعد أساسا یقوم علیه 

الصورة البیانیة في "كل من الأدب واللغة، ونلخص ذلك من خلال بحثنا الموسوم بعنوان 

  .بحیث قسم هذا البحث على مقدمة ومدخل وثلاث فصول وخاتمة" معلقة طرفة بن العبد

تم الإشارة في الفصل الأول إلى مفهوم الصورة، وأنواعها وأهمیتها مع الوقوف  وقد

  .على بیان وجهة نظر الاختلاف الموجود بین نظرة القدماء والمحدثین للصورة البیانیة

في معلقة طرفة بن العبد، فقد " الصورة التشبیهیة"أما الفصل الثاني، والذي كان عنوانه 

" الفصل الثالث"اع الصورة التشبیهیة في هذه المعلقة، في حین عالج تم فیه تحدید مختلف أنو 

  .الصورة الاستعاریة والكنائیة والمجازیة، مبرزا أنواعها وعناصرها وجمالها في التعبیر

وقد ختم هذا البحث بجملة من النتائج بینت خصوصیة الصورة البیانیة من خلال 

معطیات البیئة والعصر الجاهلي، وخاصة ما ، حیث كانت مرتبطة ب"طرفة بن العبد"معلقة 

  .كان حسیا

  



Résumé 

cet exposé à étudie un sujet de la métaphore dans la poème de 

'' Tarafa Bno Elabde " , cet exposé est composé s’une introduction, 

trois parties et la conclusion. 

Dans premier partie on trouve la définition de métaphore, et se 

déférentes serte et son importance et la différance enter l’airs des 

ancienne et des nouveaux . en ce que concerné le métaphore . 

Dans la deuxième partie on fixé les déférents sorte de 

métaphore de l’assimilation. 

Dans la 3 eme partie étudié un image métaphore et  métonymie 

et de trope et ses différentes parties et se beauté. 

Dans conclusion on est arrivé a de résultats qui montrent la 

métaphore dans le poème de  '' Tarafa bno elabde " est liée à son 

entourage le temps et les choses ce qui était tangiblement. 
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