
 

 

 

 
         

 

  

 

 
 
 
 
 
 

  

 ي لميلةالجامع المركز
  .........المرجع:                                      .الآداب واللغات معهد  
   .اللغة والأدب العربي قسم  

 
 
 

 في اللغة والأدب العربي ماسترالشهادة  لنيل مذكرة معدة
 أدب عربي قديم /تخصص

 :ةالطالبإعداد    
  إشراف الأستاذ:                                         سي عمارمنى بن  
 * ناصر بعداش                                                         

 لجنة المناقشة
 مشرفا و مقررا. الأستاذ ناصر بعداش

 رئيسا ومناقشا. الأستاذ علاوة كوسة 

 مناقشا. الأستاذ معاشو بو وشمة

 م2016/2017السنة الجامعية: 

 هد الآداب و اللغاث مع    

 ميدان : الأدب  اللغاث الاجنبيت    

 الجمهوريـة الجزائـريـة الديمقراطيـة الشعبيـة
République Algérienne Démocratique et Populaire 

 وزارة التعليــم العالـي والبحـث العلمـي
Ministère de l’Enseignement Supérieur et de la Recherche Scientifique 

 

 

 قدامىــشعراء الـــند الـــمرأة عـــىرة الــص

 -أبى فراس الحمداني أنمىذجا   - 



  

 

 

 

 

  

 

ض   انسَمَاوَاخ   نهىره  الَلّه ﴿ َرأ ه   مَثَمه  وَالْأ كَاج   نهىر  شأ  كَم 

هَا ثاَح   فٍ  صأ ثاَحه  م  صأ م  جَاجَح   فً  انأ جَاجَحه  زه  كَأَنَهَا انسُّ

كَة   ي   كَىأ ن ٌهىقَده  دهر   ثاَرَكَح   شَجَرَج   م  تهىن ح   مُّ أٌ  لَّ  زَ

َح   قٍ  َح   وَلَّ  شَرأ  ٍ ت تههَا ٌكََاده  غَرأ أٌ ًءه  زَ  نَمأ  وَنَىأ  ٌهض 

وه  سَسأ ي نهىر   عَهَى نُّىر   نَار   تمَأ د  ه   الَلّه  ٌهَأ  مَن ن نهىر 

به  ٌشََاء ر  ثَالَ  الَلّه  وٌَضَأ َمأ  ت كهم    وَالَلّه  ن هنَاش   الْأ

ء   أً  ﴾معَه ٍ شَ
 53: سىرج) اننىر( الٌْح

 



 

 عرفان شكر و
وعين لا تدمع                                                           يخشع، بك من قمب لا ذإني أعو  يممال

 يستجاب ودعاء لا ينفع، و عمم لا
والصبر  أحمد و أشكر المولى عز وجل عمى كل العزيمة

الذي منحني إياىما طيمة ىذا المشوار ليتكمل جيدي بيذا 
 العمل

 "ناصر بعداش "أتقدم بخالص شكري إلى الأستاذ المشرف 
في إنجاز ىذا العمل وعمى  تيالذي لم يدخر جيدا لمساعد

لمعمل  و ليد الذي بذلو معنا من خلال متابعتالمجيو 
 لي بنصائحو القيمة

           كل من ساعدنا في إنجاز ىذه المذكرة من                                                   و ل
 قريب أومن بعيد ولو بكممة طيبة

 "وأتقدم بالشكر الخاص للأستاذين المناقشين " علاوة كوسة
   "معاشو بووشمةو "

كما أتقدم بالشكر لكل أساتذة معيد الآداب والمغات بالمركز 
 -ميمة  –الجامعي عبد الحفيظ بالصوف 

 



 

 

 
أحب انىبص عهى قهبً إنى مه  إنىأٌذي ٌذا انعمم 

 شجعىً نمُاصهت مسٍزتً

إنى انشعهت انتً نم َنه تىطفئ وبرٌب فً  انذراسٍت

قهبً إنى جذي َفخز انعبئهت تغمذي الله بزحمتً 

انهذان تحملا  انُاسعت َأسكىً فسٍح جىبوً إنى  

مشقت انحٍبة مه اجم أن ٌُفزا نً سبٍم انعهم، 

 َأحبطبوً بكم انحب انذي ٌفٍض مه قهبٍمب

َأبً انعشٌش أطبل الله فً عمزٌمب َ إنى أمً انحىُن 

  "ًــــــــــــــــــــــسَج"

 إنى كم إخُتً َإنى كم عبئهتً أعمبمً َأخُانً 

َ "ابه شقٍقتً  َتحٍت خبصت إنى أخً "عمز"

 َإٌذاء خبص نكم مه  مبسن"

 َ"خبنذ " "أٌمه َصٍٍب"عمبد"" أسبمت" َ 

  َجببز َأمٍز َمعتش"

 َانضزاء سبعذاوً فً انسزاءكم مه  إنى

 انحىبن أتمىى نٍم حٍبة سعٍذة مهئٍب انحب َ

 

                                                                                             

 إٌذاء
 

 إهداء

 

 
 



 



 مــــقدمة
 

 



 مقدمة

 أ
 

 أنيا إلا ورغم اختلاف العصور، وتعاقب الأجيال، احتمت المرأة في الأدب مكانة مرموقة،
  أركانوركنا من  المرأةحيث عدت العربي،  الأدب،وبخاصة  الأدبظمت محورا رئيسا يدور حولو 

 المرأةثم المكتوبة ؛نجد  الشفويةميما في بنائو ؛فمنذ فجر التاريخ وبداية التعبير بالكممة  وأساسا
في الشعر العربي حيزا واسعا  المرأة، وقد شغمت عراء منيمش، لاسيما الالأدباءقاسما مشتركا بين 

كانت ، فواختمفت موضوعات كتاباتيم فييا  بالمرأةىتمامات الشعراء إ ، وتنوعت ىتمامالإمن 
 ، ونالت حظيا الوافر من ذكر ليا في شعرىم .مميمو ليم

 إلىعنو في الحديث وذلك عائد  القديم،في الشعر العربي  المرأةوقد اختمف توظيف 
 والفكري.، جتماعي، والمعيشيذكر من بينيا: التطور الإنمختمفة، عوامل 

 بالدراسةيتناول  ثالبحىذا نظرا لأن موضوع ، وسنختص بذكر المرأة  في الشعر القديم 
حيث تنوعت الموضوعات التي وظفت فييا المرأة في الشعر  -الصورة عند أحد الشعراء القدامى

 ،القديم ، واستعمميا كل شاعر بحسب نظرتو إلييا، فمنيم من كان يرى فييا الصاحبة والحبيبة
يا الأم والأخت ومنيم من كان يرى فييا  السمر، والطير، والعفاف ،ومنيم من كان يرى في

والزوجة والحضن الدافئ لو،وعلا العكس من ذلك منيم من كان يرى فييا العدو القاتل الذي 
 يحمل القسوة واليلاك.

وملامح  جماليا،في وصف  وأبدعوا النسيب،لشعراء المرأة بأحمى وأجمل اوقد وصف 
عمى الحل عند  اي، ولغزا مستعصبالحياةعالما غنيا  تلمشعراء، وغدفكانت فتنو  أنوثتيا،

 .من أسرار الوجود المكممة لمرجل وسرابعضيم، 

تشكل  وستظل،، فقد كانت المرأة، ولازالت، ووعامل المرأة في الشعر عالم لو خصوصيت 
 الأدب.العديد من القضايا المحورية في مجال 

من  ؛، ويعد الشاعر أبو فراس الحمدانيشعراء المرأة كل من منظوره الخاصوقد تناول ال
أبرز الشعراء الذين  تناولوا المرأة في شعرىم ، فكيف تناول ىذا الشاعر المرأة ؟وكيف صورىا 

أشكالا  اتخذت صورا و أنيا، أم ةواحد ةن ظيورىا في شعره عمى صور في شعره ؟ وىل كا



 مقدمة

 ب
 

مميزات ىي وما نف مشاعره نحوىا؟ص، و رتو لممرأة ؟ وكيف صورىامتعددة وكيف كانت نظ
 .ليا؟شعره المصور 

ء اختياري ليذا الموضوع ؛ىو إعجابي بشخصيو ىذا الشاعر ، اولذلك فالداعي من ور 
ذلك محاولتي معرفو الشاعر  إلى،ضف  -بأنوثتي–لممرأة، والتي تزيدني فخرا  الرائعةونظرتو 

 الأدبيستطاع بفكره إأىل العمم ، يعد شاعرا ممتازا بحق ،  وبشيادة لأنوجيدا والتعريف بو ، 
 في شعره بكل تناقضاتو. المرأةيتفنن في تصوير  أن،  الشعريةوقريحتو 

 وبيات مالبحث. ولمقياسوف نحاول دراستو؛ و الإجابة عنو في موضوع ىذا  وىذا ما

بشرح عمي فراس الحمداني  أبي:ديوان الشاعر  أىمياعتمدت عمى مصادر ومراجع  إ ، الدراسة
يضا مصادر بلاغيو مثل :الإيضاح في عموم البلاغة لمخطيب القزويني ، وأ إلى ممحم إضافة

فراس الحمداني   أبيلشعر  الحديثةبعض الدراسات  إلى إضافة ،قتيبةبن تأويل شكل القرآن لإ
 لنعمان القاضي .  –الموقف والتشكيل الجمالي  –فراس الحمداني أبو نذكر منيا : 

التي تمظيرت عمييا النساء المواتي و  ،المختمفةعتمد ىذا البحث عمى قراءة الصور إ 
الموضوعات في دراسة  تصنيفظيرن في حياة أبي فراس ، فشكمن جانبا منيا ،وذلك بحسب 

 الذي انبثقت وتولدت منو. الإطارىاتو الصور حسب 

عراء القدامى أبي فراس "صورة المرأة عند الش:عتمدنا في دراستنا ليذا الموضوع إ وقد 
 الحمداني أنموذجا" عمى منيج تكاممي ممثلا في كل من : المنيج الوصفي التحميمي والنفسي،

 عمى التحميل . عتمادالإ فيياوذلك لتحميل بعض السموكات والصور التي وجب 

فراس الحمداني، ومدى  أبيالمرأة في شعر  ةور ص إبرازىاتو الدراسة في  أىميو وتأتي
 . وشعره  عمي حياتو وتأثيرىاطيا بوجوده ، وكيانو ، ارتبا

لممرأة   اتيةموضوع دراسةتناولنا فيو  الأول، الفصل فصمين إلىوقد قسمت بيذا البحث 
 مختمفةصور  إلى، تطرقنا فييا مباحث إلىىذا الفصل  ناوقسم ،فراس الحمداني أبيفي شعر 
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 والزوجة الحبيبةفراس ، وتمثمت في ,صورة  أبيعند  المرأة ةثم صور  ،القدامىلممرأة عند الشعراء 
 والجواري والعواذل. والأخت والأم

 يأبلمرأة عند الصورة الفنية  لشعر ا خصصناه لدراسةبالنسبة لمفصل الثاني فقد  أما
والمعاني، والمفردات  الألفاظحيث  من،والأسموب المغة دراسةتناولنا فييا :و  ،الحمداني سفرا

تصينا وقد اخ الشعرية؛ انتقمنا لدراسة الصورة والخبرية .ثم الإنشائية لأساليبا، وكذا والتراكيب
 والطباق والمقابمة .  والصورة الكنائية، الاستعاريةوالصورة ،  بالدراسة :الصورة التشبييية

ع في ، نذكر منيا قمو المصادر والمراجاحث واجيتني صعوبات في ىذا البحثككل ب
 لله.وجل تم ىذا البحث والحمد  ، لكن وبفضل الله عزالوقتىذا الموضوع وكذا ضيق 

قدمو لي من  المشرف "ناصر بعداش "عمى ما لأستاذيبالشكر الجزيل  أتقدم الأخيروفي 
رشادمساعد زال موضوعا ما لأنو، يتواصل البحث في ىذا الموضوع أن وأتمنى، ة ونصح وا 

 يع الباحثين.      الله التوفيق لي ولجم وأسال، خصبا يستحق البحث فيو

     

 



فصل الأولــــــال  
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اتخذ ظيور المرأة في الشعر العربي ظيورا واضحا وبخاصة في الشعر العربي القديـ، 
 ،مختمفة وصورا واضحة ومتنوعة أشكالاوتنوعت الصور والأشكاؿ التي تأتت عمييا، فاتخذت 

إلى أف تطورت  ،لكنيا لـ تكف مف أولويات الشعراء مف حيث اىتماماتيـ في العصر الجاىمي
فخرجت مف الحدود الضيقة التي رسمت ليا في الجاىمية، وأصبح  ،الإسلاـ مجيءمكانتيا بعد 

طاىا مكانة خاصة بعد أف كانت ىتماما بالمرأة مف ذؼ قبل، لأف الإسلاـ قد أعإ الشعراء أكثر 
 ي العصر الجاىمي.ف ميمشة

مثمت المرأة في الشعر القديـ الجانب الحي الجميل في نفس كل شاعر فقرنيا بالجماؿ " 
والحب، فيي المخموؽ الأكثر جمالا، وقد استعاف بالطبيعة الساكنة والمتحركة لوصف ىذا 

 " ( 1)الجماؿ وىذا ما يبرر الوصف المادؼ ليا 

 :العربي القديمصورة المرأة في الشعر المبحث الأول: 

 المرأة في المقدمة الطممية:-1
تمؾ  وكاف لحضورىا وقع عمى الشعر في ،المقدمات الطمميةفي شغمت المرأة بقسط وفير 

فقد كاف تأثير المرأة عمى الشاعر عظيما خاصة وأنيا تعتبر عنصرا مف عناصر  المقدمات.
ويبكي فراقيا  ،ىا ويحف إلييافيستذكر  ،الجماؿ في الكوف، فراقيا يبكي الشاعر ويفطر قمبو

الطممية ويجسدىا ويظيرىا  الشاعر في مقدمتو ىا فيستظيرافي والدمف الأث ويستذكر أثارىا بيف
 بمشاعره وأحاسيسو التي ينقميا لنا في ىذا النوع مف المقدمات. بأحسف تصوير يبرع فيو ممزوجا 

وفي  ،الوعي مف ىذه الأطلاؿ ممكا لياوقد مثمت المرأة رمزا مشتركا لمذات الجماعية، فقد جعل "
فيو الوعي ممارستو لذاتو، ولذلؾ فيو يقوـ  رمز لممجاؿ الذؼ سيحقق الوقت فيي نفس

   (2)ف" باستعادتيا مف الماضي ويوجدىا في الآ

                                                           

مقدمة لنيل درجة الماجيستير في الأدب العباسي، جامعة  رسالةعبمة بوغاغة: صورة المرأة في شعر أبي فراس الحمداني،  -(1)
 .3ص ،ـ 0200-0202الحاج لخضر باتنة 

 .045ص  ،0228، 0ىلاؿ جياد: جماليات الشعر العربي، مركز دراسات الوحدة العربية، ط -(2)
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زاد عنو ترحل المرأة تاركة وراءىا المزيد مف الأطلاؿ، فترتبط بالمكاف وكمما ابتعدت 
لتأتي لنا  ،فتنفجر قريحة الشاعر .ألما فيي بذلؾ انفصاؿ عف حياتوبعدىا وفراقيا الشاعر 

 بأجمل الأوصاؼ التي يأتي بيا الشاعر عف المرأة التي تقطف مخيمتو.

 المادية لممرأة:  الصورة-أ

أسيب الموروث الشعرؼ العربي في رسـ صورة جسد المرأة فيي أجمل ما خمق الله، لذلؾ 
وقصائدىـ وقد برع الشعراء في وصف تفاصيل جسدىا مف رأسيا ابتدأ بيا الشعراء مطولاتيـ 

وحتى أخمص قدمييا، فجعميا البعض موضوعا رئيسيا كاملا لمقصيدة في حيف قصرىا البعض 
خر عمى المقدمة الطممية، وىذا امرغ القيس خير مثاؿ يجسد لنا الصفات المادية في المرأة الآ

 ء" وقد بدت في شعره متعددة الألواف والأجزا

 يقول امرئ القيس: 

 ميفيفة بيضاء غير مفاضو                    ترائبيا مصقولة كالسجنجل

 كبكر المقاناة البياض بصفرة                   غذاىا نمير الماء غير محمل

 (1) بناظره من وحش وجرة مطفل                   عن أسيل وتتقيتصد وتبدى    

في تجسيد تقطعات الجسد لنحت  ،القديـ مواطف الجماؿوقد اخترقت مخيمة الشاعر 
صورة المرأة التي تجمت فييا أوصاؼ الجماؿ ومعالمو، التي جعمت مف الشاعر يعبر عبر 

 العصور الأدبية المختمفة.

 الصورة المعنوية لممرأة: -ب

يتطرؽ ف أرغـ تركيز الشاعر عمى الجانب المادؼ لممرأة في شعره إلا أف ذلؾ لـ يمنعو  
إلى الجانب المعنوؼ في وصفيا، فقد كانت المرأة في ىذا الجانب صدػ لما يختمج وجداف 

خر، ا بصورتيا مف شاعر لآنل صورة المرأة في مخيمتيـ، فيختمف إحساسظالشعراء وانعكاسا ل

                                                           

 .035، ص 0990دار الجيل بيروت   0القيس الديواف. تحقيق حنا الفاخورؼ، ط ؤمر ينظر: ا -(1)
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ف كاف الشاعر يصف جسدىا أتتسامى في زييا العربي الخالص، فبعد فلامسنا روحيا 
 إلخ.لى وصف أخلاقيا وذكائيا ونسبيا.........وملامحيا انتقل إ

 يقول الأعشى: 

 (1) ليست كمن يكره الجيران طمعتيا           ولا تراىا لسر الجار تختتل

 السر.فالشاعر يمدح خمقا جميلا في المرأة وىو كتماف 

 :أىم الصور التي ظيرت عمييا المرأة في الشعر العربي القديم -2
وتعددت اختمفت وتنوعت الصور التي ظيرت عمييا المرأة في الشعر العربي القديـ،  

الحمل التي ارتدتيا صورىا فكانت متفاوتة الجماؿ، ورسمت لنا صورا لممرأة تجسدىا غاية 
وصفيا فكانت واضحة مكتممة الصورة، ومف بيف أىـ ىاتو الصور التي التجسيد مف خلاؿ 

 ي:تجسدت عمييا المرأة ما يم

 ة: بصورة الحبي -أ

لا ريب أف الشاعر العربي القديـ أبدػ اىتماما بالمرأة وتصوير جماليا، ووصف محاسنيا  
وشكواه مف ىذا الحب  ،وكذلؾ التعبير عف وقع وصفو عمى النفوس، وذكر حبو لممرأة ،ومفاتنيا

وجمع  ،وتغنى بيا وبحبيا ،فجعل الشاعر ىذه المحبوبة أجمل النساء، والفراؽ الذؼ جرح فؤاده
 لوصفيا كل عناصر الجماؿ التي استوحاىا مف طبيعتو، فصارت مثلا يحتذػ بو.

ونجحوا في حديثيـ عف المرأة بحيث وجدناىـ  ،" وقد تمثل الشعراء عالميـ الواقعي الشعرؼ 
قع تماما، يحمموف الجنس جمالا، والجماؿ فنا فمتقينا بػ امرأة شعرية ليست ىي التي نراىا في الوا

ف  انت تنتسب إليو فلا شؾ أف الشعراء قد أضافوا لجماؿ المرأة مف تخيميـ ما جعل المرأة في كوا 
     .(2)ستيجافستحساف أو الإفي مقاـ الإ الشعر نموذجا متفردا سوآءا

                                                           

 .007ص  ،ـ0990، 0ط الأعشى: الديواف، شرح يوسف شكرؼ فرحات، دار الجيل، بيروت لبناف،  -(1)
، 0226،  0صدر الإسلاـ، دار السلاـ لطباعة والنشر، مصر ط في عند الشعراء المرأةحسني عبد الجميل يوسف:  -(2)

 .03ص
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وقد ركز الشعراء عمى الجانب الجمالي الشكمي لمحبوبتو وذلؾ " تضميف ميـ يبرر 
ىياميـ، وفيض عواطفيـ الإنسانية الطبيعية، التي تدؿ عمى توازف سبب تعمقيـ بالمرأة ويبيف 

 .(1) النفس البشرية

جد الشاعر نو متحرؾ، فأمستميميف ىاتو الأوصاؼ مف الطبيعة بأجمل ما احتوتو مف ساكف 
 إلخ.والضياء المتوىج تارة، وعيوف الميى والريـ تارة أخرػ....... يشبو جماؿ المرأة بالقمر

كما يصف رائحتيا بأطيب الروائح الموجودة في الطبيعة مف رائحة الطيب والمسؾ والورد 
 إلخ.وغيرىا......

ر يصف أما في فراؽ المرأة لمحبوبيا، تأثير أخر عمى قريحة الشاعر في قصائده" فالشاع 
لوعة الفراؽ، وأثر اليجر أو حرقة اليوػ ويقرف ذلؾ بوصفو لجماؿ تمؾ المحبوبة التي تركت في 

  . (2) نفسو أثرا بعيدا"

لـ يحصر الشاعر شعره في ذكر المحبوبة فقط، فقد صورىا زوجة وأما أيضا، وىذا ما 
     تطرؽ إليو في العناصر الموالية:  ن

 صورة الزوجة-ب

ماء، إلا عند فئة قميمة منيـ، وفي ىذا السياؽ دالزوجة كثيرا في أشعار الق لـ تظير صورة 
فقد بدت المرأة العربية قديما زوجة تحمل مكانة عند زوجيا، فيي ربة بيتيا التي تدبر أمور بيتيا 

العلاقة الزوجية قد تحدث  يوتشارؾ زوجيا في أمور الحياة، وبطبيعة الحاؿ كما جرت العادة ف
وتحرص عميو وتغار عميو مف  ،ل تحبو في كل حالاتياظخلافات بيف الزوجة وزوجيا لكنيا ت

 الأحرار منيف والجوارؼ. ،النساء الأخريات

 

                                                           

         : مطبوعات مجمع المغة العربية بدمشق0ج -المحب والمحبوب تحقيق مصباح غلاونجي -السرؼ بف أحمد الرفاء:  -(1)
 .8صـ،  0986

 .30ص  ،صدر الإسلاـفي حسني عبد الجميل يوسف: المرأة عند الشعراء،  -(2)
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يرمضيا الشوؽ إذا ابتعد، ويُزىييا الحب إذا حضر، فالمرأة تحب زوجيا حبا خالصا عفيفا " 
 . (1) "ه ومناقبو أماميا فتكوف لو خير مرآة يرػ صورتو فيياتستمع إليو وىو يستعرض مفاخر 

ومف أجمل ما قيل في رثاء الزوجة، ما جاء بو الشاعر جرير في رثاء زوجتو التي تكنى 
 بأـ حزرة أماـ قبرىا حيف ألقى عمييا أخر نظرة فيقوؿ: 

 زرت قبرك والحبيب يزارــــلولا الحياء لياجني استعبار              ول -

 رافكن المحولقد نظرت، وما تمتع نظرة              في المحد، حيث تم -

  .( 2)فجزاك ربك، في عشيرك نظرة           وسقى صداك مجمجل مدرار -

 صورة الأم: -ج

واختمفت  ،اتسمت الأـ بصورة مميزة واتخذت مكانة خاصة عند الشاعر العربي القديـ
مومة حمة فمقد ارتدت الأ ،والأوصاؼ ،حيث الدور صورتيا عف صورة الحبيبة والزوجة، مف

خاصة، وقد شبيت الأـ بالظبية نظرا لتشابو وتداخل صورة الأـ مع صورة الظبية التي تنعزؿ 
بصغيرىا، وقد حرص الشعراء عمى مناداة المرأة وتسميتيا بػ " أـ ىتماـ عف غيرىا مف أجل الإ

 فلاف".

 كثيرا نذكر عمى سبيل المثاؿ امرغ القيس حيف قاؿ:  وقد ترددت ىذه الصيغة في الشعر العربي

  (3) كدأبك من أم الحويرث قبميا            وجارتيا أم الرباب بمأسل -

في المدح فظيرت في صورة رفيعة لمغاية، مثمت أبناءىا أحسف  وقد جاءت الأـ موضوعا
تمثيل كما جاءت في الشعر السياسي وفي الرثاء وغير ذلؾ مف المواضيع التي طرقيا الشاعر 

   .(4)العربي القديـ" 

                                                           

 .497ص  0999فاطمة تجور: المرأة في الشعر الأموؼ مف منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق سوريا  -(1)
 . 054، ص0998، 0رقة الصياغة وعذوبة المفع وجزالة الشعر، دار الفكر لمطباعة والنشر، ط -عبد المجيد الحد: جرير -(2)
 .00ص  ،ـ0200 ،النشر والتوزيع دار المجد، -عبد الرحمف الطويل -، تحقيقشرح المعمقات السبعالزوزني:  -(3)
 .00الحمداني صعبمة بوغاغة: صورة المرأة في شعر أبي فراس  -(4)
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 الجواري: صورة الحرائر و-د

وتنوعت الصور التي تأتت عمييا المرأة العربية في الشعر، فقد " ظيرت المرأة  تعددت
 .(1)كبرياء محبة حنونة وكريمة، طيبة المعشر ذات أنفة و ،شريفة العربية في الشعر العربي حرة

 ،وقد كانت ليا المكانة الرفيعة السامية، وقد كاف الشعراء يرتقوف بذوقيـ لارتقاء مكانتيا وسموىا 
وأصبحت المرأة  ،نعكساالأمر و ، فقد اختمف إلى غاية العصر العباسي الذؼ انقمبت فيو الموازيف

 سمعة تباع وتشترػ ذلؾ ما دفع بالنساء الأحرار أو الحرائر إلى الاعتكاؼ في بيوتيف.

 مع أىممت الزيجات بسبب متع آنية دوبسبب كثرة الجوارؼ وانصراؼ الرجاؿ إلييف، فق
 متدني نذاؾآالحب العفيف في الشعر، وأصبح الشاعر العربي  و ةفت العف، فاختالجوارؼ 
وبالتالي فقد ركز عمى الصورة المادية لممرأة وأىمل  ،مكتفيا بوصف تفاصيل الجسد ،الذوؽ 

المستوػ مف الناحية الذوقية، خاصة مع  ردؼءالصورة المعنوية، فاختمت موازيف الشعر وأصبح 
 نذاؾ. آبتذاؿ والمجوف انتشار الخلاعة والإ

 فراس الحمداني:  يفي شعر أبالمرأة : المبحث الثاني
موضوع القصيدة  موضوعا لمشعر عند بعض الشعراء، فجعميا البعض المرأةمثمت 

 وقد خاصة شعراء الحب العذرؼ، لكنيا مثمت مقدمة لمقصيدة في شعر الغزؿ التقميدؼ. ،كاممة
تميزت صورة المرأة خاصة في القصيدة الجاىمية بغزارة المعاني، فكانت أجمل الصور الجاىمية 
ذات ألواف متعددة، استنبطيا الشاعر مف البيئة والطبيعة المحيطة بو وأسقط جماؿ الطبيعة عمى 

 جماؿ المرأة مف خلاؿ الأوصاؼ التي شبيت بيا المرأة.

راس الحمداني وحضور خالص فرضو نمط حياتو وقد كاف لممرأة نصيب في شعر أبي ف 
مما أدػ إلى تعدد صور المرأة في  ،، ذلؾ أنو نظر إلييا مف زوايا متعددة ومختمفةالتي عاشيا 

 شعره في جميع تجمياتيا.

 فراس الحمداني:  يتطرؽ إلى ذكر أىـ الصور التي جاءت عمييا المرأة في شعر أبنوفيما يمي س

                                                           

 .ص نفسيا:  السابق رجعالم -(1)
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 فراس الحمداني:  يصورة الحبيبة عند أب -1
فراس، وأيضا عمى  يكاف حضور الحبيبة مقتصرا عمى المقدمات الغزلية في شعر أب

غزلو الخالص فقد أظير في قصائده التي بيا الغزؿ، ما يختمج في نفسو مف مكانة عالية لممرأة 
 فيو يراىا ضعيفة ويرػ نفسو مسؤولا عف حمايتيا واحتراميا. .وتقدير ليا

فيي  ،بالمرأة ومحاسنيا وأظير ذلؾ في شعره مف غير ابتذاؿ منو أو تقميل مف قيمتياوقد أعجب 
 تأخذ قسطا وفير مف حبو وغرامو بعد محبتو لساحة القتاؿ والبطولات. 

درج نثـ س ،صورتيا المادية والمعنوية عندتوقف نلصورة الحبيبة عند أبي فراس، س ناوفي دراست
 الشاعر أبي فراس الحمداني:  بعض الأسماء الموجودة في ديواف

 بي فراس الحمداني(:أالصورة المادية )لمحبيبة عند  -أ

يرفع جماليا إلى أعمى المراتب، فقد نظر إلييا مف باب  ،رأػ أبو فراس المرأة كائنا جميلا
 أنيا فاتنة الجماؿ تذىب بالعقوؿ وتأخذ الألباب، وتسكف الفؤاد.

فراس الحمداني أنو يمكف رسـ صورة لممرأة التي  يويرػ نعماف القاضي في كتابو أب
ويمكننا أف نرسـ صورة لممرأة التي كانت تروؽ لو، وترضي ذوقو، وقد " كانت تروؽ لو فيقوؿ: 

أو في قصيدة بعينيا ولكف أوصافيا لا يمكف لنا أف نجد ليا تصويرا في مكاف واحد مف ديوانو 
 .(1)و" منتشرة في غزلو ومتفرقة في قصائده ومقطوعات

 في تشبيو المرأة لضياء القمر والظبي النافر:  أبو فراس الحمداني  ويقوؿ

 النقا مستعار  من قمر دون حسنو الأقمار                          وكثيب -

   .(2) ارفالظباء الن يمةع                          فمن شبد لاو  ،وغزال فيو نفار -

                                                           

ـ، 0880دار الثقافة لمنشر والتوزيع الأردف، د.ط،  ،-الموقف والتشكيل الجمالي –نعماف القاضي: أبو فراس الحمداني  -(1)
  .079 ص
 .020ص  ،0228بيروت، -لبناف -دار ومكتبة اليلاؿ –: شرح عمي ممحـ أبو فراس الحمداني، الديواف -(2)
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 ويقوؿ أيضا:

 الإنس التي نظرت                لما وصمن إلى مكروىي الحدق لولاك يا ظبية -

 .(1)ظر كل حسن منو مسترق الكن نظرت وقد سار الخميط ضحى              بن -

أبو فراس في وصف عيوف حبيبتو بأجمل الأوصاؼ التي كاف ينيميا مف  عوقد أبد
 الطبيعة، فاختار أجود الألفاظ التي تجسد أوصافو لعيوف حبيبتو، فشبو عيوف حبيبتو بالسياـ

 بعيوف الميى قائلا:  -العيوف –ثـ شبييا  ،الفتاكة التي تصيب اليدؼ 

 كانت لو سببا إلى الفحشاء رشا إذ لحظ العفيف بنظرة                     -

 لحاظو وعيوننا                    طرق لأسيميا إلى الأحشاء؟ كيف اتقاء  -

 ذر يرمينا                       بظبي الصوارم من عيون ظباء؟كيف اتقاء جآ -

 . (2)يا رب تمك المقمة النجلاء                     حاشاك مما ضمنت أحشائي -

 ويقوؿ أيضا: 

 وقفتني عمى الأسى والنحيب                   مقمتا ذاك الغزال الربيب -

 .كمما عادني السمو، رماني                     غنج ألحاظو بسيم مصيب -

         (3) ، فاتنات                         فا تكات سياميا في القموبفاترات قواتل -

الشاعر أبو فراس مف وصف العيوف إلى وصف الوجنتيف، ووصف الحمرة التي  وينتقل
 تعترييما فشبييما بالورود الحمراء: 

 تجني عمى عشاقو                 بديع ما فييا من اللألاء هوجنتا -

                                                           

 .020ص  :السابقالمصدر  -(1)
    .00ص  نفسو:المصدر  -(2)
 .53: صنفسوالمصدر  -(3)
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 بيض عمتيا حمرة فتوردت                  مثل المدام خمطتيا بالماء -

 .(1) بيضاء من تحت غلالة حمراء                   كأنما برزت لنا بغلالة   -

 ثـ يقوؿ في احمرار وجنتي حبيبتو خجلا: 

  .(2) لون مدامعي                فكأنو يبكي مثل بكائي الحيا خديوصبغ  -

بدريف وليس وقد شبو أبو فراس الحمداني وجو حبيبتو بالبدر، فصار يخيل إليو أنو ىناؾ 
 واحد وىو يقوؿ في ىذا الشأف: 

   .(3) وجيك والبدر إذا أبرزا                     لأعين العالم بدران -

 ب المنثني:يثـ يذىب الشاعر إلى وصف قد حبيبتو الممشوؽ ويشبيو بالغصف الرط

  (4) جائمة الوشاح شحطيبة الشنايا          ىضيم الكأسكرى المحظة ال -

عبر الشاعر عف بياض أسناف حبيبتو وكذا ثغرىا فشبو أسنانيا بالمصباح المضيء في  كما
 جنح الظلاـ: 

 في جنح الميل مظممثغرىا                   غراء تبتسم عن صباح طالع من  -

   (5) سمبأبي وأمي، طيب ذاك المب        تجمو الظلام بمبسم يجمو الدجى             -

 * الشعر: 

كاف لمتغزؿ بشعر المرأة نصيبو في شعر أبى فراس وبخاصة شعر حبيبتو الذؼ كاف يشبو كما 
 سواده الحالؾ بالميل والعناقيد فيقوؿ في ىذا السياؽ:

                                                           

 .00 ص :السابق المصدر -(1)
 .00: صنفسوالمصدر  -(2)
 .322المصدر نفسو: ص  -(3)
 .67ص المصدر نفسو: -(4)
 .085ص : نفسوالمصدر -(5)
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 .(1) غدائرتثنت فغصن ناعم أم شمائل               ولت فميل فاحم أم  -

 وقاؿ أيضا: 

  .(2) وأسبل فضل الفاحم الجعدكأنو حين أذكى نار وجنتيو               سكرا  -

 * المباس والزينة: 

بأناقتيا وىنداميا، وملابسيا وزينتيا فقد  أبي فراس تيتـ كثيرا عصروقد كانت المرأة في 
أبيرت الرجاؿ بأزيائيا الأنيقة ومجوىراتيا النفيسة، ولبست أفخر الأصناؼ وأجود الأنواع مف 

   الخز والديباج والحرير، مف مختمف الألواف التي تفتف الناظريف.

ؼ تجره خمفيا، يقوؿ أبو فراس في حديثو عف ساحبة الأذياؿ وىي كناية عف طوؿ لباسيا الذ
 متبخترة في مشيتيا: 

  (3) وساحبة الأذيال نحوي، لقيتيا                   فمم يمقيا جافي المقاء ولا وعر -

 وذكر نوع مف لباس المرأة يسمى المرط وىو لباس مصنوع مف الصوؼ فقاؿ: 

   (4) فوافتك تعثر في مرطيا                       وقد رأت الموت عن كثب -

ولـ ييمل الشاعر الحديث عف حمي المرأة فقد تغزؿ بخمخاليا والحمي التي تضعيا في عنقيا 
 وغيرىا...

 يقول الشاعر: 

   (5) والدمموجلم الخمخال حسنا ولكن                       بك زين الخمخال  -

                                                           

 .023ص  :السابقالمصدر -(1)
 .025ص  :نفسوالمصدر -(2)
 .062ص المصدر نفسو: -(3)
 02ص  :نفسوالمصدر -(4)
 63ص المصدر نفسو: -(5)
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 وقاؿ في الحمية التي تضعيا في عنقيا:

 (1) الجواىرقيرن، وفي أعناقين بنيات أملاك، أتين فجأة             -

 * الطيب: 

يعد الطيب مف مكملات زينة المرأة ودلالة عمى عذوبة ريحيا، فالمرأة المتطيبة دائما ما 
كانت تفتف الرجاؿ بسحر رائحتيا، لأف الطيب تسبق رائحتو صاحبتو إلى الأنوؼ وكثيرا ما تجد 

جاذبية المرأة، وىو يتنوع بتنوع المواد التي  الشعراء يتغنوف بطيب رائحة المرأة لأنو سر مف أسرار
يصنع منيا فيناؾ أنواع مختمفة وكثيرة منو، نذكر عمى سبيل المثاؿ: المسؾ والعنبر والعبير، 

كاف  يستعمل لتعطير الشعر وىناؾ ما فيناؾ ما يستعمل لتعطير الثياب وأخر لمجسـ وىناؾ ما
 يختص بتطيير الفـ.   

 سيـ حبيبتو فقاؿ: وقد تحدث أبو فراس عف ن

                      (2) حسنت وطاب نسيميا فكأنيا                  مسك نساقط فوق ورد أحمر -

 :* الكحل

الكحل مادة لزينة المرأة المعروفة منذ القدـ وحتى يومنا ىذا، وقد اشتيرت بو المرأة  
العربية خاصة وأنو كاف يناسب لوف عيونيا لما تميزت بو بو العربية مف سواد العيوف، الذؼ ذبح 
فؤاد كثير مف الشعراء ورغـ ما يزيده الكحل مف جماؿ في المرأة، إلا أف أبو فراس كاف اىتمامو 

جد نمنصب عمى الجماؿ الرباني لممرأة، فكانت تسحره نظرتيا وتثمج صدره ابتسامتيا لذلؾ لـ 
 .أبياتا يتحدث فييا الشاعر عف الكحل في عيني المرأة

 

 

                                                           

 000ص : السابقالمصدر -(1)
 070ص المصدر نفسو: -(2)
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 لمحبيبة عند أبي فراس( الصورة المعنوية ) -ب

أىـ العناصر التي تحدث فييا  نافيما سبق عف الصورة المادية لممرأة، وأدرج ناتحدث 
حدث فيما يمي عف الجانب المعنوؼ في نتب المادؼ في المرأة، وبالمقابل سالشاعر عف الجان

 تطرؽ إلى أىـ العناصر التي ذكرىا الشاعر في شعره.نالمرأة وس صورة

مف بيف أىـ الصفات المعنوية التي كانت تسبي فؤاد الشاعر صفة الحياء والخجل فكثيرا   
ترددت ىاتو المفظة في شعره عف المرأة وبخاصة حبيبتو، التي يرػ الحياء فييا تاجا يزينيا  ما

فيو يعشق الجماؿ الرباني والصفات الأنثوية التي تميز المرأة ومف بيف ىاتو الصفات الخجل 
كما سمف الذكر، وىذا الخجل نممسو في حبيبتو، مف خلاؿ تسترىا عف الأعيف فيي لا تترؾ 

نما تمفو بالمثاـ، ويرػ أبو فراس أف حبيبتو بالرغـ مف أنيا تمثـ وجييا م كشوفا مف حياءىا وا 
 وجييا فإنيا لازالت تضيء ما حوليا وشبييا بالقمر وضوء المصباح فقاؿ: 

 (1) لأت المثام عمى وجو أسرتو                   كأنيا قمر أو ضوء مصباح -

أىـ الصفات التي وصف بيا الشاعر حبيبتو العفة، فحبيبتو المستورة في خبائيا قد سيطر  مف و
 خياليا عميو قد وصفيا بعفة السريرة وطيارة الثوب فيقوؿ:

 راعين ستائرذخريدة                    ليا من طعان الوفي كمتي ذاك الخباء  -

  (2) أزائر شوق أنت أم ثائر؟                          متذعراتقول ما جئتيا  -

 ويقوؿ أيضا: 

 وكم ليمة خضت الأسنة نحوىا                     وما ىدأت عين ولا نام سامر -

 فمما خمونا، يعمم الله وحده                          لقد كرمت نجوى وعفت سرائر -

 وثوبي مما يرجم الناس طاىر    ن الناس في ظنونيم                   بظوبت  -

                                                           

 70ص المصدر السابق: -(1)
 020: ص نفسوالمصدر  -(2)



 فراس الحمدانيي تية في صورة المرأة عند أبادراسة موضوع          الـفصل الأول:

20 
 

 إلى الصبح لم يشعر بأمري شاعر             وكم من ليمة، ما شيت بدر تماميا  -

  (1) ك غي، إنما عفة الفتى                       إذا عف عن لذاتو وىو قادرفعفا -

ة أبي فراس ذات ماؿ وجاه، وحسب ونسب، وقد دلت ملابسيا الطويمة بوقد كانت حبي
عمى ذلؾ، فأغنياء ذلؾ العصر كانوا يمبسوف ملابس طويمة ليتفرقوا عف العامة ولمدلالة كذلؾ 

 عمى الفخامة والرفاىية فيقوؿ الشاعر: 

                          (2) وساحبة الأذيال نحوي لقيتيا             فمم يمقيا جافي المقاء ولا وعر -

ثبات رأييا يقوؿ في ىذا السياؽ:   كما تميزت حبيبة الشاعر بذكائيا وقدرتيا الفائقة عمى الإقناع وا 

 عميا القول إن زرت دارىا               ويعرب عني وجو ما أنا فاعل يضل -

 (3) وحجتيا العمياء عمى كل حال                   فباطميا حق، وحقي باطل -

وقد أدرج الشاعر أيضا صفات متفاوتة في السمبية، ما بيف الموـ واليجر والصد والظمـ 
والإساءة، وىي صور لـ نعيدىا في الشعر العربي مف قبل وقد طالب الشاعر حبيبتو بالإقلاؿ 

 عف الموـ لأف أياـ المحب معدودة:

 يقوؿ الشاعر: 

 قمبو شغل عن الموم شاغلأقمي فأيام المحب قلائل               وفي  -

   (4) ولعت بعذل المستيام عمى اليوى      وأولع شيء بالمحب العواذل -

وقد تأرجحت مشاعر الشاعر بيف اليجر والفراؽ والبعد والبيف ليستسمـ فيما بعد لحكـ 
 الزماف فيقوؿ: 

                                                           

 024-023ص  :السابقالمصدر  -(1)
 062: ص  المصدر نفسو -(2)
 046: ص  المصدر نفسو -(3)
 048ص  :نفسوالمصدر  -(4)
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 وتيمك بين اليزل والجد ميجو            إذا ما عداىا البين عذبيا اليجر  -

 مقت بو صفرعفأيقنت أن لا عز بعدي لعاشق           وأن يدي مما  -

 وقمبت أمري لا أرى ليا راحة             إذا البين أنساني ألح بي اليجر -

   .(1) فعدت إلى حكم الزمان وحكميا          ليا الذنب لا تجزى بو، ولي العذر -

 فراس غدر حبيبتو وقمة وفائيا لو فقاؿ:  وولـ يتقبل أب 

 رب تمك المقمة النجلاء                 حاشاك مما ضمنت احشائي  يا -

 (   2) ومنحتني غدرا بحسن وفائي            جازيتني بعدا بقربي في اليوى  -

ورفض الشاعر الغدر جممة وتفصيلا لأف ذلؾ يتنافى مع كبريائو وأشعره بالذؿ والميانة، 
 لأف الغدر لا يتماشى مع صفات أبي فراس البطولية ويتنافى مع عزة نفسو فيقوؿ: 

 (3) وفيت وفي بعض الوفاء مذلة            لإنسانة في الحي شيمتيا الغدر -

 ويقوؿ أيضا:

ن وفيت               سىييات لست أبا فرا -  (4) من غدرلوا 

ومف ىنا فقد كانت لنا نظرة وتعداد لبعض الصفات التي تجمت في حبيبة الشاعر أبي 
فراس، مف خلاؿ الصور التي اتخذتيا ىاتو الحبيبة في شعره سوآءا كانت ىاتو الصورة صادقة 

سعادتو وفي حزنو في أف ، التي كانت سببا في ومشوقتأو متخيمة، إلا أنيا قد عرفتنا عمى 
 واحد.

                                                           

 058ص : السابق المصدر-(1)
 00ص المصدر نفسو: -(2)
 058ص :  نفسو المصدر-(3)
 058ص :  نفسوالمصدر -(4)
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وتجدر الإشارة إلى انو قد تعددت أسماء النساء في قصائد أبي فراس وقد يكوف السبب 
أنو قد أحب امرأة واحدة، لكنو كناىا بياتة الأسماء الكثيرة عمى ما جرت عميو العادة عند 

 ىاعات ولعل أشير الشعراء العرب وبخاصة في المقدمات التقميدية المختمفة للأغراض والموضو 
كاف يذكر حبيبتو بو ىو العامرية، ومف يطمع عمى ديوانو يجد أسماء كثيرة مثل: أـ عمرو، ماسـ 

والقشيرية وسممى والعدوية....وغيرىا مف الأسماء لكف يرجح الدارسوف أف ىاتو الأسماء ىي 
      حبيبتو الحقيقية. سـإكنايات لحبيبتو، وذكر أبو فراس أسماء كثيرة لمنساء، جعمنا نجيل 

 الأم عند أبي فراس الحمداني: صورة -2
 القرآنيلممرأة مكاف مرموقة في الديانات والشرائع السماوية، وبخاصة في النص  تكان 

 الذؼ أعطى للأـ مكانة عظيمة وأكرميا في أحسف صورة.

سبيل راحة فالأـ ىي تجل لكل معاني العظمة، نظرا لمل تقدمو مف تضحيات دوف مقابل في 
 أبنائيا وزجيا، ونظرا لقداسة معنى الأـ فقد سميت الأرض بالأـ.

لييا مرجعيـ ومنيا أقواتيـ  وقد كانت العرب تسمي الأرض أما لأنيا مبتدأ الخمق، وا 
 (1)وكفايتيـ" 

 وقد أوصانا الله عز وجل بالأـ في مواضع عدة مف كتابو العزيز يقوؿ سبحانو وتعالى:

 (2) بوالديو حسنا حممتو أمو كرىا ووضعتو كرىا وحممو وفصالو ثلاثوف شيرا(وصينا الإنساف  )و

 ".والدليل عمى عمو شأف الأـ ما قاؿ فييا نبينا الكريـ صلى الله عليه وسلم" الجنة تحت أقداـ الأميات

وفي الحادثة المشيورة عف أبو ىريرة رضي الله عنو أف النبي صلى الله عليه وسلم جاءه جبريل يسأؿ عف 
أحق الناس بالصحبة فقاؿ: يا رسوؿ الله مف أحق الناس بصحبتي؟ فقاؿ النبي صلى الله عليه وسلم )أمؾ(، قاؿ 

                                                           

  024ص 0973، 0ابف قتيبة: تأويل مشكل القرأف الكريـ، شرح ونشر السيد أحمد صقر، دار التراث ط -(1)
 05 الآيةسورة الأحقاؼ،  -(2)
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وفي ىذا الحديث دلالة  (1) ، قاؿ ثـ مف؟ قاؿ )أمؾ( قاؿ ثـ مف؟ فقاؿ )أبوؾ(ثـ مف قاؿ )أمؾ(
 عا.ور عمى عظمة شأف الأـ، وقد صور الشاعر أبو فراس والدتو في صورة تفيض حنانا و 

وقد تولت والدة أبي فراس تربيتو وحدىا في سف الثالثة، وحاولت تعويضو عما فقده مف  
، خاصة غياب الأب فأحسنت تربيتو وتعميمو فقد لقف عموـ الديف والمغة وتاريخ العرب وأياميـ
 أياـ تغمب ووفرت لو مف درسو الشعر ومف عممو الرماية والفروسية مف المدربيف الميرة.

وقد أطمت والدة أبي فراس مف خلاؿ شعره عمينا في أحسف صورة، فرسمت في الأذىاف 
ا يمي مقية جميمة، تدغدغ المشاعر وقد جاءت في شعره عمى أكثر مف صفة ونذكر فياصورا ر 

 أىـ الصفات التي تمظيرت عمييا والدة أبي فراس في قصائده: 

 * التقوى والورع: 

فراس بالبر والتقوػ لذلؾ ظيرت في قصائده بارة بو، فأشاد بصبرىا  يأب والدةتميزت  
 وتحمميا وحزف لحزنيا وتغنى بصلاحيا وتقواىا والتزاميا بتعاليـ دينيا.

 * صفة العطاء: 

مف أبرز صفات الأمومة، فالأـ تبذؿ حياتيا في سبيل راحة أبنائيا دوف انتظار يعد العطاء     
 ولـ والية ووحيدة، المقابل، وقد برزت ىاتو الصفة وظيرت جمية عند والدة الشاعر التي بقيت

 بنيا الوحيد.تتزوج مف أجل بذؿ حياتيا لإ
 يقوؿ أبا فراس في حزنو عمى أمو لأنيا تركت وحيدة بعد أسره:

 بأي عدر رددت والية                  عميك دون الورى معوليا -

 (  2) جاءتك تمتاح رد واحدىا                ينتظر الناس كيف تقفميا -

 : * صفة العجز
                                                           

 صحيح مسمـ -(1)
  .060 صأبو فراس الحمداني: الديواف،  -(2)
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رغـ التضحيات التي قدمتيا والدة الشاعر مف أجمو، فقد كانت لو الأب والأـ ووفرت لو  
وأفرغت قمبيا مف كل مغريات الحياة لأجمو إلا أف تو وتفرغت لو مكل متطمبات الحياة وعم

 فراس: وإلا عندما أصبحت عجوزا، يقوؿ أب الشاعر لـ يذكرىا في شعره

 ت أسباب المنيةفخما                     بجلولا العجوز بمن -

               ( 1) من الفدا نفس أبيو  ولكان لي عما سألت                -

الشاعر مف الحسرة، وقد أصبحت وحيدة في الشاـ وغاب عنيا ولدىا الذؼ مرضت والدة 
كاف أسره سببا في عمتيا فيي تتخيمو في أسوء حالاتو، وىو يتصور حالتيا المأساوية في مأسره 

 فيدعوىا لمتحمي بالصبر.

 يقوؿ الشاعر أبا فراس:

 يجيرليبكيك كل يوم صمت فيو                     مصابرة وقد حمي ال -

  (2)ليبكيك كل يوم قمت فيو                       إلى أن يبتدى الفجر المنير -

كانت إنسانة متدينة متمسكة بتعاليـ دينيا محبة لمخير، مؤمنة ويذكر أبو فراس اف والدتو 
 ىابالقدر فيي تمجأ إلى الله في كل أمورىا وىي إنسانة صبورة، ويشيد أبو فراس بصبرىا ويذكر 

 ىو الباب لنيل الثواب فيقوؿ:  رأف الصب

ن طال الزمان الطويل  - م وراء الستر أما بكاؤىا                  عمى وا   وا 

 فيا أمتا، لا تعدمي الصبر إنو             إلى الخير والنجح القريب رسول -

  (3) عمى قدر الصبر الجميل جزيل       لا تخطئي الأجر إنو         ويا أمتا -

 بعد أسر أبي فراس سكنت الأحزاف قمب أمو، فقاؿ واصفا حزنيا عميو: 

                                                           

 .033ص  :السابقالمصدر  -(1)
 .060: ص  نفسوالمصدر  -(2)
 .033ص  :نفسو صدرالم -(3)



 فراس الحمدانيي تية في صورة المرأة عند أبادراسة موضوع          الـفصل الأول:

25 
 

 أمست بمنبج حرة                  بالحزن من بعدي حرية -

 لو كان يدفع حادث                أو طارق بجميل نية -

 لم تطرق نوب الحوا                دث أرض ىايتك التقية -

 (1) عان في نفس زكية            فييا التقى والدين مجمو -

 * الحب والشوق: 

بنيا كل معاف الأمومة بما تحتويو مف عظمة ىاتو جسد حب والدة الشاعر أبي فراس لإ 
المرأة التي بذلت حياتيا في سبيل راحة ولدىا ىي أعظـ مثاؿ يقتدػ بو، بل وأنيا تصمح أف 

تتألـ دىا عف ابنيا حبا فيو وشوقا وحنينا لو تكوف رمزا لمعنى الأمومة، ىاتو الأـ التي زادىا بع
لألمو، ىاتو الاـ التي زادىا بعدىا عف ابنيا حبا فيو وشوقا وحنينا لو تتألـ لألمو وتفرح لفرحو 
وتحزف لحزنو، وىا ىو الشاعر يشكونا مرارتيف في قصيدتو التي يشكو فييا مرارة العذاب والأسر 

 ومرارة بعده عف والدتو وشوقو ليا: 

 يقوؿ أبو فراس: 

 إن في الأسر لصبا                  دمعو في الخد صب -

 ىو في الروم مقيم                   ولو في الشام قمب -

  (2) مستجدا لم يصادف                 عوضا ممن يحب -

دره كانت والدة أبا فراس الملاذ الأمف لو والسند الذؼ يمجأ إليو بشكواه ونجواه كمما ضاؽ ص
  (3) بالحياة

 يقوؿ الشاعر في افتقاده لوالدتو وشوقو إلييا:

                                                           

 .308-307ص  :السابقالمصدر  -(1)
 .32: صنفسوالمصدر  -(2)
 .050نعماف القاضي: أبو فراس الحمداني الموقف والتشكيل الإجمالي ص -(3)
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 إلى من أشتكي ولمن أناجي               إذا ذاقت بما فييا الصدور -

 (1)وغاب حبيب قمبك عن مكان              ملائكة السماء بو حضور -

 :ويقوؿ أيضا

   (2) سوف يديلمصابي جميل والعزاء جميل               وظني بأن الله  -

ومف ىنا يستمر التوحد بيف الشاعر ووالدتو، حتى إذا وصل إلى نياية القصيدة وشعرنا  
 .نفصاـ بينو وبيف والدتو وأنو لـ يعد ىناؾ مف يركف إليوبالإ

أو يطمئف أو ييتدؼ انطمقت منو ىاتو التساؤلات المريرة في استسلاـ وعجز لـ نعيده فيو،  
   (3) وأمل بقرب النياية

بعد أف فقد الشاعر والدتو فقد راحة نفسو ومستودع أسراره وسنده في ضعفو، بالرغـ مف 
فراس فيو لا يضعف أماـ الجميع إذ لـ يكف المصاب جملا فقد كاف فقدانو لوالدتو  يفروسية أب

نكسة في حياتو فانطفأت في نفسو شعمة الحياة وفقد بفقدىا كل رموز الحياة الدافئة مف حناف 
الحرية لديو قيمتيا الحقيقية والحياة طعميا الجميل فجاءت لغتو  ت، فقدوتضحية وبراءة وطير

تمثل شخصيتو البارة العاشقة في ضعفيا وانييارىا موحدة بينو وبيف والدتو عمى صعيد العاطفة، 
 .(4) وعمى صعيد المفع

 صورة الزوجة عند أبي فراس:  -3
ظممة الميانة والاحتقار، وميزىا ورفع شأنيا بما جاء الإسلاـ فكرـ الزوجة وأخرجيا مف  

يمنحو لممرأة مف حقوؽ كاممة فنالت حقيا في الإرث مف أبوييا، وزوجيا وأبنائيا كما جعل ليا 
خيركـ لأىمي " والمقصود ىنا بالأىل ىو  ا " خيركـ، خيركـ لأىمو وأنحقوقا عمى زوجيا يقوؿ صلى الله عليه وسلم

 الزوجة.
                                                           

 .32الديواف : ص  -(1)
 .307ص  نفسو :المصدر  -(2)
 .044ـ ص 0228 0دار جرير لمنشر والتوزيع الأردف ط -عبد الفتاح نافع: الشعر العباسي قضايا وظواىر -(3)
 .050خميل شرؼ الديف: أبو فراس الحمداني، دار ومكتبة اليلاؿ، بيروت، لبناف ط أ ص -(4)
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أساس العلاقة بيف الرجل والمرأة " الزوجيف" المودة والرحمة لقولو تعالى " وجعل الإسلاـ 
يا ميابة الجانب وجعمنا بينكـ مودة ورحمة" وأعطى الإسلاـ لممرأة حقوقا تحفع كرامتيا، وجعل من

 والقياـ بيا ليوازف الكفة بيف الزوجيف. ،عمييا واجبتيا التي عمييا اتباعيا ىوفي المقابل أمم

 نستعرضجدت الزوجة في الشعر العربي إلا في مواطف الرثاء تقريبا، وفيما يمي سوقمما و 
 فراس الحمداني عف الزوجة في قصائده. وصور التي جاء بيا أبال

ظيرت الزوجة في شعر أبي فراس عمى قدر مف الخمق الحميد فقد حفظتو في غيابو  
ئمة مما يجعميا تحظى باحترامو وىي قائمة صاأكثر مف حضوره وىي مطيعة لو كاتمة لأسراره 

وثقتو، كانت زوجتو امرأة متدينة تؤدؼ ما عمييا مف الطاعات فصبرت عمى أدائيا لواجباتيا، 
 وقد ظيرت لنا في شعره عمى شكل الزوجة التي تؤدؼ فرائضيا حتى في أصعب الأحواؿ.

فيو الثموج عمى  فقد تحدت ىاتو الزوجة أىواؿ الزمف لتقصد بيت الله الحراـ في يوـ انتشرت
 ا مف شدة البرودة فقاؿ أبو فراس:مسافات طويمة حتى احمرت أطراؼ قدميي

 ويوم كأن الأرض شابت ليولو               قطعت بخيل حشو فرسانيا صبر -

   (1)تسير مثل الملاء منشرا                      وأثارىا طرز لأطرافيا حمر -

نيا زوجة أمير إلا أنيا متمسكة بدينيا فيما يخص وىي ممتزمة إلى أقصى حد فرغـ كو  
ملابسيا ومعاممتيا فيي مستورة تقبع في خبائيا، تمبس ما يسترىا مصونة تراعي حرمة دينيا فمـ 

 تغرىا الإمارة فقاؿ عنيا أبو فراس: 

 وفيمن حوى ذاك الحجيج خريدة                   ليا دون عطف الستر من صوتيا ستر -

  (2) كف لا يراىا عديميا                     وفي الخد وجو ليس يعرقو الخدر وفي الكم -

لأبي فراس بيكذا زوجة، وقد كاف يراىا زوجة عظيمة نالت احترامو وجعمت قمبو  ىفطوب
 يدؽ إجلالا ليا، ولأخلاقيا فاستحقت بعفتيا ىذا المديح مف زوجيا. 

                                                           

 030ص  الديواف : أبو فراس الحمداني -(1)
 نفسياص  نفسو: صدرالم -(2)
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تركتو وحيدا يشتكي فراقيا وبعدىا عنو، وقد سبقتيا ولما ذىبت زوجة أبي فراس إلى الحج، فقد 
 الدموع وىي تودع محبوبيا وزوجيا أثناء رحمتيا إلى الحج فقاؿ فييا:

 أشيحو والدمع من شدة الأسى              عمى خده نظم وفي نحره نثر -

 . (1) وعدت وقمبي في سحاف غبيطة            ولي لفتات نحو ىودجو كثر -

شعر أبي فراس ندرؾ أف صورة زوجتو انعكاسا لصورة المرأة الحرة المطيعة ومف خلاؿ  
نيل رضاه، وقد كانت عفيفة طاىرة متدينة فكانت مصونة حافظة لزوجيا وعرضو تسعى عمى 

 غرس فييا النبل والكرـ فعاشت راضية بما قسـ الله ليا في كنف زوجيا.

 فراس:  يصورة الأخت عند أب -4
فراس صورة لأختو إلا في مرثية ليا، يعدد فييا خصاليا الحميدة  يجد في شعر أبنلـ  

 يقوؿ: فويحزف لفراقيا، وىو يتمنى المحاؽ بيا 

 أتزعم أنك خدن الوفاء                     وقد حجب الترب من قد حجب -

 ( 2) فإن كنت تصدق فيما تقول                فمت قبل موتك مع من تحب -

وأخوات أبو فراس مف أبيو، لأف أمو لـ تنجب سواه وكانت لديو أخت زوجة لسيف الدولة 
  الحمداني.  

 صورة العواذل في شعر أبي فراس:  -5
 أظير أبو فراس موقفو مف العواذؿ في العديد مف المرات فقد خالف رأييف سرا وعلانية

 في قولو: 

 

                                                           

 030ص  السابق: صدرالم -(1)
 49ص  :نفسو صدرالم -(2)



 فراس الحمدانيي تية في صورة المرأة عند أبادراسة موضوع          الـفصل الأول:

29 
 

 غدوت من اليموم سميمة                فمقد عممت بأنني لم أسمم  ولئن -

 (1) قول عواذلي والمومخالفت ولئن أطعت العاذلات فإنني                   -

 فقاؿ: ياوأراد أف يجعل مف عاذلو رسولا يبمغ حبيبتو بقدر حبو ووده ل 

 أييا العاذل الراجي إنابتو                  والحب قد نشب فيو أظافره يا -

 (2) أأنت عاذلو أم أنت عاذره     لا تشعمن فما يدري بحرقتو               -

 فراس:  يصورة الجارية عند أب -6
 ىا ممشوقة القد وتحدث عف مفاتنيا فقاؿ:آ ىتماـ الشاعر، فر إ جذبت أنوثة الجارية  

 كحلاء ممشوقة                    في صدرىا حقان من عاججارية  -

 ( 3) شجا فؤادي طرفيا الساجي              وكل ساج طرفو شاجي -

درجيا كميا فيناؾ صورة لابنة والساقية نلـ  اوقد تعددت صور المرأة في شعر أبي فراس، لكنن
 والسبية........إلخ 

مما تقدـ نستنتج أف الشاعر أبو فراس قد أعطى لممرأة مكانة خاصة في شعره، وقد 
تنوعت أوصافو لممرأة بحسب قربيا منو، فوصف كل ما يتعمق بيا مف جوانب مادية ومعنوية 
تخص جانبا مف حياتيا، وفي دراستنا لصورة المرأة عند أبو فراس ندرؾ أىمية المرأة في حياتو 

   لؾ ما نممحو في شعره. وتأثيرىا عميو وذ

      

  

                                                           

 .085ص  :السابقصدر الم -(1)
 .008ص  :نفسوالمصدر  -(2)
 .63: ص نفسوالمصدر  -(3)
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اتخذ ظيور المرأة في الشعر العربي ظيورا واضحا وبخاصة في الشعر العربي القديـ، 
 ،مختمفة وصورا واضحة ومتنوعة أشكالاوتنوعت الصور والأشكاؿ التي تأتت عمييا، فاتخذت 

إلى أف تطورت  ،لكنيا لـ تكف مف أولويات الشعراء مف حيث اىتماماتيـ في العصر الجاىمي
فخرجت مف الحدود الضيقة التي رسمت ليا في الجاىمية، وأصبح  ،الإسلاـ مجيءمكانتيا بعد 

طاىا مكانة خاصة بعد أف كانت ىتماما بالمرأة مف ذؼ قبل، لأف الإسلاـ قد أعإ الشعراء أكثر 
 ي العصر الجاىمي.ف ميمشة

مثمت المرأة في الشعر القديـ الجانب الحي الجميل في نفس كل شاعر فقرنيا بالجماؿ " 
والحب، فيي المخموؽ الأكثر جمالا، وقد استعاف بالطبيعة الساكنة والمتحركة لوصف ىذا 

 " ( 1)الجماؿ وىذا ما يبرر الوصف المادؼ ليا 

 :العربي القديمصورة المرأة في الشعر المبحث الأول: 

 المرأة في المقدمة الطممية:-1
تمؾ  وكاف لحضورىا وقع عمى الشعر في ،المقدمات الطمميةفي شغمت المرأة بقسط وفير 

فقد كاف تأثير المرأة عمى الشاعر عظيما خاصة وأنيا تعتبر عنصرا مف عناصر  المقدمات.
ويبكي فراقيا  ،ىا ويحف إلييافيستذكر  ،الجماؿ في الكوف، فراقيا يبكي الشاعر ويفطر قمبو

الطممية ويجسدىا ويظيرىا  الشاعر في مقدمتو ىا فيستظيرافي والدمف الأث ويستذكر أثارىا بيف
 بمشاعره وأحاسيسو التي ينقميا لنا في ىذا النوع مف المقدمات. بأحسف تصوير يبرع فيو ممزوجا 

وفي  ،الوعي مف ىذه الأطلاؿ ممكا لياوقد مثمت المرأة رمزا مشتركا لمذات الجماعية، فقد جعل 
فيو الوعي ممارستو لذاتو، ولذلؾ فيو يقوـ  رمز لممجاؿ الذؼ سيحقق الوقت فيي نفس

   (2)ف" باستعادتيا مف الماضي ويوجدىا في الآ

                                                           

مقدمة لنيل درجة الماجيستير في الأدب العباسي، جامعة  رسالةعبمة بوغاغة: صورة المرأة في شعر أبي فراس الحمداني،  -(1)
 .3ص ،ـ 0200-0202الحاج لخضر باتنة 

 .045ص  ،0228، 0ىلاؿ جياد: جماليات الشعر العربي، مركز دراسات الوحدة العربية، ط -(2)
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زاد عنو ترحل المرأة تاركة وراءىا المزيد مف الأطلاؿ، فترتبط بالمكاف وكمما ابتعدت 
لتأتي لنا  ،فتنفجر قريحة الشاعر .ألما فيي بذلؾ انفصاؿ عف حياتوبعدىا وفراقيا الشاعر 

 بأجمل الأوصاؼ التي يأتي بيا الشاعر عف المرأة التي تقطف مخيمتو.

 المادية لممرأة:  الصورة-أ

أسيب الموروث الشعرؼ العربي في رسـ صورة جسد المرأة فيي أجمل ما خمق الله، لذلؾ 
قصائدىـ وقد برع الشعراء في وصف تفاصيل جسدىا مف رأسيا ابتدأ بيا الشعراء مطولاتيـ و 

وحتى أخمص قدمييا، فجعميا البعض موضوعا رئيسيا كاملا لمقصيدة في حيف قصرىا البعض 
خر عمى المقدمة الطممية، وىذا امرغ القيس خير مثاؿ يجسد لنا الصفات المادية في المرأة الآ

 وقد بدت في شعره متعددة الألواف والأجزاء" 

 يقول امرئ القيس: 

 ميفيفة بيضاء غير مفاضو                    ترائبيا مصقولة كالسجنجل

 غذاىا نمير الماء غير محملكبكر المقاناة البياض بصفرة                   

 (1) بناظره من وحش وجرة مطفل                   عن أسيل وتتقيتصد وتبدى    

في تجسيد تقطعات الجسد لنحت  ،وقد اخترقت مخيمة الشاعر القديـ مواطف الجماؿ
صورة المرأة التي تجمت فييا أوصاؼ الجماؿ ومعالمو، التي جعمت مف الشاعر يعبر عبر 

 العصور الأدبية المختمفة.

 الصورة المعنوية لممرأة: -ب

ف يتطرؽ أرغـ تركيز الشاعر عمى الجانب المادؼ لممرأة في شعره إلا أف ذلؾ لـ يمنعو  
في وصفيا، فقد كانت المرأة في ىذا الجانب صدػ لما يختمج وجداف  إلى الجانب المعنوؼ 
خر، ا بصورتيا مف شاعر لآنل صورة المرأة في مخيمتيـ، فيختمف إحساسظالشعراء وانعكاسا ل

                                                           

 .035، ص 0990دار الجيل بيروت   0ينظر: امرغ القيس الديواف. تحقيق حنا الفاخورؼ، ط -(1)
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ف كاف الشاعر يصف جسدىا أتتسامى في زييا العربي الخالص، فبعد فلامسنا روحيا 
 إلخ.نسبيا.........وملامحيا انتقل إلى وصف أخلاقيا وذكائيا و 

 يقول الأعشى: 

 (1) ليست كمن يكره الجيران طمعتيا           ولا تراىا لسر الجار تختتل

 السر.فالشاعر يمدح خمقا جميلا في المرأة وىو كتماف 

 :أىم الصور التي ظيرت عمييا المرأة في الشعر العربي القديم -2
وتعددت اختمفت وتنوعت الصور التي ظيرت عمييا المرأة في الشعر العربي القديـ،  

الحمل التي ارتدتيا صورىا فكانت متفاوتة الجماؿ، ورسمت لنا صورا لممرأة تجسدىا غاية 
وصفيا فكانت واضحة مكتممة الصورة، ومف بيف أىـ ىاتو الصور التي التجسيد مف خلاؿ 

 ي:تجسدت عمييا المرأة ما يم

 ة: بصورة الحبي -أ

لا ريب أف الشاعر العربي القديـ أبدػ اىتماما بالمرأة وتصوير جماليا، ووصف محاسنيا  
وشكواه مف ىذا الحب  ،وكذلؾ التعبير عف وقع وصفو عمى النفوس، وذكر حبو لممرأة ،ومفاتنيا

وجمع  ،وتغنى بيا وبحبيا ،فجعل الشاعر ىذه المحبوبة أجمل النساء، والفراؽ الذؼ جرح فؤاده
 لوصفيا كل عناصر الجماؿ التي استوحاىا مف طبيعتو، فصارت مثلا يحتذػ بو.

ونجحوا في حديثيـ عف المرأة بحيث وجدناىـ  ،" وقد تمثل الشعراء عالميـ الواقعي الشعرؼ 
قع تماما، يحمموف الجنس جمالا، والجماؿ فنا فمتقينا بػ امرأة شعرية ليست ىي التي نراىا في الوا

ف  انت تنتسب إليو فلا شؾ أف الشعراء قد أضافوا لجماؿ المرأة مف تخيميـ ما جعل المرأة في كوا 
     .(2)ستيجافستحساف أو الإفي مقاـ الإ الشعر نموذجا متفردا سوآءا

                                                           

 .007ص  ،ـ0990، 0ط الأعشى: الديواف، شرح يوسف شكرؼ فرحات، دار الجيل، بيروت لبناف،  -(1)
، 0226،  0صدر الإسلاـ، دار السلاـ لطباعة والنشر، مصر ط في عند الشعراء المرأةحسني عبد الجميل يوسف:  -(2)

 .03ص
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وقد ركز الشعراء عمى الجانب الجمالي الشكمي لمحبوبتو وذلؾ " تضميف ميـ يبرر 
ىياميـ، وفيض عواطفيـ الإنسانية الطبيعية، التي تدؿ عمى توازف سبب  تعمقيـ بالمرأة ويبيف

 .(1) النفس البشرية

جد الشاعر نو متحرؾ، فأمستميميف ىاتو الأوصاؼ مف الطبيعة بأجمل ما احتوتو مف ساكف 
 إلخ.والضياء المتوىج تارة، وعيوف الميى والريـ تارة أخرػ....... يشبو جماؿ المرأة بالقمر

يصف رائحتيا بأطيب الروائح الموجودة في الطبيعة مف رائحة الطيب والمسؾ والورد  كما
 إلخ.وغيرىا......

أما في فراؽ المرأة لمحبوبيا، تأثير أخر عمى قريحة الشاعر في قصائده" فالشاعر يصف  
في لوعة الفراؽ، وأثر اليجر أو حرقة اليوػ ويقرف ذلؾ بوصفو لجماؿ تمؾ المحبوبة التي تركت 

  . (2) نفسو أثرا بعيدا"

لـ يحصر الشاعر شعره في ذكر المحبوبة فقط، فقد صورىا زوجة وأما أيضا، وىذا ما 
     تطرؽ إليو في العناصر الموالية:  ن

 صورة الزوجة-ب

ماء، إلا عند فئة قميمة منيـ، وفي ىذا السياؽ دلـ تظير صورة الزوجة كثيرا في أشعار الق 
العربية قديما زوجة تحمل مكانة عند زوجيا، فيي ربة بيتيا التي تدبر أمور بيتيا فقد بدت المرأة 

العلاقة الزوجية قد تحدث  يوتشارؾ زوجيا في أمور الحياة، وبطبيعة الحاؿ كما جرت العادة ف
وتحرص عميو وتغار عميو مف  ،ل تحبو في كل حالاتياظخلافات بيف الزوجة وزوجيا لكنيا ت

 الأحرار منيف والجوارؼ. ،النساء الأخريات

 

                                                           

         : مطبوعات مجمع المغة العربية بدمشق0ج -المحب والمحبوب تحقيق مصباح غلاونجي -السرؼ بف أحمد الرفاء:  -(1)
 .8صـ،  0986

 .30ص  ،صدر الإسلاـفي حسني عبد الجميل يوسف: المرأة عند الشعراء،  -(2)
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يرمضيا الشوؽ إذا ابتعد، ويُزىييا الحب إذا حضر، فالمرأة تحب زوجيا حبا خالصا عفيفا " 
 . (1) "تستمع إليو وىو يستعرض مفاخره ومناقبو أماميا فتكوف لو خير مرآة يرػ صورتو فييا

ومف أجمل ما قيل في رثاء الزوجة، ما جاء بو الشاعر جرير في رثاء زوجتو التي تكنى 
 بأـ حزرة أماـ قبرىا حيف ألقى عمييا أخر نظرة فيقوؿ: 

 زرت قبرك والحبيب يزارــــلولا الحياء لياجني استعبار              ول -

 رافكن المحولقد نظرت، وما تمتع نظرة              في المحد، حيث تم -

  .( 2)فجزاك ربك، في عشيرك نظرة           وسقى صداك مجمجل مدرار -

 صورة الأم: -ج

واختمفت  ،اتسمت الأـ بصورة مميزة واتخذت مكانة خاصة عند الشاعر العربي القديـ
مومة حمة فمقد ارتدت الأ ،والأوصاؼ ،صورتيا عف صورة الحبيبة والزوجة، مف حيث الدور

شبيت الأـ بالظبية نظرا لتشابو وتداخل صورة الأـ مع صورة الظبية التي تنعزؿ خاصة، وقد 
بصغيرىا، وقد حرص الشعراء عمى مناداة المرأة وتسميتيا بػ " أـ ىتماـ عف غيرىا مف أجل الإ

 فلاف".

 وقد ترددت ىذه الصيغة في الشعر العربي كثيرا نذكر عمى سبيل المثاؿ امرغ القيس حيف قاؿ: 

  (3) ك من أم الحويرث قبميا            وجارتيا أم الرباب بمأسلكدأب -

في المدح فظيرت في صورة رفيعة لمغاية، مثمت أبناءىا أحسف  وقد جاءت الأـ موضوعا
تمثيل كما جاءت في الشعر السياسي وفي الرثاء وغير ذلؾ مف المواضيع التي طرقيا الشاعر 

   .(4)العربي القديـ" 

                                                           

 .497ص  0999فاطمة تجور: المرأة في الشعر الأموؼ مف منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق سوريا  -(1)
 . 054، ص0998، 0رقة الصياغة وعذوبة المفع وجزالة الشعر، دار الفكر لمطباعة والنشر، ط -عبد المجيد الحد: جرير -(2)
 .00ص  ،ـ0200 ،النشر والتوزيع دار المجدعبد الرحمف الطويل: شرح المعمقات السبع لمزوزني،  -(3)
 .00عبمة بوغاغة: صورة المرأة في شعر أبي فراس الحمداني ص -(4)
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 الجواري: و صورة الحرائر-د

تعددت وتنوعت الصور التي تأتت عمييا المرأة العربية في الشعر، فقد " ظيرت المرأة 
 .(1)كبرياء محبة حنونة وكريمة، طيبة المعشر ذات أنفة و ،شريفة العربية في الشعر العربي حرة

 ،مكانتيا وسموىاوقد كانت ليا المكانة الرفيعة السامية، وقد كاف الشعراء يرتقوف بذوقيـ لارتقاء  
وأصبحت المرأة  ،نعكساالأمر و ، فقد اختمف إلى غاية العصر العباسي الذؼ انقمبت فيو الموازيف

 سمعة تباع وتشترػ ذلؾ ما دفع بالنساء الأحرار أو الحرائر إلى الاعتكاؼ في بيوتيف.

 عم أىممت الزيجات بسبب متع آنية دوبسبب كثرة الجوارؼ وانصراؼ الرجاؿ إلييف، فق
 متدني نذاؾآالحب العفيف في الشعر، وأصبح الشاعر العربي  و ة، فاختفت العفالجوارؼ 
وبالتالي فقد ركز عمى الصورة المادية لممرأة وأىمل  ،مكتفيا بوصف تفاصيل الجسد ،الذوؽ 

المستوػ مف الناحية الذوقية، خاصة مع  ردؼءالصورة المعنوية، فاختمت موازيف الشعر وأصبح 
 نذاؾ. آبتذاؿ والمجوف انتشار الخلاعة والإ

 فراس الحمداني:  يفي شعر أبالمرأة : المبحث الثاني
موضوع القصيدة  موضوعا لمشعر عند بعض الشعراء، فجعميا البعض المرأةمثمت 

وقد  خاصة شعراء الحب العذرؼ، لكنيا مثمت مقدمة لمقصيدة في شعر الغزؿ التقميدؼ. ،كاممة
تميزت صورة المرأة خاصة في القصيدة الجاىمية بغزارة المعاني، فكانت أجمل الصور الجاىمية 
ذات ألواف متعددة، استنبطيا الشاعر مف البيئة والطبيعة المحيطة بو وأسقط جماؿ الطبيعة عمى 

 مرأة مف خلاؿ الأوصاؼ التي شبيت بيا المرأة.جماؿ ال

وقد كاف لممرأة نصيب في شعر أبي فراس الحمداني وحضور خالص فرضو نمط حياتو  
مما أدػ إلى تعدد صور المرأة في  ،، ذلؾ أنو نظر إلييا مف زوايا متعددة ومختمفةالتي عاشيا 

 شعره في جميع تجمياتيا.

 فراس الحمداني:  يالصور التي جاءت عمييا المرأة في شعر أبتطرؽ إلى ذكر أىـ نوفيما يمي س

                                                           

 .ص نفسيا:  السابق رجعالم -(1)
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 فراس الحمداني:  يصورة الحبيبة عند أب -1
فراس، وأيضا عمى  يكاف حضور الحبيبة مقتصرا عمى المقدمات الغزلية في شعر أب

غزلو الخالص فقد أظير في قصائده التي بيا الغزؿ، ما يختمج في نفسو مف مكانة عالية لممرأة 
 فيو يراىا ضعيفة ويرػ نفسو مسؤولا عف حمايتيا واحتراميا. .قدير لياوت

فيي  ،وقد أعجب بالمرأة ومحاسنيا وأظير ذلؾ في شعره مف غير ابتذاؿ منو أو تقميل مف قيمتيا
 تأخذ قسطا وفير مف حبو وغرامو بعد محبتو لساحة القتاؿ والبطولات. 

درج نثـ س ،صورتيا المادية والمعنوية عندتوقف نلصورة الحبيبة عند أبي فراس، س ناوفي دراست
 بعض الأسماء الموجودة في ديواف الشاعر أبي فراس الحمداني: 

 بي فراس الحمداني(:أالصورة المادية )لمحبيبة عند  -أ

يرفع جماليا إلى أعمى المراتب، فقد نظر إلييا مف باب  ،رأػ أبو فراس المرأة كائنا جميلا
 أنيا فاتنة الجماؿ تذىب بالعقوؿ وتأخذ الألباب، وتسكف الفؤاد.

فراس الحمداني أنو يمكف رسـ صورة لممرأة التي  يويرػ نعماف القاضي في كتابو أب
وترضي ذوقو، وقد ويمكننا أف نرسـ صورة لممرأة التي كانت تروؽ لو، " كانت تروؽ لو فيقوؿ: 

أو في قصيدة بعينيا ولكف أوصافيا لا يمكف لنا أف نجد ليا تصويرا في مكاف واحد مف ديوانو 
 .(1)منتشرة في غزلو ومتفرقة في قصائده ومقطوعاتو" 

 في تشبيو المرأة لضياء القمر والظبي النافر:  أبو فراس الحمداني  ويقوؿ

 النقا مستعار  من وكثيب           قمر دون حسنو الأقمار                -

   .(2) ارفالظباء الن يمةع                          فمن شبد لاو  ،وغزال فيو نفار -

                                                           

ـ، 0880دار الثقافة لمنشر والتوزيع الأردف، د.ط،  ،-الموقف والتشكيل الجمالي –نعماف القاضي: أبو فراس الحمداني  -(1)
  .079 ص
 .020ص  ،0228بيروت، -لبناف -دار ومكتبة اليلاؿ –: شرح عمي ممحـ أبو فراس الحمداني، الديواف -(2)
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 ويقوؿ أيضا:

 لولاك يا ظبية الإنس التي نظرت                لما وصمن إلى مكروىي الحدق -

 .(1)منو مسترق ظر كل حسن الكن نظرت وقد سار الخميط ضحى              بن -

أبو فراس في وصف عيوف حبيبتو بأجمل الأوصاؼ التي كاف ينيميا مف  عوقد أبد
 الطبيعة، فاختار أجود الألفاظ التي تجسد أوصافو لعيوف حبيبتو، فشبو عيوف حبيبتو بالسياـ

 بعيوف الميى قائلا:  -العيوف –ثـ شبييا  ،الفتاكة التي تصيب اليدؼ 

 العفيف بنظرة                    كانت لو سببا إلى الفحشاء  رشا إذ لحظ -

 لحاظو وعيوننا                    طرق لأسيميا إلى الأحشاء؟ كيف اتقاء  -

 ذر يرمينا                       بظبي الصوارم من عيون ظباء؟كيف اتقاء جآ -

 . (2)رب تمك المقمة النجلاء                     حاشاك مما ضمنت أحشائي يا -

 ويقوؿ أيضا: 

 وقفتني عمى الأسى والنحيب                   مقمتا ذاك الغزال الربيب -

 .كمما عادني السمو، رماني                     غنج ألحاظو بسيم مصيب -

         (3) ، فاتنات                         فا تكات سياميا في القموبفاترات قواتل -

وينتقل الشاعر أبو فراس مف وصف العيوف إلى وصف الوجنتيف، ووصف الحمرة التي 
 تعترييما فشبييما بالورود الحمراء: 

 تجني عمى عشاقو                 بديع ما فييا من اللألاء هوجنتا -

                                                           

 .020ص  :السابقالمصدر  -(1)
    .00ص  نفسو:المصدر  -(2)
 .53: صنفسوالمصدر  -(3)
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 حمرة فتوردت                  مثل المدام خمطتيا بالماءبيض عمتيا  -

 .(1) كأنما برزت لنا بغلالة                     بيضاء من تحت غلالة حمراء -

 ثـ يقوؿ في احمرار وجنتي حبيبتو خجلا: 

  .(2) لون مدامعي                فكأنو يبكي مثل بكائي الحيا خديوصبغ  -

بدريف وليس وقد شبو أبو فراس الحمداني وجو حبيبتو بالبدر، فصار يخيل إليو أنو ىناؾ 
 واحد وىو يقوؿ في ىذا الشأف: 

   .(3) وجيك والبدر إذا أبرزا                     لأعين العالم بدران -

 ب المنثني:يثـ يذىب الشاعر إلى وصف قد حبيبتو الممشوؽ ويشبيو بالغصف الرط

  (4) جائمة الوشاح شحطيبة الشنايا          ىضيم الكأسكرى المحظة ال -

كما عبر الشاعر عف بياض أسناف حبيبتو وكذا ثغرىا فشبو أسنانيا بالمصباح المضيء في 
 جنح الظلاـ: 

 في جنح الميل مظممثغرىا                   غراء تبتسم عن صباح طالع من  -

   (5) سمبأبي وأمي، طيب ذاك المب        تجمو الظلام بمبسم يجمو الدجى             -

 * الشعر: 

كما كاف لمتغزؿ بشعر المرأة نصيبو في شعر أبى فراس وبخاصة شعر حبيبتو الذؼ كاف يشبو 
 سواده الحالؾ بالميل والعناقيد فيقوؿ في ىذا السياؽ:

                                                           

 .00 ص :السابق المصدر -(1)
 .00: صنفسوالمصدر  -(2)
 .322المصدر نفسو: ص  -(3)
 .67ص المصدر نفسو: -(4)
 .085ص : نفسوالمصدر -(5)
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 .(1) غدائرناعم أم شمائل               ولت فميل فاحم أم  تثنت فغصن -

 وقاؿ أيضا: 

  .(2) كأنو حين أذكى نار وجنتيو               سكرا وأسبل فضل الفاحم الجعد -

 * المباس والزينة: 

بأناقتيا وىنداميا، وملابسيا وزينتيا فقد  أبي فراس تيتـ كثيرا عصروقد كانت المرأة في 
أبيرت الرجاؿ بأزيائيا الأنيقة ومجوىراتيا النفيسة، ولبست أفخر الأصناؼ وأجود الأنواع مف 

   الخز والديباج والحرير، مف مختمف الألواف التي تفتف الناظريف.

ؼ تجره خمفيا، يقوؿ أبو فراس في حديثو عف ساحبة الأذياؿ وىي كناية عف طوؿ لباسيا الذ
 متبخترة في مشيتيا: 

  (3) وساحبة الأذيال نحوي، لقيتيا                   فمم يمقيا جافي المقاء ولا وعر -

 وذكر نوع مف لباس المرأة يسمى المرط وىو لباس مصنوع مف الصوؼ فقاؿ: 

   (4) فوافتك تعثر في مرطيا                       وقد رأت الموت عن كثب -

ولـ ييمل الشاعر الحديث عف حمي المرأة فقد تغزؿ بخمخاليا والحمي التي تضعيا في عنقيا 
 وغيرىا...

 يقول الشاعر: 

   (5) والدمموجلم الخمخال حسنا ولكن                       بك زين الخمخال  -

                                                           

 .023ص  :السابقالمصدر -(1)
 .025ص  :نفسوالمصدر -(2)
 .062ص المصدر نفسو: -(3)
 02ص  :نفسوالمصدر -(4)
 63ص المصدر نفسو: -(5)
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 وقاؿ في الحمية التي تضعيا في عنقيا:

 (1) الجواىرقيرن، وفي أعناقين بنيات أملاك، أتين فجأة             -

 * الطيب: 

يعد الطيب مف مكملات زينة المرأة ودلالة عمى عذوبة ريحيا، فالمرأة المتطيبة دائما ما 
كانت تفتف الرجاؿ بسحر رائحتيا، لأف الطيب تسبق رائحتو صاحبتو إلى الأنوؼ وكثيرا ما تجد 

جاذبية المرأة، وىو يتنوع بتنوع المواد التي  الشعراء يتغنوف بطيب رائحة المرأة لأنو سر مف أسرار
يصنع منيا فيناؾ أنواع مختمفة وكثيرة منو، نذكر عمى سبيل المثاؿ: المسؾ والعنبر والعبير، 

كاف  يستعمل لتعطير الشعر وىناؾ ما فيناؾ ما يستعمل لتعطير الثياب وأخر لمجسـ وىناؾ ما
 يختص بتطيير الفـ.   

 سيـ حبيبتو فقاؿ: وقد تحدث أبو فراس عف ن

                      (2) حسنت وطاب نسيميا فكأنيا                  مسك نساقط فوق ورد أحمر -

 :* الكحل

الكحل مادة لزينة المرأة المعروفة منذ القدـ وحتى يومنا ىذا، وقد اشتيرت بو المرأة  
العربية خاصة وأنو كاف يناسب لوف عيونيا لما تميزت بو بو العربية مف سواد العيوف، الذؼ ذبح 
فؤاد كثير مف الشعراء ورغـ ما يزيده الكحل مف جماؿ في المرأة، إلا أف أبو فراس كاف اىتمامو 

جد نمنصب عمى الجماؿ الرباني لممرأة، فكانت تسحره نظرتيا وتثمج صدره ابتسامتيا لذلؾ لـ 
 .أبياتا يتحدث فييا الشاعر عف الكحل في عيني المرأة

 

 

                                                           

 000ص : السابقالمصدر -(1)
 070ص المصدر نفسو: -(2)
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 لمحبيبة عند أبي فراس( الصورة المعنوية ) -ب

أىـ العناصر التي تحدث فييا  نافيما سبق عف الصورة المادية لممرأة، وأدرج ناتحدث 
حدث فيما يمي عف الجانب المعنوؼ في نتب المادؼ في المرأة، وبالمقابل سالشاعر عف الجان

 تطرؽ إلى أىـ العناصر التي ذكرىا الشاعر في شعره.نالمرأة وس صورة

مف بيف أىـ الصفات المعنوية التي كانت تسبي فؤاد الشاعر صفة الحياء والخجل فكثيرا   
ترددت ىاتو المفظة في شعره عف المرأة وبخاصة حبيبتو، التي يرػ الحياء فييا تاجا يزينيا  ما

فيو يعشق الجماؿ الرباني والصفات الأنثوية التي تميز المرأة ومف بيف ىاتو الصفات الخجل 
كما سمف الذكر، وىذا الخجل نممسو في حبيبتو، مف خلاؿ تسترىا عف الأعيف فيي لا تترؾ 

نما تمفو بالمثاـ، ويرػ أبو فراس أف حبيبتو بالرغـ مف أنيا تمثـ وجييا م كشوفا مف حياءىا وا 
 وجييا فإنيا لازالت تضيء ما حوليا وشبييا بالقمر وضوء المصباح فقاؿ: 

 (1) لأت المثام عمى وجو أسرتو                   كأنيا قمر أو ضوء مصباح -

أىـ الصفات التي وصف بيا الشاعر حبيبتو العفة، فحبيبتو المستورة في خبائيا قد سيطر  مف و
 خياليا عميو قد وصفيا بعفة السريرة وطيارة الثوب فيقوؿ:

 راعين ستائرذخريدة                    ليا من طعان الوفي كمتي ذاك الخباء  -

  (2) أزائر شوق أنت أم ثائر؟                          متذعراتقول ما جئتيا  -

 ويقوؿ أيضا: 

 وكم ليمة خضت الأسنة نحوىا                     وما ىدأت عين ولا نام سامر -

 فمما خمونا، يعمم الله وحده                          لقد كرمت نجوى وعفت سرائر -

 وثوبي مما يرجم الناس طاىر    ن الناس في ظنونيم                   بظوبت  -

                                                           

 70ص المصدر السابق: -(1)
 020: ص نفسوالمصدر  -(2)
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 إلى الصبح لم يشعر بأمري شاعر             وكم من ليمة، ما شيت بدر تماميا  -

  (1) ك غي، إنما عفة الفتى                       إذا عف عن لذاتو وىو قادرفعفا -

ة أبي فراس ذات ماؿ وجاه، وحسب ونسب، وقد دلت ملابسيا الطويمة بوقد كانت حبي
عمى ذلؾ، فأغنياء ذلؾ العصر كانوا يمبسوف ملابس طويمة ليتفرقوا عف العامة ولمدلالة كذلؾ 

 عمى الفخامة والرفاىية فيقوؿ الشاعر: 

                          (2) وساحبة الأذيال نحوي لقيتيا             فمم يمقيا جافي المقاء ولا وعر -

ثبات رأييا يقوؿ في ىذا السياؽ:   كما تميزت حبيبة الشاعر بذكائيا وقدرتيا الفائقة عمى الإقناع وا 

 عميا القول إن زرت دارىا               ويعرب عني وجو ما أنا فاعل يضل -

 (3) وحجتيا العمياء عمى كل حال                   فباطميا حق، وحقي باطل -

وقد أدرج الشاعر أيضا صفات متفاوتة في السمبية، ما بيف الموـ واليجر والصد والظمـ 
والإساءة، وىي صور لـ نعيدىا في الشعر العربي مف قبل وقد طالب الشاعر حبيبتو بالإقلاؿ 

 عف الموـ لأف أياـ المحب معدودة:

 يقوؿ الشاعر: 

 قمبو شغل عن الموم شاغلأقمي فأيام المحب قلائل               وفي  -

   (4) ولعت بعذل المستيام عمى اليوى      وأولع شيء بالمحب العواذل -

وقد تأرجحت مشاعر الشاعر بيف اليجر والفراؽ والبعد والبيف ليستسمـ فيما بعد لحكـ 
 الزماف فيقوؿ: 

                                                           

 024-023ص  :السابقالمصدر  -(1)
 062: ص  المصدر نفسو -(2)
 046: ص  المصدر نفسو -(3)
 048ص  :نفسوالمصدر  -(4)
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 وتيمك بين اليزل والجد ميجو            إذا ما عداىا البين عذبيا اليجر  -

 مقت بو صفرعفأيقنت أن لا عز بعدي لعاشق           وأن يدي مما  -

 وقمبت أمري لا أرى ليا راحة             إذا البين أنساني ألح بي اليجر -

   .(1) فعدت إلى حكم الزمان وحكميا          ليا الذنب لا تجزى بو، ولي العذر -

 فراس غدر حبيبتو وقمة وفائيا لو فقاؿ:  وولـ يتقبل أب 

 رب تمك المقمة النجلاء                 حاشاك مما ضمنت احشائي  يا -

 (   2) ومنحتني غدرا بحسن وفائي            جازيتني بعدا بقربي في اليوى  -

ورفض الشاعر الغدر جممة وتفصيلا لأف ذلؾ يتنافى مع كبريائو وأشعره بالذؿ والميانة، 
 لأف الغدر لا يتماشى مع صفات أبي فراس البطولية ويتنافى مع عزة نفسو فيقوؿ: 

 (3) وفيت وفي بعض الوفاء مذلة            لإنسانة في الحي شيمتيا الغدر -

 ويقوؿ أيضا:

ن وفيت               سىييات لست أبا فرا -  (4) من غدرلوا 

ومف ىنا فقد كانت لنا نظرة وتعداد لبعض الصفات التي تجمت في حبيبة الشاعر أبي 
فراس، مف خلاؿ الصور التي اتخذتيا ىاتو الحبيبة في شعره سوآءا كانت ىاتو الصورة صادقة 

سعادتو وفي حزنو في أف ، التي كانت سببا في ومشوقتأو متخيمة، إلا أنيا قد عرفتنا عمى 
 واحد.

                                                           

 058ص : السابق المصدر-(1)
 00ص المصدر نفسو: -(2)
 058ص :  نفسو المصدر-(3)
 058ص :  نفسوالمصدر -(4)
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وتجدر الإشارة إلى انو قد تعددت أسماء النساء في قصائد أبي فراس وقد يكوف السبب 
أنو قد أحب امرأة واحدة، لكنو كناىا بياتة الأسماء الكثيرة عمى ما جرت عميو العادة عند 

 ىاعات ولعل أشير الشعراء العرب وبخاصة في المقدمات التقميدية المختمفة للأغراض والموضو 
كاف يذكر حبيبتو بو ىو العامرية، ومف يطمع عمى ديوانو يجد أسماء كثيرة مثل: أـ عمرو، ماسـ 

والقشيرية وسممى والعدوية....وغيرىا مف الأسماء لكف يرجح الدارسوف أف ىاتو الأسماء ىي 
      حبيبتو الحقيقية. سـإكنايات لحبيبتو، وذكر أبو فراس أسماء كثيرة لمنساء، جعمنا نجيل 

 الأم عند أبي فراس الحمداني: صورة -2
 القرآنيلممرأة مكاف مرموقة في الديانات والشرائع السماوية، وبخاصة في النص  تكان 

 الذؼ أعطى للأـ مكانة عظيمة وأكرميا في أحسف صورة.

سبيل راحة فالأـ ىي تجل لكل معاني العظمة، نظرا لمل تقدمو مف تضحيات دوف مقابل في 
 أبنائيا وزجيا، ونظرا لقداسة معنى الأـ فقد سميت الأرض بالأـ.

لييا مرجعيـ ومنيا أقواتيـ  وقد كانت العرب تسمي الأرض أما لأنيا مبتدأ الخمق، وا 
 (1)وكفايتيـ" 

 وقد أوصانا الله عز وجل بالأـ في مواضع عدة مف كتابو العزيز يقوؿ سبحانو وتعالى:

 (2) بوالديو حسنا حممتو أمو كرىا ووضعتو كرىا وحممو وفصالو ثلاثوف شيرا(وصينا الإنساف  )و

 ".والدليل عمى عمو شأف الأـ ما قاؿ فييا نبينا الكريـ صلى الله عليه وسلم" الجنة تحت أقداـ الأميات

وفي الحادثة المشيورة عف أبو ىريرة رضي الله عنو أف النبي صلى الله عليه وسلم جاءه جبريل يسأؿ عف 
أحق الناس بالصحبة فقاؿ: يا رسوؿ الله مف أحق الناس بصحبتي؟ فقاؿ النبي صلى الله عليه وسلم )أمؾ(، قاؿ 

                                                           

  024ص 0973، 0ابف قتيبة: تأويل مشكل القرأف الكريـ، شرح ونشر السيد أحمد صقر، دار التراث ط -(1)
 05 الآيةسورة الأحقاؼ،  -(2)
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وفي ىذا الحديث دلالة  (1) ، قاؿ ثـ مف؟ قاؿ )أمؾ( قاؿ ثـ مف؟ فقاؿ )أبوؾ(ثـ مف قاؿ )أمؾ(
 عا.ور عمى عظمة شأف الأـ، وقد صور الشاعر أبو فراس والدتو في صورة تفيض حنانا و 

وقد تولت والدة أبي فراس تربيتو وحدىا في سف الثالثة، وحاولت تعويضو عما فقده مف  
، خاصة غياب الأب فأحسنت تربيتو وتعميمو فقد لقف عموـ الديف والمغة وتاريخ العرب وأياميـ
 أياـ تغمب ووفرت لو مف درسو الشعر ومف عممو الرماية والفروسية مف المدربيف الميرة.

وقد أطمت والدة أبي فراس مف خلاؿ شعره عمينا في أحسف صورة، فرسمت في الأذىاف 
ا يمي مقية جميمة، تدغدغ المشاعر وقد جاءت في شعره عمى أكثر مف صفة ونذكر فياصورا ر 

 أىـ الصفات التي تمظيرت عمييا والدة أبي فراس في قصائده: 

 * التقوى والورع: 

فراس بالبر والتقوػ لذلؾ ظيرت في قصائده بارة بو، فأشاد بصبرىا  يأب والدةتميزت  
 وتحمميا وحزف لحزنيا وتغنى بصلاحيا وتقواىا والتزاميا بتعاليـ دينيا.

 * صفة العطاء: 

مف أبرز صفات الأمومة، فالأـ تبذؿ حياتيا في سبيل راحة أبنائيا دوف انتظار يعد العطاء     
 ولـ والية ووحيدة، المقابل، وقد برزت ىاتو الصفة وظيرت جمية عند والدة الشاعر التي بقيت

 بنيا الوحيد.تتزوج مف أجل بذؿ حياتيا لإ
 يقوؿ أبا فراس في حزنو عمى أمو لأنيا تركت وحيدة بعد أسره:

 بأي عدر رددت والية                  عميك دون الورى معوليا -

 (  2) جاءتك تمتاح رد واحدىا                ينتظر الناس كيف تقفميا -

 : * صفة العجز
                                                           

 صحيح مسمـ -(1)
  .060 صأبو فراس الحمداني: الديواف،  -(2)
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رغـ التضحيات التي قدمتيا والدة الشاعر مف أجمو، فقد كانت لو الأب والأـ ووفرت لو  
وأفرغت قمبيا مف كل مغريات الحياة لأجمو إلا أف تو وتفرغت لو مكل متطمبات الحياة وعم

 فراس: وإلا عندما أصبحت عجوزا، يقوؿ أب الشاعر لـ يذكرىا في شعره

 ت أسباب المنيةفخما                     بجلولا العجوز بمن -

               ( 1) من الفدا نفس أبيو  ولكان لي عما سألت                -

الشاعر مف الحسرة، وقد أصبحت وحيدة في الشاـ وغاب عنيا ولدىا الذؼ مرضت والدة 
كاف أسره سببا في عمتيا فيي تتخيمو في أسوء حالاتو، وىو يتصور حالتيا المأساوية في مأسره 

 فيدعوىا لمتحمي بالصبر.

 يقوؿ الشاعر أبا فراس:

 يجيرليبكيك كل يوم صمت فيو                     مصابرة وقد حمي ال -

  (2)ليبكيك كل يوم قمت فيو                       إلى أن يبتدى الفجر المنير -

كانت إنسانة متدينة متمسكة بتعاليـ دينيا محبة لمخير، مؤمنة ويذكر أبو فراس اف والدتو 
 ىابالقدر فيي تمجأ إلى الله في كل أمورىا وىي إنسانة صبورة، ويشيد أبو فراس بصبرىا ويذكر 

 ىو الباب لنيل الثواب فيقوؿ:  رأف الصب

ن طال الزمان الطويل  - م وراء الستر أما بكاؤىا                  عمى وا   وا 

 فيا أمتا، لا تعدمي الصبر إنو             إلى الخير والنجح القريب رسول -

  (3) عمى قدر الصبر الجميل جزيل       لا تخطئي الأجر إنو         ويا أمتا -

 بعد أسر أبي فراس سكنت الأحزاف قمب أمو، فقاؿ واصفا حزنيا عميو: 

                                                           

 .033ص  :السابقالمصدر  -(1)
 .060: ص  نفسوالمصدر  -(2)
 .033ص  :نفسو صدرالم -(3)
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 أمست بمنبج حرة                  بالحزن من بعدي حرية -

 لو كان يدفع حادث                أو طارق بجميل نية -

 لم تطرق نوب الحوا                دث أرض ىايتك التقية -

 (1) عان في نفس زكية            فييا التقى والدين مجمو -

 * الحب والشوق: 

بنيا كل معاف الأمومة بما تحتويو مف عظمة ىاتو جسد حب والدة الشاعر أبي فراس لإ 
المرأة التي بذلت حياتيا في سبيل راحة ولدىا ىي أعظـ مثاؿ يقتدػ بو، بل وأنيا تصمح أف 

تتألـ دىا عف ابنيا حبا فيو وشوقا وحنينا لو تكوف رمزا لمعنى الأمومة، ىاتو الأـ التي زادىا بع
لألمو، ىاتو الاـ التي زادىا بعدىا عف ابنيا حبا فيو وشوقا وحنينا لو تتألـ لألمو وتفرح لفرحو 
وتحزف لحزنو، وىا ىو الشاعر يشكونا مرارتيف في قصيدتو التي يشكو فييا مرارة العذاب والأسر 

 ومرارة بعده عف والدتو وشوقو ليا: 

 يقوؿ أبو فراس: 

 إن في الأسر لصبا                  دمعو في الخد صب -

 ىو في الروم مقيم                   ولو في الشام قمب -

  (2) مستجدا لم يصادف                 عوضا ممن يحب -

دره كانت والدة أبا فراس الملاذ الأمف لو والسند الذؼ يمجأ إليو بشكواه ونجواه كمما ضاؽ ص
  (3) بالحياة

 يقوؿ الشاعر في افتقاده لوالدتو وشوقو إلييا:

                                                           

 .308-307ص  :السابقالمصدر  -(1)
 .32: صنفسوالمصدر  -(2)
 .050نعماف القاضي: أبو فراس الحمداني الموقف والتشكيل الإجمالي ص -(3)
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 إلى من أشتكي ولمن أناجي               إذا ذاقت بما فييا الصدور -

 (1)وغاب حبيب قمبك عن مكان              ملائكة السماء بو حضور -

 :ويقوؿ أيضا

   (2) سوف يديلمصابي جميل والعزاء جميل               وظني بأن الله  -

ومف ىنا يستمر التوحد بيف الشاعر ووالدتو، حتى إذا وصل إلى نياية القصيدة وشعرنا  
 .نفصاـ بينو وبيف والدتو وأنو لـ يعد ىناؾ مف يركف إليوبالإ

أو يطمئف أو ييتدؼ انطمقت منو ىاتو التساؤلات المريرة في استسلاـ وعجز لـ نعيده فيو،  
   (3) وأمل بقرب النياية

بعد أف فقد الشاعر والدتو فقد راحة نفسو ومستودع أسراره وسنده في ضعفو، بالرغـ مف 
فراس فيو لا يضعف أماـ الجميع إذ لـ يكف المصاب جملا فقد كاف فقدانو لوالدتو  يفروسية أب

نكسة في حياتو فانطفأت في نفسو شعمة الحياة وفقد بفقدىا كل رموز الحياة الدافئة مف حناف 
الحرية لديو قيمتيا الحقيقية والحياة طعميا الجميل فجاءت لغتو  ت، فقدوتضحية وبراءة وطير

تمثل شخصيتو البارة العاشقة في ضعفيا وانييارىا موحدة بينو وبيف والدتو عمى صعيد العاطفة، 
 .(4) وعمى صعيد المفع

 صورة الزوجة عند أبي فراس:  -3
ظممة الميانة والاحتقار، وميزىا ورفع شأنيا بما جاء الإسلاـ فكرـ الزوجة وأخرجيا مف  

يمنحو لممرأة مف حقوؽ كاممة فنالت حقيا في الإرث مف أبوييا، وزوجيا وأبنائيا كما جعل ليا 
خيركـ لأىمي " والمقصود ىنا بالأىل ىو  ا " خيركـ، خيركـ لأىمو وأنحقوقا عمى زوجيا يقوؿ صلى الله عليه وسلم

 الزوجة.
                                                           

 .32الديواف : ص  -(1)
 .307ص  نفسو :المصدر  -(2)
 .044ـ ص 0228 0دار جرير لمنشر والتوزيع الأردف ط -عبد الفتاح نافع: الشعر العباسي قضايا وظواىر -(3)
 .050خميل شرؼ الديف: أبو فراس الحمداني، دار ومكتبة اليلاؿ، بيروت، لبناف ط أ ص -(4)
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أساس العلاقة بيف الرجل والمرأة " الزوجيف" المودة والرحمة لقولو تعالى " وجعل الإسلاـ 
يا ميابة الجانب وجعمنا بينكـ مودة ورحمة" وأعطى الإسلاـ لممرأة حقوقا تحفع كرامتيا، وجعل من

 والقياـ بيا ليوازف الكفة بيف الزوجيف. ،عمييا واجبتيا التي عمييا اتباعيا ىوفي المقابل أمم

 نستعرضجدت الزوجة في الشعر العربي إلا في مواطف الرثاء تقريبا، وفيما يمي سوقمما و 
 فراس الحمداني عف الزوجة في قصائده. وصور التي جاء بيا أبال

ظيرت الزوجة في شعر أبي فراس عمى قدر مف الخمق الحميد فقد حفظتو في غيابو  
ئمة مما يجعميا تحظى باحترامو وىي قائمة صاأكثر مف حضوره وىي مطيعة لو كاتمة لأسراره 

وثقتو، كانت زوجتو امرأة متدينة تؤدؼ ما عمييا مف الطاعات فصبرت عمى أدائيا لواجباتيا، 
 وقد ظيرت لنا في شعره عمى شكل الزوجة التي تؤدؼ فرائضيا حتى في أصعب الأحواؿ.

فيو الثموج عمى  فقد تحدت ىاتو الزوجة أىواؿ الزمف لتقصد بيت الله الحراـ في يوـ انتشرت
 ا مف شدة البرودة فقاؿ أبو فراس:مسافات طويمة حتى احمرت أطراؼ قدميي

 ويوم كأن الأرض شابت ليولو               قطعت بخيل حشو فرسانيا صبر -

   (1)تسير مثل الملاء منشرا                      وأثارىا طرز لأطرافيا حمر -

نيا زوجة أمير إلا أنيا متمسكة بدينيا فيما يخص وىي ممتزمة إلى أقصى حد فرغـ كو  
ملابسيا ومعاممتيا فيي مستورة تقبع في خبائيا، تمبس ما يسترىا مصونة تراعي حرمة دينيا فمـ 

 تغرىا الإمارة فقاؿ عنيا أبو فراس: 

 وفيمن حوى ذاك الحجيج خريدة                   ليا دون عطف الستر من صوتيا ستر -

  (2) كف لا يراىا عديميا                     وفي الخد وجو ليس يعرقو الخدر وفي الكم -

لأبي فراس بيكذا زوجة، وقد كاف يراىا زوجة عظيمة نالت احترامو وجعمت قمبو  ىفطوب
 يدؽ إجلالا ليا، ولأخلاقيا فاستحقت بعفتيا ىذا المديح مف زوجيا. 

                                                           

 030ص  الديواف : أبو فراس الحمداني -(1)
 نفسياص  نفسو: صدرالم -(2)
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تركتو وحيدا يشتكي فراقيا وبعدىا عنو، وقد سبقتيا ولما ذىبت زوجة أبي فراس إلى الحج، فقد 
 الدموع وىي تودع محبوبيا وزوجيا أثناء رحمتيا إلى الحج فقاؿ فييا:

 أشيحو والدمع من شدة الأسى              عمى خده نظم وفي نحره نثر -

 . (1) وعدت وقمبي في سحاف غبيطة            ولي لفتات نحو ىودجو كثر -

شعر أبي فراس ندرؾ أف صورة زوجتو انعكاسا لصورة المرأة الحرة المطيعة ومف خلاؿ  
نيل رضاه، وقد كانت عفيفة طاىرة متدينة فكانت مصونة حافظة لزوجيا وعرضو تسعى عمى 

 غرس فييا النبل والكرـ فعاشت راضية بما قسـ الله ليا في كنف زوجيا.

 فراس:  يصورة الأخت عند أب -4
فراس صورة لأختو إلا في مرثية ليا، يعدد فييا خصاليا الحميدة  يجد في شعر أبنلـ  

 يقوؿ: فويحزف لفراقيا، وىو يتمنى المحاؽ بيا 

 أتزعم أنك خدن الوفاء                     وقد حجب الترب من قد حجب -

 ( 2) فإن كنت تصدق فيما تقول                فمت قبل موتك مع من تحب -

وأخوات أبو فراس مف أبيو، لأف أمو لـ تنجب سواه وكانت لديو أخت زوجة لسيف الدولة 
  الحمداني.  

 صورة العواذل في شعر أبي فراس:  -5
 أظير أبو فراس موقفو مف العواذؿ في العديد مف المرات فقد خالف رأييف سرا وعلانية

 في قولو: 
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 غدوت من اليموم سميمة                فمقد عممت بأنني لم أسمم  ولئن -

 (1) قول عواذلي والمومخالفت ولئن أطعت العاذلات فإنني                   -

 فقاؿ: ياوأراد أف يجعل مف عاذلو رسولا يبمغ حبيبتو بقدر حبو ووده ل 

 أييا العاذل الراجي إنابتو                  والحب قد نشب فيو أظافره يا -

 (2) أأنت عاذلو أم أنت عاذره     لا تشعمن فما يدري بحرقتو               -

 فراس:  يصورة الجارية عند أب -6
 ىا ممشوقة القد وتحدث عف مفاتنيا فقاؿ:آ ىتماـ الشاعر، فر إ جذبت أنوثة الجارية  

 كحلاء ممشوقة                    في صدرىا حقان من عاججارية  -

 ( 3) شجا فؤادي طرفيا الساجي              وكل ساج طرفو شاجي -

درجيا كميا فيناؾ صورة لابنة والساقية نلـ  اوقد تعددت صور المرأة في شعر أبي فراس، لكنن
 والسبية........إلخ 

مما تقدـ نستنتج أف الشاعر أبو فراس قد أعطى لممرأة مكانة خاصة في شعره، وقد 
تنوعت أوصافو لممرأة بحسب قربيا منو، فوصف كل ما يتعمق بيا مف جوانب مادية ومعنوية 
تخص جانبا مف حياتيا، وفي دراستنا لصورة المرأة عند أبو فراس ندرؾ أىمية المرأة في حياتو 

   لؾ ما نممحو في شعره. وتأثيرىا عميو وذ

      

  

                                                           

 .085ص  :السابقصدر الم -(1)
 .008ص  :نفسوالمصدر  -(2)
 .63: ص نفسوالمصدر  -(3)
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استخدم أبو فراس كل أنماط فت الصور وتنوعت في ديوان أبي فراس الحمداني " دتعد
فراس،  بيسمة عامة نممحيا في صور أن كان ثمة ا  الصورة المألوفة في عصره وقبل عصره ، و 

في تشكيل ، وىي سمة التمقائية وعدم التكمف أو بعبارة أدق عدم بروز التكمف بل في شعره كمو
نطقا فنيا شديد الاحكام ، فكثيرا ما نممح وراء ىذه التمقائية الخادعة في بناء الصورة مالصورة
، ونظاما ىندسيا لغويا شديد الصرامة ولكننا لفرط تمكن الشاعر من آلياتو لا نكاد نحس والبراعة
منطق أو بيذا النظام ونخال أن التشكيل التمقائي المظير الذؼ يطالعنا قد جاء الشاعر بذلك ال

، فبالتحميل الفني ليذه ولكن الأمر في الحقيقة ليس كذلك عفو الخاطر ، ودون بذل أؼ جيد منو
، ولا نرػ الجيد نفسو ولا، ولكننا نرػ ثمرة ىذا الجيدالصورة نحس أن وراءىا مشيدا صادقا مبذ

  .( 1) "ة فارق بين بذل الجيد الذؼ ىو شرط كل عمل فني عظيم وبين التكمففثم

 اوأنماطوقد تعددت أنماط الصورة الفنية وتنوعت في شعر أبي فراس واتخذت أشكالا 
بدراسة الصورة الفنية لممرأة عند  نختصالى دراستيا في العناصر الموالية وس وسنتطرق  متنوعة

فراس وذلك من خلال تقسيمات لأىم ما جاء في الصورة الفنية لممرأة عنده من  يالشاعر أب
  خلال:

 فراس: يالمقاصد الفنية لصورة المرأة عند أب

  والأسموب:المغة المبحث الأول: 
، وعواطف لما تحتويو من مشاعر الوجدانية،المغة الشعرية انعكاسا لذات الشاعر تعتبر 

حاسيسو أوالتي يقولبيا الشاعر في شكل لغوؼ جميل ومتناسق ليترجم لنا مشاعره و  جياشة،
 محبوك المعاني والتراكيب تستسيغو أذن المتمقي  متميز،في قالب لغوؼ  خاصة،بطريقة 

اتو ويعتبر أبو فراس نموذجا يحتذػ بو من خلال أشعاره التي طالما عكست وجدانو وذ
المشاغل واليموم العامة التي اشتغل بيا أبو فراس في شعره "  الشعرية بامتياز ، وقد ساىمت

والتي كونت الآفاق الدلالية العامة لرؤيتو الشعرية ، ولقد كان أبو فراس فارسا الى جانب كونو 
                                                           

عمي عشرؼ زايد: الصورة الفنية في قصيدة أبي فراس الحمداني، دورة أبو فراس الحمداني، الدورة السابعة،  -(1)
 .233-232، ص2002الجزائر،
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مارة ...كانت ىذه ىي لييما الإإشاعرا ، وكان أميرا فيو من أرباب السيف والقمم وقد جمع 
ينيا شعر شاعرنا بكل مكوناتيا الشعورية والنفسية ، التي تركت الأبعاد الثلاثة التي توزع ب

 وىذا ما.(1) "بصماتيا الواضحة عمى الصورة الفنية في شعر أبي فراس ، معجما وشكلا وتوظيفا
 اليو في العناصر الموالية من ناحية : نتطرق 

 المعاني: والألفاظ  -أ

ن لغتو الشعرية كانت تجسيدا لما إذ إ والمعاني،الألفاظ  بمتلائمتميزت أشعار أبي فراس 
 يلائميا من أفاظ حسنة  وأحاسيسو بمافنجده قد برع في التعبير عن مشاعره  وجدانو،يختمج 

ونممس  يتمقاىا،فيتأثر بيا كل من  بانفعالاتو،ألفاظو مشحونة  أن حسنقرأ شعره نفعندما 
خالقا بذلك  –ي سياق خاص فييا صدق مشاعره وعدم تكمفو فالشاعر يختار كمماتو ويدخميا ف

 المحدودة،بعيدا عن حرفيتيا الحسية  ئىفانو ين –كن نألفيا أو نتوقعيا عوائق لغوية جديدة لم ن
يجب أن يتمخض عن  بعينو،وىذه العلاقات الناجمة عن وضع المفظة في سياق خاص بأسموب 

 .(2) ناشطةصور تتآزر بدورىا في علاقات متفاعمة 

فراس الشعرية بالتقميد في بدايتيا فكان يمشي عمى منوال أسلافو  يوقد اتسمت تجربة أب
أما لغتو  والتعقيد،فكان بعيدا عن التكمف "  –في تشكيل قصائده في شكل قصيدتو  سبقوه،ممن 

لذا أسس شعره ليكون كلامو فيو بدويا  والجزالة،فقد تراوحت بين العذوبة والبساطة وبين البداوة 
كما جعل لكل نوع من معاني شعره  ستعماليا،إدون أن يخمط في  مولدا،فصيحا أو حضريا 

بمعنى أنو كان حريصا في انتقاء ألفاظو التي تناسب  "( 3)نوعا من الألفاظ الخاصة بيذه المعاني
 معانيو.

فمغتو سيمة  والوضوح، والعذوبة،فراس بميمو الى الرقة والسيولة  يوتميز أسموب أب
 التخاطب.يعتمد لغة  ؼ وأسموبو تقرير ميسورة 

                                                           

 .232-231المرجع السابق: ص -(1)
 .396نعمان القاضي: أبو فراس الحمداني الموقف والتشكيل الجمالي ص  -(2)
 .107-108عبمة بوغاغة: صورة المرأة عند أبي فراس الحمداني، ص -(3)
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فكأنو  بمشاعره،وفي البيتين التاليين لأبي فراس دلالة لملاءمة المفع لممعنى واقتران المفع 
 لأمو:بتعابيره يبث الحياة في ألفاظو يقول أبو فراس في مرثيتو 

 كم ىم طويل                   مضى بك لم يكن منو نصير  أماه،أيا 

 .(1) ظيور؟كم سر مصون                 بقمبك مات ليس لو  أماه،أيا 

فقدانو وافتقاده  ثرإكان يعيشو الشاعر  والألم الذؼففي ىذين البيتين يتجمى لنا الحزن 
 وحزنو.فيعبر بالمفع الملائم عن ألمو  يستذكرىا،لوالدتو حين 

  بينيا:ويرجع ذلك لعدة أسباب نذكر من  والعذوبة،فراس في المرأة بالرقة  يوقد اتسم شعر أب

 ثقافتو العربية الخالصة  -
 راقية.حياتو ومرتبتو في المجتمع والتي جعمت من لغتو الشعرية  -
 بينيا:وتميز أسموب الشاعر بخصائص متعددة من  -

 التكرار: -1

 أحيانا،ولع أبو فراس في تكرارىا بنصيا " ثمة مجموعة من الصور المختمفة الأنماط 
وغالبا ما تجد أبا  ،(2) "جديدةبعد إعادة تشكيميا في صياغة  أخرػ،وبموادىا ومكوناتيا أحيانا 
 فقد يكرر ألفاظا بعينيا لتأكيد المعنى الذؼ يقصده شعره،فراس يكثر من التكرار في 

 كقولو:وقد تتكرر لمشاعر نفس الصورة ولكن في قصيدتين مختمفتين 

  .(3)ركبت اليو أعناق الرياح     ولو أني أممك فيو أمري      -

 أخرػ:ويقول في قصيدة 

 

                                                           

  . 163أبو فراس الحمداني: الديوان ص -(1)
 .264عمي عشرؼ زايد: الصورة الفنية في قصيدة أبي فراس الحمداني، ص-(2)
  . 182أبو فراس الحمداني: الديوان ص -(3)
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  .(1)ولو طمعت رسيس شوقي     ركبت اليك أعناق الرياح أقسمت، -

في عجز البيت الذؼ يميو من و الملاحع أنو قد كرر نفس الصورة في عجز البيت الأول  و
 مختمفة.قصيدة 

الصور التي ولع بتكرارىا أيضا تشبييو لمحبيبة بالغزال في جمال تكوينو وبالشمس في " ومن 
لمدلالة عمى الشمس لتحقيق لون من التجنيس بينيا وبين  الغزالة،مع استعمال لفع  بيائيا،
 الغزلية:فنراه يقول في احدػ القصائد ( 2) "الغزال

  .(3) وجيدهان الغزالة والغزا               ل لفي ثناياه  -

 ويقول في قصيدة أخرػ في صياغة أخرػ لنفس الصورة 

 .(4)طمعت وجيدا إذاان الغزالة والغزالة أىدت       وجييا اليك  -

من الصور التي ولع بيا ولعا شديدا وكررىا كثيرا في الديوان تصويره لتأثير نظرات المرأة  و
  :لصورة في القصيدة الواحدة فيقولأو السيوف حتى أنو كان أحيانا نفس ا السيام،بوقع  الجميمة

  (5)الأحشاءكيف اتقاء لحاظو وعيوننا     طرق لأسيميا الى 

  القصيدة:ثم يقول في بيت آخر من نفس 

  .(6) اءظبارم من عيون و كيف اتقاء جآذر يرمينا      بظبي الص

 

 

                                                           

  . 83ص  :السابق المصدر-(1)
  . 266عمي عشرؼ زايد: الصورة الفنية في قصيدة أبي فراس الحمداني، ص-(2)
  . 104أبو فراس الحمداني: الديوان ص -(3)
  . 113ص  المصدر نفسو:-(4)
  . 115ص المصدر نفسو:-(5)
  .115ص: نفسوالمصدر  -(6)
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  أخرػ:ويقول في قصيدة 

  .(1)السمورماني        غنج الفاظو بسيم مصيباكمما عادني 

لا شك أن ىاتو الصور بينيا قدر من التفاوت الصياغي الدقيق الذؼ يترتب عميو 
وطريقة  صورة،ولكن تظل المكونات الأساسية في كل  القدرة،بالضرورة تفاوت دلالي بنفس 

ساسي ىو نفسو في كل الدلالي الأ المعنى الصياغة ىي نفسيا بين الصور المكررة ثم يظل
 المكررة.الصور 

 :الحوار-2

 وتطويرىا،فيو وسيمة الكاتب المسرحي في تقديم الأحداث  مسرحية،الحوار أساسا آلية 
وقد استعار الشعر بدوره ىذه الآلية "  والخمقية،ورسم الشخصيات وتحديد ملامحيا النفسية 

مازجا بينيا وبين وسائل التصوير المسرحية في التعبير عن بعض جوانب رؤيتو الشعرية، 
الأخرػ في تشكيل صور فنية مركبة يكون الحوار فييا أبرز مكونات الصورة مما يسوغ إطلاق 

 .(2)"مصطمح الصورة الحوارية عمى ىذا المون من الصور الشعرية

ىذه العواطف المضطربة  لإبراز الناجحة،الوسيمة الجمالية الوحيدة  "وبذلك فالحوار ىو
 .(3) "المنكورعمى الرغم من معرفتيا بقدره غير  تنكره،والمتناقضة بينو وبين الحبيبة التي 

التي وظف فييا الحوار في تشكيل صور « أراك عصي الدمع»وذلك في قصيدتو الشييرة 
تظاىره  خضوعو أوعبقرية، يصور بيا مدػ دلال محبوبتو وتثاقميا عميو وتعنتيا معو، ومدػ 

 يقول: الدلال حيث بالخضوع ليذا

 لآنسة في الحيّ شيمتيا الغدر                 وفيت، وفي بعض الوفاء مذلة

 فتأرن أحيانا كما يأرن  المير                وقور، وريعان الصبا يستفزىا

                                                           

 61: صالسابقالمصدر -(1)
 .144عمي عشرؼ زايد: الصورة الفنية في قصيدة أبي فراس الحمداني، ص-(2)
 .419نعمان القاضي: أبو فراس الحمداني، الموقف والتشكيل الجمالي، ص -(3)
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 وىل بفتى مثمي عمى حالو نكر                : من أنت؟ وىي عميمةتساءلني

 قتيمك، قالت: أييم؟ فيمو كثر         - شاءت وشاء ليا اليوى  كما-فقمت 

 ولم تسألي عني وعندك بي خبر                فقمت ليا: لو شئت لم تتعنتي

 فقمت: معاذ الله، بل أنت لا الدىر                 فقالت: لقد أزرى بك الدىر بعدنا

 القمب، لكنَّ اليوى لمبمى جسرإلى                 وما كان للأحزان لولاك مسمك

 (1) اليَجْر  إذا ما عداىا البين عذبيا                 وتيمك بين اليزل والجد ميجة

والصور الحوارية شديدة الندرة في ديوان أبي فراس، حيث لم يستخدميا في أكثر من " 
ا من البراعة يثير قصيدتين أو ثلاث ولكنو بمغ في بعض استخداماتو ليذا المون من التصوير حد  

 .(2)الإعجاب

  التراكيب: والمفردات  -ب

ونظرا لكونو  مشاعره، لإيصالواستعماليا  والجمل،برع أبو فراس في استخدام الكممات 
المعجم العربي :  –مفردات منو  فقد بمغ اىتمامو بالمعجم العربي أن جعل يستعير فارسا،

لتشكيل صوره في سياقات دلالية ىي أبعد ما تكون عن سياق الحرب ، مثل الغزل ، ووصف 
السيام الطبيعة ، ولقد أوردت في نماذج سابقة من شعره التي يشبو فييا نظرات الجميلات بوقع 

تالية توضح ذلك ، وضرب السيوف ، ومثل ىاتو الصور شديدة الشيوع في شعره و الأبيات ال
 يقول أبو فراس :

 كمما عادني السمو رماني       غنج ألحاظو بسيم مصيب

 .(3)فاتكات سياميا في القموب     فاترات قواتل فاتنات       

                                                           

 . 179-178أبو فراس الحمداني: الديوان ص  -(1)
 .244الحمداني، صعمي عشرؼ زايد: الصورة الفنية في قصيدة أبي فراس -(2)
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 أيضا:ويقول 

 غرن عمى قمبي بجيش من اليوى      فطارد عنين الغزال المغازل أ

 الصياقل  ما جمتياع حوأسياف ل     بأسيم لفع لم تركب نصاليا       

   .(1) وكمي مقاتل الرامي،أنت لي      راميتي كل السيام مصيبة و       أ

 –والحاضر  –في شعره فتراوحت بين الماضي والمضارع  –تنوعت أزمنة الأفعال عنده  قد و
فتجده في استعمالو للأفعال الماضية إما يستحضر ذكرػ في شعره أو يتحسر عمى شيء ما 

 كقولو.

 ضت الأسنة نحوىا      وما ىدأت عين ولا نام سامر خوكم ليمة 

  .(2) قد كرمت نجوى وعفت سرائرفمما خمونا يعمم الله وحده           ل

في شعره نظرا لأن المضارع يتصف  نلاحظياأما بالنسبة للأفعال المضارعة فكثيرا ما 
 لحبيبتو:، كثيرا يقول في وصفو ة والتواصل فقد استعممو في الوصفبالاستمراري

 في جنح ليل مظمم ثغرىا              راء تبسم عن صباح طالع منغ

  .(3) طيب ذاك المبسم وأمي،يجمو الدجى            بأبي  بمبسم،تجمو الظلام 

وقد  شعره،أما فيما يخص الأسماء فقد برع أبو فراس في اختياره للأسماء المناسبة في 
يستعمل ىاتو الأسماء في  ما تجدهكانت ىاتو الأسماء مناسبة تماما لمعانيو ومواقفو وكثيرا 

سياق آخر تجد  .... وفيوالقمر والرشا والشمس  والظباء،فتجده يصف حبيبتو بالغزال  الوصف،
 ... الخالحزينة. الصابرة، الأم، العميمة،يصف أمو بالعجوز 

                                                           

 .443-442: صالسابقالمصدر -(1)
 .103المصدر نفسو: ص -(2)
  .285ص  المصدر نفسو: -(3)
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 والشر،كوصفو لزوجتو بالالتزام  بيا،وأيضا زوجتو وابنتو اختص كمييما بأسماء يصفيما 
 .... الخوالعديل والكف 

والبعد  والتعب،والراحة  والسعادة،ظيفو لمثنائيات الضدية بين الحزن ولا يمكن أن نغفل تو 
فراس فكان حضورىا مكثفا  وقد كان لمضمائر القسط الوافر في شعر أبي، والأرق النوم و  والقرب

 أنا:يقول أبو فراس مستعملا ضمير المخاطب ، في شعره

 .(1)أنا في حالتي وصالي وىجري     من أذى الحب في عذاب مذيب -

 آخر:ويقول في بيت 

 الما لست أدري      أدعو لو أم عميو ظيا  -

 .(2) أنا إلى الله مما دفعـ      ت منك إليو -

فاستعممو لمخاطبة المرأة في شعره سواء كانت أمو أو حبيبتو أو  '' أنت ''أما ضمير المخاطب 
 النساء.زوجتو أو ابنتو أو إحدػ 

 فراس:يقول أبو 

 ؟ىل أنت يا رفقة العشاق مخبرتي   عن الخميط الذي زمت أباعره 

 .(3) ؟تقفوه جآذره د،ر الفذر ؤ وىل رأيت أمام الحي جارية        كالج

وياء المتكمم ونون  المتكمم،تاء  مثل:واستعمل الشاعر ضمائر كثيرة سواء كانت متصمة 
 (أنا ونحن)ضمائر منفصمة بكل أنواعيا مثل ضمير المتكمم ال مأ، ... إلخوالكاف.المتكمم 

 .(الأخرػ من الضمائر  .... وغيرىانت وأنتن أأنت و )والمخاطب مثل  

 

                                                           

 .53: صالسابقالمصدر -(1)
 .316: صنفسوالمصدر -(2)
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 الإنشائية:ج. الأساليب 

تنوعت الأساليب الإنشائية التي استعمميا أبو فراس في رسم صور مختمفة لممرأة فجاءت عمى 
 التالي:المنوال 

 النداء: -1

وقد ركز عمى الأدوات التالية بكثرة  شعره،استعمل أبو فراس أدوات النداء بشكل وفير في 
وقد استعمل أدوات النداء في مخاطبة ، المحذوفة وأيا واليمزة وأداة النداءيا  فاستعمل:في شعره 

 عنو.من أجل تقريب من كانت بعيدة  المرأة،

بنتو التي المعنوؼ منو كما ىو الحال بالنسبة لإجد الشاعر استعمل اليمزة لمدلالة عمى القرب نف
 فقال:خاطبيا 

 أبنيتي لا تحزني كل    الأنام الى ذىاب  -

 (1)أبنيتي صبرا جميـ      ل لمجميل من المصاب  -

ثم استعمل أداة النداء ''يا '' لمدلالة عمى البعد وكثيرا ما استعمميا لمناداة والدتو يقول الشاعر أبو 
 فراس:

 (2)رسول  والنجح القريبلى الخير إنو        إفيا أمتا لا تعدمي الصبر 

 أيضا:ويقول 

 وننزليا  تارة،يا أمتا ىذه منازلنا    نتركيا 

  (3)وننيمياىذه مواردنا   نعميا تارة  أمتا،يا 

                                                           

 .56أبو فراس الحمداني: الديوان ص -(1)
 .233المصدر نفسو، ص -(2)
 .242ص :نفسو المصدر -(3)
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يعتريو  والألم الذؼواستعمل أبو فراس أداة النداء ''أيا'' لمتنفيس عما بداخمو من الحزن 
 السياق:يقول في ىذا  وأمو،بسبب أسره وبعده عن أىمو 

 لا يغيم ولا يسير  تحير،غيث     الأسير، سقاكأيا أم 

  .(1) البشيريأتي  بالفداءسقاك غيث   إلى من  الأسير،أيا أم 

 ستفيام:الإ-2

 مجيول. عما ىوىو التساؤل عن شيء ما بغية معرفة الإجابة 

 وأؼ.وكم  وأنى، وكيف، أيا، وأين، ومتى، وىل، اليمزة، ستفيام:الإأدوات 

فمكل حالة عنده  النفسية،في شعره ووظفو بحسب حالتو  ستفيامالإفراس قد استعمل  اونجد أن أب
 خاصة.ستفيام إأداة 

  وقال:فوظف اليمزة في رثاء أختو 

  (2) حجبأتزعم أنك خدن الوفاء     وقد حجب الترب من قد 

 عدميا:واستفيم ب ''ىل '' عن وجود أشياء من 

 (3) والحجرفيل عرفات عارفات بزورىا    وىل شعرت تمك المشاعر 

 قولو:ووظف كيف في 

   .(4) كيف السبيل إلى طيف يزاوره    والنوم في جممة الأحباب ىاجره -

  قولو:كما أنو قد وظف أين في 

                                                           

 .162ص  :السابقالمصدر -(1)
 .49ص :المصدر نفسو-(2)
 .133ص :المصدر نفسو-(3)
 .127ص :نفسوالمصدر -(4)
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  .(1) المتحدرور   في الخد مثل عذاره حمن أين لمرشا الغرير الأ -

 الأمر:-3

ستعلاء وقد تنوع ىذا الأسموب عند أبي فراس وىو طمب الفعل بصيغة مباشرة من باب الإ
فتارة يكون الآمر وتارة يكون مأمورا أما بالنسبة لأفعال الأمر الموجية لأمو لم تكن من باب 

 الدعاء:طمب  –ستعلاء بل بغرض منيا ىو الدعاء لو الإ

 السياق:ويقول أبو فراس في ىذا 

  لنو    فقد غل ىذا الناس قبمك غوتأسي كفاك الله ما تحذري -

 .(2)غميلوكوني كما كانت بأحد صفية   ولم يشف منيا بالبكاء  -

 وعتابو:ما قالو لحبيبتو حين طمب منيا تقميل لومو  شعره،ومن أفعال الأمر الواردة في 

 أقمي فأيام المحب قلائل    وفي قمبو شغل عن الموم شاغل  -

   .(3)رد عميك المثام    أخاف عميك جراح المقل بعيشك، -

 النيي:-4

ىو طمب الكف عن الفعل ولو صيغة واحدة يأتي عمييا وىي المضارع المقرون ب  و
فكان نييو لممرأة قميل أما بالنسبة لأمو  فراس،وقد كان لمنيي حضور في شعر أبي  الناىية،''لا'' 

 أمو:فقد أكثر نييو ليا يقول أبو فراس ناىيا 

 لا تحزني    وثقي بفضل الله فيو  أمتا،يا  -

  .(4) خفيولا تيأسي    لله ألطاف  أمتا،يا  -

                                                           

 .149ص :السابقالمصدر -(1)
 .233ص  المصدر نفسو:-(2)
 .218ص المصدر نفسو:-(3)
 .318ص :نفسوالمصدر -(4)
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 لحبيبتو:ويقول في نييو 

 . (1) عاذرهأأنت عاذلو أم أنت  بحرقتو،لا تشعمن فما يدري  -

فراس  يخلال ما تقدم يمكننا أن نستنتج أن توظيف الأساليب الإنشائية في شعر أبمن 
 صورة.كان مقترنا بحالتو الشعورية والتي ساىمت ىاتو الأساليب في إظيارىا بأحسن 

 الخبرية:الأساليب  د.

تعطي علاقة  أكثر،يقوم الأسموب الخبرؼ عمى أساس إيجاد علاقة بين كممتين أو 
، أما علاقة الإسناد نفسيا فإنيا تقوم عادة في ا التي يتولد عنيا المعنى الجزئيالإسناد فاعميتي

 .(2) المجازؼ  الاستدعاءالأسموب الخبرؼ عمى أساس التماثل أو التضاد أو التلازم أو 

 فيعرض لنا الوقائع حسب منظوره الخاص عصره،يصور لنا أبو فراس قضايا المرأة في 
جده يصور أمو في وضع مأساوؼ جراء حزنيا عميو ويستعمل في تصويره الأفعال المضارعة نف

التي تدل عمى استمرارية وتواصل ألميا الذؼ طال وتارة أخرػ يصف حالو أو حبيبتو بأفعال 
 أيضا:مضارعة 

 أمو:يقول أبو فراس في تصويره لحزن 

  (3) تشعمياتمسك أحشاءىا عمى حرق   تطفئيا واليموم 

 حبيبتو:ويقول واصفا حالتو في زيارتو لدار 

 زرنا دارىا    ويعزب عني وجو ما أنا فاعل  نإالقول، يضل عميا 

   (4)وحقي باطل حق،عمى كل حالة      فباطميا  العميا،وحجتيا 

                                                           

 .128ص  :السابقالمصدر -(1)
، 1ابتسام أحمد حمدان: الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، دار القمم العربي، سورية،ط-(2)

  .219،ص1997
  .241أبو فراس الحمداني: الديوان ص -(3)
 .276ص  المصدر نفسو:-(4)
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 الشعرية:الصورة  :المبحث الثاني
تظير في كل  التي وىي الشعرية،التصوير بواسطة المغة  ثمرةالصورة الشعرية ىي 

فيي نسق من التعبير المغوؼ يستشير في النفس  ''وبالتالييزينيا التصوير  والنصوص الشعرية 
وقد  حقيقية،وقد تكون بألفاظ  والكناية،مدركات حسية وأكثر ما يكون ذلك بالمجاز والتشبيو 

مما اشتممت عميو من وصف وحوار وتضاد وجناس  يقاع العبارات أوا  تتولد من جرس الألفاظ و 
وما إلى ذلك إلا أن أساليب التشبيو والمجاز  بينيا،وتقدير وتأخير أو فصل الجمل أو وصل 

 .(1) والكناية ىي أبرزىا''

لأنو ينيض بالدور الأساسي في تشكيميا  الشعرية،والجمال أىم عناصر تشكيل الصورة "
ثم إعادة التأليف بينيا لتصبح صورة  مصادرىا،ختمفة من عن طريق الجمع بين عناصرىا الم

 .(2) "شاعرومواقف أؼ  وفكر،معبرة عن مشاء 

فقد غمب التشبيو عمى  بدايتو،فراس كان مقمدا لأسلافو في  االشاعر أب أن باعتبار و
 للأسر.فجاءت أكثر صورة تقميدية خاصة قبل تعرضو  الشعرية،صوره 

 التشبييية:الصورة -1

ولم يكن عمى وجو الاستعارة  معنى،مشاركة أمر لآخر في " التشبيو ىو دلالة عمى 
أو أشياء قد شاركت غيرىا  شيئابيان أن " وىو  (3) "تجريد اللاو  بالكناية،ولا الاستعارة  التحقيقية،

تقرب بين المشبو والمشبو بو  مقدرة،ممفوظة أو  نحوىا،بأداة ىي الكاف أو  أكثر،في صفة أو 
 .(4) "الشبووجو  في

، فإنو بطبيعة الحال سيأخذ العناصر الجمالية الموجودة في ىو ابن بيئتوبما أن الشاعر 
وأبو فراس كغيره من  وأشعاره،عصره وبيئتو ليتخذ منيا تعابير لمجمال يوظفيا في قصائده 

                                                           

 .39،ص2006، 1والتوزيع، مصر طدار غريب لمطباعة والنشر  -رؤية بلاغية ونقدية -شفيع السيد: التعبير البياني -(1)
 .120عبمة بوغاغة: صورة المرأة عند أبي فراس الحمداني،ص -(2)
ه 1424 2ويني: الايضاح في عموم البلاغة، تحقيق عبد الحميد منداوؼ، مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع ط ز الخطيب الق-(3)

 .188م القاىرة ص  2003
  .62م ص1985النيضة العربية، بيروت عبد العزيز عتيق: عمم البيان: دار  -(4)
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وبخاصة التعابير  أشعاره،الشعراء استعمل العناصر الموجودة في بيئتو في تعابيره من خلال 
 المجازية التي تكثر فييا التشابيو وىذا ما نجده في شعر أبي فراس الذؼ نيل من الطبيعة كل ما
ىو جميل ووظفو في شعره فتجده يصف حبيبتو بالقمر فيو يشبييا في حسنيا بحسن القمر 

 فيقول:وجمالو 

  (1) مستعارقمر دون حسنو الأقمار     وكثيب من النقا  -

 أخرػ:أبو فراس في صورة ويقول 

  (2)لى الصبح ريحا شمال وجنوبإوبتنا كغصني بانة عابثتيما      -

لأن  ومنظور،من خلال ىاتو الصورة يتضح لنا دورانيما حول محور مادؼ محسوس 
 فراس. يىتمام أبإ المرأة ىنا تنال حظا وافرا من 

لأنيا ببساطة مرتبطة بالعين التي تبصر الأشياء وتحفع  حة،ضوافياتو الصورة الحسية 
وفي صورة أخرػ يشبو أبو فراس ثغر حبيبتو بالأقحوان ووجييا بالصباح لأن الأشكال، وتحدد 

 فيقول:بالخمر  ويشبو ريقياالصباح مشرق وفيو نور وضياء 

 تبسم عن أقاح    وأسفر حين أسفر عن صباح إذاتبسم  -

 واتحفني بكأس من رضاب    وكأس من جنى خد وراح  -

   (3)يتو صباحي    ومن صيباء ريقتو اصطباحفمن لألاء غر  -

 ستعارية:الإ الصورة-2

، المشابية مع في اصطلاح بو التخاطب" ما وضع لو  ىي استعمال لفع ما في غير 
عن إرادة المعنى الموضوع لو في اصطلاح بو التخاطب ، وىي من قبيل المجاز  صارفوقرينة 
ستعمال المغوؼ لمكلام وأصميا تشبيو حذف منو المشبو وأداة التشبيو ووجو المشبو ، ولم في الإ

                                                           

 .45أبو فراس الحمداني الديوان ص -(1)
 ص.ن.نفسو:  صدرالم -(2)
 71ص المصدر السابق: -(3)
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ستعارة إ، أو تعارة المفع الدال عمى المشبو بوسإيبق منو إلا ما يدل عمى المشبو بو ، بأسموب 
، ملاحع من ي الكلام بدلا عن ذكر لفع المشبوأو بعض لوازمو واستعماليا ف بعض مشتقاتو

، بسبب مشاركتو في جنس أو نوع أو صنف المشبو بو ىذا الاستعمال ادعاءه أن المشبو داخل
 .(1)"لو في الصفة التي ىي وجو الشبو بينيما في رؤية صاحب التعبير

ستعارة ىي أيضا استخدام المفظة أو العبارة في غير موضعيا الأصمي، وبذلك " فالإستعارة لإاو 
 . (2)ىي تشبيو حذفت كل أركانو ما عدا المشبو والمشبو بو" 

ستعارة قيمتيا الجمالية، من قدرتيا عمى نقل الحالة الشعورية لمشاعر، وىذا " وتكتسب الإ
يتطمب خمق تصورات غير مألوفة في سياق القصيدة، من خلال التركيب المغوؼ بعلاقات جديدة 

 .(3)فييا ارتباط بين أطراف الجممة" 

ا عمى ستعارة في شعره، وذلك لقدرتيكثيرا ما نجد الشاعر أبا فراس يستحضر الإ و
كسابيا الحركة القادرة عمى إخراجيا من عالم السكون والركود، إلى  تشخيص المعاني المجردة وا 

 عالم الحركة، يقول أبو فراس في البيت الموالي:

 .(4) يا أييا العاذل الراجي إنابتو              والحب قد نشبت فيو أظافره - 

 .عاذلو أم أنت عاذره؟نت ألا تشعمن فما، يدري بحرقتو              أ - 

ستعارية جعل الشاعر لمحب أظافر ينشبيا في المحبين، ويبدوا أن في ىاتو الصورة الإ  
ستعارية في شعر أبي فراس، فتحسو كأنو ألبس التشخيص والتجسيم غالب عمى الصور الإ

ستعارة لقدرتيا عمى تشخيص و قد استحضر أبو فراس الإ"دمية تكاد تنطق وتتكمم آمعانيو صورا 

                                                           

، 1عبد الرحمن ابن حسن حبمكة الميداني الدمشقي: البلاغة العربية دار القمم دمشق، الدر الشامية، بيروت ط -(1)
  .229ه، ص1416م،1996

الرافعي وعبد الحميد جيدة: فنون صناعة الكتابة، دار جميل، بيروت لبنان، ومكتبة السائح، طرابمس  مصطفى صادق -(2)
 .115لبنان، ص

 .114،ص1996، 2دار الفكر، دمشق، سورية، ط -الصورة الفنية في الأدب العربي -: جماليات الأسموبفايز الداية -(3)
 .128أبو فراس الحمداني: الديوان، ص -(4)
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كسابيا الحركة القادرة عمى إخراجيا من عالم السكون إلى عالم الحركة"   (1)المعاني المجردة، وا 
 كتشخيصو لمبعد والبين وا عطائو أيد في قولو:

  .(2)يا ساىرا لعبت أيدي الفراق بو                  فالصبر خاذلو والدمع ناصره  -

خراجيا من حدود الإ ورة الاستعاريةصنا في تشكيل ال" ويتصرف الشاعر أحيا ل ذابتوا 
ستعارة السيام من النظرات إوالتقميد، ويضفي عمييا نوعا من الخصوصية، فمن المألوف مثلا 

ستعارة التقميدية المنبعثة من العيون الجميمة، ولكننا نجد أبا فراس يتألق في صياغة ىذه الإ
 في صورة تضفي عمييا لونا من الجدة والابتكار، وذلك في قولو: (3)الساذجة" 

  .(4) ؟كيف اتقاء لحاظو، وعيوننا                 طرق لأسيميا إلى الأحشاء -

ستعارة الأساسية في البيت، ىي استعارة السيام لنظرات الحبيبة، ولكن الشاعر يمجأ الإ و
ستعارية جديدة، ومن إإلى مجموعة من الكسر التصويرية التي يدخل كلا منيا في تشكيل صورة 

ستعارية النيائية، " وقد أكسب ىذا التشكيل الصورة قدرا مجموع ىاتو الصور تتكون الصورة الإ
نما ينسبيا لمبعثيا وىو واضحا من ا لغنى والاكتناز، والجدة فيو لا يصرح بالسيام في البداية وا 

الشاعر  -عيون تمك الحبيبة، ثم يدمجيا في صورة تشبييية أخرػ، وىو تشبيو عيون الضحايا
ستعارة جديدة إبالطرق التي تجتاحيا ىاتو السيام إلى غايتيا وىي الأحشاء، وتمك  -وأمثالو

ستعارات الجزئية وىو يصوغ ذلك كمو في ذلك ومجموع ىاتو الإ الصورة النيائيةوىكذا تتكون 
ستفيامي التعجبي الانكارؼ، والذؼ يزيد من ثراء الصورة واكتنازىا بالدلالات الأسموب الإ
 . (5)والإيحاءات" 

 

 
                                                           

 .114ص -الصورة الفنية ؼ الأدب العربي –ينظر فايز الداية: جماليات الأسموب  -(1)
 .127أبو فراس الحمداني: الديوان، ص-(2)
 .234عمي عشيرؼ زايد: الصورة الفنية في قصيدة أبوفراس الحمداني، ص -(3)
 .15أبو فراس الحمداني: الديوان، ص-(4)
 .236عمي عشيرؼ زايد: الصورة الفنية في قصيدة أبوفراس الحمداني، ص -(5)
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 الصورة الكنائية: -3

  الكناية: -

 ذا كنتإ  و كنيتأن تتكمم بشيء وتريد غيره ،وقد كنوت بكذا عن كذا ، أ"الكناية لغة 
 التصريح بو. تريد

 تطمق عمى معنيين : صطلاحالإفي  صطلاحا :إ -

  المعنى المصدري: -1

رادتو معو إؼ ذكر المفع الذؼ يراد بو لازم معناه مع جواز أالذؼ ىو فعل المتكمم ،
 المعنى الحقيقي مع الازم. ةرادإبمعنى 

 لو:المفع المستعمل فيما وضع  -2

 ةقالعلالى لازمو المقصود لما بينيما من إبل لينتقل منو  لكن لا ليكون مقصودا بالذات ،  
ستعمال المفع فيما وضع لو ، لكن لا لذاتو وعمى ىذا التعريف فيي حقيقو لإ والمزوم العرفي ،
لى لازمو فمعناه مراد لغيره مع استعمال المفع فيما وضع لو والازم مراد لذاتو إبل لينتقل منو 

ىي" صوره  والكناية (1)ثبات والنفي والصدق والكذب "ستعمال المفع فيو فيو مناط الإإ،لامع 
الحقيقية ، ثم  المباشرة الدلالةو أولا المعنى أ، فيناك التصورية الحيويةقائمو عمى نوع آخر من 

بعد غورا فيما عمق والأ، وىي الأالمتصمة الدلالة؛ أؼ لى معنى المعنىإو السامع  أيصل القارغ 
 . (2)يتصل بسياق التجربة الشعورية والموقف

بي فراس الحمداني وذك من حيث" البعد ألمنحى  الملائمةمن الصور  الكنائية والصورة
عن التكمف والتعقيد في تشكيل صورة، وبعبارة أرق في إخفاء صنعتو وجيده المبذول ،ومن ثم 

لتقودنا  ىو يصوغ ىاتو الصور ببساطو خادعةو  نماط الصورة في شعره ،أيكثر ىذا النمط  من 
                                                           

م 2009ط،  د ،بيروت، لبنان ،العصرية ،صيدا المكتبة -البيان والمعاني والبديع – البلاغةأحمد مصطفى المراغي :عموم -(1)
 .258/254ه،ص 1430،
 .ص.نالمرجع نفسو: -(2)
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ات الصورية التي يستدعي بعضيا لى سمسمة من التداعيإبل  المتناسمةإلى سمسمة من الدلالات 
مبادرة  نتظارإو يا لأمو وىو في الأسر بعد أن طالرسمأ ةبعضا" ، لنقرأ ىذه الصورة من قصيد

 سيف الدولة لدفع الفداء الذؼ طمبو الروم لإطلاق سراحو، حيث تمكن منو اليأس فيقول:     

 .(1) وآسرا قاسيو، وليل نجومو   أرى كل شيء غيرىن يزول -

، عمى ن ينتييأىو ليل متطاول لا يريد  نجومو لاإ ،لميل الذؼ يزول كل شيءىذا ا "إن
ه عبرة مقصود بيا معناىا ، غيرىن يزول  عبار غم من أن عبارة نجومو أرػ كل شيءالر 

خفاء  ، ولكن الشاعر يستدرجنا من ىذا المستوػ الأول لمدلالة ؛إلى مستوػ آخر أكثرالمباشر
 .(2)تريد نجومو  أن تزول ولا لا ينتيي الذؼ ،وىو طول ىذا الميل

ذلك  ،المختمفةحاسيسو ألمتعبير عن أفكاره ومشاعر و  الكنايةفراس الحمداني أبو ستعمل إ
 .العبارةالمغوؼ وتكثيف  قتصادوالإ بالإيجازتتميز  لأنياقد ساعدتو في التعبير  الكنايةن أ

 :حبيبتورسميا لذىولو بمقاء  كنايةيقول في صوره 

ني لمقدام وعندك ىائب           وفي الحي سحبان وعندك باقل  -  وا 

 .(3)يضل عميا القول ،إن زرت دارىا   ويعزب عني وجو ما أنا فاعل -

 في صوره مكنيو لحبيبتو: ويقول في موضع آخر

 ىضيم الكشح ،جائمة الوشاح  سكرى المحع طيبو الثنايا     أ -

 وصمت ليا غدوي بالرواح       رمتني نحو دارك كل عنس    -

 .(4) فضول زماميا ،عند المراح       وقمت   ناسعتياتطاول فضل  -

  
                                                           

 .260أبو فراس الحمداني: الديوان، ص-(1)
 .241عمي عشيرؼ زايد: الصورة الفنية في قصيدة أبوفراس الحمداني، ص -(2)
 .216أبو فراس الحمداني: الديوان، ص-(3)
 .67: صنفسو صدرالم -(4)
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 الطباق: -4

مين في الجممة ،"ويسمى ؼ بين متقابأ، وىو الجمع بين متضادين متقابمين الطباق
 مع المتكمم  في كلامو بين، وبالتكافؤ ،وبالتطابق وىو أن يجبالمطابقة، وبالتضاد وبالتطبيق

م في ، في وقت واحد ،بحيث يجمع المتكمفى وجود معناىما معا في شيء واحد، يتنالفظتين
 .(1)، سواء أكان ذلك التقابل ،تقابل تضاد أو بالإيجاب والسمب "الكلام بين معنيين متقابمين

خمص عمى الطباق ليست نو يبني الصورة  برمتياأبي فراس البديعية أو"الظريف في صور 
لى مثل ىذه الصور الجدلية إنو يميل أ، وقد يلاحع الدارس صرىا فكرة واضحةمن جدلية عنا

 .(2) عند تصوير آلام نفسو بشكل واضح"

 فقال:وحيرتو منيا حبيبتو، وقد وظف الطباق لتبيان تناقض موقف 

 دري عدوي ام حبيبي أمسيء محسن طورا وطورا      فما  -

 .(3)البريء من المريبويدير لحظا        بو عرف  مقمة،يقمب  -

 ستخدامو لطباق الإيجاب بكثرة فيقول :اوتظير تناقضاتو في الشعر من خلال 

 .(4)عميا من عيني عينان        تبوح لمناس بكتمان -

 الكتمان. وطباق الإيجاب ىنا ىو البوح و

 ستعمال طباق السمب حيث يقول :واستعمالو  لطباق الإيجاب بكثره لا يعني إغفالو لإ

ن لم تكتم -   .(5)كتمت ىواي وقابمتو بيجر     سيان إن كتمت وا 

                                                           

 366،ص 12بيروت ، ط-السيد أحمد الياشمي :جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع ،دار إحياء التراث العربي ،لبنان  -(1)
 .256ص–الموقف والتشكيل الجمالي -نعمان القاضي: ابوفراس الحمداني -(2)
 .67ابو فراس الحمداني :الديوان ،ص -(3)
 .300المصدر نفسو: ص -(4)
 .285المصدر نفسو: ص -(5)
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 المقابمة: -5

ومن المحسنات البديعية التي ظيرت في شعر أبي فراس الحمداني المقابمة، وىي "أن 
،وتعتمد (1)يؤتى بمعنيين متوافقين، أو معان متوافقة ،ثم يؤتى بما يقابل ذلك عمى الترتيب"

بو آخرا  قبو أولا وآخره ما يمي قالكلام ما يمي ل،فيعطى أو   بعمى ما يجالمقابمة ""ترتيب الكلام 
 (2)،وفي المخالف ما يخالفو" و، ويأتي بالموافق مايو افق

"وأدار أبو فراس الحمداني مقابلاتو عمى المعاني المتناقضة ،والتي يؤمن بامتزاجيا و 
 ةأساسيا وبذلك فمقابلاتو مؤسس أىميتيا من حيث قيام كثير من مظاىر الحياة وعلاقاتيا عمى

وتمثل المقابلات  عند أبي  (3)في الغالب عمى وجو المخالفة بين المعاني والأفعال المتناقضة "
 فراس عنصرا أساسيا من عناصر البناء والتشكيل في صوره .

وتظير المقابمة في "التقابل الدلالي بين مكونات كل تركيب من التركيبين المذين يتكون  
 ما البيت: مني

  .(4)بوخير خميميك الذي لا تناس        بوشر عدويك الذي لا تحار  -

 (5)"؛ يشمل كل منيما أحد شطرؼ البيت يسيران عمى نسق متماثل تمامايتكون البيت من تركيبين
 حيث يتكون كل منيما من النموذج التركيبي التالي : (5)"تماما

 + مبتدأ + مضاف إليو مثنى + خبر + جممة صمة )جممة فعمية ( حرف عطف

 )الواو()مفرد()مضاف لكاف الخطاب()اسم موصول ()حرف نفي وفعل مضارع( 

                                                           

 .292الخطيب القزويني: الإيضاح في عموم البلاغة ص -(1)
 .15، ص1ج 1907 1رشيق  القيرواني: العمدة في صناعة الشعر ونقده، مطبعة السعادة، مصر، ط بنإ -(2)
 .131ة بوغاغو: صورة المرأة في شعر أبي فراس الحمداني ،صمعب-(3)
 .30ابو فراس الحمداني :الديوان ،ص-(4)
 .241عمي عشيرؼ زايد: الصورة الفنية في قصيدة أبو فراس، ص-(5)
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وقد مزج الشاعر ىذا النسق التركيبي الشكمي بالنسق الدلالي ، حيث جعل كل وحدة من 
)شر(  ألنظيرتيا في الشطر الآخر فالمبتدوحدات النموذج التركيبي المتقابمة؛ مضادة في الدلالة 

المضاف إليو المثنى -في الشطر الأول مضاد في الدلالة لممبتدأ )خير( في الشطر الثاني و
في الشطر  ()عدويك ( في الشطر الأول  مضاد لنظيره )خميميك-المضاف الى كاف الخطاب 

لتيا لنظيرتيا جممو الصمة ة الصمة في الشطر الأول )لا تحارب( مضادة في دلامالثاني  وجم
 في الشطر الثاني )لا تناسب(.

ويقول الشاعر في موضع آخر لممقابمة، يعبر فييا عن معاناتو في الحب فيقابل بين قمو صبره 
 وكثرة دمعو فيقول:

  (1)إن الحبيب الذي ىام الفؤاد بو   فالصبر خاذلو والدمع ناصره -

متعددة  جماليةفي تصويره لممرأة في شعره عمى تشكيلات  سأبو فراعتمد الشاعر إ 
ستعمل فييا صورا بيانيو وبديعية  لتجسيد صوره العاطفية وكذا توضيح التناقضات التي كانت إ

لغوية؛ فيستسيغيا السامع  جماليةعناصر  احتوتتملأ ذاتو فأسقطيا عمى شعره ليمتعنا بقصائد 
 ويتأثر بيا.

 

 

 

                                                           

 .67الحمداني :الديوان ،صابو فراس -(1)
 



 خـــــاتمة
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فراس الحمداني ،ومن خلال التحميلات التي أبي عند  المرأةمن خلال دراستنا لصورة 
الكبير عمى حياتو وشعره  وتأثيرىامو المن وجود لممرأة في ع الدراسةىاتو  إليياتوصمت  

 أبيى المرأة في خرج لنا أن الشاعر قد أنستطيع القول :ب فراس ، أبي،وانعكاسيا عمى شخصيو 
يقال  أقل ما جديدةأتي بصور أبو فراس أن يصوره ليا ،لقد استطاع الشاعر  وأجمل  وأعظم

 جسدت لنا مدى احترامو وحبو لجنس المرأة . ،الروعةعنيا أنيا قمو في 

،فنظرتو  وأحاسيسوادقا في صوره ، صفراس شاعرا مميزا بحق ، أبولقد كان الشاعر 
 لممرأة ليا مبررات ؛راجع تشكميا بحسب الموقف الذي صدرت عنو .

 أبو، وليس  أموفراس الذي يصور  أبويصور حبيبتو ؛ىو نفسو  الذيفراس  أبافلا نجد 
فقد اختمف تصويره لجنس المرأة  العواذل، أوالجواري  أو، أختو أوفراس الذي يصور زوجتو 

 لقرب منو ،من امرأة لأخرى .بحسب ا

 عميو من   وقف فعبر عن شعوره لحبيبتو في التغزل بيا ووصفيا ماديا من خلال ما
 .ينتيا من حمي وملابس وطيب وغيرىاووصف ز  ،و الذي تعمق بو ووصفو ييا الربانالجم

من حب وتقوى وبر...وحزن فوصفيا بأصدق المشاعر  ،أمووعبر عن شعوره اتجاه 
 .لحزنو

وأيضا الحج،  إلىفي رحمتيا  العفيفةالطاىرة  المتدينة، وذكر زوجتو و قد رثى أختوأن كما
 .في شعره والجواري وصف العواذل 

في شعره  مرأةيجابي لملإغمب الجانب افالمرأة في شعره أحسن تجسيد ؛جسد أبو فراس و 
 وخيانتيا . الحبيبةعمى الجانب السمبي ،والذي اكتفى فيو بذكر غدر 

وغيرىما من النساء  ،وسممى، كالعامريةوقد وجدت كثير من أسماء النساء  في ديوانو 
 الأخريات.

 



اتمةـــــــخ  

56 
 

انعكست انفعالات الشاعر عمى لغتو الشعرية بشكل واضح ؛حتى لا نكاد نفصل بين  و
العالم الحقيقي والعالم الشعري لو، وذلك سببو صدق العاطفة الناتجة عن نظرتو المختمفة لكل 

 أوكما ىي دون تزييف  الحقيقيةقد زخرف كل صوره بانفعالات نفسيو ؛فعبر عن ذاتو امرأة ، ف
 تحريف .

، فيي  الساميةفراس الشعري ليا مكانتيا  أبيومن ىنا بإمكاننا القول أن المرأة في عالم 
 أوصورىا كما ىي دون زيادة  ،نجدىا في المكان الذي وضعت نفسيا فيو، ةمحترم مصونة

 .إطارىا وره مغايرة لواقعيا ، ولم يضعيا في غيرصينيا  ليخرجيا في نقصان ،فمم يز 

يكون  أنوجل عمى تيسيره ،نأمل  وفي الأخير نختتم ىذا البحث شاكرين وحامدين المولى عز
    .منو ولو بالقميل اليستفيدو ىذا البحث موفقا وأن يكون ثمرة لمطلاب من بعدي 
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كان أبو فراس شاعرا وفارسا وقد ساىمت اليموم و المشاغل اليامة التي انشغل بيا أبو  
فراس الحمداني في شعره والتي كونت الأفاق الدلالية العامة لرؤيتو الشعرية العامة وكان أميرا 

فارسا وشاعرا، فكانت ىذه الأبعاد الثلاثية التي توزع بينيا شاعرنا، بمكوناتيا إلى جانب كونو 
الشعورية والنفسية التي تركت بصماتيا الواضحة على الصورة الفنية في شعر أبي فراس معجما 

 وشكلا وتوظيفا.

ومما تقدم نستنتج أن أبو فراس الحمداني قد أثرت حياتو المعيشية والنفسية على حياتو 
فكرية والشعرية وىذا ما نلحظو في شعره عن المرأة وذلك من خلال التنوع في الصور التي ال

ي أثرت بطبيعة الحال على شعره، تجاءت في شعره عن المرأة بحسب حالتو النفسية المتنوعة وال
فنجده جمع بين تناقضاتو فجسد لنا شعره مدى ىذا التأثر وأخرجو لنا في شكل صور فنية أقل 

 في الروعة.  قمة عنيا أنيا ما يقال

 الكممات المفتاحية:* 

  صورة المرأة عند الشعراء القدامى. -

 وصورة المرأة عند أبي فراس الحمداني. -

 دراسة موضوعاتية وفنية لصورة المرأة عند أبو فراس. -
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Abu firas al-Hamadani was a poet and Persia and warrior . 

contributed to significant concerns and concerns get busy Bay abu 

firas al-Hmadani in his poems. 

And that uses the poetic vision of general semantic perspectives. 

He was a prince besides being a Persia and poet .it was these three 

dimensions 

Distributed among them poet emotional and psychological 

components left their mark on the professional image in the poetry of 

abu firas glossary and form and  functional.  

From the above we conclude that abu firas al –Hamadani had 

affected the living and psychological life the intellectual and poetic 

life and that’s what we observe in his poems on women in diversity in 

the images that’s came in this pomes about women’s according to 

various psychiatric condition and that which affected course  on his 

pomes. they find him combined between contradictions and it is 

formed us poems over this and get it out to us in the form of images 

unethical it is a fascinating. 

Keywords: 

1-The image of women when old poets. 

2-And the  image of women when abu firas el-Hamadani  

3-Thematic and technical study of the image of women when abu firas 

el-Hmadani  
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