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 :مقدمة

كان لممرأة في الجاىمية مكانة مرموقة ومنزلة عالية لا تدانى والدليل عمى ذلك ما توارثناه 
من شعر الشعراء ونثر الأدباء الذي يتغنى بالمرأة ولا يفتأ عن ذكرىا والإشادة بيا في غدوه 

 .ورواحو، ومساه ومصبحو، وذكرىا يصاحبو حيثما حل وأينما ذىب

فقد صورىا الشعراء في صورة كريمة تميق بمكانتيا، وكانت أول شيء يبدؤون بو قصائدىم 
 .وبراعة استيلال يزينون بيا أدبيم وشعرىم

ومع مجيء الإسلام ارتقى بالمرأة وبمغ بيا أوج الكمال ورفع من شانيا حتى تسنمت ذروة 
فالمرأة ليا قدرات خلاقة لا . العلا، ونظم حقوقيا وواجباتيا وجعل ليا دستورا تمتزم بو ولا تحيد عنو

فيي أسرع استجابة لممؤثرات العاطفية . نجدىا في الرجل، فقد منحتيا قدرة الله الرقة والعذوبة
فيي قصيدة الدىر . والوجدانية لأنيا أكثر حساسية باعتبارىا الواحة الخضراء في صحراء الحياة

 .واغرودة الأبد

فالمرأة ىي الوحي الذي يمقى في خمد الأدباء والشعراء صورا منتزعة من رؤى الأحلام، 
يرشفو الأديب والشاعر نشوة . يبعثيا في أفئدتيم نسيما عميلا وفكرا رائعا، فيي خمرة الأدب ورحيقو

 .غامرة

المرأة ىي جنة المأوى ولكنيا أيضا جنة وجنة وجنية، فيي تخفي عن الرجل افتن ما فييا 
وأشيى وىي إذا ما اقترنت بو كانت لو سترا يستره ودرعا تقيو، فيي التي تخمب لبو وتوسوس لو، 

إذ تضربو بسحرىا العجيب، فإذا ما وقع في حبيا وتولو بيا ىام في كل واد وجنح إلى عالمو 
ذا ما أفرط في حبيا وعشقيا جن بيا وذىل عن كل ما سواىا ولم يعد شيئا إلا بيا  .المظمم، وا 

وىذا ىو حال الشعراء العذريين الذين تغزلوا بالمرأة غزلا يصور معاني الحب الطاىر 
 . والتفني فيو حتى قيل انو ماذا أحبوا ماتوا



 ب‌
 

وفي بحثنا ىذا أردنا أن نوضح صورة المرأة عند الشعراء الغزليين الإسلاميين، وسبب 
خاصة وان . اختيارنا ليذا الموضوع ىو قمة الدراسات حولو، حيث لم نعثر إلا عمى القميل منو

جميل بثينة عاش الواقع المرير من خلال تصويره الحقيقي لممرأة التي كانت ضحية حبيا وعبئ 
 .العادات والتقاليد عمييا من جية أخرى

مقدمة ومدخلا وفصمين، الفصل الأول كان نظريا تناولنا فيو - ىذا–وقد تضمن بحثنا 
صورة المرأة في الشعر الإسلامي، أما الفصل الثاني فكان تطبيقيا تضمن نموذجين عن المرأة في 

لنصل في الأخير إلى خاتمة لخصنا فييا . صدر الإسلام، عند جميل بثينة و عمر ابن أبي ربيعة
 .أىم النتائج التي توصمنا إلييا

مع - أما الصعوبات التي واجيتنا فتتمثل في صعوبة الحصول عمى المصادر والمراجع
إلا أننا بعون الله وتوفيقو وفضل الأستاذ المشرف استطعنا أن نذلل - شحيا في مكتبة المركز

 .بعض الصعوبات

أما المنيج الذي رأيناه مناسبا ليذا العمل فيو المنيج التكاممي الذي يتناول العمل الأدبي 
 . من جميع نواحيو

وفي الأخير نرى انو من الواجب أن نتقدم بالشكر إلى جميع أعضاء الييئة الإدارية لمعيد 
 .رابح الأطرشالآداب والمغات بالمركز الجامعي بميمة، وعمى رأسيم الدكتور 

والى كل من مد لنا يد العون من قريب أو من بعيد ولو بكممة تشجيع لانجاز ىذا العمل 
 .المتواضع

 الذي بن ذيب منيركما يسعدنا أن نتقدم بجزيل الشكر وخالص التقدير إلى الأستاذ الفاضل 
تفضل بالإشراف عمى ىذه المذكرة والذي منحنا من وقتو الكثير ولم يبخل عمينا لا بنصائحو ولا 

 .بتوجيياتو، كما يسعدنا أن نوجو الشكر إلى جميع أساتذة الأدب العربي
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 :مدخل

:"  لقد صور القران الكريم علاقة المرأة بالرجل علاقة رحمة ومودة كما جاء في صورة الروم
فالمرأة في ". ومن آياته أن خمق لكم من أنفسكم أزواجا لتسكنوا إليها وجعل بينكم مودة ورحمة

الإسلام تجمب لمرجل المذة والمتعة ولكن ضمن شروط الحلال، ومن ىنا فان الإسلام لا يقبل بالمذة 
المحرمة التي تنشدىا قصيدة الغزل عند عمر بن أبي ربيعة، بينما يقبل بالمذة الروحية الطاىرة 

 .التي تنشدىا قصيدة الغزل عند جميل بثينة وجميع العذريين

 فالمرأة في الشعر الغزلي الاباحي والعذري  تختمف عن المرأة في القران الكريم إلى حد 
التناقض، فقصيدة الغزل في العصر الأموي ظمت استمرارا لقصيدة الغزل الجاىمية ولعادات وتقاليد 

 .وثقافات الشعوب القديمة قبل الإسلام

 إن جميل بثينة ومجنون ليمى، وكثير عزة وجميع الشعراء العذريين قدموا لنا صورا شعرية 
فصورة المرأة في الإسلام ىي صورة المرأة الضعيفة التي تتبع . عن الحب تغاير الصور القرآنية

 1.الرجل، ىي صورة ناقصة لان الكمال البشري كامل في الرجل لا في المرأة

 فالإسلام يرفض فكرة الحرمان في قصيدة الغزل العذري بالقوة نفسيا التي ريف ضبيا فكرة 
المجون في قصيدة الغزل الاباحي لان قصيدة الغزل العربية لم تخضع لقوانين الدين الجديدة 

فظمت قصيدة كافرة بالمفيوم الديني، متحررة بالمفيوم الفني ولذا وضعت السمطة الدينية معظم 
الشعراء الغزليين في السجن وأىدرت دمائيم وأبعدتيم من ديارىم ولم تفرق بين شاعر اباحي 

 2.وشاعر عذري

 الإسلام يرفض التطرف في كل عمل عمى عكس ما يذىب إليو شعراء الغزل من تطرف 
في كل أمر جل أو ىان، فتطرف جميل بن معمر كامن في أحلامو البعيدة المنال، انو لم يوفق 
غالى الزواج من حبيبتو فعاش في لحرمان الدائم ومن يحمم بشيء ولم يحصل عميو يصبو اليأس 
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الأبدي وىذا ما حصل لجميل عندما تزوجت بثينة من رجل غيره، ىذا الزواج كان الصدمة 
المباشرة التي فجرت في نفس جميل الحزن العميق الذي عبر عنو بشعر غنائي عاطفي طوال 

فعانى كثيرا من حرارة الحب وعذابو فترة طويمة فكان سببا في تشرده في بلاد الشام وكانت . حياتو
ومثل جميل كمثل . نتيجة حبو الاغتراب في بلاد مصر حيث مات متأثرا بجراح الحب القديم

أصحابو في المدرسة العذرية، فيذا قيس بن المموح فصمت ليمى عنو وأىدر دمو، وتترامى أنباء 
زواج ليمى إلى قيس فيمتد حنينو ويشتد جنونو، وينطمق ىائما عمى وجيو في الفموات يدركو إغشاء 

أو شيء يشبو الإغشاء بعد الحين والحين، ثم يدركو أخيرا اغشاء طويل غاية الطول، مظمم كل 
ولا غرابة أن يموت ... الظممة ساكنا كل السكون، مريحا كل الراحة ألا وىو اغشاء الموت العميق

الشاعر العذري من اجل حبيبتو إذا فقدىا، لأنيا محور الكون والوجود والحياة عنده ولا خير في 
ولا خير في الدنيا :        الدنيا إذا لم يزر العذري حبيبا، وتظير ىذه المعاني من قول قيس ليمى

 1.حبيبا ولم يطرق إليك حبيب***  إذا أنت لم تزر  

لا يكون الشر طريقو والبكاء نصيبو، فالشاعر   فالشاعر يربط خير الدنيا بزيارة الحبيب، وا 
العذري يخمع عمى العالم مشاعره وأحاسيسو ويرى ما يتصوره من خال علاقات حميمة مع ىذا 

جرى السيل :    العالم إلى درجة المشاركة الوجدانية بينيما، وتتمثل ىذه الرؤيا في قول قيس ليمى
 2.وفاضت لو من مقمتي غروب***  فاستبكاني السيل إذ جرى 

قيرا عمى فراق لبنى وىو مغمول بحبو ليا، مات من  (قيس لبنى ) ومات قيس بن ذريح
 3:أغلال الميالي التي كانت تيصر بقمبو ويعبر قيس لبنى عن ىذا بقولو

 .لي الميل ىزتني إليك المضاجع***  نياري نيار الناس حتى إذا جن 

 :ولقد ىزت الشاعر المضاجع من حرق لمحب في باطن الحشى فيقول

 .وليل طويل الحزن غير قصير**** ومن حرق لمحب في باطن الحشى 
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فينا يعبر قيس لبنى عن ليمو الطويل، فمصيره كان اليلاك والحرمان، فالشعراء العذريين طريقيم 
ولو : ويعترف جميل بثينة بيذا فيقول. واحد، العاطفة تسيرىم وتقودىم بدون الرجوع إلى العقل

 1.ولكن طلابييا لما فات من عقمي*** تركت عقمي معي ما طمبتيا 

 فالعقل عند الشاعر العذري معقول لا دور لو في بناء قصيدة الغزل العذري، إن عاطفة 
الحب القوية ىي التي تجره نحو الياوية العميقة، فالشعر العذري يصدر عن روح ىائمة والحساس 

لحاحو عمى طمبيا . عميق ورؤيا كونية جديدة إن إدمان الشاعر العذري عمى رؤية الحبيبة دائما وا 
حتى بعد زواجيا من غيره، يدلان عمى إرادتو المشمولة وعقمو المسموب، فالشاعر العذري طفل 

ويظل يبكي حتى ينال مراده أو يموت في سبيمو، انو لا . كبير يتفانى فيما يرغب ويشتيي ويريده
 :فيذا جميل يقول. يفكر ولا يتميل ولا يسمع نداءا غير نداء قمبو

نني       . وقسم مالي عن بثينة مـن ميـل***      يقولون ميلا يا جميل، وا 

 2.أم أخشى؟ فقبل اليوم أوعدت بالقتل***   احمما؟ فتقبل اليوم كان أوانو     

إن الشاعر العذري يرفض الواقع ويعيش في الأحلام ويرفض الأحلام ويعيش في الجنون، يرفض 
فيو . اليدوء ويعيش في القمق، يرفض الميل والاستكانة ويعيش في البحث الدائم عن العذاب

يتجاوز عالم الواقع بحبو لعالم ما وراء الطبيعة، فالمرأة الحبيبة في شعره ىي الوجود المادي 
 :والروحي، فجميل يرى الموت في سبيل الحبيبة شيادة حيث يقول

  3.وكل قتيل بينين شييد***    لكل حديث بينين بشاشة   

 فالحب عند جميل قديم بمعنى أن روحو تعمقت بروح بثينة قبل ولادتيما وباق إلى ما بعد 
 :الموت، يقول

 1.ومن بعدما كنا نطافا وفي الميد***   تعمق روحي روحيا قبل خمقنا  
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فيو حب متمكن من قمب جميل ... ففي ىذه الأبيات نجد الحي الذي لا يستطيع الموت ىدمو
 :حتى في حضرة الموت وظممة القبر، يقول الشاعر

 2.وزائرنا في ظممة القبر والمحد***    ولكنو باق عمى كل حالة    

وىكذا ينتصر الحب العذري عمى الفناء عمى الزمن، انو حب خالد لا يموت لأنو أزلي ابدي، فحب 
فحبو بثينة ليس من صنعو، انو سر كوني موجود قبل الولادة . جميل أمانة يجب المحافظة عمييا

وىذا المفيوم عند جميل دفعو أن يبقى . لان بثينة ىي نموذج الحب وفكر الحب ووحدة الحب
متعمقا ببثينة بعد زواجيا، لأنو حب اعم واشمل من مؤسسة الزواج حيث تبدو بثينة صورة أو رمزا 

 .للأنثى الكونية

 إن ىذا الحب ىو حب مباح، حب صوفي مشع كالشمس واليواء يتغمغل في مفاصل العالم 
فجميل . حتى يتحد ىذا العالم وينتصر عمى الشر وينتشر في الكون ليعم الخير جميع المخموقات

فقمده الشعراء في ذلك ... بن معمر إمام المحبين، كان يشبب بحبيبتو عن شعور حقيقي بالحب
عمر بن أبي ربيعة، : وان لم يكونوا محبين، عمى أن أكثرىم ابتموا بالعشق ولاسيما آل عذرة منيم

والعرجي، والحارث بن خالد، أبو دىبل، ابن قيس الرقيات، وعروة بن اذينة، وكان عمر بن أبي 
ربيعة ول من تجرا عمى التشبيب بالنساء، وصارت لو فيو طريقة تحداىا الشعراء بعده من قريش 

 3.وغيرىم

 فالشاعر الجاىمي كان يقول الأبيات تغزلا في حبيبتو، يعبر بذلك عن حبو أو ما تكنو 
وقد يسمييا بغير اسميا . جوارحو من الغرام أو الشوق، ولا يشبب في غير حبيبتو أو خطيبتو

لأنيم . والغالب أن يكني عنيا بإحدى عرائس الشعر لئلا يعمم أىمو بتشبيبو فيمنعونو من الزواج بيا
كانوا شديدي الغيرة عمى النساء، حتى أن احدىم إذا سطا عميو عدو وخاف عمى حياتو من عمد 

ويندر في الجاىميين أن . إلى امرأتو أو حبيبتو فيقتميا غيرة عمييا من أن يمسيا سواه بعد موتو

                                                                                                                                                                                                 
1

 .19المرجع نفسه، ص-  
2

 .20المرجع السابق، ص-  
3

 .489، موفم للنشر، ص1تاريخ آداب اللغة العربية، ج: جرجي زيدان-  
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ذا فعل فمداع فوق العادة، كما فعل  إذ رثى أخاه " دريد بن الصمة"يشبب شاعرىم بغير حبيبتو وا 
بقصيدة صدرىا بأبيات غزلية، فأصبح الشعراء في العصر الأموي أضعاف ذلك وأكثروا من 

 وذلك طبيعي في الأمة بانتقاليا من البداوة إلى الحضارة 1.وصف الحب وأعراضو وأحوالو
وخصوصا إذا كان ذلك عمى اثر الفتوح وفييا الغنائم من السبايا فيصيب الرجل منيم جارية أو 

وكانت السبايا في صدر الإسلام كثيرات وأكثرىن من . بضع جوار في كل معركة من المعارك
الروم والفرس، والفاتحون يبيعونين أو يستخدمونين في حاجات المنزل، ويستبقون الجميلات منين 

لمتسري، فتحركت القموب وتنبيت القرائح لمموضوعات الغزلية، وصار الشعراء يشببون بالنساء 
فجعموا التشبيب ذنبا . الجميلات، وكان الخمفاء الراشون يعدون ذلك خروجا عمى حرمة الأدب

 2.يستوجب القصاص، وكان عمر بن الخطاب لا يسمع بشاعر يشبب بامرأة إلا جمده

 ولما أفضت الدولة إلى بني أمية كثر الاختلاط بالأعاجم وذىبت ىيبة العفة من نفوسيم 
ىان عمييم التشبيب فأكثروا منو ولاسيما في . وانقضت شدة الخمفاء الراشدين في المحافظة عمييا

فكانوا ينفقون . المدينة، لان أىميا أغرقيم معاوية بالعطايا والرواتب ليشغميم بالميو عن طمب الممك
الأموال عمى المغنين ونحوىم، فكثر الميو في المدينة وسبقت سائر المدائن الإسلامية إلى الغناء 

 3.وشاع القصف بين أىميا وتجرأ الشعراء عمى التشبيب بغير أحبائيم

 وكان جميل بن معمر ىو إمام النسيب والغزل في الإسلام، وكان معاصرا لعبد الممك بن 
لكنو كان يشبب بحبيبتو بثينة . مروان وىو الذي وطّأ النسيب لمشعراء، فأكثر منو وتفنن فيو

فينظم الشاعر . فاستحسن الناس تشبيبو لأنو طبيعي صادر عن شعور صادق فاخذوا يقمدونو فيو
أبيات الغزل أو النسيب لمحبوب وىمي، واستعار بعضيم أسماء حبيبات الشعراء العاشقين كميمى 

وىند وشببوا بين تقميدا، وبعد أن كانت بثينة مثلا معشوقة جميل صارت عروسا لمشعر يباح 
 4.التغزل بيا لمن أراد، وقد يعنون بالاسم المستعار امرأة جميمة معروفة

                                                           
1

 .414جرجي زيدان، المرجع السابق، ص-  
2

 .134نقد الشعر، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ص: أبي الفرج قدامة بن جعفر-  
3

 .134المرجع نفسه، ص-  
4

 .135المرجع نفسه، ص -  



6 
 

 فجميل كان يشبب بحبيبتو ولا حرج عميو، وأراد الشعراء تحديو والتغزل بجميلات النساء 
وىن في الغالب بحوزة الأمراء والخمفاء، فخافوا غضب بعولتين أو أبائين فمم يكن يجرا عمى 

ولذلك كان اسبق . المجاىرة بذلك من الشعراء إلا من كان ذا عصبية تنصره أو منزلة تشفع لو
الشعراء إلى التشبيب من قريش لما كان من القرشي من المنزلة الرفيعة والييبة في العصر 

 .الأموي

 فأول من تجرأ عمى التشبيب من قريش ابن أبي عتيق وىو ابن حفيد أبي بكر الصديق، 
 1.يقولون انو كان طاىرا عفيفا يشبب عن غير ريبة، ثم عمر بن أبي ربيعة وغيرىم

فتجرأ الشعراء من غير قريش عمى الاقتداء بيم حتى شاع التشبيب وصاروا يعتقدون أن الشعر لا 
يحسن إلا بو لما فيو من عطف القموب فيبدأ الشاعر الحضري يذكر الحبيب والصدود واليجران، 

 2.كما يبدأ البدوي يذكر الرحيل والانتقال ووصف الأطلال

 وقد يكون التشبيب بالبنات وسيمة لزواجين كما فعل مولى عبد العزيز بن مروان، وقد 
وما : ىند، قال: ما اسمك؟ قالت: استسقى فتاة ماءا فسقتو لبنا وطمبت إليو أن يشبب بيا، فقال

 :قنا، فانشد يقول: اسم ىذا الجبل؟ قالت

 .أبالي اقربا زاده الله أم بعدا***   أحب قنا من حب ىند ولم أكن   

 .لنا حاجة مالت إليو بنا عمدا***   إلا أن بالقيعان من بطن ذي قنا  

 3.أحب قنا إني رأيت بو ىندا***   اروني قنا انظـر أليـو فإنني   

فالمرأة كان يسرىا أن يشبب بيا شاعر . وشاعت ىذه الأبيات وخطبت ىذه الجارية من اجميا
مشيور وان كانت لا ترجو الزواج منو، ولكن يسرىا ما في التشبيب من الإعجاب بجماليا 

سواء في ذلك الأميرة والحقيرة، فزوجة الوليد بن عبد الممك ىي التي  (والفواني يغرىن الثناء)

                                                           
1

 .135المرجع السابق،ص- 
2

 .417جرجي زيدان، مرجع سابق،ص-  
3

 .417المرجع نفسه، ص-  
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اقترحت عمى وضاح اليمني أن يشبب بيا، واقترحت أم محمد بنت مروان بن الحكم أخت عبد 
وبعثت إليو بألف دينار فأبى أن يؤجر عن . الممك عمى عمر بن أبي ربيعة أن يشعرىا بشعره

 :التشبيب، فابتاع بالجائزة حلا وطيبا وأىداه إلييا فردتو، فقال ليا أبياتا مطمعيا

 1.قد قضى مِنْ تِيامة الاوْطارَا***    أييا الرّاكبُ المُجدُّ ابْتِكَارَا   

فجميل شاعر عذري يحمل نفسو عمى المخاوف والميالك ويركب الأىوال، وقصيدة الغزل عنده 
إنيا ورطة غرامية وارتطام في ميواة سحيقة لا تسمع . محاكاة لعالم الأحلام المغاير لعالم الواقع

 :منيا إلا الأنين وصدى السقوط البعيد، ىذا السقوط ىو الذي يتمف نفسو فيقول

 2.من الدىر، إلا كادت النفس تتمف***   وما ذكرتك النفس يا بثين مرة   

 إن العذاب الذي يحل في جميل ليس مقدمة لفعل لكنو نتيجة لفعل الحب الذي يعاقب عميو 
وفي ىذه الأبيات يشكو . المجتمع، وما قصيدة الغزل عنده إلا صورة لمحب الذي يجمب العذاب

 :جميل من قسوة الألم ويياجم قمبو يعنف ليتغمب عمى ىواه فيقول

 .وان كنت تيواىا، تضن وتبخل***    فيا قمب دع ذكرى بثينة فإنيا       

 .ولميأس إن لم يقدر النيل امـثل***   وقد اياست من نيميا وتجيمت       

 .وقد جد حبل الوصل ممن تؤمل***   وكيف ترجى وصميا بعد بعدىا     

 .فكن حازما، والحازم المتحول***   وان التي أحببت قد حيل دونيا      

   3.وفي الأرض عمن يواتيك معزل***   ففي اليأس ما يسمى وفي النفس خمة 

 فجميل لا يجديو نفع، فعقمو عاجز عن اتخاذ القرار بنسيان بثينة، أن عقمو ىنا غائب لا 
إنيا أبيات مغمورة بالعاطفة وبالأىواء والانفعالات، انو الحب الذي لا . مكان لو فييا ولا دور

 .يعرف اليأس، والذاكرة التي لا تعرف النسيان، وبثينة جزء من ىذه الذاكرة
                                                           

1
 .419المرجع السابق، ص -  
2

 .140مرجع سابق، ص: عبد الحميد حميدة-  
3

 41مرجع سابق، ص: ديوان جميل بثينة-  
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صار اليجر نفسو "  وقد أبدع أدونيس القول في جميل عندما وصف دعوتو إلى اليجر 
وىكذا يحل طرفا الجدل في ىيام يتجاوز التناقضات، فبثينة ىي النسيان ". نوعا من الوصال

والتذكر، القرب والبعد، اليجر والوصل، الحمم والواقع، الحياة والموت، ومن ىنا كانت العلاقة بين 
 :الحب والموت في شعره علاقة حركية، يقول جميل

، ولا سِحْرُ ***   مسحورٌ يَجِنُ بِذكرِىَا    : يقولون  .واقْسِمُ ما بي مِنْ جُنُوننٍ

 فجميل يقصد أن حبو ابعد من الجنون والسحر، حب متصل بالحركة السرية لمحياة، حب 
إن جميلا لا يحب بثينة لأنيا . يجمب الفرحة والسعادة الحقيقة، حب يعطي الجواب بدون سؤال

شاركتو الحب فقط، لقد أحبيا لان الظمم جاء إليو منيا وبسببيا ليعممو معنى الحرية، وليعمق في 
روحو قدسية التحرر، وليسمع وقع خطى العاشقين الآتية من الأبدية عمى أنغام أنين العشاق 

 1.المعذبين

 فالغزل والتشبيب والنسيب ىي من أقدم الفنون الشعرية عند العرب، وأكثرىا شيوعا 
لاتصاليا الوثيق بالطبيعة الإنسانية، فالحب ميل فطري في كل بنية، ووصف المحبوبة والتغني 

بجماليا إحساس تمقائي، فقد تطورت فنون التغزل بالذات في الشعر العربي تطورا كبيرا منذ 
الجاىمية حتى القرن الثاني، إذ طرأت عميو عوامل مختمفة خاصة في الحجاز حولتو عن صورتو 
الجاىمية القديمة إلى صورة جديدة تتضح فييا التأثيرات الحضرية المختمفة فتغيرت صور النسيب 

 2.القديم تغيرا يكاد يكون تاما

     
 

                                                           
1

 .142عبد الحميد حميدة، مرجع سابق، ص-  
2

 .136آبي الفرج قدامه بن جعفر، مرجع سابق، ص- 
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 المرأة في العصر الإسلامي:  المبحث الأول

لقد عرفت صورة المرأة في عصر صدر الإسلام بعض التغيير، إذ قل حضور الشعر الذي  
يعنى بتصوير المرأة، وىذا يعود إلى تعاليم الدين الحنيف الذي ينيى عن الإتيان بيذا الضرب 

إن يذكر الشاعر امرأة بعينيا فيشير . باعتباره ىتكا للأعراض وانتياكا لمحرمات وقذفا لممحصنات
أضف إلى ذلك أن العرب في ىذه الفترة قد انصرفوا . بيا ويذيع من محاسنيا وأوصافيا الجسدية

ابن " عن الشعر بما شغميم بأمر الدين وما أدىشيم من أسموب القران ونظمو، وفي ىذا يقول 
فجاء الإسلام فتشاغمت عنو العرب وتشاغموا  )":طبقات فحول الشعراء" في كتابو " سلام الجمحي

 لكن ليس ىذا أن جميع الشعراء الذين 1.(بالجياد وغزو فارس والروم، وليت عن الشعر وروايتو
اعتنقوا الإسلام قد صمتوا صمتا مطبقا أو انصرفوا انصرافا تاما عن الشعر، فالمتتبع لشعر ىذه 

 :الفترة في المرأة يجد أن الشعراء في ذلك طائفتان

فعبروا عناه . تمثل الشعراء الذين دخل الإسلام نفوسيم وبقيت الأىواء متأصمة: الطائفة الأولى- 1
سعيد بن عبد بني الحساس الذي : ومن أمثال ىؤلاء. بصراحة حينا، وفي رمز وتخف حينا آخر

 :كان يعكس جانبا المجانة والإباحة، ومن ذلك قولو

 ويفرشيا وحفا من الرزق وافيا***  فما بيضت بات الظميم يحفيا 

 2.وقد واجيت قرنا من الشمس ضاحيا***  فيرفع عنيا وىي بيضاء مطمة

 :كما نجد سويد بن أبي كاىل يقول

 .مثل قرن الشمس في الصحو ارتفع*** تمنح المرأة وجيا واضحا  

 3.أكحـل العينيـن،مـا فيـو قمـح*** صافي المون، وطرفا ساجيا

                                                           
1

 .25، ص 1974طبقات فحول الشعراء، الجزء الأول، دار المدنً، جدة، : ابن سلام الجمعً 
2

 .100الصورة فً الشعر العربً، ص : علً البطل 
3

 .98ص : المرجع نفسه 
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 .فيو كما نلاحظ يجفل بالتصوير الجسدي، فوجييا مشرق ابيض كأنو الشمس وطرفيا أكحل

 ولان الإسلام حارب ىذا الضرب في تصوير المرأة، فقد لجأ بعض الشعراء إلى الكنايات 
. تقدم عمر بن الخطاب إلى الشعراء ألا يشبب احد بامرأة إلا جمده:" روى الأصفياني. والرموز

 :فانشد حميد بن ثور اليلالي يقول

 ولا الفيء من برد العشي تذوق*** فلا الظل من برد الضحى تستطيعو

 1.من السرح موجود عمى الطريق*** فيل انأ إن عممت نفسي بسرحة    

. فيو في شعره ىذا يتحدث عن شجرة تروق عمى كل الأشجار الأخرى، وتزين عمييا سموا وبياء
نما يقصد محبوبتو  .وىو لا يقصد الشجرة بذاتيا وا 

وتتمثل ىذه الطائفة الشعراء الذين امنوا بالحياة الجديدة، ومثموىا التزموا : الطائفة الثانية-2
حدودىا ومن ثمة جاء حديثيم عن المرأة بتعبير فيو عفة وطيارة، كما ىو الحال عند حسان بن 

 :حيث يقول في قصيدة لو. ثابت

 وخيال إذ تغور النجوم***   منع النوم بالعشاء اليموم  

 2.سقم فيو داخل مكتوم***  من حبيب أصاب قمبك منو 

 :فقد جاء تعبيره ىنا في عفة لم يتجاوز أن امتدح اشراقة وجييا،  كما نجد كعب بن زىير يقول

 .متيم إثرىـا لـم يغـد مكبـول*** بانت سعـاد فقمبي اليـوم متبول    

 .إلا أغن عضيض الطرف مكحول*** وما سعاد غداة البيـن إذ رحموا     

 3.كأنـو منيـل بالـراح معمـول*** تجموا عوارض ذي ظمم إذا ابتسمت 

                                                           
1

 .195، دار الثقافة، بٌروت، ص12،ج4الأغانً، ج: الأصفهانً 
2

 .225، ص1984سٌدي حنفً حسٌن، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة، : الدٌوان، تحقٌق الدكتور: حسان بن ثابت 
3

 .38الغزل فً العصر الجاهلً، ص : احمد محمد الحوفً 
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ومع أن شعره . فالشاعر ىنا يصفيا بأنيا رقيقة الصوت، فاترة الطرف، تضحك عن أسنان بيضاء
ىذا يجري مجرى الشعراء الجاىميين من حيث أوصاف المرأة، فإننا لا نجد فيو أي فحش أو 

قد تيذب لكنو بقي - عمى قمتو–ومجمل القول أن حديث الشعراء في المرأة في ىذه الفترة . إباحية
صورة -وفي تيذيبو ىذب النفوس التي كان يقال فييا. تابعا في معظمو إلى فترة ما قبل الإسلام

وعمى الرغم من الحشمة التي فرضيا الإسلام عمى الشعراء في تصويرىم لممرأة والتغزل - المرأة
ذا . بيا،فقد انكبوا عمى الاىتمام بيا وأولوىا العناية الفائقة في شعرىم بمجيء عصر بني أمية وا 

نظرنا إلى صورة المرأة في شعر ىذه الفترة نجد أن الشعراء قد اختمفوا في تصويرىا، فيناك من 
حيث ركز عمى . اىتم بتصوير العاطفة لا التعبير عن المرأة التي ىي ىدف العاطفة ومجاليا

وىناك من ركز عمى الجانب الحسي لممرأة، . الجانب الروحي أكثر من الصورة الجسدية لذلك
 :وبيذا فقد انقسما إلى طائفتين

 وكان ظيور المرأة فيو قميلا، ومن بين ىؤلاء الشعراء نذكر عمى سبيل المثال لا :الطائفة الأولى-أ
عمى اعتبار ما اتصف بو من حب عفيف  (جميل بثينة )جميل بن معمر: الحصر الشاعر العذري

ومودة صادقة وقناعة ووفاء، ومما يلاحظ عمى الشاعر العذري انو يقف نفسو وفنو عمى امرأة 
 :واحدة ويحرص عمى إظيار قوة عشقو عمى نحو ما قالو

 .لو أبصره الواشي لفزت بلايمو*** واني لأرضى من بثينة بالذي 

 .وبالوعد حتى يسام الوعد أممو***** بلا، وبالا استطيع، وبالمنى 

 1.أواخره، لا نمتقي وأوائمو*** وبالنظرة العجمى، وبالحول ينقضي

يظير جميل في ىذه الأبيات اكتفاءه وقناعتو بأقل القميل من محبوبتو ويصور حبو ورجاءه الخائب 
فيو المحب القنوع المقيم عمى العيد ميما عانى من الم المحب ويظير ذلك في . الذي أصابو منيا

 :قولو

                                                           
1

 .88، ص 1982الدٌوان، دار بٌروت للطباعة والنشر، : جمٌل بن معمر 
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 1.نفسي فداؤك من ضنين باخل***  انك يا يثين بخيمـة   : ويقمن

 :وقولو أيضا

 2.وخذي بحظك من كريم واصل*** ابثين انك قد ممكت فاسجحي 

نجده في ىذا البيت يسال محبوبتو أن تعاممو بالإحسان فحبو يشغمو عن وصالو كما نجد إلى 
قيس بن ذريح الذي وقف شعره وغزلو عمى محبوبتو : جانب جميل بن معمر شاعرا عذريا آخر ىو

 :لبنى التي يقول في غرامو ليا

 .بلاء ما اسيـغ بـو الشرابا*** لقد لاقيت من كمفي بمبنـى 

 3.عييت فما أطيق لو جوابا*** إذا نادي المنادي باسم لبنى 

 :وقولو أيضا

 .لعل لقاء في المنام يكون*** إني لأىوى النوم في غير حينو 

 4.فيا ليت أحلام المنام بقيت*** تحدثني الأحلام أني أراكــم 

يصور ىنا قيس لوعتو بمحبوبتو وكيف انو يذكرىا مستيقظا ويطوف بو خياليا نائما ومنو نخمص 
أن الشعر عند العذريين في تصويرىم لممرأة قد قام عمى صدق العاطفة وتحمل الآلام والتفرد 

 .بالوفاء، فيذا ىو البوح الصادق عن جميل وقد قل نظيره في الأدب العربي

 في مقابل الطائفة الأولى نجد إلى جانبيا من الشعراء من اىتموا بالمرأة، :الطائفة الثانية-ب
الذي وقف " عمر بن أبي ربيعة" نذكر منيم عمى سبيل المثال . وركزوا عمى الجانب الحسي منيا

جديدا " عمر"حياتو عمى تصوير المرأة، حيث كان كثير الإخلاص لمجسد ومفاتنو وقد كان قديم

                                                           
 .54لمرجع السابق، صا1
2

 .88ص: المرجع نفسه 
3

 20الدٌوان، جمعه وحققه وشرحه الدكتور عفٌف ناٌف حاطوم، دار صادر، لبنان، ص: قٌس بن ذرٌح 
4

 .150ص: المرجع نفسه 
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وان انساق أحيانا إلى تيار التقميد حيث أتى ببعض العناصر التقميدية لصورة المرأة المثال حيث 
 :تعرض لوصف الجسد، ونجد في ذلك من مثل قولو

 1.حوراء،في غمواء عيش معجب*** غراء يغشى الناظرين بياضيا 

 2.يرعـى الريـاض ببمـدة قفـر*** وبدين ادم،شادن،خرق : وقولو

 .ففي ىذه الأبيات نجد التركيز عمى وصف جسد المرأة فيي كالشمس، وصورتيا غراء واضحة

قد تناول نفسية المرأة في شعره حيث صور أخلاقيا وأساليبيا في الحديث " عمر"ونشير إلى أن 
وحركاتيا، من ذلك الوصف الرائع لمحبوبتو في داليتو والذي نممس فيو احد جوانب النفس عند 

 3.وقديما كان في الناس حسد***  حسد حممتو من اجميا   :     النساء جانب الحسد في قولو

 4.عقلا وخمقا نبيلا كامل عجبا*** سيفانة أوتيت في الحسن صورتيا :       وفي قولو أيضا

فقد صور ىنا الجانب الأخلاقي منيا إلى الجانب الجمالي لجسدىا وىي ذات الصورة حسنة نبيمة 
 .الخمق كاممة العقل

شاعرا اتبع نيجو وسار عمى دربو في تصويره لممرأة، وقد " عمر بن أبي ربيعة" ونجد إلى جانب 
 :كما نجد في قولو" الاحوص الأنصاري" اختمطت في شعره نماذج الصورة التقميدية وىو 

 .كأنو من سواري صيف بـارد*** قامت تريك شتيت النبت ذا اشر 

 .بقل ومرد ضفا مكاؤه غـرد***  ومقمتي مطفل فرد أطـاع ليا   

 5.نظامو فأجادوا السرد إن سردوا*** يزيـن لبتيــا، تكنفــو   

                                                           
1

 251،ص1983الدٌوان،تحقٌق محمد محً الدٌن عبد المجٌد،دار الأندلس للطباعة والنشر، بٌروت، لبنان، : عمر بن أبً ربٌعة 
2

 .37ص : المرجع نفسه 
3

 .155ص: المرجع نفسه 
4

 .245ص: المرجع نفسه 
5

 .155الصورة فً الشعر العربً،مرجع سابق، ص: علً البطل 
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 :صورة المرأة في الشعر الإسلامي: المبحث الثاني

لا تخفى عمى احد صورة المرأة في الأدب عامة وفي الشعر خاصة، فالمرأة مميمة الشعراء 
فبنظرة عاجمة عمى الشعر العربي في العصر . وزينة القصائد والتاريخ الأدبي خير شاىد عمى ذلك

الجاىمي لا تخطئ العين صورة المرأة البارزة والجمية في أشعار الجاىميين ويكفي أن ما من معمقة 
من المعمقات العشر وىي أجود عشر قصائد في الشعر الجاىمي، خمت من الاستيلال بالحديث 

وجاء الإسلام ولم يتخل الشعراء الإسلاميون . عن المرأة والوقوف عمى أطلاليا والبكاء عمى فراقيا
عن ىذا المبدأ، فترى المقدمات الطممية والغزلية عند شعراء صدر الإسلام الذين عاصروا الرسول 

 .وكعب بن مالك" ص"شاعر الرسول" حسان بن ثابت"أمثال" صمى الله عميو وسمم"

لقد تطورت أغراض الشعر بعد ذلك ولم تعد المرأة يستيل بيا في القصائد فحسب، بل 
وطير شعراء لم يكتبوا شعرا إلا عن المرأة، بل ربما لم يكتبوا شعرا إلا . صارت تحتل قصائد كاممة

في امرأة حتى صار شعرىم مقصورا عمييا وحدىا، وحتى يميز مؤرخو الأدب ىذا المون أطمقوا 
وتميز ىذا المون من الشعر بتناول المرأة " الشعراء العذريون"وعمى شعرائو " الغزل العذري"عميو 

 .تناولا معنويا، لا تناولا حسيا

 وبعد مجيء 1.ولم ينس الشعر الإسلامي المرأة المستضعفة والمجاىدة في كل زمان ومكان
الإسلام لم يتخل عن المرأة بل تخمى عن أشكال معينة من التناول الشعري لممرأة واختفى الشعر 

المرتمي في أحضان المرأة المفتون بيا أو اليائم في سحرىا، واختفت المرأة المعشوقة التي تسيطر 
بل يعمن . عمى الشاعر وتسمبو عقمو، وتشغل تفكيره وتستحوذ عمى اىتماماتو وتكون محط إبداعو

الشعراء الإسلاميون رفض ىذا المون صراحة، فيناك ما يستحوذ عمى مشاعرىم ويشغل عواطفيم 
 :عن اليوى والغرام، يقول الدكتور عبد الرحمن صالح الغشماوي

 

                                                           
1

 .34إلى أمً، مكتبة العبٌكان، الرٌاض، ص: عبد الرحمن الغشماوي 
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 وسئمت شوقي واضطرابي***  عودي فقد أغمقت بابـي   

 وانأ عصامـي الخطــاب***  أيضيع شعري في اليوى  

 ولم تزل غـض الاىـاب***  أتعتـزل النسيـب  : قالت

 1.تقوى عمى حمـل الصعاب***  وقموب أىل الشعـر لا    

فالشعر الإسلامي لم يتخل عن المرأة وان كان قد جدد في أساليب التناول الشعري والخطاب 
تجاىيا، وتخمى عن النظرة المسفة التي عرت المرأة من القيم الخمقية تمك التي روج ليا شعراء 

ونظر ليا الشعر الإسلامي . اساؤوا الأدب مع المرأة قبل أن يسيئوا إلى دينيم وأخلاق مجتمعيم
جلال كفرد فاعل ومشارك في تكوين مجتمع نظيف وليس كموحة معروضة لمتمذذ بيا  نظرة تقدير وا 

 :والتشيي بصورتيا، يقول ىاشم الرفاعي

 .يدمي الفؤاد ويرسل الآىات***  أقسمت لا حبا شكوت ولا ىوى 

 2.وىناؤىـم بمشيئة لفتــاة***  كلا فمست من الذين شقاؤىـم  

نلاحظ ظيور لون جديد خاص بالمرأة وىو مخاطبة عقل المرأة وقمبيا وفكرىا ودعوتيا إلى طريق 
اليداية والالتزام، ولعل الذي ساعد عمى ظيور ىذا المون ىو تخمي المرأة المسممة عن التزاميا 

" يقول الدكتور يوسف القرضاوي في قصيدة . الإسلامي في ممبسيا ومظيرىا وبالتالي في تفكيرىا
 ":إليك يا ابنة الإسلام

 .وليوم يبغونيا لمصور والمعـب***  يا درة حفظت بالمس غالية  

 3.غربية العقل لكن اسميا عربي*** يا حرة قد أرادوا جعميا امة  

 .وىذا ليس تزمتا من الشعر الإسلامي تجاه المرأة ولكنو في حقيقة الأمر احترام ليا وتقدير لأنوثتيا
                                                           

1
 دار الصحوة، مصر" من القدس إلى سراٌٌفو"دٌوان: عبد الرحمن الغشماوي 
2

 .5صورة المرأة فً الشعر الإسلامً، دار المعارف، القاهرة، مصر، ص: علً إبراهٌم أبو زٌد 
 .34إلى أمتً، مكتبة العبٌكان، الرٌاض، ص: عبد الرحمان الغشماوي3
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 لم يخل الشعر الإسلامي من أشكال من التعبير مشيورة في الخطاب :المرأة مصدر الإلهام-1
يحاءا يبث إليو الشاعر ىمومو وأحزانو، أو استمياميا  الشعري خاصة بالمرأة كاستميام المرأة رمزا وا 

من لقدس إلى " رمزا يحزن من اجمو، يقول عبد الرحمن الغشماوي في مطمع قصيدة بعنوان
 ":سراييفو

 .وبكى قبـل مقمتـي الوجدان***  أذبمتني لأجـمك الأحـزان   

 .سمبتني إرادتـي الأجفــان***  سيم عينيك لم يصبني ولكن  

 .أن يجف الندى ويشقى الجنان***  لا تغيبي عني فاني لأخشى   

 .وبماذا تحـدث الطوفــان***  آه لو تسمعين ما قال حزني   

 1.أشعمت في فـؤاده النيـران*** من أنت؟ إني محب : لا تقولي

وقد برع الشاعر الإسلامي في تناول المرأة الأم والزوجة والابنة التي يبث إلييا شوقو وىمومو 
 :وعواطفو، يقول محمود مفمح

 .اغمي من الدنيا وما فييا***   أماه يا لفظا عــمى شفتي  

 .أعانييا... كم ذا أكبادىا***   أماه والأشـواق جامحـة   

 .والناس قد فحت أفاعييا***   أماه والدنيــا حــلاوة   

 .والناعقون تزاحموا فييا***   من أين لي صوت وحنجرة  

 .وجوانحي لابد اروييـا***   أماه لكنـي عمـى ظمـأ   

 .وأنا بكل العمر اشرييـا***   مادامت الآيات تغمرنـي   

 .وارى طيور العشق تفدييا*** وارى ىناك العمم مئذنة 

 1.وعصاي في بيتي سألقييا***  لابد من يوم أؤوب بو  

                                                           
1

 .116، ص 2، ج5العمدة، دار الجٌل، بٌروت، لبنان، ط: ابن رشٌق القٌروانً 
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وتختمف ليجة ىذا الكلام باختلاف الأحوال فيو أحيانا شكوى يعرض فيو الشاعر ما يصيبو من 
ىجران المحبوبة أولادىا وىو أيضا تذلل واستعطاف غايتيما استدرار رضاىا، وىو تارة وصف 

 .لذات اليوى وما يضفيو الوصال عمى جو الشاعر من حبور ونشوة

 :مكانة الشعر الغزلي وتطوره: المبحث الثالث

 احتل شعر الغزل مساحة واسعة في ثورة الشعر العربي وتربع عمى قمميا فإذا ىو خفق 
أفئدة وذوب قموبا، وىو يمثل الحياة الداخمية والخارجية اصدق تمثيل ولقد مر الغزل بمراحل مختمفة 
كميا منذ الجاىمية وحتى اليوم، ففي الجاىمية كان الغزل يأتي في مطالع قصائد الشعراء، بل عالة 

عمى القصيدة يحشرونو فيو حشرا، ثم تحول إلى عادة فرضتيا تقاليد البيئة، وفي شعر صدر 
الإسلام  لم يكن لمغزل شان ميم أو مكان واسع فمم يرفف لو عمم في سماء الحسان حتى أصيب 

أما في العصر . بنكسة بسبب دعوة الدين إلى صيانة المرأة ونييو الناس عن الفحشاء والمنكر
. الأموي فقد أصبح الغزل موضوعا رئيسا لو شخصيتو وكيانو باعتباره حدثا أدبيا ميما عند زعمائو

، وعمر بن أبي ربيعة، قيس بن المموح، فكان لو  (جميل بثينة )ومن أبرزىم جميل بن معمر
انتشاره الواسع وراح يرتوي من ينابيعو الرجال والنساء حتى أن العظماء والفقياء راحوا يرددونو 

ويحسنون إليو الإصغاء، وكذلك كان حال الغزل من الشأن والأىمية والانتشار في العصر 
العباسي عمى يد شعراء لمعت أسماؤىم في سمائو منيم أبو نواس، وبشار بن يرد، والبحتري وابن 

   ولقد اختمف الدارسون من حيث تقسيم الغزل إلى أنواع، فمنيم من 2.الرومي والشريف الرضي
قسمو تبعا لمنساء المواتي تغزل بين الشعراء، ومنيم من قسمو تبعا لمبيئة التي انطمق منيا، ومنيم 

 :من قسمو تبعا لطبيعة الغزل نفسو عفيف أم صريح، ومنيم من اقره في أنواع ثلاثة ىي

 .وىو يعتمد الحزن واليأس والوفاء والحبيب الواحد: الغزل البدوي- 1

 .وىو يعتمد الميو والمجون والحبيبات الكثيرات: الغزل الحضري- 2

                                                                                                                                                                                                 
1

 .227الدٌوان، تحقٌق احمد عبد المجٌد الغزالً، دار الكتاب العربً، بٌروت، لبنان، ص : أبو النواس 
2

 .20، ص1999، 1بٌروت، لبنان، ط. (عمر بن أبً ربٌعة،عمر أبً رٌشة، نزار قبانً)المرأة فً شعر: رضا دٌب عواضة 
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وىو يقوم عمى الحنين إلى الديار الميجورة أو غير الميجورة، ويفتتح الشاعر : الغزل التقميدي- 3
 1.بو قصائده

ويقوم عمى التحدث إلى المرأة بمغة الأشواق عن أىواء الأعماق، وىو حمو الألفاظ : النسيب- 4
رسميا، قريب المعاني غير غامض وان يختار لو من الكلام ما كان ظاىر المعنى، لين الإيثار، 

 2.رطب الكسر، شفاف الجوىر، يطرب الحزين ويستخف الرصين

 إن ىذه التقسيمات تساعدنا عمى أن ننظر في شعر الغزل من نواح مختمفة وتمكننا من 
والواقع أن قراءتنا لمشعر الغزلي الذي نقل إلينا عن . معرفة الفروق وتدلنا عمييا، وتومئ إلينا بيا

 :الجاىميين ترينا أن ىذا الغزل يمكن أن يندرج في

 .غزل كان يقصد إلى الوقوف عمى الأطلال وبكائيا ووصفيا/ 1

 .غزل يتجاوز ىذه الأطلال ويتمثل في مشاىد التحمل وارتحال الأحبة/ 2

غزل يتمثل في الأبيات التي يتحدث فييا الشاعر عن رأيو في الحب ونظرتو إلى المرأة أي / 3
 وقيل غن قبيمة عذرة انو ماذا أحبوا ماتوا لما ىم عيو من الصدق والإخلاص، 3.آراء في الحب

فيفتضح أمرىا، فإذا خطبيا من أبييا رده خائبا مخافة . لان الشاعر منيم يحب الفتاة فيتغزل بيا
التعيير لئلا يقال انو زوجيا بو سترا لعارىا ثم لا يمب ثان يزفيا إلى أول طالب يرتضيو ليا، 

ليجعميا محصنة في حمى بعميا فيصبح الشاعر كمفا بحب امرأة متزوجة، ولكنو عاشق متبول لا 
يقوى عمى مغالبة ىواه ولو كان فيو ىلاكو، فيسعى إلى الاجتماع بيا سرا عمى غرة من أىميا حتى 
إذا عرفوا بأمره شددوا في حجبيا عنو وشكوه إلى الوالي فييدده ويتوعده، ثم ييدر دمو فييرب منو 

 4.ىائما عمى وجيو يجوب القفار وينشد الأشعار حتى يأتيو الموت فينقذه من عذابو

                                                           
1

 .22.21المرجع السابق، ص: رضا ذٌب عواضة-  
2

 .116ص: مرجع سابق: ابن رشٌق القٌروانً-  
3

 .36تطور الغزل بٌن الجاهلٌة والإسلام، دار العلم للملاٌن، بٌروت، لبنان، ص : شكري فٌصل-  
4

 .5، ص1983، 1صورة المرأة فً الشعر العباسً، دار المعارف، القاهرة، ط: على إبراهٌم أبو زٌد- 
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 :شعر الغزل منزه عن الأغراض النفعية-2

 يعد الغزل اصدق فنون الشعر إذ يتسم بصدق الأداء وصدق التعبير عن الوجدان وتصوير 
المشاعر والأحاسيس، حيث لم يكن الدافع وراءه ما دفع  أصحاب المدح والوقف واليجاء والفخر، 

فيذه غالبا ما يبعثيا التممق فتحرم الصدق في المشاعر والإخلاص في الوجدان، وتأتي متكمفة 
المعاني باىتة الصور مصطنعة الأداء ولا يصدر تصوير المرأة في الشعر عن مطمع مادي أو 
رغبة في مال أو عطاء، خاصة العذري منو الذي لا ييدف من نظمو إلى رغبة في متعة أو لقاء 
 1.غير مشروع، بل يصدر عن تعبير صادق وعاطفة ووجدان مخمص يبدو في التعبير وفي الأداء

حديث الفتيان والفتيات وىو كذلك الميو مع "  والغزل لغة كما جاء في لسان العرب ىو
 2."النساء

ىو كلام يبثو الشاعر عن عواطف الحب نحو المحبوب، فالشاعر ىو مسجل :" والغزل اصطلاحا
حياة القبيمة ومجمع مآثرىا وىو صورة اجتماعية لحياة الناس، فيو ليس لسان القبيمة الذي يعبر 

نما لسان معبر عن وجوده النفسي وعواطفو الخاصة انو لم يكن بوق القبيمة فقط .. عنيا فحسب وا 
  3.ولكنو قيثارة نفسو وصدى لقبيمتو بعد ذلك

لا يجعل من شعر الغزل وسيمة لأغراض " العمدة"  إلى جانب ىذا فان ابن رشيق في كتابو
نما يجعل منو وسيمة الشاعر إلى نفسو يخمو إلى ذكر أحبابو  أخرى يتممسيا الشاعر عند السامع، وا 

 4.فيييج ذلك عنده عواطفو ويؤجج نارىا

 فالغزل أقدم الفنون الشعرية عند العرب وأكثرىا شيوعا، لأنو متصل بطبيعة الإنسان 
وبتجاربو الذاتية خاصة وان الحب يحرك كل القموب، والشعراء دون غيرىم يصورون ىذا الحب 

بعاطفة صادقة فيتدفق عمى ألسنتيم من وجدان نرىف ليعبر عما يجيش في خاطر الشاعر وعما 
                                                           

1
 .5المرجع نفسه، ص-  
2

 .11لسان العرب، مادة غ،ز،ل، ج: ابن منظور-  
3

 .27تطور الغزل بٌن الجاهلٌة والإسلام، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت، ص: شكري فٌصل-  
4

 .30المرجع السابق، ص -  
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الغزل ينبع من النفس بعد أن يتفجر الحب في أعماقيا، وبما أن الحب إحساس . يختمج في قمبو
مشترك بين جميع الناس، فإنيم يجدون لذة في سماع  أشعار الحب، فالغزل ليس تعبيرا نعن 

 1.انو تعبير عن تجربة ماضية أو حاضرة تترك أثرىا في مستقبل كل إنسان. تجربة ماضية فقط
            

                                                           
1

 .7الغزل فً الشعر العربً، دار الراتب الجامعٌة، بٌروت، لبنان، ص: سراج الدٌن محمد-  
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 جميل بن معمر -1

بف عبد الله ىو النفس المحبة المتيالكة في حبيا،  جميؿ بف معمر: نبذة عن حياتو ومولده-أ
تعمؽ بابنة عمو بثينة بنت حبا بف حف مف ربيعة وكانا يقيماف في وادي القرى بالحجاز، ويروى أف 

" بغيض" السبب الذي جعؿ جميلا يتعمؽ بيا انو اقبؿ يوما بإبمو حتى أوردىا واديا يقاؿ لو
فاضطجع وأرسؿ إبمو ترعى، وأىؿ بثينة يوميف في جانب الوادي فأقبمت بثينة وجارية ليا واردتيف 
الماء، فمرتا عمى فصاؿ لو بروؾ فنفرتيف بثينة فقاؿ قد نفرتيف وكانت إذ ذاؾ جويرية صغيرة، 

فاستحسف سبابيا وىاـ بيا مف ذاؾ الحيف وفي ذلؾ . فسبيا جميؿ فبادلتو السب وشتمتو ىي أيضا
 :يقوؿ

 .بوادي بغيض يا بثينة سباب***  وأوؿ ما قاد المودة بيننا    

  1.لكؿ كلاـ يا بثيػف جػواب***  وقمنا ليا قولا فجاءت بمثمو 

ولما خطب الشاعر  (جميؿ بثينة )واشتير حب جميؿ بثينة وتحدث بو الذاىب والايب حتى قيؿ 
واثروا تزويجيا . بثينة إلى أىميا ردوه خشية أف يعيرىـ الناس لقولو فييا الشعر، واشتيار حبو ليا

فشؽ الأمر عمى جميؿ وكاف يزورىا خفية، فتعرض لو " نبيو بف الأسود" فتى مف عذرة يقاؿ لو
 :أىميا غير مرة للإيقاع بو فدفعيـ عنو معتزا بسيفو وقد قاؿ في ذلؾ

 .ىهُّوِيَ القطا يجْتزفَ بطْفَ دفيفٍ *** حَمفتُ بِربِ الراقصات إلى مِنىً 

مـَّ الحُسَيفِ لِحِيػفِ *** لقَدْ ظَفَ ىذا القَمْبُ اَفْ لَيْسَ لَاقِيًا   .سُمَيْمَى وَلَا اُ

 .وَىَمُوا بِقَتْمِي، يَا بُثيَْفُ، لَقُونػِي*** فَمَيتَ رِجَالٌا فِيؾِ قَدْ نَذَرُوا دَمِي 

 .  مَفْ ىَذَا؟، وَقَدْ عَرَفُونِي: يَقُولُوفَ *** إِذَا مَا رَأَونِي طَالِعٌا مِفْ ثنَِيَةٍ    

 .يَمِينِي، وَلَوْ عَزّتْ عَميَ يَمِينػِي*** وَلَو أَرْسَمَتْ يَومٌا بثينة تَبْتَغِي   

                                                           
1

 .105سحب الطباعة الشعبية للجيش، ص : ديوان جميل بثينة-  
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 .وَقُمْتُ لَيَا بَعْدَ اليَمِيفِ، سَمِينػِي*** لَأعْطَيْتُيَا مَا جَاءَ يَبْغِي رَسُولُيَا 

  1.يبيف عِنْدَ المَاؿِ كُؿُ ضَنِيػفِ ***  سَمِينِي مَالِي يَا بُثيَْفُ، فَإِنَمػػاَ  

وراح الشعراء مف أشياع بثينة يرشقوف جميلا باليجاء وقد اعترضو بنوع خاص عبد الله بف قطبة 
احد بني الأحب، وىو مف رىطيا الأدنيف فيجاه، فرد عيو جميؿ فغمبو، فاستدعى بنو الأحب عميو 

ييجونا ويغشى بيوتنا ويشبب : عامر بف ربعي ابف دجاجة، وكاف واليا عمى بلاد عذرة وقالوا
بنسائنا فاباحيـ الوالي دمو، وطمب جميلا فيرب منو، وغضبت بثينة ليجائو أىميا جميعا فقاؿ في 

 :ذلؾ

 .يَدٌ وَمَمَرُ العُقْدَتَيْػفِ وَثِيػؽُ ***    وَمَا صَاِئبٍ مِفْ نَابِؿٍ قَذَفػَتْ بِوِ     

 .وَنَصْؿٌ كَنَصْؿِ الزاعبي فَتِيؽُ ***    لَوُ فِي خَوَافِي النَسْرِ حَػـٌ نَظَائِرُ    

 .فَمَتْفٌ، وَأَمَا عُودُىَػا فَعَتِيؽُ ***    عَمَى نَبْعَةٍ زَوْرَاءَ، أَممَّا خِطَامُيػَا    

ا مِنْؾِ يَػوَْـ رَمَيْتػِنِي     ًً ْـ تَظْيَرْ لَيُفمَّ فػُرُوؽُ ***    بِأَوْشَؾِ قَتْؿَ  .نَوافِذُ لَ

ْـ     .فَرِيؽٌ أَقَامُوا، وَاسْتَمَرَ فَرِيؽُ ***   تَفمَّرؽَ أَىْلَانَػا، بُثيَْػػفَ، فَمِنْيػُ

 .وَلَكِنَنِي صَمْبُ القَنَاةِ عَرِيػػؽُ ***   فَمو كُنْتُ خَوَارٌا لَقَدْ بَاحَ مُضْمَرِي   

ْـ نُحَارِبْ يَا بُثيَػػْفُ،لَو انمَّػوُ   2.تَكَشَؼَ غمَاىَا وَأَنْتَ صَدِيػؽُ ***   كَاَفْ لَ

وىكذا ضاقت الدنيا بعيني جميؿ فراح يضرب في الأرض، وكاف يصعد في الميؿ إلى كثيب رمؿ 
 :ويتنسـ الريح مف نحو حي بثينة ويقوؿ

 .ومني باليبوب إلى جميؿ ***   ىبي لي نسمة مف ريح بثػف 

 3.قميمؾ أو اقؿ مف القميػػؿ***  يا بثينة، حسب نفسي : وقولي

                                                           
1

 (.44.42)ص : المرجع السابق-  
2

 .78المرجع نفسه، ص 
3

 .86المرجع نفسه، ص 
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اتؽ الله فيذا :" فإذا ظير الصبح انصرؼ وكانت بثينة تقوؿ عمى ما يروى لجوار مف الحي عندىا
ولـ يمض زمف حتى وقع الصمح بيف جميؿ وبثينة وضرب ". شيئي خيمو لؾ الشيطاف لا حقيقة لو

معيا موعدا لمقاء، إلا أف قوميا وجدوه عندىا فتوعدوه وكرىوا أف تنشب بينيـ وبيف قومو حرب في 
مرواف بف ىشاـ "وكاف قومو اعز مف قوميا، فأعادوا شكواه إلى العامؿ وشكوه إلى . دمو

فطمبو طمبا شديدا فيرب إلى اليمف وأقاـ بيا مدة وفي " عبد الممؾ" والي تيماء مف قبؿ" الحضرمي
 :ذلؾ يقوؿ

 .إلى ودوني الاشعروف وغافؽ***  سرت مف تلاع الحجر حتى تخمصت    

 .عمى النأي، مشتاؽ إلى وشائؽ***  الـ خيػػاؿ مػف بثينػة طػػارؽ    

 .تغؿ بو أردانيػا والمرافػػؽ***  كأف فتيت المسؾ خالػط نشػرىػا     

 .عميؾ مع الشوؽ الذي لا يفارؽ***  وىجرؾ مف تيماء بػلاء وشقػػوة     

 .بؿ البخؿ منيا شيمة والخلائؽ***  ألا انيا ليست تجود لػذي اليػوى      

  1.عمي، واف لـ تصؼ منؾ الخلائؽ***  نعـ، صدؽ الواشوف أنت كريمػة       

 ":ىي السحر" وقاؿ عندما طارده مرواف بف ىشاـ في قصيدة 

 .مقيد دمي أو قاطع مػػف لسانيػا***   أتاني عف مرواف بالغيػػب انػػو    

 .إذا نحف رفعنػا ليػػف المثانيػا***   ففي العيس منجاة وفي الأرض مذىب  

 .لبيؾ لمػا دعانيػا: ووادي القرى***   أقوؿ لداعي الحب والحجػػر بيننػا  

 .وأظيرت مف وجدي الذي كاف خافيا***   وعاودت مف خمي قديػـ صبابتػػي  

 .وقد عممت نفسي مكػػاف دوائيػا***   بػو داء عيػػاء أصابػػو   : وقالوا

 .ومتخػذ ذنبػا ليػا أف ترانيػػا***   امضوربػػة ليمػى أف أزورىػػا   
                                                           

1
 .77.76المرجع السابق، ص-  
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 .واني لا ألفي ليا الدىػر راقيػػا***   ىي السحر إلا أف لمسحػػر رقيػة   

 .وأشبيو أو كاف منػػو مدانيػػا***   أحب مف الأسماء ماوافػؽ اسميػا    

 .يزاد ليا في عمرىا مف حياتيػا***    وددت عمى حب الحياة، لو أنيػػا    

 1.واف شئت، بعد الله أنعمت باليػا***    وأنت التي إف شئت كدرت عيشتي    

 ولـ يزؿ جميؿ في اليمف إلى أف عزؿ الوالي، فرجع إذ ذاؾ إلى ارض بثينة فشكا أكابر 
الحي إلى أبيو وناشدوه الله والرحـ، وسألوه كؼ ابنو عف فتاتيـ وعف التشبيب بيا، فوعدىـ كفو 

والله ... الرأي ما رأيت والقوؿ ما قمت:" فدعا بو وأنبو ونصح لو فقاؿ لو جميؿ. ومنعو ما استطاع
نما ىو  لو قدرت أف أمحو ذكرىا مف قمبي أو أزيؿ شخصيا عف عيني لفعمت ولا سبيؿ إلى ذلؾ وا 

بلاء بميت بو لحيف قد أتيح لي ولكف أنا امتنع عف طروؽ ىذا الحي والإلماـ بو ولو مت كمدا 
وقاـ وىو يبكي، فبكى أبوه ومف حضر جزعا لما رأوه ثـ انشد ." وىذا جيدي ومبمغ ما اقدر عميو

 :يقوؿ

 .أفؽ، فالتعزي عف بثينة أجمػؿ***   ألا مف لقمب لا يمػؿ فيذىػػؿ     

 .وأنت بيا حتى الممات موكػؿ***   سلا كؿ ذي ود عممت مكانػػو     

 .ولا ىكذا فيما مضى كنت تفػؿ***   فما ىكذا أحببت مف كاف قبميػا      

 .واف كنت تيواىا، تضف وتبخػؿ***   فيا قمب دع ذكرى بثينة إنيػػا     

 .ولمباس، اف لـ يقدر النيؿ، امثػؿ***   وقد اياست مف نيميا، وتجيمت      

 .عمى موقؼ كادت مف البيف تقتؿ***  وآخر عيدي، مف بثينة، نظػرة     

 .كتمتكيا، والنفس منيػا تمممػؿ***   فممو عينا مف رأى مثؿ حاجػػة    

 .إليؾ، واني مف ىواؾ لأوجػؿ***   واني لاستبكي، إذا ذكر اليػوى    

                                                           
1

 .48.47المرجع السابق، ص-  
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 1.مف البعد فيض مف الدمع ييمؿ***   إذا ما كررت الطرؼ نحوؾ رده    

 ولكف وعد جميؿ كاف دخانا، فعاودتو ذكرى بثينة وراح يتحيف الفرص لمقائيا وكاف يقوؿ 
 :مخاطبا طيفيا

 .بعض ذا الداء، يا بثينة حسبي***   ارحميني، فقد بميت، فحسبي   

 .لا تموموا، قد أقرح الحب قمبي***   لامني فيؾ يا بثينة صحبي   

 2.أنت، والله يػا بثينػة طبػػي***   زعـ الناس أف دائي طبي    

 فياىنا جميؿ يقر لبثينة أف الناس لاموه عمى انو مريض ومرضو ىذا لا يشفيو إلا الطبيب، 
 .غير انو يقسـ بأنيا ىي الطبيب ليذا الداء

إلى أف بمغ مصر،  يائسا لما ضاقت الدنيا بعيني جميؿ راح يضرب في الأرض متشردا: وفاتو-ب
وقد روى عف رجؿ شاىد جميلا لما حضرتو الوفاة بمصر قاؿ انو دعاه، فقاؿ ىؿ لؾ في أف 

إذا أنا مت فخذ : قاؿ. فقمت الله نعـ: أعطيؾ كؿ ما اخمفو عمى أف تفعؿ شيئا أعيده إليؾ، قاؿ
حمتي ىذه التي في عييتي فاعزليا جانبا ثـ كحؿ شيء سواىا لؾ وارحؿ إلى رىط بني الأحب مف 
عذرة وىـ رىط بثينة، فإذا صرت إلييـ فارتحؿ ناقتي ىذه واركبيا، ثـ البس حمتي ىذه وأشققيا، ثـ 

 :اعؿ عمى شرؼ، وصح بيذه الأبيات وخلا ذـ، ثـ أنشدني ىذه الأبيات

 .وثوى بمصر ثواء غير قفوؿ***  صدع النعي وما كني بجميػػؿ  

 .نشواف بيف مزارع ونخيػػؿ***  ولقد أجر الذيؿ في وادي القرى   

    3.وابكي خميمؾ دوف كؿ خميػؿ***  قومي بثنية فاندبػي بعويػػؿ   

                                                           
1

 .41.40المرجع نفسه، -  
2

 .102المرجع السابق، ص-  
3

 .128المرجع نفسه،ص -  
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فمما قضى وواريتو أتيت رىط بثينة ففعمت ما أمرني بو جميؿ، فمما أتممت الأبيات حتى : قاؿ
برزت إلىّ امرأة يتبعيا نسوة قد فرعتيف طولا وبرزت أماميف كأنيا بدر قد برز في دجنة، حتى 

ما أنا : يا ىذا والله لئف كنت صادقا لقد قتمتني ولئف كنت كاذبا لقد فضحتني، قمت: أتينني فقالت
  وأخرجت حمتو، فمما رأتيا صاحت بأعمى صوتيا وصكت وجييا، واجتمعت نسوة 1.إلا صادؽ

 :الحي يبكيف معيا ويندبنو حتى صعقت، فمكثت مغشيا عمييا ساعة ثـ قامت وىي تقوؿ

 .مف الدىر ما حانت ولا حاف حينيا***  واف سموى عف جميؿ لساعة  

 2.إذا مت، بأساء الحيػاة ولينيػػا***  سواء عمينا يا جميؿ بف معمر 

 .وقيؿ أنيا كررت ىذيف البيتيف حتى ماتت بعد ثلاثة أياـ مف سماعيا بموت جميؿ

 ويبقى جميؿ بف معمر تمؾ النفس المحبة المخمصة في حبيا حتى الموت، وذلؾ في 
، تعبر عف حبيا المؤلـ بأسموب يذوب لوعة وحياة يمتزج فيو التفجع . سذاجة وبراءة وىدوء وحزـ

 .والتميؼ والشكوى، وبمغة سيمة تسيؿ طبيعة وانسجاما

 

 

 

 

 

 

 :تغزل جميل بابنة عمو بثينة-ج
                                                           

1
 .76منتخبات الأدب العربي، المكتبة البوليسية، بيروت، لبنان، ص: حنا الفاخوري-  
2

 .77المرجع نفسه، ص-  



 نموذج عن المرأة في صدر الإسلام:                                           الفصل الثاني

 

27 
 

اشتير جميؿ بف معمر بجميؿ بثينة، وىو إماـ المحبيف العذرييف إذ ينشد أنغاـ الحب  
الطاىر فيشبب بحبيبتو عف شعور حقيقي بحب صادؽ ونقي، أصابو ما أصاب غيره مف ىؤلاء 

فقد أحب بثينة وىو غلاـ صغير فتبادلا حبا طاىرا عفيفا شريفا، لـ يستطع . الشعراء التاعسيف
 .الرقباء والوشاة أف يرموه بريبة أو خيانة

ولقد حفؿ الأدب العربي القديـ بنماذج لقصص الحب الطاىر العفيؼ حيث تتجمى ظاىرة 
الحب في صورة مؤثرة محفوفة بمشاعر إنسانية رفيعة، فجميؿ بف معمر صاحب الغزؿ العفيؼ 

لبيؾ داعي " الرصيف وىا ىو يبث لواعج اليوى العذري والحرقة لابنة عمو بثينة، فيقوؿ في قصيدة
  1".الحب

َـ بَكَى لِيَا***   وَمَاِزلْتِِ بي يَا بُثيَْفَ حَتّى لَوْ أنني    .مِفَ الوَجْدِ اسْتَبْكِي الحَمَا

 .دُعَاءُ حَبِيبٍ كُنْتِ أنػتِ دُعَائِيػاَ***   إذا خَدِرَتْ رِجْمِي وَقِيؿَ شِفَاؤُىَا    

 .سَمْوًا وَلَا طُوؿَ اجْتِمَػاعٍ تَلَاقِيَػا***    وَمَا اَحْدَثَ النمَّاْيُ المُفَرِؽُ بَيْنَنَػا   

 .وَلَا كَثْرَةُ الوَاشِػيفَ إلَا تَمَادِيَػا***    وَلَا زَادَنِي الوَاشُوفَ إلامَّ صَبَابَةً    

ًِ أَنَنِي     ْـ تَعْمَمِي يَا عَذْبَةَ الرِيؽِ ْـ اُسْؽَ مَاءَؾِ صَادِيَػا***    اَلَ  .أَظِؿُ إذاَ لَ

 .وَفِي النَفْسِ حَجَاتٌ اِلَيْؾِ كَمَا ىِيَا***    لَقَدْ خِفْتُ أفْ ألقى المَنِيَةَ بَغْتَةً     

 .لَقَيْتُؾِ يَوْمًا، أف اَبُثمَّػؾِ مَا بِيَػا***     وَانِّي لَيُنْسِيِنِي لِقَاؤُؾِ، كُممَّمَػا     

 ويبدو أف الشاعر مف خلاؿ ىذه الأبيات قد انزؿ الحب مف نفسو منزلة القداسة وكذلؾ 
الحبيبة، فيي في سويداء القمب، إف صورة المحبوبة ىنا صورة ترقى في طيرىا وقدسيتيا عنده إلى 
مرتبة الدعاء المقدس، واف حالة الصدؽ التي يعيشيا معيا تجعمو بمنأى عف أي وشاية يمكف أف 

بؿ تزيده الوشايات تمسكا بيا لطيرىا وعفتيا وعذوبة حديثيا، لمدرجة التي لا يخشى . تفرؽ بينيما

                                                           
1

 .49.48ديوان جميل بثينة، مرجع سابق، ص-  
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الشاعر موتو، إلا انو لـ يزؿ تواقا ليا، وفي ذلؾ تدليؿ عمى منتيى الطير والعفة والقدسية التي 
 .تشمؿ صورة محبوبتو بثينة

 ولقد تعددت وتنوعت صور المرأة ما بيف الإباحية والسمبية ومابيف الحسية والمعنوية، 
 1.فيي تتجاوز دورىا كحبيبة إلى ادوار أخرى كثيرة. وبحسب ادوار المرأة المختمفة

المرأة ىي الشعر وليست ممحقة بو، أو مضافة إليو، أو ىامشا مف : "2يقوؿ نزار قباني في المرأة
كؿ شعر كتب آو يكتب أو سيكتب مرتبط بالمرأة كما الجنيف بالمشيمة، وأي محاولة لفؾ . ىوامشو

الارتباط بينيما يقتؿ الطفؿ والأـ معا،إذف فالمرأة والشعر يكملاف بعضيما والمرأة في شعري أعطتو 
حضورا مائيا ونفضت عف أبجديتي الغبار الصحراوي، والشعر بدوره يجمؿ المرأة ويكحميا ويعطرىا 

 ". ويحفظيا مف التبدد والاندثار

 فالمرأة ىي موضوع العاطفة الصادقة في فف الغزؿ الأصيؿ، ىذا الغزؿ الذي يصور معاني 
الحب الصافية، يصور الأثر الذي يتركو الحب في النفس ويصور نزوع المحب وسموكو، كذلؾ 

ىذا الحب الذي يمتمؾ أمر الشاعر . يصور جنونو وتعاستو وعذابو، حرمانو ويأسو، إيمانو وقمقو
عمى عكس الحب الفاحش الذي يمتمكو الشاعر، إف في الحب العفيؼ قوة تخيمية تنقبض ليا 

 3.النفس، ومف ىذا الانقباض والانبساط تتولد معاني الغزؿ العفيؼ الطاىر

 :عمر بن أبي ربيعة -2

، إنيا نوع مف الإدراؾ يحصؿ بو المدرؾ عمى ما 4إف المذة تتبع الإدراؾ وتنتج عنو: معنى اللذة-أ
ىو مؤثر عنده، إذ المؤثر لذيذ، والمذة مؤثرة والإدراؾ ىو تمثؿ حقيقة المدرؾ واخذ صورتو، فالنفس 

ولذا فمف لا يدرؾ لا يتمذذ ولا يحب، عمى أف . تتمذذ بما تدركو إف كاف ما تدركو مؤثرا لدييا

                                                           
1

 .126، ص1، ج1الأغاني، المؤسسة المصرية العامة، ط: الأصفهاني-  
2

 .77المرأة في شعري وفي حياتي، مرجع سابق، ص: نزار قباني-  
3

 .126الأصفهاني، مرجع سابق،ص -  
4

 .703،ص 3الإشارات والتنبيهات، دار المعارف، القاهرة، المجلد: ابن سينا-  
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الإدراؾ لا يستغرؽ المذة فانو كمما كاف المدرَؾ اشرؼ ذاتا والمدرِؾ أفضؿ وجودا والإدراؾ اشد قوة، 
 . كاف التمذذ أكمؿ وأعظـ وأدوـ

 .سوى أف يرى الروحيف ممتزجاف***  فيالؾ مف نفس ليس يشفي غميميا  

فيكذا تكوف المذة الحسية، فمذة الحس لا تناؿ مف دوف العقؿ ولذة العقؿ ليست ممكنة مف دوف 
فالإنساف يحصؿ عمى لذتو الجنسية باستخداـ جميع قواه، أي بحواسو وخيالو وعقمو، بؿ . الحواس

فالإنساف الذي ييوى شريكو ويشتيي مجامعتو، إنما ييوى في صورة متخيمة، فاف . بأحلامو ورموزه
ما يؤثره العقؿ وبتمذذ بو مف المعقوؿ، ذلؾ أف مبدأ المذة يضرب بجذوره في غريزة الحب، فالذات 

لاف المذة لا تكتمؿ . تمعب وتتلاعب بالأشياء ولكف بمعب بيا، فممجسد ألاعيبو ولمشيوة مراوغاتيا
إلا بالتحاـ المتعاشقيف واتحاد احدىما بالأخر لأنو بالاتحاد يزوؿ معنى الفراؽ الذي يسبب العذاب 

 1.لمنفوس

 :اللذة الحسية عند عمر بن أبي ربيعة- ب

عمر بف عبد الله بف عبد ربيعة خير شاعر يرسـ معالـ لمتعة الجنسية العربية، لأنو عربي  
فيو شاعر المرأة العربية في عصر . أصيؿ وجميع النساء المواتي عاشرىف أو تغزؿ بيف عربيات

أىممت فيو ىذه المرأة، حيث أصبحت ىي شغؿ العربي الشاغؿ، فعمر أعاد لممرأة العربية مكانتيا 
 . العالية في قصيدة الغزؿ

يقتنص .  الشاعر عمر اجتنب السياسة وانقطع لمحب، وقد كاف رجلا مترفا غنيا مف قريش
المذة أنى وجدت، وقد أعطى الأولوية لمعالـ الداخمي عالـ العواطؼ والرغبات والأىواء عمى حساب 

 2.العالـ الخارجي عالـ القيـ الأخلاقية والاجتماعية

                                                           
1

 .135النجاة، دار الآفاق الجديدة، بيروت، ص: ماجد فخري-  
2

 .114.113عبد الحميد حميدة، مرجع سابق، ص-  
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 إف عمر بف أبي ربيعة كاف يخرؽ قيـ المجتمع الدينية كما كاف امرؤ القيس يخرؽ نظاـ 
فكلاىما يخرج عف النموذج . القبيمة وقيميا السائدة، فيما يمتقياف فيما يتعمؽ بالمرأة والحب

 1.الأخلاقي السائد والمعاني المباحة

 ولقد كاف عمر يسرح ويمرح عمى ىواه بيف نساء الطبقة الارستقراطية ولـ يترؾ امرأة شريفة 
مف نساء قريش إلا تغزؿ بيا و وأسرؼ في ذكرىا، فقد اقتبس عمر مف جميؿ و قمده، وكاف جميؿ 

وصار لو في التشبيب . يشبب بحبيبتو، أما عمر فكاف يشبب بكؿ جميمة ولو لـ يكف بينيما مودة
طريقة عرفت باسمو حاكاىا الشعراء، فيشبب بشييرات النساء المواتي يقدمف إلى مكة وىف في 

. مشاعر الحج، أو ينظر إلييف وىف في الطواؼ فيرى منيف ما لا يراه في الخارج فيصفيف
فتعرض لأشير نساء العرب وأجمميف، فاطمة بنت عبد الممؾ ابف مرواف الخميفة لكف لـ يكف يذكر 

وكاف أبوىا قد بعث إليو يتوعده إذا ذكرىا، فمما عادت قاؿ . اسميا خوفا مف أبييا ومف الحجاج
 :فييا

 .ليتني مت قبؿ يوـ الرحيؿ***   كدت يوـ الرحيؿ اقضي حياتي  

 .ودمعي يسيؿ كؿ مسيػؿ***   لا أطيؽ الكلاـ مف شدة الخوؼ  

 2.وكلانا يمقى بمب أصيػؿ***   ذرفت عينيا وفاضت عيونػي  

الشييرة بالجماؿ والتعقؿ، وكاف قد رآىا تطوؼ فعممت انو لا "عائشة بنت طمحة "وممف شبب بيف 
اقرئييا السلاـ :" فأجابيا" اتؽ الله ولا تقؿ ىجرا:" يرح أف يشبب بيا فبعثت إليو مع جاريتيا تقوؿ

 :وقاؿ." وقولي ليا ابف عمؾ لا يقوؿ إلا حسنا

 .حمى في القمب، لا يرعى حماىا***   لعائشة ابنة التيمي عنػدي    

 3.فمـ أر قػط كاليػوـ اشتباىػا***    فقمت لو وكاد يراع قمبػي    
                                                           

1
 .114.113المرجع السابق، ص-  
2

 .495.494جرجي زيدان، مرجع سابق، ص -  
3

 .الصفحة نفسها، المرجع نفسه-  
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 :وشبب بسكينة بنت الحيف يقوؿ

 .مني عمى ظمأ وفقػد شراب***   أسكيف ما ماء الفرات وطيبو  

 1.ترعى النساء أمانة الغيػػاب***   بألذ منؾ واف نأيػت وقممػا 

يقوؿ " سييؿ"وشبب أيضا بالثريا بنت عمي بف عبد الله بف الحارث، وكاف قد تزوجيا رجؿ اسمو 
 :عمر

 2.عمرؾ الله كيؼ يجتمعػاف***  أييا المنكح الثريا سييػلا    

 فالدكتور طو حسيف يعتبر عمر رئيس مذىب في الغزؿ الاباحي لأنو لـ يكف يتغزؿ في 
نما كاف يعيش في الأرض ويستبيح لنفسو مف  اليواء ولا يطمح إلى المثؿ المعنوي الأعمى، وا 

بينما جميؿ كاف زعيـ الغزؿ العذري العفيؼ ولـ يكف . المذات ما أباح لو الديف وما لـ يبح لو
يطمح إلا إلى المثؿ الأعمى، والى الجماؿ مف حيث ىو ولا يستبيح شيئا لـ يبحو الديف ولـ ترض 

  3.عنو الأخلاؽ

 فقيمة المرأة عند عمر كامنة في المتعة الجنسية، كامنة في المذة المادية المتوفرة في جسد 
الجسد في شعر عمر ىو - المرأة-المرأة، إف جسد المرأة عند عمر بيف ربيعة ىو آفاؽ القيمة

محور اىتماماتو اليومية، لاف ىذا الجسد ىو فردوسو الذي يخمصو مف عذاب الحياة وشر الواقع، 
فجسدىا عنو ىو الشيء الوحيد الذي يستطيع أف . فيمجا عمر إلى جسد المرأة لجوء حنيف صوفي

. ينتزعو مف الواقع الممؿ ويقذؼ بو نحو المجيوؿ، نحو الانتظار نح لقاء جديد مع جسد جديد
 4.يجدد عنده الأمؿ باف الغد ليس كالحاضر والماضي

إف عمر بف أبي ربيعة أعاد لقصيدة الغزؿ الجاىمي أصالتيا ورونقيا بعدما انقطعت فترة 
 :طويمة في عصر صدر الإسلاـ، يقوؿ عمر

                                                           
1

 .435محمد محي الدين عبد الحميد، سحب الطباعة الشعبية للجيش، ص: ديوان عمر بن أبي ربيعة- 
2

 .503المرجع نفسه، ص-  
3

 .73.72مقدمة الديوان لطه حسين، ص-  
4

 .118.117عبد الحميد حميدة، مرجع سابق، ص-  
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ْـ رَائػِػحٌ فَمُيْجِػػرُ ***     اَمِفْ آؿِ نُعِْـ أَنْتَ غَػاٍد فَمُبْكِػػرُ     .غَدَاةَ غَػػدٍ أَ

ْـ تَقُؿْ فِي جَوابِيػَا      .فَتبُْمِغَ عُػػذْرٌا وَالمَقَالػػةَُ تَعْػػذِرُ ***     لِحَاجَةِ نَفْسٍ لَ

ُـ إِلَى نُعْ ِـ  .ولَا الحبؿُ مَوْصُوؿُ، وَلَا القَمْبُ مُقْصِرٌ ***     فَلَا الشمَّمْؿُ جَامِػعُ    . أَىِي

 1.وَلَا نَاْيُيَا يُسْمػِي وَلَا أَنػْتَ تَصْبػػرُِ ***     لَؾَ نَافِعُ   - إِفْ دَنَتْ -وَلَا قُرْبُ نُعْ ٍـ

 ىذا المطمع الغزلي عند عمر قائـ عمى المحاكاة التخيمية التي ربطت الثقافة الغزلية القديمة 
بروح العصر الأموي،فمخاطبة الشاعر لقمبو الذي يحممو في الغداة والعشي إلى ديار الحبيبة، تمثؿ 

انو خطاب صادر عف ازدواجية . الخطاب العربي الغزلي الموجو إلى القمب أولا والى الآخر ثانيا
 .العقؿ والقمب: داخؿ النفس

 فعقؿ الشاعر في قصيدة الغزؿ يخاطب قمبو الذي لا يصبر عمى فراؽ الأحبة، فالحب عند 
بمعنى أف الشاعر العربي . عمر قدر لا يستطيع أف يتخمص مف ناره المطيرة لأنو أزلي وكوني

وجد نفسو مخموقا في عالـ الحب، فميس ىو الذي خمؽ الحب بؿ الحب ىو الذي خمقو، فحبو لا 
حب لا يعرؼ القناعة ولا الصبر، ويقوؿ في . يرتوي وقمبو لا يعرؼ اليدوء ولا الراحة ولا الاستكانة

 :ذلؾ

ْـ يَزَؿْ ذُو قَرَابَةٍ     .لَيَا كُممَّمَػػا لَاقَيْتُيػَػا يَتنمػرُِ ***    إِذَا زُرْتُ نُعْمٌا لَ

مـَّ بِبَيْتِيػَا      2.يُسِّرهُّ لِي الشمَّحْنَاءَ وَالبُغْضَ يُظْيِرُ ***    عَزِيزٌ عَمَيْوِ أَفْ اُلػّػِ

 إف الخضوع التاـ لممرأة في الغزؿ يجسد رجولة الشاعر الفارس الذي ينتصر عمى كمي 
ذلالو عظـ - الحب-شيء، ويتوج ىذا الانتصار بالخضوع التاـ لممرأة لاف قسوة الحب عدؿ، وا 

ولكف السمة الرئيسية في غزؿ عمر ىي سمة الغزؿ التقميدي . وعبوديتو حرية، وظممو رحمة.وتعاؿ
 :يقوؿ. إلا كرحمة الشعراء في ليالي الغراـ" ليمة ذي دوراف"وما رحمة عمر إلى الحبيبة 

                                                           
1

 .436ديون عمر بن أبي ربيعة، مرجع سابق،ص -  
2

 93المرجع نفسه، ص-   
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 .وقد يجشـ اليوؿ المحب المغرر***   وليمة ذي دوراف جشمتني السرى    

 .أحاذر منيـ مف يطوؼ وانظػر***   فبت رقيبا لمرفػاؽ عمى شفػػا    

 .ولي مجمس، لولا المبانة أوعر***   إلييـ متى يستمكف النوـ منيػػـ    

 .لطارؽ ليؿ أو لمف جاء معور***   وبانت قموصي بالعراء ورحميػا    

 1.وكيؼ لما آتي مف الأمر مصدر***   وبت أناجي النفس أيف خباؤىػا     

 كؿ ىذه الصور الشعرية في قصيدة الغزؿ عند عمر تعبر عف طبيعة الغزؿ حيث يتحمؿ 
العربي المشاؽ والأىواؿ مف اجؿ الوصوؿ إلى حبيبتو، ولا يجد مذلة في التعبير عف شوقو لممرأة 

إف المرأة لا تحب . إنيا سيدة وىو عبد ليا، وىذه اسمي درجات الحرية عند العاشؽ. طالما يعشقيا
الجباف ذا الحاجة، فعمر يعرؼ سر المرأة، فالمرأة ترغب بالرجؿ المشتاؽ إلييا حتى لا يفضح 

أمرىا، فتجارب عمر النسائية أكسبتو معرفة واسعة بنفسية المرأة وميارة فائقة في مخاطبتيا، وخبرة 
إف كلامو لحبيبتو كلاـ مخيؿ يؤدي إلى انفراج في موقفيا وانبساط في . متنوعة بطرؽ إرضائيا

 :يقوؿ عمر. نفسيا

 .كَلَاؾَ بِحِفْظٍ رَبُؾَ المُتَكَبػرُِ ***    فَقَالَتْ وَقَدْ لَانَتْ وَاَفْرَحَ رَوْعُيػَا    

رَ مُدَافِػػعٍ     ًْ  .عَمَي أَميُر مَا مَكَثْتَ مُؤَمَػرُ ***   فَأَنْتَ اَبَا الخَطَابِ غَيِ

 .اُقَبِؿُ فَاىٌا فِي الخَلَاءِ فَأُكْثػرُِ ***    فَبِتُ قَرِيرَ العَيْفِ أُعْطِيتُ حَاجَتِي    

 2.وَمَا كَافَ لَيْمِي قَبْؿَ ذَلِؾَ يَقْصُرُ ***    فَيَالَؾَ مِفْ لَيْؿٍ تَقَاصَرَ طُولػُػوُ     

 فيكذا يقطؼ الشاعر المذة الحسية مف جسد المرأة  ويعطي لميؿ بعدا إنسانيا، حيث يجعمو 
المكاف الزماني لمجنس الذي ىو قمة الاستمتاع الجمالي في الحياة الدنيا، فعمر لـ يخرج عف كونو 

 .شاعرا عربيا يقتنص فرص المذة مف عدوه الزمف
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 .95المرجع السابق، ص-  
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 فالمذة الحسية تكوف نوا مف المذة الصوفية في الأبدية، وما فخر الشاعر بنفسو وىو في 
. أحضاف حبيبتو يستمد القوة والشجاعة منيا، لاف الخوؼ زاؿ مف قمبو وأصبح مميئا بالأماف
فالشاعر في لحظات الوداع يظؿ ىائما في نشوة المقاء يعتريو إحساس بالظفر والانتصار 

 1.والخمود

 فحاؿ عمر بف آبي ربيعة عندما جاء إلى حبيبتو جاء مع الزمف الفناء مع الخوؼ مف أي 
جاء إلييا يتموى كالخباب، وعندما رجع . شيء يراه، الخوؼ مف ضوء قمر، مف الرعياف والسمر

بالاتجاه المعاكس لمزمف رجع باتجاه الأبدية والخمود، رجع بطلا شجاعا ينازؿ الأعداء بدوف 
 .خوؼ

 فزمف الذىاب إلى الحبيبة ىو زمف الجوع والفراغ، بينما زمف الرجوع مف عندىا ىو زمف 
نيا كما يقوؿ  الشبع والتفتح والقوة، فالشيوة الجنسية تترؾ ظلالا إنسانية مقدسة في الروح وا 

فتفجير الشيوة الجنسية ىو تفجير لمزمف الدائري الذي يفرض " أعظـ لذة عمى الأرض:" ادونيس
فيذا الغزؿ الحسي عند عمر جاء بكؿ ىذه المعاني الجديدة التي . قيودا عمى الشيوات الجنسية

غيرت الواقع في مجتمع إسلامي يخجؿ مف الجنس ويعتبره عارا وعيبا، ويدخمو في منطؽ الحراـ 
  2.والحلاؿ

ىذا ىو عمر بف أبي ربيعة الذي وقؼ حياتو كميا عمى التغزؿ بالمرأة والتغني بجماليا 
شاراتيا، وأساليب حديثيا  ومفاتنيا، أدرؾ نفسيتيا فأحسف تصوير مشاعرىا وأىوائيا وحركاتيا وا 

كما أبدع في معظـ قصصو الغرامي البارع الوصؼ والذي يتخممو حوار متماسؾ، . وطرؽ تعبيرىا
نابض بالحياة، يجري عمى بحور لينة خفيفة وبألفاظ سيمة عذبة تناسب موضوع القصة وجوىا 

 3.العاـ

 

                                                           
1

 .60، ص1993، لبنان، .1جمهرة روائع الغزل في الشعر العربي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ط: كمال خلايلي-  
2

 .المرجع نفسه-  
3

 .61المرجع السابق، ص-  
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 :خاتمة

مف خلاؿ ىذا العرض البسيط لصورة المرأة عند شعراء الغزؿ الإسلامييف التي اتخذنا ليا  
 :نموذجا وىو جميؿ بف معمر، توصمنا إلى النتائج التالية
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تكممنا في الفصؿ الأوؿ عف صورة المرأة في الإسلاـ حيث أف النظرة إلى المرأة تختمؼ - 1
باختلاؼ العصور الإسلامية، ففي صدر الإسلاـ تيذب حديث الشعراء عف المرأة ولكنو بقي تابعا 

أما إذا نظرنا إلى صورة المرأة عند شعراء عصر بني أمية . في معظمو إلى فترة ماقبؿ الإسلاـ
فإننا نجد أف الشعراء اختمفوا في تصويرىا، حيث نجد أف ىناؾ مف اىتـ بتصوير العاطفة، وىناؾ 

 .مف ركز عمى الجانب الحسي لممرأة

يحاء يبث إليو الشاعر ىمومو وأحزانو -  تعد المرأة في الشعر الإسلامي مصدر الياـ، فيي رمز وا 
 .أو استمياميا رمزا يحزف مف اجمو

احتؿ شعر الغزؿ مساحة واسعة في ثورة الشعر العربي وتربع عمى قمميا، حيث انو في صدر - 
الإسلاـ تلاشى شعر الغزؿ لانشغاؿ العرب بالفتوحات مع أف الإسلاـ لـ يحرـ الحب إنما أراد أف 

 .يجعؿ منو قوة دافعة نحو الخير كما أراد أف يرفعو عف مستوى الجاىمية

: أما في العصر الأموي فقد تطور ىذا الغرض وأكثر الشعراء النظـ فيو وظير ثلاثة أنواع منو- 
ويعد الغزؿ منزه . غزؿ عذري نسبة إلى قبيمة بني عذرة، الغزؿ الفاحش أو الماجف، الغزؿ التقميدي

 .عف الأغراض النفعية

 :أما في الفصؿ الثاني فقد تطرقنا إلى النقاط التالية- 2

والتي تعد مف النوادر في الأدب " جميؿ بثينة"شاعر الغزؿ جميؿ بف معمر والشيير بقصتو -
العربي، فيو رجؿ قوي الأثر محكـ الشعر، استعد لمشعر كؿ الاستعداد فنظمو وأبدع فيو خاصة 

حيث انو أحبيا وتغزؿ بيا رغـ كؿ الصعوبات ". بثينة" ذلؾ الذي نظمو مشببا بابنة عمو وحبيبتو
 .التي واجييا مف أبييا الذي لـ يرد تزويجو إياىا وتصدى لميجاء الذي رشقوه بو رىطيا

توفي جميؿ بمصر، ويبقى تمؾ النفس المحبة المخمصة في حبيا حتى الموت، وذلؾ في سجادة 
 .وىدوء وبمغة سيمة تسيؿ طبيعة وانسجاما



 نموذج عن المرأة في صدر الإسلام:                                           الفصل الثاني

 

37 
 

شاعر الغزؿ عمر بف أبي ربيعة ىو خير شاعر يرسـ معالـ المتعة لجنسية العربية، لأنو عربي - 
إذ انو اقتبس مف جميؿ وقمده وكاف جميؿ يشبب بحبيبتو، أما عمر فكاف يشبب بكؿ . أصيؿ

فكاف يستبيح لنفسو مف المذات ما أباح لو الديف وما لـ . جميمة، ويشبب بشييرات النساء ويصفيف
يبح عمى عكس جميؿ الذي كاف زعيـ الغزؿ العذري العفيؼ، الذي لـ يكف يطمح إلا إلى  المثؿ 
الأعمى، حيث أف قيمة المرأة عند عمر كانت في المتعة الجنسية، كامنة في المذة المادية المتوفرة 

حيث أف جسد المرأة في شعر عمر ىو محور اىتماماتو اليومية، كما انو أبدع . في جسد المرأة
 .في قصصو الغرامي البارع الوصؼ والذي يتخممو حوار متماسؾ نابض بالحياة

 وفي الأخير نستنتج أف  صورة المرأة عند شعراء الغزؿ ىي صورة المرأة العاشقة التي 
 .كانت ضحية لحبيا مف جية وعبئ العادات والتقاليد عمييا مف جية أخرى
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