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 دعاء
الليم نسألك أن تملأ بنور الحق أبصارنا، الليم لا تجعلنا نصاب بالغرور إذا      

 نجحنا ولا باليأس إذا أخفقنا، ودكرنا أن الإخف اق ىو التجربة التي تسبق النجاح.
 ا ف لا تأخد تواضعنا وإذا أعطيتنا تواضعًا ف لا تأخدالليم إذا أعطيتنا نجاحً      

 اعتزازنا بكرامتنا.
 بالثواب أعمالنا. الليم اختم بالسعادة أمالنا و

 *ربنا تقبل دعاءنا                            

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
  

 وتقدير شكر

 وجاعل العلم  منجاة لمن عملا     ***الحمد لله  معطي سؤال من سألا   

 .واشتملا الخلق عم   الله من فضلا    ***     مبعثو كان من على الصلاة ثم   

     وبعد  :                                                        

    شكره تمام ومن وأعان، وف ق الذي تعالى لله الشكر وجب   النعمة فبتمام        

  الحديث  في جاء لما الفضل، ذوي شكر         

 ."الله يشكر لم الن  اس يشكر لم من"

 التي كانت     زدام سعاد" الأستاذ المشرفة، لأستاذتي   التقدير وخالص الشكر بجزيل أتقدم

وما بدلتو من جيد  وتنقيح  ومراجعة   ،نعم الأستاذة  في طول البال  والدقة في المواعيد   
    يا  معي مشاق البحث   وتحمل ،اشكر  ليا صبرىا علي    ،وتصحيح  لموضوع البحث  

 فجزاىا الله  كل  خير                                   

و اللغات        و الشكر موصول  أيضا  إلى  أعضاء اللجنة الموقرين وكل أس  اتذتي بمعيد الآداب  
 اللق اء بيم طيلة خمس سنواتالذين  سررت بالتلقي منيم و الأخذ عنيم و بالمركز الجامعي بميلة  

 من الدراسة .

 

 

 

 

 



 

 
  

 

 

 ى              داءإ

    المباركة الدافئة التي ترافقني في دربي ،إلى  اللمسة    إلى بيجة نفسي وزىرة عمري إلى         

بفيض   ي  سقيتنيو فكري و    عق لييامن زرعت الطموح في    أنتالتي اسميا منقوش في ق لبي        
 و عطفك   حنانك

  عمرك    اطال الله  " أم  ي إليك" 

الذي علمني    إلىالذي كد واجتيد في غسق الليل و وقد النيار ليعبد لي طريق النجاح .    إلى
  من حصد الاشواك عن دربي ليميد لي طريق العلم    إلىكيف أكابد جرح الزمان ،  

 اطال الله في عمرك    " أب   ي إليك" 

 دربو .  أنارالله و    وفقو أدام أخيالق لب الطاىر :    إلى

 صغيرىم وكبيرىم.  والأق ارب الأىل     إلى كل

 صاحبة الق لب الطيب و النقي .   زدام  سعادإلى أستاذتي الغالية : 

 رشيدة ،صديق اتي :   إليكنمن تذوقت معيم أجمل اللحظات    إلىمن كانوا ملاذي و ملجئي ،    إلى
 .سكينة   ،رقية  منى ،  ىاجر ،

 عملي المتواضع.  ىدىأىؤلاء    إل  ىكل من ذكرىم ق لبي و نسييم ق لمي    إلى
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كما حظيت باىتماـ  كبير بيف الأجناس  ،اية في العقد الأخير مكانة ىامةاحتمت الرو     
" زمف  الرواية "  مقولة  غدت حتى ، ابداعا ونقدا،الأخرى في الأدب العربي الحديث الأدبية 

ذلؾ أف شيوع جنس أدبي ما  ،النقاد و واحدة مف أكثر المقولات تداولا بيف  أقلبـ الدارسيف
مما يقوي   و ،الشعوب و الأمـوينسجـ مع ظروؼ مرحمية في حياة  ،يعكس حاجة حضارية

توجو كثير  و، ىذا الزعـ وفرة الإصدارات التي تقدما دور النشر في مجاؿ الرواية كؿ عاـ
    تشكؿ مشاىد الحياةإذ عبر الرواية ت ،مف الباحثيف إلى دراستيا عمى المستوى الأكاديمي

فميس  ،نركز عمى الصورة الفنية فييا أفمضموننا رأينا  انطلبقا مف اتساع رقعتيا شكلب و و
تضفيو عميو الصورة  جمالا مثؿ ما يضفي عميو رونقا و ىناؾ ما يزيف النص الأدبي و

    ورة صياغةبالص اتعد الروائية " نجاة مزىود " واحدة مف بيف الرواة الذيف اىتمو  و ،الفنية
في  و ،إذ أبرزت مواطف الجماؿ في روايتيا " رحمة " باستخداميا لعنصر الصورة ،و دلالة

مقاربتيا أسموبيا طرح ىذا  و محاولة منا لمتعرؼ عمى أىـ الصور الموجودة في روايتيا
 البحث عدة اشكاليات منيا : 

 فيوـ الصورة الفنية ؟ م ػ ما
 عمييا الروائية روايتيا ؟  ىي مواضع الصور التي بنت ػ ما

 ىي عناصر تشكيؿ الصورة الفنية في رواية رحمة ؟  ػ  ما
 لعدة أسباب  نذكر منيا:  ،أسموبيةندرس الصورة الفنية  في رواية رحمة مقاربة  أفاخترنا  و
 التقنيات التي توظفيا . ػ  اعجابنا بأسموب الروائية  " نجاة مزىود "  في الكتابة و 

   .التقنيات الفنية الموظفة فييا الـ الرواية مف خلبؿ  الأساليب المغوية وػ اكتشاؼ ع
 ػ  اىتمامنا بالأدب الجزائري . 

 يميز  كتاباتيا عف غيرىا  ما عمى نتاج الروائية " نجاة مزىود "  و الاطلبعػ  الرغبة في 
 .  ػ محاولة النظر إلى ىذه الرواية موضوع الدراسة مف زاوية غفؿ عنيا آخروف
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حيث كاف الوصؼ  ،لقد اقتضت ىذه  الدراسة  أف نعتمد عمى  المنيج الوصفي التحميمي و
  اعتمدناىااجرائية   أداةأما التحميؿ  فقد كاف  ،إجرائية استعنا بيا في الجانب النظري  ةأدا

 في الجانب التطبيقي . 
 خاتمة . فصميف و مدخؿ  و مقدمة  و فيجاء  ىذا البحث   و

ثـ نشأة  ،الاصطلبحي مفيوميما المغوي و الأسموبية و إلى الأسموب و المدخل تطرقنا في
 مستويات التحميؿ الأسموبي. و ،علبقتيا بالبلبغة و ،الأسموبية

المعنوف بػ : الصورة الفنية أنماطيا وظيفتيا أىميتيا لمحديث  عف  الأوّلالفصل خصصنا  و 
والمحدثيف والنقاد  ،نقاد العرب القدامىاصطلبحا ) عند ال مفيوـ الصورة الفنية لغة و

ثـ تناولنا اسيامات بعض المذاىب الأدبية في العصر الحديث في تكويف مفيوـ  ،الغربييف (
 . أىمية الصورة في العمؿ الأدبي فة ويوظ ،إضافة إلى أنماط  الصورة الفنية ،الصورة الفنية

كيؿ الصورة الفنية في : عناصر تشىو الفصؿ التطبيقي  فعنوناه بػ  والفصل  الثاني أما 
عناصر تشكيؿ الصورة  و ،الذي  بدوره تفرع إلى مبحثيف : ممخص الرواية ،رواية رحمة

مف تشكيؿ بياني  تناولنا فيو الصور الفنية الموجودة في الرواية مع  ،الفنية في رواية رحمة
وي تناولنا فيو لغة السرد و تشكيؿ لغ ،دلالاتيا أىـ الفضاءات الفاعمة في الرواية و شرحيا و

 خاتمة ذكرنا فييا أىـ النتائج المتوصؿ إلييا .  الحوار و الوصؼ و و
 غلبؼ الرواية .  ارتأينا  أف ندعـ بحثنا ىذا بممحؽ ألحقنا فيو : السيرة الذاتية لمروائية و و
 :  المراجع التي كانت عونا  لمبحث منيا قد أفدنا ىذه الدراسة بجممة مف المصادر و و
الصورة الفنية في التراث النقدي و البلبغة عند ، دلائؿ الإعجاز لعبد القاىر الجرجاني 

 لموسى صالح بشريالصورة الشعرية في النقد العربي الحديث  ،لجابر عصفور العرب
 .لأحمد أبو المجد  الواضح في البلبغة و البياف و البديع

 الصعوبات  منيا : في مسار انجازنا ليذا البحث  صادفتنا  بعض  و
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قمة خبرتي في مجاؿ التحميؿ الروائي فكانت  و ،عدـ التحديد الدقيؽ لو فوضى المصطمح و 
وعمى العموـ فيي صعاب تجعؿ البحث  اولة مني لدراسة ىذا الفف الأدبي،بذلؾ أوؿ مح
 ممتعا وشيقا. 

ي إتماـ ىذا  البحث نشكر العمي القدير الذي وفقنا ف في الأخير لـ يبؽ لنا إلا أف نحمد و و
تكرميا في الأشراؼ  التي لا أنسى فضميا و " زدام سعاد"أجدد شكري الجزيؿ لأستاذتي و

   .عمى ىذا البحث
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 يةالأسلوب و الأســلوب
 

‌.مفهوم‌الأسلوب‌و‌الأسلوبية‌‌‌أولا:

‌.نشأة‌الأسلوبية‌و‌تطورها‌‌ثانيا:

‌‌‌.علاقة‌الأسلوبية‌بالبلاغة‌‌ثالثا:

 .مستويات‌التحليل‌الأسلوبي‌رابعا:
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 أولا : مفيوم الأسموب و الأسموبية
تطورت المناىج الأدبية و النقدية تطورا كبيرا في العصر الحديث، و كاف ىذا التطور 
نتيجة لعوامؿ عديدة يأتي عمى رأسيا، تطور عموـ المغة و المسانيات الحديثة، و عمـ 

الكبير الذي ارتبط بدراسة الخطاب الأدبي، و ىو كمنيج  الأسموب يعد صورة ليذا التطور
 أصبح لا غنى عنو في الدراسات النقدية الحديثة، إذ يفتح المجاؿ لقراءة معمقة لمغة الشعر 

 و الأدب.  
 :مفيوم الأسموب - أ

 لغة : 
اتسـ لفظ الأسموب في الجانب المغوي بتعدد اشتقاقاتو و معانيو، و ذلؾ بحسب وروده 

الشيء  سَمَبَوُ  »بمعنى " ابف منظور  ":في لساف العرب لػ  جاءالمغوية، فقد  في المعاجـ
 كُؿ  ، و أسْمُوبٌ  النَّخيؿِ  مِفَ  لمشَّطرِ ، و يقاؿ الاخْتلبسُ  سْتيلَببُ الاإياه،  اسْتَمَبَوُ و ، سَمْبًا يَسمُبُوُ 
 أسػمُْوبِ في  أَنْتُـ، يقاؿ: لمَنْيَجُ او  الوَجْوُ و  الطَريْؽُ  ىُو فَالُأسْموبُ ، أُسْػمُوبٌ فيو  مُمتدٍ  طَريؽ

ـ الُأسْػمُوبُ و  بٌ أسَػالِي  لجَمْعُ ا و سُوء  أيْ  القَوؿ مفَ  بأسَاليْ في  فُلَبفٌ  أَخَذَ ، يقاؿ: الفَف  : بالضَّ
 . 1« منْوُ  أفَانيفَ 

مف  الشَّيءَ  سَمَبَ  »مف: فإنو مأخوذ "أبي بكر الرازي"أما في مختار الصحاح لػػ:  
            السَّميبُ ، و كذا المَسْمُوبُ  اللبـبفتح  السَّمَبُ و  الاخْتلَبسُ  الاستِيلببُ  و ،نَصَرَ  بَاب

  2.« الفَف  : الُأسْمُوبُ و 
          أسَالِيْبٌ والجمع  الطَريؽُ : الُأسْمُوبُ  »: "بف دريدا"و جاء في جميرة المغة لػػ: 

    1.« مِنوُ  نُوفٍ فُ أي  القَوؿِ مف  أسَاليبٍ في  فُلبف: أخد يُقَاؿُ و 

                                                           
ابف منظور) محمد  بف مكرـ بف عمي بف عمي أبو الفضؿ  جماؿ الديف ابف منظور(: لساف العرب، مادة )سمب(  - 1

ص  3، ج2006، 1بيروت، لبناف، ط  ،ضبط نصو و عمؽ حواشيو: رشيد القاضيف دار صبح لمطباعة و النشر و التوزيع
47    . 
ضبط و تخريج و تعميؽ: مصطفى ديب الجفا، دار اليدى  ،)مادة سمب(،محمد بف أبي بكر الرازي: مختار الصحاح - 2

 . 200ص  ،1990، 4عيف مميمة الجزائر، ط
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أف  إلىنخمص  ،بالنظر في تعريؼ الأسموب في المعاجـ المغوية السالفة الذكر
 المعاجـ المغوية قد اتفقت جميعا عمى أف الأسموب ىو الطريؽ و فف القوؿ.

 اصطلاحا: 
( مف أوائؿ العمماء العرب الذيف تعرضوا ىػ684ىػ . ت 608)  "حازـ القرطاجي"يعد 

حيث يذىب إلى  ،و قد جاء بحثو عف الأسموب في ثنايا كلبمو عف الشعر لمفيوـ الأسموب،
ه المعاني جيات، كوصؼ و ليذ ،أف لكؿ غرض شعري جممة كبيرة مف المقاصد »

تحصؿ في النفس مف  و إف الأسموب صورة ،و الخياـ، و الطموؿ و غيرىا ،المحبوب
 في المعاني مما  الاطرادتمرار و عمى ىذه الجيات و التنقؿ فيما بينيا، ثـ الاس الاستمرار

 .2«الغرض الشعري  يؤلؼ
، فإذا يتحدث عف أسموب الشعر لذى الشعراء ،نجد أفّ القرطاجي مف خلبؿ مقولتو

فإنو يترتب عميو أف يتطرؽ لعدة مواضيع كوصؼ المحبوب  ،عف الغزؿ تحدث الشاعر
 والخياـ والأطلبؿ. 

  رة عف المنواؿ الذي تنسج فيو التراكيب عبا »في مقدمتو أنو  "ابف خمدوف"و يعرفو 
أصؿ المعنى الذي ىو وظيفة  إفادتوإلى الكلبـ باعتبار  ولا يرجع ،أو القالب الذي تفرغ فيو

ب الذي ىو وظيفة البلبغة التركي إفادتو كماؿ المعنى مف خواصالإعراب ولا باعتبار 
إنما يرجع  و ،ىو وظيفة العروض كما استعممو العرب فيو  الذي ،ولا باعتبار الوزف ،والبياف

تمؾ  و ،باعتبار انطباقيا عمى تركيب خاص ،إلى صورة ذىنية لمتراكيب المنتظمة كميا
   3.«في الخياؿ يُصيّرُىَاو  أشخاصيا أعياف التراكيب و ذىف مف الصورة ينتزعيا ال

لوجو ا الأسموب الأدبي قائـ عمى وجييففي ىذا التعريؼ إلى أف  "ابف خمدوف " يذىب
عمى أنيا  نظريات  ترشدنا  ،والعروض تنفعنا النحو والبلبغة فعموـ ،الوجو الأدبي  العممي و

                                                                                                                                                                                       
ـ شمس براىيإابف دريد )أبو بكر  محمد بف الحسيف بف دريد(: جميرة المغة، عمؽ عميو و وضع حواشيو و فيارسو:  - 1

 .  359ـ، ص  2005، ، 1الديف، دار الكتب العممية، بيروت ، لبناف، المجمد الأوؿ، ط
 .  17ىػػ ، ص  1426، 1محمد كريـ الكواز، عمـ الأسموب مفاىيـ و تطبيقات، جامعة السابع مف أبريؿ، ليبيا، ط - 2
 .   571-570، ص 2009، 1ط ،لبناف ،ابف خمدوف: المقدمة، دار إحياء التراث العربي، بيروت - 3
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 الجميؿ فيي فف  أما صياغة الأسموب النثر، و ومطابقتو لقوانيف النظـ و الكلبـ إصلبحفي 
 .الصور البيانية العبارة و تتكوف مف الجمؿ و يعتمد عمى الطبع والتمرس بالكلبـ البميغ و

حيث لا بد لأي  ،يرتبط بنظرية الإبلبغ أو الإخبارالأسموب  تعريؼ فإفأما حديثا 
  و لذلؾ ،اب ) مرسؿ، مستقبؿ، و رسالة(طَ خِ  و مُخَاطِبو  مُخاطَبعممية تخاطب مف 
مما  ،و النص : المؤلؼ و القارئ الاتصاؿعناصر دوف ربطو ب  دراستو فالأسموب لا يمكف 

يمكف ارجاعيا وميما تعددت  حتفؿ بتعريفو حسب ىذه العناصروب تيجعؿ كتب عمـ الأسم
  1الثلبثة السابقة. الاعتباراتإلى 

أو  ف مف الكلبـ يكوف قصصا، أو حواراف »إلى أف الأسموب  "أحمد الشايب"يذىب  و
 .2«تشبييا أو مجازا، أو تقريرا أو كناية، أو حكما، أو أمثاؿ

في كتابو " الأسموبية و ثلبثية الدوائر البلبغية "       "ؿعبد القاىر عبد الجمي"نجد  كما       
رؤية الفكر، و رؤية المتمقي بو، لذا حمؿ  »يعتبر الأسموب منجزا لغويا، و يعرفو بأنو 

  .3«التفكير، التصوير، التعميـ :خاصية التعدد و ىو ينيض عمى مرتكزات بيانية ثلبثة 
  أصالة جذوره في ثقافتنا لموىمة الأولىعمى  »أف عمـ الأسموب  "صلبح فضؿ"و يرى 

ينحدر مف أصلبب مختمفة، ترجع إلى أبويف فتييف ... و توفر الأسباب الظاىرية لنموه عندنا
 .4«ىما عمـ المغة و عمـ الجماؿ

ىو مجموعة مف  "شارؿ بالي"نجد أف الأسموب عند  ،و إذا انتقمنا إلى النقاد الغربييف
و حصر مفيومو للؤسموب في تفجير  ،عمى المستمع أو القارئ عناصر المغة المؤثرة عاطفيا

                                                           
بف حمو حكيمة: البنيات الأسموبية و الدلالية في ديواف ) لا شعر بعدؾ( لمشاعر سميماف جودي. رسالة مقدمة  ،ينظر - 1

       داب و العموـ الانسانيةكمية الآ ،لنيؿ شيادة الماجيستير في الأدب العربي، جامعة أبي بكر القايد، تممساف،  الجزائر
 . 8ص  ،2012 -2011 ،ة، قسـ المغة العربية و آدابياو الاجتماعي

 .  41ص  ،ـ 1966، 1ط ،أحمد الشايب: الأسموب، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، مصر - 2
       1ط ،الأردف ،عبد القاىر عبد الجميؿ: الأسموبية و ثلبثية الدوائر البلبغية، دار صفاء لمنشر و التوزيع، عماف - 3

 .   112ـ، ص  2000
 . 5ص ،ـ1998، 1ط ،عمـ الأسموب مبادئو و إجراءاتو، مؤسسة مختار لمنشر و التوزيع، القاىرة، مصر صلبح فضؿ:- 4
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إلى حيز الوجود المغوي  الافتراضيالطاقات التعبيرية الكامنة في المغة بخروجيا مف عالميا 
 1و التوصيؿ. و قد ركز بالي عمى الطابع العاطفي في المغة، و ارتباطو بفكرتي القيمة

الطريقة في الكتابة، و ىو  »ؿ بأنو : تعريفا للؤسموب فيقو  "بيار جيرو "و يعطي
  .2«اب لأدوات تعبيرية مف أجؿ غايات أدبيةتّ استخداـ الك

ىو نوع مف المجاوزة الفردية، أو ىو الطريقة في  » "عند جاف كوىيف"و الأسموب 
   3.«و تكوف خاصة بمؤلؼ واحد الكتابة

وجيات نظر النقاد  ددت المفاىيـ و اختمفتعمف ىذه التعريؼ إلى أنو ميما ت  نخمص
حوؿ مفيوـ الأسموب إلا أنو يبقى محورا يدور في فمؾ المغة و النقد الأدبي، و ىو الذي 

 و يعتمد عمى حسف اختيار الألفاظ و العبارات.  ،يجمع بيف الفكر و الصور و التعبير
   : مفيوم الأسموبيةب ــ 

مف وجيات نظر متعددة  انطمؽ الباحثوف في تعريفاتيـ و ،الأسموبيةتعددت تعريفات 
بحث عما يتميز بو الكلبـ الفني عف باقي مستويات الخطاب أولا   »فجاكبسوف يعرفيا بأنيا 

يرى أف الأسموبية  "Michel Arrivé  أريفيـ."أما  ،4«و عف أصناؼ الفنوف الإنسانية ثانيا
ما ذىب ، و لعؿ ىذا يتفؽ مع 5 «مف المسانيات مسقاةوصؼ لمنص الأدبي حسب طرائؽ  »

 "Michel Riffaterre ريفاتيرـ."، في حيف نجد 6«منيج لساني »إليو دولاس الذي اعتبرىا 
Riffaterre"  عمـ ييدؼ إلى الكشؼ عف العناصر المميزة التي بيا يستطيع  »يعرفيا بأنيا

أيضا أف يفرض عمى المتقبؿ وجية نظره في الفيـ و الإدراؾ فينتيي إلى اعتبار الأسموبية 
 .7«لسانيات

                                                           
 .  9بف حمو حكيمة: البنيات الأسموبية و الدلالية في ديواف ) لا شعر بعدؾ( لمشاعر سميماف جودي، ص - 1
 . 37ص ،، ) د . ت(1نماء القومي، بيروت، لبناف، ط، مركز الإبيار جيرو: الأسموب و الأسموبية، تج: منذر عياشي - 2
ينظر: جاف كوىيف: بنية المغة الشعرية، تج: محمد المتولي و محمد العمري، دار توبقاؿ لمنشر و التوزيع، الدار  - 3

 . 158، ص :1986، 1البيضاء، المغرب، ط
 .  35ـ، ص  1989، 1بيروت، ط  محمد عزاـ: الأسموبية منيجا نقديا، دار الآفاؽ، لبناف، - 4
 . 48ص ،، )د. ت(3ط  ،مصر ،القاىرة ،عبد السلبـ السدي: الأسموبية و الأسموب، الدار العربية لمكتاب - 5
 . 49ص ،المرجع نفسو - 6
 صفحة نفسيا.  ،المرجع نفسو - 7
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مما سبؽ أف الأسموبية ارتبطت بعمـ المسانيات، و ولدت بولادتيا، و استمرت  الواضح
بعدا لغويا لدراسة النص الأدبي لأف  »فالأسموبية تمثؿ  ؛ تستعمؿ بعض تقنياتيا و مستوياتيا

ىذا النص لا يمكف الوصوؿ إلى أبعاده الحقيقية إلا عبر صياغتو المغوية و لعؿ ىذا ىو 
 .      1«لأسموبية وسيمة لمبحث عف الأسس الموضوعية لعمـ الأسموبالذي يجعمنا نعتبر ا

        المسدي"عبد السلبـ "و إذا انتقمنا إلى العالـ العربي نجد أف مصطمح الأسموبية عند 
يتراءى حاملب لثنائية أصولية، فسواء انطمقنا مف الداؿ اللبتيني و ما تولد عنو في مختمؼ  »

مف المصطمح الذي استقر ترجمة لو في العربية، وقعنا عمى داؿ  لبقاانطالمغات الفرعية، أو 
 بداىةالأسموبية تعرؼ  و  ique »و لاحقتو " بية"  « Style » "أسموب"مركب خبره 

 . 2«.بالبحث عف الأسس الموضوعية لإرساء عمـ الأسموب
ة عمـ أف الأسموبي »"مندر عياشي"لػػ:  و جاء في كتاب الأسموبية و تحميؿ الخطاب

يدرس المغة ضمف نظاـ الخطاب و لكنيا أيضا عمـ يدرس الخطاب موزعا عمى مبدأ ىوية 
 الاىتماماتو لذا كاف موضوع ىذا العمـ متعدد المستويات، مختمؼ المشارب و  ،الأجناس

 .3«الاتجاىاتمتنوع الأىداؼ و 
 وص نخمص مف ىذه التعاريؼ إلى أف الأسموبية تعتبر منيجا نقديا، تدرس النص

 المغوية و الأسموبية لتقييـ أسموب مبدعيا.  البيانات و ذلؾ بتحميؿ الأدبية
  .ثانيا: نشأة الأسموبية و تطورىا

       سوسير   دو. ؼ "السويسري  إذا حاولنا تحديد ميلبد الأسموبية نجدىا مرتبطة بالعالـ      
Ferdinand de Saussure"، عمـ المسانيات  الحديث و أظير الذي أسس عمـ المغة       

 "Charles Ballyباليو  ش. "تمميذه   نالو الأكبر  لكف الفضؿ  ،و فرؽ بيف المغة و المساف

                                                           
  50ص  ،عبد السلبـ السدي: الأسموبية و الأسموب - 1
 .  36 المرجع نفسو، ص - 2
 .  27ص  ،سوريا ،حمب ،ـ2002، 1منذر عياشي: الأسموبية و تحميؿ الخطاب، مركز الانتماء الحضاري، ط - 3
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فمما استوعب المفاىيـ التي جاء بيا سوسير عكؼ عمى دراسة الأسموب ابتداء مف سنة 
1902.1  
ة كعمـ وذلؾ تأسست عمى يده قواعد الأسموبي »أوؿ مف  "شارؿ بالي"يعد  و بذلؾ      

عندما نشر دراسة موسعة عف أىدافيا، واضعا بذلؾ المبنة الأولى في بناء ىذا العمـ في 
مف نظاـ مف أدوات التعبير التي تتكفؿ بإبراز  »فالمغة عنده تتكوف  ،2«العصر الحديث

 وليست ميمة المغة مقصورة عمى الناحية الفكرية وحدىا بؿ ، الفكري مف الإنساف الجانب
    .3«تعمؿ عمى نقؿ الإحساس و العاطفة إنيا 

منيج أسموبي كؿ " Léo Spitzerؿ. سبيتزر  "الألماني بعد ذلؾ ظير عمى يد  و
أدت جيوده إلى ردود  » التحميؿ وقد قد أغرقت في ذاتية ،قواعده العممية منيا و النظرية

       ومنسيتيامغرقة في ر  انطباعيةفعؿ مضادة ذات تأثير فعاؿ، نجـ عنيا ظيور تيارات 
وقد تركز جيده حوؿ  في الدراسات الأسموبية، و ابتعدت عف مجاؿ البحث العممي المنظـ

  متأثرا في ذلؾ بما قدمو ،العلبقة القائمة بيف العناصر الأسموبية و العالـ النفسي لمكاتب
 julesماروزو . ـ نادى" ج1941وحوالي  ،4«نظريات حوؿ اللبشعور مف فرويد

Maruzeau" حاوؿ أف يعيد المغة  إذالوجود ضمف الدراسات الحديثة،  بحؽ الأسموبية في
  5بالي منو .  مجاؿ البحث الأسموبي بعدما أخرجيا الأدبية إلى

إف حركتيـ دارت  إذ ،انطمقوا مف فف المغة بالدرجة الأولى أما الشكلبنيوف الروس فقد
بقة أو ائي لأي مسممات مسرفض ني والأدبي  في مجمميا عمى الجوىر الداخمي لمعمؿ

                                                           
 .  13بف حمو حكيمة: البنيات الأسموبية و الدلالية في ديواف ) لا شعر بعدؾ( لمشاعر سميماف جودي، ص  - 1
ـ 1994 ،1ط  ،مصر ،القاىرة، لمية لمنشر لونجمافالأسموبية ، الشركة المصرية العا و محمد عبد المطمب : البلبغة - 2

 .183ص 
 .184ص  ،المرجع نفسو - 3
 .185ص  ،المرجع نفسو - 4
 . 177 -176ص  المرجع نفسو، - 5
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فالحقيقة الأدبية كانت شاغميـ بصرؼ النظر عف أي اعتبار  ،تأويؿ و التنظيرممحاولة ل
  1يبتعد عف النص ذاتو .

ليا دور ميـ في تطبيؽ المفاىيـ المغوية  تأتي بعدىـ المدرسة الألمانية التي كاف و
طابؽ بيف أف ي ،التَّحميمية  وكُتبفي  " karl vosslerفوسمر  استطاع " ؾ. و الأدبعمى 
كعممية فردية، بحيث أصبحت  الأدبلغويا و دراسة  الجممة و الفف في دراسة تركيب المغة

نطباع روحي إنما ينتج صيغا لغوية ليا االمغة عنده نوعا مف الفف، وكؿ فرد يعبر عف 
  2ذاتيتيا الفنية.

بالولايات  "Luniversité d’indiana أنديانابجامعة "ـ انعقدت  1960في سنة  و
وكانت مف بيف  حضرىا أبرز عمماء المغة و نقاد الأدب، ،ندوة عالمية الأمريكيةالمتحدة 

 " Roman Jkobsonروماف جاكبسوف "محاور ىذه الندوة الدراسة الأسموبية و ألقى فييا 
لدراسة وكاف ىذا بشيرا بسلبمة الصمة بيف ا" محاضرتو الموسومة " المسانيات و الإنشائية 

 3.والأدبالمغوية 
مف ىنا يمكف القوؿ أف مصطمح الأسموبية ظير في بداية القرف العشريف مع  و

 .الأدبظيور الدراسات المغوية والتي كاف ليا دور في الكشؼ عف العلبقة بيف المغة و 
  بالبلاغة : الأسموبية ثالثا: علاقة 
    استمدت مباحثيا  إذجديدة،  عند الباحثيف أف الأسموبية عبارة عف بلبغة الشائع 

 –الأسموبية و البلبغة  –و أساسياتيا مف عمـ البلبغة القديـ وأف بينيما علبقة وثيقة فكيميما 
إلا أف النظرة إلى ىذا الأدب تختمؼ في  ،يمثلبف محورا أساسيا في البحث الذي ىو الأدب

نافست  ورت المسانيات ظي ،فمع ظيور الدراسات المغويةالمنظور الأسموبي و البلبغي 

                                                           
 .189-188 و الأسموبية، ص محمد عبد المطمب : البلبغة - 1
 . 189ص المرجع نفسو،  - 2
 .191ص  ،المرجع نفسو - 3
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وظيرت بعدىا الأسموبية كعمـ جديد لو مناىجو الخاصة فكانت بذلؾ وليدة البلبغة  البلبغة،
  .1وراثتيا و

لـ تحاوؿ   و ر،وقفت في دراستيا عند حدود التعبي -البلبغة  -لأف ىذه الأخيرة        
الدراسة   ولت تجاوزعكس الأسموبية التي حا ،الوصوؿ إلى بحث العمؿ الأدبي بالكامؿ

مف حيث اغراقيا في  ،كما تجنبت المزالؽ التي وقعت فييا البلبغة القديمةالجزئية القديمة 
 . 2بتناوؿ المفظة المفردة، مف حيث اقتصارىا عمى الدراسة الجزئية و ة،الشكمي

، فوجودىا قائـ لوجود الأثر نجد أف الأسموبية، تتعامؿ مع النص بعد أف يولد و       
كما أنو ليس مف  ،قوانيف مسبقة أو افتراضات جاىزة وىي لا تنطمؽ في بحثيا مف ،الأدبي

ند في حكميا عمى أما البلبغة فتست ،الرداءةشأنيا الحكـ عمى قيمة العمؿ المتقيد بالجودة أو 
 .و مقاييس معينة النص إلى معايير

في صورة  ،مؿ الأدبيموجودة قبؿ وجود الع مف حيث النشأة - البلبغة - ىي و       
يبمغ  و ،تيدؼ إلى تقويـ الشكؿ الأدبي حتى يصؿ إلى غايتو المرجوة واشتراطاتمسممات 

و بث الجماليات  أو المعنى و التأثير و الإقناع بو المنشئ ما يسعى إليو مف إيصاؿ الفكرة
  .3في النص الأدبي

مقي في العممية البلبغية إلا يفترض حضور المت »أف كمييما  نجد الاتفاؽنقاط  مف و       
بؿ إف المتمقي  ،عممية الإنشاء لاكتماؿأف الأسموبية قد جعمت ىذا الحضور شرطا ضروريا 

الذي  يعني أف  ،عندىا لا يشكؿ إلا جانبا واحدا مف الجوانب المتعددة لمفيوـ مقتضى الحاؿ
     .4«المقامات الكلبمية متفاوتة ...

                                                           
 .61ص ،ـ 2007،  1ط ،الأردف ،عماف ،دار المسيرة سموبية )الرؤية و التطبيؽ(،يوسؼ أبو العدوس: الأػ  1
 .352ص   ،محمد عبد المطمب : البلبغة والأسموبية - 2
    ـ  2005 ،2ط  مصر،، القاىرة مكتبة الأدب،، فتح الله أحمد سميماف : الأسموبية مدخؿ نظري ودراسة تطبيقية - 3

 . 32ص 
 .25ص ،ـ2011، 1ط، الأردف ،اربد، عالـ الكتب الحديث مات الأسموبية في الخطاب الشعري ،محمد بف يحي: الس - 4
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غة و الأسموبية يتضح لنا أنو لا تعارض بينيما و أف بعد ىذه المقارنة بيف البلب
 لـ تنيض إلا عمى أكتاؼ البلبغة بؿ إف الأسموبية ،قد استفادت مف البلبغة كثيرا الأسموبية

و لو أف ىذا التقدـ لا يصعب عمى  ،و لكنيا تقدمت عمييا في مجاؿ عمـ المغة الحديث
و عمـ  ،راءات عمـ المغة الحديثما استفادت مف مبادئ و اج إذاالبلبغة أف تخوضو 

ذلؾ أف البلبغة و بما تممكو مف امكانيات عممية ثابتة  ،الأسموب و المناىج الألسنية بعامة
 و قواعد راسخة قادرة عمى خمؽ نظرية حديثة متطورة تفوؽ كؿ النظريات السابقة.

 رابعا : مستويات التحميل الأسموبي 
 مف المستويات التالية: أقامت الأسموبية تحميلبتيا انطلبقا 

 المستوى الصوتي:                                                          
التي تخرج عف النمط العادي، و التي تؤثر بشكؿ  المغويةو ىو الذي يدرس الأنماط        

ت في الأسموب، كما أنو نموذج تطبيقي قدمو بالي ليؤكد عمى انطوائو عف امكانيا لافت
  1ىذا المستوى يتوافؽ و البعديف الفكري و العاطفي. أفتعبيرية ىائمة كما 

فالمادة الصوتية تكمف فييا الطاقة التعبيرية ذات البعديف الفكري و العاطفي، و إذا ما  « 
   وافقت المادة الصوتية مع الإيحاءات العاطفية المنبعثة في مكانيا لتطفوا عمى سطح الكممة 

المادة المغوية في التركيب المغوي، فإف فاعمية الكشؼ الأسموبي لمتعبير تزداد و تتنافس مع 
و عميو فإف التحميؿ الصوتي  ،2»الوصؼ إلىلتشمؿ دائرة أوسع تضـ التقويـ بالإضافة 

 للؤسموب يرتكز عمى : 
 النبر و المقطع  – 3الوزف      -2الوقؼ      -1
 المستوى الصرفي: 

مف جية الصياغة و الاشتقاؽ و ماليا مف  ،الكممة المفردةو ىو يعمؿ عمى فحص   
تعبيري، و لا يقتصر  سياؽقدرات تعبيرية كامنة فييا، و بالتالي دلالات أسموبية جديدة في 

                                                           
دراسة أسموبية، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجيستير، جامعة الحاج لخضر   نبيؿ قواس: سجينات أبي فراس الحمداني - 1

 . 30ص  ،ـ2009. 2008كمية الآداب و المغات،  ،الجزائر ،باتنة
 . 101-100أبو العدوس: الأسموبية )الرؤية و التطبيؽ(، ص  يوسؼ - 2
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      كذلؾ بدراسة الأفعاؿ مف حيث بنيتيا  يقوـىذا المستوى عمى ىذه القضية فحسب بؿ 
  1يا السياؽ.و دلالاتيا المختمفة التي يستقي و زمانيا

 المستوى التركيبي: 
              ث الأسموبي، فيو ييتـ بطوؿ الجممةيعد ىذا المستوى عنصرا ىاما في مجاؿ البح

           الفعؿ والفاعؿ، العلبقة بيف الصفة    الخبر،و  كالمبتدأو قصرىا، وأركاف التركيب: 
دراسة وظائؼ الجمؿ  إلىكذلؾ و الموصوؼ، الإضافة، التقديـ و التأخير ... و يتعدى 

متبعا الجمؿ البارزة ليؤكد و يبيف دلالاتيا و سبب ورودىا بكثرة، و كؿ ذلؾ في إطار 
  2النص.

 المستوى الدلالي : 
و يظير مجاؿ دراستو في اتصالو الوثيؽ بالصوتيات، و الصرؼ حيث يكوف ىناؾ 

         و مكوناتيا ،الكممة تصحبو دلالة عميو و صيغ أفتداخؿ بيف الكؿ، فالصوت لابد 
و لواصقيا و الزيادة عنيا تزيد في دلالة الكممة، و ىنا تمكف القيمة الأسموبية و تظير بشكؿ 

 .خلبؿ الصور الفنيةبيف ىذه التداخلبت، و يدرس كذلؾ الصورة و تغيير المعنى مف  كمي

                                                           
 . 30نبيؿ قواس: سجينات أبي فراس الحمداني، دراسة أسموبية، ص  ،ينظر  - 1
 . 32المرجع نفسو، ص  - 2



 

 
  

 

 

 

الفصل الأول 

  



 

 
  

 وظيفتيا وأىميتيا أنماطياالصورة الفنية 
 .رة الفنيةمفيوم الصو  : أولا

 .لغة -1
 .اصطلاحا -2
في العصر الحديث في تكوين  الأدبيةبعض المذاىب  إسياماتثانيا: 

 .مفيوم الصورة الفنية
 .الكلاسيكية -
 .الرومنسية -
 .الرمزية  -
 .أنماط الصورة الفنية ثالثا :
  .الصورة التشبييية - أ

 .الصورة الاستعارية - ب
 .الصورة الكنائيةـــ  ت     
 .فنية: وظيفة الصورة الرابعا

 .الأدبي: أىمية الصورة الفنية في العمل خامسا
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 أولا:  مفيوم الصورة الفنية:
مع  عرؼ مصطمح الصورة انتشارا كبيرا بيف البلبغييف والنقاد القدامى والمعاصريف و

إذ اختمفت الآراء في ذلؾ وتضاربت إلا أف  ،ذلؾ لـ يتمكنوا مف تحديد مفيوميا تحديدا دقيقا
  .أف الصورة ترتبط بالأبداع الشعري و الأدبي جميا اجتمعت عمى

 لغة: -1
نجدىا لا تخرج جميعيا  إذأخدت الصورة جذورىا المغوية مف الفعؿ الثلبثي "صور" 

 ة.طار الشكؿ والييئإعف 
 الجَمعُ و ، كؿُ الش   ىي الصُورةُ  » ما يمي: "منظور لابف" فقد ورد في لساف العرب

رَهُ و قد  رٌ و صِ  و رٌ و صُ   وَ لي  فَتَصَوَّرَ ، صُورَتَوُ  تَوَىَّمتُ  الشَّيءَ  وَ تَصَوَّرتُ ، تَصَوَّرَ فَ  صَوَّ
 .1«التَمَاثِيؿُ  التَصَاويرُ 

 كؿُ  صُورَةُ  الصُورَةُ  وَ  » :الآتيعمى النحو  "فارس بفلا " كما وردت في مقاييس المغة
 .2«لمُػصَوِرُ او الله تعالى البارئ  خِمػػقَتِوىي ىيئة  ، وصُوًرٌ  الجَمعُ و  مَخْمُوُؽٍ 

 "البقاء الكوفي لأبي" المصطمحات و الفروؽ المغوية في الكميات معجـ: أما في كتاب
ورَةُ  »فنجد أف  ـ الص  قَدْ تُطمَؽُ  وَ  ... الصيغَةُ  وَ   النَّوعُ  بمَعْنَى تُستَعْمَؿُ و  ،الشَّكؿُ :  بالضَّ

يسمى ذلؾ  وتركيبا و تناسبا  ا وأيض تِيباتَر  لممَعَاني فإف مَحسُوسًةٌ  لَيْسَتْ  الّتي المَعَاني عَمَى
 ِـالمسألة  صُورَةُ فيقاؿ:  صُورَة  .3«الحِسابيَةِ  العُمو ِـ صُورَةُ ، و صُورة المُجَسَّ

   التَمَاثُؿُ ىي  الصُورَةُ  »عمى النحو الآتي  في "المصباح المنير " فقد جاء تعريفيا و
 الذ ىفِ في  شَكْمَوُ  وَ  صُورَتَوُ  مَثَّمتُ  يءالش تَصَوّرتُ  و ،غُرَؼٌ  غُرفَةٌ جمعيا صُورٌ مثؿ  و

                                                           
 .314ص ،3ج  ،مادة ) ص .و. ر( ،لساف العرب: ابف منظور -1

مادة  )ص. و . ر (، تح: عبد ، مقايس المغة :أبو  الحسيف(ابف فارس )أحمد ابف فارس بف زكريا القزويني الرازي  - 2
 .320، ص3ج ،ـ1979، 2دار الفكر لمطباعة و النشر و التوزيع، بيروت، لبناف ، ط ،السلبـ  ىاروف

البقاء أيوب الكوفي: الكميات معجـ في المصطمحات و الفروؽ المغوية. تح: عدناف درويش و محمد المضري مؤسسة   - 3
 .559ص، ـ1993، 2بيروت، لبناف، ط ، الرسالة
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ورَةُ  قد تطمؽ و ،فَتَصَوّرَهُ  فَةُ  بِيَا يُرادُ  و الص          صِفَتُوُ أي  ،الأمر كذا صُورَةُ كقوليـ:  الص 
 . 1«صِفَتُيَاالمسألة كذا أي  صُورَةُ  وَ 
 اصطلاحا: -2
 مفيوم الصورة الفنية عند نقاد العرب القدامى: -2-1
 (.ىـ 255 -ـ ى159الجاحظ ) عند 

  المعاني مطروحة في الطريؽ، يعرفيا العجمي و العربي »إلى أف  "الجاحظ"يذىب 
إنما الشأف في إقامة الوزف و تخير المفظ، و سيولة  المدني، و القروي، و البدوي و و

 و ضرب  كثرة الماء و في صحة الطبع، و جودة السبؾ، فإنما الشعر صناعة المخرج و
 .2«النسيج و جنس مف التصويرمف 

مف ىذا النص نرى أف الجاحظ يفصؿ بيف المفظ و المعنى، إذ يعتبر أف  انطلبقا
عربي و عجمي و مف  مف المعاني إنما ىي مجرد تجارب إنسانية يشترؾ فييا جميع البشر

  فاظالأل اختيارو  ،الإيقاع و ،و إنما يكمف الاختلبؼ في الوزف ،عاش في البادية أو القرية
أما بخصوص قولو أف الشعر جنس مف التصوير فنجده قد  ،و التصوير و جودة الصياغة

 الصناعاتو  رؼف الشعر صناعة و تصوير كسائر الحأعطى الشعر قيمة فنية جمالية، لأ
   3.فيذا يعني أف الشاعر يجب أف يمتمؾ قدرة بارعة عمى إثارة صورة في ذىف المتمقي

أوؿ مف اىتـ بالكلبـ و المفظ كما أنو أوؿ مف بيف  " جاحظال"و مف ىنا نخمص إلى أف 
فقد  ،و ذلؾ مف خلبؿ عنايتو بالصياغة، دور الصورة الأدبية في بناء النشاط الشاعري

عاليا في تداوؿ مصطمحي الصورة و التصوير في نطاؽ الفف جمالا و  ،أظير وعيا نقديا

                                                           
     ـ 1996، ط( ،بيروت، )د،  صيدا، المكتبة العصرية ،لفيومي المقرىْ : المصباح المنيرأحمد بف محمد بف عمي ا - 1

 .182ص 
(: الحيواف تح: عبد السلبـ ىاروف. عمرو بف بحر بف محبوب بف فػزارة الميثي  الكناني البصري الجاحظ)أبو عثماف - 2
 .131ص ،3ج ـ،1996 ط(،.)د ،ر إحياء التراث العربي، لبناف، بيروتدا
مصر  ،القاىرة ،دار مكة لمطباعة و النشر ينظر مصطفى عبد الرحمف إبراىيـ : في النقد الأدبي القديـ عند العرب، - 3

 .158ص  ،ـ1997ط(  )د.
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عالج ىذه  و ،رية الشعر عندهميما مف أركاف نظالشعري عمى النحو الذي كاف ركنا 
 1القضية الفنية المركزية في نظرية الشعر معالجة متكاممة.

 ( 948-ىـ337عند قدامة بن جعفر.)م 
عمؿ سار قدامة عمى نيج الجاحظ في نظرتو لمصورة، و اعتبرىا أساس تشكيؿ ال

لمعاني كميا و تقديمو قبؿ الذي أريد أف أتكمـ فيو، أف ا همما يجب توطيد و » يقوؿ : الفني
أف يحظر عميو معنى يروـ غير  ، مفآثرمعرضة لمشاعر و لو أف يتكمـ منيا فيما أحب و 

الكلبـ فيو و إف كانت المعاني لمشعر بمنزلو المادة الموضوعية و الشعر فييا كالصورة كما 
يوجد في كؿ صناعة مف أنو لا بد فييا مف شيء موضوع يقبؿ تأثير الصور منيا، مثؿ 

 .2«منجارة، و الفضة لمصياغةالخشب ل
و بيذا فالصورة عند قدامة بف جعفر لا تخرج عف حيز التشكيؿ و الصياغة و يرى 

 أف المعاني ىي مادة الشعر.
 (:471-ىـ444عند عبد القاىر الجرجاني)ىـ 

الصياغة و أف سبيؿ المعنى  و سبيؿ الكلبـ سبيؿ التصوير»يذىب الجرجاني إلى أف   
الشيء الذي يقع في التصوير و الصوغ فيو، كالفضة و الذىب يصاغ  الذي يعبر عف سبيؿ

   منيما خاتـ، فكما أف محالا  إذا أنت أردت النظر في موضوع الخاتـ و في جودة العمؿ 
كذلؾ محاؿ إذا أردت أف تعرؼ مكاف  و رداءتو أف تنظر إلى الفضة الحاممة لتمؾ الصورة...

  .3«إلى مجرد معناهأف تنظر  ،الفضؿ والمزية في الكلبـ

                                                           
لمنشر و التوزيع، عماف، الأردف  مريـ محمد المجمعي : نظرية الشعر عند الجاحظ، دار مجدولاي  ينظر - 1
 .164ص: ،ـ1،2010ط
مصر  ،القاىرة ،قدامة بف جعفر)قدامة بف زياد البغدادي أبو الفرج( : نقد الشعر .تح: كماؿ مصطفى ، مكتبة الخانجي - 2
 .19ـ، ص1978، 3ط
 3ط  ،القاىرة ، مصر ،لمدنيد محمود محمد شاكر، مطبعة اأبو الفي عبد القاىر الجرجاني : دلائؿ الإعجاز، تح : -3

 .197)د.ت(، ص 
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نلبحظ ىنا أف الجرجاني مف خلبؿ كلبمو يرمي إلى أف العمؿ الأدبي يقوـ عمى تجسيد 
في شكؿ صور مع حسف نظميا، و أف روعة و جماؿ الصور  ،المعاني المتربعة في النفس

 لا يكمف في لفظيا و معناىا، و إنما في سياؽ الكلبـ. 
التقديـ  »جرجاني دلالات عدة فيي عنده تارة لقد دؿ مصطمح الصورة عند ال و       

الجماد  لترى بيا إنؾ»يقوؿ مثلب  ،1«ويوالتمثيؿ و التشبة الحسي لممعنى ممثلب في الاستعار 
ف إ و المعاني الخفية بادية جمية... حيا ناطقا، و الأعجـ فصيحا، و الأجساـ الخرسة مبيمة

 . 2« قوؿ كأنيا جسمت حتى رأتيا العيوفشئت أرتؾ المعاني المطيفة التي ىي مف خبايا الع
 كيفية التي يتشكؿ بياال الخطاب و عمى طريقة صياغة -أحيانا أخرى - تدؿ عنده و

تخمب و تروؽ...كذلؾ حكـ الشعر  تعجب و فمما أف تمؾ )التصاوير( »يقوؿ مبرزا ذلؾ: 
تي يتوىـ بيا و يوقعو في النفوس مف المعاني ال ،و يشكمو مف البدع فيما يضعو مف الصور

و المعدوـ و المقصود في حكـ الموجود  ،الجماد الصامت في صورة الحي الناطؽ
 .3«المشاىد

ديب بدوره و ينظميا بأسموب فني يؤثر لأكما أنيا تدؿ عمى تصوير المعاني التي يصوغيا ا
الذي نما ىو تمثيؿ و قياس لما نعممو بعقولنا عمى إ قولنا الصورة أفاعمـ » في القارئ يقوؿ:

 4.«نراه بأبصارنا
 (1386-ىـ684عند حازم القرطجاني:)م 

فمـ  ،الجرجاني لجاحظ ويختمؼ مفيوـ الصورة عند حازـ القرطجاني عمّا رأيناه عند ا    
بؿ اكتسبت دلالة تمكنيا مف  ،شكؿ مبني عمى الحس عنده الصورة مجرد صياغة وتعد 

الحاصمة في الأذىاف عف الأشياء  إف المعاني ىي الصورة » يقوؿ : ،ادراؾ المحسوسات
فإنو إذا أدرؾ حصمت لو صورة في  ،فكؿ شيء لو وجود خارج الذىف ،الموجودة في الأعياف

                                                           
 3بيروت، ط ،جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدي و البلبغة عند العرب، المركز الثقافي العربي،  لبناف - 1

 .285ص ،ـ1992
 .283صالمرجع نفسو،  - 2
 .317ص الإعجاز،عبد القادر الجرجاني: دلائؿ  - 3
 .176-175ص ،المرجع نفسو - 4
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عند حديثو عف الصورة  أيضايذكر التخيؿ الشعري  هو نجد ،1«الذىف تطابؽ لما أدرؾ منو
         موبوأس وأمعانيو،  أوتتمثؿ لمسامع مف لفظ الشاعر المخيؿ،  أفو التخيؿ  » :يقوؿ

بيا انفعالا مف آخر و تقوـ في خيالو صورة ينفعؿ لتخيميا و تصورىا تصور شيء  و نظامو،
 .2« الانقباض أو  الانبساطجية مف  إلىغير رؤية 

 أوالصورة الفنية ىي الوسيمة الوحيدة التي يتخذىا الشاعر  أف نلبحظ مف خلبؿ قولو
ف مشاعر و عواطؼ جياشة، و ىذا كمو م بداخمو الكتاب وسيمة ذاتية لمتعبير عما يجوب

 بالنسبة لمصورة الفنية كالجسد لمروح. خيرالأيحدث بوجود الخياؿ ىذا 
جعؿ مف الخياؿ قد   ،القرطجاني في معالجتو لقضية الصورة و مف ىنا نرى حازـ 

 ساسي الذي تقوـ عميو الصورة الفنية، و ىي نقطة التحوؿ التي امتاز بيا الأالعنصر 
القرطجاني، لأنو مس أحد أىـ عناصر الصورة الشعرية و ىو الخياؿ، و إف كاف يقتصر 

 3ا عف الخياؿ التأممي.دعنده عمى الممارسة العممية لمتجارب، بعي
 مفيوم الصورة الفنية عند النقاد العرب المحدثين. -2-2

قة التعبير النقاد واختمفت في تعريفيـ لمصورة، فمنيـ مف يربطيا بطري آراءتعددت  
وجو مف  أوالصورة طريقة خاصة مف طرؽ التعبير،  » في قولو: "جابر عصفور"كتعريؼ 

وجوه الدلالة التي يستقييا مف النص، في منيج تقديمو و كيفية تمقيو، و ما يحدثو ذلؾ 
 .4«تصور تخيمي نتيجة ليذا الغرض السالـ أوعنده مف متعة ذىنية، 

"أحمد دىماف": يقوؿ العقؿ ليكوف أساسا لتعريؼ الصورة اعتمد بعض النقاد عمى  و      
        نفسية الشاعر  الصورة الشعرية ىي تركيبة عقمية، عاطفية معقدة، تعبر عف إف »

                                                           
 ط( )د.، تونس ، دار الكتب الشرقية، تح: محمد الحبيب بف الخوجة ،منيج البمغاء وسراج الأدباءحازـ القرطجاني:  - 1

 . 89ص ، ـ 1966
 .86المرجع نفسو، ص  - 2
يؿ ينظر بمحسيني نصيرة: الصورة الفنية في القصة القرآنية قصة سيدنا يوسؼ عميو السلبـ أنموذجا، رسالة مقدمة لنب  - 3

و العموـ  كمية الآداب و العموـ الإنسانية ،شيادة الماجيستير في الأدب العربي، جامعة أبي بكر بمقايد، تممساف، الجزائر
 .   29ـ، ص2006-ـ2005جتماعية، قسـ المغة العربية و آدابيا، سنة الا
 .14ص ،جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدي و البلبغي عند العرب - 4
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تعيف عف كشؼ معنى أعمؽ مف المعنى الظاىري لمقصيدة عف و تستوعب أحاسيسو،  و
  .1« طريؽ ميزة الإيجاز والرمز فييا....

عز الديف "الوجداف في تعريؼ الصورة، يقوؿ  وف اعتمد عمى الشعور و مف النقاد م   
لأف الصورة الفنية  ،كانت منتزعة مف الواقع إف و الصورة دائما غير واقعية، » :"عيؿسماإ

 2.«تركيبية وجدانية تنتمي في جوىرىا إلى عالـ الفكر أكثر مف انتمائيا إلى عالـ الواقع
ىي الشكؿ الفني » صورة بشكؿ أوسع و أشمؿ فيقوؿ:ال "عبد القادر القط"و يعرفيا 

ينظميا الشاعر في سياؽ بياني خاص، ليعبر عف  أفالذي تتخذه الألفاظ و العبارات، بعد 
 امكانياتيامستخدما طاقات المغة و  ،جانب مف جوانب التجربة الشعرية الكاممة في القصيدة

        ، و الترادؼ و التضاد، و المقابمةالحقيقة و المجاز، الإيقاعالتركيب و  وفي الدلالة 
 3.«غيرىا وسائؿ التعبير الفني و ،و الجناس

الصورة الفنية ىي تعبير صادؽ عف التجربة الشعرية فبواسطتيا  أفو مف ىنا نرى 
يعبر الشاعر عف مشاعره، مستعينا في ذلؾ بالمحسنات البديعية التي تضفي رونقا عمى 

 .أو النص الأدبي القصيدة
ىي الوسائؿ التي يحاوؿ الأديب بيا  » فيذىب إلى أف الصورة "أحمد الشايب "ما أ

  4.« و عاطفتو إلى قرائو و سامعيو نقؿ فكرتو 
                     مف وصؼ ما يختمج في نفسو مف  الأديب و فبواسطة الصورة يتمكف الشاعر

        اظ عذبة تؤثر في السامعو أحاسيس، و ما يدور في ذىنو مف أفكار بأسموب فني، و ألف
 و المتمقي.

                                                           
 1ط ،دىماف أحمد: الصورة البلبغية عند عبد القاىر الجرجاني، دار طلبس لمنشر و التوزيع، دمشؽ، سوريا - 1

 .367ـ،ص1986
 .71-70ـ، ص1963)د. ط(، ، مصر ،دار المعارؼ، القاىرة ،عز الديف إسماعيؿ: التفسير النفسي للؤدب - 2
ـ  1978 ،3لبناف، ط ،المعاصر، دار النيضة العربية، بيروت تجاه الوجداني في الشعر العربيعبد القادر القط: الإ - 3

 .435ص
 .242ـ، ص1968أحمد الشايب: أصوؿ النقد الأدبي، دار المطبوعات، الكويت، )د. ط(، - 4
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طريقة التعبير  بأنيا، نجده يحدد مفيوـ الصورة "أحمد مطموب" إلىما انتقمنا  إذاو 
            أفكارهالمبدع و جعؿ المتمقي يشارؾ  ،المشاعرلوجدانيات لإثارة اعف المرئيات و 

 1و انفعالاتو.
ؽ جديد لعلبقات جديدة في طريقة كؿ صورة خم» أف إلى "إحساف عباس"و يذىب 
 2.« جديدة مف التعبير

 و أساليب جديدة. أفكاركؿ صورة جديدة تستوجب  أفو معنى ىذا 
حالة عاطفية مر بيا  أوالصورة نقؿ لتجربة حسية  »:يعرفيا قائلب "عمي ىدية" أما

 3.« ممتمقي في شكؿ فني و سياؽ بياني خاصلالشاعر 
عرفوا مصطمح  ،النقاد العرب المحدثيف أغمب أفو و ما نجممو مف ىذه الآراء ى

عمى  آخروفاعتمد  الصورة انطلبقا مف الخمفية الفكرية، فيناؾ مف ركز عمى مادتيا، و
 طريقة تشكيميا. والوظيفة 

 مفيوم الصورة الفنية عند النقاد الغربين: -2-3
        ف مفيوميا ارتبط مفيوـ الصورة عند الغربييف بتعدد المذاىب النقدية، إذ يتباي

د في تعريفيـ، ثـ مف المرجعيات الفكرية لمنظريات التي يتبناىا النقا لاختلبؼو يتقارب تبعا 
 4منيا الصورة حسب آرائيـ. التي تتشكؿالمواد 

 قميلب، فعندما يقاؿ:  إلالا تختمؼ عنيا  إنيا إذ، استعارة »بأنيايعرفيا  "أرسطو"فيذا 
 5.« استعارة أماـنكوف  الأسدعندما يقاؿ وثب  ، ويوتشب أماـو ثب كالأسد نكوف 

                                                           
ـ 2010 ،1الأردف، ط، عيود عبد الواحد العكيمي: الصورة الشعرية عند ذي الرمة، دار صفاء لمنشر و التوزيع، عماف - 1

 .26ص
 .260، )د.ت(، ص3لبناف، ط ،إحساف عباس: فف الشعر، دار الثقافة، بيروت - 2
 .28ص ،ـ1990، 1لبناف، ط ،محمد عمي ىدية: المستدرؾ عمى الصحيحيف، دار الكتب العممية، بيروت - 3
 .22ص، بمحسني نصيرة: الصورة الفنية في القصة القرآنية قصة سيدنا يوسؼ عميو السلبـ نموذجا دراسة جمالية - 4
 ـ1990 ،1بيروت، ط ،محمود الوالي: الصورة الشعرية في الخطاب البلبغي النقدي، المركز الثقافي العربي، لبناف - 5

 .14ص
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فيي تعمؿ  ،نلبحظ مف خلبؿ قوؿ أرسطو أف مفيوـ الصورة عنده مرتبطة بالتماثؿ  
 الاستعارة . تقوـ عنده عمى التشبيو و و ،جعمو يماثؿ الواقع عمى تقريب المعنى و

خالص  إبداع الصورة أف »إلى فيذىب  " André Protonneبروتوف  أندريو " أما
التقريب بيف واقعتيف  نتاج إنياالتشبيو(،  أوتنتج عف مجرد المقارنة ) أفو لا يمكف  لمذىف

كثيرا و بقدر ما تكوف علبقات الواقعتيف المقربتيف بعيدة و صادقة، بقدر  أومتباعدتيف قميلب 
  1.« الانفعالي، و محققة لمشعر التأثيرما تكوف الصورة قوية و قادرة عمى 

لا يمكنيا أف تنبثؽ مف  و ابداعا ذىنيا صرفا، »" بوؿ رفردي" يجعؿ الصورة  نجد و
...إف الصورة لا تروعنا لأنيا ةكثر  الجمع بيف حقيقتيف واقعتيف تتفاوتاف في البعد قمة و

لا يمكف إحداث صورة  فييا بعيدة و صحيحة، و الأفكارعلبقة  لأفوحشية  أو خيالية، بؿ 
يمكف  إنماو  ،بينيما تَنَاسُبَ بيف حقيقتيف واقعيتيف لا  -ا ما تكوف قاصرةالتي غالب-بالمقارنة

بالربط دوف المقارنة بيف حقيقتيف  ،الصورة الرائعة تمؾ التي تبدو جديدة أماـ العقؿ إحداث
 2.« واقعيتيف بعيدتيف كما يدرؾ ما بينيما مف علبقات سوى العقؿ

    فتتركو عمى الفكر لا عمى الوجدا الذيالأثر فجماؿ الصورة بيذا المفيوـ يقترف ب       
العقؿ وحده الذي يصنع التميز في قدرتو عمى الجميع بيف  إلامف ثـ لا يدرؾ علبقاتيا  و

لمصورة عمى  أشارتوىذا ما ساقو " عزار باوند" في  المتناقضات و تركيبو لأجزاء الصورة، و
 3.« ىة مف الزمفتمؾ التي تقدـ عقدة فكرية و عاطفية في بر  »أنيا 

رسـ قوامو الكممات المشحونة بالأحاسيس  »بأنيا يعرفيا نجد " سيسيؿ دي لويس "  و
 .4«و العاطفة 

                                                           
 ـ1990 ،1ط بيروت، لبناف، العربي، الثقافي المركز النقدي، البلبغي الخطاب في الشعرية الصورة: الوالي محمود  - 1

 .17ص
لبناف     ،العربي المعاصر قضاياه و ظواىره الفنية و المعنوية، دار العودة و الثقافة، بيروت عز الديف إسماعيؿ : الشعر - 2

 .      134-133ـ، ص  1981، 3ط 
القاىرة  ،النشر رينيو  ويمؾ واسػػتف واريف : نظرية الأدب ، تج :محي الديف صبحي، المؤسسة العربية لمدراسات و - 3

 . 195، ص  1986مصر ، )دط( ، 
ـ 1982، ط(.)د ،سوريا ،دمشؽ ،دار الرشيد لمنشر .سيسيؿ دي لويس: الصورة الشعرية. تج:أحمد ناصؼ الجنابي - 4

 .23ص
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فيي ليست  ،أف الصورة عنده تعتبر عملب فنيا خالصانلبحظ مف خلبؿ ىذا المفيوـ 
الكممات   ريشتو و ،غريبة عف الموحات التي يُبدع فييا الرساـ إلّا أف الرساـ ىنا ىو الشاعر

 ينقميا لممتمقي بطريقة عذبة .   التي يصوغ بيا صوره و
و المحدثيف و النقاد  ،انطلبقا مما رأيناه حوؿ مفيوـ الصورة عند النقاد العرب القدامى

و أىميتو و طريقة تشكيمو، فبعد  ،و مواده ،إلى أف الصورة بناء لو وسائمو ،الغربيف نخمص
و الحس أصبحت تتجاوزه إلى درجة خمؽ واقع جديد ناتج  ،أف كانت الصورة رىينة الواقع

 التي ينسجيا خياؿ المبدع و شعوره . الألفاظعف العلبقات الدلالية بيف 
في العصر الحديث في تكوين مفيوم  الأدبيةبعض المذاىب  إسياماتثانيا: 

 الصورة الفنية .
 :الكلاسيكية -1

ىذا  القديـ، و امتثاؿ نماذجو، و ، يقوـ عمى احياء الأدبتذىب الكلبسيكية إلى أف 
القديـ  الأدبنيج القدماء ، و المحافظة عمى ما في  المحدثيف الأدباء  التزاـ  يعني ضرورة

الموازنة بيف  و و قواعد مف خلبؿ حفاظيـ عمى أصوؿ الشعر العربي القديـ أسسمف 
ة مف الناحية الفنية إف الكلبسيكي » :يقوؿ في ىذا الصدد محمد منذور  ،1و المعاني الألفاظ

كما ، 2« لا زخرفة لفظية تقوـ عمى الصياغة المغوية و فصاحة التعبير في غير تكمؼ و
نقؿ ما فييا كما في الواقع دوف تدخؿ  الكلبسيكي عمى محاكاة الطبيعة و الأدبيقوـ 
فاعتمدت الكلبسيكية في أدبيا لمتعبير عف المعاني الواضحة عمى العقؿ الواعي ة العاطف

                                                           
-‌  الكلبسيكية: في معناىا المغوي  مشتقة مف الكممة اللبتينية كلبسيسCLASSIS  التي كانت تفيد أصلب ) وحدة في

و ىي أوؿ و أقدـ مذىب أدبي نشأ في أوروبا بعد ، فصلب مدرسيا(الأسطوؿ( ثـ أصبحت تفيد  )وحدة الدراسة  ( أي ) 
وبالرغـ مف أف طلبئع ىذا البحث  قد ظير  في   حركة البحث العممي التي ابتدأت في القرف الخامس عشر ميلبدي،

ة بعد سقوط بيزنطة  إيطاليا التي  نزح إلييا أوؿ الأمر عمماء و أدباء بيزنطة حامميف معيـ المخطوطات الإغريقية و اللبتيني
دار  ،فإف فرنسا تعتبر الميد الحقيقي لمكلبسيكية أو التربة التي نمت فييا و أينعت ... محمد منذور: الأدب و مذاىبو

 . 38ص، )د.ط (ـ، 1970 ،مصر ،القاىرة ،لمطباعة و النشر النيضة
التشكيؿ و الإبداع، رسالة مقدمة لنيؿ  حساـ تحسيف ياسيف سميماف: الصورة الفنية في شعر ابف القيسراني عناصر - 1

ـ 2011فمسطيف،  ، نابمس ،كمية الدراسات العميا في جامعة النجاح الوطنية ،شيادة الماجيستير في المغة العربية و آدابيا
 .7ص

 .  41محمد مندور: الأدب و مذاىبو، ص  - 2
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بالمفظ عمى حساب  نجدىا تيتـلذلؾ  ،يسيطر عمييا لمتزف الذي يكبح الغرائز و العواطؼ وا
أخضعت الشاعر لميزاف العقؿ و المنطؽ  قد و 1،حساب المضموف المعنى أو الشكؿ عمى

في التعبير عف وجدانو و مكوناتو، فيي تنظر إلى العقؿ نظرة تقترب مف التقديس، و قد 
كثيرا مع جوىر  تتلبءـلى الوقوع في فخ البرودة الشعرية التي لا بيا ىذا التطرؼ إ أفضى

 2الأدب، فجعمت العممية الإبداعية مشروع معادلة عممية كما في العموـ و الرياضيات.
 :الرومنسية -2

جاءت الرومنسية نقيضا لمكلبسيكية، حيث كانت الكلبسيكية تمثؿ التطرؼ العقلبني     
فكأف كؿ الكبت الوجداني الذي مارستو  »ؼ العاطفي، في حيف مثمت الرومنسية التطر 

شعور  و ،إحساس و ،عمى الأحاسيس و العواطؼ، قد تفجر ينابيع الأدبالكلبسيكية في 
في ليجتيا، و تحد في حركتو إلى الحدود القصوى  فتغرقوأر لمقمب مف العقؿ، ثتكاد ت

 الأدبيرى أف  ولأن » حرفية فمـ يعد الشاعر الرومنسي يحاكي الطبيعة بصورة ،3« الممكنة
الخمؽ ليس العقؿ، و لا   ةأداو الشعر خاص، ليس محاكاة لمطبيعة بؿ خمقا ليا، و  عاـ

 .4« المؤلؼ بيف العناصر المشتتة أوالمباشرة، بؿ الخياؿ المبتكر، الملبحظة 
           و عواطفو أحاسيسوالصورة الفنية عندىـ، تتشكؿ مف ذات الشاعر و  أصبحتو ىنا        

          الواقع، التي تقؼ عند الجوانب الحسية للؤشياء الصورة المحكومة بالمنطؽ و أبطمتو 
سمبي يغتر  ـفالوى » الوىـالخياؿ، و فرقت بينو و بيف  أىميةالرومنسية  أعمنتو بذلؾ 

ي يسخرىا لمشاعر فردية و عرضية، أما الخياؿ فيو العدسة الذىبية الت وبمظاىر الصور، 
 .5«و لونيا صمية في شكميامف خلبليا يرى الشاعر موضوعات ما يلبحظو أ

                                                           
 .46ص، ـ1959، لبناف، )د.ط( ،عباس إحساف: فف الشعر، دار الثقافة، بيروت - 1
 .18حساـ تحسيف ياسيف سميماف : الصورة الفنية في شعر ابف القيسراني عناصر التشكيؿ  والإبداع ، ص  - 2
  الرومنسية: مشتقة مف كممة رومانيوسRomanius  أطمقت عمى المغات و الآداب و التي تفرعت عف المغة  التي

ى كميجات عامية لمغة روما القديمة أي اللبتينية، و لـ تعتبر لغات اللبتينية القديمة و التي كانت تعتبر في القروف الوسط
 . 61و آداب  فصيحة  إلا مع  ابتداء عصر النيضة... محمد منذور: الأدب و مذاىبو ص

 1ط ،أبحاث الكتاب الأخضر المركز العالمي لمدراسات و ،أبو عمي محمد : مدخؿ إلى مفيوـ الأدب الجماىيري - 3
 .54ـ، ص1988

 .69ص ،مندور محمد: الأدب و مذاىبو - 4
 .389ص ، ـ1987 ،2ط  ،لبناف ،بيروت ،دار العودة ،ىلبؿ محمد غنيمي: النقد الأدبي الحديث - 5
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مشاعرىـ  فانخمطتو الصور عند الرومنسييف تمثؿ مشاعر جياشة و أفكار ذاتية،        
بالصور الشعرية، فناظروا بيف الطبيعة و حالاتيـ النفسية و مزجوا مشاعرىـ بالصور 

        فصحت عنياأحاسيسيـ و أا، فتحدثت بمغة كثروا مف تشخيصيأبمناظر الطبيعة، و 
   1و التفرد. الأصالة إلى او صدرت عف مواقفيـ الذاتية منيا، و بذلؾ مالو 

 :الرمزية -3
تبدأ مف الأشياء  أفالصور يجب  أف، )الايحائي( أوالمذىب الرمزي  أصحابيرى     

لا ترقى  العميؽ في النفس، و أثرىايتجاوزىا الشاعر، ليعبر مف خلبليا عف  أفالمادية عمى 
 أوو الرمز، ىذا الرمز قد يكوف في الموسيقى  الإيحاءعف طريؽ  إلاالتعبير عنيا  إلىالمغة 
و الخياؿ في  الإيحاءالرمزي يعتمد عمى  فالشاعر 2،الخرافة التي تتداوليا الشعوب أو الشعر

تمثؿ في ابتكار المغة التي ميمتو ت أفالتعبير عف مشاعره النفسية الذاتية الموضوعية، كما 
        سريعا كؿ ما كاف خاصا يمر  يستطيع مف خلبليا التعبير عف ذاتيتو و مشاعره، و

بطريقة  الأفكارو الوصؼ ليكوف ىناؾ تدافع في  غامضا و مف المستحيؿ نقمو بالتقرير و
 3.معقدة ممثمة بمزيج مف المجازات التي تنقؿ شعورا ذاتيا خاصا

في الشعر لا يعتمد عمى الصور الرمزية التي  الإيحاء أف "،حمد مندورم"و يرى     
 الانسجامات  إيحاءعمى موسيقى الشعر و  أيضاالخياؿ فحسب، بؿ يعتمد  يقتضيا

شيء مف  إضافة إلىيمجأ  أفلابد لمشاعر  الإيحائيةلكي تتوفر الصورة  و 4،الصوتية
غامضة  أخرىا لتبقى فييا معالـ الغموض عمى الصور الفنية بحيث تتحدد بعض ملبمحي

 5موحية.
                                                           

  ـ 1994 ،1الثقافي العربي، بيروت، ط المركز ،موسى صالح بشرى: الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث - 1
 .3ص
 ظيرت في فرنسا أواخر القرف التاسع عشر كرد فعؿ  لممدرستيف الواقعية و الانطباعية   الرمزية: حركة في الأدب والفف 
 HTTP://AR.WIKIPIDIA.ORG //WIKIالرمزية ينظر .الرمز لمففىدفت إلى التعبير عف سر الوجود عف طريؽ  و

 .20ص  ،الإبداعحساـ تحسيف ياسيف سميماف: الصورة الفنية في شعر ابف القيسراني عناصر التشكيؿ و  - 2
 .69ص ،عباس إحساف: فف الشعر - 3
 144ص  ،مندور محمد: الأدب ومذاىبو - 4
 .20ص ،الإبداع يسراني  عناصر التشكيؿ  وػ حساـ تحسيف ياسيف سميماف : الصورة الفنية في شعر ابف الق5
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      عالـ العقؿ  إلىذاتية تجريدية، تنتقؿ مف العالـ المحسوس  إذاالصورة الرمزية ف       
 و الوعي الباطني، فيي تتعمؽ بعواطؼ و خواطر دقيقة و عميقة.

   أنماط الصورة الفنية:  ثالثا
 الصورة التشبيييّة : - أ
   : لغة 

 أشْبَوَ و  أَشْبَاهٌ معُ ثؿُ و الجَ ، المَ ةُ ييَ الش بْوُ و الشَّبِ الشّبَوُ و  »ب: جاء في لساف العر 
 1« . َـمَ ظَ ا مَ فَ  اهُ بَ أَ  أشْبَوَ ف مَ  المَثَؿِ ي ، و فِ وُ مَ اثَ يءَ مَ يءُ الشَّ الشَّ 

اليَاء أصؿٌ واحد  يدؿ عمى تَشابُوِ  البَاء و الشِيف و » فجاء أما في مقايس المغة
 فالتشبيو ىنا ىو التمثيؿ والتشكيؿ. ،2«افً صْ وَ  وَ ا ونً لَ   وِ مِ اكُ شَ تَ  و الشيء

 اصطلاحا: 
 إلى( مف أوائؿ النقاد الذيف أشاروا ىػ845 - ىػ 756)  "ابف سلبـ الجمحي "يعد 

  كاف أحسف أىؿ طبقتيو  »القيس يقوؿ:  مرئاو ذلؾ مف خلبؿ حديثو عف  ،التشبيو
 .4«مةرّ تشبييا ذو ال سلبمييف الإحسف أو   » : قائلب  أردؼثـ  ،3«تشبييا

ما  » أحسف عدّهف " التشبيو في كتابو " نقد الشعر إلى أما قدامة بف جعفر فقد أشار 
حاؿ  إلىحتى يدنى بيما  ،فييا وقع بيف شيئيف اشتراكيما في الصفات أكثر مف انفرادىما

 .5«الاتحاد
                حتى يكوف أبمغ ،صفاتفالتشبيو ىنا يكوف بيف طرفيف يشتركاف في صفة أو عدة        

 و ليمنح النص شكلب جماليا يتسـ بالإيقاع.

                                                           
 . 19، ص  7ج  ،ابف منظور: لساف العرب، مادة) شبو(  - 1
 .. 243، ص 3ة  مادة )شبو (،  ج ابف فارس: مقايس المغ - 2
 . 15، ص ـ2001، ) د ط(، 1ج، ابف سلبـ الجمحي: طبقات فحوؿ الشعراء، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف - 3
 المرجع نفسو، ص نفسيا.  - 4
 . 55ص  ،قدامة بف جعفر: نقد الشعر - 5
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ىو لوف مف ألواف الجماؿ يشبو فيو الأديب شيئا بشيء آخر في  »و في تعريؼ آخر  
  مف أدوات التشبيو ممفوظة أو ممحوظة لغرض يقصده الأديب أو بأداةصفة مشتركة بينيما 

  .1«الشاعر ...
 و: أركان التشبي 

  و ىي:
 المشبو : ىو المقصود بالوصؼ أو المراد تشبيو.          
 .المشبو بو : ىو الشيء الذي يشبو بو 
  اسما  الأداة المفظة المستعممة لربط المشبو بالمشتبو بو، و تكوف  ىيأداة التشبو : و 

 (. ...شبو، مثؿ، مماثؿ، يشبو، يماثؿ، يضارع ،كأف ،أو فعلب أو حرفا ) ؾ
 و تكوف في المشبو بو  ،لشبو: ىو الصفة المشتركة بيف المشبو و المشتبو بووجو ا

 أقوى و أظير.
  2نمثؿ ذلؾ بقوؿ شاعر: أفو يمكف 

 حَر ىَا فِي كَالنَّػارِ  قَمْبِي وَ            ضَوْئِيَا فِي كَالنَّارِ  وَجْيُؾِ و       
يؤثر في  الإشراؽىذا  أفرؽ و في ىذا البيت نجد أف الشاعر رأى وجو المحبوبة مشف       

وجو المحبوبة في  لتشبومف النار  أنسبنفسو و يبعث الحرارة في قمبو، و عميو فمـ يجد 
 و استخدـ أداة ىي الكاؼ لعقد ىذه المشابية فتكوف العلبقة:  ارة،و قمبو في الحر  الضوء
 القمب  :       وجو المحبوبة       :     المشبو

 : النار            ار      لمن     : المشبو بو
 : الكاؼ            الكاؼ       :        الأداة 

 : الحرارة                 ؽإشرا وجو الشبو:    
 

                                                           
ـ   2010، 1جرير لمنشر و التوزيع، عماف، الأردف، طأحمد أبو المجد: الواضح في البلبغة و البياف و البديع، دار  - 1

 . 27ص 
 .414ـ، ص  2011، 1المسيرة لمنشر و التوزيع، عماف، الأردف، ط عاطؼ فضؿ محمد: البلبغة العربية، دار - 2

و‌يسميان‌طرفي‌

التشبه‌و‌لا‌يجوز‌

هماحذف‌أي‌من  
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  :أقسام التشبيو 
 عدة أنواع نجد مف بينيا:  إلىينقسـ التشبيو     
 :التشبيو البميغ 

 منو الأداة و وجو الشبو.  حذفت وىو ما ذكر فيو الطرفاف ) المشبو و المشبو بو( فقط      
 1و مف أمثمة ذلؾ قوؿ أبو نواس:

 القَػدَِ  مَمْشُوقَةِ  جَاريَة كَؼّ  مفْ           لُؤْلُؤَةٌ  الكَأْسُ  وَ  يَاقُوتَةٌ  فَالخَمْرُ            
  .الخمر   :     المشبو

  .ياقوتة  :   المشبو بو
 .محذوفة   أداة التشبيو:

  .محذوؼ وجو الشبو :  
  :التشبو الضمني 

بو في صورة مف صور التشبيو  المشبوو  المشبوىو نوع مف التشبيو لا يوضع فيو        
المعروفة و إنما يممح التشبيو و يعرؼ مف قرينة الكلبـ و مضمونو، و لذلؾ سمي تشبييا 

ة نظميا في بلبد الروـ قصيد مففراس الحمداني  أبي نمثؿ لذلؾ بقوؿ يمكف أف و ضمنيا
            2:ياـ أسرهأ

 البَدْرُ  يُفتَقَدُ  الظمْمَاءِ  المّيمَةِ  فِي وَ جد ىـ        جَدَّ  إذَا قَوْمي سَيَذْكُرُني        
بالظلبـ و شبو  العصيبةالشاعر نفسو بالبدر و شبو الحروب و الظروؼ القاسية  شبّو       

در في الميالي الحالكات، و قد ضياء الب إلىأياـ الأزمات كحاجة الناس  إليوحاجة قومو 
 بو.  المشبوو  بالمشبوضّمف أبو فراس بيتو ىذا التشبيو دوف أف يصرح 

 
 

                                                           
   ـ1960، 1ط ،مصر ،ينظر يوسؼ أبو العدوس: التشبيو و الاستعارة) منظور المستأنؼ (، دار المعارؼ، القاىرة - 1

 .47ص 
 .51ص المرجع نفسو،  - 2
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 :التشبو التمثيمي 
و ىو التشبيو الذي يكوف فيو وجو الشبو صورة مركبة مف عدة صور أخرى ممتزجة        

  1:معا كقوؿ الشاعر المتنبي في سيؼ الدولة
 العُقَابُ  جَنَاحَيْيَا نَفَضَتْ  كَمَاحَوْلَؾَ جَانِبِيّة              يَيُزّ الجَيَش          

ميسرتو   ىو يحرؾ ميمنتو و وبسيؼ الدولة   المحيط الجيش  حالة و المتنبي ىنا يشب       
، بصورة عقاب تنفض جناحييا و تحركيما، و وجو الشبو وعمى العد للبنقضاضاستعدادا 
 . ع مف متعددمفردا و لكنو منتز ىنا ليس 
 التشبيو المقموب:   

و الأصؿ في  ،أف وجو الشبو فيو أقوى و أظير بادعاءمشبّيا بو  المشبّػو ىو جعؿ    
 بو منيا في المشبو فالمشبو  المشػػبّوأف تكوف الصّفة المراد إثباتيا أقوى أو أظير في  التشبيو 
 . المشػػبّوفي الكلبـ إلّا لتوضيح صفة في  لـ يأتِ 

  2البحتري:  يقوؿ 
  تَثنَ ييا مِفْ  نَصِيْبٌ  لِمقَضِيبِ و        تَمَي بِيَا مِفْ  شَكْؿٌ  الوَرْدِ فِي حُمْرَةِ           
البيت تشبيياف مقموباف لممبالغة في التشبيو، حيث شبوّ البحتري حمرة الورد  ففي

الأخضر ميلبف الغصف  مع الحمرة و الجماؿ الأصيؿ و شبوبحمرة خدي محبوبتو، بجا
أف يشبوّ خديّ المحبوبة بالورد  الأصؿبجامع التثنيّ، و  قدميا  بثنيالطري إذا ىزّه النسيـ 

، غير أفّ الشاعر عكس الصوّرة مبالغة في الغصفيشبوّ تثنيّ قدميا بميلبف  و ،الأحمر
  .3التشبيو

 الصّورة الاستعارية:  - ب
في  الشعراء و الأدباء ا احتمت الاستعارة مكانة كبيرة في الشعر و الأدب، فوظفي

 ابداعاتيـ أشدّ توظيؼ، باعتبارىا مف الفنوف و العناصر الأساسية في الأدب. 
                                                           

 .55يوسؼ أبو العدوس: التشبيو و الاستعارة )منظور المستأنؼ(، ص  -  1
 .   76ص  عاطؼ فضؿ محمد: البلبغة العربية، - 2
 . 59يوسؼ أبو العدوس: التشبيو و الاستعارة )منظور المستأنؼ(، ص  - 3
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        و قد ورد تعريفيا لغويا في معجـ المصطمحات البلبغية و تطورىا عمى أنيا 
مف  العَاريًة ػؾَ تمْ  تُصْبحَ  حَتَّىآخر  إلى شَخْص فْ مِ  يءِ الشَّ  نَقْؿُ ، أي العَاريَّة مفَ  مَأخُودَةٌ  »

 1.« إلَيْوِ  رالمُعَا خَصاَئص
بو زمنا  للبنتفاعآخر  إلىىي نقؿ شيء ما مف شخص  الاستعارةو معنى ىذا أف   

 عند الطمب أو انقضاء المدّة.  يُرَدَّ عمى أف 
     في كتابو البياف  "الجاحظ"و لعؿ أوّؿ مف أعطى تعريفا لمصطمح الاستعارة ىو 

  .2«تسمية الشيء باسـ غيره، إذا قاـ مقامو »نيا: و التبيف، يقوؿ بأ
استعارة بعض الألفاظ في موضع بعض  »فقد حدّىا بقولو:  "قدامة بف جعفر "أمّا

 .3«عمى التوسع في المجاز
عف معناىا الدّلالي  ،النصبالمغة في  انزياحو  انحراؼفالاستعارة ىنا بمثابة        

   ضفى عمى النص شكلب فني جمالي.و خروج بيا عف المألوؼ فت المقصود
         فتدع أف تفصح بالتشبيو بشيء شَيءً أف تريد تشبيو  » :رفيا بقولوعنجد الجرجاني ي و
 .4«و تجيء باسـ الشبو بو فيتغير ،و تظيره

 صفة في شيء معيف لـ تكف فيو مف قبؿ.  إلباسو معناه  
المجاز المغوي علبقتو المشابية دائما الاستعارة نوع مف  أفّ نستنتج مف ىذه التعريفات    

بيف المعنى الحقيقي و المعنى المجازي، و ىي في حقيقتيا تشبيو حذؼ أحد طرفيو بقرينة 
  5لفظية أو حالية.

 

                                                           
ـ   1983 ،) د . ط (،المجمع العممي العملبؽ، بغداد، العراؽ أحمد مطموب: معجـ المصطمحات البلبغية و تطورىا، - 1

 .  132ص
ـ 1998 ،7، ط3مجمد  ،مصر ،القاىرة ،مكتبة الخناجي ،الجاحظ: البياف و التبيف،  تح عبد السلبـ محمد ىاروف - 2

 . 153ص
 .   204 ، صـ2009 ،1نيضة العربية، بيروت، لبناف، ط دار ال ،عبد العزير عتيؽ: عمـ المعاني - 3
 . 67عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز، ص  - 4
  . 88عاطؼ فضؿ محمد: البلبغة العربية، ص  - 5
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  :أقسام الاستعارة    
 : إلىتنقسـ الاستعارة باعتبار غياب أحد الطرفيف    
 ةالاستعارة التصريحي: 

  .و بو و حذؼ المشبوو ىي ما صرح فييا بمفظ المشب  
إبراىيـ  » كِتَابٌ أَنْزَلْنَاهُ إِلَيْؾَ لِتُخْرِجَ النَّاسَ مِفَ الظ مُمَاتِ إلَى الن ورِ « قولو تعالى: :نحو

 (.  1الآية)
 موقع الاستعارة ) الظممات، النور (        
   الايماف(  –بالنور، حذؼ المشبو بو ) الكفر  الإيمافشبو الكفر بالظممات و شبو        

 .تصريحيّةمف سياؽ الكلبـ و نوع الاستعارة  تفيـو القرينة حالية 
  المكنية الاستعارة : 

 المشبو و حذؼ المشبو بو و القرينة لفظية  بمفظ ىي ما صرح فييا 
  .18الآية  التكوير »و الصُبْحِ إِذَا تَنَفَّسَ  « : قولو تعالى:نحو

 موقع الاستعارة كممة الصّبح 
 شبو الصّبح بكائف حي، فذكر المشبو )الصّبح( و حذؼ المشبو بو ) الكائف الحي(        

 و رمز لو بشيء مف لوازمو ) تنفسّ( و القرينة لفظية ) تنفسّ(، إذا الاستعارة ىنا مكنية.   
 :الصورة الكنائية -ت 

ورة الفنية، يمجأ إلييا اء الشعراء و الأدب الكناية عنصر مف عناصر تشكيؿ الص 
 .إذ تعد مف أبرز  وسائؿ التصوير الفني ،ليشكموا  صورىـ

 كُنُناو  كَنًا أكنَّو، سَترتُو و خَبَّأتُوالشيء إذا  كَنَنْتُ  »مف  أنّيا" بف دريد ا" يعرفيا لغويا
 كُؿ قاءوِ  بالكَسْر  الكِف  و معنى  » ،1«وُ لَ  افٌ نَّ كَ  وَ يُ ا فَ ئً يْ شَ  وِ بِ  تَ رْ تَ يء سَ شَ  ؿ  ، و كُ مَكنُوفٌ يو ف

  .1«تْرُهُ سِ شيء و 

                                                           
 .  166ص ، ابف دريد، جميرة المغة، مادة )كنى( - 1
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بغيره يعني  الأمْر عَف كَنَّى، و وَ تُريدَ غَيرَهُ بشيء  تَتَكَمَّ َـ أَفْ » العرب في لساف جاء  و
 .2«كنَايَةَ 

بو لازـ معناه مع قرينو لا تمنع  أريد اطمؽ و  لفظىي »الكناية  أفّ و اصطلبحا نجد        
 .3«مف ارادة المعنى الحقيقي

المراد  » أفّ  "يرى عبد القاىر الجرجاني"و  ،مؿ معنى الغموض و الخفاءفالكناية تح
يريد اثبات معنى مف المعاني، فلب يذكر بالمفظ الموضوع لو في المغة و لكف  أفبالكناية ىي 

و يجعمو دليلب عميو مثاؿ ذلؾ  إليومعنى ىو تاليو، و ردفو في الوجود فيومئ بو  إلىيجيء 
 . 4«د يريدوف طويؿ القامةو ىو طويؿ النجا قولو: 

 ض الذي يجعؿ المتمقي يستخدـ عقموو ىنا تحمؿ الكناية معنى الخفاء و نوعا مف الغمو 
 حتى يصؿ لعمؽ الصورة.

  :أقسام الكناية 
 ثلبثة أقساـ:  إلىتنقسـ الكناية باعتبار المكني عنو 

 كناية عن صفة : 
كف لا يذكر في الكلبـ ما يدؿ و تذكر الصفة ل إليويصرح بالموصوؼ و بالنسبة  أف ىيو 

 عميو.
 نحو قوؿ الخنساء في رثاء أخييا صخر: 

مَاد كَثيْرُ         العمَاد رَفيْعُ  النَّجَاد طَويْؿُ             شَتَا إذَا مَا الرَّ
لقد ورد في بيت الخنساء ثلبثة أوصاؼ لصخر و ىي طويؿ النجاد و تعني في الأصؿ 

 و الجود.  رفعة منزلتو، كثير الرماد و تعني الكرـ الشجاعة و رفيع العماد، و تعني

                                                                                                                                                                                       
 مجد الديف محمد بف يعقوب الفيروز أباديؾ : القاموس المحيط ، مؤسسة الرسالة لمطباعة و النشر و التوزيع، بيروت - 1

 . 228ـ، ص  2005 ،8ط  ،لبناف
 .  168، ص  12ج ، ابف منظور، لساف العرب، مادة )كنى ( - 2
 . 81أحمد أبو المجد: الواضح في البلبغة، البياف و المعاني و البديع، ص  - 3
 . 52عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز، ص  - 4
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 كناية عن موصوف: 
و لكف  إليوالصفة  نسْبَةُ يصرح بالصفة و لا يصرح بالموصوؼ المطموب  أفضابطة 

بو و تدؿ عميو نحو قوؿ المتنبي عف أعداء سيؼ الدولة  تَختصّ يذكر مكانو صفة 
  1الميزوميف:

اهُم‌  ‌‌‌‌‌‌  تُرابُ‌وصبَّحهم‌وبسطهم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ يْر ‌حَرِ‌بُسطهم‌وَ‌‌فَمَسَّ
  خضَابُ  مِنْيُ ْـ كَف وِ في  كَمَفْ                قَنَاةٌ  منْيُـ كَفّوفي  مَفْ و          
الصمود كالنساء فينا  عدـ قدرتيـ عمى الحرب و فيو يرى أف رجاليـ في ضعفيـ و        

بسطيـ حرير"  "و الدولة بأنو يفترش الحرير سيادتو قبؿ أف يمقاه سيؼ كنَّى عف ثراء العدو و
بسطيـ تراب"، كما كنى عف الرجؿ في البيت الثاني  خضوعو بقولو: "و كنى عف إذلالو و و

العلبقة  عف المرأة بقولو: "مف في كفو منيـ خضاب". و مَف في كفو منيـ قناة"، و بقولو: "و
العادات  البيت الأوؿ إلى العرؼ و المكني عنو ىي التلبزـ الذي يرجع في بيف المكني بو و

يرجع  مف عادة الذليؿ أف يفترش التراب، و التقاليد، فمف عادة الثري أف يفترش الحرير، و و
العادات إلى خصوصيات الأفعاؿ، فحمؿ السلبح  في البيت الثاني بالإضافة إلى العرؼ و

 .خضاب الكؼ يختص بالمرأة يختص بالرجؿ و

 كناية عن نسبة:  
ناية يطمب بيا نسبة أي ثبوت أمر لأمر أو نفيو عنو كما يقولوف: المجد بيف و ىي ك

و الكرـ بيف برديو، فيـ لو يصرحوا بثبوت المجد و الكرـ لو بؿ كنوا عف ذلؾ بكونيا  ثوبيو
 .  2بيف برديو و بيف ثوبيو

 
  

                                                           
 .82-81 ص البديع، و عانيالم و البياف البلبغة، في الواضح: المجد أبو أحمد - 1
   /الحناء.  :الخضاب -القناة: الرمح 

عمي فراجي: محاضرات و تطبيقات في عمـ البياف السنة أولى جامعي ، دار ىومة لمطباعة و النشر و التوزيع  - 2
 . 112ـ، ص  2010ط(، . الجزائر، ) د 
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 : وظيفة الصورة الفنية:رابعا
" الشرح  شتى أىميا " التزيف أو التشويو "، أدت الصورة الفنية في النقد القديـ وظائؼ      

و غيرىا مف الوظائؼ التي ارتبطت بميؿ  "الوصؼ" ، " العجب أو التأثير" التوضيح "، أو
  1كؿ شاعر و مقتضيات بيئتو.

وية شىػ( مثلب يحصر وظيفة الصورة في التزيف و الت 682 -ىػ 506)  "فالقزويني"
 ، و ىو بو أشير أتـيكوف وجو الشبو في المشبو بو  أف... و ىذه الوجوه تقتضي » يقوؿ :

 لمتنفيرالظبي، و منيا تشوييو  بمقمة لمترغيب فيو كما في تشبيو وجو أسود منيا تزينو  و
ىذيف  إلىكما في تشبيو وجو مجدور بساحة جامدة قد نقرتيا الديكة، و قد أشار  ،منو

 الغرضيف ابف الرومي في قولو:
نَابِيْرُ ذَا  و إفْ عِفْتَ قُمْتَ          ذَا مُجَاجُ النّحْؿِ تَقُوؿ ىَ  »             2«قْي الزَّ

و التشويو بغية  الإثارةالوظيفة العامة لمصورة ىي التزيف رغبة في  أفيتضح ىنا        
 التنبيو و التحذير و التنفير. 

ركز  ىػ( إذ 384 -ىػ  296)  "رمانيال"و لقد اتسعت وظيفة الصورة نوعا ما عند 
 التشبيو و  »يقوؿ :  ،3و ذلؾ مف منطمؽ الفكر و العقؿ الإبانةعمى وظيفة التوضيح و 

التأليؼ، و ىذا الباب يتفاضؿ فيو  الأظير بأداة التشبيو مع حسف إلىالأغمض  إخراجالبميغ 
يكسب الكلبـ بيانا عجيبا... و الأظير الذي  أنوو ذلؾ  ،و تظير فيو بلبغة البمغاء الشعراء

ما تقع عميو  إلىإخراج ما لا تقع عميو الحاسة  فيو البياف بالتشبيو عمى وجوه منيا: يقع
ما جرت بو العادة، و منيا اخراج ما لا يعمـ  إلىالعادة  تجر بوالحاسة، و منيا اخراج ما لـ 

                                                           
 .  32سيدنا يوسؼ عميو السلبـ أنموذجا، ص ينظر بمحسني نصيرة: الصورة الفنية في القصة القرآنية، قصة - 1
   مجاج النحؿ: عسمو 
لبناف    ،بيروت القزويني : الإيضاح في عموـ البلبغة ، شرح وتعميؽ وتنقيح : محمد عبد المنعـ خفاجي، دار الجبؿ، - 2

 . 82-81-80ـ ص  1993 ،)د.ط(
 .  33سؼ أنموذجا، ص بمحسني نصيرة: الصورة الفنية في القصة القرآنية سيدنا يو  - 3
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ما لو قوة في  إلىما يعمـ بالبديية، و منيا إخراج ما لا قوة لو في الصفة  إلىبالبديية 
  1.«الصفة

 إلىوظيفة الصورة ىنا قد تممصت مف دور الزخرفة  أفنجد  "الرماني"فحسب رأي 
يقنع الآخر بمعنى ما عميو في البداية  أف أرادفمف  ،دور آخر تمثؿ في الشرح و التوضيح

 و يوضح لو بطريقة تغريو بتصديقو و قبولو.  إلا أف يشرح
     نحو وظيفة أخرى لمصورة ىػ( فقد خطا بنا 1037 -ىػ  980) " سينا  ابف"أما 

بعيدا عف التحسيف و التقبيح المتمقي و إثارة إعجابو  إمتاعغرضيا  و ،و ىي وظيفة العجب
فالعرب كانت تقوؿ الشعر: أحدىما ليؤثر في النفس في أمر مف الأمور تعد بو  » يقوؿ:

 2.«تشبيوو الثاني لمعجب فقط، فكانت تشبو كؿ شيء لتعجب بحسف النحو فعؿ أو انفعاؿ 
الضوء عمى زاوية الجماؿ في وظيفة الصورة و ما يمقيو  ألقىقد  "ابف سينا" أفو مف الواضح 

وسيمة تأثير جمالي محض  إلىعمى المتمقي مف تأثير و سحر، و مف ثـ نجدىا تتحوؿ 
  مثؿ ىذا أشار أحد النقاد الغربييف فقاؿ:  إلىو  ،3تسحر المتمقي و توقظ إحساسو بالجماؿ

 4.« لا تممس القارئ بؿ تسحره إنياالصورة واقفة تشد القارئ بدوف عمـ منو،  أف »
يمثؿ  –الوصؼ  –فيو  ،لمصورة و ىي الوصؼ أخرىوظيفة  إلىو يمكف التعرض 

  الوظيفة التي تقوـ بيا الصورة، عف طريؽ التعبير عف المعنى الواحد بعدة أساليب متنوعة 
و حتى  ،5تعبيرية مختمفة ممزوجة بالخياؿ ألوافو مرسومة بأشكاؿ بلبغية و  و ممزوجة

و الغرض منيا ىنا ىو  لممبالغةيقترب  أفيكوف الوصؼ قائما بوظيفة عامة لا بد لو 
     أساليب متنوعة حتى تفي بالغرض المنشود تتخدفالصورة  »و عميو  ،الإثارةو  التشويؽ

الصورة مف تحقيؽ وظيفة  تستطيع الوقوؼ أماـ العاـ بشكؿ محسوس، و حتى تتمكف لكيو 
                                                           

ت ح : محمد خمؼ الله، محمد زغموؿ دار  ،الرماني  ،الخطابي، عبد القاىر الجرجاني: ثلبث رسائؿ في إعجاز القرآف - 1
 . 75ـ ص 1976 ،3مصر ط ،القاىرة ،المعارؼ

لعربي، جامعة بكر بمقايد رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتوراه في الأدب ا ،محمد طوؿ: الصورة الفنية في القرآف الكريـ - 2
 .   22ـ، ص  1995،كمية الآداب و العموـ الإنسانية و الإجتماعية، قسـ المغة العربية و آدابيا ،تممساف، الجزائر

 . 34بمحسني نصيرة: الصورة الفنية في القصة القرآنية، سيدنا يوسؼ عميو السلبـ أنموذجا، ص  - 3
 . 22ف الكريـ، ص محمد طوؿ: الصورة الفنية في القرآ - 4
 .  343جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدي و البلبغي، ص  - 5
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 أساسلأف الرمز يقوـ عمى  ،تستعمؿ الرمز حتى تكوف ىناؾ مبالغة أف االوصؼ، لا بد لي
و التخيلبت، و ىو أكثر  الأحلبـالتذكر في القصيدة الحديثة و كذلؾ التداعيات المبنية عمى 

 قيمة فنية خالصة حالة يصبح لمرمزو في ىذه ال ،1«تأثيرا مف الحقيقة الواقعة أبمغو  امتلبء
مع مف الوصؼ و التعبير و استعماؿ المغة بشكؿ فني لمتفاعؿ  الأديبفيو يتمكف الشاعر أو 

 يريد فعمو. ما
زكي نجيب " أجمميا ىذه الوظائؼ ىناؾ وظائؼ أخرى تقوـ بيا الصورة إلىبالإضافة 

مخاطبة تمعف في رسالتيا التي ىي  أفطبيعة الفف  أرادتلقد  » : في مقولتو "محمود
يكوف قابلب  أف، فجعمت مف خصائص ىذا الفف الإطلبؽعمى  إنسافحيث ىو  مف الإنساف

كمما تباينت ضروب التأويؿ  إنويفقد ذرة مف قيمتو، لا بؿ  أفالتأويؿ، دوف  لاختلبؼ
و لمف شاء  الثقافات ازداد الفف قيمة و ارتفع مقاما فكؿ أثر فني ىو جَمَّاؿ أوجو، باختلبؼ 

 .2«كيفما شاء، و نقطة الممتقى ىي النشوة الفنية الخاصةيفيمو  أف
  و تجسيد الواقع في الفف  ،و العزة ،تقوـ عمى السمو" نجيب محمود  "وظيفة الصورة بحسبف

 النفوس.  إلىالنشوة  إدخاؿو  ،و فتح آفاؽ العمـ و المعرفة ،و تحريؾ المشاعر
تمتد دراستيا في الصورة  و خلبصة القوؿ في ىذه المسألة ىي أف الوظائؼ التي

 المتمقي و تقبمو لتبميغ رسالتو لإغراء شعور  المبدع  يستعيف بيا  دعائـ  إلا الفنية ما ىي 
 الأفكاروظائؼ الصورة تتمثؿ في نقؿ الواقع الحي الجاؼ و القاسي و  أفكما ، و ادراكيا
 روح نابضة بالعاطفة و الشعور.  إلىالجامدة 
 الفنية في العمل الأدبي:الصورة  أىمية : خامسا

الصورة الفنية في العمؿ الأدبي  أىميةاتفؽ النقاد و البلبغيوف قديما و حديثا عمى 
و تناغـ، إذ تعمؿ عمى شدّ  تآزر »نثره، و ذلؾ لما تمنحو لمعمؿ الأدبي مف  وشعره 

 تغدو الصورة و كأنيا مركز دائرة تتماىى حوليا مجموعة مففمكوناتو بعضيا نحو بعض، 
                                                           

  دراسة مف منشورات اتحاد الكتاب العرب ،وحيد صبحي: الصورة الفنية في شعر الطائفيف بيف الانفعاؿ و الحس - 1
 . 10ص  ،ـ 1999 ،) د .ط (، دمشؽ سوريا

 . 35في القصة القرآنية لسيدنا يوسؼ عميو السلبـ أنموذجا، ص بمحسني نصيرة: الصورة الفنية  - 2
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 أفالأخرى، دوف انفعاؿ أو انقطاع، حتى يخيؿ لممتتبع  إلىلمتصمة، كؿ منيا يؤدي االدوائر 
و تكمف ، 1«الإنسافالصورة ىي القصيدة، أو ىي مف القصيدة كالقمب النابض مف جسـ 

أىميتيا في كونيا الوسيمة الأكثر قدرة عمى نقؿ الأفكار و المشاعر بعبارات موجزة جمالية 
في صورة تبرز ىذا البياف  أنياو مف الفضيمة الجامعة فييا  »اىر الجرجاني: يقوؿ عبد الق

 .2«متجددة تزيده قدره نبلب، و توجب لو بعد الفضؿ فضلب
كما تعتبر الصورة الفنية مف القيـ الأساسية في الأعماؿ الأدبية عامة و في الشعر 

       أفكاربما تحوي مف  ريةالشعو التجارب  لأنيا الوسيمة الجيدة الدقيقة لإظيار »خاصة 
و مشاعر، و أحاسيس، و بدونيا لا تعرؼ شيئا بدقة عف تجارب الغير كما لا ر و خواط

غامض متوتر  إحساس باستثارةكفيمة  »فيي ، 3«يعرؼ عف تجاربنا شيئا أفيستطيع الغير 
تبدو مقدمة بشرط تشكيميا وفقا لمتجربة الشعورية، و ألا تكوف مف النماذج الجاىزة بحيث لا 

 و تنقيحيا مف الزوائدتكثيفيا  إلىو بخاصة إذا عمد المبدع مجافية لو عمى العمؿ الأدبي و 
أجزائيا مما يكسبيا غموضا فنيا بيف و عرؼ كيؼ يوزع الأضواء و الألواف  و الشوائب

   .4«ساحرا يشؼ عف دلالتو بالتأمؿ
الشاعر لمتعيير الوحداني أو النفسي  مف ىنا تكمف أىميتيا في كونيا وسيمة يتخذىا و       

  فيحس و كأنو ىو الذي يمر بيذه التجربة  امعسبأسموب فني يؤثر في نفس المتمقي. أو ال
 و بالتالي يتعايش معيا.

وسيمة يعتمدىا الشاعر في التعبير  إلاّ أف الصورة ماىي "  إسماعيؿعزالديف "يرى  و
بعد أف يتشكؿ  إلاس الشاعر فلب يتضح لو مبيما في نف يظؿالشعور  » إف إذ ،عف شعوره
عميـ قادريف عمى استنكاه تج التصويرلابد أف يكوف لمشعراء قدرة فائقة عمى  و في صوره

                                                           
محمد عمي كندي: الرمز و القناع في الشعر الحديث، الشياب و نازؾ البياتي، دار الكتاب الجديد، بيروت، لبناف   - 1
 . 38ـ، ص  2003، 1ط
 . 41ـ، ص  1951، 2مصر، ط، قاىرةال ،ة، تح: ىنري ريتر، مطبعة الأوقاؼعبد القاىر الجرجاني: أسرار البلبغ - 2
 . 109ص  ،) د، ت( ،1ط ،مصر ،عمي عمي الصبح: الصورة الأدبية تاريخ و نقد، دار إحياء الكتب العربية، القاىرة - 3
 .   30محمد عمى كندي : الرمز و القناع في الشعر الحديث السياب و نازؾ البياتي، ص  - 4
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الأديب  فيي تعتبر مف العناصر الأساسية التي يولييا الشاعر و، 1«استجلبئيا و مشاعرىـ
                       اىتماما. و عناية 

 و ىذا ما ،بالصياغة اىتمامومف خلبؿ  ،يةببقيمة الصوّرة الأد "ظالجاح"قد عنى  و
و الواقع أف مشكمة  الأدبيةالصوّر  لمعنىادراكيـ شكؿ بداية أوّلية لفيـ النّقاد العرب و 

عري يعتمد في قولو فالنّشاط الشّ  ،الصوّر ىنا نابعة مف تصوّر فاعمية الاستعارة و الشّعر معا
قد يدرؾ  "الجاحظ" فإفقديـ المعنى مف خلبؿ الصوّر و مف ثمّة عمى التّصوير حيث يعني بت

تتداخؿ فييا  ،المدركات كماىي عميو في العالـ الخارجي لا كما كانت قابعة في الذّىف بؿ
  2. بداعالإ بوثقةالمكوّنات الدّاخمية و الخارجية و تظير عناصرىا 

    ؿ العمؿ الأدبي و بنائوة في تشكيأىميتيا كذلؾ باعتبارىا ركيزة أساسيكما تكمف 
غامض متوتر وفقا لمتجربة  إحساس إدراؾفالصورة الأدبية وحدىا قادرة عمى  ،3تنميتو و

   و تنقيحيا مف الزوائد و الشوائب تكثيفياعمد المبدع خاصة إذا  ،الشعورية كما ذكر سابقا
ا ساحرا يشؼ عرؼ كيؼ يوزع الأضواء و الألواف بيف أجزائيا، مما يكسبيا غموضا فني و

، ذا صدى و أثر كبير في عف دلالتو بالتأمؿ، فيي تعد وسيمة لمتعبير بأسموب فني جميؿ
  .4نفس المتمقي أو السامع

و في الأخير نخمص إلى أف الصورة الفنية تمعب أىمية كبيرة في العمؿ الأدبي، إذ 
خريف بطريقة تعتبر وسيمة لمشاعر و الأديب يستعملبنيا لنقؿ عواطفيما و فكرتيما للآ

 جميمة.
 

                                                           
 .   327لنقدي و البلبغي عند العرب، ص جابر عصفور : الصورة في التراث ا - 1
 .38ي، ص تابيياب و نازؾ السينظر محمد عمي كندي: الرمز و القناع في الشعر الحديث ال - 2
 . 50ص  المرجع نفسو ،- 3
 . 419ـ ، ص  1977ط(، .) د  ،ينظر محمد غنيمي ىلبؿ: الموقؼ الأدبي، دار الثقافة، بيروت، لبناف - 4
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  .: ممــخص الروايةأولا

، ىي رواية تقع 2012و أصدرتيا في  2010رواية رحمة لنجاة مزىود كتبتيا سنة 
بذاتو، و قد  صفحة ، تجربة خاضتيا لأوؿ مرة مع فف الرواية كجنس أدبي قائـ 165في 

 الشعر و الخاطرة و القصة ثـ المقالة الصحفية. فيسبقتيا محاولات 
تبدأ أحداث الرواية داخؿ بيت جزائري تمر عميو جميع أشكاؿ الحياة مثؿ مرور الفصوؿ في 

 دورة الحياة، ربيع ثـ خريؼ، مد ثـ جزر ليؿ ثـ نيار، أفراح ثـ أحزاف، أسرة تتكوف مف أب 
 يعيشوف حياة سعيدة و ىنيئة. طارؽ( -عمياء -اء ) ميو أـ و ثلبثة أبن

تسمط الروائية الضوء في روايتيا عمى فتاة تدعى " مي"، طيبة القمب، رقيقة 
المشاعر، أنيت دراستيا الجامعية و مكثت في البيت تحمـ كما تحمـ باقي قريناتيا و تتمنى 

فإذا بيا صديقتيا المعممة "  كما يتمنيف عمؿ زواج ... في إحدى الأياـ طرؽ باب منزليـ،
مشرفة كزىرة" حممت ليا معيا بشرى نجاحيا في المسابقة التي اجتازتيا مي، و أنو تـ تعينيا 

 فرحت و ركضت ترقص عمى وقع البشرى السارة ،تربوية في نفس المدرسة التي تعمؿ فييا
كآبة  إلىة فاجعة و الفرح إلىلكف ىذه الفرحة لـ تدـ طويلب وصميا خبر حوؿ البشرى 

 يبدأ تاريخ جديد في حياة مي و أسرتيا. و مف ىنا  ،مرورخطيبيا سعيد توفى في حادث 
اغا رىيبا و بفضؿ مواساة لقد ترؾ رحيؿ سعيد في فؤاد مي جرحا عميقا، و في حياتيا فر 

يعوضيا خيرا  أفو صديقتيا، استجمعت مي قواىا و احتبست مصيبتيا لله، عسى  عائمتيا
 فراغيا بفعؿ الخير و مؤازرة المحتاجيف، ثـ كتابة القصص و مطالعة تملؤ أفقررت 

 في توجيو التلبميذ و التقرب منيـ.تربوية الروايات ساعدتيا وظيفتيا الجديدة كمرشدة 
حاممة تيب مثؿ الريح مرت الأياـ و ىي مثؿ النحمة في عنفوانيا و نشاطيا الدائـ،        

ؼ سعيد مازاؿ في مخيمتيا، لـ تستطع نسيانو، رغـ مرور بشائر الرحمة و الألفة، لكف طي
، رأتو بقمبيا "سعيد"الزمف إلى أف تعرفت عمى أستاذ جامعي يدعى " صابر" رأت فيو ملبمح 

 لا بعينيا. 
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سعيد "و موت  "مي" بيتتنتقؿ بنا الرواية لوحة إثر لوحة في ترتيب زمني ممتع مف 
        أسرتيا خالياىاتو الأخيرة تستقبؿ ىي و ، "زىرة"بيت رفيقتيا  إلى "،بصابر"و لقائيا "

فرنسا طالبا لمرزؽ و ىا ىو يرجع، يخفي حنينا امتزجت مشاعره  إلى" مجيد" الذي سافر 
بالسعادة و الحزف و الندـ، فقد توفيت زوجتو " نادية" بعد سفره و تركت لو ابنة بيية اسمتيا 

ىرة، تحركت مشاعرىا بعودة خاليا، و تمنت عودة " مراـ" ترؾ الجو المسجوف أثرا في قمب ز 
يسافر لإكماؿ دراسة الطب  أفحبيبيا " سامر" ىو زميميا في الدراسة و جارىا وعدىا قبؿ 

بعد  بيا، و يعود سامر و قد أصبح دكتورا، فرحت و استبشرت خيرا، بالارتباط في الخارج 
 سعادتيا و ىي ترى حبو  ازدادتو في معرض الرسـ الذي أقامو أخو مي " طارؽ"  التقياأف 

 و الغياب الطويؿ.  لـ تغيره الغربة ،و اخلبصو ليا
  ؟و الاستقرار في الزواج أمنيتيمالكف ىؿ يظؿ الحمـ قائـ و تتحقؽ 

    سحيقة، حيث لا قرار و لا استقرار فما أف تفتح قمب  أعماؽ إلىتتجو بنا الرواية 
ذ الأديب " صابر" و الدكتور " سامر" و أشرقت " لحب جديد مع الأستا زىرة " مي" و "

غربت مف جديد، فصابر متزوج و لف يستطيع ترؾ زوجتو المقعدة، أما سامر  شمسيما
 " تنفيذا لحكـ عائمي و عادات مشت عمييا العائمة.  فتزوج لمتو مف ابنة عمو " سمية

الأحداث، فمف  تأخذنا الرواية و ىي تمتفظ أنفاسيا الأخيرة في صعود مذىؿ نحو قمة
إنيا قضية فمسطيف، غزة تتعرض  ،الديف و العروبة ثـ الأخوة الانسانيةرابط  إلىرابط الأسرة 

و الظمـ الممنيج مف طرؼ الصياينة، فمف الحصار الذي ضرب  الاضطيادلأبشع أنواع 
 إلى، ثـ قصؼ بالطائرات و المدفعية سجف محكـ الاغلبؽ إلى  عمى شعبيا و حوؿ المدينة

 جماعي. قتؿ
       نار الغضب في قموب المسمميف، فعمموا مسيرات تندد أثار ىذا الفعؿ البربري 

يزداد الغضب عمى ىمجية الصياينة حتى  ،و ترفض ىذه الجرائـ المنظمة و السكوت عنيا
المدينة السياحية التي ىذه  ،العالـ مسيرات في كؿ مكاف حتى في لندف عبمغ كؿ أصقا

سرتو عمى ة ما يحدث في غزة المحاصرة، ودع أرض لوحاتو الناطقة بحقيقلع "طارؽ"اختارىا 
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زج بو في السجف بسبب مساندتو لمقضية فقد لكف لـ يرجع،  أسبوعيفالرجوع بعد  أمؿ
 أوتتكاد تنفجر مف الغضب، و لكنيا  الفمسطينية، بقى شيورا عدة في السجف، و أختو مي

 إليولدييا خوفا مف حزنيـ الشديد عمى ما آلت الأمر عف واالصبر و الدعاء و كتماف  إلى
الأستاذ " صابر" الذي طالما  إلىبيا سوى المجوء  هتجد أي طريقة تساعد لـحالة ابنيـ، 

اتصؿ بأحد  روعيا وبما جرى لأخييا في لندف، ىدأ مف  ،عرض عمييا خدماتو أخبرتو
 أطمؽ سراحو.الذي كفمو حتى معارفو المقيميف ىناؾ 

حيث كانت  ،الرواية كما بدأتيا إنياءت فضمت الروائية " نجاة مزىود" كجؿ الروايا
البداية خبر نجاح مي في مسابقة التوظيؼ ) رغـ تعقبو مباشرة بخبر محزف و ىو موت 

و النياية عودة طارؽ الى وطنو و عائمتو و أصدقائو بعد خروجو مف  ،خطيبيا سعيد(
 السجف. 
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 الصورة الفنية في رواية رحمة:كيل ثانيا: عناصر تش
رواية رحمة لنفسيا موقعا متميزا عمى خارطة النصوص الروائية الجزائرية، فيي  تتخذ

رواية حافظت عمى عناصر بنائيا مف شخصيات، موضوع، زماف، مكاف، حبكة، عقدة 
نسانية ، المتمثؿ في العادات و التقاليد و القيـ الإالاجتماعيتميزىا بالطابع  إلى...إضافة 

 انطلبقا مف بنيتيا الفنية.  البحث في خباياىا إلىالنبيمة، و ىذا ما دفعنا 
     و في ىذا الجزء نتناوؿ بالدراسة عناصر تشكيؿ الصورة الفنية مف تشكيؿ بياني و لغوي

 و نحاوؿ دراسة العلبقة الرابطة بينيما عبر أجزاء الرواية.
 :  بيانيال: التشكيل  - أ

 جاة مزىود" مف رواية رحمة كيانا متشظيا لا يمكف القبض عميو صنعت الروائية " ن
ه بسيولة، فمع كؿ قراءة تبرز لنا قيمة أسموبية و بلبغية تثير الاىتماـ، فكثرة احتواؤ  أو

و الألفاظ، و تناثر الرمز في ثنايا  ،و الأساليب ،و تنوع التراكيب ،و تعدد الصورالموازـ 
دلالات  فأكسب المفردة ،تشكيؿ البياني الذي وظفتو الروائيةالمتف لدليؿ قاطع عمى شساعة ال

صورا مجسدة تنبض بالحياة، و مف أىـ الصور التي  منحيا و شاعرية عميقة و عديدة 
 ركزت عمييا الروائية نجد: 

 :صورة الطبيعة -1
عود الثقاب الذي  »فيي الصور التي اعتنت بيا الروائية،  أىـمف تعد الطبيعة     

       التفجير و التدفؽ  إلىح الشاعرة، و يدفع الينبوع الكامف في أعماؽ النفس يشعؿ الرو 
 .2«الشمس تتسمل عبر النوافذ عمى استحياء »تقوؿ :  ،1«و الانطلبؽ 

البيت يتسمؿ عبر نافذة  بطفؿشعة الشمس عبر النوافذ نجدىا ىنا تشبو دخوؿ أ       
رمزت لو بقرينة تدؿ عميو  و ،و بو )طفؿ(حذفت المشب و ىي )الشمس(، وبالمشبو  صرحت 

 ىي استعارة مكنية.  و ،ىو الفعؿ ) تسمؿ( و
                                                           

    ) د. ت( ،2ماوي: الرؤية المعاصرة في الأدب و النقد، دار النيضة العربية لمطباعة و النشر، طمحمد زكي العث - 1
 .     172ص 

 . 55، ص 2012 ،1نجاة مزىود: رحمة، دار الروائع لمنشر و التوزيع، سطيؼ، الجزائر، ط - 2
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و تكمف بلبغتيا في ترؾ المجاؿ لخياؿ القارئ للئبداع في رسـ ىذه الصورة و تشكيميا كيفما 
 يشاء. 

  .1«تلألأت النجوم في السماء تداعب القمر »
( بالمشبوت ، صرحشيئا ما شبيت النجوـ بإنساف يداعب        ، و حذفت و ىي ) النجوـ

 و ىي استعارة مكنية.  ،رمزت لو بفعؿ ) تداعب( و ،(الإنسافالمشبو بو ) 
 التوضيح.في تجسيد المعاني لأجؿ البياف و  و تكمف بلبغتيا

  .2«استيقظت الشمس بعيون متفرقة »
فت ىو ) الشمس(، حذ س بإنساف يستيقظ، صرحت بالمشبو وشبيت بزوغ الشم       

 و ىي استعارة مكنية.  ،(، و رمزت لو بالفعؿ ) استيقظت(الإنسافىو )  المشبو بو و
 و تمكف بلبغتيا في ترؾ المجاؿ لخياؿ القارئ للئبداع في رسـ الصورة كيفما يشاء. 

 صورة الحزن و الألم:  -2
 لجمتحاول  »: الروائية تقوؿ  ،لقد كانت صورة الحزف حاضرة بقوة في الرواية

    لجاـ، حذفت المشبو بو ) الحصاف(  نجدىا ىنا تشبو أحزاف مي بحصاف لو ،3«أحزانيا
وجو الشبو بينيما أف  ىي استعارة مكنية، و بشيء يدؿ عميو و ىو ) المجاـ( و رمزت لو و

 .تعففا لا تبوح بيا كبرياءً و مي تمجـ أحزانيا و الكبرياء و الحصاف رمز للؤنفة و
 الصور. رسـ  الإبداع ثر فني في نفوس القراء بواسطة و تكمف بلبغتيا في : ترؾ أ

 .4«قامت تجر خطاياىا باتجاه الغرفة »
 ىي شيء معنوي بشيء مادي يجر كعربة مثلب، حذفت المشبو بو  شبيت الخطايا و  

ىذا دلالة عمى  و ،) العربة( و رمزت لو بالفعؿ ) تجر(، و ىي استعارة مكنية      
  الصدمات التي تمقتيا وىي بعد في عنفواف الشباب.  ي والخيبات التي عاشتيا م

                                                           
 .  106ص  نجاة مزىود، رحمة، - 1
 . 136المصدر نفسو، ص  - 2
 . 20و، ص المصدر نفس - 3
   . 56المصدر نفسو، ص  - 4
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تجسيد الصورة وتقريبيا  بيدؼة دو تمكف بلبغتيا في : تجسيد و تشخيص المعاني المجر 
 .إلى ذىف القارئ

 .1«ارتطمت أمواج الحزن بداخميا »   
شبو فيو الأمواج بقوة، حذفت الم ترتطـأحزاف مي ببحر الروائية في ىذه الصورة تشبو   

مدى عمؽ الحزف وشدة توحي ب و ىي استعارة مكنية ،ػ) الأمواج(و رمزت لو ب ،بو ) البحر(
تكمف بلبغتيا في ترؾ المجاؿ لخياؿ القارئ للئبداع في رسـ  الألـ الذي تكتمو بدواخميا، و

 كيفما يشاء.  تخيمياالصورة و 
 .2«ترتجف حزنا و تتقيأ آىات »

شيء معنوي بإنساف عميؿ يتقيأ و يرتجؼ، حذفت ىي  الآىات و شبيت الأحزاف و  
ىي  و ،ترتجؼ و تتقيأ()  ىما الفعلبف و المفظيتيف ذكرت القرينتيف و ،(الإنسافالمشبو بو ) 

استعارة مكنية غرضيا إبراز السقـ الذي تحياه مي في سجف ذكريات أليمة منذ وفاة خطيبيا 
  .سعيد

 و تكمف بلبغتيا في تقوية المعنى. 
 .3«دون رحمة أحلاميا سرتفَك   »

الزجاج، حذفت كو ىي شيء معنوي بشيء مادي يكسر  الأحلبـشبيت الروائية   
    (كسر ) بالفعؿ و رمزت لو  ،(مثلب المشبو بو و ىو الشيء المادي ) الذي يكسر الزجاج

 و ىي استعارة مكنية.
 في الصور.  الإبداعة و تكمف بلبغة الاستعارة ىنا في ترؾ أثر فني في نفوس القراء بواسط

 
 

                                                           
  . 118نجاة مزىود: رحمة، ص  - 1
 . 124المصدر نفسو، ص  - 2
 . 118المصدر نفسو، ص  - 3
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  .1«تكورت الآلام بقمب مي ككرات لاىبة »
مي في الرواية جعمتو الروائية ككرات لاىبة تحرؽ كؿ مف يممسيا ذكرت  رَفيؽُ لألـ ا

أما وجو  "،الكاؼ"التشبيو  و أداة "كرات لاىبة "و المشبو بو و ىي "الآلاـ "المشبو و ىي
 .و ىو تشبيو تمثيمي ،الشبو فيو منتزع

 . ضيؽ المشبو أنو في حمكة شديدة وو تكمف بلبغتو في بياف حاؿ  
 .2«رأتيا مغطاة بكفن البيض كأنو زىر الياسمين نثر عمى جسدىا »

الموت مأساة حولتو الروائية سكينة و سلبـ لإيمانيا العميؽ بالله تعالى ذكرت المشبو 
و الشبو منتزع و ىو تشبيو و وج ،"الياسميف "و ىوو المشبو بو  ،"الكفف الأبيض"و ىو 
 .تمثيمي

في تزيف  حالة المشبو مف خلبؿ  تشبيو جارتيـ المتوفية  بزىر الياسميف و تكمف بلبغتو  
 . الأبيض الذي يرمز  لمنقاء 

 صورة الفرح و الأمل: -3
   تستمر فعمى الرغـ مف المصاعب التي عاشتيا شخوص الرواية أف  لا بد  الحياة

و أمؿ  ،و سعادة ،الألـ و الحزف، إلا أف ىناؾ لحظات فرح و عمى الرغـ مف لحظات
 .3«الفرحة تنشر عبقيا في المكان  »صنعتيا الروائية مف ذلؾ قوليا: 

حيث شبيت فرحة مي بعطر يعبؽ المكاف، حذفت المشبو بو " العطر" و رمزت لو بقرينة  
 و ىي استعارة مكنية.  ،تدؿ عميو و ىي " التعطر" ) عبقيا(

بلبغتيا: في ترؾ المجاؿ لخياؿ القارئ للئبداع في رسـ الصورة و تشكيميا في  و تكمف
 مخيمتو كيفما شاء. 

 .4«حبورا  عيناىا تلألأت »أما في قوليا: 

                                                           
 . 53نجاة مزىود: رحمة، ص  - 1
 9المصدر نفسو، ص - 2
 . 76المصدر نفسو، ص  - 3
 .88المصدر نفسو، ص  - 4
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  متلؤلئيف حذفت المشبو بو ) الألماس(  لماستيفبانجد أف الروائية شبيت عيني مي   
 و ىي استعارة مكنية. ،) التلؤلؤ( و رمزت لو بػ

    تكمف بلبغتيا: في تقوية المعنى و ترؾ المجاؿ لخياؿ القارئ للئبداع في رسـ الصورةو 
 و تشكيميا في مخيمتو كيفما يشاء. 

   .1« ثغرىا   الابتسامةنيضت مي تضيء  »
      شبيت ابتسامة مي بمصابيح تضيء لنا عتمة المكاف حذفت المشبو بو و ىي 

 و ىي استعارة مكنية.  ،) تضيء( ىو الفعؿ ودؿ عمييا و رمزت ليا بقرينة ت ،) المصابيح(
 و تكمف بلبغتيا في : ترؾ أثر فني في نفوس القراء بواسطة الإبداع في الصورة. 

 . 2«تعانق ابتسامتيا ابتسامة صابر جمستيااعتمت في  »و في قوليا: 
مشبو بو و ىو ، حذفت البَوُ بيحَ  ابتسامة مي لصابر بإنساف يعانؽ تشبونجدىا ىنا        
 .و ىي استعارة مكنية ،و رمزت لو بقرينة تدؿ عميو و ىو الفعؿ ) تعانؽ(  ،الإنساف

 . تعميقو و ف بلبغتيا في: تقوية المعنىمتك و
  .3«دخمت مي المنزل تتعطر فرحا  »

    منتشر في أرجاء المكاف، حذفت المشبو بو و ىو ) العطر(بعطر شبيت فرحتيا 
 و ىي استعارة مكنية.  ،دؿ عميو و ىو الفعؿ ) تتعطر(و رمزت لو بقرينة ت

 و تكمف بلبغتيا: في ترؾ أثر فني في نفوس القراء بواسطة الابداع في الصورة. 
   .4«فرحت كفراشة وجدت بستانا من الزىر »

  .شبيت مي بالفراشة الباحثة عف الزىر ووجو الشبو الفرحة  
 .ما فيو مف أوصاؼ الفرح بياف  تكمف بلبغتيا في تزيف المشبو و و
  .5«شكرت مي والدييا و طارت فرحا كعصفور وجد واحة مأمنا لصغاره »
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وجو الشبو ىو  مي بالعصفورة الفرحة بإيجاد واحة لصغارىا و "نجاة مزىود" شبيت
  .الفرحة التي تُغَمؼ قمبيا

 بياف ما فيو مف أوصاؼ الفرح. تكمف بلبغتيا: في تزيف المشبو و و
 اءات الفاعمة في رواية رحمة و دلالاتيا:أىم الفض 

 المستشفى: -1
ء عنو، و يراه الشريؼ حيمة ، فلب يمكف الاستغناالإنسانيةىو مكاف يقدـ الخدمات 

     1«ممجأ كؿ مريض يصنع الراحة النفسية، و يقدـ العلبج الأمثؿ لمختمؼ الأمراض »بأنو
  سيارة و توفىالسعيد بعد حادث  نقؿ نا في ىذه الرواية فضاء المستشفى، حيف و يتجمى ل

 و في نفس اليوـ نقمت مي إلى إحدى غرؼ ذلؾ المستشفى حتى يتـ اسعافيا.
و معو ممرضة، حقنيا بحقنة ميدئة، و طمب مف الجميع الخروج مف حضر الطبيب  »

 .2«جمسوا عمى أرائؾ مصفوفة في بيو المستشفى(  ... )الغرفة 
الذي  الإعتداءنقؿ أحمد لمعلبج بعد حادث  فا، حيو يظير فضاء المستشفى أيض       

ىي التي طمبت منيـ الحضور  »وقع لو عند عودتو مف العمؿ مف طرؼ المصوص 
لممستشفى فيمت الأمر و قاموا يسيراف خمفيا في اتجاه إحدى الغرؼ، دخلب فوجدا أحمد 

 3«مرميا عمى السرير يئف مف ضربات عمى وجيو و إلى جانبو يجمس شرطي ... 
اثر وعكة  إليو"مي"  عَ ـ عندما نقؿ  ،و في موضع آخر يتجمى مكاف المستشفى       

كاف عمى الياتؼ، قاؿ إف عمكـ عمر بالمستشفى، و ىو الدكـ  و »صحية تقوؿ الروائية: 
 4.«في العناية المركزة الآف
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جروف سنذىب لممستشفى عند أخي مناع يبدو أنيـ سي »تقوؿ أيضا حوؿ مرض مناع       
لو عممية، أجريت لو فحوص، اتضح أنو خمؿ في كميتو واحدة تعمؿ ببطء و الأخرى لا 

  .1«تعمؿ
د كاف حضور المستشفى في الرواية مقصودا، و لو دلالات كثيرة، فيفو يدخؿ لق      

        في الدنيا   الامتحافربما يدؿ عمى  يخرجوف  بعافيتيـ، و و ،المآسيو  بالأوجاعالمرضى 
فدخموىـ لممستشفى جعميـ  ،عمى أحمد الاعتداءو نلبحظ ىذا مف خلبؿ مرض مناع و 

 و التراحـ.  التآخيو  و يفتحوف صفحة جديدة نحو التسامح يتغيروف جذريا، 
 :الحديقة -2

        تحمؿ الحديقة دلالة الترفيو و الأنس، و في رواية رحمة تمثؿ الحديقة فضاء لمحب 
                                          الاستجماـ.لمراحة و و التأمؿ، و ىي معادلة 

زاىية  حشائشخضراء و  شجيرات أرضو تعموتوقؼ صابر في مكاف ىادئ و جميؿ  »
   2«ىا لكؿ المحبيف ... تحكي صفاء تفتح ذراعييا لتحضف الربيع، و السماء

ؼ يتخيؿ الشخصيات في ىذا المقطع، لـ تذكر الروائية الحديقة، لكف المتأمؿ لموص
 ىـ الحب و المودة. ؤ في الحديقة يمم

 :السجن -3
حواجز، لا  حدود ويخضع لمكاف  وفي » الدىاليز ومظمـ مغمؽىو فضاء  السجف

 الإجباريفالسجف ىو المكاف  ،3«يستطيع مف بداخمو الخروج منو إلا بتحطيـ ىذه الحواجز
ر بالخوؼ و الضياع و العجز، فيو يقتؿ قيـ الراحة و الطمأنينة و يحؿ محميا الشعو  الذي

 القير و الاستبداد.  إلىيرمز 
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و الاستبداد لكنو عانى الظمـ  ،لـ يشتؾ القير ؽكف في الرواية نجد عكس ذلؾ فطار ل
قضيت شيرا بالسجف و الحقيقة لـ أشعر أني مسجوف، كانوا » الممارس في حقو يقوؿ: 

حارس السجف  أفّ تي فقط، حتى يعاممونني بمطؼ، حيف عمموا أنني جئت لأعرض لوحا
 1.«أخبرني أنني سأخرج بريئا مف ىذا السجف

 : ةالجامع -4
تمثؿ الجامعة رمزا لمعمـ و الثقافة و الانفتاح، فييا يكمؿ الطالب دراستو العميا، بعد 

           الحضارة و التفتح مف خلبؿ الأبحاث  إلىمسيرة مف العطاء الدراسي، كما ترمز 
  لتي تقاـ فييا، و في رواية رحمة نجد أف الجامعة كانت نقطة التقاء مي و الاستكشافات ا

يدرس بنفس الكمية التي  أنوالتقينا مرة بالجامعة فاندىشت لما عممت  أفْ إلا » و سعيد، 
وظفتو الروائية  إنماو  ،و لـ يقتصر توظيؼ الجامعة كمكاف لمقاءات فقط ،2...«فييا  أدرس

ىو » :ستوى الثقافي لمشخصيات تقوؿ مبرزة عمؿ صابر أميفالم إلىأيضا في التمميح 
  3...«.العديد مف الكتب الأدبية  لديوالأدب العربي في الجامعة  يُدَرسُ الأديب صابر أميف 

 القرية: -5
قمما رسمت في  " نجاة مزىود"و نجد أف  ،القرية فضاء جغرافي ميـ في الرواية

التي جرت فييا أحداث جسيمة و حزينة نتيجة  مف ذلؾ قرية والد مي ،روايتيا صور القرية
 حرب التحرير الوطني.

 طمتحينيا كاف الوالد ىاربا في إحدى القرى، و لما رأت والدتنا الجنود قادميف » تقوؿ :    
  4...«.وجييا بالفحـ و ارتكزت عمى عكاز تمشي بو موىمة الجنود بأنيا عجوز مريضة 
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ىي مثاؿ حي عف جميع القرى في القطر  الروائيةا ىذه القرية التي تحدثت عني       
الروائية رمزا قد أعطت ليا  و العوز في تمؾ الفترة، و ،الجزائري التي تعاني حالة الفقر

 و التحدي. و الصمود النضاؿ و الكفاح
خاؿ  إليياو في المقابؿ نجد الكاتبة تدرج وصفا لقرية أخرى بضواحي باريس سافر        

سافر لأحدى ضواحي باريس بحثا عف عمؿ يسترزؽ بو في » ، تقوؿ الروائية: "مجيد" "زىرة"
 ، ىذه القرية تحمؿ في نفس مجيد تمؾ الفترة الحالكة 1«تعيش بلب عمؿ أففرنسا لا يمكنؾ 

و الغربة التي  ،لمعنصريةترمز أيضا  وسواد أيامو فييا  إلىو المزرية مف حياتو فيي ترمز 
 بمد غريب.  إلى وَطَنو مف المُياجريعاني منيا 

   المدينة: -6
دارت أحداث الرواية في إحدى المدف الجزائرية، لكف الروائية لـ تذكر لنا اسـ المدينة     

المدينة التي  إلىحتى يصؿ ، جوؿ بفكره في كؿ المدف الجزائريةبالتحديد، لتجعؿ المتمقي ي
لمدينة غزة  كذكرىامدف عربية  و لقد أضافت الروائية ،تطابؽ مواصفاتيا مع أحداث الرواية

الروائية لـ تيتـ فقط بقضايا وطنيا، بؿ نجدىا تيتـ  أفَّ ىذا ما يجعمنا ندرؾ  الجريحة، و
سكنت غزة تترنح بيف موت و جريح، كاف اليدوء يملؤ الشوارع » أيضا بقضايا أمتيا العربية 

 .2«أحد في المكاف لا أحدلا  (...  )مف أزيز الطائرات و ىي تمقي بالأطناف مف الموت  إلا
الروائية ىنا، ىو رسـ الواقع المزرى الأليـ التي تشيده مدينة غزة تحت  إليوفما آلت     

و لـ تكتؼ الروائية بذكرىا لممدف العربية فقط، و إنما أشارت  ،الصييوني الإحتلبؿوطأة 
و في الصباح  بات ليمتو في الفندؽ» أيضا لممدف الأوروبية، نذكر منيا باريس، تقوؿ: 

أحد المياجريف العرب عمى  دلَّوُ عميو، حتى  يعثُرتجوؿ في باريس بحثا عف الشغؿ و لـ 
القارئ رسالة  إلىتوصؿ  أفتحاوؿ الروائية في ىذا المقطع  ؛3«وجود الشغؿ في الضواحي

 الإنسافمفادىا أف الراحة المادية و المعنوية لف تحصؿ عمييا خارج الوطف، فميما حقؽ 
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 إلىذلؾ الوطف، و باريس ترمز  أناسإلا أنو يظؿ يعيش غريبا بيف  ،اه خارج وطنومبتغ
 الغربة و الميانة. 

عمى ملبمحؾ، أرجو أف تكوف  امف أصوؿ عربية، يظير جمي أنت» تقوؿ أيضا:        
فرغـ الميانة التي يتمقاىا المياجر الجزائري في فرنسا إلا أنو  ؛1« مواطنا صالحا في فرنسا

 أنيا مكاف لتحقيؽ الأحلبـ و الآماؿ. مُقتنعا يظؿ
   :"طارؽ"و ىي لندف تقوؿ عمى لساف  آخرى في الرواية ذكر مدينة أوروبية ورد و       

رأيت  (... )في مدينة لندف يا أمي تحتضف المئات مف المتاحؼ و ىناؾ القديـ منيا » 
) ىايدؾ برؾ( و ىي حديقة وقفت طويلب في حديقة  و  ياـغباكنتغير الحراس أماـ قصر 

 .2«إلييا الخطباء و المتحدثوف في شؤوف كثيرة مف مختمؼ أنحاء العالـ يركفجميمة 
للئمكانات و الوسائؿ  رمز و ،تعدد الأجناس و السلبلات إلىفمدينة لندف ىنا ترمز        

  و الترفييية. ،و الثقافية الاقتصادية،
 :  التشكيل المغويب ـ 

في الابداع الأدبي عامة و في السرد الروائي خاصة مكانة ىامة، إذ  المغة تشكؿ   
 إلىتعتبر المادة الشكمية التعبيرية التي تبنى عمييا الرسالة الابداعية التي يرسميا الكاتب 

القارئ عبر جمؿ متنوعة، سردية، وصفية، بلبغية، لذلؾ يتـ التركيز عمييا كثيرا لأنيا تحمؿ 
و أساليب  ،اتو المباشرة و غير المباشرة مف خلبؿ استعماؿ تعابيرنوايا المؤلؼ و أطروح

سمطات متعددة، سمطة  تتجاذبياشاعرية  ،المغة في رواية " رحمة" ، وو رمزية انزياحية
و سمطة النص ذاتو الذي  ،تركب موجات المغة و تتلبعب بألفاظيا أفالكاتبة التي تحاوؿ 

لممتمقي فيكشؼ لو مضامينو، ثـ سمطة القارئ أو  الأفكار إيصاؿيوحي بقدرتو و قوتو عمى 
 .المتمقي لمخطاب الذي يركز عمى آليات القراءة و مدى ملبئمتيا مع الطرح الروائي

و سنحاوؿ في ىذا الجزء أف ندرس التشكيؿ المغوي لرواية رحمة انطلبقا منؾ لغة        
 لغة الحوار.  ،لغة الوصؼ، السرد
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 لغة السرد: -1
 أفالكاتب الروائي في تقديـ رؤيتو عف الحياة التي يطمع  أدواتى يعد السرد احد

و إذا تتبعنا الدلالة المعجمية لمكممة " سرد" في لساف العرب  ،ايراىا، و يرى الناس فيي
 بمعنى ،1«فالسرد ىو تداخؿ الحمؽ بعضيا ببعض  » ،لوجدناىا بمعنى التشابؾ و النسيج

حدث أو  قص »ىوالسرد  أفما في الاصطلبح نجد أ ،فكو إلىتشابكيا عمى نحو لا سبيؿ 
 2«ابتكار الخياؿأحداث أو خبر أو أخبار سواء كاف ذلؾ مف صميـ الحقيقة أـ مف 

 تُعنىالخطاب السردي المغوي في رواية " رحمة" نجد أف المغة السردية  و إذا تصفحنا
 ت المغة السردية.و الآخر : مستويا ،السارد و: الصيغ السردية احداىمابجانبيف اثنيف 

  الصيغ السردية و السارد: - أ
الشخص الذي يروي  »يعتبر السارد عنصرا ميما مف عناصر البناء السردي، فيو 

و تتركز  ،3«الحكاية أو ىو الصوت المسموع الذي يقوـ بتفصيؿ مادة الرواية عمى المتمقي
ة لمشخصيات و الأحداث و الخمفية الزمانية و المكانيوظيفتو في تقديـ الشخصيات و الوقائع 

رواية تخيمية و ىي و في رواية رحمة نجد أف ساردة الرواية لا تتكمـ بصوتيا، لكنيا فوضت 
الأنا الثانية لمرواية لتعطي وجية نظرىا، و الرواية ىنا ما ىي إلا قناع مف الأقنعة العديدة 

 ا الفكرية و الفنية.لكي تقدـ عمميا السردي، و تعبر عف رؤيتيالتي تتخفى الروائية خمفيا 
مضت الأياـ مسرعة تارة تقبؿ بالفرح و مرات تجمب الأحزاف، و لا أحد  »تقوؿ:        

    كي يقوى و يؤمف و يميز بيف الخطأيستطيع رد الأقدار، فيي اختبارات مسطرة للئنساف 
نلبحظ في ىذا المقطع أف ىذا ليس كلبـ  ؛4«و الصواب، و تظؿ رحمة الله تسع الجميع

أحدى الشخصيات و لا كلبـ الرواية، و إنما كلبـ الروائية التي تخفت خمؼ الرواية و جاءت 
 بيذا الكلبـ عمى حساب ما استدعتو المناسبة. 
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     و كما رأينا بحكـ اطلبع الروائية و اعجابيا برواية الأديب " عزالديف جلبوجي"        
شخصيتيا المتمثمة في صابر أميف جعمت  -رحمة حوبة و البحث عف الميدي المنتظر –

ىو مف كتب الرواية و جعمت ليا حضورا مميزا مف خلبؿ روايتيا، حيث نجد وصفا ليا عمى 
ىؿ قرأت حوبة و البحث عف الميدي المنتظر؟ لو تقرئينيا يا عمياء ستدركيف » "مي"لساف 

  1«ايةما الذي حدث لي، و ستعرفيف ما الذي أصابني، أـ أنؾ لا تعرفيف ىذه الرو 
إذ أسيـ ىذا الضمير في  ،و قد اعتمدت الروائية في سرد روايتيا عمى ضمير الغائب ) ىي(

      كشؼ خبايا الشخصية الروائية عبر تصوير واقعيا الداخمي الذي يتكوف مف أحاسيس 
في الوعي  يضطربو تطمعات و رغبات و آلاـ، و غير ذلؾ مما  أفكارو و مشاعر 

 .الإنساني
وقفت تنظر لوجييا، و قد بممت وجييا بالماء، ثـ مشطت شعرىا، خرجت  »وؿ: تق       

 2«مف غرفتيا و أمواج الحزف تعصؼ داخميا...
  3«، و تسممت دمعات مف عينيا...يتكور ألـابتسمت و بقمبيا »

بؿ إنيا اتكأت في نقؿ الأحداث عمى صيغة الفعؿ  ،و لـ تقؼ عند توظيفيا لضمير الغائب
 المضارع. 

أنيا كانت بصدد وصؼ  إلىلصيغ الزمف الحاضر  الروائيةيرجع استخداـ  و
كما  ،و ىذا ما يتضح في الرواية، حيث صورت الأحداث التي تجري في غزة الأحداث

 "صابر"ثـ طريقة تعارفيا بالأستاذ  ،و الألـ الذي عاشتو بوفاة خطيبيا "مي"صورة حالة 
 إذ ،أيضا في نقؿ الأحداث عمى الفعؿ الماضي تاتكأ وبتداعياتيا الزمانية و المكانية، 

تترؾ لنا الكاتبة  لـراحت(، و  ،حضر ،وصؿ  ،استخدمتو لسرد أحداث ماضية ) خرجت 
الرواية، حيث ابدعت في ربط الجمؿ فرصة حتى نرى حشوا أو انفصاما مخلب في بنية 

" ثـ" التي تفيد التي ىي أداة ربط تفيد الترتيب، " الواو "باستعماؿ حروؼ العطؼ نحو 
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التي تفيد  "الفاء"(، الانتظارالترتيب و التراخي ) ثـ نيضت، و توالت الأياـ تحمؿ الأمؿ و 
 . و التعقيب) ناديتؾ فمـ تسمعني فاقتربت منؾ(  الترتيب
، عمى، الباء ...( التي تمثؿ التموضع الذي تتخذه اللبـ في،  ثـ حروؼ الجر )       

 عمى صنع الحبر(.  ،الرصيؼ إلىالراجموف  ليعبر لانتظار،ا) في حالة   الشخصيات 
و قد اخرجت الحوارات عمى شكؿ عمودي مبتدئة بسطر جديد لكؿ متحاور، و ىو        

عرض حي و شخوص تتكمـ و كأننا  أماـعمؿ ناجح في العمؿ الروائي و تكتيؾ يشعرنا أننا 
باستخداـ  ،آخر كاف موفقا إلىث ثـ التأليؼ بيف الانتقاؿ مف حد ،نتابع مسرحية شائقة

عف زرع عنصر التشويؽ بيف  "نجاة مزىود" ، و لـ تغفؿ) ...(و الأقواس الروائية النقاط
ىو دفع الممؿ و السأـ مف نفس القارئ  ،و اليدؼ مف زرع عنصر التشويؽ ،صفحة و أخرى

 و جعمو يتابع معيا حوادث الرواية بكؿ شغؼ. 
   مستويات المغة السردية: - ب

يحتوي رؤي الكاتب و أطروحاتو المباشرة و غير  تبر المغة السردية الوعاء الذيتع
و تتشكؿ أساليب المغة وفقا ليذيف النوعيف، و لأف العلبقة بيف السرد و التشكيؿ  ،المباشرة 

المغوي علبقة متينة، فإف أساليب التشكيؿ المغوي تتعدد بتعدد أساليب السرد، و في رواية " 
المغة السردية في مستوييف ىما: السردية المغوية المباشرة، و السردية المغوية رحمة" تتشكؿ 

لا يشعر المتمقي بوجود انفصاؿ بينيما، لأف كؿ  ،و ىذيف المستوييف متداخميف التجسيدية
مستوى منيما يتصؿ بما قبمو و ما بعده مف مستويات، بحيث ينتظـ كلبىما في نسيج لغوي 

 متكامؿ.
 :غوية المباشرةالسردية المـ 1

السردية المغوية المباشرة واحدة مف المستويات المغوية في الرواية، حيث  تمثؿ
و ىي لغة مباشرة بعيدة عف  ،يستخدميا الكاتب لمتعبير عف تجربتو الانسانية و رؤيتو الفكرية

ما تصؼ الواقع الأليـ و الحياة اليومية لمشخوص، و  ،المجازيةاستخداـ الألفاظ و التراكيب 
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بمغة بسيطة  ،يدور في أعماقيا الداخمية، أو تصؼ المكاف و ما فيو مف ملبمح و معالـ
سيمة مباشرة، و في مثؿ ىذه الحالة تؤدي المغة دورا إخباريا ناقلب لمحدث فقط، بحيث يكوف 

  1.تبميغيةبؿ بوصفيا أداة وسيمة  ،تصوير الشخصيات ليس باعتبارىا ىدفا جماليا
       الخروج مف الغرفةضر الطبيب و معو ممرضة، وطمب مف الجميع ح»تقوؿ الكاتبة : 

فامتثموا لنصائح الطبيب و خرجوا مف الغرفة، جمسوا عمى أرائؾ مصفوفة في بيو .( ..)
 .2«(...)المستشفى

الشفافية المتناىية فيي لغة  إلىفي ىذا المقطع السردي أف المغة تنحو نلبحظ 
المعمومة  يصاؿإعمى شعرية تكويف الجمؿ، ىي لغة تحاوؿ  ، لا تعتمد في جاذبياتيابسيطة

 السردية إلى متمقييا بأقصر الطرؽ الممكنة.
و توظؼ الروائية المغة المباشرة ذات الوظيفة التبميغية الاخبارية في نقؿ الحدث حيث        
د بساطو أصوات قوية ىادرة تقترب شيئا فشيئا تملؤ الشوارع ىديرا كأنما الطوفاف م »تقوؿ: 

النافدة تستطمع ما يحدث في الشارع مف  إلىىرعت مي  عمى زقاقات المدينة الضيقة ...
أصوات متعالية، كانوا شبابا و شيوخا و نساء و أطفالا يجتمعوف و يسيروف في اتجاه مبنى 

لحماية  اأنيا مسيرة تدعو  فأخبرتياعمياء تستفسر مي عف الذي يحدث  أسرعتالأمـ المتحدة 
 .3«في غزة لإنسافاحقوؽ 

في تعامميا مع المغة في ىذا المقتطؼ السردي مف بعد واقعي ترى  الروائيةتنطمؽ 
تكاد تخمو  ،تواصمية و ،اخبارية ،لغة تبميغية ،المغة تعبيرا مباشرا عف الواقع الذي تعيشو غزة

 باستثناء بعض الصور البلبغية ،مف البعد الجمالي الذي يقوـ عمى الإيحاء و التخيؿ
 .تملؤ الشوارع ىديرا كأنما الطوفاف :نحويا الخيالي القائـ عمى التشبيو البسيطة في تكوين
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 السردية المغوية التجسيدية: - أ
المغة التي تعتمد عمى التصوير الفني و استخداـ  ،يقصد بالمغة السردية التجسيدية    

   بالإيقاع و التمويف البياني ىي المغة النابضة الرموز الموحية المتعددة الدلالات، و الألفاظ و
  1و البديعي يعتمد عمييا الكاتب في البناء السردي لروايتو.

المظير المغوي في ىذا المستوى، نجده يتجمى لنا في الرواية مف  تأممنا و إذا       
 و الآخر مستوى الفقرة بكامميا. : أحدىما مستوى بنية الجممة الواحدة، اثنيفمستوييف 

 المستوى المغوي الأوؿ ) بنية الجممة الواحدة( نجد الجمؿ الآتية.  و مف أمثمة
  .2"(... )" عمى إيقاع عودة موسيقى المطر بتبادؿ دوره مع حبات الثمج* 
 .3" و بقمبيا توزعت الفرحة شمسا شممت بضوئيا كؿ الكوف"* 
 .4"(...)مكمنو  إلى" ىو الميؿ يمقي بخيوط سكينتو لييرع كؿ متعب * 
 .5انت كالنسمة لا يسمع منيا سوى الكلبـ الطيب"" ك* 
  .6" الحزف يأكؿ قمبي يا زىرة"* 

   .7" لحف الحياة يدغدغ الأحلبـ"*  
      متميزا تجمى في انتقاء المفردة العامرة بالإيحاء دوراأدت المغة في ىذه العبارات 

المفظة في غير ما و في استخداـ  ،التراكيب المجازية و الجمؿ التصويرية الوصفية، و
 وضعت لو أصلب استخداما استعاريا " إيقاع عودة موسيقى المطر" توزعت الفرحة شمسا" 

"، " دغدغة لحف الحياة قمبييأكؿ  ف" الميؿ يمقى بخيوط سكينتو"، " كانت كالنسمة"، " الحز 
 و لكوف الجممة ىي أصغر ،مكثفةىذه التعابير الفنية أسيمت في تشكيؿ جمؿ  ،للؤحلبـ"
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عمى تنويعات مختمفة ليذه الجمؿ و العبارات التي  الروائيةفقد اشتغمت ،  في النص مقطع
 إيقاع الكممة، لتؤسس إيقاع الجممة. تستند عمى

          و مف يراجع رواية " رحمة" يلبحظ قدرة الكاتبة عمى استخداـ المغة بطاقاتيا المفظية       
فابتداء المقاطع السالفة الذكر  ،الحدث الروائي لتعطي مدلولات تتلبءـ معو الإيحائية 

تثبت الحالة  ،فيو قصيدة فالجمؿ الاسمية تكوف في الغالب ساكنة الدلالة ،بالجمؿ الإسمية
 القائمة في الواقع. 

رسـ صور فنية جمالية  إلىالمغوي المتمثؿ في الفقرة بكامميا، فإنو ييدؼ أما المظير 
بياني، و كأف الفقرة لـ تكتب بالقمـ، بؿ بريشة فناف، و إذا تأممنا يتداخؿ فيو السرد بالتشكيؿ ال

الطابع الوصفي، الذي يستعيف بالمجاز  إلىكثير مف مقاطع الرواية، نجدىا تميؿ  لغة
       الاستعاري بشكؿ مكثؼ، مما يقترب بيا مف عالـ الشعر، إنيا تصؼ الفضاء الروائي

بقوؿ الروائية:  مثؿ لذلؾنو يمكف أف  ،ت النفسية، و تجسد الحالاو الشخصيات الأحداثو 
جاء الصباح ليكشؼ الغطاء عف وجو الأرض، فيظير الدـ المسفوؾ بلب رحمة، يسيؿ  »

كالأنيار في كؿ زاوية في غزة، اليوـ الأوؿ و اليوـ الثاني ظيرت فيو المواجع أكثر، قنابؿ 
 (...)شجر، بيف حي أو جماد مسكوبة كالمطر، لا تفرؽ بيف صغير أو كبير، بيف حجر أو

 الآخرسوى طرؼ واحد و الطرؼ  يحسنياكأنيا لعبة مثيرة لا  تواصؿ القصؼ بلب ىوادة
       لا جدوى الرصاص المسكوب طوفاف يقتمع البيوت  (...)يتمقى ضربات يسقط و يقوـ

يا سكنت غزة بأىم (...)لـ يرحموا الفراشات التي ظمت تحمؽ قرب النار (...)و الأشجار
، امتلؤت الشوارع و المستشفيات بالقتمى و الجرحى، و امتلؤت تترنح بيف موت و جريح

 .1«القموب تحديا عمى الحياة...
قائما عمى التناوب  ية في بناء الجمؿ التعبيرية بناءفي ىذه الفقرة السرد الروائيةقت وفّ        

       تنقميا أفالانسانية التي تريد  بيف الجمؿ القصيرة و الجمؿ الطويمة التي تتوافؽ مع الرؤية
و المشاعر و الأحاسيس التي ترغب بتجسيدىا، بغية إحداث المشاركة الوجدانية مع القارئ 
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    عمى غزة كأنيا أمامو، فيتعاطؼ مع ىذه المدينةيعيش أحداث العدواف الصييوني و جعمو 
 .و أىميا
وجدانو، لما ليا مف  إلىئ، و ىي الأقرب مع نفسية القار  تتناغـإذف فالمغة الشعرية        

 "نجاة مزىود" اثارة مشاعرىـ، و لقد اعتمدت و ،قوة نفاذ تحريضية في التأثير في عواطفيـ
عمى الجمؿ الفعمية التي يبرز فييا الفعؿ المضارع واضحا نحو  السابقة في سردىا في الفقرة

الأمر الذي يجعؿ لمجمؿ  ،موا(يرح لـ ،يسقط  ،يتمقى  ،يسيؿ ،) يكشؼ :الأفعاؿ الآتية
الفعمية دورا ميما في تحريؾ مجمؿ المشيد الروائي، و إثارة نوع مف الحركة المساعدة عمى 

  تقنية اسقاط حروؼ العطؼ عمى اعتمدتذلؾ  جانب تماسكيا إلىتجسيد الفكرة الروائية و 
ىو  عبيري، وت انسيابو  ،مف ايقاع متسارع عف ىذه التقنية، و ما يتولد ؾ ب( ،) و 

الذي  ،و الاضطراب ،و القمؽ ،المشحوف بالخوؼ ،أسموب لغوي يتوازى و الجو المتوتر
 .الاحتلبؿيعيشو الشعب في غزة في ظؿ 

  خرجت غزة مف الحرب و كأنيا ولدت مف جديد»و في مقطع سردي آخر تقوؿ:        
ولدت مف تحت  (،...)الأياـ  ورحىولدت مف رحـ المعاناة. و حكاية التاريخ و  (،... )

ولدت  (...)الركاـ و عبؽ الأزىار، ولدت لتردد سر الحياة، استشياد واحد ىو ميلبد المئات
الدموع قامت لتصنع دفئا  الدـ و ، رغـ الدمار وللبنتصارلتغزؿ مف الشمس وشاحا 

 1«لمحرية...
مف اختيار المفظة  بدءً تحتفي بمغتيا احتفاء بالغا  الروائيةإذا تأممنا ىذه الفقرة نجد أف 

بناء مكثفا، الأمر الذي جعؿ لأسموبيا تميزا  و بناء الجمؿ السردية ،الموحية بالدلالات
 واضحا يقوـ عمى الدقة و السلبسة. 

           و في ىذا المقطع نمحظ ستة لوحات فنية مؤسسة عمى الصور التشبييية        
المعنوي ) خرجت غزة مف الحرب و كأنيا  و الماديطرافيا بيف أو الاستعارية التي تجمع 

ولدت مف جديد، ولدت مف رحـ المعاناة، ولدت مف تحت الركاـ و عبؽ الأزىار، ولدت لتردد 
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متجانسة  الموحاتىذه  ،سر الحياة، ولدت لتغزؿ مف الشمس وشاحا، ...لتصنع دفئا لمحرية(
 متشابكة يمفيا وشاح واحد و ىو تصوير حالة غزة بعد الحرب. 

و بخاصة أصوات الراء و النوف في  الصوتيو لقد وظفت الكاتبة أدوات التشكيؿ        
 لمروائية.النفسية  الحالةالفقرتيف السرديتيف السابقتيف، محدثة بذلؾ تناغما إيقاعيا يعكس 

قد جسد بطبيعتو و حضوره و تكراره  –ىذا الحرؼ القوي المرتعش  -فحرؼ الراء        
   عمى المحتميف الغاضبةو فزعيا، و حركة المشاعر فس الداخمي و قمقيا حركة ارتعاش الن

   و الخوؼ مف ىذه المآسي  ،و الأسى ،و ما ينبعث مف ىذه الأصوات مف نغمات الحزف
جريح(، كما ، رصاص، المواطنيف و مسامعيـ ) ضربات مرآىالجرائـ التي ارتكبت عمى  و

ير يجسد صوت الرصاص المنبعث مف كؿ أف صوت الصاد و ىو مف الأصوات ذات الصف
 القنابؿ و صدى ذلؾ كمو في نفس المتمقي ووقعو في وجدانو.  ذويجية و 

                                              :لغة الوصف -2
 ؼ حيث أصبح لصيقا بالعمؿ الروائي   ارتبطت الرواية العربية ارتباطا وثيقا بالوص       

نائيا، إلا أف البنية الحديثة لمرواية جعمت المبدعيف و النقاد يعيدوف النظر و ظؿ عاملب مف ب
       1.الوصؼ بأنو تابع لمسرد، فاختمفت المواقؼ في ذلؾ إلىالآلية و ينظروف في ىذه 
كمية عف الصدى الوصفي لذا  منزه لفعؿلا وجود  »حيث يرى جيرار جينات أنو    

 توحدطبيعة العلبقة التي  إلى، دلزوما لمنص مف السر نقوؿ بأف الوصؼ أكثر  أفنستطيع 
السرد لا يقدر  إففي حالة مستقرة،  أبدالا نكاد نمقاه  أنناالوصؼ و السرد بيد  بيف وظيفتي

                                               .2 «عمى تأسيس كيانو بدوف وصؼ 
السرد في حد ذاتو و يقوـ  أحيانايحمؿ دلالات تفوؽ  أفالوصؼ يمكنو  أفومعنى ىذا 

                                                           
ينظر مباركة كماؿ: بنية الفضاء الروائي في رواية رحمة لنجاة مزىود، مذكرة مكممة لنيؿ شيادة الماستر، جامعة  - 1

 .   77ـ، ص 2013/2014المسيمة، الجزائر،  كمية الآداب و المغات قسـ المغة و الأدب العربي، 
 العرب  الكتاب اتحاد. تج : بف عيسى بوحمالة ، منشورات  الأدبيؿ السرد : طرائؽ تحمي آخروفجيرار جانيت و  - 2
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ىذا ما يجعؿ التواصؿ مع  ، و السرديفي بناء النص  الأىميةالوصؼ بدور حيوي بالغ 
   .1تجمع بيف الموصوؼ و المعنى لأنياحتمي  أمرالمغة 
 ىذه اعتمدت في نقؿ فضاء  إذ، لػلؤماكفالرواية وصؼ الكاتبة  فيما يطالعنا  أوؿ و      

 منيا في تمؾ الساعة رجلبف  بالقربالطاولة  إلىجمس  »تقوؿ  ،التصنيؼ عمى لغة الأمكنة
وراحوا يتناقشوف و يتناولوف الطعاـ كما  الأكؿ طمبوا،  الأدباءتبدو عمييـ ملبمح  امرأةو 

 .2 «وتجمدت الأكؿ، توقفت مي عف  الأمراء أبناءيفعؿ 
       أوصاؼرد، وتذكر لنا فنجدىا ىنا تنقؿ لنا في ىذا المقطع الوصؼ داخؿ الس       

 . الأدبيةو حالة الجالسيف في المطعـ و تعطييـ دلالات مف خلبؿ ملبمحيـ وىيئتيـ 
 وبرجوعنا إلى الأشياء الموصوفة التي شممت المدينة و نعتت بيا  نجد ىذه الألفاظ        

الروائية   ف ،ر() الجو بارد، مدّ الصيؼ بخيوطو الساخنة تميب الأجساد، يميثوف مف كثرة الح
 .الانتباهدلالة واحدة وىي الأجواء الغير مريحة التي تستدعي  في ىذه الجمؿ  تحدد لنا

حيث يكوف  ،أخرىغير الوصؼ التصنيفي في مقاطع  آخرونجد الوصؼ يتخذ شكلب 
مف  الأشياءالوصؼ الذي يصور  »ىو : يسمى الوصؼ التعبيري و ، و لمذاتانعكاس 

       في المطبات تتيادى وتسير الحافمة  »قوؿ الروائية : ت ،3«ا المرء بي إحساسخلبؿ 
  أصابيابعض الحفر التي غمرتيا المياه فجعمت منيا بركا صغيرة ، توقفت الحافمة لخمؿ  و

صار الوقت يركض و الحافمة بلب حراؾ  (...)طويلب مكث وخرج السائؽ يريد اصلبحيا، 
  .4«الشغؿ  إلىقيـ طري إكماؿاختاروا  فنزؿ بعض الركاب و

دلالة مختمفة  تأخذ الأشياءنجد  ىذا المقطع،في لاحظنا المعاني المقصودة  إذا      
المطر في حد  أماو العراقيؿ التي صادفتيا تحت برؾ الماء،  "مي"فالطريؽ تعبر عف مسيرة 

 ذاتو فيو مصدر الرحمة . 
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ترسـ بعض  أفتبة تحاوؿ وصؼ الشخصيات نلبحظ أف الكا إلىما انتفمنا إذ  و      
 "مي"شخصية  أتتملبمح الشخصيات الروائية، وغالبا ما يكوف ىذا الوصؼ سريعا، فمثلب 

      تنطمؽ منيا الأشياءكؿ  أفذلؾ  ،للؤحداثالمحرؾ الرئيسي  باعتبارىا ،في ثنايا السرد
ت البدلة ، وكانعدة مرات المرآة أماـ وقفت»شكميا الوصؼ مرات بوصؼ  ارتبط إلييا وقدو 

و لبست  الزرقاء القاتمة و الخمار بموف السماء يزيداف في رقتيا و جماليا حممت حقيبتيا
تبديف كسندريلب  (...)ولـ تبرح استعراضيا اماـ المرأة حتى وصمت زىرة تستعجميا حذائيا

 1.« الأميرفي حفمت رؤية 
ملبمح مي يحدد لنا  أفاستطاع  و، المقطع جاء الوصؼ مصحوبا بالحكي في ىذا

 أمامنا.بدقة جعمتنا نتصورىا 
ذىولا  كاف طارؽ يتناوؿ فطوره فلبحظ »بوصؼ حالتيا النفسية  أخرىارتبط مرات  و

 2«في قمب الوجع... و أنيا مي ليست عمى ما يراـ  أفطارؽ يدرؾ  (...)عمى وجو مي 
ذلؾ الذي شبو لؾ بسعيد ىو »نجد أيضا مف بيف الشخصيات التي وصفتيا  و 

 (...) الأدبيةالعديد مف الكتب  لديوالعربي في الجامعة ،  الأدبيدرس  أميف صابر  ديبالأ
عمـ  أستاذيساره ىو  إلىذلؾ الرجؿ الطويؿ  و (...)أما تمؾ السيدة فيي شاعرة معروفة 

  3 «تذكرينو  ألاالنفس بالجامعة التي درسنا فييا، 
امتداد لدلالة الحياة الثقافية  لاإالوصؼ ىنا ما ىو  أفّ نلبحظ مف خلبؿ ىذا المقطع 

 التي كانت غالبة ىناؾ. 
تكثيفا  أظيرتوصؼ الطبيعة نجدىا تولي عناية كبيرة بيا، فقد  إلىما عرجنا  إذا و

وصؼ الطبيعة حيزا لابأس  أخدالوصؼ عف طريؽ رسـ الصور الوصفية، ولقد  أثناءلغويا 
 إلىرمز لمخصب و النماء، كما تحيؿ  الطبيعة أفذلؾ  ،بو مف التوظيؼ في رواية " رحمة "

كاف السماء »في جؿ النصوص الروائية، تقوؿ :  حاضرة تظؿجانب مف الرومانسية التي 
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 أطراؼيتبادلاف  يكاف صابر ومي يجمساف في الناد و (...)يموح بنسماتو الصيفية الحارة 
 . 1«يشرباف عصير الفراولة المنعش .... الحديث، و

المساء شيـ  زاد حدة رومنسيتور لنا الكاتبة مشيدا عاطفيا، ففي ىذا المقطع تصو 
 . يمي يتبادلاف الحديث في الناد الصيفي، حيث صابر و

لا تزاؿ السماء ( ...)ممكنو  إلىىو الميؿ يمتقي بخيوط سكينتو لييرع »أما في قوليا :       
 . 2« أخرىممبدة الغيوـ و المطر بيف ىدوء تارة و نزوؿ تارة 

بمظاىر الطبيعة و موصوفاتيا للئحالة عمى شيء الروائية استعانت  أفىنا نلبحظ 
نزلو تارة اخرى مف النشاط و الحركة، فالمطر رمز لمخصب و النماء، و انقطاعو تارة و 

  .يوحي بالنشاط و الحيوية ورفض الثبات
إذا انتقمنا إلى وصؼ الفصوؿ  وجدناىا تجعميا مقدمات استفتاحية  لمحدث، فإف  و

الخريؼ  كاف وصؼ فصؿ الربيع  و قد العكس، و وكاف الحدث مفرحا وصفت جوا سعيدا 
نشرت الشمس أشعتيا  الدافئة في أفاؽ السماء  و »تقوؿ: الصيؼ  قميؿ مقارنة  بالشتاء و

تراقص الأزىار معمنة  ىي  تُداعب الأشجار و و ،الشوارع البيوت و الجدر وتنساب عمى 
 .3«ػربيع...عف ميلبد أوؿ  أياـ الػ

ىو مكاف ذُكر   و ،أف تستشعر القارئ جماؿ المكاف لقد أرادت الروائية " نجاة مزىود "
 السعادة . بمغة  دقيقة موحية بالجماؿ و

ىذا لما يحممو مف دلالات عميقة    نجد فصؿ الشتاء الأكثر حضورا في الرواية و و 
فمـ تجرؤ عمى  » تقوؿ أيضا : التقمبات التي يعيشيا شخوص الرواية، تعكس الأحزاف و

 4.«الجو بارد في أوؿ أياـ الشتاء عبور الشارع ... السماء ممبدة بالغيوـ و
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 :لغة الحوار -3
     السرد  فبمؤازرة ،قويا مف أسس البناء الروائي في رواية " رحمة" أساسايشكؿ الحوار     

و عمى الرغـ مف أف السرد  ،نصيا الروائي صوغعمى الحوار في  الروائيةالوصؼ اتكأت  و
ة" اعتمدت عمى الحوار مو الوصؼ يشغمنا الحيز الأكبر عادة في الرواية، فإف رواية "رح

 "monologueالداخمي "و " Dialogueالخارجي "اعتمادا رئيسيا، و قد أتي الحوار بنوعيو: 
الحوار ما إذ يكشؼ  ،السردي النص الحيوية عمى إضفاءميما و عميقا في  دورا" رحمة "في 

  الأحداث التي تجري حوليا إتجاه آراؤىامواقفيا و  بياتتفوه بو الشخصيات مف أقواؿ تتضح 
في داخميا مف مشاعر و أحواؿ نفسية  يجرييشي تمفظ الشخصية لما  و في الوقت ذاتو

 أو تناقض بيف الداخؿ و الخرج. تلبؤـمختمفة، كما يوحي بما يكتنفيا مف 
   : الحوار الخارجي - أ

ففي الحوار الخارجي تتكمـ الشخصيات، و مف خلبؿ حوارىا تنكشؼ لممتمقي مواقفيا        
نمثؿ لذلؾ بالحوار الذي دار بيف  أفالروائية، و بنيتيا الفكرية و مكانتيا الاجتماعية و يمكف 

 :  عمياء و مي : تقوؿ الساردة
 و قالت و ىي تضرب كفا بكؼ :  (...)»

 قصفو غزة يامي  -
 مف فراشيا مذعورة و قالت : قامت مي 

 متى يا عمياء؟  -
 الآف يا مي تابعت الأخبار لتوي عبر القنوات الفضائية

 قالت: 
 حصار و قصؼ أف ضمير العالـ؟ أيف إنسانية الانساف؟  -
مف رحـ الله، و صارت  لاإنساف نسانية الإازمف بعيد اختفت  ذتسأليني يا مي، من -

 . 1«سادالأرض مرتعا لمحروب و الفوضى و الف
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مثؿ ىذا الحوار بما يتضمنو مف نقد لاذع لموضع الذي يعيشو أبناء الشعب  إف       
شخصيات الرواية  نظرو وجية  ،بشكؿ جمي الأحداث الحاصمة في غزةالفمسطيني، يكشؼ 

 يجاز بعيدا عف الحشو و الاستطرادبتميز ىذا الحوار في ىذا المقتطؼ بالإ و ،ليذه الأحداث
التي جسدت  (أيف ، كيؼ،متى )حروؼ الاستفياـ: نحو انشائية طمبية ذلؾ أساليب في تُؤازرُهُ 

و دىشتيا و استغرابيا، فأدت ميمتيا في تعميؽ الدلالة مع تحريؾ ذىف  ،أحاسيس الشخصية
 المتمقي.

 و في حوار خارجي آخر نجد الحوار الذي دار بيف مي و الأستاذ صابر       
لمي قائلب : ابتسمي ليصبح الخريؼ ربيعا جميلب و سممو  أخرج صابر مف محفظتو كيسا »

 و العتمة نورا، و الميؿ المظمـ صبحا مشرقا ابتسمي فابتسامتؾ يا مي تجمب السعادة بقمبي.

فتحتو فوجدتو زجاجة عطر فتحتيا تسمسؿ العطر ينشر أريجو في المكاف   أمسكت الكيس و
 تنفست بعمؽ و قالت: شممتو و

 أف أعرؼ ،(...)أضاء دروب حياتي، ساعدتني فتجاوزت الأحزاف  سأبتسـ لأنؾ قمر -
 أجمؿبؾ منقوصة، لكني سأكوف شمسؾ التي لا تغيب ما  فرحتي أفبداخمؾ حزنا و 

 .أنفسنا يضيءالتفاؤؿ نحممو سراجا  أصدؽالأمؿ يا صابر يطبع حياتنا، و ما 
 وضع صابر يديو عمى وجيو كأنما يمسح عنو تعب السنيف و قاؿ : 

 .1«ى الحياة يا مي، أريد أف أركض ىربا منيا ...سما أق -
بدت المغة في ىذا المقطع الحواري فصيحة، واضحة في نسيجيا و صورىا، بسيطة        

أثناء فراقيما، و لا ريب أف  "صابر"و الأستاذ  "مي"في ألوانيا، لغة جسدت حالة كؿ مف 
بعض و أسيـ مع  ،تابة الحوارقد كسر ر  حضور السرد و تخممو الحوار بطريقة فنية

و أساليب إنشائية غير طمبية  ،بتسمي(االعناصر الأخرى مف أساليب إنشائية طمبية كالأمر) 
سأكوف )و عبارات موحية  ،التفاؤؿ، ما أقصى الحياة( أصدؽكالتعجب ) ما أجمؿ الأمؿ، ما 
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لمشيد الحواري في إضفاء جو مف الحيوية عمى اسأبتسـ لأنؾ قمر(،  شمسؾ التي لا تغيب،
 .و أحداثو و شخوصو

  .و نجد أيضا الحوار الياتفي الذي دار بيف مي و الأستاذ صابر 
 ألو آنسة مي صباح الخير، كنت عمى يقيف أنؾ ستتصميف » 

 (.)..و تقديره ليا  احترامويتكمـ معمنا عف تجمدت مكانيا و بقي ىو 
 ألو ىؿ تسمعينني يا مي، ما بؾ صامتة؟ 

 و قالت :  )...(ىا استجمعت قوا
، و أف صباح الخير أستاذ صابر، سررت بمعرفتؾ، لكف كيؼ عرفت رقـ ىاتفي -

 .1«تصؿ بؾ مف قبؿأإسمي مي أنا لـ 
آلؼ و المحبة بيف الت إلىنلبحظ في ىذا المقطع الحواري، أف الروائية رمزت       

 لغتيا بسيطة و واضحة.  فكانتو ، الروايةشخصيات 
  : الحوار الداخمي - ب

مع نفسيا عبر أسئمة تعكس موقفيا  الشخصية حوارا الحوار تقيـفي ىذا الموف مف 
كبير في كشؼ أغوار الشخصية و تحميؿ  بدورو يقوـ الحوار الداخمي  يجري،اتجاه ما 

 سموكيا النفسي.
في تتوسع كثيرا  لـ الروائية أفو إذا ما رجعنا صيغ الحوار في رواية رحمة نجد       

 ه التقنية بشكؿ لافت.ىذ استخداـ
عند جموسيا مع "صفية  "لساف ؿ الروائية عمى و قو يتجمى لنا الحوار الداخمي في       
ابتسمت فرحا و ىي تعمؽ عمى كلبـ أخييا داخؿ  »: السفررجع مف  أفبعد  "مجيد"أخييا 
و تقوؿ لو كنت تحب مثؿ ىذه الجمسة لما سافرت و تركتنا نغرؽ في أوحاؿ  نفسيا
قالت تحدث  يتآكمياتأنيب الضمير  ىي نادمة و و " نورة" في  قوؿ المعممة  و ،2«افالأحز 

     أشرؼبيـ، فما بالي قسوت عمى  أرفؽأولادي لا يسمعوف كلبمي و مع ذلؾ  »نفسيا:
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و أحضره ليكمؿ درسو سأقوؿ لو عند الآنسة مي،  إليو أذىب أفو ىو الذكي المتفوؽ عمي 
 .1«معذرة بطريقة أخرى

الحواريف عمى كشؼ و تعرية ما يسطع في  كلبي فلقد عممت لغة الحوار الداخمي       
 الموـ و التأنيب الذي بداخميـ. سماتالأعماؽ البشرية لمشخصية الروائية مف 

طاؿ صمتيا و ىي واقفة تأنب نفسيا عمى ما نطقت بو شفتاىا  » الروائيةأما في قوؿ 
، كيؼ لـ غيرىما في سقؼ آخر  طمعتكيؼ سقؼ ىو الوالديف  ـظكيؼ تناست أف أع

ليذه الأحزاف العالقة في صدرىا  تحد  تنتبو لزلة لسانيا تمؾ... تنفست بعمؽ و في نفسيا 
 حياتي، ىذه الأقدار ليست بأدينا  حزينة كؿ أبقى أفكشوكة أدمت قمبيا الطري: لا يجب 

 .2«و الموت سيشممنا جميعا
في المغة و تمثؿ ذلؾ في قصر  الاقتصاد إلى روائيةال ميؿنلبحظ في ىذا المقطع       

و قد جاء  ،الجمؿ، و الإيجاز في العبارات، و احتشاد الحوار الداخمي بالتساؤلات ) كيؼ(
الذي  الصعبمع حركة النفس و إيقاعيا المتسارع، و ىي ترصد واقع مي  متناسقاىذا كمو 

  .تعانيو
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  أف" يمكف  أسموبية الموسوـ بػ " الصورة الفنية في رواية رحمة مقاربة  في ختاـ بحثنا       
 و ىي كالآتي: إلييا مجموعة مف الاستنتاجات المتوصؿ  نسجؿ 
  الغربيف  و والمحدثيفبالغ مف طرؼ النقاد العرب القدامى  باىتماـحظيت الصورة

روف أف الجودة  في لكنيـ جميعا ي ،أيضا حيث لـ يتفقوا حوؿ اعطاء مفيوـ دقيؽ ليا
 . العمؿ الأدبي لا تتحقؽ في غيابيا فيي عنصر ىاـ  في عممية الإبداع الأدبي

  ،مف حيز النقؿ أخرجت أصبحت الصورة الفنية ذات قيمة وصفية، معرفية، عاطفية
 لـ تعد مجرد تزخرؼ لفظي، و تعددت وظيفتيا في اليدؼ الجماليأنّيا المباشر، كما 

 و القصد الشخصي. 
 ؿ التشبيو و الاستعارة حيزا ميما في بناء الصورة الفنية في رواية رحمة.شغ 
 تشكيؿ الصورة الفنية في رواية رحمة.  شغؿ المكاف حيزا ميما في 
  لعدد مف القضايا الأساسية منيا: اليجرة  الروائيةتشمؿ رواية رحمة عمى رؤية

 القضية الفمسطينية. ،التعاوف
 متنوعة تقبؿ عدة تأويلبت. كثيرة  و  تحتوي  رواية رحمة  عمى رموز 
 .تميزت لغة " نجاة مزىود " بالبساطة و الايحاء في الوقت نفسو 
 التشكيؿ المغوي في ىذه الرواية قائـ عمى التنوع المغوي، إذ احتفى الخطاب  إف

الروائي بكؿ الوسائؿ التعبيرية المتعددة المستويات مف لغة سردية مباشرة، و لغة 
     و لغة التوتر، و لغة التصوير في مقاطع الوصؼ لمقاطع السرديةالتجسيد في ا

   ) الداخمي و الخارجي(.    و لغة الحوار بنوعيو و الألـ
  العفوية  إلى البساطة و و ،أحيانا الإيحاءإف لغة الحور في رواية رحمة تميؿ إلى

كانت تناسب   و، ىي في كؿ حالاتيا لا تبتعد عف لغة السرد كثيرا و ،أحيانا أخرى
 الفكرية لمشخصيات .  و جتماعيةالاالثقافة  و ،مستويات الوعي
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 المصدر:
 ـ. 2012 ،1ط الجزائر، ،سطيؼ والتوزيع، لمنشر الروائع دار رحمة، :مزىود ػ  نجاة 1 

 المعاجم العربية 
ناف البقاء أيوب الكوفي: الكميات معجـ في المصطمحات و الفروؽ المغوية. تح: عد-1

 ـ. 1993 ،2لبناف، ط بيروت، ،مؤسسة الرسالة ،درويش و محمد المضري
أحمد مطموب: معجـ المصطمحات البلبغية و تطورىا، المجمع العممي العملبؽ -2

 ـ .    1983د. ط، ،بغداد، العراؽ
محمد بف الحسيف بف دريد(: جميرة المغة، عمؽ عميو و وضع  ابف دريد)أبو بكر-3

 1اىيـ شمس الديف، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، طبر إحواشيو و فيارسو: 
 ـ. 2005

مقايس المغة تح:  :ابف فارس)أحمد ابف فارس بف زكريا القزويني الرازي أبو  الحسيف(-4
 2ط ،دار الفكر لمطباعة و النشر و التوزيع، بيروت، لبناف ،عبد السلبـ ىاروف

 ـ.1979
عمي بف عمي أبو الفضؿ  جماؿ  ابف منظور: لساف العرب) محمد  بف مكرـ بف-5

دار صبح لمطباعة   ،الديف ابف منظور(، ضبط نصو و عمؽ حواشيو: رشيد القاضيف
 ـ.2006، 1بيروت، لبناف، ط  ،النشر و التوزيع و

صيدا ، المكتبة العصرية ،أحمد بف محمد بف عمي الفيومي القرى: المصباح المنير-6
 ـ .1996، ط( .)د بيروت

يعقوب الفبروز أبادي :القاموس المحيط، مؤسسة الرسالة  مجد الديف محمد بف-7
 ـ .  2005ىػ، 1406، 8لمطباعة و النشر و التوزيع، ط 

مكتبة  ،الأدب مجدي وىبة وكامؿ الميندس:  معجـ المصطمحات العربية في المغة و-8
 ـ . 1984 ،2ط ،بيروت ،لبناف



 ‌‌‌‌‌‌‌‌‌                                                              .قائمة المصادر و المراجع                                                   

 
76 

يؽ: مصطفى ديب محمد بف أبي بكر الرازي: مختار الصحاح ضبط و تخريج و تعم-9
 ـ.1990 ،4ر اليدى، عيف مميمة الجزائر، طالجفا، دا

 المصادر والمراجع :

  أ ـ العربية 
 ـ . 2006 ،1ط، النادي الأدبي الرياضي ،إبراىيـ  نبيمة : نقد  الرواية -1
 .  2009، 1لبناف ط ،ابف خمدوف: المقدمة، دار إحياء التراث العربي، بيروت -2
 ط(  .) د،1جء، دار الكتب العممية، بيروت، حوؿ الشعراابف سلبـ الجمحي: طبقات ف -3

 . ـ 2001
       أبو عمي محمد: مدخؿ إلى مفيوـ الأدب الجماىيري المركز العاممي لدراسات -4
 .ـ1988، 1ط ،أبحاث الكتاب الأخضر و
 ، )د.ت(.3لبناف، ط ،إحساف عباس: فف الشعر، دار الثقافة، بيروت -5
بلبغة و البياف و البديع، دار جرير لمنشر و التوزيع أحمد أبو المجد: الواضح في ال -6

 .ـ 2010، 1عماف، الأردف، ط
 ـ.1968أحمد الشايب: أصوؿ النقد الأدبي، دار المطبوعات، الكويت، )د. ط(، -7
  .ـ 1966، 1ط ،أحمد الشايب: الأسموب، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، مصر -8
الجديد، عمـ البياف، دار العمـ لمملبييف بكري شيح أميف: البلبغة العربية في ثوبيا  -9

 ـ 1984، 2لبناف بيروت، ط 
جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدي و البلبغة عند العرب، المركز  -14

 ـ.1992، 3بيروت، ط ،الثقافي العربي، لبناف
: (عمرو بف بحر بف محبوب بف فػزارة الميثي  الكناني البصري )أبو عثمافالجاحظ -11

 ـ.1996ط(،.بيروت، لبناف )د ،دار إحياء التراث العربي ،تح: عبد السلبـ ىاروف الحيواف
القاىرة ، اجيفمكتبة الخ .عبد السلبـ محمد ىاروف ،التبيف، تح الجاحظ: البياف و -12

 ـ. 1998 ،7ط، مصر
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دار  ،تح: محمد الحبيب بف الخوجة ،حازـ القرطجاني: منيج البمغاء وسراج الأدباء -13
 ـ.1966، )د.ط( ،تونس ،الكتب الشرقية

بنية  الشعر المعاصر " أحمد عبد المعطي "  حناف محمد موسى حمودة : المكانية و -14
 ـ.  2006 ،2ط ،الأردف، اربد، عالـ الكتب الحديث ،نموذجا

       دىماف أحمد: الصورة البلبغية عند عبد القاىر الجرجاني، دار طلبس لمنشر  -15
 .ـ1986 ،1ط ،دمشؽ، سورياالتوزيع،  و

تح :   عبد القاىر الجرجاني: ثلبث رسائؿ في اعجاز القرآف ،الخطابي، الرماني -16
 .ـ1976 ،3ط ،مصر ،القاىرة ،دار المعارؼ ،محمد خمؼ الله، محمد زغموؿ

عالـ  ،الشريؼ حبيمة : بنية  الخطاب  الروائية " دراسة في روايات نجيب الكيلبني" -17
 .ـ 2010 ،3ط ،عماف ،اربد ،الكتب الحديث

 1ط ،ح فضؿ: عمـ الأسموب مبادئو و اجراءاتو، دار الشروؽ، القاىرة، مصرصلب -18
 ـ.1998

الأردف  ،عاطؼ فضؿ محمد: البلبغة العربية، دار السيرة لمنشر و التوزيع، عماف -19
 ـ.  2011، 1ط

 ، )د.ت(.3بيروت، ط ،عباس إحساف: فف الشعر، دار الثقافة، لبناف -24
 مصر ،القاىرة ،سموب، الدار العربية لمكتاب: الأسموبية و الأ عبد السلبـ المسدي -21

 )د.ت(. ،3ط
 ـ. 2009 ،1نيضة العربية، بيروت، لبناف، ط ال دار ،عبد العزير عتيؽ:عمـ المعاني -22
عبد القادر القط: الإتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، دار النيضة العربية  -23

 ـ.1978، 3بيروت، ط  ،لبناف
مطبعة  .أبو الفيد محمود محمد شاكر ئؿ الإعجاز، تح :عبد القاىر الجرجاني: دلا -24

 .، )د.ت(3ط  ،المدني، القاىرة، مصر
القاىرة ، عبد القاىر الجرجاني: أسرار البلبغة، تح: ىنري ريتر، مطبعة الأوقاؼ -25

 ـ.  1951، 2مصر، ط
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      عبد القاىر عبد الجميؿ : الأسموبية و ثلبثية الدوائر البلبغية، دار صفاء لمنشر -26
 ـ.2000، 1ط ،الأردف ،و التوزيع، عماف

)د. ط(  ،مصر ،دار المعارؼ، القاىرة ،عز الديف إسماعيؿ: التفسير النفسي للؤدب -27
 ـ.1963

عز الديف إسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر قضاياه و ظواىره الفنية و المعنوية دار  -28
 ـ.       1981، 3بيروت، ط ، العودة و الثقافة، لبناف

ي الصبح: الصورة الأدبية تاريخ و نقد، دار إحياء الكتب العربية القاىرة عمي عم -29
 ) د. ت(. ،1ط، مصر

عمي فراجي: محاضرات و تطبيقات في عمـ البياف سنة أولى جامعي، دار ىومة  -34
 ـ.  2010لمطباعة و النشر و التوزيع، الجزائر، ) د ط(، 

لرمة، دار صفاء لمنشر         عيود عبد الواحد العكيمي: الصورة الشعرية عند ذي ا -31
 ـ.2010، 1الأردف، ط ،و التوزيع، عماف

فتح الله أحمد سميماف : الأسموبية مدخؿ نظري ودراسة تطبيقية مكتبة الأدب القاىرة  -32
 ـ. 2005 ،2ط  ،مصر

مصر  ،القاىرة ،مكتبة الخانجي .كماؿ مصطفى :تح، : نقد الشعرقدامة بف جعفر -33
 ـ.1978، 3ط

تنقيح: محمد عبد المنعـ  تعميؽ و ضاح في عموـ البلبغة، شرح والقزويني: الإي -34
 ـ. 1993)د .ط(  ،لبناف ،دار الجبؿ، بيروت .خفاجي

عالـ الكتب الحديث اربد  محمد بف يحي: السمات الأسموبية في الخطاب الشعري، -35
 .ـ2011 ،1ط، الأردف

نيضة العربية  دار ال ،النقد محمد زكي  العثماوي : الرؤية المعاصرة في الأدب و -36
 )د. ت(.  ،2ط ،مصر ،القاىرة

محمد عبد المطمب : البلبغة الأسموبية، الشركة المصرية العالمية لمنشر لونجماف  -37
 ـ.1994، 1ط، مصر ،القاىرة
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 محمد عزاـ : شعرية الخطاب السردي، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سوريا )د.ط( -38
 ـ.2005

 ـ.   1989، 1الآفاؽ، بيروت، لبناف، ط  الأسموبية منيجا نقديا، دار محمد عزاـ: -39
ياب و نازؾ البياتي، دار سال محمد عمي كندي: الرمز و القناع في الشعر الحديث -44

 ـ.  2003، 1ط ،الكتاب الجديد، بيروت، لبناف
بيروت  ،محمد عمي ىدية: المستدرؾ عمى الصحيحيف، دار الكتب العممية،  لبناف  -41

 ـ.1990، 1ط
ـ الأسموب مفاىيـ و تطبيقات، جامعة السابع مف أبريؿ، ليبيا عم :محمد كريـ الكواز -42

 ىػ.   1426، 1ط
      مصر، القاىرة ،محمد منذوو: الأدب و مذاىبو دار النيضة لمطباعة و النشر -43

 ـ.  1970،)د. ط(
محمود الوالي: الصورة الشعرية في الخطاب البلبغي النقدي، المركز الثقافي العربي  -44

 ـ.1990، 1ط ،بيروت، لبناف
مريـ محمد المجمعي : نظرية الشعر عند الجاحظ ، دار مجدولاي  لمنشر و التوزيع  -45

 ـ.2010، 1ط ،عماف، الأردف 
دار مكة لمطباعة  مصطفى عبد الرحمف إبراىيـ : في النقد الأدبي القديـ عند العرب، -46

 ـ.1997،)د.ط(،مصر ،القاىرة  ،و النشر
سوريا   ،، مركز الانماء الحضاري، حمب منذر عياشي: الأسموبية و تحميؿ الخطاب -47

   .ـ2002، 1ط
الثقافي  المركز ،الشعرية في النقد العربي الحديث موسى صالح بشرى: الصورة -48

 ـ. 1994 ،1بيروت، ط ،لبناف ،العربي
 ـ.2،1987ط  ،بيروت ،لبناف ،دار العودة ،النقد الأدبي الحديث ىلبؿ محمد غنيمي: -49
دراسة مف  ،و الحس الانفعاؿشعر الطائفيف بيف  الصورة الفنية في وحيد صبحي: -54

 ـ.1999 ،ط ( .) د ،سوريا ،دمشؽ ،تحاد الكتاب العربامنشورات 
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  1ط ،الأردف ،عماف ،دار المسيرةيوسؼ أبو العدوس: الأسموبية الرؤية و التطبيؽ،  -51
 ـ2007

 اىرة المعارؼ، الق دار و الاستعارة) منظور المستأنؼ (، التشبيو يوسؼ أبو العدوس: -52
 ـ.  1960 ،1ط  ،مصر

 المترجمة  ـ ب 
بيار جيرو: الأسموب و الأسموبية، تج: منذر عياشي، مركز الانماء القومي، بيروت  -1

 ت(.  .، ) د 1لبناف، ط
جاف كوىيف: بنية المغة الشعرية، تج: محمد المتولي و محمد العمري، دار توبقاؿ  -2

 ـ .  1986، 1لمنشر و التوزيع، الدار البيضاء، المغرب، ط
تج :  بف عيسى بو حمالة   ،جيرار جينات و آخروف : طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي -3

 ـ  1992 ،2ط ،المغرب ،الرباط ،الكتاب العرب اتحادمنشورات  
محي الديف صبحي، المؤسسة  رينيو  ويمؾ واستف واريف : نظرية الأدب، تج :  -4

 ـ.  1986ط(، .النشر، )د العربية لمدراسات و
 دار الرشيد لمنشر ،ي لويس : الصورة الشعرية. تج : أحمد ناصؼ الجنابيسيسيؿ د -5
 ـ. 1982 ،ط( .)د

 الرسائل الجامعية :
بمحسيني نصيرة: الصورة الفنية في القصة القرآنية، قصة سيدنا يوسؼ عميو السلبـ  -1

يد أنموذجا، رسالة، مقدمة لنبيؿ شيادة الماجيستير في الأدب العربي، جامعة أبي بكر بمقا
  كمية الآداب و العموـ الإنسانية و العموـ الاجتماعية، قسـ المغة العربية  ،تممساف، الجزائر

 .  ـ2006-2005 و آدابيا،
بف حمو حكيمة: البنيات الأسموبية و الدلالية في ديواف ) لا شعر بعدؾ( لمشاعر  -2

معة أبي بكر رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الماجيستير في الأدب العربي، جا ،سميماف جودي
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   كمية الآداب و العموـ الانسانية و الاجتماعية، في المغة العربية  ،القايد، تممساف، الجزائر
 .ـ 2012 -2011، و آدابيا

حساـ تحسيف ياسيف سميماف: الصورة الفنية في شعر ابف القيسراني عناصر التشكيؿ    -3
و آدابيا بكمية الدراسات العميا في و الإبداع، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الماجيستير في المغة 

  ـ.2011فمسطيف،  ،نابمس ،جامعة النجاح الوطنية
مذكرة مكممة   ،مباركة كماؿ : بنية الفضاء الروائي في رواية رحمة  لنجاة مزىود -4

قسـ المغة و الأدب  ،المغات كمية الآداب و ،الجزائر ،جامعة المسيمة ،لنيؿ شيادة الماستر
 ـ.  2014 - 2013 ،العربي

محمد طوؿ: الصورة الفنية في القرآف الكريـ رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتوراه في  -5
الأدب العربي، جامعة بكر بمقايد تممساف، كمية الآداب و العموـ الإنسانية و الاجتماعية قسـ 

 ـ.    1995 ،المغة العربية و آدابيا
مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة  نبيؿ قواس: سيجينات أبي فراس الحمداني دراسة أسموبية، -6

   ـ.2009-2008 ،كمية الآداب و المغات ،الجزائر ،باتنة ،الماجيستير، جامعة الحاج لخضر
 : المجلات

عبد الرحيـ حمداف: المغة في رواية " تجميات الروح" لمكاتب محمد نصار، مجمة  -1
  عدد الثانيالجامعة الاسلبمية ) سمسمة الدراسات الانسانية(، المجمد السادس عشر، ال

 .ـ2008 ،جويمية
   :المواقع الإلكتروانية 
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 : الروائيةسيرة موجزة عن 
 
 
 
 
 

 الاسـ : نجاة 
 المقب: مزىود

 الجزائر. 43000ميمة  –شارع القدس مقابؿ إذاعة ميمة  23العنواف: 
 المؤىلات العممية: 

 ـ. 2004النفس التربوي جامعة قسنطينة دراسات تطبيقية في عمـ  -2
 ـ. 1997شيادة الباكالوريا آداب  -3
 ـ جامعة قسنطينة. 2000 –ـ  1998شيادة قانوف الأعماؿ سنوات  -4
 ـ. 1994شيادة تقنيات الإعلبـ الآلي  -5
 أدبية و روائية. -6

 الخبرة العممية: 
 .الكتابة في المجاؿ الأدبي و العممي و التربوي 
 ممي التربوي و خاصة عمـ النفس الطفؿ.بالبحث الع الاىتماـ 
 بالكتابة القصصية و الروائية. الاىتماـ 
 بأدب الطفؿ.  الاىتماـ 
  ـ بولاية المسيمة الجزائر. 2004المشاركة في الممتقى الوطني لمقراءات الأدبية سنة 
  ـ. 2013/  04/  03المشاركة في الأمسية الأدبية بمدينة الطاىير ولاية جيجؿ في 
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  النسوي " رحمة حواء في عوالـ الإبداع" ماي  للؤدب كة في الممتقى الوطني المشار
 ـ.  2014ـ و ماي  2013

  الكتابة في العديد مف الصحؼ الوطنية الجزائرية منيا: النصر، الشعب، الراية النور
الجديد و الحقائؽ و الجريدة العربية القدس العربي التي تصدر بمندف، و مجمة 

 ية.الفرساف الجزائر 
  معاونة صحفية تخصص إجراء تحقيقات و حوارات بجريدة النور الجديد سنوات

 ـ. 2004ـ إلى  2001
 .منتسبة حاليا لمجمة فكر الثقافة الصادرة بالرياض وليا فييا مقالات تربوية 
   ـ .2016القمـ منذ  لأىؿرئيسة المكتب الولائي  لمرابطة الوطنية 

 : الإصدارات
 ـ.2012عف دار الروائع لمنشر و التوزيع، سطيؼ، الجزائر رحمة ) رواية(، صدرت  -7
 ـ.2013رقص الدمى ) قصص قصيرة(، عف دار البدر الساطع، العممة، الجزائر  -8
 ـ.2013ضوء و فراشات ) ديواف(، عف دار البدر الساطع، العممة، الجزائر،  -9
 ـ.2015رقعة شطرنج ) رواية(،عف دار البدر الساطع، العممة، سطيؼ، الجزائر،-10
 ـ.2015قصتاف للؤطفاؿ، صادرتاف عف دار النشر البدر الساطع بالعممة، -11
عمى أجنحة الشجوف ) ديواف(، عف دار المنتيى لمطباعة و النشر و التوزيع سطيؼ -12

 ـ.2015الجزائر، 
 شيادات التكريم: 

شيادة فوز في المسابقة الرمضانية بالمرتبة الأولى في مجاؿ القصة القصيرة جدا مف -13
 ـ.2014القمـ العربي  مؤسسة

 ـ.2014شيادة تكريـ في حقؿ الحوارات مف مؤسسة ميديا لمثقافة و الإعلبـ لسنة -14
شيادة تكريـ تقديرا لإبداعاتيا بمؤسسة فكر الثقافة و الإعلبـ تخصص حوار لسنة -15

 ـ.2015
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 ـ في حقؿ الأدب.2015شيادة تكريـ مف مؤسسة ميديا لمثقافة و الإعلبـ لسنة -16
 ـ.2015مف مديرية التربية لولاية ميمة بمناسبة يوـ العمـ سنة  شيادة تكريـ-17
 ـ.2016شيادة تكريـ مف رابطة القصة القصيرة جدا في سوريا لسنة -18

 مخطوطات: 
    كتاب حوؿ التربية المدرسية.  -3قصص أطفاؿ.   -2رواية.       -1
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  ممخص:ال

تعد الصورة الفنية واحدة مف أبرز الأدوات التي يستخدميا الأدباء في كتاباتيـ إذ        
ما ارتبطت بالنص الأدبي عمى نوعيو ) شعر، نثر (، و أصبحت عنصرا مشكلب لو، و ربما 

 ، مماي توظيفيا عمى مستوى النص السردي مف قبؿ المبدعيفأكثر ىو التنوع فيمفت الانتباه 
      انعكس ايجابا عمى الشكؿ المعماري لمرواية، ليجعؿ منيا شكلب يفيض حيوية و جمالا

محاولة اكتشافيا، خاصة بعد أف وقع اىتمامنا عمى رواية  لىإو رونقا، و ىذا ما دفعنا 
لنجاة مزىود، فجاء عنواف الدراسة كالآتي: الصورة الفنية في رواية رحمة مقاربة  "رحمة"

 أسموبية. 
دثنا في المدخؿ بشكؿ مختصر عف الأسموب و الأسموبية ثـ تلبه الحديث حوؿ تح       

الفنية و ذكر أنماطيا و وظيفتيا و أىميتيا في  لبحي لمصورةطالمفيوـ المغوي و الاص
فيو عناصر تشكيؿ الصورة الفنية في الرواية مف  ناولناتالفصؿ الأوؿ، أما الفصؿ الثاني فقد 

فيو الصور الفنية الموجودة في الرواية مع شرحيا ثـ ذكرنا أىـ  تشكيؿ بياني الذي درسنا
الفضاءات الفاعمة في الرواية مع دلالتيا و إلى ما ترمز؟ و تشكيؿ لغوي تناولنا فيو لغة 
السرد و الوصؼ و الحوار في الرواية، و أنيينا البحث بخاتمة ذكرنا فييا أىـ النتائج 

      المتوصؿ إلييا.
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Résumé :  

       L’image artistique est l’un des outils principaux utilisés par les 

écrivains dans leurs ouvrages, elle est associée au texte littéraire que 

ce soit ( poésie ou prose), et elle en est devenue composant, et peut-

être ce qui attire plus d’attention est la diversité en matière de son 

emploi au niveau du texte narratif par les écrivains, ce qui reflète 

positivement sur la forme architecturale du roman, en fait une forme 

débordante de vitalité et de beauté et d’élégance, ce qui nous a incité à 

essayer de détecter, notamment après avoir été attiré par le roman 

« Rahma » de Nadjet MEZHOUD, le titre de l’étude est comme suit : 

l’image artistique dans le roman de « Rahma » approche stylistique. 

      Nous avons parlé dans la préface succinctement du style et de la 

stylistique, suivie par le concept linguistique et terminologique de 

l’image artistique et puis nous avons cité ses types, fonctions et son 

importance dans le premier chapitre, dans le deuxième chapitre, nous 

avons traité des éléments de la formation de l’image artistique dans le 

roman, de formation rhétorique, et nous avons étudié les images 

artistiques du roman avec explication et ensuite nous avons mentionné 

les espaces actifs dans le roman avec leur signification et ce qu’elles 

signifient ? Et la formation linguistique ou nous avons traité de la 

narration, de description et du dialogue dans la langue du roman, et 

nous avons terminé la recherche par une conclusion ou nous avons 

mentionné les résultats obtenus les plus importants.             


