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تقديرالشكر و   

لا بد لي وأنا  أخطو خطواتي الأخيرة في الحياة الجامعية من وقفة تأملية أعود بها إلى أعوام 
 قضيتها في الحرم الجامعي مع أساتذة لطالما قدموا ومازالوا يقدمون من العلوم الكثير

دم أسمى آيات الشكر والامتنان إلى الذين حملوا أقدس رسال في وقبل أن أمضي أق     
الحياة......إلى الذين مهدوا طريق العلم بكل حب و ووفاء......وعلى رأسهم استاذتي 

 معي فشكراالمشرفة " فطيمة بوقاسة" التي أعطت...صبرت ....وتحملت 

 الأستاذ والروائي "فيلل    إلى الأستاذة الفاضلة " نجاة بوقزولة" من جامعة الجزائر ..إلى
 الأحمر" والأستاذ عبد الله عيسى لحيلح" من جامعة جيجل ..

  إلى كل من كان له الفضل في إتمام هذا البحث                  
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 الممدمة

 أ

 

كلقد يعد المسرح مف أقدـ الفنكف التي عرفيا الإنساف كمارسيا خلاؿ مسيرتو 
استطاعت المسرحية بفاعميتيا أف تبقى في الصدارة رغـ ظيكر فنكف أخرػ في الساحة 

مف الشعراء كالأدباء، ذلؾ أف  الفنية، كقد عرؼ الأدب الجزائرؼ المسرح حديثا كمارسو العديد
المسرح خميط مف فنكف مختمفة جعمت منو فنا راقيا مؤثرا في المتمقيف. إنو يلامس آماليـ 

 كآلاميـ كيشرحيا عمى خشبة المسرح في عرض مباشر.

مف خلاؿ خاصية التناص كمف ثمة فكرت في مكضكع يتناسب كدراسة المسرح 
ف اختيارؼ لمشاعر الجزائرؼ " عبد الله عيسى الذؼ ىك تداخل لمنصكص  كتمازجيا، ككا

لحيمح" في مسرحيتو المخطكطة " الممؾ كالمياجر" لكشف ىذا التداخل النصي كأنكاعو 
إشكالية التناص في المسرح مف ذلؾ كجمالياتو، ما طرح جممة مف الأسئمة المختمفة حكؿ 

 مثلا

 ما التناص؟ -

 كاعونفيما تتمثل أ   -

 ل مسرحية الممؾ كالمياجر؟كيف ىك التناص داخ -

 كما مدػ تأثر الشاعر عيسى لحيمح بالنصكص العربية الغائبة؟ -

 ككيف كظف محفكظو مف القرآف كالشعر العربي القديـ؟                              -

كقد اعتمدت لمقاربة ىذه الأسئمة منيجا فنيا جماليا يعتمد عمى التحميل كالتقصي 
 الممؾ كالمياجر كدكرىا في خمق جمالية التمقي.ناصات في مسرحية قصد استكشاؼ أىـ الت

ف يباحثل كانت ىناؾ دراسات سابقة كلـ تكف دراستي لمتناص الأكلى مف نكعيا فقد 
في كتابو المكسكـ  "محمد مفتاح" ك "أفاؽ التناصية"في كتابيا  "جكليا كرستيفا"كثر منيـ 

لمسرح الشعرؼ الجزائرؼ فمعمي أككف أكؿ مف كسكاىما، أما في ا "باستراتيجيات التناص"



 
 ب

في رسالتو  "عز الديف جلاكجي"تطرؽ إلى ىذا المكضكع مع إشارة مسبقة كمقتضبة إليو 
"النص المسرحي في الأدب الجزائرؼ" كىك ما زاد مف رغبتي في الكشف كالتنقيب حكؿ ىذا 

 المكضكع.

ي لمناقشة المكضكع سـ طريق منيجكقد سعى البحث إلى السير كفق خطة تحاكؿ ر 
 الكصكؿ بو إلى نتائج مكضكعية، ككانت ىذه الخطة كفق الشكل التالي:ك 

 مجمكعة مف المصطمحات التي تشكل العنكاف كىي:فصل أكؿ تناكلت فيو  ك مقدمة

المغكؼ كالاصطلاحي، ثـ عند بعض الفلاسفة كعند بعض  أكلا: الجمالية بمفيكمييا
 النقاد.

 شكالو.الاحا كمفيكمو عند العرب كعند الغرب، ثـ أنكاعو ك : التناص لغة كاصطثانيا

 كرىا كأنكاعيا.ذثالثا: الدراما بالمعنى المغكؼ كالاصطلاحي ج

كزة عمى أىـ كفصل ثاف كاف بحثا تطبيقيا في أنكاع التناص داخل المسرحية مر 
ناص الأدبي الأنكاع التي ينطق بيا النص دكف تحميمو ما لا يحتمل منيا: التناص الديني كالت

 كالتناص التراثي.

 فخاتمة ىي حاصمة لأىـ النتائج التي تكصمت إلييا الدراسة.

كقد اعتمد البحث عمى عدد مف المراجع التي سيمت البحث في المكضكع ككانت 
 منيا:لإتمامو المعيف 

سماعيل ك التناص في الشعر العربي إالأسس الجمالية في النقد العربي لعز الديف 
 ؼ، الشعرية لتزفتاف تكدكركؼ ك فجر المسرح لإدكار الخراط، كغيرىا مف الكتب.لحصة الباد

كمثل سكاؼ مف الباحثيف كاجيتني صعكبات كثيرة أعف عف ذكرىا لأف حلاكة 
 البحث لا تتـ إلا بيا.

 كد عمى أف ىذه الدراسة ىي مجرد نقطة في بحر البحث.ؤ كأخيرا لا بد أف أ



 
 ج

كالعرفاف إلى الأستاذة  المشرفة "فطيمة بكقاسة"  كلا يسعني إلا أف أتقدـ بالشكر
 كالتي كانت سندا لي في إنجاز ىذه الدراسة.

 عناء مراجعة كتقكيـ ىذا العمل. تكبدتكما أتقدـ بالشكر إلى لجنة المناقشة كالتي 

ف أصبت فمف الله كحده. تفإذا أخطأ  فمف نفسي كا 
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I. :  الجمالية بيف المصطمح والمفيوـ

 وبلا مجتمع"مجرد فكر بلا زماف ولا مكاف إف المعرفة الإنسانية لا يمكف أف تككف 
نما ىي نظاـ فكري ينشأ في عصر ويقوـ بو جيل، ويخدـ مجتمع )...(  وبلا حضارة، وا 

كمعارؼ تتسـ  آدابعراؼ ككجكد أ ضي كجكد الحضارة يقت ، ككجكد(1)ويعبر عف حضارة"
ية دراسة ذات طابع جمالي، لككنيا تنطمق مف أبالذكؽ الجمالي، كىنا يكمف مدار اىتماـ 

ف يكشف لنا كيف تـ لنا أ"بشكل جديد، وميمة عمـ الجماؿ ككف الفف يعرض الحقيقة بديية 
شكالو أكـ عمـ الجماؿ ك بحث في مفيأف أ كمف ىذا المنطمق حاكلت ،(2)ىذا العرض لمحقيقة"

 .كضكابطو

 لغة:  .1

العركس الجماؿ منو كاف اشتقاؽ الكممة كىي تحمل عدة معاف فقد جاء في تاج 
"وتجمل الرجل تزيف، والجماؿ بالضـ والتشديد أجمل مف الجميل وجممو أي زينو، والتجمل 

 شياء الجيدة. ف الجميل ىنا الحسف كالبياء ككل ما يدعك الى الأأ، كمعناه (3)تكمف الجميل"

والجميل المميح البيي الحسف الذي يسر حيف النظر " كما كرد في لساف العرب
شر في بؼ يذ، كىنا يدؿ عمى البياء كالحسف ال(4)أي ناقة حسناء"اليو، ونقوؿ ناقة جملاء؛ 

ُ  »: العيف كيسرىا كالجماؿ مصدر الجميل كالفعل جمل كقد كردت في قكلو تعالى ٌَىُ ب  َٚ َٙ ف١ِ

 َّ َْ جَ شَدُٛ َٓ رغَ  د١ِ َٚ  َْ َٓ رش٠ُِذُٛ كىي ىنا بمعنى الحسف  [.6سكرة النحل: الآية ] «ٙبيٌ د١ِ
 كالبياء.

                                                           

 22، ص1990مركز العربية، مصر،،1اع، طبدلإمحمد الطيب: في المرجعية الاجتماعية لمفكر كا - (1)
 .22، ص1990، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 1سيد بحراكؼ: بنيو الشكل الركائي، طال- (2)
، مادة جمل، دار مكتبة الحياة، 1، ط1مادة نصص[ ج]مف جكاىر القامكس،  محمد مرتضى الزبيدؼ: تاج العركس - (3)

 .264د.ت(، ص)بيركت، 
 .202، ص2005، دار صادر، بيركت، 4، ط3ابف منظكر: لساف العرب، ج  ماؿ الديف محمدج - (4)
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"الجماؿ عند الفلاسفة صفة تمحع في الأشياء وتبعث في كرد في المعجـ الكسيط 
، كحتى في (1)النفس سرورا، وعمـ الجماؿ باب مف أبواب الفمسفة ومقاييسو ونظرياتو"

 معنى الحسف كالشيء الجيد الذؼ يترؾ بعده.ذ ط أخالمعجـ الكسي

كتجمع المعاجـ عمى أف الجماؿ مصدر يدؿ عمى الحسف كالزنة كالبياء كىي كممة 
كالتناغـ، كىي تعتبر أحد المفاىيـ الثلاثة التي تنسب إلييا أحكاـ القيـ  بانتظاـتبعث إحساسا 

 كىي الخير الحق كالجماؿ، كعكسيا القبح.

 اصطلاحا:  .2

 فالإنساففطرة فطرت نفكس البشر عميو ككذا نفكرىـ مف القبح،  الجماؿ كحبو إف
النفس البشرية بإحساس  إليو كما ترتاحبو حب التعمق بالأشياء الجميمة ذمنذ مجيئو، تج

كجداني كعاطفي، كلكنو يختمف مف شخص لآخر، كمف ىذا المنظكر تعددت المفاىيـ 
الفكرية  ماؿ، كذلؾ راجع إلى اختلاؼ مذاىبيـمصطمح الج كاختمفت آراء المفكريف حكؿ

"فالجماؿ صفة متحققة في الأشياء وسمة مف سمات ىذا الوجود تحسو النفس كالعممية 
جميل بصفة تمقائية كتثير  ما ىكنساف دائما يسعى إلى لإ، معنى ىذا أف ا(2)وتدركو بداىة"

 .في نفسو شعكر بالبيجة

 :مفيوـ الجماؿ عند فلاسفة اليوناف .3
 ؽ ـ(:  470-530) قراطس (أ 

كانت آراء سقراط عف الجمالية بعيدة تماما عف المادية، فقد كاف مثاليا في آراءه 
الفمسفية فإذا كاف الجماؿ يتعمق بشيء ما فميس لو سبب يجعمو جميلا إلا ذاتو كما ىك إلا 

فالرائع عنده ، كعميو النفع أو الغاية الأخلاقية العميا" يحقق"ما يرػ أنو  غاية أخلاقية، كما

                                                           

 .136ت(، ص.، مكتبة الشركؽ الدكلية، القاىرة، )د4مجمع المغة العربية: معجـ الكسيط، ط - (1)
 .85، ص 1983، دار الشركؽ، بيركت، 3محمد قطبي: منيج الفف الإسلامي، ط - (2)
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أف الجماؿ ليس شيئا ملازما إنما مرجعو الذات  بمعنىىك المفيد كاليادؼ كالجيد كالخير، 
 العاقمة كالضمير الباطف.

 ؽ.ـ(: 347 _ؽ.ـ  427) أفلاطوف   (ب 

يشعر بيا  "ظاىرة موضوعية ليا وجودىا سواء يعرؼ أفلاطكف الجماؿ بأنو 
ذا امتنعت  الجميل عدفرت في نساف أو لـ يشعر فيو مجموعة خصائص إذ تو ل ا جميلا، وا 

مدى اشتراكو  الشيء بحسبعف الشيء لا يعتبر جميلا وىكذا تتفاوت نسبة الجماؿ في 
لياـ فيك يربط ، كيستمد أفلاطكف الجماؿ مف الكحي كالإ(1)في مثاؿ الجماؿ الخالد..."

"الجميل يجب أف ف أيشترط فيو مقاييس عممية كيرػ  كما-المثلعالـ الكاقع كعالـ –العالميف 
براز الأشياء  ، صور المثل، فالفف المحسوسةيحكـ بقوانيف الفف، والفف تقميد الطبيعة وا 

 .(2)صورة لصورة"

يمة مطمقة في شكميا مككنات عالـ المثل، فيك يعتبرىا قد حالجماؿ أ يعتبر إذ
حمل طابع ما ، كبما أف الجماؿ ي(3)"الجماؿ مف مكونات الشيء الجميل"المثالي إذ يرػ أف 

 يو لا يككف بالمشاعر إنما بالعقل.فكؽ الشعكر فالتكصل إل

 ؽ ـ(: 322 – 384أرسطو ) (ج 

كاف يعتمد عمى التأمل  الذؼ-أفلاطكف –كانت تكجيات أرسطك غير تكجيات أستاذه 
، فيك (4)"مف العقل مقياسا لمجماؿ، ويجعل مف الجماؿ مبدأ منظما في الفف"العقمي كيجعل 
ئع المممكسة معالجا المسائل الجمالية، كما أنو لـ يعتمد في تفسيره عمى انطمق مف الكقا

محاكاة لمطبيعة إذ يحمل  الفف"يعتبر مفيكـ الجماؿ مف عالـ المثل لذلؾ  كيستميـالأساطير 
قيـ الجماؿ كما اعتبره المذة الجمالية حقيقة قائمة بذاتيا وتصفية لممشاعر والانفعالات 

                                                           

 .68، ص 1992الجمالية في النقد العربي، دار الفكر العربي، القاىرة، الأسس ل: عز الديف إسماعي - (1)
 .51ص .1982المؤسسة الجامعية، بيركت، ،  ،3طعمي شمق: في الجماؿ، - (2)
 .15، ص2013، دار التنكير، مصر، 1أميرة حممي مطر: عمـ الجماؿ كفمسفة الفف، ط - (3)
 .37ية في النقد العربي، صعز الديف إسماعيل: الأسس الجمال - (4)
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ه أيضا عبارة عف انسجاـ كترابط بيف كحداتو فالجماؿ عنده لا يككف ، كما يرا (1)المضطربة"
 في جزء معيف، إنما في ترابط أجزاء العمل الفني كتكاممو.

 (:1804 – 1724كانط ) (د 

تعة التي نظر كانط إلى الجماؿ نظرة مختمفة تماما فالجماؿ عنده يككف في الم
لأنو أيا كاف الموضوع "لأكلكية بعثيا النفس الإنسانية، كما نجد الشكل عنده يحتل ام

نسانا فإنو لا يتـ الحكـ عميو جماليا وفق منفعتو، أو غايتو، إأو حيوانا أف  شيئا الجمالي
بالضركرة مرتبطة بشيء آخر إنما  لا تككف الأشياء  ، فجمالية(2)كفاية في ذاتو" يؤخذنما ا  و 

"الجماؿ لا قكؿ آخر فيرػ أف تككف المتعة بأشياء نابعة مف ذكاتنا الداخمية كيؤكد ذلؾ في 
يرجع إلى الأشياء إنما مصدره الذات، لكنو مع ذلؾ ليس ذاتيا صرفا، وليس مجرد شعور 

مف  ، فالاىتماـ بأؼ مكضكع يككف (3)فيو صفات الكمية والضرورة..." سيكولوجي، ولكف
 .           الكاقعجانبيف، جانب منفعتو، كككسيمة لقضاء حاجة مباشرة كىنا كجب الجمع بيف الذاتية ك 

كالحكـ عمى الجميل مختمف عند كانط عف الحكـ عمى المكضكعات لأنو حكـ منعكس عمى 
نما يقع عمى الذات نفسيا كما تتركو الأشياء الخارجية مف أثر عمييا.  الأشياء الخارجية كا 

 :نقاد بعض الجماؿ عند .4
 :(1910_1828الجماؿ عند ليف تولستوي ) (أ 

النقدية بمفيكـ جديد كمغاير تماما لما قدمو سابقكه مف  ظير تكلستكؼ في الساحة
، إنسانا، بيتا، "الجميل يمكف أف يكوف حصاناآراء نقدية حكؿ مفيكـ الجماؿ فيك يرػ بأف 

عجبنا أ اسيقى، فبوسعنا أف نقوؿ أنيا جيدة إذو مزجة والمحركة ولكف التصرفات والأ منظرا
فيمكننا الحكـ ىنا عمى الجيد بأنو جميل، كلا يمكف ، (4)غير جيدة إف لـ تعجبنا" بيا جدا، أو

                                                           

 .13، صالعربي  النقد في الجمالية الأسس: إسماعيل الديف عز - (1)
 .15، ص2013، دار التنكير، مصر، 1أميرة حممي مطر: عمـ الجماؿ كفمسفة الفف، ط - (2)
 .16نفسو ص   -( 3)
 .25، ص1991، دمشق، عكالتكزؼ ، دار الحصاد لمنشر 1)تر: محمد عبدك المجاكؼ(، ط؟ليف تكلستكؼ: ما الفف- (4)
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قمنا عف  ا"إف مفيوـ الجميل لا يعبر عف المفيوـ الجيد، إذالقكؿ عمى الجميل بأنو جيد 
الشيء يقوـ مف حيث مظيره الخارجي، بأنو جيد، فتعنى في الوقت ذاتو بأف ىذا الشيء 

، كىنا يفرؽ تكلستكؼ (1)جيد إطلاقا"ىو جميل أيضا، ولكف إذا قمنا أنو جميل فلا يعني أنو 
ية، لا يقكؿ الركسي عف الشيء الجيد بأنو جميل، أما عند بيف الجميل كالجيد بالمغة الركس

 فكممة الجميل تعني الجيد. -الألماف–الذيف كلد عندىـ الجماؿ 

 (:1952-1866)الجماؿ عند كروتشو  (ب 

 Générale linguistiquesعمـ لغويات عاـ "يعرؼ كركتشو عمـ الجماؿ بأنو 
أيضا  وىو  Exprétion Media ذلؾ لأنو العمـ الذي تنصرؼ عنايتو إلى وسائل التعبير

، كبيذا التعبير يستبدؿ (2)عمـ فمسفي، ذلؾ أنو فمسفة المغة وىو مرادؼ لفمسفة الفف"
 .الفمسفةكركتشو التعبير بالجماؿ كيعتبره مف عمكـ 

إذ يؤكد أف  Inatuitionأف الحدس  أما عف مكضكع عمـ الجماؿ فيرػ كركتشو
نما الحدس  اتطبعو الأشياء عمى العقل كما لو كاف سطح ا"ليس إحساسالحدس  خاليا، وا 

، producing images"(3)نشاط وفاعمية تجري في عقل النساف، وىو منتج لمصور
 .مما يعني أنو ليس مجرد تجمع للأفكار كتسجيل فقط، بل يتككف في الكعي الإنساني

ما يرػ أف الجماؿ تحكؿ إلى حدس ينتج لغة أك الأصكات، أك الصكرة الجميمة، ك 
بمعنى أف عمـ الجماؿ ىنا يبحث في التعبير عما يدركو الانساف الذؼ ىك حمقة كصل بيف 

 مختمف العمكـ الإنسانية.

 

 

                                                           

 .25ص، الفف؟ ما: تكلستكؼ  ليف-(1)
 .169أميرة حممي مطر: عمـ الجماؿ كفمسفة الفف، ص - (2)
 .07، ص  فسون-(3)
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  (:1831-1770) ىيجلالجمالية عند  (ج 

في الدراسات الفمسفية قد أخد مفيكـ الجماؿ مسار العمـ كاتسع مجاؿ الحث حكلو 
، فالجماؿ عنده تأليف مطمق كاتساعو مف ىيجلكصل إلى دراسة معمقة كتفصيمية عمى يد 

أف تككف فكرة الجماؿ مكضكعو الحسي، فالجماؿ لا يككف  شريطةخلاؿ أقنعة العالـ الحسي 
مف الفف بمختمف أنكاعو مف رسـ مكسيقى كغيره إلا إذا كاف المكضكع شعكرا حسيا يدرس 

المكاضيع التي تحمل جممة مف المعاني الحسية كفي مجاؿ الطبيعة التي تعد منبع الشعكر 
 كالجماؿ النفسي في رؤػ المبدع.

"يعقل ويمثل الوجود بوصفو حقيقيا فالفف مف حيث أنو مكضكع لمحقيقة ىك الذؼ 
لو بذاتو في تطييراتو الظاىراتية، أو في توافقو مع مضموف متماسؾ المنطق اتجاه ذاتو و 
قيمة ذاتية ليس حقيق الفف إذف الصوابية المحظة البسيطة، وىو ما يقتصر عميو ما 
يسمى محاكات الطبيعة بل عمى الفف كيفما يكوف حقيقيا، أف يحقق التوافق بيف الخارج 

أف يميل إلى أف جماؿ الفف أسمى مف جماؿ الطبيعة، كقد  بييجل، كىذا ما دفع (1)والداخل"
"وأف كل طبيعة جمالية يحددىا دراؾ الجكىرؼ للأشياء يره لعـ الجماؿ مف الإانطمق في تفس

 .، كما الجماؿ إلا انعكاس لما نراه نحف جميل(2)المضموف والشكل الجمالي الأساسي"

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .252، ص1988فريديريؾ ىيجل: المدخل إلى عمـ الجماؿ )تر: جكرج طرابيشي(، دار الطبيعة، بيركت،  - (1)
 .19، ص1996، دار الكتب العممية، بيركت، 1ي عمـ الفف كالجماؿ، طكماؿ محمد محمد عكض: مقدمة ف - (2)
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 ور الجمالية:ذج .5

يعتبر عمـ الجماؿ أك عمـ الاستطيقا عمما حديث النشأة انبثق بعد تاريخ عتيق طكيل 
فمسفي التأممي حكؿ الفف كالجماؿ، إذ يرجع ظيكره إلى القرف السادس قبل الميلاد مف الفكر ال
الفمسفة أكجيا، فقد ظيرت الملاحـ كازدىرت الأشعار العاطفية، كما أحرزت  تحيث بمغ

الأفكار الفمسفية قمة تطكرىا بالإضافة إلى تطكر الفنكف الأخرػ، كالدراما كالخطابة، كبيذا 
 .التي نما عمييا الجماؿ تعد الأرضية الخصبة

كممة مشتقة مف اليونانية وىي في معناىا الشعور والحس ومعنى ىذا "كالجماؿ 
، كمع تمؾ (1)في الفمسفتيف الصينية واليندية في شكل تأملات جمالية" اور ذاف ليا ج

نما كانت  الجيكد المبكرة لمفكر اليكناني إلا أنيا لـ تكف نظرة متكاممة بمعناىا الجديد، كا 
جيكدىـ منصبة عمى إعطاء فكرة عف الجماؿ كعلاقاتو بالفف، كما جعمكه قيمة مكازية بجانب 

كقد اختمفت  ،الخير كالحق، رغـ التبايف الكاضح في الآراء الفمسفية بيف الفلاسفة اليكنانييف
أف الفف مف مضموف أخلاؽ  اعتبروا"الرؤػ بيف سقراط كأفلاطكف كتمميذه أرسطك، مع ذلؾ 

تمثل في التسامي بأرواحنا ومشاعرنا وىي النظرية التي قاؿ بيا أرسطو مف خلاؿ جمالي ي
، لنصل إلى المدرسة الألمانية كالتي استبعدت أؼ اعتبارات خمفية عمى (2)مفيوـ التطيير"

"الجماؿ عنده حرا كاملا الجماؿ كيتضح ذلؾ مف خلاؿ الفيمسكؼ الألماني كانط الذؼ يعتبر 
، كرغـ تمؾ الجيكد الأكلية التي قدميا ىؤلاء الفلاسفة حكؿ (3)قة"حيف يتحرر مف أي علا

إلا في القرف الثامف عشر عمى يد  (الاستطيقا)منظكرىـ لمجماؿ إلا أنو لـ يظير بمفظة 
"العمـ الخاص الألماني باكمجارتف الذؼ يعد أكؿ مف استعمل ىذا المصطمح ليدؿ عمى 

، (4)ختمف عف طريقة التفكير الصرؼ لمعقل"دراؾ الذي يلبالمعرفة الحسية ولوف مف ا
بعد كل ىذه الاجتيادات في الاتساع حاملا معو بعض الغمكض، كربما ما يميز جيكد  ليأخذ

                                                           

 .09، ص1975، دار النيضة العربية لمطباعة النشر، مصر، 1عدناف رشيد: دراسات في عمـ الجماؿ، ط - (1)
 .25ص ،1987، المكتب الإسلامي، بيركت، 1صالح الشامي: الظاىرة الجمالية في الإسلاـ، ط - (2)
 .47لجمالية في النقد العربي، صاإسماعيل: الأسس  عز الديف - (3)
 .14ص ، فسون – (4)
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ىك تحديد ميدانو، إذ جعمو يتميز عف بقية المياديف  (الاستطيقا)حكؿ مفيكـ  باكمجارتف
 غير ذلؾ الجميل كالعكس صحيح. (الاستطيقا)لتصبح 

سوى أحد مياديف الاستطيقا، وكأف الجميل بالنسبة للاستطيقا مثمو "ؿ افما الجم
 .(1)مثل السموؾ النساني بالنسبة لعمـ الاخلاؽ"

يتسع كبدأ الاىتماـ بيا يكثر لذػ الكثيريف  )الاستطيقا(بعد ىذا الكقت أخد مجاؿ 
 عمى اختلاؼ تكجياتيـ.

ضنة الأكلى ليذا العمـ الذؼ إف عمـ الجماؿ أخيرا ىك كليد الفمسفة كىي بمثابة الحا
 ظير قبل ميلاده بكثير.

                                                           

 .13، صالعربي  النقد في الجمالية الأسس: إسماعيل الديف عز - (1)
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II. :قراءة في مصطمح التناص 

تيتـ بالنص  20 رف قالنظريات نقدية مختمفة في النصف الثاني مف  ظيرت 
النص عممية إنتاجية كالحمقة الكاصمة بيف الكاتب كالقارغ حيث تككف  إذ أعماقو، كتدرسو مف

شاملا لقراءات كتأكيلات  فالمؤلف يعطى نصا منفتحا ف،الطرفيالعممية تكاممية تبادلية بيف 
 كيدخل لو معاف جديدة.  يشاء،كمف ناحية أخرػ يؤكلو القارغ كيف  ناحية،ىذا مف  ،مختمفة

المغة، فيذا ما إذا تتداخل النصكص كتتفاعل الأفكار السابقة أك المعاصرة في نظاـ 
غمار مصطمح التناص ىذا المفيكـ ، كقبل الخكض في الأخرػ ناص أك التسميات يسمى بالت

 مر عمى مفيكـ النص كانطلاقة أكلية ليذا المفيكـ الجديد.نالجديد كجب عمينا أف 

  قراءة في مفيوـ النصأولا: 

 :عند العرب (1
 لغة: ( أ

كبيرا مف قبل الميتميف بتحديده بدقة متناىية،  قبالاإ Texteعرؼ مصطمح النص 
ذا عدنا إلى المعاجـ المغكية   اصطلاحات مختمفة مؤديا معنى كاحد. لكجدناكا 

 إف النص ىك البمكغ كالاكتماؿ في الغاية.

مف  او واستخرج أقصى ما عندىتناقنص الحديث رفعو و  ''نصيقكؿ الفيركز أبادؼ 
السير، والشيء حركو، وفلاف استقصى مسألتو عف شيء حركو، العروس أقعدىا عمى 

كنص الشيء رفعة كأظيره،  (1) "شيء أظيرهنتصت والفاالمنصة، بالكسر ىي ما ترفع عميو 

                                                           

، مؤسسة 2مج  (،تق: محمد نعيـ العرقسكسي) [صنمادة ]القامكس المحيط،  محمد بف يعقكب الفيركز أبادؼ مجد الديف: -( 1
 .320، 319، ص 2005، 8ط  السعكدية،  الرسالة،
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الظيور والتناص  وأ أو الرفعمصدر وأصمو أقصى الشيء الداؿ عمى غايتو " كالنص
 بمعنى منتيى بمكغ العقل. " ، (1)"ازدحاـ القوـ

"يعنى رفعؾ كلك عدنا إلى لساف العرب لكجدنا جممة مف المدلكلات لمنص إذ 
كل ما قد أزىر فقد نص ووضع عمى المنصة أي ا رفعو و صالشيء، نص الحديث، ينصو ن

كل ما  لاستخرجعمى غايتو الفضيحة والشيرة، ونص الرجل نصا إذ استقصيت مسألتو 
يحمل دلالة  Texte إف النصكمف ىنا يمكف القكؿ ، (2)ونص كل شيء منتياه" عنده،

  .الرفع كالظيكر كالاستقصاء، كغاية الشيء كمنتياه كالجمع كالتراكـ

 (3)ناص القوـ أي اجتمعوا"ت"ناه في أساس البلاغة فقد كرد النص بمعنى أما مع
 .كالتراكـ أيضا كمعناه الجمع

كرغـ ىذا التداكؿ الكبير بيف المعاجـ العربية القديمة إلا أنيا لـ تعطي المفيكـ 
إذ يعرؼ المعجـ الكسيط النص  ،ما تداركتو المعاجـ الحديثة كىذا Texteالأشمل لمنص 

 .(4)الا يحمل إلا معنا واحدا، أو مالا يحتمل التأويل"بأنو م"

في حيف ىك  بالتعييف كنفي الاحتماؿ كاستبداؿ التأكيل يقترف  Texteأؼ أف النص 
الكممات المطبوعة أو "ربية في المغة "كالأدب" يعبر عف في معجـ المصطمحات الع

بي كشارح نثانية للأثر الأج بمعنى أنو كتابة ،(5)المخطوطة التي يتألف منيا الأثر الأدبي"
 لو كأثر لمكتابة كما أنو مصطمح يحل محل العمل الأدبي.

 

                                                           

 .172، ص 1960أحمد رضا: معجـ متف المغة، منشكرات مكتبة الحياة، بيركت،  - ( 1)
 98ػ 97، دار صادر بيركت، )د.ت(، ص 7مادة نصص[، ـ ]ابف منظكر: لساف العرب، - ( 2)
محمكد(، دار د الرحماف )تق: عب [مادة نصص] أبك القاسـ محمد بف عمر بف أحمد الزمخشرؼ: أساس البلاغة، - ( 3)

 .495ت(،   ص المعرفة، بيركت، )د.
 .926، ص 1989، دار العكدة، تركيا، 1إبراىيـ مصطفى كآخركف: المعجـ الكسيط، ج  - ( 4)
 .97، ص1984، مكتبة لبناف، بيركت، 2مجدؼ كىبة: معجـ المصطمحات الأدبية في المغة كالأدب، ط - ( 5)
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 :اصطلاحا  ( ب

الاصطلاحي عند العرب لـ يكف  بمفيكمو Texteإف الحديث عف مصطمح النص 
إلا مفيكـ غربي  ما ىكعندنا  ما يستعملك محددا بشكل كاضح إلا بعد احتكاكيـ بالغرب، 

ية، مع ذلؾ تكجد بعض التعريفات لمنص كذلؾ حسب في المغة العرب وما يطابقالنشأة لـ يجد 
ف الكلاـ مإف النص: "مدكنة كلامية: يعني أنو  لمباحث،التكجو المعرفي كالمنيجية المختمفة 

 كليس صكرة فتكغرافية كفضاءىا كىندستيا في التحميل مثل الحدث التاريخي.

كىك  (1)تجارب إلى المتمقي'' تواصمي: ييدؼ إلى توصيل معمومات ومعارؼ ونقل"
 ، فيناؾ وظائفشيءالتواصمية في المغة ليست ىي كل  الوظيفةعمى أف  :تفاعمي" :أيضا

أخرى لمنص المغوي أىميا الوظيفة التفاعمية التي تقيـ علاقات اجتماعية بيف أفراد 
ليا بداية كما أنو مغمق كتقصد سمتو الكتابية الأيقكنية التي  ،(2)"المجتمع وتحافع عمييا

 كنياية، كلكنو مف الناحية المعنكية ىك:

نما ىو متولد مف أحداث  توليدي: إف الحديث المغوي ليس مشتقا" مف عدـ وا 
تاريخية ونفسية ولغوية )...( وتتناسل منيا أحداث لغوية أخرى لاحقة لو، إذف مدونة 

ميع الجكانب كمف خلاؿ ىذا القكؿ نجده قد شمل ج (3)حدث كلامي ذي وضائف متعددة "
المحتمل لمنص الظيكر بيا، لكف مع ذلؾ لـ تكف ىناؾ ممارسة نصية قبل ىذا إلا مع القرآف 

 الكريـ، كىي تعتبر أكلى ىذه الممارسات كلذلؾ كسـ القرآف الكريـ بالنص.

 

 

 
                                                           

، ص 1992، المركز الثقافي الغربي، بيركت، 1اب الشعرؼ )استراتيجية التناص(، طمحمد مفتاح: تحميل الخط - (1)
120. 

 نفسو، صفحة نفسيا. - (2)
 نفسو، صفحة نفسيا.- (3)
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 :عند الغرب  (2

يشكل النص في الدراسات الحديثة مفيكما مركزيا لاسيما المسانية منيا، حيث 
راسات التي تيتـ بو باسـ عمـ النص أك لسانيات النص أك لسانيات الخطاب اختصت الد

 أرحبكغيرىا مف الأسماء ككميا تتفق حكؿ مجاكرة الجممة في التحميل البلاغي إلى مجاؿ 
كأكسع كىذا التطكر الممحكظ في النص سبقتو محالات عديدة قبل النيكض بيذا الشكل 

كقبل الخكض في غمار تجاربيـ في  ،عند الغربييف أكثرالجديد، كنجد ىذه المحاكلات الجادة 
 يف فالنص أو التناص"محاكلة تعريف النص لا بد أف نعرج لممصطمح في بداياتو الغربية، 

  (Tissu)بمعنى النسيج   Texte مشتق مف  Texteالأصل اللاتيني لمغة الأوروبية 
اعة يضـ فييا خيكط ، كالنسج ىك صن(1)بمعنى نسيج" Texereالمشتقة بدورىا مف 

في أصل   Texteالنسيج حتى يكتمل الكل الذؼ يراد صنعو كابداعو كلأف معنى النص 
 الاشتقاؽ كالأصل كالكضع في معظـ المغات الأكركبية الحديثة يعني باتفاقيا النسيج.

والروسية  Texteوفي النجميزية  Textoالاسبانية  وفي Texte"وفي الفرنسية 
Tekta مف المغة اللاتينية ، أخد أصلاTextus (2) النسيج، ويعني المغة المتينة وكذلؾ. 

كالملاحظة أف المغات الأجنبية متفقة عمى معنى النسيج كالنسج، كىذا بالاستناد إلى 
كتاب  وعمى الكتاب المقدس أ  Texte"فيطمق النص بعض المعاجـ المغكية الفرنسية 
كىكذا نرػ أف  Tran" (3)أو Tissuلنسيج  ، وتعني ا Texteالقداس وىو في اللاتينية 

عمى مفيكـ التماسؾ النصي، التعريف الفرنسي أقرب في الدلالة  في  Texteكممة نص 
لمادة نص  المقابل المعجميالحكاية كما أف كممة النسيج ػػػػ  فيي تدؿ عمى الترابط بيف أجزاء

كالتناسق بيف خيكط المنسكج، ذلؾ ػػػػ في أبسط معانييا تدؿ عمى الانسجاـ كالتماسؾ كالترابط 
 المنسكج الذؼ يشكل قيمة فنية ترتفع جمالياتيا كمما ازداد تماسؾ خيكطيا.

                                                           

 .87، ص 2005مصطفى السعدني: في التناص الشعرؼ، منشأة المعارؼ، الإسكندرية،  -  (1)
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لقد اختمفت مفاىيـ النص تبعا لاختلاؼ مشارب أصحابيا الفكرية إلا أف ىناؾ ك 
جينيت  رمحاكلات جادة سعت إلى التكفيق بيف عامة ىذه المفاىيـ كفي حيف يعرض جيرا

"ىو تمؾ الواقعة المباشرة التي تتأسس عميو النص يعرفو ميخائيل باحتيف بقكلو عف تعريف 
 .(1)ىذه العموـ وتدور حوليا سواء اصطبغت بالطابع الفكري أو العاطفي"

أما تعريف "جكليا كرستيفا" قد ضفر باىتماـ كبير كخاص، فيي ترػ النص أكثر 
التي يعتد بيا عمى أساس أنيا  لكجيةمف خطاب إذ أنو مكضكع لعديد مف الممارسات السيميك 

ر لساني عب"جياز نيا مككنة بفضل المغة، كبيذا يككف النص عندىا أظاىرة غير لغكية، أؼ 
، بيدؼ الاختيار المباشر بيف أنماط ييعيد توزيع نظاـ المساف بالربط بيف الكلاـ التواصم

، بالإضافة (2): إنتاجية"ذفو المتزامنة معو فالنص إأعميو مف الممفوظات السابقة عديدة 
تداخل نصي تتقاطع فيو مجمكعة مف النصكص كقد انطمقت جكليا كرستيفا نيا تعتبره ألى إ

في تعريفيا لمنص مف خلاؿ مفيكميا لمتناص فالنص فضاء ثرؼ يختزف طاقات كمعارؼ 
 كثيرة كمتنكعة كمتشابكة.

لا ينتمي إلى النظاـ فينظر إلى النص نظرة مختمفة كيعتبره نظاما  تأما ركلاف بار 
"النص قوة المغكؼ، كلكف في نفس الكقت ىك عمى صمة معو، كقد حصر مفيكمو في أف 

متحولة تتجاوز جميع الأجناس والمراتب المتعارؼ عمييا لتصبح واقعا نقيضا يقاوـ الحدود 
شارات وأصداء ا  النص يتكوف مف نقوؿ متضمنة، و ..( .) والقواعد المعقولة والمفيومة

نما يتبدد إزاءىا كضع المؤلف يتمثل  (3)الأخرى وثقافات"  لمغات كىك لا يجيب عف الحقيقة كا 
 في مجرد الاحتكاؾ بالنص، فيك لا يصل إلى مبدأ النص كلا إلى نيايتو.

                                                           

صلاح فضل: بلاغة الخطاب كعمـ النص، عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالأدب، الككيت،  - (1)
 .202ص ، 1992
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 .31، ص1998
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أما مفيكـ النص في النقد الأدبي فلا يقتصر عمى تعريف كاحد محدد بل نجده بعدة 
"ليس ذات مستقمة أو مادة فالنص عند ليتش  ،تعريفات كذلؾ حسب التكجيات كالنظريات

موحدة ولكنو سمسمة مف العلاقات مع نصوص أخرى )...( وكل نص ىو حتما نص 
كىذا يعني أف النص ىك أفق مفتكح يحتكؼ عمى أفكار كمعتقدات مختمفة حسب  (1)متداخل"

 تكجيات كل فرد.

تقسيمو إلى أنكاع ما اختمف النقاد في كضع مفيكـ بارز لمنص اختمفكا أيضا في كك
كغيرىا مف أنكاع النصكص  (2)"النص التاـ، الخارج، ما فوؽ النص، النص المكتوب"فيناؾ 

المبشرة  ىاصاتحسب نظريات أصحابيا، كانطلاقا مف التعريفات السابقة لمنص ظيرت الار 
 بالتناص مف خلاؿ جيكد متعددة سعت إلى تطكيره.

غرة عف بداياتو كأىـ الآراء النقدية بعد الغكص في عالـ النص كتقديـ لمحة مص
مصطمح التناص  فيدبر تكالتعريفات المنيجية التي قدمت فيو صار لزاما الانتقاؿ إلى ال
 .ـالذؼ فتح آفاقا أخرػ أماـ الدارسيف كالباحثيف في مجاؿ بحثي

المبشرة بالتناص بادية في جيكد السيميكلكجييف لا  رىاصاتفقد ظيرت بعض الا
يف، إذ يعد أكؿ مف استعمل مفيكـ التناص فأثار بذلؾ اىتماـ ثخائيل باخسيما جيكد مي

رب، غير أنو لـ يذكر مصطمح التناص مستعملا مصطمح "الحكارية" غالباحثيف ال
"Dialogisme "يرات أخرػ.عبفي تعريف العلاقة الجكىرية التي تربط أؼ تعبير بت 
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 دلالة مصطمح التناص ثانيا: 

I. عند العرب: 
 : لغة (1

في المعاجـ العربية عمى الوضوح  تدؿو " يرجع مصطمح التناص إلى مادة نصص
تعريف ابف دريد لوالاظيار وقد سبق وأف ذكرنا معانيو في تعريفات النص السابقة إضافة 

 (1)إذ أظيرتو، ونصصت الحديث إذ عزوتو إلى محدثؾ بو" و نصات الحديث أنص"نصص
فوؽ بعض وتأتي بمعنى الازدحاـ فتناص القوـ: "نص المتاع إذ جعل بعضو كالزبيدؼ يقكؿ 
لشرح مصطمح النص أك  ى كاحد، كالملاحع أف جل المعاجـ العربية تتفق في معن(2)ازدحموا"
 التناص.

 اصطلاحا: (2

أكلت الاتجاىات كالمقاربات النقدية الحديثة اىتماما خاصا بعدد مف المفيكمات 
 الإطارمكقعا متميزا داخل ىذا  L’intertextualitéكالمصطمحات، كيحتل مصطمح التناص 

 إذ كجد صدا كاسعا لدػ النقاد كالمنظريف فيك يتحرؾ طميقا ضمف اختصاصات كثيرة.

ائية في ميبدرة الفكر المعاصر الذؼ حممتو الس L’intertextualitéكيعتبر التناص 
قتو بالأعماؿ يبرز العمل الفني في علا ك مف آليات قراءة النص ات، لأنو يعتبر آليةيالستين

تختمف التعريفات حكلو لكنيا  ذلؾالأخرػ نتيجة تحكيل النص إلى نصكص سابقة، كب
عادة معت عمى أف التناص أج "عبارة عف قراءة لنصوص سابقة وتأويل ىذه النصوص وا 

كتابتيا ومحاورتيا بطرائق عدة عمى أف يتضمف النص الجديد زيادة في المعنى عف 
أكسع كأكثر  فالنص الجديد يجب أف يحمل معنى (3)"نواة لو النصوص السابقة التي تشكل

                                                           

، ص 1932رة، ، مؤسسة الحمي كشركاؤه لمنشر كالتكزيع، القاى1أبك بكر محمد بف دريد الأزدؼ: جميرة المغة، ج - (1)
103. 

 .404ص  ي الحسني الزبيدؼ: تاج العركس مف جكاىر القامكس،محمد المرتض - (2)
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كضكحا مف النص السابق كلكف انطلاقا مف ىذه النصكص التي ساعدت في تككينو أك ىك 
النص أو  تأويلفالتناص "نوع مف النصكص التي تتداخل في نص معطى كليذا  مجمكع

مدا عمى مدخوره مف المعارؼ و القارئ والناقد بحرية وتمقائية معتيالفضاء الذي يتحرؾ ف
إذ أف ثقافة المبدع  (...)النص إلى عناصره الأولى التي تشكمو  بإرجاعوالثقافات، وذلؾ 

نتاجو إالعدـ إنما تتدخل في  يكجد مفالنص الجديد لا إف  ،(1)قد تكونت عبر دروب مختمفة"
 عدة نصكص معتمدة عمى الخمفيات المعرفية لمنتج النص الجديد.

غـ مف الارتباكات الاصطلاحية إلا أف مفيكـ التناص ظل متقاربا في كعمى الر 
 الغربية.ك  تعريفو مف قبل النقاد كالباحثيف في الثقافة العربية

 وره:ذنشأة مصطمح التناص وج (3

كالعرب  الغربيكف يعتبر التناص مف أحدث المصطمحات التي اشتغل عمييا النقاد 
 كما أف ليا جدكر ضاربة في التاريخ:

 دايات الأولى لمصطمح التناص عند العرب القدامى:الب (أ 

إقبالا كبيرا مف قبل النقاد العرب رغـ  L’intertextualitéلقى مصطمح التناص 
، المتعالية النصية، كالتناصية صعكبة المصطمح لاختلاؼ الترجمات حكلو فدعكه بالتناص

صطمح كلـ تتكقف التداخل النصي كغيرىا مف الأسماء التي كردت تحت ترجمة ىذا الم
ا ذالمحاكلات الأكلى حكؿ ىذا الجدؿ بل تجاكزتو إلى الكشف كالبحث كالتنقيب، حكؿ ما إ

 كاف ليذا المصطمح جدكر عربية قديمة.

كالدارس لمخطاب البلاغي يجد قضية التفاعل النصي مع بعضيا البعض كقد انتبو 
الة الأعماؿ صكؼ عمى مدػ أالبلاغيكف القدامى كاىتمكا بدراستيا، ككاف ىدفيـ الكقليا 

 الأدبية المنسكبة إلى أصحابيا.
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أف  ذمصطمح جديد لظاىرة قديمة مختمفة التسمية إ L’intertextualitéكالتناص 
ظاىرة تداخل النصكص ىي مف سمات النصكص العربية، كبالنظر إلى طبيعة النصكص 

لذؼ ارتبط أساسا بقضية القديمة نجد ىذا الشبو أك الامتداد المفيكمي لقضية التناص، كا
السرقات الأدبية الشعرية كقد كانت ظاىرة السرقات الأدبية لدػ النقاد العرب القدامى بيف 

 الرفض كالاستيجاف كالقبكؿ.

وعجز وتركو كل معنى سبق  بلادة "اتكاؿ الشاعر عمى سرقةرشيق يرػ بأف  فابف
 .(1)أوسط الحالات" يعند لو إليو جيل، لكف المختار

ة ابف رشيق إلى ىذه الظاىرة نظرة معقكلة فيك لا ينكر أف الشاعر لا بد أف إف نظر 
أف التناص ىك تداخل نصكص لاحقة مع نصكص  ما يؤكديستفيد مف شعر سابقيو، كىذا 

 سابقة.

تضارب كبير في رأؼ ابف الأثير، الذؼ يعدىا مرة مف أحسف السرقات  في حيف يرػ 
كيقكؿ عبد العزيز  (2)ية أقبح مف ىذه السرقة""وليس في السرقة الشعر  كأحيانا أخرػ 

ؾ الله داء قديـ وعيب عتيق، ومازاؿ الشاعر يد"والسرؽ أالجرجاني في السرقة الشعرية 
يستعيف بخاطر آخر، ويستمد مف قريحتو ويعتمد عمى معناه ولفظو وكاف أكثر ظاىر 

يلادىا في الثقافة أك م كيلاحع أنو أدرؾ تقنية التناص المعاصرة قبل أكانيا (3)وارد"تكال
يير المناىج غبالنقل والقمب وت"عمى قكلو بتنكع التقنيات فمنيا ما يتـ  كيؤكد الغربية،
ذ ميل، فإذا أخعالاحتجاج والتو  والتعويض في حاؿ والتصريح في حاؿ آخر)...(والترتيب

                                                           

، دار الجيل 9، ط 2أبك الحسف ابف رشيق: العمدة في محاسف الشعر كأدبو كنقده، )تق: محمد الديف عبد الحميد(، ج  - (1)
 .81، ص 1981لمنشر، بيركت، 
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كىذا .(1)بداعو"ا  أحدىـ معنى وأضاؼ إليو مف ىذه الأمور مالا يقصد معو مف اختراعو و 
دليل آخر عمى كجكد تمميحات ليذا المصطمح كبعض التقنيات التي يستعمميا في تشكيل 

 النص الجديد.

إنما الاتفاؽ في عموـ الغرض فيما لا يكوف فيو "كقد أكد الجاحع ذلؾ في قكلو 
مف حسف يدعى لذلؾ، ويأتي  لا فرديةوالسرقة والاستمداد، والاستعانة،  الأخذداخلا في 
نما يقطع الخمط مف بعضو  الأخذلا يدخل في باب  الحكـ بأنو التحمل، ولا  لا يحسفوا 

  (2)يمعف التأمل فيما يؤدي ذلؾ"

كنخمص إلى أف السرقة في الشعر العربي القديـ قد تككف مف دافع الإعجاب كقد 
 تككف ضعفا مف شاعر ما لكثرة اطلاعو.

ؾ خمط أك سرقة كيضع ابف خمدكف شركطا لحفع أشعار العرب كي لا يككف ىنا
فيما ينتجو الشاعر كما أنتجو سابقكه، كلا يبقى المبدع في ظل نمطية الاجترار، كىذا الشرط 

ط نسياف و "إف مف شر يب ممكة المساف ذيتمثل في حفع ىذه الأشعار ثـ نسيانيا بغرض تي
اليا بعينيا، فإذا ذلؾ المحفوظ لتمحى رسومو الحرفية الظاىرة، إذ ىي صادرة عف استعم

في النسج عميو  يأخذمنواؿ  كأنوانتفش الأسموب فييا ت النفس بما سييا وقد تكيفن
، فالشاعر المتمكف ىك مف يككف مطمعا عمى (3)بأمثاليا مف الكممات الأخرى ضرورية"

 مؤلفات سابقيو.

كما تمظيرت أشكاؿ التناص في القديـ بتسميات مختمفة إذ لـ يكف تناصا بمعنى 
نما يدخل ف  البلاغية:ي المعنى الدلالي لو، كمف ىذه المصطمحات الكممة، كا 

                                                           

، المكتبة 1عبد العزيز الجرجاني: الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، )تق: محمد أبك الحضل إبراىيـ كآخركف(، ط  - (1)
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  التضميفEnchaussment:  كىك أف يستعير الشاعر بيتا شعريا أك
 المستمعيف. عند منو كذلؾ بغرض الاستشياد شريطة أف يككف مألكفاءا جز 

  الاقتباسAdaptation:  تضميف كمدلكلو عند بعض البلاغييف ىك"
ديث النبوي، ذىب ابف الأثير إلى أف الكلاـ يكتسب بو طلاوة الكلاـ شيئا مف القرآف أو الح

وحلاوة، وىو ضرباف: تضميف كمي تذكر فيو الآية أو الحديث بجممتيا، وجزئي يذكر فيو 
 .(1)البعض منيا"

كالاقتباس ليس معناه الأخذ مف القرآف كالحديث فحسب إنما يتعداه إلى كل 
ما يخدـ المكضكع، كلـ تتكقف مفردات التناص فنكف القكؿ مف شعر كحكـ كأمثاؿ كغيرىا م

عند ىذا الحد، بل ىناؾ مفردات أخرػ تدخل تحت ىذا المسمى _التناص_ كالتكليد كالتمميح 
، بالإضافة إلى مفردات نقدية كالنقائض كالمعارضات كالانتحاؿ كالنحل صراؼلاكا كالاحتذاء

 كغيرىا مف الأشكاؿ التي جاء بيا مصطمح التناص.

ذه بعض التمميحات الدالة عمى كجكد التناص الغربي في الثقافة العربية كانت ى
القديمة، لكف مع ذلؾ لا تكجد أؼ دراسة عربية أنتجت ىذا المصطمح، كلـ يتـ لمعرب ذلؾ 
إلا بعد احتكاكيـ بالحضارة الغربية أكاخر السبعينيات؛ أؼ ما يقارب ربع قرف عمى ظيكره 

 في مكطنو الأصمي.

عمى التناص نظريا  اشتغمكاكد كثير مف نقاد العرب المعاصريف الذيف كقد برزت جي
 كتطبيقيا.

 المنظور العربي المعاصر:في التناص   ( ب

اة لمقراءة دعمى مصطمح التناص إذ استعممو كأ كامف عمم مف أكائل يعتبر محمد بنيس
ك  كرستيفاالخارجية لممتف المدركس، كذلؾ انطلاقا مف اجتيادات نقاد الغرب أمثاؿ جكليا 

"ولكف اعتماد الشعر تكدكركؼ كجيرار جينيت كأطمق عميو اسـ التداخل النصي يقكؿ 
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المعاصر نصوصا مف خارج الذخيرة العربية المعاصرة أو ما ىو متداوؿ فييا يدلنا عمى أف 
عينة نصوص الشعر المعاصر مكثفة بنصوص غائبة قدمت مف أمكنة ثقافية وحضارية 

أصبحت تميز الشعراء المعاصريف )...( ا رصد ثقافة موسوعية متنوعة يمكف مف خلالي
ويتبيف أف الشعر العربي الحديث بات متسما بحضور لافت لثقافة موسوعية ىائمة 

، كمف خلاؿ قكلو يتضح أف النصكص العربية لا تخمك مف التداخل (1)لنصوص غائبة"
 النصي كاستحضار النصكص الغائبة.

يزت الجيكد العربية، فيي جيكد محمد مفتاح الذؼ حاكؿ التي م الأخرػ أما الدراسة 
في  دخوؿ"تعالق _ىك الآخر أف يربط بيف المفاىيـ الغربية ليخرج بأف التناص عبارة عف 

، بالإضافة إلى ىذا يشير محمد مفتاح (2)فة"معلاقة_ نصوص مع نص حديث بكيفيات مخت
ديثة التي قامت عمى دعامتيف: التكالد ، كىي الدراسات الحالثقافتيفإلى الآثار الكسيطة بيف 

كالتكاتر، كالملاحع أف التناص في المفيكـ العربي بقي يشكبو نكع مف الالتباس كالغمكض، 
كذلؾ لصعكبة الكصكؿ إلى مفيكـ مطمق كنيائي، مع ذلؾ ىناؾ جيكد أخرػ سعت إلى 

 .محاكلة التكفيق كالكصكؿ إلى شيء مقارب أك يقارب ىذا المصطمح

أننا إذ نتناص نعيد كلاـ غيرنا بنسج آخر مف غير أف " بد الممؾ مرتاضيرػ عك  
نكونو في كل أطوارنا، ونستوحيو ونضاده ونعارضو، نستحضره عمى وجو ما في الدىف أو 

، كمف منظكر (3)في المخيمة، فيجر عمى القريحة ويغتدي نصا عائما في النصوص"
فة كعفكية تامة مف غير قصد الإساءة إلى مرتاض أف التناص ىك إعادة لمكلاـ بطريقة مختم

 .قائمو فما ىي إلا طاقات مخزنة في الذىف تستحضر عند الكتابة بطريقة تمقائية

"انفتاح عمى واقع خارجي وتفاعل مع سياقو متجاوزا أما رجاء عيد فيعرفو بأنو  
في ذلؾ حد البنيوية، فالنص يتولد مف نصوص أخرى جدلية تتراوح بيف ىدـ وبناء 
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، فالنص لا يككف كليد نفسو إنما تتشارؾ في إنتاجو عدة (1)وتعارض وتداخل وتوافق"
 نصكص مختمفة.

كىكذا فالتناص الحديث مجرد اجترار لمنصكص السابقة المقتبسة أك امتدادا أفقيا 
نما يقكـ أصلا عمى فتح حكار مع النص المقتبس بيدؼ تكظيفو كا عادة إنتاجو.  ليا، كا 

II. التناص عند الغرب: 

كبداية ظيكره فلا شؾ أف مبادغ النظريات  Intertextualitéأما عف ميلاد التناص 
في كتابات منظرييا مثل آراء سكسير في المغة كالكلاـ  كأذكاقياالنقدية عمى اختلاؼ مشاربيا 

كالعلامة المغكية، كآراء الشكلانييف الركس في ثنائية الشكل كالمضمكف، كآراء بخثيف في 
عمى يد البمغارية  Intertextualitéرؼ، قد سعت إلى انبثاؽ مصطمح التناص المبدأ الحكا

 .كرستيفاجكليا 

 التناص عند الشكلانييف الروس: (1

أوؿ مف قدح شرارة التناص أو التمميح لو قبل أف ينتقل إلى " "شكمكفيسكي"يعتبر 
فكرية ميخائيل بختيف، والواقع أف مفيوـ التناص نشأ في سياؽ الشؾ بجدوى الأسس ال

والفمسفية التي استندت إلييا البنيوية، فدراسة النص كموضوع لغوي أكد وجود بنية لكنيا 
 .(2)) الانغلاؽبنية لا مركز ليا ولا تعرؼ 

كقد سعت الشكلانية الركسية جاىدة مف خلاؿ أعماليا إلى الاستقالة بالأدب كعمـ 
يعطي أىمية بالغة للأدب الذؼ  La poetique" البيك طيقامستقل بذاتو تحت المسمى "

"إف ، بالإضافة إلى مقاربة المفاىيـ التناصية، يقكؿ شكمكفيسكي -النثرؼ كالشعرؼ –بنكعيو 
العمل الفني يدرؾ في علاقتو بالأعماؿ الفنية الأخرى استنادا إلى الترابطات التي تقيميا 
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ذج معيف، بل فيما بينيا وليس النص المعارض وحده الذي يبدع في توازف وتقابل مع نمو 
 .(1)إف كل عمل فني يبدع عمى ىذا النحو..."

كيعتبر قكؿ شكمكفيسكي الأرضية المميدة لمفيكـ التناص لمدراسات المكالية لو، 
مف آراء حكؿ البنية كالزمف مف خلاؿ تأكيده عمى  "جاكبسكف "بالإضافة إلى ىذا كمو ما قدمو 

ف ، نظرا لأ الساذج L’opoqueـ الحقبة "مفيوـ النظاـ التزامني الأدبي لا يطابق مفيو أف 
نما أيضا مف أعماؿ   انجذبتالمفيوـ لا يتركب فقط مف أعماؿ فنية متقاربة في الزمف وا 

، كيعتبر قكلو تمميحا إلى أف ىناؾ (2)إلى فمؾ نظاـ آلية مف آداب بالبنية لحقبة معينة"
 ديدا.تداخلا بيف النصكص السابقة كالنصكص الجديدة تفاعمت لتككف نصا ج

 :(M. Bakhtine)التناص عند ميخائيل بختيف  (2

أرخت بعض الدراسات الغربية إلى أف النيكض الحقيقي بمصطمح التناص كاف 
"أوؿ مف الباب الذؼ فتح أماـ الغربييف ليذه الدراسة الجديدة إذ يعتبر ميخائيل باختيف 

ة الإجراءات التي تقكـ بحيكي (3)استعمل مفيوـ التناص فأثار بذلؾ اىتماـ الباحثيف الغرب"
عمييا الدراسات المقارنة فقد سبق أف تحدث عف علاقة النص بالنصكص الأخرػ دكف أف 

عكض منو، ككل خطاب في رأيو  Dialogismeيذكر مصطمح التناص مستعملا الحكارية 
فاعميف ومف ثـ إلى حوار محتمل، فميما كاف موضوع الكلاـ، فإنو قد قبل "إلى يرجع 

 .(4)أخرى"بصورة أو ب

كقد حصر باختيف التناص عمى الركاية كمكاف لتمثيل المغات المتعددة، فيذاف 
المصطمحاف يعتبراف الباب الذؼ خرج منو مفيكـ التناص في الدراسة الحديثة كالحكارية عند 
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"باخثيف" تنتمي إلى عالـ الخطاب لا إلى عالـ المساف، كمف ىنا ينتقل إلى كضعيا 
 ح "التداخل النصي".كمصطمح مطابق لمصطم

 اليديولوجيةمف الأعماؿ الأدبية يتميز بتعدد الأصوات  ا"أف ىناؾ ضربكما يرػ 
، ويسمى الأوؿ الأعماؿ الحوارية اليديولوجيداخميا في مقابل أعماؿ تتسـ بوحدة الصوت 

ويسمى الثانية أعماؿ منولوجية  كروايات دوشويفسكي حيث تتعاقب عدة أصوات )...(
Monologique  حيث يتولى القص والنظر إلى العالـ صوت واحد  تولستوي كروايات
إف الحكارية عند باخثيف ىي عبارة عف تمايز عدة أصكات تعبر عف  ،(1)اخثيف"بوالمثلاف ل

 مكاقف مختمفة أك كجيات نظر متباينة لمعالـ.

تاما لا بوصفيا وعيا واحدا  ى"ذات طابع حواري، إنيا تبنكتعتبر ركاية دكشكيفسكي 
يتقبل موضوعيا أشكالا أخرى مف الوعي، بل بوصفو تأثيرا متبادلا تاما لعدد مف أشكاؿ 

 .(2)الوعي"

كىك بدكره لا يمثل سمطة الراكؼ عمى شخصياتو كأف لمشخصية حرية إبداء الرأؼ 
 .منفصلا اإيديكلكجي ابذاتيا، كأف لكل شخصية مكقف

ت إلى الساحة مفيكما جلنافدة التي أخر رغـ ىذه الاجتيادات إلا أنيا كانت بمثابة اك  
 استطاع مف خلالو الجمع بيف ىذا التضارب المعنكؼ للألفاظ.

 :اكرستيف التناص عند جوليا (3

 Jouliaعمى يد البمغارية جكليا كرستيفا ) Intertextualitéظير مصطمح التناص 
Kristiva)  ة، كقد برز ىذا يسميو مبدأ الحكاري فيمامتأثرة بذلؾ بأعماؿ ميخائيل باخثيف

كالتي نشرتيا  السينمائيةالمصطمح الجديد إلى الساحة النقدية بعدما نشرتو الناقدة في أعمالو 
( كنص الركاية بالإضافة Sémiotique، كأعيد نشرىا في كتابيا )1967 1966بيف عامي 
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ي إلى مقالاتيا التي حازت عمى شيرة في تناكليا لمتناصية، حيث يندرج التناص لدييا ف
 إشكالية الإنتاجية النصية التي تتبمكر لعمل النص.

التناص كتكسعت معانيو بكثرة كقد صاغت البمغارية "جكليا كرستيفا" مصطمح 
 يو كالباحثيف فيو كالعامميف عمى تطكيره.ربقام

"أحد مميزات النص الأساسية والتي تحيل عمى نصوص أخرى كالتناص عندىا ىك 
، مما يعني أف كل نص تاؿ ليذا النص ىك امتداد لنصكص (1)سابقة عنا أو معاصرة ليا"

ف كل نص يتداخل كينبثق مف النصكص الأخرػ المخزنة في ذىف المبدع كالتي سابقة، لأ
منظمة فتمتزج ىده النصكص داخل النص لتشكل بذلؾ  كاخراجيا بعمميةتمتص النصكص 

 متداخمة في النص الجديد الحاضر.كحدات 

دبي النص الأ شاري ينتظـ لغةإجزء مف سياؽ "نو أ عل تناصكما عرفت كرستيفا ال
، مما يعني أف السياؽ ىك الذؼ يحدد صكرة الرسالة (2)و الأداء المغوي مجسد في النص"أ

مرجعية حضارية كثقافية ليا، حتى يستطيع القارغ استيعاب  -النص –ككيفية فيميا باعتباره 
و طبيعة إنتاجية وىذا يعني: أولا ذ"د أف النص كلذلؾ تعتق - أك فيـ دلالاتو -النص كفيمو 

)...(  - ىدـ وبناء –منيا، ستكوف صمة تكرار وتوزيع  ءاأف صمتو بالمغة التي يكوف جز 
ففي حيز نص محدد ثمة ممفوظات  -التناص –وثانيا ثمة تبدؿ وتغير في النصوص 

"ذلؾ ا ىك ، مما يعني أف التناص عندى(3)مف نصوص أخرى تتداخل وتتشابؾ" مأخوذة
 .(4)التقاطع داخل النصوص لتعبير قوؿ مأخوذ مف نصوص أخرى"

ف التناص ىك إقحاـ نص جديد بنصكص مختمفة بكيفية ما يستفيد ىذا النص مف إ 
 معالجة قضية ما.في ص مف جميع نكاحيو ىذه النصك 
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نتجتو أأنو ميداف كاسع يجمع كيشمل كل ما إف جل تعريفات كريستيفا لمتناص تؤكد 
دبي ليس شيئا ثابتا إنما يتحكؿ حضارة الإنسانية لذلؾ يصعب البحث فيو لأف النص الأال

 .بالإنتاجية

 رستيفا الكثير مف الباحثيف كريفاثيربعد ك كقد خاض في غمار ىذا المصطمح
كبارت كأسماء كثيرة لا حصر ليا كل ينظر لو حسب نظرتو الخاصة كصكلا إلى جيرار 

لتناص مطاطيا غير مقنف كلـ يكتسب قيمتو المنيجية ككضكحو ا كظلجينيت الذؼ عدؿ فيو 
"نمطا مف أنماط العلاقات الغير إلا عمى يدؼ الباحث الفرنسي جيرار جينيت فاعتبره 

 .(1)نصية"

ير مف النقاد الذيف أضافكا ملاحظات ىامة حكؿ التناص كيعد ميخائيل ريفات
جراءاتو  ىا مرتبة مف مراتب التأويل وينبع ىذا تبنى في أعمالو صيغة التناص وعد"عندما كا 

ذلؾ أف مرجعيات النص  مف اىتمامو بوجود علاقة تطابق وتكامل بيف الشكل والمضموف،
ىي نصوص أخرى والنصية مرتكزىا التناص )...( كما أنو فرؽ بيف القيمة الجرائية في 

ة التناص لى تعني فعاليك ، فالأ(2)ودراسة المصادر مف جية ثانية"، التناص مف جية
 كالنظرية التحميمية أما الثانية باعتبارىا جزءا مف الأدب المقارف.

، كىك مف النقاد المحدثيف المشتغميف عمى نظريات النص أنجينيككيضيف مارؾ 
 بحثوكالتناص بعدا جديدا كربما خلافا جديدا إلى مفيكـ التناص كبخاصة في 

L’intertextualité مف الطرؽ مع نصوص أخرى وبذلؾ "كل نص يتعايش بطريقة ، يقكؿ
ذا أيضا تنتمي الكممة إلى الجميع لكونيا تؤثر عمى فكرة ييصبح نص في نص تناص وب

 .(3)في كل دراسة ثقافية" مبذولة

                                                           

، 2011، دار غيراء لمنشر، الأردف، 1في الشعر العربي المعاصر، طالله كاصل: التناص التراثي  ععصاـ حف - (1)
 .09ص

، فبراير، 16ـ علامات، مج-التناص، الادب مقارف، السرقات الأدبية-براىيـ زمر مكسى: نحك تحديد المصطمحاتإ -(2)
 .64، ص2008، 64ع

 .13، ص2000، مؤسسة عمكف، عماف، 2حمد الزعبي: التناص نظريا كتطبيقيا، طأ -(3)
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III. :أنواع التناص 

كدراستو بمختمف أنكاعيا مف أساطير أك  عينقسـ التناص حسب تكظيف المبد
 ضمف الدراسة الأدبية كالمضاميف المقتبسة.أحداث تاريخية كغيرىا مف الأحداث التي تدخل 

 التناص الديني: (1

ية تككف مختارة كمقتبسة مف القرآف أك الحديث نكىك عبارة عف تداخل نصكص دي
يخدـ المكضكع أك في  الاقتباسالشريف كغيرىا مف الكتب السماكية شريطة أف يككف ىذا 

المعاصر  الشاعربعناية  تأثرتاس"أوؿ النصوص التي إطار الدراسة كيعتبر القرآف الكريـ 
 .(1)باعتباره النص الذي يحمل مف أبعاد اللامحدود لمحياة والانساف"

 التناص التاريخي: (2

"الدارس كىك تداخل النص الجديد مع نصكص تاريخية منسجمة مع السياؽ ك
لمخطاب الشعري المعاصر يبدو لو أف ىذا الخطاب مسكونا بذاكرة التاريخ والنصوص 

 .(2)ر بيا الشعراء ووظفوىا في نصوصيـ المقروءة"ثلتي تأالقديمة ا

كىذا إف دؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى أف الشاعر أك الكاتب عندما ينطمق في كتابة 
 ما يخدـ مكضكعو  ليأخذمؤلفو ينطمق مف العدـ ليقكـ باسترجاع المكركث المخزف في الذاكرة 

نما  نموذجالا يؤسس "لكنو ليس إلا، كذلؾ بغرض إحياء المكركث القديـ  بديلا وا 
شباعي النفسي لتناص توليدي يمتزج في القديـ والجديد ليقدـ التناص اليفتح آفاقا جديدة 

 .(3)لمقارئ"

 

                                                           

 .237مصطفى السعدني: البنية الاسمكبية في المغة لغة الشعر العربي الحديث، دار المعارؼ، القاىرة، )د.ت(، ص -(1)
 .232، ص2003جماؿ مباركي: التناص كجمالياتو، اصدارات رابطة الابداع الثقافية، الجزائر،  -(2)
 .41، المسيمة، ص2014، مذكرة ماستر، -ليمامةزرقاء ا-سكاعدية عائشة: جماليات التناص في شعر امل دنقل -(3)
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 التناص التراثي: (3

حساسو بعدمية مخاطبة وا  "كصمت الكظيـ لفقدانو العزاء إف ىذا التكظيف لمشاعر 
مما  ستيلابالاعتراؼ والشعور بالامعاصرة، فكأنو يحاور الشخصية التراثية كنوع مف 

 .(1)يعطي مداقا فنيا مكثفا لأدائو الفني"

كلا يستطيع أؼ شاعر فني ميما بمغت قدرتو الإبداعية التخمي عف ىذا المكركث إلا 
 إفجبار كالخضكع في بعض حالاتو كيمكف القكؿ و نكع مف الإككظفو في ثنايا إبداعاتو ككأن
"وىذا التفاعل في النصكص الشعرية القديمة كالتراث الشعبي التناص التراثي يتجمى أساسا 

عجابيـمع التراث  ، فالشاعر لا يستطيع أف يتخمى عف ىذا (2)ديد مف أعلامو"بالع وا 
 قدكة الحاضر. كأبطالو ىـالمكركث لأنو يمثل حضارة تاريخية تراثية 

 التناص الأسطوري: (4

أنيا كانت عابرة لا تمثل منيجا في "إلا الاستخداـ إلى العصكر الجاىمية  كيعكد ىذا
 .(3)توظيف الأسطورة"

إذ تعتبر الأسطكرة مف أىـ مظاىر الشعر المعاصر، كقد كثر استخداميا خاصة في 
أداء وظيفتيا التواصمية وقصورىا  ف"ولعل ذلؾ راجع إلى عجز المغة التقميدية مقصائدىـ 

 .(4)في كثير مف الأحياف"

 التناص الأدبي: (5

ف تداخل النص مع نصكص أخرػ سكاء كانت لمكاتب نفسو أك لأدباء كىك عبارة ع
كلابد مف القكؿ إف  ةآخريف مزامنيف لو أك سابقيف كسكاء كانت ثقافة كاحدة أك مختمف

                                                           

 .220، ص1995عبد الحميد ىيمة: الصكرة الفنية في الشعر الجزائرؼ المعاصر أطركحة ماجستير، الجزائر،  - (1)
 .135، ص 2003جماؿ مباركي: التناص كجمالياتو، اصدارات رابطة الابداع الثقافية، الجزائر،  -(2)
 . 179، ص1997دعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر، مصر، عمي عشرؼ زايد: است - (3)
 .81، ص1998عبد الحميد ىيمة: البنية الاسمكبية في الشعر العربي المعاصر، مطبعة ىكمة، الجزائر،  - (4)
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لتيا العديد حقيقة مؤكدة تناو  قديـر العربي ال"استحضار الشعراء المعاصريف لنصوص الشع
، كاستحضار المكركث الأدبي لو قيمة جمالية (1)مف الدراسات لمتجربة الشعرية المعاصرة"

 كفنية إذ تساعد في إثراء النصكص الجديدة.

IV. :أشكاؿ التناص 

 إف لمتناص أشكالا ثلاث:

 التناص الذاتي:  (1

"تعقدىا نصوص الكاتب مع بعضيا البعض والتي بدورىا تكشف كىي علاقات 
اتي ىك الذؼ يكشف الخمفية ، أؼ أف التناص الذ(2)عمى الخمفية التي يتعامل معيا الكاتب"

"والذاتية مف جانب آخر ىي طابع الشاعر الأصيل وعلامتو البارزة الدالة الثقافية لمكاتب 
ف كانت الذاتية وحدىا طابعو  عميو، إذ ىي الطريق إلى نفسو وعممو الشعري، وا 

 .(3)الشعري"

إذا  ممازه إف التناص الذاتي ىك الذؼ يساعد في فيـ أعماؽ المبدع أك تجربتو كتمي
 كانت إبداعية أك تكرارية لما سبقو مف تجارب.

  التناص الداخمي: (2

كيتمثل ىذا التناص في علاقة نص الكاتب مع نصكص كتاب آخريف، حيث تمعب 
ىو محاولة لمكشف عف  أو"غيره كرة لنصكص انتاجو فيك محا  كبيرا في ابداع الكاتب ك  دكرا

ف لو خصوصا إف كاف ىؤلاء قد آخريف معاصريعلاقات نصوص الكاتب مع نصوص 

                                                           

، (د.ت )سلامي، بيركت،، دار المغرب الإ1اتجاىاتو كخصائصو الفنية، ط-محمد ناصر: الشعر الجزائرؼ المعاصر - (1)
 .400ص

 .380إبراىيـ رماني: الغمكض في الشعر العربي الحديث، دار المطبعة الجامعية، الأردف، )د.ت(، ص -(2)
 .45، ص1988عثماف لكصيف: أعراس الممح، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، -( 3)
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، إذ أنو (1)انطمقوا في إنتاج نصوصيـ المتناصة مع نصوصو مف خمفية نصية مشتركة"
أك غير أدبية  أدبية يتمخص في تفاعل نص الكاتب مع نصكص كتاب آخريف سكاء كانت

 تتكحد مف حيث الخمفية النصية الكاحدة.

 التناص الخارجي:  (3

مى نصوص عديدة ويدرس مدى تفتح الشاعر عبارة عف انفتاح النص ع"كىك 
 (2)عمى الموضوعية، فالعالـ الموضوعي الخارجي يمرر في ذات الشاعر ويندمج في كيانو"

مرتبط ة علاقات النص بنصكص غيره أك غير أؼ أف التناص الخارجي لا يرتبط بدراس
 بعصر معيف أك جنس معيف، بل يتحرؾ النص بحرية تامة بيف النصكص المختمفة.

عرؼ مصطمح التناص اىتماما كبيرا مف قبل الباحثيف المعاصريف، مستفيديف مف 
لزاـ الشاعر بتكظيف النصكص الغائبة لتككف إالجيكد السابقة ليـ، كمف متطمبات التناص 

يقكـ بإثراء نصو في تعبيرا عف كاقعو، فيك عندما يقكـ باستحضار ىذا المكركث المخزف 
 تمتقي فيو نصكص عدة منبثقة مف مخزكف الشاعر أك الكاتب  الكقت ذاتو، كالتحميل النصي

فيو عند مشركع كتابتو  كالذؼ امتزجتمما تساعد في تشكيل نصو الجديد 
تختمف مف القديمة الى الحديثة الى المعاصرة كقد تككف ثقافة مختمفة  كالمتفاعلات النصية

  تماما. 

                                                           

 .39، ص1998ة المصرية لمكتاب، مصر، حسف محمد حماد: تداخل النصكص في الركاية العربية، الييئ - (1)
 .39، ص2003، دار المدني، الجزائر، 1شمتاغ عبكد شراد: العمارؼ شاعر العقيدة الإسلامية، ط - (2)
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III. ( الدراماDrama:) 
1) :  المفيوـ

دـ الفنكف الأدائية التي بدأىا الانساف كما أنيا أصعب الفنكف تعتبر الدراما مف أق
إلا أنيا لـ  -الأكبرا كالبالي –الممارسة حتى الآف، رغـ كجكد فنكف أخرػ تجارييا صعكبة 

تكف جماىرية بالقدر الذؼ كانت عميو الدراما، لذػ كاف لزاما عمينا الخكض في تفاصيل ىذا 
رة كبقي في الصدارة رغـ بركز فنكف أخرػ تفكقيا مف حيث الفف الذؼ حمل ىذه المكانة الكبي

 التأليف كالأداء.

 لغة:  (أ 

/فف( تأليف شعري أو نثري يقدـ حوار قصة يعالج فييا جانبا مف الحياة )أدب"
النسانية وغالبا ما تكوف مصممة لمعرض عمى خشبة المسرح أو الشاشة: دراما أخلاقية 

كيقدميا شخكص ة اليكمية التي يعيشيا الإنساف ، فيي إذف ترجمة لمحيا(1)"اجتماعية
 ف.يكمقدمكف يقمدكف الأشخاص الحقيقي

المسرحية الجادة التي لا يمكف اعتبارىا " ىيفي معجـ المصطمحات العربية ك 
مأساة ولا ممياة وفييا معالجة لمشكمة مف مشكلات الحياة الواقعية، ومف أىـ النصوص 

 Victorالجنس المسرحي مقدمة فيكتور ىوغو النقدية التي وضعت فييا أصوؿ ىذا 
Hugo  كرومويلالمسرحية المأساة cromuell (1927")(2) كىي تأكيد عمى أف الدراما ،

عبارة عف قصة أك مسرحية كاقعية لحياة معاشة تمثل عمى خشبة المسرح مف قبل شخكص 
 )ممثمكف(.

 

 
                                                           

 .732، ص2008،عالـ الكتب، 1، ط1أحمد مختار عمر: معجـ المغة العربية المعاصرة، ـ - (1)
 .167، ص1984، مكتبة لبناف، بيركت، 2الأدب، ط مجدؼ كىبة: معجـ المصطمحات العربية في المغة ك  -(2)



 

 

ولالفصل الأ  
 الدراما

36 

 :اصطلاحا (ب 

ثـ انتقمت إلى معظـ المغات  "يفعل" كتعني حرفيا Dramالدراما كممة يكنانية  
"ومع أف معناىا اليوناني ىو الفعل إلا أف استعماليا لنوع مف الفف  Dramaالأكربية 
، (1)حدى تمؾ الكممات التي يصعب تفسيرىا أو شرحيا في بعض كممات أو جمل"إجعميا 

ت الدراما كتعتبر الدراما نكع مف أنكاع الفف الأدبي، كقد ارتبطت بالركاية كالقصة، كقد كان
"كل ما يكتب لممسرح، أو عمى مجموعة مف المسرحيات تتشابو في الأسموب تطمق عمى 
   ينطوي عمى صراع يتضمف تحميلا ليذا الصراع ا"موقف ، كما اعتبرت أيضا(2)أو المضموف"

، أؼ أنيا تحمل تمثيل (3)عف طريق افتراض وجود شخصيات" –للأغراض المسرحية  –
شخصيات كأخد مكقف معيف مف الحياة الكاقعية كتجسيدىا عمى خشبة  لمكاقع بافتراض كجكد

المسرح، كما أنيا شكل مف أشكاؿ الفف القائـ عمى تصكر الفناف لقصة تدكر حكؿ 
 شخصيات تتكرط في أحداث معينة عف طريق الحكار بيف الشخصيات.

 نشأة الدراما وتطوراتيا: (2

نساف فرغـ السباؽ الذؼ نشأ حكؿ تعتبر الدراما مف أقدـ الفنكف التي عرفيا الا
"وصحيح أف الدراما قبل أف يعرؼ الشعر  ياأسبقية الشعر كالدراما، إلا أف الإنساف عرف

بمفيوميا الحديث المتكامل ليس شيئا توصل إليو النساف بيف ليمة وضحاىا، شأنيا في 
ار حكؿ ، كرغـ ىذا الجدؿ الذؼ د(4)ذلؾ شأف أي فف مارسو النساف في تاريخو كمو"

"الأدب المسرحي، الثابت عكش ذلؾ تماما، إذ الأسبقية لمف تككف، فلا يجدر الفصل بيف 
أف المسرحيات التي توارثتيا البشرية مند أوؿ مسرحية إغريقية متكاممة حتى المرحمة التي 

بمعنى أف الشعر كاف  ،(5)تسمى بمرحمة الكوميديا الجديدة )...( كانت مسرحيات شعرية"
                                                           

 .07، ص1989، منشكرات عكيدات، بيركت، 2س. ك. دكسف: الدراما كالدرامية )تر: جعفر صادؽ الخميمي(، ط - (1)
 نفسو، الصفحة نفسيا. -(2)
 .17، ص1968أريؾ بنتمي: الحياة في الدراما )تر: حبرا إبراىيـ(، المؤسسة العربية، بيركت،  - (3)
 .12، ص1998عبد العزيز حمكدة: بناء الدراما، الييئة العامة لممكتبة الإسكندرية، مصر،  - (4)
 .13نفسو، ص - (5)
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لفعمية لمتعبير المغكؼ في المسرح، كيمكف أف نقكؿ أف الدراما نشأت بيذا الفعل الأداة ا
 الغريزؼ كالميل الإنساني لممحاكاة.

أف الدراما قد نشأت في حضف الديانات البدائية في "ولـ يبق شؾ يعتد بو 
، كما يمكف أف نستخمصو مف ىذه الطقكس ىي عبارة عف (1)بطقوسيا وأساطيرىا وسحرىا"

درامية كاممة، يمثل فييا الأسطكرة كيمثل فييا أشخاص ىذه الأسطكرة التي يؤمف بيا  مشاىد
ف كاف اليدؼ مف القكـ إيمانا خالصا، كىي بالنسبة ليـ الحقيقة الأكلى غير القابمة لمشؾ  "وا 
ية، يتـ إجراؤىا وفقا لتنفيذ ذالدراما المقدسة إف صح لنا القوؿ ىو إعادة إنفاد أسطورة تنفي

، أؼ أنيا تمتاز بطابع التقديس مف طرؼ المجتمع لأنو يؤمف بيا (2)يقره لممجتمع"متبع 
 كيصدقيا.

مختمفة مف عصر إلى عصر تناسبا مع التطكر الطبيعي  كلقد اتخذت الدراما أشكالا
لممجتمع، كما ينتج عف ىذه الحركة الاجتماعية مف فكر كقيـ، كليس ىذا أمرا غريبا إذ أخدنا 

فف المسرح ينبع مف المجتمع كيمثمو، كالدراما ىنا ىي تعبير عف مككنات  فأفي الاعتبار 
، وكل ( Diongsiaمف الاحتفالات الدينية )احتفالات الديونيزية "البيئة الإنسانية فقد نشأت 

متغايرة في احتفالات  Themesمف المأساة والممياة اليونانية ارتقى عف الموضوعات 
ف الطقكس الدينية كانت تحمل كثير مف الحركات الدينية، ، لأ(3)الخصب والحياة والموت"

"وقد كانت عبادة ديونيونيسيوس أكثر العبادات اليونانية اتصالا بالمسرحية وأشدىا تأثيرا 
، فقد كانت ىذه المسرحيات تحمل مف العكاطف المضطربة التي يعبد بيا (4)عمى تطورىا"

ة عف ضحكات كفييا نكع مف البيجة كالسركر الإلو، بنكيتيف مختمفتيف فأحيانا تككف عبار 
ىي منشأ كىي تعتبر منطمق المميات، كأحيانا أخرػ تككف مميئة بالحزف كالكآبة كالتي 

'إف المأساة والممياة بدأتا في صورة أناشيد مرتجمة )...( تكريما للإلو، فالأولى المأساة 
                                                           

 .31، ص2002، دار البستاني لمنشر كالتكزيع، القاىرة، -دراسات في نشأة المسرح-إدكار الخراط: فجر المسرح  -(1)
 نفسو، الصفحة نفسيا. - (2)
 .10المصرية، القاىرة، )د، ت(، ص ة: دراسات في المسرحية اليكنانية، المكتبة الأنجمكمحمد صقر خفاج -(3)
 .12نفسو، ص - (4)
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الجوقة، أما الثانية فصدرت  ة، وىي أشعار غنائية تنشدىايننشأت مف الأغاني الديثورامي
، مما يؤكد أف المأساة كالممياة نشأتا منشأ دينيا، كلـ تكف (1)مف أناشيد الميو والمجوف"

 طكيمة بيف العركض. فتراتالمسرحيات القديمة تقدـ بشكل دائـ كما ىك جار اليكـ بل ىناؾ 

أتي بعده لي ف جعمكه أب المأساةألى إ "يسخمكس"أكلقد ارتقت المسرحية عمى يد 
فجعل الممثميف ثلاثة " غفمو سابقو كيضيف عمى المأساة لمساتوأ لى ما إكيتنبو  "فككميسك س"

المجاؿ لإظيار الشخصيات مف مختمف  "يكريبدس"كقد فتح  ،(2)وزاد في عدد الجوقة"
الطبقات كالتي أبعدت مف قبل "لذلؾ نجح في تصكير المجتمع تصكيرا دقيقا جعل مسرحياتو 

ف ألا كما تخيميا ف كصفو جاء كصفا طبيعيا لمناس كالحياة لأالذؼ عاش فيو"،  مرآة لمعصر
 تككف.

تطورت عمى الأعـ مف الشعائر التي تعيد ذكرى ميلاد ما في العصكر الكسطى "أ
 Morality ة، التمثيمية الأخلاقيMiracle Playsوتمثيمية المعجزات )ونشؤه المسيح 
Playsمسرحيات الأسرار ، MYSTRY PLAYS"(3). 

ما في عصر النيضة اتسعت العناصر الدرامية كنمت كتطكرت كأكدت بطرؽ كثيرة أ
 صبحت الدراما الآف لا تحمل شبيا لبداياتيا مف المسرحيات التي لحقتنا.أحتى متباينة 

تعد عف ما العصر الحديث فقد شيد قفزة نكعية نحك التغير الفعمي لمدراما القديمة فابأ
فف التمثيل القائـ عمى الحوار عف فقد انفصل في ىذه المرحمة "ميزىا الغناء الذؼ كاف ي

نثر كتظير المسرحيات ، ليخرج بذلؾ فف المسرحية إلى ال(4)التمثيل القائـ عمى الغناء"
نت موضوعاتيا منتزعة مف الواقع)...( كمسرحيات ىنري الرابع وىنري والتي كا"تاريخية ال

                                                           

 .16محمد صقر خفاجة: دراسات في المسرحية اليكنانية ، ص - (1)
 .22نفسو، ص -(2)
 .120، ص1986، التعاضدية العالية لمطباعة كالنشر، 1إبراىيـ فتحي: معجـ المصطمحات الأدبية، ط -(3)
 .104ق، ص1389عمي صابرؼ: المسرحية نشأتيا كمراحل تطكرىا، طيراف، ،  -(4)
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أكؿ الذيف خرجكا مف النمط القديـ في مسرحياتو التي ، كيعد ككرني (1)"لشكسبير الخامس
 اختارىا.

 أنواع الدراما: (3

 الدراما أشكالا مختمفة فكانت: اتخذت

 المأساة )تراجيديا(  (أ 

كىي عبارة عف مجمكعة مف الأحداث الجادة المترابطة عمى أساس سبب معقكؿ 
ا يدخل في صراع ، فالبطل ىن(2)حداث حوؿ شخص مأزوـ""وتدور ىذه الأكمحتمل الكقكع 

أك حتى نفسية في سياؽ حزيف، كلكف قد تشكبيا  اجتماعيةمع قكة مختمفة قد تككف إليية أك 
لحظات الفرح، كتختـ المسرحية المأساكية بنياية حزينة كمكت البطل أك ىزيمتو أك غير ذلؾ 

ليا طولا  "ىي محاكاة الأفعاؿ النبيمة الكاممة، وأفمف الأحداث السيئة كيعرىا أرسطك بقكلو 
)...( وىي تثير  ات ألواف مف الزنة تختمف باختلاؼ أجزاء المأساةذمعمولا وتؤدى بمغة 

، كفي قكلو Cathrsis"(3)في نفوس المتفرجيف الرعبة والرأفة وبيذا يؤدي إلى التطيير 
تعريف كاضح لطبيعة التراجيديا ككظيفتيا كلغتيا الشعرية، فالتراجيديا لفع يطمق عمى الدراما 
التي تصكر الانساف كالآلية تتلاعب بو، فالمأساة عمكما تقكـ بعرض أحداث مميئة بالحزف 

 كنيايتيا تككف سعيدة.

 الممياة )الكوميديا(: (ب 

"كومبوس بمعنى احتفاؿ أو موكب ريفي صاخب تجمع كممة ككميديا بيف كممتيف 
في أنحاء الريف ومعربد وكممة أودي بمعنى أغنية مف الأغاني والرقصات التي كانت تؤدى 

                                                           

 .105عمي صابرؼ: المسرحية نشأتيا كمراحل تطكرىا ، ص  - (1)
 .193، ص1985إبراىيـ حمادة: معجـ المصطمحات الدرامية، دار المعارؼ، القاىرة،  - (2)
اذج مف أشير المسرحيات، الطبعة النمكذجية، مكتبة الآداب،  مصر،   دريني خشبة: أشير المذاىب المسرحية كنم - (3)

 .04)د.ت(، ص
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، (1)الغريقي إباف الحصاد ولا سيما قطاؼ العنب المرتبطة بالعبادة )ديونيوس إلو الخمر("
 .كىذا يعني أنيا نشأت نشأة شعبية إلى جانب التراجيديا في احتفالاتيـ الدينية

كالككميديا تعبير يغطي أنكاع مف المسرحيات، كىي تختمف عف التراجيديا في نيايتيا 
"والكوميديا تعبير يوصف بو الكثير مف الأعماؿ الأدبية، تككف نياية سعيدة كالتي 

، كتكتب الككميديا بأسمكب مرح (2)والمسرحيات الدرامية المعاصرة التي تسمى بالكوميديا"
"أسموب تطور كتتضمف شخصيات مضحكة لكنيا تختمف عف الككميديا اليكنانية كالتي كانت 

للأقنعة وتتشارؾ فييا  وارتداءيسية التي كانت تتضمف غناء مف طقوس والاحتفالات الديون
، فالككميديا بصفة عامة ىي مجمكع الأحداث التي تحمل معنى (3)جميع الطبقات والفئات"

 الفرح كالميك كتككف نيايتيا نياية سعيدة.

 (: Operaالأوبرا ) (ج 

لعمل، وىي "دراما موسيقية مشتقة مف كممة لاتينية تعني ا أك المسرحية الغنائية
إنشاء درامي تعني فيو الأدوار بمصاحبة الآلات الموسيقية والأوبرا أكثر جدية وأرفع مف 

، فالأكبرا تجمع بيف الشعر كالمكسيقى في مسرحية غنائية (4)الكوميديا الموسيقية وأشباىيا"
وات "ويمكف تقسيـ الأوبرا إلى قطع موسيقية لأصتقكـ عمى التمثيل مع التعابير الإيمائية 

، الفواصل، افتتاحيةمنفردة أو جماعية، وأحيانا مقطوعات موسيقية لآلات فقط )
 ، كىذا يعني أف الأكبرا ماىي إلا مسرحية يقكـ ممثمييا بغناء أدكارىـ.(5)الرقصات("

                                                           

 .82، ص1988، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر، 1ترحيني: الدراما كمذىب الأدب، ط زفاي - (1)
 نفسو، الصفحة نفسيا. -(2)
 .29، ص-دراسات في نشأة المسرح–إدكار الخراط: فجر المسرح  - (3)
 .55براىيـ فتحي: معجـ المصطمحات الأدبية، صإ -(4)
 .56نفسو، ص -(5)
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المسرحية الغنائية القصيرة، وىي " كيقصد بيا  :0pereteالأوبريت  (د 
 (1)فية، نيايتيا سعيدة"مسرحية خفيفة تشتمل عادة عمى الحبكة العاط

نياية القرف التاسع عشر كجاءت كأحد الأشكاؿ التي  ازدىرت فيقد ازدىرت ك 
 تطكرت إلييا الأكبرا لتخرج إلى طابع مستقل لو خاصيتو المتميزة في الدكؿ الأكركبية.

الأوربيات التي ألف موسيقاىا "يوىاف ستراوس" وتمؾ "كأشير مثاؿ عمى ىذا النكع 
"نييار" مف أعمالو المعربة مف قبل المصري عبد الرحماف الخميسي" الأرممة التي ألفيا 
 .(2) الطروب"

رغـ ذلؾ تتداخل الأكبريت مع الككميديا المكسيقية ذات الأصكؿ الإنجميزية، كتدؿ 
كممة الأكبريت اليكـ عمى نكع غنائي شعبي تستند المكسيقى في إلى ألحف سيمة كسريعة 

 يا فكاىيا.مطابعا ككميديا دراالحفع تحمل في طياتيا 

 

 

 

    
  

                                                           

 .69مجدؼ كىبة: معجـ المصطمحات الأدبية، ص  -(1)
 نفسو، الصفحة نفسيا. -(2)
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 :المسرحية ممخص

 كانت أيف 1991 سنة" كالمياجر الممؾ" مسرحية" لحيمح عيسى الله عبد" كتب
 ىذه فحممت مأساكية، حالة يعيش كشعبيا متدىكرة لمبلاد كالاقتصادية السياسية الأكضاع
 كراء مف العذاب كيلات عاش الذؼ الجزائرؼ  الفرد مأساة كخاطبت الحزف  لكاء المسرحية
 كاقع تحكي شعرية أبيات عف عبارة المسرحي فالنص الشعب، لحقكؽ  الناىبة السمطات
 .الفترة تمؾ في الجزائر

 زماـ يممؾ لا بحيث الآخر، مف مستمب مستبد عربي حاكـ كلل رمز مممكؾ كالممؾ
نما ىك، بسمطتو بمده يسير كلا بنفسو الأمكر  ما كىك الأخر يد في أداة ىك أك مممكؾ ىك كا 
 كضماف سمطتو لفرض يستخدـ أنو كما شعبو، باستغلاؿ يقكـ أنو إذ مممكؾ، كممة بو تكحي
 لأغراضيـ الديف استخدمكا لأنيـ بذلؾ، زيايت ىك أك( بمعـ) الديف رجل الحكـ عمى بقاءه

 الممؾ ضد الكاقف المسرحية ىذه بطل كىك المياجر الفتى نجد ذلؾ مقابل في.   الشخصية
 غريب بمده في كىك تيجير حالة يعيش الذؼ الإنساف إلى المياجر كممة كتكحي كبطشو،

 .المستبدة السمطة ىذه مف شعبيا كعف عنيا

 جاء الأكؿ الفصل فصميف، تضـ شعرية مسرحية ىي" اجركالمي الممؾ" مسرحية إف
  مشاىد أربعة فيحتكؼ  الثاني الفصل أما كاحدا مشيدا

 السكداء، العشرية زمف التسعينيات فترة الجزائر عاشتو ما الشاعر فييا صكر
 جرت التي الأحداث أىـ عمى مركزا لمشاعر المعرفية الخمفية يلاحع المسرحية ليذه كالدارس

 بالأحداث مميئة فالمسرحية كفقر، اقتصادؼ تدىكر مف البلاد مس كما الفترة تمؾ في
                                   .المسرحية مشاىد عمى مكزعة الأخلاقية كالقيـ التاريخية

 الترؼ حالة يعيش الذؼ قصره في مممكؾ الممؾ حالة عف معبرا الأكؿ الفصل جاء
 المتمرديف أحد المياجر الفتى نجد ذلؾ مقابل في لنساء،ا كمخالطة الخمر كشرب كالمجكف 
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 مف الفتى ليذا الإغراءات لتبدأ كالفقر التجييل عمى المبني الحكـ ىذا رافضا السمطة عمى
 .بأقناعو( بمعـ)رجل كيبدأ آراءه، عف كالتراجع صمتو مقابل الممؾ أعكاف قبل

 لا بما يغني لكنو إرضاءه كمحاكلة بالغناء الممؾ عف لمتخفيف إسحاؽ المغني يأتي
 فيبدأ أغضبو الذؼ إسحاؽ غير جديد مف كمغنية مغني يأخذ قصره، مف كيخرجو الممؾ، يريد

 .عميو كالإطراء بالمديح

 الشعرية الكلامية بالمناكشات( ىماـ)ك( جعفر) كالإطراء المدح ىذا خضـ في يدخل
 .الممؾ حضرة أماـ بذلؾ التباىي محاكلاف

 مف الثني كمحاكلة الفتى ىذا إغراء الآخر ىك محاكلا كنفكذه لوبما( قاركف ) يأتي
 سخريات كتبقى تكقعاتيـ، كل يقتل الفتى صمت لكف كمبتغاه، مراده عف كالرجكع عزيمتو
 .الفتى ىذا تلاحق أمره في كالمشككيف الملأ

 كالترفع، العميا بالمناصب إغراءه كمحاكلة أيضا الفتى ىذا مع فيحاكؿ سمطاف أما
 صمتو داخل مخفية ىؤلاء عمى كالثكرة الغضب مف شعمة عينيو في حاملا يأبى الفتى لكف

 .الطكيل

 المياجر حالة الأكؿ المشيد حمل مشاىد، أربعة معو حاملا الثاني الفصل ليأتي
 نصحيـ محاكلا فييـ يخطب أف فيحاكؿ اىتماما يعيره أحد كلا المكاف في يتجكؿ كىك

 سكػ  يممككف  فلا قمكبيـ، مف كتمكف عقكليـ غطى قد الجيل فلك الحق، طريق إلى كا عادتيـ
 محاكلا أشخاص، كعدة المياجر بيف كالعطاء الأخذ كيقع ككلامو، المياجر ىذا مف السخرية
 المياجر كيأخذكف  الشرطة رجاؿ يتدخل المياجر، الفتى ىذا أراء عف الدفاع ما شخص
 .لمشعب تضميل لمحاكلتو كيعذبكنو

 إخلاء قرار إعلاف قبل السجناء مع كمحاكراتو السجف داخل الميار ىذا رحمة لتبدأ
 ."براقش" الممؾ كمبة كلادة بمناسبة السجناء لكل السبيل
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 ليأتي الصراعات ىذه عمى النادميف الطمبة حكار فيو جاء فقد الثاني المشيد أما
 بتغيير بةالطم مف المتطرفيف إقناع يحاكؿ المقابل في عنيـ، التخفيف كيحاكؿ المياجر
 المشيد آخر في البكليس ليأتي حكلو، خاطئة أفكار مف زرعكه كما الديف حكؿ أفكارىـ بعض

 .السجف إلى أخرػ  مرة كيأخذىـ

 .الخاطئ الفيـ ىذا مف كندميـ المكاطنيف حكارات الثالث المشيد في نقرأ

 ليبدأ مؾ،الم كأتػباع المتظاىريف بيف الصراع يبدأ الممؾ قصر في الرابع، المشيد أما
 مف يقتل جعفر بمالو، ييرب( قاركف ) ،(بمعـ) أنفسيـ، عمى كخكفيـ بالانسحاب الممؾ رجاؿ
 ىؤلاء أيدؼ عمى كىاماف الممؾ نياية لتككف  الممؾ، مف المتظاىركف  يقترب ،(ىاماف) قبل

 .المتظاىريف
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 بعد الخكض في غمار المفاىيـ الاصطلاحية لكل مف الجمالية

ما كتضارب الآراء حكليا، جاءت الدراسة التطبيقية لتبرز أنكاع كالتناص كالدرا
، كلقد تعددت بيف تناص ديني كأدبي "الممؾ كالمياجر"التناص  داخل مسرحية 

 :كتراثي فكاف منيا

 التناص الديني:أولا: 

يشكل المكركث الديني مرجعية ليا حضكرىا في مختمف الابداعات 
يتركو مف أثر حسف عمى  كفرادة كماات الأدبية، كذلؾ لما يحممو مف خصكصي

نفسية المبدع، لأف المعطيات الدينية ليا أسمكب قكؼ في التأثير عمى ىذه النفسية 
 كاقناعيا كتشبع فضكلو المعرفي.

 التناص مع القرآف الكريـ: (1

ا لمبلاغة كالفصاحة ككجية الأدباء كالشعراء لما كجدك فيو مف نبعيعد القرآف الكريـ 
يجازىا العظيـ،  كة تعبيرىاكبياء الآية كق ،كرقة المعانيسحر الكممة  يعتبر أىـ كليذا كا 

وترضي رغبتو  تشبع النساف" كالمختمفة بحيث يستطيع أف  الزاخرةبمعطياتو  دينيمصدر 
، (1)مف تصورات لنشأة الكوف، وتفسير سحري لمظواىر المتنوعة"ما قدمتو بالمعرفة  في

ما يستطيع الانساف الانطلاؽ في بحكثو الككنية كالمعرفية  فيك يحمل مف العمكـ كالمعارؼ
 في الكشف كالتنقيب عف ىذا العالـ.

المختمفة، كتفاعل حيمح عمى عدد مف الآيات القرآنية كلقد اشتغل عبد الله عيسى ل
قكلو عمى لساف في معيا  كتناص اشتغل عمييامف بيف الآيات التي ك معيا لفظا كمعنا، 

 الممؾ مممكؾ:

                                                           

 .35، ص1978دار الكندػ، بيركت، –، دار الأندلس 1عاطف جكدة نصر: الرمز الشعرؼ عند الصكفية، ط - (1)
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 (.1"دع الصفات أو التنابز بالصفات أو النعوت"): مممكؾ مؾالم

ب:"قكلو تعالىحممو ىذا اليدؼ النبيل الذؼ  لـ يقصد فالممؾ ىنا َٙ َٰٓأ٠َُّ  ٠َ  َٓ ُٕٛاْ لََ  ٱٌَّز٠ِ َِ ءَا

 َٰٓ  ٝ ٓ ِّٔغَبَٰٓءٍ ػَغَ ِِّ لََ ِٔغَبَٰٓءٞ  َٚ   ُ ُٙ  ٕ ِِّ شٗا  َٰٓ أَْ ٠َىُُٛٔٛاْ خ١َ   ٝ ٍَ ػَغَ  ٛ ٓ لَ ِِّ  َٞ  ٛ خَش  لَ شٗا  ٠َغ  َّٓ خ١َ  أَْ ٠َىُ

لََ رََٕبثَضُٚاْ ثِ  َٚ   ُ اْ أَٔفغَُىُ َٰٚٓ ضُ ِّ
 ٍ لََ رَ َٚ  

ََّّۖٓ ُٙ  ٕ تَِّۖ ِِّ مَ   ٌ َ ظَ  ٱلۡ  فغُُٛقُ ُُ ٱلِِع  ثِئ   ٌ ذَ  ٱ ِٓ  ثَؼ   َّ ٠ ِ ُ  ٠زَتُ   ٱلۡ  ٌَّ ٓ َِ َٚ

 ُُ ُ٘ ئِهَ 
َٰٓ  ٌَ ْٚ ُ َْ فأَ ٛ ُّ ٍِ

النصية  فأبيات الشاعر قد حممت ىذه [، 11الآية: /سكرة الحجرات] »  ٱٌظَّ 
لكنيا متمبسة ببعض  المنبكذةالتي جاءت في الآية كىي عدـ التنابز بالألقاب كالصفات 

 ؼالجزائر مف تدىكر اقتصاد وتعيشالتلاعب كالخبث كالغش، كيستغل الكضع الذؼ كانت 
أف التناص  يبدكالشعب ىك الكحيد الذؼ يعاني مف أؼ نائبة تصيب البلاد، ك ك ، كاجتماعي

الآية الكريمة كيخرجيا مف دلالتيا الدينية كالتي تحث عمى عدـ إساءة المسمـ ىنا يستعيد لنا 
أف يمزـ خادمو كيعيره كيمقبو بمقب ذـ يكرىو كىك التنابز، إلى دلالات أخرػ  أف لأخيو كلا
كىي  (ث)الحساب كالعقاب كالبعأف يقيـ أؼ اعتبار لمطبقة الكادحة أك الديف  بدكف الصمت 

 :مممكؾ عمى لساف الممؾ الشاعرلخادمو إذ يقكؿ دلالة يكجييا الممؾ 

 نفودؾ مف جباه الكادحيف فمف تفوت  واعصرمممكؾ:  الممؾ

 يف نواملأ جيوبؾ بالبريق والر                

 (2)الحنيف وبعدىا دود وطيف"ىي فرصة العمر                

ََ  »كىك تكسير كتحطيـ لمدلالة التي جاء بيا القرآف في قكلو تعالى:   ٛ َ٠ َٚ  ٓ ِِ ؼثَُ  َٔج 

 َْ زجَُٛ زؼَ  ُ  ٠غُ  ُ٘ لََ  َٚ َٓ وَفَشُٚاْ  ٌٍَِّز٠ِ  ُْ رَ َُّ لََ ٠ؤُ  ١ذٗا ثُ ِٙ خٖ شَ َِّ
ُ ًِّ أ [ 84الآية  /]سكرة النحل « ٤ٗوُ

ََ  »كقكلو أيضا   ٛ َ٠ جِجبَيَ ٔغ١َُِّشُ  َٚ  ٌ رشََٜ  ٱ عَ َٚ سَ  ُ  أَ  ٱلۡ  ُٙ  ٕ ِِ ُ  ٔغُبَدِس   ُ  فٍََ ُٙ  َٔ دَشَش  َٚ  «٤ٗدَذٗا ثَبسِصَحٗ 
الدالة عمى يكـ البعث كالحساب كالعقاب، أما  كغيرىا مف الآيات [47الآية /]سكرة الكيف

البلاد السيئة كالتكسب مف  لأكضاعغلال الملكأبيات الشاعر فجاءت دلالة عمى است

                                                           

 .01، كرقة (مخطكطة)الممؾ كالمياجر، عبد الله عيسى لحيمح: مسرحية  -(1)
 .01، كرقة فسون -(2)
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، ككفره بآيات البعث الإليية، فالجزائر ىنا تعيش البذخالترؼ كحياة الشعب المعدـ مف أجل 
 كالحكاـ. تستغل مف قبل الرؤساء كالمسؤكليف خيراتيا ف الجيل كالفقر، لذا كانتحالة م

المسرحية مف سكرة مريـ في قكلو عمى لساف أبيات لالات أخرػ في دليمتص لنا  
 .(1)"قد كاف برأيي عطوفا صادقا لكنني كنت جيولا" بمعـ:

ا» يتناص الشاعر مع قكلو تعالىإذ  ثَشََّّۢ َٚ  ِٗ ٌِذ٠َ   َٛ ٌَ ثِ بَٚ  «ُٗٔ  ٠َىُٓ جَجَّبسًا ػَظ١ِّٗ
ا»[ كقكلو أيضا 14]الآية ثَشََّّۢ ب  َٚ ِٕٟ جَجَّبسٗا شَم١ِّٗ  ٍ ؼَ ُ  ٠َج  ٌَ َٚ ٌِذرَِٟ   َٛ  /الأية سكرة مريـ «ٕٖثِ

كعطف الله كعطائو رحمة كىنا امتص الشاعر معنى الآية الكريمة الدالة عمى [، 32
الشطر الأكؿ مف البيت ليبدؼ لنا  "، كيمزج الشاعر ذلؾ كمو فيعيسى" ك""يحيىلنبييو 

 لمفتى إذا ما قبل ىذا العطف كالبر الذؼ منحو لو الممؾ. الندامة كالحسرة

ليعكد الشاعر مرة أخرػ كيمتص مف القرآف معنى آخر في مكضع آخر في قكلو 
 عمى لساف إسحاؽ:

 (2)ماذا أرى بيف الورى      نجما أضاء أـ كوثرا""إسحاؽ:    

هَ  َّٔبَٰٓ إِ »لقكؿ تعالى:   َٕ ط١َ  ثشََ أػَ   ٛ ىَ  ٌ  [.01الآية  /]سكرة الككثر «ٔ ٱ

يركؼ العطش كأثره عمى  ىك نير في الجنة الذؼك قد امتص دلالة الككثر  فينا
 ليعطي بمدح الممؾ معنى كلكنا مغايرا فيو نكع مف القداسة.النفس، 

ض في كيتناص الشاعر مرة أخرػ مع سكرة مريـ كيربط لنا صكرتو بحادثة المخا
 قكلو عمى لساف إسحاؽ )المغني(:

 .(3): ىزي إليؾ بجدع النخل... ىل رطب"""المغني إسحاؽ

                                                           

 .02عبد الله عيسى لحيمح: مسرحية الممؾ كالمياجر،  - (1)
 .05، كرقة فسون -(2)
 .06نفسو، كرقة  - (3)
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َٰٓٞ «: في قكلو تعالى يتناص الشاعر مع قكلو تعالى: ُ٘ضِّ عِ  َٚ هِ ثِجِز  ٍَخِ إ١ٌَِ  مِؾ   ٱٌَّٕخ  رغَُ 

ب  ّٗ١ِٕ هِ سُؽَجٗب جَ ية كأخرجيا مف [، كىنا حكر الشاعر معنى الآ25ية الآ /سكرة مريـ]»ٕ٘ػ١ٍََ 
ليصف لنا بذلؾ الحالة المعيشية المزرية التي  استيزائيودلالتيا الأصمية إلى دلالة استفيامية 

يعاني منيا نتيجة التدىكر الاقتصادؼ لمبلاد، كالكضع المزرؼ الذؼ كصمت إليو الجزائر 
 .أنداؾ

 كيتناص الشاعر مع آية أخرػ في قكلو عمى لساف الممؾ مممكؾ:

 (1)ؾ: "فاخرج... فمالؾ أف تغنى فييا بعد اليوـ"الممؾ مممو 

شُج  فَ  لبَيَ »: كىنا حكر الشاعر معنى الآية الكريمة في قكلو تعالى ُٞ  ٱخ  ب فَئَِّٔهَ سَج١ِ َٙ  ٕ ِِ

٤٤  َّْ إِ َٚ  َِ  ٛ َ٠  ٝ َٰٟٓ إٌَِ ٕزَِ هَ ٌَؼ  ِٓ ػ١ٍََ  ٠ [، كىي الميجة التي 77،78 الآية /سكرة ص] «٤٤ ٱٌذِّ
إبميس لعنو الله عند رفضو السجكد لآدـ كاعتراضو عمى الأمر  خاطب بيا الله عز كجل

الإليي، كذلؾ الحاؿ بالنسبة لممغني الذؼ رفض الغناء لمممؾ، كىك ىنا لا يريد كصف حالة 
عابرة بقدر إثباتو حالة الحاكـ الجزائرؼ الذؼ يعاقب كل مف يحاكؿ الكقكؼ بكجيو أك 

 التصدؼ لو.

 قكلو عمى لساف الجندؼ:كفي تناص آخر يقكؿ الشاعر في 

 .(2)"الجندي: ملأوا العراء فيوميـ موت وليميـ نشور"

َٛ »: تعالى يقكؿ ُُ  ٱٌَّزِٞ ُ٘ ًَ ٌَىُ عَ جَؼَ سَ  شُٛاْ رٌَُٛلَٗ فَ  ٱلۡ   ِ ِٗ  ٱ لِ ص  ٓ سِّ ِِ وٍُُٛاْ  َٚ ب  َٙ َٕبوِجِ َِ  ّۦَۖ فِٟ 

 ِٗ إ١ٌَِ   [15 الآية /]سكرة الممؾ «٘ٔ ٱٌُّٕشُٛسُ َٚ

أؼ  ،كحده فيك مالكيا إلى اللهالرجكع يككف ك  ر إلى رزقياالنياف الناس تسعى في إ
يبعث بعد مكتو كيحشر  ،بعد الانتقاؿ مف ىذه الدار التي يعدىا محطة يمتحف فييا الانساف

 كيثيبو أك يعاقبو. وحاسبإلى الله لي
                                                           

  .08 كرقة كالمياجر، الممؾ مسرحية: لحيمح عيسى الله عبد - (1)
 .10نفسو، كرقة  - (2)
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يصكر لنا بدقة الحياة لقد في قكؿ الشاعر عمى لساف الجندؼ، نفسو كىك الحاؿ  
في تمؾ الفترة مف الزمف، إذ كاف الانساف يحيى  خكؼ الذؼ كاف يعـ الجزائرالمأساكية كال

 خكؼ شديد مف المكت الأكيد.يكمو في 

 :مرة أخرػ متناصا مع السكرة نفسيا في قكلو عمى لساف الجندؼليعكد الشاعر 

 .(1)"والأرض تحتيـ تمور"الجندي: 

ٕزُُ»: يقكؿ تعالى ِِ ٓ فِٟ  ءَأَ بَٰٓءِ َِّ َّ ُُ أَْ ٠َ  ٱٌغَّ غِفَ ثِىُ عَ خ  سَ  ٛسُ  ٱلۡ  ُّ َٟ رَ ِ٘  «ٙٔفئَِراَ 
 .ـيحتى تتمفكـ كتيمك بيـ تضربك تيتز  بمعنى أنيا [ أؼ16الآية /الممؾسكرة ]

كصف الثكرة الشعبية في الجزائر أياـ العشرية الدمكية، بالإضافة إلى فالشاعر ىنا 
ؿ كيقكؿ عيسى لحيمح كصف حالة الشعب الذؼ كاف يعيش التيميش كالفقر كالجكع كالاستغلا

 عمى لساف جعفر.

 .(2)شر"رد واحد    وكأنو يوـ الكريية مع"جعفر: لكأنما الجمعاف ف

َّْ »: قكلو تعالىكىنا امتصاص ل َٓ  إِ ََ  ٱٌَّز٠ِ  ٛ َ٠  ُ ٕىُ ِِ اْ   ٛ ٌَّ َٛ زمََٝرَ  ٌ ِْ  ٱ ؼَب  ّ جَ  ٌ ب  ٱ َّ ُُ إَِّٔ ُٙ زضٌَََّ  ٱع 

 ُٓ طَ  ٌمََذ   ٱٌش١َّ  َٚ  
ب وَغَجُٛاَّْۖ َِ غِ  ُ ػَفَب  ثجَِؼ  َّْ  ٱللَّّ ۗۡ إِ  ُ ُٙ  ٕ َ ػَ ُٞ  ٱللَّّ ١ٍِ  /عمرافسكرة آؿ ] «٘٘ٔغَفُٛسٌ دَ

 [.155الآية 

الشاعر مع في غزكة أحد، كقد تناص  ةكيقصد بالجمعاف ىنا، جمع المسمميف كالكفر 
، بيف الجبية السكداءفي العشرية  الصراع الذؼ كانت تعيشو الجزائرىذه الآية ليصف لنا 

السلاح ضد الدكلة في تمؾ الفترة،  بخاصة أنو كاف مف حممةسمطة العسكرية، الإسلامية كال
كـ كالجيات احالة الح لنا حاكؿ أف يصف كىنا الطريقكاف مف الذيف ضممكا عف و لأنك 

 رغـ فساده كفشل سياستو. المساندة لو
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قصة صاحب الجنتيف الذؼ دخل جنتو كىك يكفر بنعـ الله  الشاعر كما استحضر
 قكلو عمى لساف الممؾ:عميو في 

وأنا المشعشع كالنيار؟ ىذي المصانع ، يأخذنيالممؾ: "بل كيف ىذا الموت 
 .(1)"!ث إذا صارت ىباء طعمة للانييارعب والمزارع ىل تبيد؟

ًَ جََّٕزَُٗ »كىنا تناص مع قكلو تعالى:  دخََ ِٗ  ۥَٚ غِ َٕف  ٌِّ ُٞ ٌِ َٛ ظَب ُ٘ ِٖ  ۦَٚ زِ  َ٘ ُّٓ أَْ رج١َِذَ  بَٰٓ أظَُ َِ  َۦٰٓ لبَيَ 

ُّٓ  ٖ٘أثََذٗا  بَٰٓ أظَُ َِ ٕمٍَجَٗب  ٱٌغَّبػَخَ َٚ ُِ ب  َٙ  ٕ ِِّ شٗا  َّْ خ١َ  ٝ  سَثِّٟ لَۡجَِذَ دِددُّ إٌَِ ٌَئِٓ سُّ َٚ خٗ  َّ َٰٓئِ سكرة ] «ٖٙلبَ
فحالة الممؾ في كفره بالمكت تشبو حالة صاحب الجنتيف الذؼ يكفر  ،[36،35الآية /الكيف

لذؼ كاف يعيشيا الممؾ أنستو الحياة الأخرػ ىك الآخر بالساعة كظف بالخمكد، كحالة الترؼ ا
نسبة لصاحب الجنتيف فقد كذب ىك الآخر بزكاؿ لبل أصبح كافرا بكجكدىا، كىك الحاؿ با

ِٖ » ىذه النعمة ككاجو القدرة الإليية حيف أتاه الله البياف: شِ َّ َ أد١ُِؾَ ثثِ ٝ   ۦَٚ ِٗ ػٍََ جَخَ ٠مٍَُِّتُ وَف١َّ  فأَطَ 

 َٚ ب  َٙ بَٰٓ أَٔفَكَ ف١ِ َٰٟٓ أدََذٗا َِ شِن  ثِشَثِّ ُ  أشُ  زَِٕٟ ٌَ  ١ٍَ ٠مَُٛيُ ٠َ  َٚ ب  َٙ ٝ  ػُشُٚشِ ٠َخٌ ػٍََ ِٚ َٟ خَب سكرة ] «ِٕٗ٘
  .[42 الآية /الكيف

 في قكلو عمى لساف الممؾ: كما يتناص الشاعر

 .(2)"جنح العدى لمسلاـ فانخفض الجناح ... جنحت..."الممؾ: 

فِغ  َٚ »مع قكلو تعالى:   َٕبحَ  ٱخ  ب جَ َّ ُٙ َٓ  ٱٌزُّيِّ  ٌَ خِ ِِ َّ د  ةِّ  ٱٌشَّ لًُ سَّ بَٚ َّ ُٙ  ّ دَ ب  ٱس  َّ وَ

 .[24 الآية /سكرة الإسراء] «ٕٗسَث١َّبَِٟٔ طَغ١ِشٗا 

عند الكبر كما كانا معينيف  كالديو كخير معيف ليماا مع نساف كريملإمعنى يككف اب
أف يككف القرآني ككظفو في قكؿ الممؾ بمعنى المعنى  الشاعركقد امتص لو عند الصغر، 

 ىك الآخر كريما مع ىذا العدك.

                                                           

 .13كرقة  ،عبد الله عيسى لحيمح: مسرحية الممؾ كالمياجر  -(1)
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كالجبية  كقد صكر لنا الشاعر التصادـ الذؼ كقع بيف النظاـ العسكرؼ لمدكلة
 المستمر لذػ الشعب الذؼالخكؼ  السمطة ما أنتجيتصارعاف عمى  اكان للإنقاذ إذالإسلامية 

 .ذؼ دفع ثمنو الشعبالـ بيف الطرفيف لمحد مف ىذا الصراع الدامي كاف لابد مف العفك كالسلا

 عمى لساف أحد الملأ: قكلو يعمد الشاعر إلى تناص آخر فيكما 

 .(1)في أكف القاصرات الطرؼ عيف ...بإسلاـ" فىالملأ: بالخمر والعسل المص

ُ  »يقكؿ تعالى:  ُ٘ ػِٕذَ دُ  َٚ ظِشَ  فِ لَ  ٓٞ  ٱٌطَّش  ْٞ   ٤ٗػ١ِ ُٕٛ ى  َِّ غٞ  َّٓ ث١َ  ُٙ سكرة  ] «٤ٗوَأََّٔ
 .الثلاث أىل الجنة نساء[ كىذه الآية الكريمة تحمل صفات 49،48/الآيةالصافات 

فالأولى: عيونيف قاصرات عمى أزواجيف، أما الثانية أنيف عيف وىي جمع "
وىو لوف بيض النعاـ  ،عيناء، وىي واسعة العيف، وىي النجلاء، والثالثة ألونيف بيض

 .(2)الذي شبييف بو"

الممكؾ  طبائعنكع مف الاغراء طابع مف ال ىذا، معنىالشاعر أبياتو ىذا الكقد حمل 
كف الفاحشة في بلادىـ كلا ىـ ليـ إلا نزكاتيـ كيقكؿ الشاعر شيعالذيف ياللاىية كالساىية 
 عمى لساف قاركف:

 (3)قاروف: أنظراني ... ولا تصعر خدؾ المشقوؽ مف كر الفصوؿ"

 يقكؿ أيضا عمى لساف السمطاف:

 (4)بالحقود الحقود"السمطاف: ولا تصعر خدؾ المكتع 

                                                           

 .16 كرقة كالمياجر، الممؾ مسرحية: لحيمح عيسى الله عبد - (1)
، 1999، دار الفكر، بيركت، 3آف بالقرآف، جمحمد أمير بف محمد المختار الشنقطي: أضكاء البياف في إيضاح القر  - (2)

 .313ص
 .18 كرقة كالمياجر، الممؾ مسرحية: لحيمح عيسى الله عبد - (3)
 .19 كرقة نفسو، -( 4)
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لََ » تعالى: يقكؿ شِ فِٟ  َٚ  ّ لََ رَ َٚ ٌٍَِّٕبطِ  ش  خَذَّنَ  عِ رظَُؼِّ سَ  َّْ  ٱلۡ  شَدًبَّۖ إِ َِ َ ًَّ  ٱللَّّ لََ ٠ذُِتُّ وُ

زبَيٖ فَخُٛسٖ  خ   [ 18 الآية /سكرة لقماف] «٤ُِٔ

 القرآفاشتغل الشاعر عمى مفيكـ الآية الكريمة مبرزا ميمو الشديد إلى استعماؿ 
 كريـ في إبراز المعاني كأشر عمى قكة حفضو كتمكنو منو مبنى كمعنى.ال

كلو  مند الأبيات الأكلىكيمكف القكؿ أف النص القرآني لا يغيب عف لساف شاعرنا 
 حضكر كبير كمؤثر في سير الحدث الدرامي.

 :ىـعمى لساف أحد يقكؿ أيضا

  كبار، فكيف لمضعاؼ؟ال أنت الأجل عف "

 .(1)ف يعيده، وتعيده أرزاء أياـ عجاؼ"أطرده وانتظر الزما

نص القرآني في سكرة يكسف كالتي لالأخير عمى ا السطراشتغل نص لحيمح في 
لبَيَ »قدكـ أياـ القحط في قكلو تعالى: نبأت بتتحمل رؤيا الممؾ المصرؼ التي  ٍِهُ  َٚ َّ  ٌ َٰٟٓ  ٱ إِِّٔ

غٌ ػِجَبفٞ  َّٓ عَج  ُٙ وٍُُ ْٖ ٠َأ  ب َّ دٖ عِ غَ ثمََشَ  ٜ  عَج  ب  أسََ َٙ َٰٓأ٠َُّ ذَّٖۖ ٠َ  أخَُشَ ٠بَثِغَ  َٚ شٖ  ذٍ خُؼ   ٍَ جُ َّٕۢ غَ عُ عَج  لَُ َٚ َّ  ٌ  ٱ

 َْ جشُُٚ ٠َب رؼَ  ء  ٌٍِشُّ   ُ َٟ إِْ وُٕزُ  َ٠ زُِٟٛٔ فِٟ سُء 
 [.43الآية  /سكرة يكسف] «ٖٗأفَ 

تفسير ابف كثير أف ىذه الرؤيا كانت سببا في خركج يكسف مف السجف كقد كرد في 
ع سنيف الخضر الخصب ... يأكميف سبع عجاؼ ىف البقرات وسبع بقرات سماف ىي سب"

، كىك (2)اللاتي يأكمف السماف، لأف سنيف الجدب يؤكل فييا ما جمعوه في سنيف الخصب"
كحمايتو، إلى ىذا الفتى كحالو يكـ خركجو مف حاشية الممؾ  الشاعرالمعنى الذؼ حممو 

بعد أف يعاني الذيف يخالف النظاـ، إذ  الفرد الجزائرؼ  ، كىك ىنا يصكر ليا حالةليلاقي الفقر
لما تقتضيو حاجات الخنكع لا محالة المكت أك مصيره يككف مف كيلات الفقر كالجكع المدقع 

 الممؾ كرغباتو.
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كلقد كجدنا الصيغة الدينية في أغمب أبيات الشاعر السابقة سكاء أكاف ذلؾ لفظا أك 
يا في المسرحية ليبرز الحالة الدينية معنى. لكف ىذه المرة حمل لنا الآية كما ىي ككظف

رغـ المغالطات التي لحقت بالشعب حكؿ الديف كما جاء بو، خصكصا  عمى النفس كقكتو
يا إذ عانى مف الفكضى يعيش الشاعر كحالتو التيبما كاف ىذا تعبيرا عف ر فئة الشباب، ك 

كقد عبر  ،اىاقصأ المفاىيـ الدينية كتحريفيا إلى أف كصمت بعض الفكرية كالتشكيش كتغيير
 بقكلو عمى لساف جعفر مستيزئا بالديف كبما جاء بو كمحرفا لمعانيو:عف ذلؾ الشاعر 

 .(1)محملا، فبأي آلاء الشيوخ تكذباف" راـجعفر: فمتشربوا ولتطربوا... صار الح

لأخلاقي الذؼ كصل إليو االمستكػ ك الديني  الفكرتغير مدػ  كاضح عفتعبير  فيذا
 الجزائرييف في تمؾ الفترة. عند بعض التفكير

ِ »: الشاعر مع قكلو تعالىتناص كي ّٞ َ ِْ  فَجِأ ثَب ب رىَُزِّ َّ  /سكرة الرحماف] «ٖٔءَالَََٰٓءِ سَثِّىُ
 [.13الآية 

في أف يصف لنا مف خلاؿ ىذا القكؿ تردؼ المستكػ التعميمي  الشاعرفقد حاكؿ 
لديف يستخدـ للأغراض بعض الفئات التي تـ تجييميا كتغميطيا كغدػ البلاد كخاصة ا

 .بما يتماشى كالأكضاع الاجتماعية يفسركأصبح  ،الشخصية

 عمى لساف المياجر: يقكؿ عيسى لحيمح

 الله وتوبوا ياعد     " يا أييا الناس أجيب المياجر:

 (2)"واسألوا الله ىػػػػػػداه       فصدى الله قريب           

َٰٓ »: ف مختمفة مف القرآفمكاط مع قكلو تعالى فيكيتناص الشاعر ىنا  ٕبَ َِ  ٛ مَ أج١َِجُٛاْ  ٠َ 

 َٟ ِ داَػِ ِٗ  ٱللَّّ ُٕٛاْ ثِ ِِ ءَا ُٖ  ۦَٚ ١ٌِ ٓ  ػَزَاةٍ أَ ِِّ وُُ  ٠جُِش  َٚ   ُ ٓ رُُٔٛثِىُ ِِّ فِش  ٌَىُُ   /]سكرة الأحقاؼ «٠َٖٔغ 
 [.31الآية 
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حَ  ...»كقكلو أيضا  َٛ َِّْۖ  ٱٌذَّاعِ فئَِِّٟٔ لَش٠ِتٌَّۖ أج١ُِتُ دػَ   /البقرةسكرة ] «٤ٙٔ ...إِرَا دػََب
لبَيَ »: أيضا، كقكلو [126 الآية َٚ  ُُ َٰٟٓ سَثُّىُ ػُِٛٔ َّْ  ٱد  ُ   إِ زجَِت  ٌَىُ َٓ أعَ  ٓ  ػِجبَدرَِٟ  ٱٌَّز٠ِ َْ ػَ جِشُٚ زىَ  ٠َغ 

 َٓ َُ داَخِش٠ِ َّٕ َٙ َْ جَ خٍُُٛ  [.60 الآية /سكرة غافر] «ٓٙع١ََذ 

بمجرد الدعاء  عمى عباده دلائل عمى فضل الله ككرموتحمل ككل ىذه الآيات 
"أنو نذب عباده إلى دعائو، وتكفل بيـ قد كرد في تفسير ابف كثير ك ، كالتقرب إلى الله

لو، امف سألو فأكثر سؤ  إليوعباده  ببالجابة، كما كاف سفياف الثوري يقوؿ يامف أح
بيذا المعنى في أبياتو السابقة  الشاعر، كقد جاء (1)ض عباده إليو مف لـ يسألو"بغمف أياو
كما أراد أف يعيدىـ لديف الله كذلؾ  الجيل كجبركت الحكـ، غفمةمف أف يكقع قكمو  ف أجلم

 :ياجرعمى لساف الممسترسلا في قكلو  ؽ كجيليـ مف كفر كفسك لما حل ب

 .(2)عف كل لغو    صاغ نصيو صميب" اجر: واعرضوايالم

ُِ »كيتناص الشاعر مع قكلو تعالى  ِ ثِغ  ِٓ  ٱللَّّ  َّ د  دِ  ٱٌشَّ ُِ ٱٌشَّ ١ 

ٍخََ  لَذ   َْ أفَ  ُٕٛ ِِ ؤ  ُّ  ٌ َٓ  ٔ ٱ َْ  ٱٌَّز٠ِ شِؼُٛ ُ  خَ  ِٙ ُ  فِٟ طَلََرِ ُٕ٘  َٚ َٓ ِٓ  ٱٌَّز٠ِ ُ  ػَ ُ٘ ِٛ  ٱٌٍَّغ 

 َْ شِػُٛ ؼ   [03،02،01الآية /]سكرة المؤمنكف  «ُِٖ

َٓ َٚ »كفي قكلو أيضا:  َْ  ٱٌَّز٠ِ ذُٚ َٙ ٚسَ لََ ٠َش  ٚاْ ثِ  ٱٌضُّ شُّ َِ إِراَ  َٚ ِٛ ب ٱٌٍَّغ  ِٗ ٚاْ وِشَا شُّ َِ ٤ٕ» 
 [72الآية  /]سكرة الفرقاف

ؼُٛاْ »كقكلو تعالى:  ِّ إِراَ عَ َٚ َٛ ٌُ  ٱٌٍَّغ 
ُ  عٍََ  ٍىُُ  َّ ُ  أػَ  ٌَىُ َٚ َٕب  ٍُ  َّ لبٌَُٛاْ ٌََٕبَٰٓ أػَ  َٚ  ُٗ  ٕ شَػُٛاْ ػَ أػَ 

زغَِٟ  َٔج  ُ  لََ  ىُ َٓ ػ١ٍََ  ١ٍِ ِٙ جَ 
 ٌ  [.55الآية  /]سكرة القصص «٘٘ ٱ

كفعل لا فائدة ترجى منو فقد حاكؿ  إف أسباب الفلاح ىك الإعراض عف كل قكؿ
عراض عف ىذا الفعل لإالشاعر أف ينصح شعبو كيعيده إلى طريق الحق، بدعكتيـ إلى ا

الذؼ ىـ فيو، فالشعب الجزائرؼ قد ابتعد كثيرا عف الديف بسبب المغالطات التي شاعت 
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زيف بينيـ، إذ أصبحكا لا يستطيعكف التمييز بيف ما ىك صادؽ كصحيح كبيف ما ىك م
كمصبكغ بالزيف، كما حاكؿ مف خلاؿ أبيات المسرحية أف يدفعيـ إلى التمسؾ بالمبادغ 

مف  إنقاذىـفلا الشرؽ كلا الغرب قادر عمى الإسلامية الصحيحة كالمجكء إلى الله عز كجل 
 حالة البؤس كالشقاء الذؼ ىـ فيو.

اف بارزا في كلا ريب في أف الشاعر متأثر بالديف الإسلامي أشد تأثر كىذا ما ك
 المسرحية، يقكؿ عمى لساف أحدىـ:

(: لكـ المساجد والمعابد والمآتـ ... عد يا فتى واقرأ زبورؾ 1الشخص )
 .(1)لمذراري"

ثانيا  سماكؼ،لقد كردت لفظة "زبكر" في القرآف الكريـ فحمل ثلاث دلالات أكلا كتاب 
 كتاب كحي كثالثا رسالة.

َٕبَٰٓ  إَِّٔبَٰٓ »كيقكؿ تعالى:  د١َ   ٚ َٚ  أَ ٝ  ُٔٛحٖ  َٰٓ إٌَِ ٕبَ د١َ   ٚ بَٰٓ أَ َّ هَ وَ ِٖ  َٓ  ۧٱٌَّٕج١ِِّ إ١ٌَِ  ذِ َّۢٓ ثَؼ  َٰٓ   ۦ ِِ  ٝ َٰٓ إٌَِ ٕبَ د١َ   ٚ أَ َٚ

 َٚ مُٛةَ  ٠َؼ  َٚ كَ  ذَ  إِع  َٚ  ًَ ؼ١ِ  َّ إِع  َٚ  َُ ١ ِ٘ شَ  جبَؽِ إثِ  عَ  َٓ   ٱلۡ   َّ ع١ٍَُ  َٚ  َْ شُٚ  َ٘ َٚ ٠ُٛٔظَُ  َٚ أ٠َُّٛةَ  َٚ   ٝ ػ١ِغَ َٚ

 َٕ ءَار١َ  ُٚ  بَٚ  [163الآية  /]سكرة النساء «ٖٙٔصَثُٛسٗا  ۥدَ داَ

ٌمََذ  »: إذ حممت ىنا معنى الكتاب السماكؼ، أما في قكلو تعالى ٕبَ فِٟ  َٚ ثُٛسِ وَزجَ   ٱٌضَّ

ذِ  َّۢٓ ثَؼ  شِ ِِ و  َّْ  ٱٌزِّ عَ أَ سَ  َٞ  ٱلۡ  ب ػِجبَدِ َٙ
َْ ٠َشِثُ ٍِذُٛ

[ بمعنى 105الآية  /]سكرة الأنبياء «٘ٓٔ ٱٌظَّ 
إِ »كتاب كحي، أما قكلو تعالى:  ُۥَٚ َٓ ٌفَِٟ صُثشُِ  َّٔٗ ١ٌِ َّٚ َ [ 196الآية  /]سكرة الشعراء «٤ٙٔ ٱلۡ 

 بمعنى رسالة كالزبكر مف الكتب السماكية التي يصعب الكقكؼ عمييا.

كقد حمل الشاعر معنى الآية في قكلو، لأف الشعب ىنا استصعب فكرة التصديق 
اكؿ مف خلاليا أف يغير مف بيذا الفتى الثائر عمى السمطة كاعتبركىا مجرد أقاكيل زائفة يح

تفكيرىـ، كتغيير الحقيقة التي غابت عف أذىانيـ بسبب الجيات التي سيطرت عمى عقكليـ 
 كحتى عمى تفكيرىـ كمعتقداتيـ.
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 لينتقل الشاعر إلى تناص آخر في قكلو عمى لساف الشعب:

 يداؾ  تبتالشعب: 

 تبت يداؾ        

 تبت يداؾ        

 .(1)تبت يداؾ"        

رتََّ  رجََّذ   »كىنا يتناص الشاعر مع سكرة المسد في قكلو تعالى:  َٚ تٖ  َٙ  «٠َٔذآََٰ أثَِٟ ٌَ
٠َذآََٰ أثَِٟ  رجََّذ   »: ابف كثير أف معنى قكلو تعالى تعبير[، إذ كرد في 01الآية  /]سكرة المسد

رتََّ  َٚ تٖ  َٙ ؿ صمى الله ، والثاني ىو خبر لو وأبي ليب أحد أعماـ الرسودعاء عميو"ىك  «ٌَٔ
الفتى  ما عاناه، إذ حمل الشاعر أبياتو معنى الآية الكريمة ليصف لنا (2)عمىيو وسمـ

المياجر مع شعبو إذ حاكلكا تكذيبو كرفضكا أقكالو، ككقفكا عند ما كاف يدعك إليو، أبيكا 
 كالتفكير المنطقي السمطة كما سطرتو في قكانينيا لأف الشعب الجزائرؼ كاف بعيدا عف العمـ

الشاعر يحاكؿ إظيارىا  بالإضافة إلى أف ىناؾ نكعا مف الضبابية حكؿ الحقيقة التي كاف
 ليـ.

 كيتناص الشاعر في قكلو عمى لساف المياجر:

 (3)مياجر: "وفؤادي كرماد في ميب الريح تذروه شمالا ويمينا"

شِة   »مع قكلو تعالى:  ٱػ  َٚ  ًَ ثَ َِّ  ُ ُٙ حِ ٌَ  ٛ ذ١ََ  ٌ ١َب ٱ  ٔ بَٰٓءٍ  ٱٌذُّ َّ َٓ وَ ِِ  ُٗ  َٕ  ٌ بَٰٓءِ أَٔضَ َّ زٍََؾَ فَ  ٱٌغَّ  ٱخ 

 ِٗ عِ َٔجَبدُ  ۦثِ سَ  سُُٖٚ  ٱلۡ  ب رزَ  ّٗ َ٘ش١ِ جَخَ  خُۗۡ فأَطَ   َ٠ َْ  ٱٌشِّ وَب َٚ ُ زذَِسًا  ٱللَّّ م  ُِّ ءٖ   ٟ ًِّ شَ ٝ  وُ ]سكرة  «٥٤ػٍََ
[، فكما تناثرت الأرض بما تحمل تتأثر فؤاد المياجر حيف غرر بو إذ 45الآية /الكيف

، كتعريف لمكقائع، كىنا الكاذبةعد عف الحق كمقاصده ببعض مف الأقاكيل حاكلكا أف يب
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يتحسر عمى تمؾ الأياـ التي كاف فييا ضد الحق كغاياتو فيك لـ يكف يعرؼ أف الأمكر 
شاعر ىنا كاف مف الجيات المسمحة التي كانت ضد الف ستتفاقـ إلى حد الجيل بما يعرؼ

لذا كاف يعاني  ت تنيب خيرات البلاد كتستنزؼ ثركاتياالسمطة العسكرية اعتقادا منو أنيا كان
نكعا مف الندامة كالتحسر عمى تمؾ الأياـ التي كافق فييا عمى السير في ىذا الطريق غير 

 الصحيح كحاكؿ مف خلاليا تصحيح فكر الشعب حتى لا يمر بما مر بو ىك.

 :الملأكما تناص الشاعر مع قكلو عمى لساف 

يل فيرددوف مف وراءه جميعا حسبنا الله ونعـ الوكيل حسبنا حسبنا الله ونعـ الوك
 .(1)الله ونعـ الوكيل"

َٓ »كىنا تناص مع قكلو تعالى:  ُُ  ٱٌَّز٠ِ ُٙ َّْ  ٱٌَّٕبطُ لبَيَ ٌَ ُ   ٱٌَّٕبطَ إِ ٌَىُ ؼُٛاْ  َّ لَذ  جَ

ُ  فَ  ُ٘  ٛ شَ جَُٕب  ٱخ  لبٌَُٛاْ دَغ  َٚ ب  ٕٗ  َّ ُ  إ٠ِ ُ٘ ُ فَضَادَ َُ  ٱللَّّ ِٔؼ  َٚ ًُ و١ِ َٛ  ٌ [، 173الآية  /]آؿ عمراف «٤ٖٔ ٱ
كىذا صكت إبراىيـ عميو السلاـ حيف رمي في النار، كىك يعاني مف قكمو كىك المعنى الذؼ 
حممتو أبيات الشاعر في كصف معاناة السجناء الذيف كقفكا ضد السمطة التي اعتبرتيـ مف 

مف الجيش مف تعذيب الفرؽ المتطرفة، فكانت دعكاتيـ لله كحده كتككيمو أمرىـ فيما يعانكنو 
 كضرب.

 كيتناص الشاعر في قكلو عمى لساف أحد المكاطنيف:

 (2)"وشراب دافق يخرج مف بيف الأغاني ... وانكسارات الخواطر"

ٍِكَ  »مع قكلو تعالى:  بَٰٓءٖ داَفكِٖ  خُ َِّ  ٓ ِِٙ   ِٓ َّۢٓ ث١َ  ِِ شُجُ  تِ ٠َخ   ٍ ]سكرة  «٤ ٱٌزَّشَآَٰئِتِ َٚ  ٱٌظُّ
امتص الشاعر معنى الآية كما تحممو مف قكة الألفاظ كتعابيرىا [، كىنا 7،6الآية  /الطارؽ 

نايا ىذا ثرية كيصف لنا يقظة بعض المكاطنيف حكؿ الحقيقة الخفية في عليحمميا لأبياتو الش
إد حاكؿ الشاعر أف يظير بعض الملامح الثكرية في ىؤلاء المكاطنيف الذيف تقبمكا  التزييف

                                                           

 .31 كرقة لمياجر،كا الممؾ مسرحية: لحيمح عيسى الله عبد-(1)
 .33نفسو، الكرقة  -(2)



 

 

الثانيالفصل   
 أنواع التناص في مسرحية الملن والمهاجر

59 

التي يصبك إلى كشفيا، كالتي غابت عف ناظرىـ، كىي فكرة ىذا الفتى الثائر كالحقيقة 
، أنداؾمحاكلة تصحيح ما جاءت بو الأغاني كالسخريات الكلامية التي كانت مسيطرة 

فالبلاد تعيش حالة حرب كصراع دمكؼ، كأصحاب العقكؿ الفرغة لاىية كراء الماؿ كجمعو 
 .عف طريق إقامة الحفلات الثنائية

 لشاعر عمى لساف أحدىـ:كما برز التناص في قكؿ ا 

 .(1)"إنا لأولوا قوة والأمر أمرؾ مر تجدنا طائعيف"

َٚ  لَبٌُٛاْ »إذ يتناص مع قكلو تعالى:  طٖ شَذ٠ِذٖ  ٌُٛاْ ثأَ  ْٚ ُ أ َٚ حٖ  َّٛ ٌُٛاْ لُ ْٚ ُ ُٓ أ شُ َٔذ   ِ َ هِ  ٱلۡ  إ١ٌَِ 

َٓ  ٱٔظُشِٞفَ  ش٠ِ ُِ براَ رأَ   [.33الآية  /]سكرة النمل «َِٖٖ

قصة ممكة سبأ كمكقف قكميا حيف أتاىا خبر سميماف عميو كقد امتص الشاعر ىنا 
س أكلك بأجساد ك لأا فيصحاب قكه أ أؼكلك قكه أفقد ا قالكا نحف  ،السلاـ عمى لساف رسكلو

لى ما تطمئف ا  يؾ ك ألى ر إمكككؿ  أؼليؾ إمر لأالقتاؿ كا فيصحاب بلاء شديد أك  أؼشديد 
ليذا  بالنسبةبو  تأمريننافيما  كتفكرؼ  مميأفتمريف أليو نفسؾ مف قرار فانظرؼ ماذا تإ

كقد حمل الشاعر معنى الآية الكريمة إلى  ،كل ما تطمبينو منا فيفنحف سنطيعؾ   الكتاب
الشجاعة كالكفاء  إذ يرػ أف مسرحيتو في ىذا المقطع كحكرىا بما يخدـ العمل المسرحي

قكية إلا أف السمطة فبينما كانت حركات المتمرديف  ،لمشعب الذؼ كقف مع السمطة كالممؾ
كرية قادرة عمى إيقافو كالحد مف نزكحو لأف الخراب سيمحق بيا إذا ما أرادكا الحرب العس

 مؤكدا ذلؾ في قكلو عمى لساف الملأ:

  (2)"إف الشعوب إذا أرادوا عرشنا تركوه قاعا صفصفا" 

ظَفٗب »كىنا تناص مع قكلو تعالى:  َ٘ب لبَػٗب طَف   [106الآية  /]سكرة طو «ٙٓٔف١ََزسَُ
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كىنا يحمل لنا الشاعر نكعا مف التردد كالخكؼ الذؼ حل بالشعب مف ىذا القتاؿ، 
لأف الشعب بدأ يستفيق مف حالة الخدر التي كاف يعانييا ليؤكد أنو خير في الحركب 

 كلنزاعات، لأف ختاميا يككف خرابا كدمارا مف كل الجكانب

 كيتناص الشاعر أيضا في قكلو عمى لساه بمعـ:

 .(1)معـ: " أني بريء منكـ ... إني أرى ما لا تروف"ب

إِر  »مع قكلو تعالى:   َٚ  ُُ ُٙ ٌَ َٓ ُٓ ص٠ََّ طَ  ُُ  ٱٌش١َّ  ٌِتَ ٌَىُ لبَيَ لََ غَب َٚ   ُ ُٙ ٍَ  َّ ََ أػَ   ٛ ١َ  ٌ َٓ  ٱ  ٱٌَّٕبطِ ِِ

ب رشََآَٰءَدِ  َّّ ٍَ َّۖ فَ  ُ إِِّٟٔ جَبسٞ ٌَّىُ َٚ ِْ فِئزَبَ  ٌ لبَيَ  ٱ َٚ  ِٗ ٝ  ػَمِج١َ  ب لََ َٔىَضَ ػٍََ َِ   ٜ َٰٟٓ أسََ ُ  إِِّٔ ٕىُ ِِّ ءٞ  َٰٞٓ إِِّٟٔ ثَشِ

 َٰٟٓ َْ إِِّٔ  ٚ َ   أخََبفُ  رشََ ؼِمبَةِ  ٱللَّّ  ٌ ُ شَذ٠ِذُ ٱ  [48الآية  /]سكرة الأنفاؿ «٤ٗ ٚٱللَّّ

كامتص الشاعر معنى الآية كحمميا في أبياتو ليعبر لنا عف حالة ىذا الرجل الذؼ 
إذ أنو كاف يتزيف بزؼ الديف، كىك يعمـ أف لا  زيف ليـ أعماليـ في البداية بشيء مف التزييف،

مفر مف غضب الحق كأصحابو كأنو ميما طاؿ حبل الظالـ لابد أف يككف النصر مصيره، 
 كرغـ أنو كاف يعمـ أنو عمى خطأ إلا أنو كاف يتبع مصالحو الشخصية.

كالشاعر ىنا يكضح لنا بعض الآراء، التي كانت سائدة في فترة العشرية إذ كانت 
ناؾ شخصيات بارزة في ساحة الصراع مساندة لمحكـ لكنيا عدلت عف قرارىا، لأنيا عرفت ى

 المصير التي ستؤكؿ إليو، مف بقائيا خمف ىذا الجدار الذؼ قرب عمى السقكط

الشاعر لحيمح كذلؾ لتشبعو بالثقافة الإسلامية  تإف التناص لـ يغب عف أبيا
تو أبيات الشاعر فقد نكع بيف ما ىك معنى ظاىر كتمكنو مف القرآف حفظا كمعنى كىذا ما ميم

 بالكممات الدالة عميو، كبيف ما تكجبو الدلالة، كبيف الآية كمفع كمعنى بذاتو.
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 التناص مع الحديث الشريف: (2

يعتبر الحديث الشريف ثاني المصادر بعد القرآف الكريـ كما جاء بو النبي صمى الله 
ب» عميو كسمـ َِ َٚ  ِٓ ٌ  ٠َٕطِكُ ػَ َٰٓ ٱ  ٜ َٛ َٙ ٖ    ٝ ٟٞ ٠ُٛدَ د  َٚ َٛ إِلََّ  ُ٘   ْ الآية  /]سكرة النجـ «ٗإِ
 [، كأحاديث الرسكؿ شارحة لمقرآف الكريـ لمف استصعبو.04،03

كقد تداخمت مسرحية عيسى لحيمح مع نص الحديث في مكاضع مختمفة، منيا ما 
 اف الممؾ:متحقق بالمعنى الخفي يقكؿ الشاعر عمى لس ما ىكىك بارز بالكممات كمنيا 

 (1)الممؾ: "أـ الخبائث مشربي     إني أجاىر فافعموا"

كيقصد بأـ الخبائث ىنا الخمر لأنيا تذىب العقل كتتمفو لذلؾ حرمت في القرآف كفي 
الحديث الشريف لقكؿ رسكؿ الله صلى الله عليه وسلم فيما ركاه الترميدؼ في سنتو في حديث عمر بف حصبة 

وقد  «ومسخ وقذؼ في أىل القدر فىذه الأمة خس في»قاؿ النبي  أف -عنورضي الله –
 .(2)والمعازؼ، وشربت الخمور" ي متى ذلؾ، فقاؿ: "إذا ظيرت ...سئل النب

كأراد الشاعر أف يثبت بيذا القكؿ الكضع المأساكؼ الذؼ آلت إليو الجزائر مف تخمف 
لمتردية، كما كصف ليا ديني كتحريف للأقكاؿ كالأحكاـ التي جاء بيا الديف، كحالة الشعب ا

 حالة التعميـ كالجيل.

 كفي مكضع آخر يقكؿ عمى لساف مممكؾ:

 (3)وسع مف ىوانا أو رؤانا     الله أرحـ مف عباده بالعباد"أ"الممؾ ممموؾ: فالديف 

كيتناص الشاعر في الشطر الثاني مف البيت مع حديث رسكؿ الله صل الله عميو 
:" قدـ عمى رسوؿ الله سبي فإذا امرأة مف و حيث قاؿكسمـ، الذؼ ركاه عمر بف الطاب عن
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السبي تبتغي إذا وجدت صبيا في السبي أخدتو فألصقتو ببطنيا وأرضعتو فقاؿ لنا رسوؿ 
الله: أتروف ىذه المرأة طارحة ولدىا في النار قمنا: لا يا رسوؿ الله ىي تقدر عمى أف لا 

 راه مسمـ. بولدىا" تطرحو، فقاؿ رسوؿ الله: الله أرحـ بعباده مف ىذه

فيذه المرأة السبي أخد منيا كلدىا فطفقت تبحث عنو حتى إذا كجدتو ضمتو إلى 
 صدرىا كأرضعتو رحمة بو كحبا لو.

 كفي تناص أخر مع الحديث الشريف يقكؿ الشاعر عمى لساف جعفر:

 (1)"جعفر: أنا ما أتيتؾ مادحا سيدي           فمديح ذي القدر المقدر منكر"

لتناص خارجي إذ حمل لنا معنى مف الحديث الشريف الذؼ قيل في رجل كىذا ا
الله " سمع النبي صل  -رضي الله عنو-يمدح آخر في كجيو، فعف ابي مكسى الأشعرؼ 

ظير  -أوقطعتـ–فقاؿ أىمكتـ  -وسمـ رجلا يثني عمى رجل ويطريو* في المدحة عميو
 متفق عميو. (2)الرجل"

كذب مبالغة كتلاعب في الكلاـ، كلكف الممكؾ  كقد كره المديح في الكجو لأنو
 تستحب ىذا الفعل كتعتبره مما يرفع القدر كالشأف.

كقد صكر لنا الشاعر بيذا التناص لكنا مف ألكاف الزخرؼ الذؼ كانت تحفل بو 
 كحالة الممكؾ السالفة. الأزماف الماضية

 

 يقكؿ الشاعر أيضا عمى لساف المياجر:

 باري التائييف الراكضيفالمياجر: " ربي اغفر لمح
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 خمف أوىاـ السكارى ربي اغفر إنيـ لا يعمموف             

 (1)أنت تعمـ أنيـ رغـ التجني طيبوف"            

عف عمر بف حفص يتناص الشاعر مع قكؿ لرسكا الله صل الله عميو كسمـ كفيو "
ل الله عميو وسمـ حدثنا الأعمس قاؿ حدثني شفيق قاؿ عبد الله كأنني أنظر إلى النبي ص
الميـ اغفر  ويقوؿ:يحكي نبيا مف أنبياء الله ضربو قومو فأدموه، يمسح الدـ عف وجيو 

"أف قوـ ، كقد قيل أف ىذا النبي ىك نكح عميو السلاـ، إذ ركؼ (2)لقومي فإنيـ لا يعمموف"
يـ نوح كانوا يبطشوف بو ويخنقونو حتى يغشى عميو، فإذا فاؽ قاؿ: الميـ اغفر لقومي إن

 .(3)لا يعمموف"

كالشاعر ىنا يمتمس العذر لشعبو لأنو يعمـ أنيـ في مرحة مف التغييب الذىني 
كالجيل الذؼ كاف سببا في التأثير عمييـ كالتحكـ بيـ، كىـ يعتبركف الديف الجديد بدعة 

كضلالة كسحر، كما المياجر إلا متمرد يريد التحكـ فييـ كتحكيميـ عف الحقيقة، فالشغب في 
الفترة كاف مغمكبا عمى أمره، إذ كانت تمارس عميو سياسة التجييل، كىذا ما سيل عمى  تمؾ

 السمطة السيطرة عمى الرعية كالتحكـ في أحكاؿ البلاد.

 كينتقل الشاعر إلى تناص أخر مع الحديث في قكلو عمى لساف:

 (: ىل ترى أنا سنجني بعض شيء مف كتابات الكتاب03"الشخص )

 (4)ر قطع اليد والرحـ وتخويف الجماىير بأىواؿ الحساب"غي              

يتناص الشاعر مع حديث آخر لمرسكؿ صل الله عميو كسمـ عف السرقة كعقابيا، 
ذا سرؽ فييـ قاؿ فيو:  "إنما أىمؾ الذيف قبمكـ أنيـ كانوا إذا سرؽ فييـ الشريف تركوه وا 

  سرقت لقطعت يدىا".الضعيف أقاموا عميو الحد وأيـ والله لو أف فاطمة بنت محمد
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كقد برزت ملامح الجيل في العشرية السكداء كسياسة التجييل التي طغت عمى 
عقكؿ الشعب اناؾ، إذ صكر الشاعر بدقة حالة الشعب كنظرتو إلى الديف كأحكامو، كقد 

حاكؿ أف يصحح بعض الأفكار التي كانت سائدة، حاكؿ ايقاظ ىذا الشعب الغافل كتحريؾ 
ة الحقيقية فيو، كىك لـ يعد يفرؽ بيف الحقيقة كالسراب، كيؤكد ذلؾ في قكلو عمى الركح الديني

 لساف الطالب:

القوؿ الذي أثقمتو العنعنات والبسملات ب(: ىل أملأ الشدقيف 04"الطالب)
 (1)والحوقلات"

دكف أف يذكر سماعا اك  "عف"فالعنعنة ىك الحديث الذؼ يركيو عف شيخو بصيغة 
كىي مفتاح القرآف، كأكؿ ما  " بسم الله الرحمن الرحيم"أما البسممة فيي قكؿ  تحديثا أك إخبارا،

شَأ  »: نزؿ مف قكؿ لرسكؿ الله في قكلو تعالى ُِ ثِ  ٱل  ٍَكَ  ٱٌَّزِٞسَثِّهَ  ٱع  سكرة العمق/ الآية ] «ٔخَ
01.] 

 " لا حوؿ ولا قوة إلا بالله العمي العظيـ".أما الحكقلات فيي عبارة 

 عر عمى تناص آخر مع الحديث في قكلو عمى لساف المياجر:كما اشتغل الشا

 (2)"المياجر: إخوة السلاـ صبػػػػػػػػػػػػػػػرا    إف بعد العسر يسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا" 

إذ امتص لنا الشاعر ىذا المعنى مف قكؿ رسكؿ الله كىك يحاكؿ التخفيف عف آؿ 
ف الأكائل اليف دخمكا الإسلاـ، كلما عمـ المشرككف بإسلاميـ أخدكىـ كعذبكىـ ياسر، كىـ م

الطبرؼ -أشد عذاب فمر عمييـ رسكؿ الله كقاؿ ليـ" صبرا آؿ ياسر فإف مكعدكـ الجنة
 -كالحاكـ

فالمياجر ىنا حمل عمى عاتقو ميمة إرشاد ىذا الشعب الذؼ يتخبط في العذاب 
ف بعد كل عسرا يسرا.كيحاكؿ التخفيف عنيـ بدعكتيـ إل  ى الصبر، فاليسر قريب كا 
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لقد تعددت أشكاؿ التناص مع الحديث الشريف، كاستطاع أ، يقدـ لنا عبرا كانت 
مستخمصة مف ىذه الأحاديث كما قدمو الرسكؿ مف مكاعع، كىك دليل كاضح عمى قدرة 

 الشاعر كاطلاعو عمى الشريعة الإسلامية كتشبعو بالثقافة الإسلامية.

انت معظـ ألفاظو داخل المسرحية تحمل مف المكركث الديني ما حممتو ثقافتو فقد ك
الفكرية ككظفيا تكظيفا جماليا، بالإضافة إلى معالجتو لمكاقع الجزائرؼ كالأكضاع السائدة في 

 تمؾ الفترة مف سنكات الجمر، لأنو عاش الحدث بكل حذافيره، كخاض المغامرات بنفسو.

المكقف الذؼ تعرض لو كعاشو مف كراء سياسة التجييل  إذ نممس في ىذه المسرحية
 الممارسة عمى الشعب الجزائرؼ المغمكب عمى أمره.

كرغـ استحضار الشاعر لآيات القرآف الكريـ كصكر كألفاظ الحديث الشريف، إلا أف 
ذلؾ كمو يبرز عفكيا غير متكمف، ذلؾ أف ىذه الاستحضارات ىي نتيجة كثرة محفكظ 

حفظو القرآف  الشخصية،آف الكريـ كالحديث الشريف، كىك الذؼ تؤكد سيرتو الشاعر مف القر 
 كالحديث الشريف منذ سني عمره الأكلى.
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 التناص الأدبي في مسرحية الممؾ والمياجر:ثانيا: 

الذؼ يستدعي حضكر نصكص شعرية  التناصيعتبر التناص الأدبي أحد أنكاع 
ضكر في الأعماؿ الأدبي المعاصرة كذلؾ لقربو مف كأمثاؿ كحكـ، كالمكركث الأدبي لو ح

الذات المبدعة، كىك مف المصادر المميمة التي يعمد إلييا الشعراء مف أجل تعزيز إبداعاتيـ 
 كتأكيد قدراتيـ الفنية.

 :التناص مع الشعر العربي القديـ (1
 اشتغل عمييا الشاعر قكلو عمى لساف القديمة التيكمف التناصات الشعرية  

ف استطعت فاسق المعمـ كي يمر عمى المساجد في خفوت ''ال  ممؾ ممموؾ: وا 

 واسق الشعوب ولف عمييا وانسج الشرؾ فمف تفوت 

      (1)واسكب سمومؾ في كؤوس الواىميف الفارغيف وقل ليـ تمؾ الحضارة "

 كىك ىنا يتناص مع أبيات جرير في قكلو:

 (2)رىـ بسـ الأوؿ" أعددت لمشعراء سما ناقعا              فسقيت آخ

يتناص الشاعر مع أبيات جرير كيمتص معنى البيت، كىك يستعيد لنا البنية النصية 
ليقحميا في سياؽ دلالي مغاير، إف الشاعر ىنا يبني مسرحيتو عمى  الشعرية كيحكرىا

 السخرية كالاستيزاء بالحكـ الذؼ يعاني منو الشعب الجزائرؼ ككيلات المعاناة.

 عر عمى المتنبي في قكلو عمى لساف جعفر:كما اشتغل الشا

  (3)جعفر: ماض عمى رغـ الزماف يكبر         ممؾ يكابره الزماف فيصغر"

                                                           

 .1عيسى لحيمح: مسرحية الممؾ كالمياجر، كرقة -(1)
 .156، ص1998، بيركت، 1نقائض جرير كالفرزدؽ، ط-محمد بف المتنبي التميمي البصرؼ: كتاب النقائص -(2)
 .12عيسى لحيمح: مسرحية الممؾ كالمياجر، كرقة -(3)
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كىذا البيت كرد في مدح الممؾ كىك عمى شاكمة بيت المتنبي الذؼ مدح فيو سيف 
 حيف قاؿ: الدكلة

 لمكارـعمى قدر أىل العزـ تأتي العزائـ            وتأتي عمى قدر الكراـ ا

 وتصغر في عيف الصغير صغارىا          وتعظـ في عيف العظيـ العظائـ"

 السمطة لقضاءإف الغرض مف ىذا المدح كاف استمطاؼ الممؾ كالتقرب مف  
 حاجات ما، كالشاعر يؤكد مف لـ يكف في حماية الممؾ سكؼ يككف المكت مصيره المحتكـ.

ثراء مسرحيتو كلقد نكع الشاعر في استميامو للأشعار العرب ية بأغراضيا المتنكعة كا 
 الشعرية، إذ يتداخل نصو التالي عمى لساف الملأ:

 الملأ: "غمب السحاب بجوده       وبسيفو قير العدى

  (1)ما مثمو ولدت النسػػػػػػػػػػػا       ومثمو لف يولد"

 مع قكؿ شاعر رسكؿ الله صل الله عميو كسمـ حساف بف ثابت حيف قاؿ:

 ؾ لـ تر قط عيني      وأجمل منؾ لـ تمد النساء"وأحسف من

 (2)خمقت مبرئا مف كل عيب          كأنؾ خمقت كما تشاء"

كىنا يمتص الشاعر المعنى المديحي الذؼ جاءت بو الأبيات مادحة الرسكؿ صل 
الله عميو كسمـ، فيذا الكصف لا يميق إلا بخير الخمق محمد صل الله عميو كسمـ، كلكف الجيل 

حل بالشعب جعمو يبحث عف منقذ مف الجكع كالفقر، إذ أصبحت ىذه الأشياء أكثر  الذؼ
 رعبا مف البشر.

 اشتغل الشاعر عمى تناص شعرؼ آخر في قكلو عمى لساف الممؾ

  (1)الممؾ: أو "غننا بانت سعاد"
                                                           

 .10عيسى لحيمح: مسرحية الممؾ كالمياجر، كرقة -( 1)
 .72، صرم، لسعادةادار   )شرحو: ضابط بالحربية(حساف بف ثابت: الديكاف، -( 2)
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أك كىك تناص مع أبيات كعب "ابف زىير" في قصيدتو المشيكرة "بانت سعاد" 
 " التي مدح فييا خير خمق الله محمد عميو السلاـ إذ يقكؿ: بيةالكع»أك " البردة»

 (2)"بانت سعاد وقمبي اليوـ متبوؿ          متيـ إثرىا لـ يفد مكبوؿ"

كالشاعر يريد مف تناصو أف يكضح لنا حالة الممكؾ كطابعيا المعركؼ بحب الغناء 
 كالترؼ كالفساد كمخالطة النساء كالمجاىرة بالمعاصي.

 شاعر عمى لساف الممؾ مممكؾ:كيقكؿ ال

 (3)الممؾ ممموؾ:" كيف الطوى يأتي       وكيف البؤس يكسح في الديار"

 يتناص الشاعر مع قكؿ الحطيئة تناصا بالإلماع في قكلو:

 (4)بيداء لـ يعرؼ بيا ساكف رسما" اوي عمى ثلاث عاصب البطف مرمل   " وط 

ت العيش المرير بسبب الأزمة إذ يصف لنا حالة الشعب الجزائرؼ كىك يذكؽ كيلا
 السياسية كانعكاسيا عمى الحياة العامة مف جكع كفقر كجيل.

كمف الكاضح أف لنفحات الشعر القديـ كأساسياتو المعركفة حضكرا في النص 
   المسرحي لمشاعر إذ نجد ملامح كثيرة لو في قكلو عمى لساف أحدىـ:

 

  (5)يواـ"أحد الملأ: "طمل يطارحو الغراب ىوى تسكنو ال

                                                                                                                                                                                     

 .06عيسى لحيمح: مسرحية الممؾ كالمياجر، كرقة -( 1)
)تق: عمي حسيف البكاب(، مكتبة المعارؼ، الرياض، -بانت سعاد-ب ابف زىيرابف حة الحمكؼ: شرح قصيدة كع-( 2)

 )د.ت(.
 .13عيسى لحيمح: مسرحية الممؾ كالمياجر، كرقة -( 3)
 .2011، دار المعرفة، بيركت، 2طماس(، ط الحطيئة: الديكاف،)تق: جمادك  -(4)
 .16 عيسى لحيمح: مسرحية الممؾ كالمياجر، كرقة-(5)
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كقد حمل لنا منكالا مف الشعر القديـ إذ نجد كممات دالة عميو كالطمل، الغراب 
 كسكنتو اليكاـ في قكؿ امرؤ القيس باكيا الأطلاؿ عمى الحبيبة: 

 (1)قفا نبؾ مف ذكرى حبيب ومنزؿ           بسقط الموى بيف الدخوؿ فحومل"  

يشعر بو الحبيب عند رؤية دار  كالحنيف الذؼككاف لظاىرة الأطلاؿ عدة أسباب 
الحبيبة بعد أف خمت كسكنيا الغراب كىذا ما يزيد في شكقيـ، كالشاعر أراد بيذا التعبير أف 

يممح إلى نظرة الملأ إلى ىذا المياجر الذؼ يقكؿ كلاما مبيما غير الذؼ تعكدكا سماعو، كما 
ف عمى ىذا الشعب الذؼ ىك إلا كلاـ الحبيب أك اليكػ الذؼ يعانيو، كالشاعر ىنا يتأس

 رضي بالذؿ كاليكاف.

 كما اشتغل الشاعر عمى أبيات الإماـ الشافعي في قكلو عمى لساف الممؾ:

 الممؾ: الريح بوصمة المنافق حيث مالت...يميل مرددا

  (2)أىلا وسيلا ومرحبا"          

 كىنا يتناص الشاعر مع أبيات الشافعي في قكلو:

 (3)إذا            الريح مالت ماؿ حيث تميل" ولا خير في ود امرئ متموف 

لزاميا الصبر كالكفاء كالبعد عف خيانة  كىي أبيات تحمل نصيحة لتأديب النفس كا 
الكعد كالعيد، كقد حمل ىذا البيت معنى النفاؽ كالخداع كالتمكف بألكاف المكر كالتلاعب، 

 .لو ليـكاستغلافالممؾ ىنا أحس بخيانة شعبو إذ أحسكا بظممو كطغيانو 

 كالشاعر يقصد ىنا الأفراد الذيف تمكنكا مف أجل السمطة كتخمكا عف مبادئيـ السابقة.  

                                                           

 .24، ص1958س: الديكاف، دار المعارؼ، مصر،امرغ القي -(1)
 .   37عيسى لحيمح: مسرحية الممؾ كالمياجر، كرقة -(2)
 .117سميـ(، مكتبة ابف سينا، القاىرة،)د،ت(، ص إبراىيـالإماـ الشافعي: الديكاف،)تق: محمد  -(3)
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كقد كاف الشعر العربي القديـ حاضرا في أبيات مسرحية" الممؾ كالمياجر" ىذا ما 
زاد في ثراء المسرحية كتكثيفيا، كىي دلالة عمى تمكف الشاعر الجيد مف الشعر القديـ 

 بطريقة جمالية كفنية.كاستخدامو لو 

 يقكؿ الشاعر عمى لساف أحدىـ:

 (: "لا تقولوا "كاف" لمناس "وكنا" قد تكونوف كما كانوا وكنا3الشخص)

 (1)ىاىنا فصل الخطاب" 

 يعكد الشاعر إلى النشيد الكطني ليتناص مع قكؿ مفدؼ زكريا فيو:

 " "إف في ثوراتنا فصل الخطاب                   

نا إلى قطع الكلاـ مع ىذا المياجر الذؼ أتى بأقاكيل لا تفيد في يشير الشاعر ى
تغيير حاليـ، فالشعب في تمؾ الفترة كاف يفكر في إسكات ألأـ البطف بسبب الجكع كالفقر، 

و كاف مغمكبا عمى أمره، نكالنجاة مف المكت الذؼ صار يلاحقو كظمو، بالإضافة إلى أ
المزيفة عمى التفكير، لذا كاف مف الصعب بما فالجيل سيطر عمى العقكؿ كطغت الحقائق 

 كاف تقبل أراء ىذا المياجر المتمرد عمى النظاـ كالسمطة.

 :ةالتناص مع الخطب(2

تناص الشاعر مع جنس أدبي آخر كانت سماتو بارزة في المسرحية كىك فف 
 "الخطبة" يقكؿ عمى لساف المياجر:

 المياجر: أييا الناس اسمعوني

  (2)ى أف تغيبوا...ليس كالله طبيب... ليس كالله حبيب"إني أخش         

                                                           

 .24عيسى لحيمح: مسرحية الممؾ كالمياجر، كرقة  -(1)
 .21، كرقة فسون -(  2)
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في سكؽ عكاظ، كىك  "قيس بف ساعده اليادي"كيتناص الشاعر ىنا مع خطبة 
براىيـ، كقد كاف ينشد في  الذؼ اشتير بالحكمة قبل الإسلاـ لأنو كاف عمى ديف إسماعيل كا 

عاش مات، ومف مات فات، مف  وعوا،" يا أييا الناس اجتمعوا واستمعوا سكؽ عكاظ قائلا
 .(1)وكل ما ىو آت آت"

أراد الشاعر عمى لساف المياجر أف يعيد الشعب الجزائرؼ إلى الحياة مف جديد  
لى الإيماف الحقيقي قبل أف يتـ تزييفو، فقد تـ تحريف الديف مف أجل السيطرة عمى ىذا  كا 

ت خكفا مف المكت كأصبح لا يعرؼ مف الديف إلا الاسـ كأضحى يكفر المعتقدا الشعب،
 عمى يد السمطة.  

كقد استحضر الشاعر في مسرحيتو خطبة أخرػ مف التاريخ الإسلامي في قكلو 
  (2)لساف الممؾ: أيف المفر وكل مف كانوا أصحابي أنكروا وتنكروا"عمى 

فاتح الأندلس عندما قاـ في  "طارؽ بف زياد"مف خطبة  إذ نجد تناصا اقتباسيا
أيف المفر؟ البحر مف ورائكـ والعدو مف أمامكـ وليس لكـ في الله إلا  أصحابو خاطبا قائلا:
 (3)الصدؽ والصبر"

ابف زياد ىنا أف يحفز جيش المسمميف عمى الجياد في سبيل الله  طارؽ أراد كقد  
كعدـ التراجع، كقد حمل الشاعر بيتو بيذه الصيغة الخطابية لمممؾ الذؼ تخمى عنو أعكانو 

 أبشع النيايات التي لقييا ىذا الممؾ كجبركتو.كأتباعو، فكانت لو 

التناص مع الأمثاؿ والحكـ: (3  

اشتغل الشاعر عمى نكع آخر مف الأدب كىك الأمثاؿ كالحكـ كتناص معيا غير مرة 
 في قكلو عمى لساف بمعـ: 

                                                           

 .230، ص2ابف كثير: البداية كالنياية، ج -( 1)
 .39عيسى لحيمح: مسرحية الممؾ كالمياجر، كرقة  -( 2)
 .61، ص1981، دار القمـ، دمشق، 2عبد الرحمف عمي حجي: التاريخ الأندلسي، ط -(3)
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حكـ ما أوقع قعقعة الرعد وراء لفٌات الغماـ والصمت  ... لصمتؾبمعـ " ولدى 
 (1)صمتؾ يا بني مدجج بالرعب والصخب المريع" والكلاـ لكفلبلاغة يقاؿ وربما فاؽ ا

 يقاؿ:  ذ إتداخل نص الشاعر مع الحكمة الدالة عمى الصمت 

 .المساف " سلامة النساف في حفع 

 .مف علامات العاقل حسف سمتو وطوؿ صمتو 

  .إذا كاف الكلاـ مف فضة فالسكوت مف ذىب

 (2)الندـ عمى القوؿ" أو قولنا الندـ عمى السكوت خير مف

 كلاستعطافو باسـ لقد حاكؿ الحاكـ استخداـ رجل الديف ليؤثر عمى الفتى لاستغلالو
يخشى  أصبحالذؼ  الشعب،كمحاكلة استغلاؿ الكضع المزرؼ لمبلاد كالتأثير عمى  الديف،
 الله.مف خكفو مف  أكثر كالجكع كنظاـ الدكلةالفقر 

في التراث العربي كمتداكلة بيف الأفراد إذ  كما كظف الشاعر اقكاؿ مأثكرة شاعرة
 يقكؿ عمى لساف الملأ:

 (3)"فإلى الأماـ أميرنا       فالخير في وسط الأمور

  (4)"خير الأمور أوسطيا" في الشطر الثاني تناص خارجي مع المقكلة الشييرة:

كانت  كالشعب ميما، الاختيارربما أراد الشاعر بتناصو أف يخفف مف حدة 
 الحاكـ ىـ معو. اتاختيار 

                                                           

 .02 عيسى لحيمح: مسرحية الممؾ كالمياجر، كرقة -(1)
 .122، ص 2001، دار العمـ لمملاييف، لبناف، 3الأقكاؿ الخالدة، طركحي البعمبكي: مكسكعة ركائع الحكمة ك  -(2)
 .04عبد الله عيسى لحيمح: مسرحية الممؾ كالمياجر، كرقة  -(3)
، دار الثقافة، المغرب، 1، ط2الحسف اليكسي: زىر الاكـ في الأمثاؿ كالحكـ،)تق: محمد حجمي ك محمد الأخضر(، ج -(4)

 .203، ص1981
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 يضا في مكضع آخر مع الأمثاؿ في قكلو عمى لساف السجٌاف:أكيتناص الشاعر 

 السجٌاف: )يقرأ بياف الممؾ(: 

 باسمي وباسـ الحزب، باسـ الثورة الغراء باسـ الله أعمف ما يمي:

 (1)"ولدت براقش جروىا الثاني وسمٌيناه "ويوي" أسود ما أجممو

كقد  "عمى أىميا جنت براقش"ل العربي القديـ القائل كىك تناص خارجي مع المث
مكاف  الغائر عمىجرت في الركايات القديمة أف براقش ىي جركة عند العرب دلت العدك 

قكميا فقضي عمى أىميا، كقد حمل الشاعر بيتو بيذا المثل القديـ ليصف بو بعض الأسماء 
 التي نت عمى الكطف الجزائرؼ كساعدت في معاناة شعب.

ف الشاعر كىك يستحضر كل ىذه الأمثاؿ كالحكـ كيحمميا في أبيات المسرحية إ
ثره لو مف أجل التطمع إلى التاريخ  ليعبر بيا عما يريد إيصالو، كما أنو حافز لممتمقي كا 

 رياتو الماضية.جكم

 التناص التراثي: ثالثا

كالتخمي ىناؾ مف الدراسات الحديثة مف تدعك إلى قطع الصمة مع المكركث القديـ 
عف التراث بحجة أنو يعرقل المسيرة الأدبية مف الإبداع، كىناؾ مف يؤكد عمى أف التراث 

معيف لا ينضب يزيد النص الحديث جمالية فنية أكثر، كقد أبى الشاعر في ىذه المسرحية 
 .يككف لمتراث دكر في إثراء عممو المسرحيف إلا أ

"فالتاريخ يحمل بمختمف التجارب الماضية يعد التاريخ مميـ الشعراء كمنبعيـ المشبع  ك
في طياتو نماذج مف الشخصيات كاف ليا الأثر البارز في تغيير الواقع في شتى 

 (2)المياديف الحياتية، أو في صنع المواقف"

                                                           

 .20سى لحيمح: مسرحية الممؾ كالمياجر، كرقة عبد الله عي -( 1)
 .1، ص 2014، 19أحمد قيطكف:  مساءلة التاريخ في الشعر الجزائرؼ المعاصر، )مقاؿ(، مجمة الأثر، كرقمة، ع  -(2)
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كالتاريخ يربط بيف الماضي كالحاضر كيصكر لنا شخصيات متكافقة مع ما تستدعيو 
الشاعر الأدبي في ىذا العمل المسرحي بتصكير ىذا  الضركرة الأدبية الشعرية، كقد امتاز

النكع مف المكركث حيث استقى مف التاريخ الإسلامي قصصا تحمل كثرا مف المكانة الأدبية 
 كالقيمة الفنية.

كقد استطاع الشاعر أف يعطي لنا صكرا تخيمية حكؿ شخصيات عدة مف التاريخ 
خمق تداخلا بيف الحركة الزمانية حيث يكسب " الأمر الذي ينتج تمازجا ويكالكقائع كالأماكف

الماضي بكل إثارتو وتحفيزاتو وأحداثو عمى الحاضر بكل مالو مف طزاجة المحظة 
 .(1)الحاضرة"

كالشاعر لـ يتكقف عند ىذا الحد بل اختارىا لتككف مناطق مشعة كمضيئة تنبض 
 بالحيكية، كينتج بذلؾ ما يستطيع أف يثير لذة القارغ المتمقي.

د تناص الشاعر مع قصة مسيممة " الكذاب" ك " سجاح" المذاف ادعيا النبكة في كق
 قكلو عمى لساف الممؾ:  

    2"واقرع طبولؾ يا مسيممة وىزي بطنؾ يا سجاح"

كقد ركػ التاريخ قصة ىذيف الشخصيف "مسيممة الكذاب" ك"سجاح التميمية"، ككاف 
كسمـ بعد ما لقي النبي عميو السلاـ " مسيممة ممف ارتد  في زمف الرسكؿ صل الله عميو 

وقاؿ الشعبي قدـ عمى رسوؿ الله خبر مسيممة و العنسي الكذابيف بعدما ضرب عمى 
، ككاف مسيممة ذا ذكاء كفطنة كبعد لقائو لرسكؿ الله عاد إلى 3الناس بعث أسامة بف زيد"

الذي يأتي اسمو   وتسمى برحماف اليمامة لأنو كاف يقوؿ:قكمو ارتد كادعى النبكة لنفسو "
رحمف، وخاؼ أف لا يتـ مراده لأف قومو شاغبوه، فقاؿ: وىو كما يقولوف إلا أنني قد 

                                                           

 .1998، منشأة المعارؼ، الاسكندرية، 1ط -قراءة في الشعر العربي الحديث-رجاء عيد: لغة الشعر -(1)
 .04لحيمح: مسرحية الممؾ كالمياجر، كرقة عبد الله عيسى -(2)
 . 18، دار الكتب العممية، بيركت، د، ت(،ص2، ط4أبك الفر ابف الجكرؼ: المنتظـ في تاريخ الممكؾ كالأمـ، ج -(3)
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، كلو في قكة 1أشركت معو فشيد لرسوؿ الله أنو نبي، وادعى أنو قد أشرؾ معو في النبوة"
ت التعبير كزخرؼ المفع كاتياف الكممات المسجكعة التي تثير الإعجاب فراح يسجع فييـ ليثب

 .2" سبح اسـ ربؾ الأعمى الذي يستر عمى الحبمى"صدؽ نبكّتو 

أما سجاح التميمية فادعت ىي الأخرػ النبكة في زمف الرسكؿ عمية الصلاة كالسلاـ 
"استجاب ليا اليديل وترؾ التنصير وأقبل معيا لقتاؿ ابا بكر كقد بعد كفاتو في أياـ الردة، 

ف قصد أبا بكر...فأجابت وقالت: وأعدو الركاب وقصد مالؾ ابف النويرة فأجابيا ومعيا م
 .3واستعدوا لمنياب ثـ أغيروا عمى الرباب، فميس دونيـ حجاب"

كقد كاف لقائيا بمسيممة الكذاب أف قصدت اليمامة لتأخذىا منو فيابو قكميا، كاتفقا 
" إني وجدت نبوتو عمى اف تككف بينيـ مصمحة فتزكجيا كبعد اف عادت الى اىميا قالت 

ني قد تزوجتو، فقالو: مثمؾ لا يتزوج بغير مير، فقاؿ مسيممة: ميرىا ح قد  أنيقا، وا 
إف العالـ العربي اليكـ حسب الشاعر يعيش حالة مف  .(4)رفعت عنكـ صلاة الفجر والعتمة"

الزيف كالتخريف كالحريف، كالجزائر بخاصة عاشت حالة مف الانقلاب السياسي مما جعميا 
المألكفة، كقد صكر الشاعر ىذه الحالة أدؽ تصكير ككصف سمكؾ  تخرج عف كل السياقات

انتصار الخير عمى الشر في زمف الطغاة  كالشاعر يستشرؼممككيا النجيف لحقكؽ الشعب، 
 الميك كالمجكف.الاستبداد ك ك 

كقد استحضر الشاعر مف التاريخ مآثر الأندلس، اذ تناص مع رمز الغناء الأندلسي 
قمة مجده كذركة شيرتو، ككانت مظاىر الترؼ أحد أسباب سقكط  إسحاؽ حيث بمغ الغناء

 يصف الشاعر حالة الممؾ عندما اىتز طربا حيف بدأ إسحاؽ الغناء: ، إذالحكـ الأندلسي

 إسحاؽ: ممموؾ" يابف المموؾ          أبناء أبناء المموؾ

                                                           

 .19، صبد الله عيسى لحيمح: مسرحية الممؾ كالمياجرع -(1)
 .21نفسو، ص -(2)
 .319،ص1988، مكتبة المعارؼ، بيركت 6،ط6الحافع ابف كثير: البداية كالنياية،ج -(3)
 .23ابف الجكرؼ: المنتظـ في تاريخ الممكؾ كالأمـ، ص  جأبك الفر  -(4)
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  1"ـ ممموؾدـ لمخميفة ممحيػػػػػػػػػػػػػػػػا          يفديؾ قو                  

فكانت الأمة العربية بممككيا الذيف يغرقكف في مظاىر الترؼ كالميك، كالشعب يعيش 
عندىـ كيلات الفقر الذؼ يؤدؼ بيـ الى السقكط، لكف كانت ىناؾ قمكب كاجيت بقكة ىذا 

ىذا الفتى الذؼ يحبو المؤمنكف كتعشق  بلاؿ بف رباحالطغياف السائد في البلاد، كقمب 
السادة كالأشراؼ في زمف  كالعبيد كحياةحياة الرؽ  حياتيف،مكحديف، عاش صكتو آذاف ال
 معيا في قكلو عمى لساف إسحاؽ: تناص الشاعر كقصتو المشيكرة (،الرسكؿ )ص

 .(2)إسحاؽ: "الخوؼ غاب مف البمد وبلاؿ لا يخشى أحد"

بيد ففي قكؿ الشاعر استحضار لأفعاؿ القكـ الكافريف مف أىل قريش، فبلاؿ أحد الع
"وكاف يعذب حيف أسمـ ليرجع عف دينو، وما أعطاىـ قط كممة المستضعفيف مف المؤمنيف 

، فيقولوف لو قل كما نقوؿ، "أحد أحد"مما يريدوف، وكانوا إذا اشتدوا عميو في العذاب قاؿ: 
 *البطحاءفيقوؿ ليـ إف لساني لا يحسنو، وكانوا يأخذونو فيمطونو ويمقوف عميو مف 

، كرغـ جبركت (3)عمى اف يذكر اللات والعزة، ولا يذكرىما، ويقوؿ: أحد أحد" ويريدونو (...)
القكـ كغركرىـ كتكبرىـ إلا أف بلاؿ لـ يخشاىـ بل كاجييـ بكل شجاعة، كقد صكر لنا 

الشاعر الشجاعة التي كاجو بيا الظمـ كالقير المذيف فرضتيما السمطات الجزائرية ك طبقتيما 
الحق، كالغرض مف استحضار ىذه القصة ىك عمى تأكيد أف عمى مف يكاجو كيقكؿ قكؿ 

الإيماف الذؼ تحممو القمكب الرافضة لسمطة التجييل كالتكفير لا يعدليا أؼ أحد ك لا يرجعيا 
 عف مرادىا أؼ عذاب.

                                                           

 .04عبد الله عيسى لحيمح: مسرحية الممؾ كالمياجر، كرقة  -(1)
 .05نفسو، كرقة (2)
 .83،ص1945نيضة مصر، مصر، -مؤذف الرسكؿ -عباس محمكد العقاد: داعي السماء بلاؿ بف رباح -(3)

 *: كالبطحاء ىي الأرض المنبسطة المتسعة يمر بيا السيل فيترؾ فييا الرمل ك الحصى.
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فالبطل نمكذج المثقف الكاعي كالمتديف الذؼ يبتغي مف السمطة إلا العدؿ كغرضو 
ما عذاب المياجر كشبيو بعذاب بلاؿ ك في البلاد. كيصكر لنا الكحيد أف يشع الأمف كالسلاـ 

 عاناه عندما كاف أىل قريش يعذبكنو حيف يقكؿ الشاعر عمى لساف المياجر:

 المياجر: أحػػػػػػد أحػػػػػػػػػد

 أحػػػػػػػد أحػػػػػػػػػد                  

 1السياؼ: السوط والسمطاف ربؾ لا أحد"

ؿ الحبشي يكـ عذبو أىل قريش أشد العذاب ليرجع عف فقد كانت ىذه ىي كممات بلا
فأبى، كىذه الإرادة التي يتحمى بيا بلاؿ حمميا الشاعر إلى الفتى  ـآليتيدينو كيكحد 

المياجر.   ىذا المقطع الشعرؼ يشخص لنا طرفي الصراع الدرامي متمثلا في قكة إيماف 
يمثميا البكليس أك النظاـ العسكرؼ المياجر، الذؼ ىك شاعر مف جية، كالقكة المشركة التي 

 مف جية أخرػ.

 كيقكؿ الشاعر عمى لساف إسحاؽ:

 2إسحاؽ:" لمبيت رب فيا فيد شاه الجزيرة ىل    مف آية العرب يحي آية العجـ"

فقد استحضر الشاعر ىنا مكقف جد الرسكؿ عميو السلاـ مع أبرىة الحبشي حيف 
برىة أحد لعبد المطمب مائتي بعير وخرج إليو " أأراد ىدـ الكعبة، كقد كرد في الأثر أف 

فجيره وكاف رجلا وسيما جسيما، وقيل ىذا سيد قريش وصاحب عير مكة الذي يطعـ 
الناس في السيل و الوحوش في رؤوس الجباؿ فمما ذكره بحاجتو، قاؿ: سقطت مف 
نا رب عيني، جئت ليدـ الكعبة التي ىي دينؾ وعصمتؾ و ديف آبائؾ، فقاؿ عبد المطمب: أ

، فكما لمبيت رب يحميو كذلؾ لمبلاد رب يحمييا مف طغياف 3البل ولمبيت رب يحميو"

                                                           

 .25عبد الله عيسى لحيمح: كرقة -( 1)
 .07نفسو: كرقة  -( 2)
 .283، ص 2ابف كثير البداية كالنياية، ج  -( 3)
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المغتصبيف، فيذه القصة التاريخية لا تظير بكضكح في ثنايا البيت، إنما عمد الشاعر إلى 
 إخفائيا مف أجل أف يدخل الشؾ كالغمكض في قمب المتمقي. 

يستطيع  فقط، كبذلؾيحاءات إف أغمب القصص داخل المسرحية تبدك مجرد إ
الشاعر القارغ استغلاؿ الطاقة الإيحائية كتفجير دلالتيا داخل المسرحية، كبالتالي يصبح 

 القارغ طرفا فاعلا كمشاركا في عممية إنتاج الدلالة.

 فيقكؿ الشاعر عمى لساف إسحاؽ: 

 1يشفي غميلا ويروي ىامة ظمئت   فوؽ القصور تنادي جدد معتصـ"إسحاؽ:" 

مف البيت يحمل في طياتو تناصا مع القصة التاريخية التي حدثت  لشطر الثانيكا
، ككانت سببا في فتح عمكرية، كىي قصة مشيكرة  مع المرأة الياشمية التي كانت سبية الركـ

"وذلؾ عندما غار إمبراطور الروـ عمى بعض الثغور عندما نادت كصرخت "كامعتصماه"!، 
 .2الرد حاسما بفتح عمورية"الرومية السلامية ... فكاف 

كقد كالمعتصـ بالله ىك ثامف الخمفاء الراشديف العباسييف ككانت شجاعتو معركفة 
 نداء تمؾ المرأة بجيش عظيـ لـ يعرؼ لو مثيل في تاريخ الفتح الإسلامي. لبى

قد حمل الشاعر بيتو بيذه الشخصية التاريخية بطريقة مقصكدة بغية استثمار 
لييا النبرة الحداثية في الشعر، ليكاكب بيا ركح العصر، كذلؾ ليعبر عف دلالتيا، مضيفا إ

 الجزائر.    كالغيرة لأرضالشجاعة التي يتمنى لك أنيا كلدت مف جديد بتمؾ الحماسة 

 :كقد مزج الشاعر مسرحيتو بقصة تاريخية تراثية إذ يقكؿ عمى لساف بمعـ

 ي ىوؿ الذىوؿغدؾ المغمس في اليواف أراه، بل وأراؾ ف""بمعـ: 

                                                           

 .07عبد الله عيسى لحيمح: كرقة   -( 1)

 .35ص ،ة العباسية، دار النفائس، بيركت، )د.ت(لمحمد سييل طقكش: تاريخ الدك -( 2)
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 1صعقا تفاش عف عيونؾ أو يديؾ وتسأؿ السياؼ وقت الأفوؿ"       

يستحضر الشاعر ىنا في ىذا المقطع المسرحي قصة سياؼ ىاركف الرشيد الذؼ 
عرؼ في التاريخ كأشير جلاد كما زاد شيرتو معاصرتو لحاكـ أسطكرؼ عمى مر العصكر 

يعاً، لا يعصى لسيّده أمراً، كلا يستكضح منو السيَّاؼ، عبداً مخمصاً، مط "مسركر كقد كاف
 تني برأس "فلاف"اتفصيلًا. كاف "ىاركف الرشيد" يأمُره 

ولـ يكف ىناؾ مجاؿ لممراجعة، أو  برأس "فلاف" يذىب ويأتي"" ككاف "مسركر
لـ تكف ىناؾ حاجة لأمر  ،جراءات قانونية، أو نظاـ لممرافعاتإالاستئناؼ. ولـ تكف ىناؾ 

كقد حمّل الشاعر بيتو  ،2"ولـ تكف ىناؾ روتينية، أو بيروقراطية مُنَظِمَة لمتنفيذ مف النيابة،
بيذه الشخصية التاريخية ليستطيع التعبير عف كاقعو المعاش مستفيدا مف المعاني التي 
تحمميا ىذه الشخصية التاريخية، كما أنو تمكف مف تعرية الكاقع بتكظيف ىذه الشخصية 

ستفيدا مف المعاني كالدلالات التي تحمميا ىذه الشخصية كتفجير بطريقة فنية مكثفة، م
 دلالاتيا داخل العمل المسرحي.

 يقكؿ الشاعر عمى لساف الممؾ في مكضع آخر مف المسرحية:

 (3)الممؾ: "واشقى مع الصعاليؾ الكبار"

يعكد الشاعر ىنا إلى التناص مع أحد الشخصيات التراثية الأدبية كالتي مثمت القكة 
 متمردة عمى السمطة فكاف مف أبرزىـ عركة بف الكرد كالشنفرػ كتأبط شرا كغيرىـ.ال

"وكاف مذىبو كعركة بف الكرد أمير الصعاليؾ كما شاع ىك صاحب شخصية متميزة 
نما كاف  لمصعمكة لقامة نوع مف العدالة الاجتماعية لذى لـ يكف غزوه بدافع التعسف وا 

، فخرج عمى نظاـ 4الناس تعيش عمى ىامش المجتمع"إحساسا بالغبف الذي تمقاه فئة مف 
                                                           

 .03عبد الله عيسى لحيمح: مسرحية الممؾ كالميار، كرقة  -( 1)
 .27، ص 389، ع 1999أنكر عبد المجيد الجبركتي: مسركر السياؼ كنظامو،)مقاؿ(، مجمو الحياة،  السعكدية،  -( 2)
 قةعبد الله عيسى لحيمح: مسرحية الممؾ كالميار، كر  -( 3)
 .383، دار المعارؼ، القاىرة، )د، ت(، ص22العصر الاىمي، ط-شكقي ضيف: تاريخ الأدب العربي -(4)
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" فكاف مف عشيرة الواس الحجر الأزدية، فيو قحطاني القبيمة لنصرتيـ، أما الشنفرػ 
النسب، ويدؿ معنى اسمو عمى غميع الشفاه...وأمو حبشية وقد ورث عنيا سوادىا ولذلؾ 

، كبسبب لكنو الاسكد 1مة فيـ"عد في أغربة العرب، ولا نراه في قبيمة الأزد، وانما في قبي
فقد انتشر خبر ىذيف في  ،2" والذي روضو عمى الصعمكة ىو تأبط شرا"نبذ مف طرؼ قبيمتو

 أكساط القبائل بشرىما ككثرة فسادىما.

" فيو مف قبيمة فيـ واسمو ثابت ابف جابر بف سفياف، ويعد مف أما تأبط شرا 
تمف العمماء في تسميتو "تأبط شرا" وقيل أغربة العرب، إذ كانت أمو حبشية سوداء... واخ

لقبتو أمو إذ قالت: تأبط سيفا وخر، فمما سئمت عنو قالت: تأبط شرا ومضى لوجيو، وقيل 
، 3لأنيا رأتو يتأبط جرابا مميئا بالأفاعي، وربما قبيمتو سمتو بذلؾ لكثرة ما يرتكب مف جرائـ"

 بالشركر. كقد اختمفت الركات حكؿ ذلؾ كلكف عرؼ بتاريخو المميء

كالحق أف مف أشرؼ الصعاليؾ كاف عركة ابف الكرد لأنو استطاع أف يرفع 
الصعمكة، فيك كاف يسعى لمكقكؼ مع الفقراء كالمحتاجيف حتى يدفع عنيـ الشقاء كالمعاناة 

 القاىرة.

كالشاعر ىنا يستحضر مف التاريخ القديـ ىؤلاء الصعاليؾ المتمرديف عمى النظاـ 
كا رمزا لثكرة الفقراء كالجياع كرمزا لمحاسبة المستغميف ليؤلاء الضعفاء، القبمي الذيف أصبح

كالتيميش كالممؾ ىنا طاغية يبعد كل مف يخرج عف قكانينو كطاعتو كيككف مآلو الإقصاء 
خانة المتمرديف كالخارجيف عف القانكف، في مقابل ذلؾ ىناؾ جيات سعت  كيكصف في

 رايتو مف أجل المصمحة الخاصة.لإرضاء الممؾ كالسير عمى نيجو كتحت 

كىناؾ مف الشخصيات مف حممت ىذه الصراعات الكلامية كالفرزدؽ كجرير الذيف 
عرفا بما يسمى "النقائض" في قصر الممؾ، كقد مثل الشاعر ىذه النقائض في مسرحيتو 

                                                           

 .379، ص العصر الجاىمي -شكقي ضيف: تاريخ الأدب العربي -(1)
 .45، ص (ت.د)، لبناف، سلاميلإاعمي ذك الفقار شاكر: ديكاف تأبط شرا كأخباره، دار الغرب  -(2)
 .380العصر الجاىمي، ص-يخ الأدب العربيشكقي ضيف: تار  -(3)
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كتناص معيا بحالة "جعفر كىماـ"، فقد حاكؿ كل منيما السير كفق ما تدعيو الضركرة 
 ة كأىكاء الممكؾ، يقكؿ الشاعر عمى لساف ىماـ: الممكي

 ىماـ:" بطل المعارؾ والسلاـ         انت الماـ الى السلاـ 

 1أومػػػػػػػػػػػا لجفنؾ أف يرى         يعفو كأجفاف الأمػػػػػػػػػاف"        
 كيرد عميو جعفر:

 جعفر:" ماض عمى رغـ الزماف يكبر     ممؾ يكابره الزماف فيصغر

 2كأنما الجمعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف فرد واحد      وكأنو يوـ الكريػػػػػػػػية معشر"         
رضائيـ لخدمة ما تطمبو المصمحة  فمازالت ميزة الشعراء التسكع في قصكر الممكؾ كا 

 .ةالشخصي

 

 كفي تناص آخر مف التاريخ يقكؿ الشاعر عمى لساف جعفر

 3"طة الحفاةجعفر: "ونؤيد السوط الذي قير القرام 

"تتحرؾ وفق مخطط ىاف تناص مع قصة القرامطة كىي كانت حركة ىدامة 
مدروس كاف مركزىا واسط تقوـ عمى خداع الجماىير واستغلاؿ عواطفيـ نحو آؿ البيت، 

 4"وتعتمد التنظيـ السري المنتظـ

قد داع صيتيا في تمؾ الفترة لأنيا كانت ناىبة لحقكؽ الأفراد كطاغية إذا ما حمت 
ممحدكف لا ديف  لأنيـالضرر،  كألحقت بأىموبأرض أك مكاف إلا أدخمت الرعب كالفساد فيو 

ليـ كيسعكف الى تعطيل الشرائع بالخداع كالتلاعب، كقد أضافكا الى تاريخيـ الأسكد الكثير 

                                                           

 .11عبد الله عيسى لحيمح: مسرحية الممؾ كالمياجر، كرقة  -(1)
 .12نفسو الكرقة  -(2)
 .15، كرقة فسون -(3)
 .13ت(، ص  .عبد الرحماف ابف الجكزؼ: القرامطة، )تق: محمد الصباغ(، المكتب الإسلامي)ذ -(4)
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" كسرقتيـ لمحجر الأسود حيف أغاروا عمى المسجد مف الأحداث التي يذكرىا التاريخ، 
 .1الحراـ"

كاضح أف دكاـ الحاؿ مف المحاؿ، فقد كاف لنياية القرامطة مكعد لابد مف ك ال
 لاسميـأولئؾ الرجاؿ المرىوبيف في البدو و الحضر، ترتعد "الكصكؿ إليو، فمـ يصبحكا 

الشعوب والامراء، قد قاـ بدور قرامطة  الشاـ ... و لعل ىزيمة ىؤلاء عمى أيادي التتار 
ىولاكو أف حطمت قوة الحشاشيف و أفقدت القرامطة ىي الفائدة التي نتجت عف غزو 
، كىنا يعيد التاريخ نفسو مع السمطة العسكرية التي رفضت 2أىميتيا السياسية الى الأبد"

الحركة الإسلامية ك رفضت فكزىا، كيقصد ىنا " بالسكط" الحركة الإسلامية للإنقاذ، بينما 
 الفرد.القرامطة ىي الجية المعادية لو ك الناىبة لحقكؽ 

كيسير الشاعر عبر مكاقف ليا علاقة بالكاقع المعيش، الذؼ يتناسب كالحالة 
السياسية كالاجتماعية لمشعب فيناؾ أطراؼ أرادت استغلاؿ الكضع السياسي لمبلاد كمركرىا 

باضطرابات صعبة مست مختمف المياديف، محاكلة بذلؾ إدخاؿ يد غريبة الى الحككمة 
كؿ إليو الجزائر حيف استلاـ الجبية الإسلامية الحكـ، كحاكلت تؤ  كالكضع الذؼالجزائرية 

استغلاؿ الكضع السائد مف فقر كجكع كحرب، قد مثل الشاعر ىذا الطرؼ المغرؼ بقكلو 
 عمى لساف قاركف:

 قاروف:" المػػػاؿ عندي في خزائني كالتراب     

 3كالرمل في الصحراء تسفيو الرياح"                 

لنا الشاعر مف التاريخ الفرعكني القديـ قصة اغنى رجاؿ فرعكف كىك  فمقد استحضر
قاركف" كقد ذكر الله تعالى كثرة كنكزه حتى أف مفاتيحو كاف يثقل حمميا عمى القياـ مف 

                                                           

 .16ابف الجكزؼ: القرامطة، ص  -(1)
، دار ابف خمدكف، 1نشأتيـ، دكلتيـ، كعلاقتيـ بالفاطمييف،)تر: حسيف زينو(، ط-ميكاؿ ياف دؼ خكيو: القرامطة  -(2)

 .161، ص1978بيركت، 
 .17عبد الله عيسى لحيمح: مسرحية الممؾ كالمياجر، كرقة  -(3)
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، كلكف 1الرجاؿ الشداد، كقد قيل أنيا كانت مف الجمكد كأنيا كانت تحمل عمى ستيف بغلا"
قبمو كطغى كاستكبر بمالو فأتاه الله البياف، فخسف بو  عدك الله نافق كما نافق الذيف مف

كبداره الأرض، كقد كظف الشاعر قصة " قاركف" داخل أبياتو ليثبت لنا سمطة كبريق الماؿ 
كتأثيره الشديد عمى الجية المستضعفة بخاصة فئة الشباب، كأنو الحل الذؼ يعدؿ الكضع 

 لاقتصادؼ.الذؼ آلت إليو البلاد جراء الحركب، كالتدىكر ا

المسؤكلية كاعتبر نفسو بعيدا عف  كالتممص مفبخاصة اف الممؾ قد حاكؿ اليركب 
 كل شيء، كغير قادر عمى سد حاجات.

 كيقكؿ الشاعر عمى لساف الممؾ: 

 الممؾ: "قد قمت حقا يا رشيد...

  والمؤيد والقريب والبعيدانا حافع الحق المقدس لممعارض       

 لكياف، فكيف يفزعني وليد انا لا أخاؼ مف ا      

 زد فوؽ ىذا، لو قتمتو صار حزب "الحسيف" وصرت حزب "اليزيد"       

     2وصراحة انا لا أريد"                                

فقد استحضر ىنا ىذا الصراع التاريخي الإسلامي الذؼ كقع بيف "الحسيف" ك "يزيد 
بدأ ىذا الصراع حيف تنازؿ معاكية عف الخلافة بف معاكية" بسبب الخلافة ك الحكـ، كقد 

" رفض الحسيف المبايعة بشيء مف ليزيد، يبدأ الحسيف كأتباعو بالتحرؾ ففي البداية 
، كلقد حمل ىا التعارض صراعا بيف  3التممص أماـ الناس وكاف معو عبد الله بف الزبير"

نو عندما بايعو معاكية الطرفيف كذلؾ لرفض الحسيف كلاية اليزيد كخلافتو مف طرؼ، لأ

                                                           

 .317ت(، ص ت،)د.(، دار الكتب الحديث، الككيف كثير: قصص الأنبياء،)تق: عبد القادر يعرببا-(1)
 .18عبد الله عيسى لحيمح: مسرحية الممؾ ك الياجر، الكرقة  -(2)
، مبراة الآؿ كالأصحاب، 1محمد عبد اليادؼ الشيباني: القكؿ السديد في سيرة الحسيف الشييد، ط -(3)

 .96،ص2010الككيت،
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غضب الحسيف، كبعد مكت معاكية كتكلى يزيد الخلافة، خرج الحسيف فكاف مف أتباعو أىل 
الككفة كىـ مف أرادك الخلافة لو، ككانت ىناؾ مؤامرات كبيرة حيكت ضد الحسيف، ككاف 

ت أنو يعتقد اف التصارع مع اليزيد فقط، الى أف انتيى بو الامر مقتكلا. كيذكر في الركايا
قاؿ حيف وصل إلييا صدؽ رسوؿ الله حيف قاؿ: أنيا أرض  " وقدكاف شييدا في كربلاء

 .(1)"وبلاءكرب 

كبعدما قتل اتيـ عدد كبير في مقتمو كلكف صراع الحسيف كأتباعو مع اليزيد بقي 
مستمرا حتى بعد مكتو، فأتباع الحسيف مازالكا الى اليكـ يذكركف الحادثة ببدعة التضحية 

 ككفاءا لو.اء في عاشكراء، تكريما كالفد

استحضاره لقصة الحسيف كتصارعو مع يزيد يصف لنا الحالة  كالشاعر عند
التي أدت الى الانقساـ السياسي  كحركبو الداميةالسياسية التي كاف يعانييا المجتمع الجزائرؼ 

كفسكؽ بيف مف يدعي السلاـ كالأمف لمبلاد، كمف يريد أف تككف البلاد في حالة فكضى 
 كفجكر، يفسركف الديف بما يخد المصمحة الشخصي فقط.

كقد جمع الشاعر بيف التراث التاريخي القديـ كالحاضر لتككف ىناؾ جمالية فنية 
كمقاربة أدبية بيف الزمنيف، كىذا يدؿ عمى قدرة الشاعر كسعة اطلاعو عمى الآداب القديمة 

ازجت فيو الألكاف الأدبية لتشكل لنا فنا كالحديثة كقدرتو عمى الربط بينيما بأسمكب راؽ تم
 أدبيا راقيا مثقلا بمختمف الثقافات.

 

                                                           

 .68، ص محمد عبد اليادؼ الشيباني: القكؿ السديد في سيرة الحسيف الشييد  -(3)
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لمشاعر  بجماليات التناص في دراما الممؾ كالمياجر""في ختاـ ىذا البحث المكسكـ 
 خمصت الدراسة إلى جممة مف النتائج لعل أبرزىا:  الجزائرؼ "عبد الله عيسى لحيمح"

فسائية يحمل بداخمو مجكعة مف النصكص المتداخمة لتشكل أف التناص لكحة فسي -
 نصا جديدا مكثفا كمثقلا بالمعارؼ.

أنو رغـ تداخل النصكص الغائبة في المسرحية إلا أنيا حافظت عمى فاعمية  -
 التشكيق كزادت في فنية الاستمتاع كاستقطاب أكبر قدر ممكف مف الفنية.

تكديس المعمكمات كالحقائق التاريخية، لـ يكف التناص داخل المسرحية مف أجل  -
إنما كاف إثارة زاخرة بمختمف الحكادث التاريخية التي تؤثر في نفس المتمقي لحب 

 التطمع كالاكتشاؼ.
كاف لمتناص داخل المسرحية دكر ىاـ في إضفاء نكع مف المصداقية عمى العمل  -

عاب بعض الأفكار مف المتمقي، كما يساعده عمى استيإذ جعمو أكثر قربا الأدبي 
كالحقائق كصكر لو كقائع الأزمة الأمنية كظركفيا كملابساتيا بطريقة فنية بعيدة عف 

 .حقائق التاريخ الجافة
عبرت المسرحية عف حالة الشاعر كما عاشو في العشرية السكداء بالإضافة إلى  -

ضل ما كصفيا لحالة الشعب الجزائرؼ كما أصابو مف تجييل كفقر كمعاناة كحرماف بف
 استحضره الشاعر مف تناصات قرآنية بخاصة، كتناصات أدبية بعامة.

ما يبيف لنا أف الشاعر ذك ثقافة إسلامية طغى التناص الديني عمى المسرحية، كىذا -
 .كبيرة، كأف ىذه التناصات ما ىي إلا صكرة صادقة عف قكة الذاكرة ككثرة محفكظو

كتراثي، مما عزز مف جمالياتيا كفنيتيا  تنكع التناص في المسرحية بيف ديني كأدبي-
 أماـ القارغ، كساىـ في الانفتاح عمى مدارات زاخرة بالمعاني.  لكفتح أفاؽ التأكي

 كيحمل العمل المسرحي في طياتو ىدفا ما قد يككف اجتماعيا أك دينيا أك سياسيا أ -
زائرؼ بمختمف حتى أخلاقيا نفسيا كىك ما حممتو لنا المسرحية، إذ عالجت الكاقع الج

ظركفو، بدءا بالأزمة الاقتصادية مركرا بالعشرية السكداء، كصكلا إلى قرار العفك 
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الكطنية كلعل الشاعر أراد منيا "التأريخ" لفترة حرجة مف تاريخ الجزائر  لمصالحةاك 
كتبرز رغبة حقيقة لديو في تلاقي أسباب الشقاؽ كالفرقة ككأنما ينبو الأجياؿ الصاعدة 

   سابقييـ. إلى أخطاء
 

ختاما إف ىذه الدراسة حاكلت الإحاطة بأىـ جكانب التناص في "مسرحية الممؾ 
كالمياجر" كما حممتو مف آفاؽ مفتكحة، لكنني لا أزعـ كماليا، كأتمنى أف أككف قد 

غير  ات كلك بالقميل في ىذه الدراسة المعمقة كالطكيمة كالتي تحمل مكضكعأفد
 ذه الدراسة معينة لطمبة آخريف مستقبلا.مطركؽ  كما أتمنى أف تككف ى

ػقدـ أخيرا بالشكر الجزيل إلى الأستاذة " فطيمة بكقاسة" عمى إرشاداتيا القيمة في تأ
إتماـ ىذا البحث، كأدعك الله أف أككف قد كفقت كعمى الله قصد السبيل.
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  :سيرة الشاعر الجزائري "عبد الله عيسى لحيمح"

مف الشعراء الجزائرييف المعاصريف لو شعر قكؼ  "يسى لحيمحعبد الله ع"الشاعر 
يحمل لمسات الشعراء الكبار، كىبو الله مكىبة قرض الشعر، كلو مف الخياؿ كالعمـ ما يمكنو 

 مف ذلؾ.

 المولد والنشأة:

، (1)ببمدية جيممة ولاية جيجل" 1962ديسمبر  31"كلد الشاعر عيسى لحيمح في 
لقرية حيث حفع قسطا مف القرآف الكريـ، ليستمر الشاعر بعد ذلؾ تمقى تعميمو الأكؿ بمسد ا

، ليكمل 2" ببمدية الولوج ولاية سكيكدة"مع مشكار العمـ كالتعمـ أيف أكمل تعميمو الابتدائي 
ة المتكسطة ىي خطكة مما لـ يكممو في المساجد مف العمكـ كالمعارؼ المختمفة، لتككف المرح

، كقد كانت حياتو 3سف ابف الييثـ بدائرة الشفقة ولاية جيجل""الحالشاعر التالية بمتكسطة 
العممية منذ الصغر مشتعمة كممتيبة في طمب العمـ كالمعرفة، كلـ يتكانى في رؼ اؼ مف 
العمكـ كالسعي لاكتسابيا، كما عرؼ بحبو كشغفو الكبيريف لمقراءة كالمطالعة كخصكصا 

 الشعر القديـ كالكتب القيمة.

لى ثانكية الطاىير المختمطة حيث تحصل عمى شيادة البكمكريا كالتي لينتقل بعدىا إ
أىمتو إلى الانتقاؿ لكمية الآداب كالمغات بجامعة قسنطينة كىناؾ برىف قدرتو العميمة كتمكف 

، ليعكد إلى 4امعة عيف شمس بالقاىرة"ج" مف التفكؽ بمنحة الدراسة بعد نيمو شيادة المسانس
، كبيا عيف أستاذا بجامعة الأمير عبد 1989دة الماجستير سنةربكع الكطف حاملا معو شيا

شيادة "القادر، كلـ تتكقف مسيرتو العممية عند ىذا الحد بل تجاكزتيا إلى أف تحصل عمى

                                                           

 .2017أفريل  28يكـ الخميس  ،جيجلجامعة محمد الصديق بف يحي بكمية الآداب كالمغات، عبد الله عيسى لحيمح: -( 1)
 نفسو. -( 2)
 نفسو. -( 3)
 نفسو. -( 4)
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، كتعد 1"2005الدكتوراه الدولة حيث تناوؿ فييل الجدلية التاريخية في القرآف الكريـ سنة
ابف نبي كابف خمدكف، لدػ كاف لابد مف تكريـ يميق ىذه المذكرة ثالث مذكرة بعد كتاب مالؾ 

بيذا الشاعر عمى منجزاتو العممية في ىذه المذكرة، إذ لقي التكريـ مف فخامة رئيس 
الجميكرية عبد العزيز بكتفميقة، مبديا إعجابو بإنجازاتو الفريدة مف نكعيا، كمف المعركؼ عف 

لدػ نجد دائما إنجازاتو مغايرة لمى تعكده الشاعر عبد الله عيسى لحيمح الخركج عف المألكؼ 
 الأدب عمى الساحة الأدبية.

كقد تحصل الشاعر عمى رتبة بركفيسكر ما أىمتو اعتلاء منصب عميد كمية الآداب 
 كالمغات بجامعة جيجل "تسكست".

ككما تميز الشاعر عمى الساحة الأدبية بشقييا الشعرؼ كالنثرؼ برز عمى الساحة 
كفناف تشكيمي مميز، كيعد الشاعر مف المميميف بالإبداع كاستحضار كل ما  الفنية التشكيمية

 ىك جديد.

 تجربة الشاعر مع الرواية الأدبية الجزائرية: 

عرؼ الشاعر عبد الله عيسى لحيمح كشاعر فذ بمغتو الراقية كألفاظو المنتقاة، التي 
شعره، كقد عرؼ تعبر بكل صدؽ ك شفافية عف مختمف المكضكعات التي يتناكليا في 

مؤخرا بعممو الركائي، فقد كتب عدة ركايات لامست الحياة الجزائرية، إذ ابتعد عف الخياؿ 
" أف الانخراط في التاـ في معظـ كتاباتو لأنو حسب ما يقكؿ في خكار لو مع الشركؽ 

حميميات الواقع بصدؽ وعمق يغني عف التخييل، ففي ثنايا الواقع تختفي قصص أغرب 
، لأف تجربتو داخل الركاية كانت تركؼ قصة حقيقية بأبطاليا كتكاريخيا، زمف 2"مف الخياؿ

الثاني  جزئياالعشرية السكداء أك بعد عكدتو الى الحياة الطبيعية، كركاية كراؼ الخطايا في 
                                                           

 عبد الله عيسى لحيمح -( 1)
، 3135اليكمي، ع حكار أجراه الشاعر عبد الله عيسى لحيمح مع الصحفية زىية منصر، منشكر بجريدة الشركؽ  -( 2)

 .17، ص 2010ديسمبر  6ليكـ الاثنيف 
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ىي بمثابة مرآة المجتمع الجزائرؼ في تمؾ الفترة، فالشاعر بعد تجربة الجبل يعد مف الذيف 
مشركع المصالحة الكطنية، مف أجل كقف ىذا الصراع الدامي كالاستفادة مف رحبكا ساندكا 

ىذه المصالحة، لأف ىدفو لـ يكف في البداية لـ يكف الحرب كالدماء بقدر ما كاف يجنح الى 
 السمـ كالسلاـ كمحاربة الجيل كالجيلاء.

و كشاعر كقد خرج الشاعر مف ىذه الأزمة التاريخية بالكثير مف التجارب، كما أعانت
 ككاتب في مشكاره الإبداعي الفني. 

 تجربة الشاعر مع القصيدة الجديدة: 

، فنضج كالقصة معاعرؼ الشاعر عبد الله عيسى لحيمح منذ صغره بتعاطي الشعر 
شاعرا ركائيا متميزا، ككات بدايتو الأكلى مع الشعر، لأنو ساعده كثيرا عمى التعبير بطلاقة 

 الاجتماعية.كبجمالية فنية عف الكقائع 

كمف التجارب التي يشيد عمييا أدب كشعر الشاعر لحيمح تجربتو الشعرية الجديدة 
فمـ تتجاوز فيو قصيدة التفعيمة ثلاث قصائد اماـ ثماف  " وشـ عمى زند قرشي"في ديكاف
، كالملاحع أف الشاعر لـ يكف متأثرا بيذا الشعر الجديد بل غمب غمى شعره مف 1"عمودية

امى كمتأثرا بإبداعاتيـ لذػ نممس في شعره نكعا مف ىذا القديـ لكف بممسة الشعراء القد
 معاصرة، ليستطيع مف خلاليا أف يصف الحياة بما تتطمبو القريحة الشعرية.

 الشاعر عبد الله عيسى لحيمح والفف التشكيمي:

سـ تميز الشاعر بمكانتو الأدبية كالشعرية، كمما ليس معركفا عميو أنو قد برع في الر 
 كالتشكيل كما برع في الكتابة كالشعر.

كقد خرجت مكىبتو الفنية أك مسحة كما سماىا ىك في حكاره مع مجمة الحياة إذ 
" الرسـ جاءني ىكذا مسحة كنا نجمس، وكانت ىناؾ طاولة وأوراؽ...فأخدت أرسـ يقكؿ: 

                                                           

 .              23سكينة قدكر: البنية الإيقاعية لمقصيدة الجزائرية المعاصرة،)مقاؿ(، جامعة الأمير عبد القادر، قسنطينة، ص  -(1)
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، فالشاعر (1)"ئيةوتمقاتمؾ التي رأيتيا لـ تأخذ مني أكثر مف ثلاثيف دقيقة، رسمتيا بعفوية 
قد كاف بالإضافة لككنو شاعرا ككاتبا رساما في حياتو الجبمية، إذ غمبت عمى معظـ لكحاتو 

الفنية رسـ لمقرػ كالمساكف، بالإضافة الى الإكثار مف المدارس، كربما ىك ميل الشاعر 
ات مف المثقف المتعمـ الذؼ ابتعد عف الحياة الطبيعية فترة مف الفترات بسبب بعض الضغكط

 جيات معينة.

 مؤلفات الشاعر عبد الله عيسى لحيمح: 

خاض الشاعر الجزائرؼ في غمار الإبداع كالتأليف سنيف عدة كمازاؿ يسير حكؿ 
ما  إذاىذا الخط الإبداعي، فالشعر ىك تعبير عف كاقع الحياة بطريقة جمالية فنية خصبة 

لمشاعر مؤلفات عدة بدأت  كاف كقدشحنت بثقافات مختمفة زادت مف إثرائيا كجمالياتيا، 
بداية شعرية ثـ غير مسرػ الإبداع الى التأليف الركائي، ككانت لو إنجازات شعرية منيا 

 :كأدبية

 الشعر:

 العنترية 

 انا كالميدؼ المنتظر 

 الرواية:

  كراؼ الخطايا بجزئييا الأكؿ كالثاني، الجزء الأكؿ كتب في الجبل مع ركاية الآخرة
 سرير

 .حالات 

 سات: الدرا

                                                           

مة الحياة، السعكدية، ع حكار أجراه الشاعر عبد الله عيسى لحيمح مع الصحفي عبد العالي زراقي، منشكر بمج -( 1)
 .8، ص2000جكاف  24في  ،13618
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 الجدلية التاريخية في القرآف الكريـ. 

 السمفية فشل المشروع السلامي في الجزائر:

أكد الشاعر عبد الله عيسى لحيمح أف السبب الرئيسي في فشل المشركع الإسلامي 
" بالنسبة لفشل في الجزائر ىك "السمفية" التي حممت فكرة أخرػ عف الديف كالسمطة إذ يقكؿ 

في الجزائر فإني أرد ذلؾ الى السمفية فكرة ومنيجا وذاكرة، وقد توقعت المشروع السلامي 
ذلؾ وكتبتو في جباؿ بني غافر يوـ السادس والعشروف مف شير جانفي سنة الف و 

فالشاعر لـ يكف مف مؤيدؼ ىذه السمفية المغمطة، كلـ يكف مف  ،1تسعمئة وستة وتسعيف"
، بل عمى العكس كاف ذك مبدأ كعقيدة كثقافة، الذيف سعك الى تدمير كتيديـ الفكر الإسلامي

" إذا كانت ككاف ينظر الى السمفية عمى أنيا خاسرة بيذا المنظكر إذ يقكؿ في نفس الحكار 
خاتمة الصحوة السلامية كما يبدو سمفية فقد خابت خسرت وانتكست... إف السمفية بدعة 

ضوابطو... وانا مف جيتي لا أرى أوجدتيا السمطة السياسية للإفلات مف التزامات القرآف و 
كمف خلاؿ قكؿ الشاعر كتصريحاتو  ،2في السمفية إلا أبائية قريش وقد ارتدت قناعا جديدا"

فيك لـ يكف مف ىؤلاء السمفييف، بل عمى العكس نراه في الاتجاه المعاكس الذؼ يعتبرىا بدعة 
  .اكجدتيا السمطة مف أجل التممص مف الديف كقكانينو

 ر بيف الجماعات المسمحة:حياة الشاع

كمف ما ىك معركؼ عف الشاعر عيسى لحيمح أف لو فترة تاريخية مف الزمف عاش 
فييا مكقفا لا يحسد عميو إذ كاف مشاركا في الصراع الدامي بيف النظاـ العسكرؼ كالجبية 

، كقد منحت لو ىذه 3"كاف المستشار والكاتب الخاص لأميره مدني مزراؽ"الاسلامية لأنو 
لرتبة لمكانتو العميمة عمى اعتبار أنو كاف أستاذا جامعيا بالإضافة لككنو شاعرا ككاتبا في ا

تو مع ىذه الجماعات فمـ يكف ىناؾ أؼ حرج أك حاجز لأف ىذه نفس الكقت، أما عف تعاملا

                                                           

 .17حكار أجراه الشاعر عبد الله عيسى لحيمح مع الصحفية زىية منصر، ص  -( 1)
 نفسو، الصفحة نفسيا. -( 2)
 .08حكار أجراه الشاعر عبد الله عيسى لحيمح مع الصحفي عبد العالي زراقي، ص -(3)
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... لقد عوممت ببعض  قطعا أو شريحة مف الشعب"الجماعات المسمحة لـ تكف إلا 
إلى الامتياز منيا إلى أي شيء آخر... لأنو يوجد ضمف ىذه  الاستثنائية وىي أقرب

، فالشاعر مف خلاؿ تصريحو لـ تكف ىناؾ جماعات 1الجماعات متعمموف ومثقفوف"
سيل عمى الشاعر  ػلذمتعصبة أك نكع مف التجييل إنما كانت بعض الأفراد المعركفيف 

 التعامل معو لأنيـ لـ يككنكا غرباء عنو.

                                                           

  .08 عيسى لحيمح مع الصحفي عبد العالي زراقي، صحكار أجراه الشاعر عبد الله -( 1)
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 ملخص
 

 ممخص البحث:

حاكؿ ىذا البحث المكسكـ "بجماليات التناص في دراما الممؾ كالمياجر" لمشاعر 
الجزائرؼ" عبد الله عيسى لحيمح"، أف يبرز أنكاع التناص داخل المسرحية، إذ نكعت بيف 

نيجية ابتدأت بمقدمة ثـ التناص الديني كالأدبي كالتراثي، كقد سار ىذا البحث كفق خطة م
فصميف كخاتمة، تناكلت في الفصل الأكؿ الجكانب النظرية لبعض المصطمحات المتعمقة 

بالمكضكع مف خلاؿ الإحاطة بمفيكـ الجمالية عند الفلاسفة كالنقاد، كمفيكـ التناص 
كاف  بالمنظكر العربي كالغربي ككذا مصطمح الدراما جذكرىا كأنكاعيا، أما الفصل الثاني فقد

فصلا تطبيقيا ضـ أشكاؿ التناص في مسرحية الممؾ كالمياجر، لتككف الخاتمة حكصمة لأىـ 
فني الجمالي المستشفع بالتحميل النتائج التي تكصمت إلييا الدراسة كالتي اتبعت المنيج ال

 الاستقصاء.ك 

 الأزمة. -المسرحية -الدراما -الجمالية -التناصالكممات المفتاحية: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 ملخص
 

Résumé  :  

La présente recherche, dont l’intitulé est " l’esthétique de 
l’intertextualité dans le drame du roi et l’émigré" produit par le pète 
Algérien ABD ELAH ISSA LHILEH , Attenté de mettre en relief les 
types de l’intertextualité dans la pièce théâtrale. Au fait, 
l’intertextualité y a diversifié. Cette recherche a été réalisée celons 
un plan méthodologique, qui commence par une introduction suivie 
de deux chapitre et puits finalement débouché sur une conclusion. 
Le premier chapitre aborde les aspects théoriques d’un nombre de 
terme inhérents au sujet de cette recherche. Cela est fait à travers 
l’appréhension du terme esthétique chez les philosophies et les 
critique. In si la notion de l’intertextualité point de vue arabe et 
occident. Nous avant par suite analysé le terme " drame" ses racine 
et ses types. Le deuxième chapitre est un chapitre pratique qui 
contient étapes de l’intertextualité dans la pièce théâtre " le roi et 
l’émigré. Cette recherche se solde sur une conclusion qui englobe 
tous les résultats obtenus par cette étude qui instrumentalisé la 
méthodologie technique et esthétique appuyé par l’analyse et 
l’investigation. 

Les mots clés : Intertextualité –Esthétique –Drame -Pièce 
théâtrale - la crise 


