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 ِمذِخ

 

  ة

 

ُ:ُةٌُمَُدُ قَُمُُ

الكممة الشاعرة بصورة واضحة حتى أصبح صوتيا  إننا في زمف برزت في فضائو  

وما تنطوي عميو مف  ،لـ يعد أحد يجيؿ ما تحممو مف رؤىيرف في كؿ الآذاف، إذ 

كسيا بصدؽ محاوؿ الشاعر ىو الذي يسبح في عمؽ التجربة ليعو ، ات عاطفيةػػػػػػػػػػػػشحن

 ، فبرز إلى الساحة شعراء استميموا المواقؼ البطولية واكتووا بنيرافزرعيا في النفوس

 وحاولوا إيصاؿ لييبيا إلى النفوس. ،الحروب

فيؤلاء الشعراء كثيروف لا يمكف عدىـ، استطاع كؿ واحد منيـ أف يصؿ إلى الجميور 

ا وينطؽ بمضمونيا، وقد بطريقتو الخاصة، ولغتو المتفردة، فكاف عنواف القصيدة يحمؿ ثقمي

وقفنا مبيوريف أماـ عدة عناويف لعدة قصائد أبداىا شعراء، غير أف أكثر العناويف التي شدت 

ُبصرنا ولفتت انتباىنا ىي التي انغرست تحت ديواف  ُكوكبا" ُعشر محمودُلمشاعر ""أحد

راتيجيةُ"استخطر لنا أف نختار عنواف و نا الفكرة أف ندرس ىذه العناويف راودتف، درويش"

لأسباب عدة، منيا الذاتية أي محمودُدرويش"ُُلمشاعرُ"العنونةُفيُديوافُأحدُعشرُكوكبا

يبعثو مف راحة في النفس وطمأنينة في القمب، بالإضافة إلى ذلؾ ىوسنا الكبير بأشعار ما 

عجابنا ،تصوراتمود درويش وما تحممو مف رؤى و مح   ، أما الموضوعيةعناويف قصائدهب وا 

 

 

 



 ِمذِخ

 

  د

 

 فتتمثؿ في: 

قابمية شعر محمود درويش لمقراءة وتأويؿ الدلالات وكذا شيرتو بيف أقرانو مف شعراء العصر 

كيؼ كاف محمود درويش يعنوف ا :الإجابة عف تساؤلات منيوحاولنا في بحثنا ىذا  الحديث،

 قصائد ديوانو؟

 ولماذا أحد عشر كوكبا بالذات في الديواف؟

 ئؼ وتقنيات ىذه العناويف؟ىي أبعاد و أنواع ووظا و ما

 في ديوانو؟ وماذا أضافت ىذه العناويف لممتوف الشعرية عند محمود درويش

 وىؿ صحيح أف العنواف كما يذىب إلى ذلؾ بعض النقاد يفؾ عقد النص ويحؿ ألغازه؟

 ىذا ما سنحاوؿ الإجابة عنو في بحثنا مف خلاؿ الخطة التالية:

  التمييد:

 فة عامة.تناولنا فيو العنواف بص

ُُأماُالفصؿُالأوؿ:

 : المتعمقة بالبحث المفاىيـ والمصطمحات فحددنا فيو أىـ

كما حاولنا أف نعرؼ العنونة لغة واصطلاحا وفي الشعر  الاستراتيجيةحيث تناولنا مفيوـ 

 الحديث.

 بالإضافة إلى أنواع العناويف ووظائفو.

مولده وثقافتو أو نشاطو أو وعرجنا عؿ سيرة محمود درويش بإيجاز، سواء مف حيث 

 مؤلفاتو...



 ِمذِخ

 

  س

 

  أماُالفصؿُالثاني:

وقد قمنا بتقسيمو إلى  ؿ الفني في ديواف أحد عشر كوكباالتشكي ستراتيجيةاتطرقنا فيو إلى  

 ثلاثة عناصر وىي:

 الأسموب. :العنصر الأوؿ

 العنصر الثاني: الصورة الفنية

  العنصر الثالث: التناص

 وقد بدأ ىذا الفصؿ بالحديث عف الأسموب ومفيومو، وطريقة معالجة ىذا البحث. 

وما نقصده بالأسموب ىو الطريقة التي اتبعيا الشاعر في صياغة العنواف، فقد فضمنا في 

ىذا العنصر أف نتناوؿ الأسموب مف خلاؿ الضمير بيف التقابؿ والمفارقة حيث تبنى قصائد 

ضية بيف طرفيف ىما الأنا/ نحف حيث استطاع الشاعر عبر تنوع في الديواف عمى ثنائية تعار 

 استخداـ الضمائر أف يحوؿ رؤيتو الفكرية إلى فف خالص.

العنصر الثاني: الصورة الفنية وقد تـ التقديـ ليذا المبحث بالحديث عف محاولة تعريؼ 

باستخداـ الإيقاع الصورة الفنية مف حيث التركيب المغوي وما يتضمنو مف تكثيؼ في الصورة 

الصوتي بيف التماثؿ والتمايز الذي يمنح الخطاب الأدبي نبرة ىادئة وموحية ومكثفة تعمؿ 

ثارة.  عمى كسر التوقع الدلالي لدى القارئ مما يضفي عمى الشعر حركة وا 

العنصر الثالث: التناص وتـ التقديـ ليذا المبحث بتناوؿ مفيوـ التناص، كما تناولنا التناص 

ي والتاريخي والخلاصة أف التناص ىو تعالؽ النصوص مع نص حدث بكيفيات الدين

 مختمفة.



 ِمذِخ

 

  ط

 

، فإف محمود درويش في ديوانو أحد عشر كوكبا، كاف يختار عناوينو اختيارا . وعمى العموـ

وفي كؿ ذلؾ اتبعنا المنيج الوصفي التحميمي، إذ نصؼ الظاىرة وما فييا مف مظاىر 

مف معطيات أدبية عممية، وفي كؿ ذلؾ كاف ديواف أحد عشر ونحمميا وفؽ ما يتراءى لنا 

كوكبا يرافقنا، وكانت عناوينو تؤرقنا، فكنا كالقبض عمى الجمر متسمميف مف كتاب إلى 

 كتاب، ومف مكتبة إلى مكتبة، كما أبحرنا أحيانا في عالـ الانترنت .

رى الاىتماـ إف المتأمؿ فيما تـ إنجازه مف دراسات وأبحاث حوؿ محمود درويش، ي

الكبير بالشاعر ونشأتو وبيئتو بشكؿ تتوارى معو شعريتو وتميزه، وفيما يمي عرض لبعض 

 ىذه الدراسات :

 ػػػ شعرية الإنشاد عند محمود درويش لعبادشي فوزية وىي مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير .

شيادة ػػػ داؿ البحر في شعر محمود درويش لميا داود محمود أحمد وىي مذكرة لنيؿ 

 الماجستير .

ولعؿ أىـ مراجعنا ىي تمؾ الكتب التي تناولت موضوع العنونة، أو تمؾ التي مست محمود 

درويش مف قريب أو مف بعيد، إضافة إلى بعض المجلات التي أخذت بيدينا إلى إنياء ىذه 

 : كالاتيالمذكرة، ولعؿ أىـ المراجع التي رافقتنا خلاؿ ىذا البحث ىي 

ُقطوس:ُسيمياءُالعنونة.ػػُبساـُموسىُ

ُػػُجميؿُحمداوي:ُالسميوطيقاُوالعنونة.

ُالأدبي.ُالاتصاؿالعنوافُوسيميوطيقاُ ػػُالجزارُمحمدُفكري:

بدالاتوُ)الرومنسية(.  ػػُمحمدُبنيس:ُالشعرُالعربيُالحديث،ُبنياتوُوا 



 ِمذِخ

 

  ػ

 

ُػػػُعبدُالحؽُبمعابد:ُعتباتُجيرارُجينتُمفُالنصُإلىُالمناص.

 .فيُنظريةُالعنواف،ُمغامرةُتأويميةُفيُشؤوفُالعتبةُالنصية ػػُخالدُحسيفُحسيف:

ُمثؿ: ُالجامعية ُبعضُالرسائؿ ُ ػػػ ُلحميمةُُاستراتيجيةرسالة ُالنقدي ُالكتاب ُفي العنواف

ُالعنونةُعندُبمقاسـُسعدُالله.ُواستراتيجيةقطاي،ُ

بعضيا وكأي بحث لابد أف يمقى صاحبو فيو المشقة والصعوبة، والتي يمكف أف نشير إلى 

كتشعب الموضوع، إضافة إلى ضيؽ الوقت، كما لا ننسى قمة المصادر والمراجع في 

 مكتبتنا.

وفي الختاـ أخرجنا بخاتمة جمعنا فييا بعض الملاحظات التي رأينا أنيا تفيد القارئ 

يب لكؿ مف ساعدنا في إتماـ ىذا العمؿ مف قػػػػػػػػػػػػػرػ في ىذه المرحمة. ونجدد الشكر والامتناف،

أو بعيد، ولو بكممة طيبة، أو دعاء في ظير الغيب، كما لا يفوتنا في الأخير أف نجدد 

شكرنا الجزيؿ لأستاذنا المشرؼ عمى تكريمو بالإشراؼ عمى ىذا العمؿ، والذي أنار لنا 

كما نتقدـ بجزيؿ الشكر لقسـ المغة وآدابيا، والمركز الجامعي عبد  الطريؽ في ىذا البحث

  ؼ ػػػ ميمة ػػػ والعامميف فييا .لصو الحفيظ بوا

 ونضع قممنا ونحمد الله ونشكره ونتوب إليو.



 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

ُ         :الفصؿُالأوؿ 
 ضبطُالمفاىيـُوالمصطمحاتُُُُ
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ُتمييدُ:

العنواف:ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

كممة صغيرة تضرب بجذورىا في أعماؽ التاريخ، وتحمؿ بيف ثناياىا قضايا كبيرة إنيا  

ومتشعبة تحضف أفاؽ المستقبؿ، لذلؾ فيي تحتاج إلى وقفات طويمة متأنية، لأنيا تعكس 

"الشعرُىوُقدرة الشاعر عمى تحمؿ الأعباء الثقيمة الممقاة عمى عاتقو منذ الأزؿ... ذلؾ أف 

لإنساف،ُفيوُكماُيقاؿ:ُمغامرةُواعيةُإلىُالمناطؽُالمجيولةُورحمةُالوعاءُالحامؿُليموـُا

ُلتحقيؽُالوجودُ مضنيةُمرىقةُوحافمةُبالمعاناةُالكبرى،ُوىذهُالمغامرةُلاُتكوفُإلاُطريقا

ُمعاش" ُلواقع ُوتفجيرا ُجديدة ُلعوالـ ُوكشفا ُفتحا ُيعد ُفيو ُالوجود، ُىذا ُمعنى ُإدراؾ  1أو

انيا الذي يأبى الركود والسكوف ويسعى لنشر قيـ شحنت أحداثو نفس الشاعر فتفجر برك

"حرارةُالتجربةُالشعريةُوصدقياُالحب والجماؿ والخير والآماؿ، لأنو أدرؾ أنو لف يكتسب 

ُالواقع" ُىذا ُنسيج ُمع ُالمتيف ُبالتعامؿ ُإلا ىذا الأخير الذي فرض نفسو بقوة 2ُوأصالتيا

الدامية، والتي ىي بحاجة إلى خاصة إزاء ما يحدث تحت سقؼ العروبة في خضـ الأحداث 

بيت شعري ييز بو الشاعر كياف القارئ فما بالؾ بقصيدة يسميا عنواف يعكس أفكاره 

ُوماُويحضف معانيو ذلؾ أف  ُإنساف، ُكؿ ُمازالتُذلؾُالرغيؼُالذيُيبحثُعنو "القصيدة

ُزالتُتمؾُالومضةُمفُالضياءُالتيُتنيرُكيوؼُالنفوسُالبشرية،ُويشعُفيياُالأـُالمفعـ

                                                 
، المؤسسة الوطنية 58_6902بلاؿ(، جولة مع القصيدة "تأملات وخواطر حوؿ الشعر"، رقـ النشر أـ سياـ )عمايرية   1

 .61، ص6052لمكتاب، الجزائر، 
 .61المرجع نفسو، ص   2
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بالمحبةُوالخير...ُوأفُدروبُالكممةُالصادقةُليستُمفروشةُبالوردُكماُيضفُالبعض،ُبؿُ

"ُ ُوالتضحية... مف أجؿ سعادة الآخريف وتفجير شلالات مف الخير  1ىيُدروبُالمعاناة

والجماؿ وينابيع مف الحب والعطاء، ولعؿ ىذا ما جعؿ الكثير مف المواىب الشعرية تبرز 

الذي اتخذ مف الشعر سلاحا  "محمودُدرويش"ا يبرز شاعرنا الكبير إلى الوجود وعمى رأسي

بيعة ومواجية الطبيعة القاسية التي تحيط ػػػػػػفعالا لإبراز قيمة الإنسانية العالية ومواجية الط

بو، فجاء شعره واعيا لواقعو، وثورة فكرية وجدانية ضد الظمـ والفساد والاستبداد، كما جاء 

ة تفرزىا معاناتو الخاصة لدروب الحياة والتي تعكسيا بصدؽ عناويف معبرا عف مشاعر فردي

قصائد الديواف حيث أصبح العنواف في حد ذاتو بركانا شعريا يفجر دلالات بإمكانيا احتواء 

 النص بأسره.

1_ُُ  : ةالاستراتيجيمفيوـ

مف أقدـ المفاىيـ التي عرفتيا البشرية، حيث ظيرت في بداية  الاستراتيجيةتعتبر 

حتى دخمت جميع المجالات  استراتيجيةالأمر في المجاؿ العسكري، ثـ انتشر استعماؿ كممة 

قيؽ ػػػػػػػػػػػػػػو، يبتغي مف ورائيا تحػػػػوالأنشطة الإنسانية، فالإنساف يمارس أفعاؿ كثيرة في حيات

ع مستقؿ عف سياؽ المجتمع ػػػػماؿ في وضػػػػػػػػػطيع أف يمارس ىذه الأعولا يست أىداؼ بعينيا،

لؾ فانو يتخذ طريقة معينة يتمكف مف خلاليا مف مراعاة الأطر التي ولذالذي ينتمي إليو، 

 تحؼ بعممو أولا، أي عناصر السياؽ، وتمكنو مف تحقيؽ ىدفو ثانيا.  

                                                 
 .62، صالسابؽالمرجع   1
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ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػة وتجاريػػػػػػػػػاعية وثقافيػػػػػػػاجتمتتنوع الأعماؿ التي ينجزىا الإنساف بيف أعماؿ 

رؽ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىذا التنوع لا يقؼ عائؽ دوف الجزـ بالحاجة إلى تنوع في طف ولغوية، غير أ

يمكنناُ" الاستراتيجيةانجازىا، لأف الإنساف ينجزىا في سياؽ اجتماعي، ولشرح مفيوـ 

ُالمثاؿُف ُتصؿُإلىُغايتؾُبالتوجوُاستخداـُىذا ُما ُتبحرُفنادرا ُفعندما يُتجربةُالإبحار،

المباشرُنحوىا،ُفبينؾُوبيفُىذهُالغاية،ُىناؾُكثيرُمفُالرياحُُوالأعاصيرُوالمدُوالجزرُ

والصخورُوالعواصؼ،ُولكيُتصؿُإلىُغايتؾُالمنشودةُ)..(عميؾُأفُتناورُوتحاورُلتشؽُ

1ُُطريقؾُإلييا."

بتعدد الظروؼ المحيطة، فما يكوف مناسبا في سياؽ ما، قد وتعددت الاستراتيجيات 

لا يكوف كذلؾ في سياؽ غيره. وبيذا فاف تغير بعض العناصر، يستتبع تغيرا في 

 استراتيجيةاؿ ػػػػر فعؿ الفاعؿ في استعمػػػػػػػػػػػػػػالمنتقاة لتحقيؽ اليدؼ، فلا ينحص الاستراتيجية

المألوفة والمباشرة. وىنا يصبح  بالاستراتيجيةواحدة ثابتة دوما، كما قد لا يحبذ أف يتحقؽ 

 التفكير الذىني القائـ عمى تحميؿ السياؽ، لانتقاء أنسب الاستراتيجيات عملا ضروريا.

تتنوع بتنوع العناصر السياقية، فانو لابد مف البحث عف كميات لتحديد  الاستراتيجيةوبما أف 

 العناصر التي تؤثر في انتقائيا .وأنواعيا، و  الاستراتيجيةوـ مفي

                                                 

 61، ص:6كندا، ط، نفيف غراب، الدار الدولية لمنشر والتوزيع، مصر جمةولياـ أوري، فف التفاوض، تر  1 
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ُىيُفالاستراتيجيات  ُأو ُالميمات، ُمف ُبميمة ُالقياـ ُأو ُما، ُمشكمة ُلتناوؿ ُمحدد "طرؽ

ُأوُىيُتدابيرُمرسومةُمفُأجؿُضبطُ مجموعةُعممياتُتيدؼُإلىُبموغُغاياتُمعينة،

1ُُ." والتحكـُبيا معموماتُمحددة،

 .خطة في المقاـ الأوؿ لموصوؿ إلى الغرض المنشود الاستراتيجيةوبناء عميو، يتضح لنا أف 

 وبما أنو كذلؾ، أي خطة، فيي ذات بعديف:

 البعد التخطيطي، وىذا البعد يتحقؽ في المستوى الذىني.أوليما:ُ

ؿ في كؿ لتتبمور فيو فعلا. ويرتكز العم الاستراتيجيةالبعد المادي الذي يجسد  وثانييما:

عمى الفاعؿ الرئيسي. فيو الذي يحمؿ السياؽ ويخطط لفعمو، ليختار مف الإمكانات  البعديف

ما يفي لما يريد فعمو حقا، ويضمف لو تحقيؽ أىداؼ ومحددات عممية الإبحار في المثاؿ 

 السابؽ ىي : 

قد  اليدؼ ىو الوصوؿ إلى نقطة معينة قد تكوف عمى الشاطئ في بعض الأوقات، كما

 الاستراتيجيةلؾ. وتعدد الإمكانيات ىو تعدد أوجو مفيوـ كوف أي نقطة بحرية في غير ذت

في النياية، ىي محاولة التكيؼ مع عناصر السياؽ المحيط  الاستراتيجيةنفسيا، وكوف 

 بالفعؿ، فانو ستكوف فعلا ضروريا وشاملا لجميع مياديف الحياة.

 

 
                                                 

:"استراتيجيات تعمـ المغة العربية بوصفيا لغة ثابتة " مجمة أـ القرى )المغة العربية  عبد الرحماف العبداوي ورشيد الدونيس  1
 .161ـ،ص:6001، 62وأذابيا (،السنة العاشرة، العدد 
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2ُُ_ُ ُ:لعنوافامفيوـ

لقد احتؿ العنواف مكانة متميزة في الأعماؿ الإبداعية الأدبية و الدراسات النقدية 

 الاستراتيجيالمعاصرة، باعتباره عتبة ليا علاقات جمالية و وظيفية مع النص، نظرا لموقعو 

في كونو مدخلا أساسيا لقراءة العمؿ الأدبي و تبعا ليذه الأىمية التي حظي بيا العنواف 

ُنده و تحديد مفيومو المغوي والاصطلاحي . وجب الوقوؼ ع

ُأ/ُلغةُ:

ُورد في لساف العرب عف العنواف مادتيف أساسيتيف تحيلاف إلى مصطمح العنواف.

 : المادةُالأولىُ:ُمادةُعَنَا

 عػنََا النبت إذا ظير، و أَعَنْتَوُ و أظير و عَنَوْتُ الشيء أخْرَجْتُوُ، قاؿ ذو الرمة :

ُيَبؽَُبالخَمْصاءُممَّاُعَنَتُْبِوُُُُُُُُِمِفُالرُّطبُإلاَُّيَبْسُياُوىَجِيرُىاُُُُُُُُُ ْـ ُوَلَ

ويقاؿ: عنيْتُ فلانا عيْناً أي قصدتو، وَمَفْ تَعْنِي بِقَوْلَؾَ؟ أي مف تقصده؟ وقيؿ معنى قوؿ 

 جبريؿ عميو السلاـ " في حديث الرقية " يَعْنِيؾَ أي يَقْصِدْؾَ .

 القصد: يقاؿ عَنَيْػتُ فلانا أي قصدتو، ومف تعني بقولؾ؟ أي مف تقصده؟وتعني 

يقاؿ عَنَيْتٌ فلانا عَنْياً أي قصدتو، وعنيت بالقوؿ كذا أردت، وَمَعْنَى ومَعَنَاتَوٌ ومَعْنَيْتُوٌ 

 مقصده.
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ش عَنْوَفَ وعٌنْوَاف الكتاب مشتؽ فيما ذكروا مف المعنى وفيو لغات عَنْوَنْتٌ وعَنَنْتٌ، قاؿ الأخف

 يونس:الكتاب، وأعَنَوٌ وأنشد 

ُويُكْتماُُُُُُُُُُُُُُ ُيُسَرَّ ُلِكَيْ ُالكتابَ ُواعْفُ ُ ُ ُ ُ ُ ُ ُ ُجوابَو ُأَرَدْتَ ُإِذا ُالكِتابَ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُفَطِفِ

ُسيدةقاؿ  ا كلاىما، وسمو : العِنْوَافُ والعُنْوَافٌ سمة الكتب، وعَنْوَنَوٌ عَنْوَنَةً وعُنْوَانًا وعنابف

 بالعٌنْوَافِ، وقاؿ أيضا و العَنْيَاف سمة الكتاب، وقد عَنَاهٌ وأعْنَاهٌ.

 وقاؿ في جبيتو عٌنواف مف كثرة السجود، أي أثر:

1ُوأَشْمَطَُعُنْوافٌُبِوُِمِفُْسُجودِهُُُُُُُُكَرُكْبَةُِعَنزٍُمِفُْعُنوزُِبَنيُنَصْرُُُُُُُُُُُُُُِ

ُالمادةُالثانيةُ:ُعَنَفَُ

امؾ، وعَفَّ يعِفٌّ عَنًّا وعُنُونًأ ػػػػير أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَفَّ الشيء يَعِفُّ ويَعُفُّ عَنَنًا وعُنُوانًا، ظ

 امرئُالقيس:واعْتَنَى، اعترض وعرض، ومنو قوؿ 

ُمُذَيَّؿُُُُُُُُُُُُُُُُُُُِ ُمُلاءٍ ُفي ُدَوارٍ ُعذارى ُ ُ ُ ُ ُ ُ ُ ُنِعاجَوُ ُكأفَّ ُسِرْبٌ ُلنا                                   فعَفَّ

والاعْتِناف الاعتراض، وكذلؾ العَنَفُ مف عَفَّ الشيء أي اعترض وعَنَنْتُ الكتاب وأَعْنَنَتْوُ لكذا 

 أي عرضتو لو وصرفتو إليو، وعَفَّ الكتاب يَعِنُّوُ عَنَّا وعَنَنَوُ، كَعَنْوَنَوُ، وَعنْوَنْتُوُ وعَمْوَنْتُوُ.

 ي لا يصرح: قد جعؿ كذا و كذا عنوانا لحاجتو وأنشد:ويقاؿ لمرجؿ الذ

 وتَعْرِؼُُفِيُعُنْوانِياُبعضَُلَحْنِياُُُُُُوَفِيُجَوْفِياُصَمْعاءُُتَحْكيُالدَّواىِياُُُُُُُُُُُ

 قاؿ ابف بري: والعنواف الأثر، قاؿ سوار بف المضرب:

                                                 
 )مادة عنا( .169، ص6999، 6ينظر: ابف منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت، لبناف، ط  1
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ُخْفَيْتُُعُنْواناًُحاجةٍُدُوفَُأُخرىُقَدُْسنَحْتُُبِيَا،ُ...ُجعمتُياُلِمَّتِيُأَُ

قاؿ: وكمما استدلمت بشيء تظير عمى غيره فيو عنواف لو كما قاؿ حساف بف ثابت يرثي 

 عثماف رضي الله تعالى عنو:

وقُرْآناًُُُُُُُُُُُُُُُ  ضَحّواُبأَشْمطَُعُنوافُُالسُّجودُِبِوِ،ُُُُُُيُقَط عُُالميؿَُتَسْبِيحاًُ

 قاؿ الميث: 

 غير جديدة و العنواف بالضـ ىي المغة الفصيحة. العُمْوافُ في العُنْوَافِ 

 قاؿ أبو داوود الرواسي:

 مَفُْطَمَؿٌُكعُنْوافُِالكِتابُُُُُِببَطْفُِأُواؽَ،ُأَوُقَرَفُِالذُّىابِ؟ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 قاؿ ابف بري: ومثمو لأبي الأسود الدؤلي:

ُنِعالكاُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ ُمِفْ ُأَخمقَتْ ُنَعلًا ُكنَبْذِؾَ ُ ُ ُ ُ ُفنبَذتُو ُعُنْوانِو ُإِلى                                  نظَرْتُ

 1وقد يكسر فيقاؿ: عُنْوافُ وَعِنْياف.

يظير مما سبؽ أف كممة )عنواف( حسب معجـ لساف العرب ترجع إلى مادتيف مختمفتيف 

"حيفُتذىبُالمادةُالأولىُعَنَاُإلىُمعانيُالقصدُوالإرادة،ُومادةُنَفَ( وفي ىما: )عَنَا( و )عَ 

ُالمعنىُ ُعمى ُدلالتيما ُفي ُتشتركاف ُالمادتيف ُوكلا ُوالاعتراض، ُالظيور ُمعاني ُإلى عَنَفَ

ُفيُالوسـُوالأثر" وفي ما يمي سيتـ الوقوؼ عند ىذه المعاني مف أجؿ استنطاقيا  2أيضا

 واستنباط العلاقة بينيا وبيف العنواف بوصفو حدث لغوي.

                                                 
 )مادة عنف(. .166ػ 169: ابف منظور، لساف العرب، مصدر سبؽ ذكره، ص  ينظر  1
 .62، ص6005الجزار محمد فكري: العنواف وسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي، الييئة المصرية العامة لمكتاب،   2
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ُمعنىُالقصدُوالإرادةُ:ُ/1

يغدوُيكشؼ الفضاء المعجمي لمادة عنا إلى معنى القصد والإرادة فبيذه الدلالات "

ُلي نتاجيا ُأيُأنوُينتجُتحتُقوةُالعنوافُبوصفوُفعلاُمفُأفعاؿُالكتابةُوا  ا،ُحدثاُقصديا

،ُوُماُيخالجُىذهُالمشيئةُمفُمعاناةُفيُإخراجُالعلامةُ الإرادةُمفُحيثُىيُمشيئةُوعزـ

ُ ُوفؽ ُتتحرؾ ُمقصدياتُُاستراتيجيةالتي ُلتبميغ ُإليو، ُالمرسؿ ُإلى ُالمرسؿ ُمف قصديو

  1متنوعة"

ُ/ُمعنىُالظيورُوالاعتراضُ:2

ُقابلاُػػػػػػػػػػػػػ"العالعنواف ظيور واعتراض، فالظيور ىو الذي يمرئي  ُيجعمو ُأي نواف

لمرؤية،ُعبرُمنحةُسمةُمكانيةُأوُفضائية،ُوبذالؾُيغدوُمتمايزاُومختمفاُعماُحولوُوىوُ

ُالتمرئيُيسمطؽُالف ُ)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيذا ُالمرئيُراغُويؤسسُؿ ُأيُييبُالفراغُُسيميوطيقا )

2ُ،ُفالظيورُبوصفوُولادةُوتيديداُلمفرغ،ُوجودُفيُمواجيةُالعدـ"معنى

"العنوافُىوُماُيظيرُلوُأما دلالة الاعتراض فإنيا متعمقة بالمتمقي عمى أساس أف 

 فالعنواف ىو الذي يخمؽ فرصة المقاء الأوؿ بيف المتمقي والنص.3ُويعترضوُمفُالعمؿ"

 

                                                 
 في شؤوف العتبة النصية (، التكويف لمتأليؼ و الترجمة و النشر، خالد حسيف حسيف، في نظرية العنواف ) مغامرة تاويمية  1

 .26، ص6991 بيروت،
 .80المرجع نفسو، ص  2
 .66الجزار محمد فكري: العنواف وسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي، مرجع سبؽ ذكره، ص  3
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ُ/ُمعنىُالأثرُوالوسـُ:3

إف الجذريف المغوييف )عَنَا( و)عَنَفَ( يشتركاف في دلالة الوسـ والأثر والمتمعف فييما 

يجد نوعيف مف الدلالة ىما )العلامة( و)التأثير(، أما العلامة فيي التي تحدد العلاقة بيف 

ُأيُسمةُلوُوأمارةُعميوُػػػ"يعالعنواف والنص، والعنواف تبعا ليذه العلاقة  دُعلامةُالنص،

لاُإليو،ُوىذاُيعنيُأفُإنجازُالنصُلأنطولوجيتوُواختلافوُلاُيتحقؽُإلاُبالعنونةُمفُودلي

ُلكونوُ ُلمكائف، ُالاسـ ُفالعنوافُلمنصُبمنزلة ُالنصُ)...( ُاسـ ُإنتاجُؿ حيثُىيُعممية

 1ُيسميُويصؼُماُقدُكتب."

"ُيقعُ"العنوافُبوصفوُ"تأثيرأما الأثر فيرسـ حدود العلاقة بيف العنواف والقارئ، لأنو 

فعموُىناُعمىُالمتمقيُمفُحيثُأدائوُلجممةُمفُالوظائؼُالتيُتأسرُالقارئُفيُلذةُقراءةُ

النص،ُوىذاُالأسرُوالاستغراؽُفيُلذةُالقراءةُيتوقؼُإلىُحدُكبيرُعمىُالخصصيةُالأدبيةُ

2ُُُُالتيُيستندُإليياُفيُبنائو"

ُب/ُاصطلاحاُ:

عادية، لكنيا في قد تبدو ىذه العبارة لأوؿ وىمة بسيطة  3"إفُالكتابُيقرأُمفُعنوانو"

حد  الواقع تجرنا سنيف إلى الوراء لترسـ لنا قيمة العنواف منذ الولادة الأولى لو، كيؼ لا وىو

                                                 
 .28ع  سبؽ ذكره، صخالد حسيف حسيف، في نظرية العنواف ) مغامرة تاويمية في شؤوف العتبة النصية (،مرج  1
 .22المرجع نفسو، ص   2
 .16، ص:6996، 6بساـ قطوس، سمياء العنواف، وزارة الثقافة، عماف، الأردف، ط  3
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لما يحتويو مف مخزوف وشحنات دلالية، فيو أوؿ العتبات التي توصؿ 1ُ"طاقةُشعرية"ذاتو 

و خطابا قصيرا إلى أنو يفجر دلالات بإمكانيا احتواء القارئ إلى الحقيقة النصية، رغـ كون

 النص بأكممو، وربما أكثر مف ذلؾ الإحالة إلى ما لا يقوؿ النص. 

مف الرواد الميتميف بمبحث العنونة، فقد أفرد ىذا الباحث عاـ  "جيرارجيبت"يعتبر   

، حاوؿ فيو تدارس كافة العناصر النصية seuil "عتبات"مصنؼ كامؿ يحمؿ عنواف  1891

بما في ذلؾ العنواف، متوقفا عند قرائنو الزمنية والمكانية وقرائف الإرساؿ والاستقباؿ، وعند 

وظائفو وأنواعو، واعتبره مف أىـ عناصر النص، مشير إلى صعوبة تعريفو نظرا لتركيبتو 

ؼُنفسوُالعنوافُيطرحُأكثرُمفُأيُ"ربماُكافُالتعريالمعقدة والعويصة عف التنظير، يقوؿ : 

مبُمجيوداُفيُالتحميؿ،ُذلؾُأفُالجيازُػػعنصرُأخرُلمنصُالموازيُبعضُالقضايا،ُويتط

العنواني،ُكماُنعرفوُمندُالنيضةُ...ىوُفيُالغالبُمجموعةُشبوُمركبة،ُأكثرُمفُكونياُ

2ُعنصراُحقيقياُمفُوذاتُتركيبةُلاُتمسُبالضرورةُطوليا."

العنواف يطرح أكثر مف سؤاؿ، ليس لأنو بنية لغوية طويمة أو قصيرة، بؿ ىذا يعني تعريؼ 

لأنو حمولة دلالية مكثفة تتطمب وعيا خاصا وقدرة متميزة عمى تحميمو، وىذا ما يجعمو مع 

 صغر حجمو نصا موازيا ونوعا مف أنواع التعالي النصي الذي يحدد مسار القراءة والتأويؿ.

                                                 
محمود، براعة الاستيلاؿ أو في صناعة العنواف، بحث مقدـ إلى مؤتمر النقد الأدبي السادس، جامعة  اليميسي ينظر:  1

 .6001، 161، نشر في الموقؼ الأدبي، ع 61/6002ػ68اليرموؾ 

 

Collection poétique aux ed du seuil paris, 1987 ;p54،Gérad Genette :seuil 1 
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"لييوؾ"ُ، وربما يعد  وقد توالت الدراسات المتخصصة في عمـ العنونة بعد ذلؾ    

loek leo ُ :سمةُأحد أشير المؤسسيف المعاصريف لمعنواف مف خلاؿ كتابو الموسوـ ب

ُ حدد فيو الجياز المفاىيمي لمعنواف ومعالمو  الذيla marque du titreُالعنواف

  .التحميمية

قاـ بدراسة العنواف مف منظور يستند إلى العمؽ المنيجي والاطلاع عمى  "لييوؾ"ؼ 

المسانيات ونتائج السيميوطيقا مف خلاؿ التركيز عمى بنائيا ودلالتيا ووظائفيا، ورأى أف 

ُالعن ُىي ُليست ُاليوـ ُنستعمميا ُالتي ُالحقبةُػػػػػػػ"العناويف ُفي ُاستعممت ُالتي اويف

لياُوقعُبالغُفيobjet artificielُُموضوعاُصناعياُُالكلاسيكية،ُفقدُأصبحتُالعناويف

1ُُتمقيُكؿُمفُالقارئُوالجميورُوالنقدُوالمكتبييف."

انياتُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"العنوافُمجموعُالمس :عنواف بقولوػػػػػػػػػػػال  hoek leoليوىوؾُيعرؼ 

..(ُالتيُيمكفُأفُتدرجُعمىُرأسُكؿُنصُلتحدده،ُوتدؿُعمىُ...ردة،ُجممةػػ)كممات،ُمف

ر فرصة قرائية متأنية تفتح باب الأفؽ ؛ لأنو يعت2محتواهُالعاـ،ُوتغريُالجميورُالمقصودُ"ُ

 3التخيمي لمنص عمى اعتباره أنو علامة تعترض مخيمة القارئ 

                                                 
، 6995، 6)جيرار جينت مف النص إلى المناص (، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، طينظر: عبد الحؽ بمعابد: عتبات   1

 .22ػ28ص:
2
 Leoh hoek :la marque du titre dispositifs ilimiotique d’une pratique textuelle, mouton 

publishes, the harague, paris new york, 1981, p :05 
واف في الكتاب النقدي القديـ، بحث مقدـ لنيؿ شيادة الماجستير جامعة العقيد الحاج ينظر: حميمة قطاي، استراتيجة العن  3

 . 11, ص: 6991/6998لخضر، كمية الآداب والمغات، 
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ُمف ملامسة مكنونات النص، لأنو  ليتمكف ُيعد ُنصي ُتركيب ُعمى ُيقوـ مفتاحاُ"

نىُػػػػػػػػػػػط،ُبؿُيمتدُإلىُالبػػػػػػػػػػػػمنتجاُذاُدلالةُليسُعمىُمستوىُالبناءُالخارجيُلمعمؿُفق

ُإعادةُ ُإلى ُالمتمقي( ُالنص، ُ)المبدع، ُالثلاثية ُالسمطة ُويدفع ُفواصمو، ُويستفز العميقة،

".ُ ُقراءة ُمف ُأكثر ُعمى ُالنصُالانفتاح ُلعوامؿ ُتتيح مى حسب مقررة القارئ ع 1ُإنتاج

استفزازه واستجلاء معانيو، لأف العنواف ينفتح عمى أكثر مف قراءة، وذلؾ مف خلاؿ المعنى 

"يقوؿُالعنوافُمالاُيقوؿُالنصُمفُالذي يختزلو، فيو يحمؿ ما لا يحمؿ النص أحيانا إذ 

"ُرسالةُلغويةُفيو بذلؾ   2خلاؿُسمطتوُالدلاليةُالتيُتعدُانفجاريةُإذاُماُاستفزتُقرائيا"

ُتعرؼُ ".ُ ُبو ُوتغويو ُإليو ُوتجدبُالقارئ ُمضمونو، ُوتحدد ُالنص، انطلاقا مف  3بيوية

"ُ ُلمكتاب ُالأولى لأف حامؿ الكتاب يشد بصره لأوؿ وىمة إلى العنواف عمى  4ُ"الرؤية

"أعمىُاقتصادُلغويُممكف،ُيفرضُأعمىُفعاليةُتمؽُممكنةُالصفحة الأولى، ذلؾ لأنو يمثؿ 

"السمطةُالعمياُواستغلالو في قراءة النص باعتباره 5ُلتأويؿ"مماُيدفعُإلىُاستثمارُمنجزاتُا

"تنطويُعمىُوالتي يسيرىا العنواف؛ لأنو يمثؿ الدلالة الكمية التي 6ُالتيُتحكـُكؿُالتأويؿُ"

                                                 
 .661, سوريا، ص: 6000، 626إبراىيـ بادي، دلالة العنواف و أبعاده في موتة الرجؿ الأخير، مجمة المدى، ع  1

 .12حميمة قطاي، استراتيجية العنواف في الكتاب النقدي القديـ، مرجع سبؽ ذكره، ص:  2
، 6999، 6عبد الحميد ىيمة، علامات في الإبداع الجزائري، مديرية الثقافة ولجنة الحفلات، سطيؼ، الجزائر، ط  3

 .21ص:
 . 68، ص:6001، 1جمة عالـ الفكر، عشعرية عنواف الساؽ عمى الساؽ فيما ىو الفاريؽ، م محمد اليادي المطوي،  4
 .61سيمياء العنواف، مرجع سبؽ ذكره، ص: بساـ قطوس،  5
 .61حميمة قطاي، استراتيجية العنواف في الكتاب النقدي القديـ، مرجع سبؽ ذكره، ص:  6



 ً الأٚي                                                              ضجظ اٌّفب١ُ٘ ٚاٌّـطٍؾبداٌفـ

 

14 

 

أبعادُعميقةُتحويُمعانيُشاممة،ُوىوُالكمماتُالتيُتختصرُالتفاصيؿُوتجمعُالأشتاتُ

 1ورُفيُمدارهُعناصرُالقصيدة."وىوُالبدايةُوالنيايةُوالجوىرُالذيُتد

"الجزارُأما المساىمة العربية في تحديد مفيوـ العنواف فيمكف التمثيؿ ليا بمقاربة 

ُفكري" ُ ُيػػػػػػػػػػػالعُ"الآتية:  محمد ُبو ُلمشيء، ُكالاسـ ُلمكتاب عرؼُوبفضموُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنواف

كتابو،ُوفيُالوقتُنفسوُيسمو،ُالعنوافُيتداوؿ،ُيشارُبوُإليو،ُويدؿُبوُعميو،ُيحمؿُوسـُ

2ُعلامةُليستُمفُالكتابُجعمتُلكيُتدؿُعميوُ"ُ–بإيجازُيناسبُالبدايةُُ–

مف خلاؿ ىذا التعريؼ تظير لنا الطبيعة المغوية لمعنواف، فضلا عف جممة مف 

"ُيا التي يؤدييا، وىذه المقاربة لا تختمؼ كثيرا عف المقاربة التي قدم الاستراتيجيةالوظائؼ 

"ُ ُحسيفُحسيف ُفيُفي تعريفو لمعنواف، مفادىا أف  خالد ُتتموقع ُلغوية، "العنوافُعلامة

واجيةُالنص،ُلتؤديُمجموعةُوظائؼُتخصُأنطولوجيةُالنصُومحتواه،ُوُتداوليتوُفيُ

ُبالمكتوب." ُخاصا ُثقافي ُسوسيو مؽ كميا ػػ، وىنا تظير ثلاث محاور تتع3إطار

 نواف ىي: الطبيعة المغوية لمعنواف، موقعو الكتابي، و وظائفو التي يؤدييا . ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبالع

إف التشكيؿ اليندسي لمعنواف و موقعو المتصدر لفضاء النص قد لا يكوف القصد منو 

ُقدُ ُوُإنما ُيحموُلأصحابُالمطابعُأفُيقولوا، ُالتنميؽُوُالتزويؽُواستدراجُالقارئُكما "

ُأوُ ُأرقاما ُأو ُحروفا ُفتكوف ُعبارة ُشكؿ ُفي ُتختزؿ ُالنصُالكبير، ُرسالة ُالعنواف يحمؿ

                                                 
 .652، ص:6058، 6ابراىيـ رماني، أوراؽ في النقد الأدبي، دار الشياب، باتنة، ط  1
  68فكري، العنواف وسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي، مرجع سبؽ ذكره،  صالجزار محمد   2
 .61ص مرجع سبؽ ذكره، خالد حسيف حسيف، في نظرية العنواف ) مغامرة تاويمية في شؤوف العتبة النصية (،   3
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علاماتُمطبعيةُأوُبياضا،ُوقدُتتسعُالحروؼُوتضيؽ،ُوقدُتشكؿُألواناُمختمفاتُوتتصؿُ

نسخيةُأوُورقية،ُمستقيمةُأوُمعوجة،ُوقدُترسـُمرتعشةُ...ُوتنفصؿُوتكوفُكوفيةُأوُ

ُالعنوافُ ُفإذا ُوالمقصد ُالتشكيؿ ُبيف ُالتوافؽ ُويتـ ُبصناعتو، ُالعنواف ُبلاغة ُتمتقي فيمنا

 1طاقةُشعريةُورسـُبالكممات.ُ"

"مفتاحاُإف الأىمية التي حظي بيا العنواف في الدراسات النقدية المعاصرة، جعمتو 

ُ ُدلالة، ُذا ُلمعمؿ،ػػػػػػليمنتجا ُالخارجي ُالبناء ُمستوى ُعمى ُالبنيةُػػػػػػػػبُس ُحتى ُيمتد ؿ

ُإلىُإعادةُ ُالمبدعُالنصُالمتمقيُ( (ُ ُويستفزُفواصموُوُيدفعُالسمطةُالثلاثية العميقة،

2ُإنتاجُتتيحُلعوامؿُالنصُالانفتاحُعمىُأكثرُمفُقراءة."

تغري لتسمو وتصفو و و علامة لغوية تعمو النص ولا تنحصر أىمية العنواف في كون

القارئ بقراءتو فقط، بؿ قد تفوؽ ذلؾ لأنيا تسيؿ عمى القارئ عممية الانتقاء والاختيار 

وتكسبو الوقت، ويكفي لتحسس ىذه الأىمية أف نتصور لمحظة غياب العنونة عف الكتب 

الموجودة في رفوؼ المكتبات، كـ مف الوقت سيستغرؽ القارئ ليختار أو ليبحث عما ىو 

ة إليو، كما أنو لولا العناويف لظمت الكثير مف الكتب مكدسة في المتاجر، فكـ مف بحاج

 كتاب كاف عنوانو سببا في ذيوعو و انتشاره.

                                                 
 .668، ص: 6001، دمشؽ، 161محمد اليميسي، براعة الاستيلاؿ في صناعة العنواف، مجمة الموقؼ الأدبي، ع  1
، 68جميؿ حمداوي: السيميوطيقا والعنونة، مجمة عالـ الفكر، المجمس الأعمى لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، مجمد  2
 .691، ص،6001، 1ع
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فالعنواف إذف الذي تدور حولو أنظار القارئ، فيؤوؿ و يفسر حسب معطيات ىذا 

ولوج في قمب النص الصغير، أما إذا كاف ىذا الأخير مراوغا، فيضطر القارئ حينيا إلى ال

النص ليكتشؼ معانيو الخفية متكئا عمى مخزونو الثقافي، وبذلؾ تبرز العلاقة بيف العنواف 

"العنوافُمرتبطُارتباطاُعضوياُبالنصُالذيُيعنونو،ُفيكمموُوُلاُيختمؼُمتينة لأف والنص 

1ُُ".معوُوُيعكسوُبأمانةُودقة

مف خلاؿ ما سبؽ نمحظ أف العنواف لو علاقة وطيدة بالنص لكونو يحمؿ أسرار 

النص بيف ثناياه، فمعظـ التعاريؼ انبثقت مف وظيفة العنواف وما يمعبو مف دور جميؿ في 

 تيسير الولوج إلى خفايا النص، فتبرز القيمة الفنية لمعنواف .  

 جاذبالنص، كما أنو عنصر نخمص إلى أف لمعنواف قيمة كبرى في تغطية مضموف 

ُوتغريُلمقارئ لأنو يدفعو لقراءة النص لكونو  ُوتحدده، ُالنصُلتسمو ُتعمو ُلغوية "علامة

القارئُبقراءتو،ُفمولاُالعناويفُلظمتُكثيرُمفُالكتبُمكدسةُفيُرفوؼُالمكتبات،ُفكـُمفُ

لاُعميوُكتابُكافُعنوانوُسبباُفيُذيوعوُوانتشاره،ُوشيرةُصاحبو،ُوكـُمفُكتابُكافُوبا

ُ الذي ربما أخطأ في اختياره أو أنو لـ يحسف شحف مفرداتو بما يحممو  2وعمىُصاحبو."

 النص مف معاف وقيـ. 

                                                 
عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاؽ المدؽ، ديواف المطبوعات   1

 .611، ص:6018، 6الجزائر، طالجامعية، بف عكنوف، 
عبد القادر رحيـ، سيمياء العنواف في شعر مصطفى محمد الغماري، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في الأدب   2

 . 62، ص:6991/6998الجزائري، جامعة محمد خيضر بسكرة، قسـ المغة العربية و آدابيا، 
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ُالعنوافُفيُالشعرُالحديثُ:ج/ُ

مما لا شؾ فيو أف العنواف في الشعر معطى حديث، ففي بداية العصر الحديث لـ 

يحفؿ الشاعر كثيرا بعنونة القصيدة، فقد استمرت العنونة بالمطالع والمناسبات التي قيمت 

ي )ديواف البارودي( ويعود البارودفييا، أو تسمية الديواف باسـ الشاعر، كما ىو الحاؿ عند 

 قصيدة القديمة .ذلؾ إلى تقميده لم

فالشعر العربي الحديث لـ ينفصؿ مع بداية النيضة عف التقاليد الشعرية التي سار 

ر عمييا الشعراء العرب منذ العصر الجاىمي، ولـ يحظى العنواف بالأىمية باعتباره جزءا غي

لعربي ضة الشعر اػالرائد الأوؿ لني )محمودُساميُالبارودي(تمؾ التقاليد، وكاف  راسخ مف

لؾ لأجؿ ذمى عاتقيـ حماية تمؾ التقاليد، و الذيف حمموا ع تباعييفالحديث، مف بيف الشعراء الا

ى، فكاف يقوؿ بالعنونة بؿ نظـ قصائده عمى نيج شعراء العرب القدام )البارودي(لـ ييتـ 

جسراُعبرتُمفُ"يمثؿ البارودي في ميمتو الإحيائية لمتراث العربي، عمى طريقة العرب، و 

روحُالشعريةُالأصميةُالتيُرأينياُفيُالقروفُالأولى،ُولـُتكفُميمتوُيسيرةُلأنوُخلالوُال

1ُُكافُيسيرُفيُطريؽُليسُفيياُالمؤثراتُسوىُنورُالتراثُالقديـ."

                                                 
، مجمة الآداب تصدر 5ينظر: عبد الرحماف اسماعيؿ اسماعيمي: العنواف في القصيدة العربية، مج الممؾ السعودي، ج  1

 .15، ص:6002في جامعة الممؾ سعود المممكة العربية السعودية، 
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أخد العنواف مكانة وقيمة عند الشعراء و  –الجديدة  –ومع ظيور المدرسة الكلاسيكية 

."وكافُبعنونة قصائده  أحمدُشوقيفقد قاـ  أصبح مظيرا معتادا تتوج بو القصيدة العربية،

ُالج ُالكلاسيكية ُالمدرسة ُبو ُالتزمت ُالذي ُموضػػػالعنواف ُمف ُالغالب ُمف ُتابعا وعُػػػػػديدة

 1ُالقصيدة،ُدالاُعمىُفحواىا."

فرعية مف اختيار الشاعر دوما، فقد ػػػػػػػػػػػػػػػػال يقوؿ محمد بنيس لـ تكف العناويف ومع ذلؾ فكما

قد لا ف و العناويف الفرعية لقصائده، و شوقي ىو الذي تكفؿ بموضع بعض العناويلا يكوف 

يكوف البارودي واضع عناويف قصائده، إلا أنو يتعذر عمينا التأكد منيا في غياب دراسات 

 متخصصة لمنص الموازي .

وقد ظؿ العنواف في قصائد شوقي وأتباعو المدرسة الكلاسيكية ذا معيار موضوعي 

مع مجيء الرومانسييف فتحت نفسيا، فيي التي تشكؿ العنواف وتحدده و  قصيدةمرتبط بال

أبواب تجديد أخرى غيرت الكثير مف المفاىيـ الشعرية والنقدية، وقد طالت العنواف بالضرورة، 

"استعدُالرومانسيوفُالعربُوُىناؾُليدـُالمترسخُوُالسائدُمعمنيفُعفُرؤيةُمختمفةُإذ 

  2لمفيوـُالشعرُوُالشاعر."

                                                 
 .10ص،  السابؽ،المرجع   1
، 6050وبقاؿ، بيروت، دار البيضاء، ، دار ث6ينظر: محمد بنيس، الشعر العربي الحديث بنياتو و إبدالاتيا، ح  2

 . 69ص،
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فناؿ العنواف ما نالت القصيدة و لـ تعد تعرؼ بمضمونيا، بؿ تحوؿ العنواف إلى 

"فنيةُنفسيةُمرتبطةُبنفسيةُالشاعر،ُوىاجسوُالرومانسيُوعناويفُالقصائدُأصبحتُذاتُ

1ُُمدلوؿُرومانسيُمرتبطُبنفسيةُالشاعرُمفُارتباطوُبالقصيدةُنفسيا.ُ"

العنونة برؤية فنية تشكيمية وبلاغية محممة أما في القصيدة العربية، فقد ارتبطت 

 بأبعاد دلالية و شعرية .

ُ:ُأنواعُالعناويف_3ُُ

علاقتيا بالنصوص إلى أنواع اويف مف حيث دلالتيا و ػػػدارسوف العنػػػػػػػلقد قسـ النقاد وال

 متعددة، يمكف تصنيفيا إلى مجموعتيف: 

 ىي مجموعة العناويف الإخبارية  الأولى:

 ىي مجموعة العناويف الموضوعاتية. الثانية:

"العناويفُالإخباريةُإلىُمساعدةُالقارئُعمىُإيجادُالعمؿُالمطموبُوُتميزهُتيدؼ 

عفُالأعماؿُالأخرى،ُوعادةُماُتكوفُىذهُالعناويفُقصيرةُبصورةُعامة،ُبحيثُتتألؼُمفُ

ُكممةُأوُعبارةُوُتعرضُالموضوعُالمعرضُبشكؿُموضوعيُوُحياديُدوفُالإفصاحُعف

2ُُرسالةُالنصُ"

                                                 
 .53ينظر: عبد الرحماف اسماعيؿ اسماعيمي: العنواف في القصيدة العربية، مرجع سبؽ ذكره، ص،  1

2
 Voir : Gérad Genette, seuil,p:85. 
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مف ىذه ؽ بموضوع النص وتصفو بعدة طرؽ، و أما العناويف الموضوعاتية فإنيا تتعم

ؿ وضوح و ذلؾ باستخداـ المجاز العناويف ما يعيف الموضوع المركزي لمنصوص بطريقة أق

 1"."وىيُتحيؿُمباشرةُعمىُموضوعُالنصالكناية و 

 لى :ا جيرارُجينيتويمكف تقسيـ العنواف منيجيا  حسب 

ُالعنوافُالرئيسيُ.1ُُ

ُالعنوافُالفرعيُ.2ُ

 . المؤشرُالجنسي3ُ

أف ما ييـ في ىذا التقسيـ ىو العنواف الرئيسي لأنو ىو المؤسس لنظاـ العنونة  "جينث"ويرى 

 بأحرؼ كبيرة في ثقافتنا الحالية، فيو كبطاقة تعريفية تمنح النص ىوية دالة، وعادة ما يكتب 

ُعمميةُبعده المركزي لمعمؿ الذي يعنونو، وبارزة عمى أىميتو و  ُفي ُالأسُوالركيزة "فيو

2ُالعنونةُذاتياُ"

"وىوُيتحرؾُعمىُمستوييفُدلاليُخاصُمحورهُالحدُمفُحريةُممارسةُشرطيةُبالنسبةُ

ُالممارساتُالأخرىُ ُأنواع ُيضعُجميع ُدلاليُعاـ ُوآخر ُ"التعبير"، ُالإنسانيُوىي لموجود

ُ.3تحتُىذاُالحدُ"

                                                 
1
 Voir : Gérad Genette, seuil,p:82 

 .10في شؤوف العتبة النصية (، مرجع سبؽ ذكره، ص خالد حسيف حسيف، في نظرية العنواف ) مغامرة تاويمية 2
 .88ينظر: الجزار محمد فكري، العنواف وسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي، مرجع سبؽ ذكره، ص،   3
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الفرعي فيو يأتي بعد العنواف الرئيسي ويعمؿ عمى تكممة المعنى، فانو  أما العنواف

يكتب بأحرؼ صغيرة، لأنو عبارة عف تمتمة تمحؽ بالعنواف الرئيسي، وتوجد عناويف تحيؿ 

عمى الداخؿ وىي ما يسمى بالعناويف الداخمية، وىناؾ موقع آخر لمعنواف يكوف بيف الغلاؼ 

 عنواف المزيؼ .والصفحة الداخمية يطمؽ عميو ال

ومما لاشؾ فيو أف العنواف ومع اختلاؼ أنواعو يبقى مضمنا بعلامات سيميولوجيا 

فالعنواف ىو المحور  1"معرفةُكبرىُلضبطُانسجاـُالنصُوفيـُماُغمضُمنو."دالة تقدـ لنا 

ُإنتاجُنفسو،ُفيوُإفُصحتُالمشابيةُبمثابةُالرأسُلمجسدُ "الذيُيتولدُويتنامى،ُويعيد

 ، ولذا يخضع بناءه وتكوينو إلى بعد دلالي وآخر تركيبي .2ُ"ُالذيُيبنىُعميووالأساسُ

تختمؼُبنيةُالعنوافُالرئيسي،ُتكافؤىاُوُ"ُبنيةُموازيةُلُوقد اعتبره الجزار محمد فكري

ُالتيُ ُالدلاليةُالواحدة ُيجعؿُالأولىُضروريةُلمثانية،ُعمىُالرغـُمفُالدائرة ُاختلافا عنيا

"ُ ذا 3تقعُالاثنتافُفييما ومفسر لمعنواف الرئيسي  وانا شارحاػػػػػػػػػػػػػػػػكاف العنواف الفرعي عن، وا 

فعف ما يظير كمؤشر جنسي ىو محدد لطبيعة ونوع ىذا العمؿ بوصفو قصة أو رواية أو 

 قصيدة أو ما إلى ذلؾ مف الأجناس الأدبية الأخرى. 

                                                 
، 6009، 6انجاز (، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، طد مفتاح: دينامية النص ) تنظير و ينظر: محم  1

 .81ص
 .81، صالمرجع نفسو  2
 .82مرجع سبؽ ذكره  ص ينظر: الجزار محمد فكري: العنواف وسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي،  3
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ُبروتوك ُليؤسسُبخفاء ُالعنواف ُغلاؼ ُفضاء ُفي ُيظير ُفيو ُوتوجيياُ"ولذلؾ ُلمقراءة ولا

ُذاتيا" ُالقراءة ُمعُ، لأف النص 1لمقارئُفيُعممية ُالقراءة ُفيُعقد ُلمدخوؿ ُمؤىلا "يغدو

ُ )...(ُ ُعبرُُأيالمتمقي ُالقراءة، ُلعبة ُأصوؿ ُتختمؼ ُبحضورىا ُالتجنيسية ُالعلامة أف

2ُ"صُفيُشبكةُأعراؼُالنوعُوُتقاليدهموضعتياُلمن

ُوُوتجدر الإشارة إلى أف ىذه الأجزاء الثلاثة  ُالفرعي ُوالعنواف ُالرئيسي المؤشرُ)العنواف

 تخص منظومة العناويف المتعمقة بكتاب واحد.   الجنسي(

 لكف ماذا عف العناويف الداخمية ؟

يمفصؿُالكاتبُالشريطُالمغويُ)أوُمساحةُالنصُُااىبمقتض"تمؾُالتيُيقصد بيا 

ُعفُبعضُالمغوي ُبعضو ُالعموـُ( ُوىيُفي ُطباعية، ُأو ُبمؤشراتُلغوية لغاياتُمختمفة

  3تؤذيُوظائؼُمشابيةُومتماثمةُلماُيؤديوُالعنوافُالعاـ.ُ"

ولكف خلاؼ لمعنواف العاـ الذي يتوجو إلى عامة الناس وينتشر في دائرة أوسع عند 

ُالجميالقراء، فإف  ُالأقؿ ُعمى ُأو ُالقراء ُغير ُيفيميا ُقمما ُالداخمية ُالمحددُ"العناويف ور

ُ بالمتصفيفُوُقراءُالفيارس،ُوُبعضُىذهُالعناويفُلاُيحمؿُمعنىُإلىُالمتمقيُوُقدُالتزـ

 4بقراءةُالنص."

                                                 
 .19، ص6996، 12، ع66ينظر: حميد الحميداني، عتبات النص الأدبي )بحث نظري(، مج علامات في النقد، ج  1
 .56صية (، مرجع سبؽ ذكره، صخالد حسيف حسيف، في نظرية العنواف ) مغامرة تاويمية في شؤوف العتبة الن  2
 .56المرجع نفسو،   3

4 Voir : Gérad Genette, seuil,p616 
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ُ

ُ:العنوافاوظائؼُ_4ُ

ف الموقع الاستراتيجي الذي يتمتع بو حولو لأداء أدوار وظائفية متنوعة، حتى صار إ

بقدر ما ىو ناؼ لاختزاؿ ىذه استقلاؿ العنواف عف نصو استقلاؿ لا ينفي علاقتو بو، 

العلاقة في وظيفة أحادية الاتجاه مف العنواف إلى العمؿ فيما يشبو الإحالة الآلية، لذلؾ حدد 

 النقاد والباحثوف وظائؼ مختمفة لمعنواف.

ونظرا لتعدد وظائؼ العنواف وتداخميا، اتجو بعض الباحثيف إلى تحديدىا متخذيف مف 

ُجاكبسوف"ػػػػػػػػػ"رومؿ الوظائؼ المغوية التواصمية  سبيلا لممقاربة، فالعنواف عبارة عف  اف

ُالمعرفيُرسالة،  ُالتواصؿ ُفي ُيساىماف ُاليو، ُوالمرسؿ ُالمرسؿ ُيتبادليا ُالرسالة "وىذه

ُالماوراءُ ُأو ُالواصفة ُبمغتو ُويؤوليا ُالمستقبؿ ُيفككيا ُلغوية، ُبشفرة ُمسننة والجمالي،

ةُأوُالجماليةُترسؿُعبرُوظيفتياُالحفاظُعمىُلغوية،ُىذهُالرسالةُذاتُالوظيفةُالشاعري

1ُُُالاتصاؿُ"

مف ىنا يتبيف أف لمعنواف وظيفة مرجعية، انفعالية، إنتباىية، جمالية، ميتالغوية 

إفيامية. ويمكف استخلاص ىذه الوظائؼ مجتمعة أو منفردة مف أي عنواف. وىنا ذكر 

2ُوُلييوؾُحددُثلاثُوظائؼُلمعنوافُىي:ُ"ُأفُشارؿُغريفؿ" جيرارجينيت

                                                 
 .699سبؽ ذكره، ص مرجعالعنونة، السيميوطيقا و جميؿ حمداوي:   1

2  Voir : Gérad Genette, seuil,p 11:.  
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ُأُوظيفةُتعيفُالعمؿ.

 .بُوظيفةُتعيفُمحتوىُالعمؿ

 .جُوظيفةُجذبُالجميور

ائؼ كميا في العنواف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويرى جينت أنو ما مف ضرورة لأف تجتمع ىذه الوظ

لزامية في أي عنواف، أما الوظ يفة الثانية و الثالثة الواحد، فالوظيفة الأولى تعد ضرورية وا 

 فيما اختياريتيف.

ُجينيتلذلؾ فقد وضع  ىذه الوظائؼ موضع مساءلة و تشكيؾ، و أبدى حوليا  جيرار

 .الملاحظاتمجموعة مف 

إذ يمكف لموظيفة الأولى أف تعوض بعنواف مفرغ دلاليا بحيث لا يحدد ولا يعيف مضموف 

يمكف أف توجد مثلا روايتيف تحملاف  عممو، كما أف ىذه الوظيفة لا تتحقؽ بشكؿ قاطع، إذ

نفس العنواف فيقع المتمقي في حيرة مف أمره، فيستعيف ببعض المؤشرات النصية الأخرى 

 كاسـ الكاتب.

وظيفة تحديد الشكؿ لكي تبقى  ةمراعافي ملاحظتو ىذه عمى ضرورة  جيرارجينتويؤكد 

 1وظيفة تحديد المحتوى مفتقرة لوظيفة تحديد الشكؿ.

لييوؾُتقسيما لوظائؼ العنواف يختمؼ عف التقسيـ الذي اقترحو  جيرارجينتوقد اقترح 

 يتضمف الوظائؼ التالية: غريفؿو

                                                 
1  Voir : Gérad Genette, seuil,p . 11  
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ُ:ُالوظيفةُالتعينيةُ/1

لأنيا تتكفؿ بتسمية العمؿ الذي يفة التسمية ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىذه الوظيفة تعرؼ أيضا بوظ  

أجمعُوتصبحُبمقتضاىاُمجردُممفوظاتُتفرؽُبيفُالمؤلفاتُُ"الأساميمو، وفييا تشترؾ ست

والأعماؿُالفنية،ُبؿُىيُرواسـُتيديُالكتابُ...ُيشترؾُفيُاستعمالياُالمؤلؼُوالباحثُ

ُبيفُ ُفلاُفرؽُفييا ُالأساميُجميعا ُوظيفةُتستويُعندىا ُأنيا ُكما وبياعُالكتبُوالقارئ،

1ُُالناشر."قديـُوحديثُوبيفُعنوافُصنعوُالمؤلؼُوآخرُانتقاهُ

"إلاُأنياُلاُفتعتبر ىذه الوظيفة إلزامية وضرورية وبموجبيا يعيف العنواف نصو ويحدد ىويتو، 

2ُتنفصؿُعفُباقيُالوظائؼُلأنياُدائمةُالحضورُومحيطةُبالمعنىُ."

وىذا يعني غايتيا تسمية الوظائؼ وتعيف النص المعنوف دوف انفصاليا عف الوظائؼ 

 الأخرى.

ُيةُ:الوظيفةُالوصفُ/2

"مجموعةُمفُعندما عرؼ العنواف عمى أنو  لييوؾوىي الوظيفة نفسيا التي عناىا 

فواجب   3العلاماتُالمسانيةُتردُطالعُالنصُلتعينوُوتعمفُعفُفحواهُوترغبُالقارئُفيو."ُ

                                                 
 .665صناعة العنواف، مرجع سبؽ ذكره، ص ينظر: محمد اليميسي، براعة الاستيلاؿ في  1

2 Voir : Gérad Genette, seuil,p  .5  
3 Leoh hoek : la marque du titre, paris, mouton, 1982, p17. 
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ىذه الوظيفة وصؼ عنواف النص ويقوؿ شيئا عف موضوعو ونوعو أو جنسو الأدبي أو 

 كلاىما معا، لذلؾ لا نستطيع الاستغناء عنيا .

ُالوظيفةُالإيحائيةُ:/3ُ

فيذه الوظيفة ترتبط ارتباطا شديدا بالوظيفة الوصفية بقصد مف الكاتب أو بغير  

فوظ  لو طريقتو في الوجود وأسموبو قصد، وىي أيضا ضرورية لأف كؿ عنواف مثؿ أي مم

الخاص، كما أنيا تعتمد عمى مدى قدرة المؤلؼ عمى الإيحاء والتمميح مف خلاؿ تراكيب لغة 

في بادئ الأمر مع  "جيرارجينيت"العنواف، الا أنيا ليست دائما قصدية، لذلؾ فقد دمجيا 

عمى الوظيفة الإيحائية  الوظيفة الوصفية ثـ فصميا عنيا، عمى أساس أف العنواف الذي يقوـ

ُمفُليس  ُالقارئُأكثر ُفيُذىف ُتوليده ُعمى ُيقوـ ُإذ ُكثافا، ُلو ُىو نما "كشاؼُلممعنىُوا 

نماُتوليدُالمعنىُمفُرحـُالنص." 1ُقياموُعمىُتوضيحو،ُفميستُغايتوُالبيافُوُالتبييفُوا 

ُالوظيفةُالإغرائيةُ:/4ُ

ُوتسمى بالوظيفة الإشيارية،  ُتغري ُالتي ُالوظيفة ُوُ"وىي ُتشويقاُالقارئ ُلو تحدث

ُوترتبطُإفُكانتُحاضرةُ ُحسبُجينت، ُوىيُوظيفةُمشكوؾُفيُنجاعتيا وتثيرُفضولو،

2ُبالوظيفةُالوصفيةُولإيحائية."

                                                 
 669ص ،ينظر: محمد اليميسي، براعة الاستيلاؿ في صناعة العنواف، مرجع سبؽ ذكره  1

2  Voir : Gérad Genette, seuil,p 89.    
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ولكف حضورىا أو غيابيا عادة مرتبطة بمستقبمييما المذيف لا تتطابؽ دائما مع واضع 

ُالق"يخالعنواف، لأف ىذه الأخير عندما يضع عنوانا لعممو إنما  ُمف ُثقافةُػػػػػػػاطب ارئ

وممكات،ُوُيستعمؿُمفُالمغةُطاقتياُفيُالترميز،ُوُليسُىمةُالتواصؿُإلىُالمضموفُأوُ

1ُالشكؿُبقدرُماُتعنيوُمفاجأةُالقارئ."

وىذا يعني أنيا وظيفة جذب قرائي وىدفيا تشويؽ القارئ وىي ترتكز عمى القيمة التواصمية 

 حملا.أكثر مف تركيزىا عمى حمؿ العمؿ 

ووظائؼ العنواف لا تقؼ عند ىذا الحد، نظرا لتشابكيا وكذا تمازجيا مع وظائؼ النص 

 المتعددة.

بالعنواف ووظائفو كاف عبارة  جيرارجينيتويجذر في الأخير الإشارة إلى أف اىتماـ 

عف مشروع بحث في معايير وقوانيف خطاب العنواف بصفة عامة، لذلؾ فالعنواف في الشعر 

العنواف في الأشكاؿ الأدبية والأنماط الفكرية الأخرى، لأف ىذه الأخيرة تتطمب  يختمؼ عمى

في أصحابيا التدقيؽ والتمحيص، لكي تكوف مناسبة لإفادة المحتوى، أما العنواف في الشعر 

فاف علاقتو بالنص بالغة التعقيد، ولذلؾ وجب عمى القارئ مراعاة وظيفة العنواف في 

داؿ عمى القصيدة، و لكف مف حيث ىو علامة ليا علاقة نو مكمؿ و ليس فقط لأعر، ػػػػػػالش

اتصاؿ وانفصاؿ معيا، اتصاؿ لأنو وضع أصلا لأجؿ نص معيف، وانفصاؿ باعتباره علامة 

                                                 
 .11ص، ينظر: محمد اليميسي، براعة الاستيلاؿ في صناعة العنواف، مرجع سبؽ ذكره   1
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ليا مقوماتيا الذاتية كغيرىا مف العلامات الأخرى المنتجة لممسار الدلالي الذي يكونو القارئ 

 وىو يؤوؿ العنواف والنص معا. 

 

ُ: لمحةُعفُالشاعرُمحمودُدرويشُ_4

و ىي  "البروى"، في قرية صغيرة تدعى 1841مارس  13في  "محمودُدرويش"ولد     

 1كمـ ( شرؽ عكا  8قرية عربية تبعد مسافة  ) 

د متخفيا بعد عاـ ، وعمره سبعة أعواـ، و عا1849ىاجر بعد النكبة مع عائمتو إلى لبناف 

ة الابتدائية في قرية  دير ػػػػػػػػػػػػأكمؿ الدراسدينة الخميؿ، و ػػػػدير الأسد( بمومكث في قرية )

ؿ دراستو الثانوية في لاده، وأكمػػػػػػػػالأسد، وكاف يتخفى طيمة تمؾ الفترة خشية أف يطرد مف ب

، وكاف "ُالاتحادُ"(. وانتظـ في صفوؼ الحزب الشيوعي ىناؾ مف خلاؿ جريدة )كفر قاسـ

ُ"كما اشترؾ في تحرير جريدة  2التابعة لمحزب، "ديدجل"امسؤولا لتحرير مجمة  ُالفجر " 

ُالكرُمؿُ"الصحفييف الفمسطينييف وحرر في مجمة واشتغؿ منصب رئيس رابطة الكتاب و  " 

 3الثقافي في لبناف.

                                                 
محمد شادو، دلالة الموت في الشعر العربي المعاصر ) دراسة نصية في جدارية محمود درويش (، رسالة ماجستير   1

 .  66، ص 6961ػ  6966غير منشورة ، كمية الآداب و المغات، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر،
محمد جاسـ الموسوي، بثينة خالدي : الادب العربي الحديث ) مختارات (، المركز الثقافي العربي ػ الدار البيضاء،   2

 .166، ص6969، 6المغرب، ط
أيمف تعميب : قصيدة الثورة في الخطاب الشعري المعاصر ) جدؿ الشعر و السمطة (، دار العمـ و الايماف لمنشر   3

 . 151، ص 6966، 6ط والتوزيع،
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تعمؽ بتصريحاتو بتيـ ت 1891مرارا بدأ مف العاـ  ةالإسرائيمياعتقؿ مف قبؿ السمطات 

حيث توجو إلى الاتحاد السوفييتي لمدراسة، وانتقؿ  1812ذلؾ حتى عاـ ونشاطو السياسي و 

بعدىا لاجئا إلى القاىرة في ذات العاـ حيث التحؽ بمنظمة التحرير الفمسطينية وشغؿ 

  1منصب رئيس تحرير مجمة شؤوف فمسطينية 

إلى  1884كانت محطتو الأخيرة قبؿ وفاتو بسبب المرض في موطنو الأـ ليعود عاـ 

طيف ليقيـ في راـ الله، بعد أف تنقؿ في عدة أماكف كبيروت والقاىرة وعماف وتونس فمس

. وفي فترة مسطيف بتصريح لزيارة أمووباريس قبؿ عودتو إلى وطنو حيث أنو دخؿ إلى ف

العديد مف  وأحيىوجوده ىناؾ شغؿ منصب رئيس رابطة الكتاب والصحفييف الفمسطينييف، 

  2ف وخارجيا.الندوات الشعرية داخؿ فمسطي

عف الحياة بعد حياة حافمة بالصراع والأمؿ والطموح، توفي  "ُمحمودُدرويشُ"رحؿ 

، بعد اجرائو لعممية القمب 2009أوت  08في الولايات المتحدة الأمريكية، يوـ السبت 

دخؿ بعدىا في غيبوبة، وبعد أف قرر الأطباء نزع أجيزة   "ىيوستف"المفتوح في المركز في 

 3وفي .الإنعاش ت

                                                 
 .66، ص 6969، 6محمد نمر مصطفى : محمود درويش الغائب الحاضر، دار الثقافة، ط  1
 . 66، صالمرجع نفسو  2
ذكره  مرجع سبؽمحمد شادو، دلالة الموت في الشعر العربي المعاصر ) دراسة نصية في جدارية محمود درويش (،  3

 .66ص
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ُعباس"أعمف رئيس السمطة الفمسطينية و  الحداد ثلاث أياـ في كافة الأراضي  "محمود

الفمسطينية حزنا عمى وفاة الشاعر الفمسطيني، واصفا إياه بعاشؽ فمسطيف ورائد المشروع 

 الثقافي الحديث، والقائد الوطني اللامع والمعطاء .

والنثر بالإضافة إلى ثمانية كتب وترجـ ما يزيد عف ثلاثيف ديوانا مف الشعر ُ"لدرويش"و

 1شعره إلى عدة لغات تجاوزت العشريف لغة 

كما ناؿ العديد مف الجوائز والتكريمات كجائزة لوتس لمبحر الأبيض المتوسط، درع الثورة 

الفمسطينية، لوحة أوروبا لمشعر، جائزة " ابف سينا " في الاتحاد السوفيتي، جائزة الأمير 

 نوفمبر للإبداع في تونس، جائزة القاىرة لمشعر العربي ....الخ. 01اليولندية، جائزة كلاوس 

ُأجنحة"مف مؤلفاتو  ُبلا ُ"، "عصافير ُالزيتونة ُم، "أوراؽ ُفمسطيف"ػػػػػػػػػ"عاشؽ "آخرُ، ف

"لاُ، "ىيُأغنية...ىيُأغنيةُ"، "7ُ"ُمحاولةُرقـُ، "مطرُناعـُفيُخريؼُبعيدةُ"، الميؿ"

ُفعم ُعما ُالجميؿ"، ت"تعتذر ُفي ُتموت ُالبحر"، "العصافير ُلمدائح رةُػػػػػػػػ"ذاك، "حصار

 "أثرُالفراشة".، "لماذاُتركتُالحصافُوحيدا"، لمنسياف"

دخاؿ  "محمودُدرويش"يعتبر  أحد أبرز مف ساىـ بتطوير الشعر العربي الحديث وا 

 2الرمزية فيو، في شعر درويش يمتزج الحب بالوطف بالحبيبة الأنثى.

مكانة في مسيرة الشعر العربي المعاصر عموما، والمقاـ منو  "محمودُدرويش"يحتؿ شعر 

عمى وجو الخصوص، ولعؿ مف أبرز عوامؿ الإبداع لدى ىذا الشاعر تعود إلى المأساة التي 

                                                 
 .61، صالمرجع السابؽ  1
 .0سبؽ ذكره، ص مرجعر مصطفى : محمود درويش الغائب الحاضر، محمد نم  2
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تعيشيا فمسطيف، حيث شكمت ولا تزاؿ تشكؿ المادة التي يستوحي منيا الشعراء مواضيعيـ 

ُوىجُف، ىذاف الأخيراف المَذاف يعَد الشعرية، لذلؾ أطمؽ عميو شاعر الثورة والوط "كلاىما

ُالأول ُوالبديييات ُالمسممات ُتتبخر ُمرجموُػػػػػػػػػػػػليب، ُأتوف ُفي ُالنقاش ُتقبؿ ُلا ُالتي ى

ُخ ُيعيدىا ُحتى ُالسائدة ُوالمعايير ُالأسسُوالأصوؿ ُيناؿ ُخلَاؽ ُوىج ُفيما مؽُػػػػػالنقدي،

ُالمغايرة، ُكؿ ُمغايرة ُتأسيسية ُبمعايير ُويستبدليا ُكؿُجديدُآخر، ُطازجة ُالجدة، ُكؿ ة

ُتعرؼُُالطزاجة، ُولا ُالواقع ُتخشى ُلا ُكمية ُبنيوية ُرمزية ُمواجية ُوالثورة الشعر

.1"لاتػػػػػػػالمجام

                                                 
 .89ص سبؽ ذكره، مرجع : قصيدة الثورة في الخطاب الشعري المعاصر، أيمف ثعمب  1
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ُتمييد:ُُ

المقصود بالتشكيؿ الفني الذي يجمع ىذا الفصؿ ىو تمؾ الوضعيات التي يتخذىا   

العنواف فنيا، وما يربط بيف أجزائو مف علاقات تؤدي إلى تشكيؿ فني معيف، أو ما قد يكوف 

 مف تعالؽ مع النتاجات الأخرى.

ركيب، الذي يرتبط ػػػػػػػػػػديث عف التػػػػػػػػػكيؿ الفني ىو حػػػػػػف التشػػػػػيث عػإف الحد  

ُبالأسموب،ُوبالصورةُالفنية،ُوبالتناص.

ُ:ُالأسموبُ-1

ؿ ما كتب عف الأسموب، وسنكتفي بالجانب الذي ييمنا في ىذا ػػػريد أف نأتي بكػػػػلا ن

المبحث، والواقع أنو لا يوجد تعريؼ جامع مانع فالأسموب يتفؽ عميو الدارسوف رغـ تفريقيـ 

بيف الأسموب وعمـ الأسموب، حيث يرجع شكري عياد نشوء عمـ الأسموب إلى فكرة التميز 

نظاـُمتعارؼُعميوُمفُحيث المغة ىي: "  )ديُسوسير(بيف المغة والقوؿ كما جاء عند 

ُالمغة ُصورة ُفيو ُالقوؿ ُأما ُالناس ُبيا ُيتعارؼ ُالتي ُفيُ الرموز ُالواقع ُفي المتحققة

"ُ ُمعيف. ُفرد ُفيُوىي بالتالي "  1استعماؿ ُالمغة ُتتخذىا ُالتي ُالمميزة ُالسمات تعني

2ُالاستعماؿ،ُوىذهُالسماتُىيُماُسماهُأىؿُالأدبُبالأسموب.ُ"

                                                 
 .61، ص6001، 1عٌاد شكري محمد، مدخل إلى علم الأسلوب، أصدقاء الكتاب للنشر، القاهرة، ط  1
 المرجع نفسه.  2
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رة عف مادة والأسموب إبداع يستعممو الكاتب في التعبير عف مواقفو والإبانة عف فالمغة عبا

 في اختيار الألفاظ وتركيب العبارات. والانفرادالشخصية الأدبية وتوشيحيا بطابع التميز 

 الحقؿ الذي تتحرؾ فيو الأسموبية في ثلاث أنماط : )فرماف(يرى 

ُ._الأسموبُبوصفوُانحرافاُفيُالقاعدة

ُسموبُبوصفوُتواتراُأوُتكراراُلأنماطُلسانيةُ._ُالأ

1ُ._ُالأسموبُبوصفوُاستثماراُللإمكانياتُالنحوية

ومف ىنا فإف استعماؿ المغة عمى نحو مغاير لمعادي يؤدي إلى نشوء أسموب يميز      

كاتب عف غيره ولا تعتبر جميع الظواىر المغوية في النص الخارجة عف النظاـ المغوي ذات 

 .أسموبية وقيمة في النصأىمية 

وقد فضمنا في ىذا المبحث أف نتناوؿ الأسموب مف خلاؿ الضمير بيف التقابؿ 

 والمفارقة.

ُالضميرُبيفُالتقابؿُوُالمفارقةُ:ُأ/

فبالرغـ مف أف  نحف/أفتبنى قصائد الديواف عمى ثنائية تعارضية بيف طرفيف ىما   

ويندرج في ثناياه إلا أنو يتفرد برؤيتو الخاصة، وسيطرتو  "نحف"جزء لا يتجزأ مف اؿ  "الأنا"

التي تكاد تكوف تامة عمى حركة الصياغة الشعرية، ويكسر عنصر التوقع الدلالي يسستتبعو 

عب ػػػػاعي لمشػػػػػرت في الوجداف الجمػػػػػالا استقػأفع "الأنا"مفارقة حادة، تستعيف فييا 
                                                 

 .11، ص6991، 6ناظم حسٌن، البنى الأسلوبٌة ) دراسة فً أنشودة المطر للسٌاب (، المركز الثقافً العربً، ط  1
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 ليصبح الاحتلاؿ "نحف"صؼ بيا طرؼ آخر ىو اؿ الفمسطيني، اتصؼ بيا الاحتلاؿ، ليت

 –عمى المستوى الفني  -غياب في الوقت نفسو تبعا لذلؾ في حالة حضور و 

ب الفمسطيني، وىو في ػػػػػع ضد الشعػػػارس أفعاؿ القمػػػػور، لأنو مػػػػة حضػػػػفيو في حال 

بو عمى المستوى  غياب، بسبب بروز فاعؿ جديد عمى مستوى الصياغة بعد أف كاف مفعولا

، ذلؾ أف الفاعؿ الأوؿ قد سمـ أدواتو القمعية لمفاعؿ الجديد الذي قاـ "نحف"الواقع، وىو 

 نحف/ىـد بيف ػػرفيف، ونقصػػػػبح العلاقة بيف الطػػػتص ؾعؿ، وبذالػػػػاـ بيذا الفػػبدوره، وكفاه القي

، حيث حؿ كؿ واحد منيما في الآخر، ليصبح في النياية علاقة تكاممية أو علاقة حمولية

شيئا واحدا تعمؿ فيو الذات عمى تدمير نفسيا بنفسيا فيـ إذف غائبوف عمى مستوى الفعؿ 

في  محمودُدرويشيقوؿ  "نحف"الحقيقي، وحاضروف بحكـ تداخميـ واتحادىـ داخؿ نطاؽ اؿ 

 قصيدتو:

 كَيْؼَُأَكتٌبُفَوؽَُالُْسَحَاب؟

ُأَكتٌبُُفَوْؽَُالسَحاَبُوصيّةُأىْمِي؟ُوَأىْمّيكَيْؼَُ

ُيَتْرٌكُوفَُالزَمافَُكَمَاُيتركوفُمعاطفيـُفيُالبيوت،ُوُأىمي

ُكُمَّماُشَيَّدواُقَمْعَةًُىَدَموىاُلِكَيُْيَرْفَعواُفَوْقَيا

ؿُِالنَّخْؿ.ُأىْميُيَخٌونوفَُأَىْمي ُخَيْمَةًُلِمْحَنيفُِإِلىُأَوَّ

ُغَرْناطَةًُمِفُْذَىَبفيُحٌروبُِالد فاعُُُِ 1ُعَفُِالمِمْح.ُلكِفَّ

 تكتنز الأبيات بدلالات متعددة، أىميا:
                                                 

 .0، ص6006، 1محمود دروٌش، أحد عشر كوكبا، دار العودة بٌروت، ط  1
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كرر مف حيف ػالتي تت "أىمي"استخداـ ضمير المتكمـ ست مرات، مف خلاؿ قولو 

لآخر، لتفيد حالة مف حالات الارتباط الشديد بيف الذات الشاعرة، والجماعة التي تنتمي 

ابمية بيف ىذه الضمائر التي تتردد بيف الأسطر الشعرية، كما إلييا، مما يمنح الخطاب تق

يمنحو موسيقية أخاذة تعتمد عمى التردد الصوتي، الذي يعمؿ عمى تعميؽ المأساة 

الفمسطينية، وخاصة عندما نصؿ إلى الجممة التي تشكؿ بؤرة الخطاب، والضمائر التي تعبر 

  "أىميُيخونوفُأىمي"عنو، ونعني بذلؾ جممة 

لضمائر إذف تمعب دورا أساسيا في تشكيؿ الخطاب، حيث استخدـ الشاعر الضمير فا  

المتصؿ خمس مرات، مقابؿ مرة واحدة لمضمير المنفصؿ، الذي بدأ بو القصيدة، وىذا يوحي 

موجود منذ بداية التعبير الشعري، وربما قبؿ إبداعو، حيث شكمت  "أنا"بأف ضمير المتكمـ 

لديو ىذه الرؤيا التي تعبر عف التساؤؿ الحيرة، وىي كيؼ يكتب وصية أىمو، الذيف تخموا 

عف ترثيـ وماضييـ وحضارتيـ المجيدة، ببساطة موجعة ومفجعة في الوقت نفسو، تماثؿ 

 بساطة تركيـ لمعاطفيـ في البيوت.

التقابؿ رية، باستخداـ الرموز المكثفة، و يعبر شاعر الحداثة عف تجربتو الشعو ىكذا   

ولعؿ ضمير  تنوعيا بيف المتكمـ والحضور والغياب.تعدد الضمائر و المتكمـ، و  "ياء"ُفي

ُمعاطفيـ"الغياب في قولو  عمى مستوى الصياغة النحوية  "الأىؿ"، يؤكد غياب "يتركوف

ضييـ وتراثيـ، فمـ يعد ليـ وجود يذكر. وأخيرا مع الأسماء التي والواقعية، لأنيـ تخموا عف ما

تتناص مع مفردات الحضارة الإسلامية في الأندلس، التي مازالت تمثؿ ىاجسا وحمما، إف لـ 
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يكف في وعي الإنساف العربي المسمـ، فعمى الأقؿ في لا وعيو، باعتبارىا فردوس المفقود 

ضي والحاضر، فقد حاوؿ الشاعر أف يبث الحياة في الذي مازاؿ يبحث عنو في ثنايا الما

ىذه الحضارة مف جديد، ليجعميا تعيش أيضا بيف ثنايا الشعر، ويذكر في الوقت نفسو، ىؤلاء 

الذيف نسو أو تناسوا عظمة ىذه الحضارة، بأف ىذا سيكوف نذير شؤـ، لضياع فمذات أخرى 

 منيا، ونعني بذلؾ فمسطيف.

 قوؿ السابؽ، و يمح عميو مف جديد، فيقوؿ:" المحمودُدرويشيؤكد "و   

ُوَجْيافِ،ُوَالثَمْجُُأَسْوَدُُفَوْؽَُمَدينَتِنالمَحقيقَةُِ

ُنَعُدُْقادِريفَُعمَىُاليَأْسِ،ُأَكْثَرَُمِمّاُيَئسْنا ْـ ُلَ

ُوَالنيَايَةٌُتَمْشيُإلىُالسورُِواثِقَةًُمِفُْخُطاىا

ُوَاثِقَةًُمِفُْخُطاىافَوْؽَُىَذاُالْبِلَاطُِالمٌبَمًؿُِبالدَمْعِ،ُ

؟ُوَمَفُْ ْـ ُىُ ْـ ُمَفُْسَيُنْزِؿُُأَعْلَامَنا:ُنَحْفُ،ُأَ

1ُسَوْؼَُيَتْمُوُعَمَيْنَاُمُعَاىَدَةَُاليَأْسُِياُمَمِؾَُالاحتضار؟

فالمفارقة الصارخة في النص السابؽ، تنبع مف مساواة الأنا بيف طرفيف متناقضيف في 

الشعري، باعتبارىما مكمميف لبعضيما، لتصبح  ووضعيما في السياؽ نحف/ىـالواقع ىـ، 

مؤونة إنزاؿ ىذا  "ىـ"أعلامنا، و نرفع عف كاىؿ اؿ  نحف"النتيجة أنو لا فرؽ أف ننزؿ "

العمـ، الذي ىو رمز لمكرامة الوطنية، يتبع ىذا كمو بروز ضمير ثالث، عمى مستوى 

                                                 
 .61محمود دروٌش، أحد عشر كوكبا، مصدر سبق ذكره، ص  1
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، وىو "معاىدةُاليأس" الصياغة النحوية، وىو دخوؿ طرؼ جديد يفرض عمينا رؤيتو الخاصة

ضمير أكثر عمومية مف الضمائر السابقة، وكأف الشاعر يتوجو إلى العالـ كمو بالسؤاؿ دوف 

خصي إلى ػػػػؿ فيو مف الشػػػػانيا، ينتقػػػػابا إنسػػػتحديد، مما يجعؿ الخطاب الشعري خط

 الإنساني، ومف الذات إلى العالـ.

بالضرورة تعاطؼ الإنسانية، لأنيا سوؼ ولكف ىذا التحوؿ في الضمائر لا يستتبع 

تتمو عمينا ما تراه، دوف أف يكوف لنا أدنى إرادة لممشاركة في صياغة ما يتمى، ىذا مف 

ـ ناحية، ومف ناحية أخرى فإف التلاوة تذكرنا أو تعيدنا إلى تلاوة القرآف الكريـ، والقرآف الكري

ىو القوة الوحيدة المسيطرة عمى العالـ، فيؿ يعني ىذا، أف مف عند الله سبحانو و تعالى، و 

ولى في النظاـ العالمي الجديد؟ التي أصبحت الآف القوة الأ "أمريكا"الشاعر يقصد بذلؾ 

 ربما يكوف الأمر كذلؾ.و 

ومف ناحية ثالثة فإف لفظة التلاوة يوحي بالتقديس، وىذا يعني أف ما يتمى عمينا شيء 

ر قابؿ لمنقض أو التعديؿ أو التبديؿ، بؿ ىو واقع مفروض عمينا ألا مقدس ىو الآخر، وغي

نناقش في صحتو وجدواه بالنسبة لنا، لأف العالـ ليس معنيا بمصالحنا وأحلامنا، بقدر ما ىو 

 معني بحؿ المشكمة عمى حساب ىذه الآماؿ والأحلاـ.

ذا كانت ضمير المتكمميف والغائبيف ىي المسيطرة، فإف الشاعر يت حوؿ في النياية وا 

 "يا"مف خلاؿ أسموب النداء الذي وردت فيو الأداة  "ممؾُالاحتضار"لكسر رتابتيا، ليخاطب 
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، عمى المستوى للاتحاديما غير قابميف ػػػػانيا بيف الطرفيف، يجعمػػػػػػػػػػػػػمما يعكس بعدا مك

 ابقة.النفسي، بالرغـ مف أف المنادي كاف جزء لا يتجزأ مف المنادى في مرحمة س

يتضافر كؿ ما سبؽ في جدلية واحدة لتعميؽ الحس الدرامي أو المأساوي لمشعب 

ذاكرتو، وأحلامو في إلغاء تاريخو، و  الفمسطيني، وتدعوه إلى إلقاء سلاحو أرضا، ومف ثـ

ُعفُالحرية والاستقلاؿ، لتطفو عمى سطح أيامو مفارقة تعمؿ عمى  ُالسياؽ ُنمطية "ىز

ذاُكانتُالمفارقةُلاُتحقؽُغايتياُإلاُمفُحيثُىيُلمزجُبيفُالمتوقعُوُطريؽُا اللامتوقع.ُوا 

مباغتةُناجمةُعفُاقترافُوضعيفُمتناقضيفُبطبيعتيما،ُفإفُىذهُالمباغتةُبدورىاُتعتبرُ

ُالأس ُالظاىرة ُمفُمحاور ُىاما ُتناسبُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمحورا ُالتيُتحدثيا ُالمفاجئة موبيةُمعُحدة

1ُُمنتظمةُكافُوقعياُعمىُنفسُالمتمقيُأعمؽ"طرديا،ُفكمماُكانتُغيرُ

ردية، وارتباطاتيا ػػػػػػػػا الفػػػاؽ الذات بمكوناتيػػػػػػػؿ إلى أعمػػػػػػػػػػػاعر إذف يرحػػػػػػػػفالش

الجماعية، ليعبر عف مأساة الإنساف الفمسطيني في ظروؼ جديدة، خمقيا الواقع الحضاري 

عؿ في ذلؾ مفارقة أخرى تتبع أساسا مف سؤاؿ منطقي العالمي الجديد، وىي مرحمة السلاـ ول

 ىو في ذاتو خير؟يؤدي السلاـ إلى مأساة جديدة، و  ىو: كيؼ يمكف أف

المفارقة إلى القمة، ذلؾ أف و ولعؿ الإجابة عف ىذا السؤاؿ ىي التي تصعد بالمأساة 

خر الحمـ الذي طالما السلاـ يقوـ عمى عدـ التعادؿ والتكافؤ بيف المتفاوضيف، وبذلؾ يتب

                                                 
 .61، ص6006، 6أحمد، واقع القصٌدة العربٌة، دار المعارف، مصر، ط د، محمد فتوح  1
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انتظره الشاعر معنا، لأف المفاوض الفمسطيني جرد نفسو بنفسو مف مصدر قوتو انتظرناه، و 

 :درويشأقض مضجعو، يقوؿ حو، الذي طالما أرىؽ بو العدو و الوحيدة، ونعني بذلؾ سلا

ُىنالِؾَُمَوْتَىُيُضيئوفَُلَيْؿَُالفَرشاتِ،ُمَوْتى

لِكَيُيَشْرَُ ُمَعَكُـ،ُىَادِئيفيجيْئوفَُفَجْراًُ ْـ ُبُواُشَايَيُ

ُفَاتْرُكواُياضُيوؼَُالمَكاف ْـ ُبَنَادِقُكُ ْـ ُكماُتَرَكَتْيٌ

ُمَقَاعِدَُخَالِيةًُلِمْمُضيفيفَُ...ُكَيُيَقْرَؤوا

ُمَعَ...الْمَيَّتيف ُشُروطَُالسَّلاِـ ْـ عَميكُ
1ُ

فإذا كاف المفاوضوف، قد تركوا أسمحتيـ مف أجؿ السلاـ، فإف ىذا السلاـ سوؼ يكوف عمى 

ؿ الحرية ػػػػػموا مف أجػػػػاء الذيف ناضاب الشيدػػػػػ، أو عمى حسالأرض/الحمـحساب 

 ليذا يؤمف الشاعر بأنو يرفض مثؿ ىذا السلاـ، ويتعجب ممف يميثوف خمفو.قلاؿ، و ػػػػوالاست

ُالحُبُِغَيْرَُالبِدَايَةِ،ُطَارَُالحَماُْـُلاُأُريدُُمِفَُ

ُـُوُطَار ُفَوْؽَُسَقْؼُِالَّمَاءُِالَأخِيرَةِ،ُطَارَُالحَما

ُسَوْؼَُيَبْقَىُكَثِرُُمِفَُالخَمْرِ،ُمفُبَعْدِنا،ُفيُالجِرار

ُالسَّلَاُُـوُ 2ُقَميؿٌُمِفُْالأرْضُِيَكْفيُلِكَيُْنَمْتَقِي،ُوَيَحُؿَّ

                                                 
 .12محمود دروٌش، أحد عشر كوكبا، مصدر سبق ذكره، ص  1
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طور ػػػػػػػػبسبب الت "ىـ"و اؿ  "الأنا"وىذا كمو كاف نتيجة لمتغيير في المواقع بيف 

الزمني، مما يضعنا مرة أخرى في قمب المفارقة التي تناقض الواقع، لتعيدنا إلى مرحمة 

سيطرت الحضارة العربية الإسلامية عمى العالـ، حيث أف عالـ النص يشير إلى أمور 

قر في الأذىاف عبر التاريخ، أو بمعنى آخر فإف المفارقة في ىذه وحقائؽ مخالفة لما است

ُلدىُالأبيات ىي  ُالمختزنة ُالمعرفة ُعف ُالنص ُعالـ ُيقررىا ُالتي ُالمعرفة "اختلافات

1ُُالشخصُمفُقبؿُعفُىذاُالعالـ"

 في ىذا الشأف: درويشيقوؿ 

قْرُُغَمًا،ُىُنَاُانْتَحَرَُالغُرَبَاء ُىُنَاُانْتَحَرَُالصَّ

 2عَمَيْنَا،ُوُلَـُيَبْؽَُشيءُُُلَنَاُفِيُالزمافُِالجديد

أف ىذا الزماف، ليس زماننا، بؿ ىو زمف القمر  محمود درويش ومف ىنا يؤكد

 الصناعي، والمعادف، والطائرات، والتكنولوجيا، ونحف لـ نتييأ ليا بعد.

 ويقوؿ:

أيُياُالماءُ؛ُقَدُْوَصَؿَُالفاتِحوف ُكُفُْلجِيتارتيُوَتَراًُ

ُوَمضَىُالفاتِحوفَُالقُدامى.ُمِفَُالَصَعْبُِأَفُْأَتَذَكَّرَُوَجْيي

 3فيُالمَرَايا.ُفَكُفُْأنْتَُذاكرتيُكَيُْأَرىُماُفَقَدْت...

                                                 
 .682، ص6051، 6روبرت دٌبوغراند، و ) آخرون (، مدخل إلى علم اللغة النص، مركز نابلس للكمبٌوتر، ط  1
 .11محمود دروٌش، أحد عشر كوكبا، مصدر سبق ذكره، ص  2
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 ثـ يقوؿ:

أَيُّياُالماءُ،ُقَدُْوصَؿَُالفَاتِحوف ُكُفُْلِجيتارتيُوَتَراًُ

ُأَيّامَُ ُـ تُرَم  ُياومَضَىُالفَاتِحوفُالقُدامىُجَنوباُشُعوباًُ

ؿِ:ُأَعْرؼُُمَفُْكُنْتُُأَمْسِ،ُفَمَاذاُأَكُوفُْ ُالتَّحَوُّ ُفيُرُكاِـ

ُفيُغَدٍُتَحْتَُرَاياتُِكولومبسُالَأطْمَسِيَّةِ؟ُكُفُْوَتَراًُ

أَيَّياُالماءُ،ُلاُمِصْرَُفيُمِصْرَ،ُلا ُكُفُْلجِيتارتيُوَتَراًُ

ُتَنْأى.ُولاُصَقْرَُفيُ ُـ ُفاسَُفيُفاسَ،ُوَُالشّا

ُالَأىْؿِ،ُلاُنَيْرَُشَرْؽَُالنَّخيؿُِالمُحاصَرُْرايَةُِ

 ثـ يقوؿ:

أيُّياُالماءٌ،ُفَقَدُْذَىَبَُالفَاتِحوف  كُفُْلجيتارَتيُوَتَراًُ

1ُوَأَتىُالفاتحوف..............

يلاحظ ما في الأبيات السابقة مف تغير في نمط كؿ جممة عف الجممة الأخرى عف 

ُالماءٌ"الناحية التركيبية، التي تبدأ بقولو  ُأيُّيا ُوَتَراً ُلجيتارَتي ُكُفْ ُوصؿُ، أو "كف "قد

. فيذا التغير في نمط الجممة عمى المستوى التركيبي، ينبعو تغير في الدلالة، يبيف الفاتحوف"

لزماف عمى الحضارات الإنسانية عمى مر التاريخ، وكيفية انييارىا، ونيوض أثر وقع ا

يبدؿ، فيخفض أناسا في كؿ دورة يغير و حضارات جديدة مكانيا، ليدور الزمف مرة أخرى، و 

                                                 
 .66محمود دروٌش، أحد عشر كوكبا، مصدر سبق ذكره، ص  1
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ويرفع آخريف، وقد جاء ىذا كمو مرتبطا باستخداـ الكممات كإشارات ورموز تحمؿ ضلالا 

ُالفاتحوفإيحائية، ففي قولو   "ومضىُالفاتحوف"في قولو لالة عمى الاستعمار، و د ""وصؿ

دلالة عمى الحضارة العربية الإسلامية، ولكف الزماف دار دورتو بيا، فتغير تبعا لذلؾ نمط 

الجممة، وكيفية التعبير عف الأحداث، التي يمكف إدراكيا أيضا عف طريؽ الحدس الفني، أو 

لشاعر؛ لذلؾ تغيرت رؤية الشاعر الآف فقاؿ: التعبير العاطفي الوجداني، الذي يسيطر عمى ا

ُالفاتحوف" ُوصؿ ويعني بذلؾ الفاتحيف الجدد، حيث قضى الأمر وانطوت صفحات  "قد

ولـ يعد ليـ شأف يذكر، لكف إلى  "مضوا"المجد التي كاف يتصؼ بيا الفاتحوف القدامى لأنيـ 

إلى قمب الأحداث والمشاركة ، وىذا يعني أف أمؿ العودة "ترميـُأياميـ"أيف؟، لقد مضوا إلى 

اعر في المستقبؿ، بؿ ربما يراىف عميو ػػػػػػػػػراود لشػػػػػػفييا، لتأخذ مكانتيا مف جديد، مازاؿ ي

البحث مف جديد، إمكانية وبذلؾ تبقى إمكانية العودة و  أيضا، لأف الزماف دائـ التغير والتبدؿ،

تعد مصر ىي مصر، ولا فاس ىي فاس واردة، بعد أف فقدت الأماكف وجوىيا الحقيقية، فمـ 

 .............إلخ.

ومما يؤكد لنا عدـ استسلاـ الشاعر لموضع الراىف، واستشرافو المستقبؿ، أنو بالرغـ مف ىذه 

"قمبُالظروؼ القاىرة، إلا أنو يرفض التوقيع عمى معاىدة الصمح، ويحمـ بولادة جديدة مف 

 وبعث جديد مف بطف الأرض. الأـ"

"أرضُشدة تمسكيا بالأرض، لأنيا ا، و طموحيالشاعر عف روح الجماعة و  وبيذا يعبر

 .أميـ"
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 محمودُدرويش:يقوؿ 

 ىُناُكافَُشَعْبي.ُىناُمَتَُشَعْبي.ُىناُشَجَرُُالكستَناء

وُماء،يُخَب ئُ ُأرواحَُشَعْبي.ُسَيَرْجِعٌُشَعْبيُىَواءًُوُضوءاًُ

ُأوَق عَُباسْميخُذواُأرْضَُأُم يَُبالسَّيْؼِ،ُلَكِنَّنيُلَفُْ

1ُعمىُبَيْعُِشِبرٍُمِفَُالشَّوْؾُِحَوْؿَُحُقوؿُِالذٌّرة

التي تمنح الخطاب مرجعية خارجية، كما تحمؿ  "ىنا"تبدأ الأبيات بقوؿ الشاعر 

، ومف ىنا نذرؾ أف الشاعر يريد "ىناؾ"ىو ؿ في استدعاء الطرؼ الآخر و ثنائية تقابمية، تتمث

لكف ىذا المكاف لـ يعد لو حضور في الوقت الراىف، لأف  أف يحيؿ ىذا المكاف بالتحديد،

مع ذلؾ فإف صيغة (، و الفاعميف التالييف لاسـ المكاف جاء بصيغة الماضي )كاف ػ مات

الماضي جاءت أيضا لتؤكد وجود الشاعر وشعبو في ىذا المكاف منذ أزماف، وتؤكد في 

جود الشعب في ىذا المكاف الوقت نفسو أحقيتو في امتلاؾ ىذا المكاف، وبذلؾ يصبح و 

 وجودا بالقوة، بالفعؿ عمى مستوى الحاضر.

لكف سرعاف ما يتحوؿ الزمف عمى مستوى الصياغة النحوية لتصبح في عمؽ الزمف 

ف كاف يمنح المكاف و الحاضر مف خلاؿ الفعؿ )يخبئ ما في حسب صيغتو (، فيو وا 

بالغياب، أو ىو في حالة الصرفية حضورا، إلا أنو حسب صورتو الدلالية مازاؿ يوحي 

الغياب، مما يعني أف البعث والتجدد لا يزاؿ احتماليف وارديف. ثـ ر و برزخية بيف الحضو 

                                                 
 .16المصدر السابق، ص  1
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الشعب مرة أخرى، باعتباره رمزا  "سيرجع"سرعاف ما تنكسر لعبة الاحتمالات، لأف المكاف 

و إلى ػػػػعؿ مف آنيتػػػػػالفرج ػػػػػػالإزىار فحرؼ السيف يخو  بػػػػػػاة والخصػػػػػػوز الحيػػػػػػمف رم

أنو واقع لا محالة؛ وليذا كمو فإف الشاعر يرفض يعمؿ عمى توكيد حدوثو، و المستقبؿ، و 

 التوقيع عمى معاىدة الصمح.

ائر المتكمـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات مف تقابؿ بيف الضمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظ ما في الأبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوأخيرا يلاح

شعبي، أمي، باسمي، مما يضفي موسيقية عذبة تتكرر مف حيف لآخر، تنسؽ العالـ الداخمي 

لمنص، كما نسؽ الشاعر الأزماف الثلاثة بصورة متتابعة، انتقؿ فييا مف الماضي إلى 

الأنساؽ المغوية  ة تنصير فيياػػػػػػػػػالحاضر والمستقبؿ، مما جعؿ الخطاب الشعري بوتق

د، وتتكامؿ مف خلاليا الرؤيا الشعرية في التعبير عف ػػػػوية والموسيقية في نسيج واحػػػػػػػوالنح

 العالـ.

اد الشاعر في الصياغة الشعرية عمى توظيفا جديدا ػػػػػػػػػػػػػيتضح مف كؿ ما سبؽ، اعتم

يحاءات متعددة، مستمد مف السياؽ  العاـ لمقصائد. كما اعتمد موحيا، يخرج بو إلى ظلاؿ وا 

الشاعر عمى تفجير إمكانية المغة عمى المستوى الصوتي، والتركيبي، والتصويري، مما أدى 

إلى انفتاح النص وفضائو الدلالي، أماـ معارؼ إنسانية متعددة، سواء كانت معارؼ قديمة 

عف طريؽ  أـ حديثة، إلا أنيا تعكس في داخميا صفات ممحمية ومأساوية في الوقت نفسو،

 تصوير المتناقضات التي تمتزج فييا البطولة والانيزاـ، أو القوة والضعؼ.
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فساح وشموؿ في الرؤية الشعرية، نذرؾ عف طريقيا الواقع المعيشي إ وويتبع ىذا كم

إدراكا فنيا، يرتبط بكيانيا الحضاري المعاصر، ويرتبط برؤية الشاعر اتجاه الأحداث 

يؤدي إلى تصالح الشاعر مع نفسو كإنساف، فيتخمى عف ارتباط المعاصرة، ورأيو فييا مما 

 اسمو بمنظمة التحري، ويضحي تبعا لذلؾ بالسياسة مف أجؿ الشعر والفف.

ذا كاف الشاعر قد عبر   قصائد الديواف عف رؤية فكرية، وعف موقؼ محدد اتجاه  في وا 

مراحؿ حياتو، فإنو  عممية السلاـ الحالية، التي كاف ىو نفسو جزء منيا في مرحمة مف

استطاع أف يحوؿ الفكر إلى فف والسياسة إلى شعر، والقضايا العقمية الجافة إلى إبداع 

"شريطةُأفُيستطيعُالشاعرُحقيقي، وىذا يعني أف الفكر لا يتناقض مع التعبير الشعري 

ُبرىانيناُ ُتقريرا ُتقررىا ُلا ُو ُالفكرة ُتكشؼُعف ُموحية ُصورة ُإلى ُالواعية ُالفكرة تحويؿ

جامداً...ُكماُأفُكؿُعمؿُفنيُبحاجةُإلىُقدرُمفُالوعيُ...ُوُإلاُكافُالففُإفرازاًُتمقائياُ

ُإبداع." ُلا ُو ُفيو ُجيد خداـ ػػػػػػػػػػػػاعر عبر التنوع في استػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاع الشػػػػػػػد استطػػػػػػػػػػػوق 1لا

يحوؿ رؤيتو الفكرية إلى فف  أف الضمائر، والمفارقة، والرمز، والتناص، وغيرىا مف الوسائؿ،

 .خالص
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ُالصورةُالفنيةُ/2

عمى صفحات النقد العربي الحديث أساؿ موضوع الصورة الفنية الكثير مف الحبر 

المعاصر، إذ انشغؿ البلاغيوف العرب المحدثوف والمعاصروف، بمفيوميا، وعناصر و 

 تشكيميا.

في ىذا الإطار أف الصورة ىي أداة مميزة لمتعبير عف المعاني، إذ  جابرُعصفورةيرى     

ُعفُمقتضىُيقوؿ: " ُتشكيميا ُكيفية ُأو ُاستخداميا ُطريقة ُتنفصؿ ُلا ُتعبيرية ىيُوسيمة

الحاؿُالخارجيُالذيُيحكـُالشاعرُوُيوجيوُمسارُقصيدتوُإماُجانبُالنفعُالمباشر،ُأوُ

1ُُجانبُالمتعةُالشكمية."

يوجو عمؿ الشاعر أو ، وسيمة تخدـ المعنى الذي بحكـ و منظورفالصورة مف ىذا ال

"لفُتغيرُمفُطبيعةُالمعنىُفيُذاتوُالتميز إلى أنيا بع الخصوصية و ىي ميما اكتسبت طا

2ُإنياُلاُتغيرُإلىُمفُطريقةُعرضوُوُكيفيةُتقديمو"

 فالصورة خادمة لممعنى، غايتيا إيصالو إلى المتمقي بأية طريقة، وممف اىتـ أيضا

ُ، حيث نجده يمقي بآرائو في الصورة، فيعرفيا قائلا:مصطفىُناصؼبجماؿ التصوير 

ُتطمؽُ  ُو ُالحسي ُبالتعبير ُصمة ُلو ُما ُكؿ ُعمى ُلمدلالة ُعادة ُالأدبُتطمؽ ُفي "الصورة

3ُلمكممات."ُالاستعاريأحياناُمرادفةُللاستعماؿُ

                                                 
 .191، ص6011جابر عصفورة، الصورة الفنٌة فً التراث النقدي و البلاغً، القاهرة، دار الثقافة للطباعة و النشر،   1
 .106المرجع نفسه، ص  2
 .611ص، ، 6006، دار الأندلس لطباعة والنشر والتوزٌع،مصطفى ناصف،  الصورة الأدبٌة   3
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ُناصؼويبدو أف  قد عاد بنا إلى بدايات التفكير النقدي حيث أطمؽ  مصطفى

الاستعارة لمدلالة عمى بعض ما تدؿ عميو كممة )الصورة( الآف، ومدلوليا يتسع حيث شمؿ 

 1بعض الألفاظ مثؿ، التشبيو والكناية والمجاز.

ُناصؼوالواقع أف  قد حاوؿ تغير ىذا التعامؿ مع الصورة، حيث قرر  مصطفى

يدي ليا الذي كاف يحوؿ عمى العلاقات الحسية بعيدا عف الممكات تصحيح المفيوـ التقم

   2التخيمية الباطنية.

يمتقي معو في ىذا المذىب جابر عصفورة الذي يرفض أف تكوف الصورة الفنية شبيية 

ييا ليست تشكيلا اعتباطيا، لأف الشاعر يشكؿ فواعيا، و بالمنطقية، فيي ليست تشكيلا عقميا 

 3تشكيلا نفسيا خاصا، متجانسا مع حالتو الشعورية.الزماف المكاف و 

ويتضح مما سبؽ، أف الصورة عند كؿ الناقديف قد اتخذت اتجاىا مغاير لما عرفناه عند     

 القدماء.

ذا ما انتقمنا إلى  ُ، نجده يحدد الصورة بأنيا ماىرُفيميوا  حسيُأوُُلمنظر"تجسيـ

ُبالإ ُىناؾ ُو ُلو، ُأداة ُالمفظة ُيتخذ ُخيالي، ُأوُمشيد ُالظؿ ُالموفُو ُإلىُالتجسيـ، ضافة

4ُالإيحاءُوالإطارُوُكمياُعوامؿُلياُقيمتياُفيُتشكيؿُالصورةُوُتقويميا."

                                                 
 .18، ص6962، 6ً عند سٌد قطب، دار الفاروق عمان الأردن، جصلاح عبد الفتاح الخالدي، نظرٌة التصوٌر الفن  1
 .611مصطفى ناصف،  الصورة الأدبٌة، مرجع سبق ذكره، ص  2
 .621جابر عصفورة، الصورة الفنٌة فً التراث النقدي و البلاغً، مرجع سبق ذكره، ص  3
 .18مرجع سبق ذكره، ص  ٌنظر: صلاح عبد الفتاح الخالدي، نظرٌة التصوٌر الفنً عند سٌد قطب ،  4
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إف الصورة إذف ىي عبارة عف تجسيـ إما لأشياء حسية أو مشاىد خيالية تتخذ المغة 

 الأطر ليا وزنيا فيو  الظلاؿ والإيحاءاتى عوامؿ شتى مف الموف و أداة ليا، وترتكز عم

 تشكيؿ الصورة.

الإحساس موجودات و لات بيف الػػػػػػػػإف أىمية الصورة تكمف فيما تحققو مف إظيار الص

التعبير عف الأثر صلاتيا بحالة المبدع الشعورية، و بيا، أو بمعنى آخر علاقة الأشياء و 

القوؿ أف الوجداني الذي انطبع في ذاتو عنيا. وبعد ىذا العرض المبسط لمصورة الفنية يمكننا 

لا قيمة ليا إف ىي بقية ف خلاؿ ما تضيفو لممعنى مف عمؽ وجمالية، و أىميتيا تأتي م

 شكمية.

 و نتساءؿ ىنا

 ش؟أحدُعشرُكوكباُلمحمودُدرويكيؼ يمكننا تناوؿ الصورة الفنية في عناويف ديواف 

المنتشرة إف العنواف يشكؿ خطابا موحدا عمى الرغـ مف التفاعؿ الأحادي في القصائد 

في متنو، إذ أف العنواف بؤرة الدخوؿ إلى النص فيو يمثؿ تجارب تعد ركائز تصؼ جانب 

نما ىو  فكري ينتقؿ عبر بوابة، ىذا الأثر الفني الذي لا ينتج عف التجربة العممية فقط وا 

نتيجة ما في الفناف مف تبايف وفردية وذاتية، الأمر الذي يؤسس لعلاقة واضحة بيف موضوع 

اب ومرسمو وكؿ عنواف ىو نص يتآزر مع متنو الذي يشكؿ نص آخر لدعـ متف الخط

بطريقة المستوى الدلالي أو التداولي، و  ة الكبرى، أو ما يمكف أف نسميو خطابا عفػػػػػػالبني

الترابط أو التداعي الحر والبنائية الموضوعية في ىذا الخطاب الشعري ترتكز عمى مبدأ 
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ار فييا مف قبؿ المبدع والمتمقي، وموضوع الخطاب مف دوف المشاركة أي تبادؿ الأدو 

افتراضي أحادية ليذا الموضوع، بؿ إف تفرعات جزئية تكوّف موضوعا، فيو يحوي مجموعة 

سياقية، عبر أف نصؿ إلييا عبر علاقات لغوية و مف العلاقات المتلازمة التي تحتاج إلى 

حد عمى الرغـ مف اختلاؼ كؿ مو  برىنة مف قصائد محمود درويش المنتشرة التي تشكؿ

 تبايف أفكارىا المطروحة.صورىا، و 

ُكوكبا"وقد رأينا أف تناوؿ الصورة الفنية في ديواف        ُعشر مف حيث التركيب  "أحد

ما يتضمنو مف تكثيؼ في الصورة باستخداـ التقديـ، والتأخير، والإضافة، والنداء المغوي، و 

 واستعمالاتو، وبعض الصور الأخرى.

ُ"ُديوانومف خلاؿ  محمودُدرويشعبر شعر  عف شعر الحداثة  "ُأحدُعشرُكوكبا

في الوطف العربي، لفترة تزيد عف أربعيف سنة، ىي عمر ىذا الشعر الوليد عف وجداف 

الجماىير العربية، ووعييا الثوري، والسياسي، والاجتماعي، وما أصابيا مف مغريات، وما 

طرأ عمييا مف تناقضات، وقد تـ ذلؾ كمو مف خلاؿ استحداث وسائؿ تعبيرية، أو تجديد 

قديمة، مسيا الشعر العربي عمى مر عصوره المختمفة مسا خفيفا رفيقا، دوف محاولة وسائؿ 

يحاءاتيا الفنية كالصورة الشعرية والمحسنات  الغوص في أعماقيا، لإبداع دلالتيا الجمالية، وا 

 المفظية والمعنوية، والتناص الشعري.

فييا الكممة أكثر مما فقد بقيت ىذه الوسائؿ التعبيرية وغيرىا في أفضؿ حالتيا، تعني 

تشير أو تحيؿ إلى دلالات أخرى، وقد أصبحت ىذه الوسائؿ فيما بعد عمى أيدي شعراء 
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الحداثة متعددة الأبعاد، ينحرؼ بيا الشاعر عف معناىا المطابؽ أو القاموسي، لتخمؽ عمى 

 يديو خمقا جديدا، مشحونا بأبعاد رمزية إيحائية.

أبقت عمى و  1المغة الست التي قاؿ بيا جاكبسوف فقد حطمت قصيدة الحداثة وظائؼ   

وظيفة واحدة منيا، ىي الوظيفة الشعرية، التي ترتكز عمى الرسالة نفسيا، دوف بقية الوظائؼ 

لا تحتفظ بالعلاقة  –وفي أحيانا كثيرة  -الأخرى، مما جعؿ المغة الشعرية تبعا لذلؾ 

نطاؽ المألوؼ والنمطي، لإبداع تراكيب التركيبية المسبقة أو المعرفة سمفا، لكنيا تجاوزت 

جديدة، تعيد تشكيؿ العالـ وفؽ رؤيا معاصرة، تتناسب مع ما يدور فييا مف مفارقات 

ومتناقضات بشرية، تصؿ إلى حد يصعب تصوره أحيانا، فتشكؿ تبعا لذلؾ مأساة الإنساف 

 في ىذا العصر.

المأساوي لدى الإنساف س ػػػػػػػػػػػػػليذا كاف لا بد مف إيجاد أدب يعبر عف ىذا الح  

يتمرد عمى القيـ والتقاليد السائدة، ولكي يصؿ الشاعر إلى ذلؾ، كاف عميو أف المعاصر، و 

يدرؾ ضرورة البحث عف الوسائؿ التي تستطيع بمضائيا، أي يقرف بيف أزمة الإنساف وأزمة 

 2الأسموب.

ف، وبصورة ممحة اب الشعري العربي تستتبع الآنتيجة ليذا كمو، فإف حداثة الخط

ُالأسئمة" النقد العربي في أحسف حالاتو ، التي يجب أف تمتقي عميو، فإذا كاف "حداثة

 روؼ الشاعر وعصرهػػػػػػػػػػػػنعكاسيا عمى ظظروفو، يرى إلى القصيدة مف خلاؿ مدى او 

                                                 
 .65، ص6055، 6ٌنظر: رومان جاكبسون، قضاٌا الشعرٌة، ترجمة محمد الولً، دار ٌو بقال، المغرب، ط  1
 .690، ص611، 6ٌنظر: جبر إبراهٌم جبرا، ٌنابٌع الرؤٌا، المؤسسة العربٌة لدراسات و النشر، بٌروت، ط  2
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شروعيتيا، إلا أنيا تبقى ، أو ىي رؤية رغـ م"المرجعُالخارجي"نفسيتو، أو ما يسمى ب و 

لا تستطيع النيوض وحدىا لأف النص بعدىا يبقى غامضا، لا يبوح بكنوزه لأنو سطحية و 

 دروبو الوعرة.ى غواص يعرؼ مجاىمو، ومسالكو، و يحتاج إل

لذلؾ فإنو قد آف الأواف لمعودة إلى البنية الفنية لمنص، كي نبدع مف خلاليا أسئمة 

، مع الإفادة مما يطرحو النقد جديدة مستمدة مف أحشائو، تعمؿ عمى إضاءتو مف الداخؿ

 القديـ مف أسئمة.

إف المناىج النقدية الحديثة، التي ترتكز عمى شعرية الخطاب الأدبي، لمكشؼ عمى 

آليتو الفنية، وفؾ شفراتو الكامنة تحت مستويات الصياغة، ىي أجدر المناىج النقدية عمى 

متكررة في صمب النص، لمعرفة طرح أسئمة جديدة، تبحث عف السمات التعبيرية، والأنساؽ ال

كيفية إنتاجيا لوظائفيا الدلالية غير المألوفة، وغير المتوقعة، مما يؤدي إلى انفتاح النص 

 الأدبي عمى أفاؽ واسعة رحبة، تفاجئ القارئ وتيزه، فيزداد تفاعلا مع النص، وتأثراً بو.

مف خلالو  يشمحمودُدروُعمى ىذا الأساس السابؽ ذكره، شكمت الصورة الفنية عند 

 .الإيقاعُالصوتيُبيفُالتماثؿُوُالتمايزمتمثمة في ظاىرة  "ُأحدُعشرُكوكباُ"ديونو 

ُالإيقاعُالصوتيُبيفُالتماثؿُوُالتمايزُأ/

تشكؿ موضوعات عمـ البديع كالجناس، والترديد، والتصدير صورة فنية بارزة في 

استطاع لنص الشعري، و ود درويش في نسيج اديواف أحد عشر كوكبا، وظفيا الشاعر محم
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دلالات متعددة، تؤثر في القارئ مف خلاؿ كيانا متكاملا، يزحزح بإيحاءات و أف يخمؽ منيا 

 منتظمة.مف حيف لآخر، و بدرجات متفاوتة و التوقيع عمى جرس الأصوات 

وىذا كمو يبيف قدرة الشاعر عمى إنشاء صرح موسيقي يقوـ عمى المفارقة بيف التماثؿ      

الصوتي، والتمايز الدلالي في الوقت نفسو، فالصوت باعتباره حدثا ينطقو المتكمـ بطريقة 

خاصة ... ينظر إلى خصائصو النسبية والسياقية، أي إلى درجة عمواً وانخفاضا، ومداه طولا 

نبره قوة وضعفا، وتردده في التركيب المغوي قمة وكثرة ... فإذا روعي ترتيب ىذه وقصراً، و 

نسؽ معيف، بحيث تتردد فيو الأسموب الكلامي، عمى   الخصائص الصوتية أو بعضيا عمى

 1.بالإيقاعمسافات زمنية متساوية أو متجاوبة، حصمنا عمى ىذا ما يسمى 

ُدرويشلقد تعامؿ  معاممة جمالية وفنية مف الدرجة  مع الجناس الناقص، محمود

الأولى، بحيث استطاع مف خلالو أف يمنح الكممتيف المتجانستيف شيادة ميلاد جديدة، أو 

 .بطاقة ىوية جديدة، تحدد شخصيتيا الفنية

ُُيُأَمَاميُوأناُأنا،ُوُلوُانْكَسَرْتُُ...ُرأَيْتُُأَيَّامُِ

ُذَىَبَاُعَمىُأشْجَاريَُالأولى،ُرَأَيْتُُربيعاُأٌم ي،ُياُأبيُ

ُوَرَأَيْتُُىَاوِيَةً،ُرَأَيْتُُالحَرْبَُبَعْدَُالحَرْبِ،ُتِمْؾَُقَبيمةُُ

ُدالَتْ،ُوُتِمْؾَُقَبيمةُُلِيولاكوُالمُعَاصِرِ:ُنَحْفُُلؾ

2ُُأبْعَثُُلإبفُخَمْدوفُاحْتِراميقٌوؿُ:ُلَسناُأُمَّةًُأَمَةً،ُوُأوَُُ
                                                 

1
 .122المعاصر، مرجع سبق ذكره، ص د محمد فتوح أحمد، الرمز والرمزٌة فً الشعر  

 .88محمود دروٌش، أحد عشر كوكبا، مصدر سبق ذكره، ص  2



 اٌفٕٟاٌفـً اٌضبٟٔ                                                             اطززار١غ١خ اٌزؼى١ً 

 

53 

 

ُ...ُوأَسْمَمَتْنيُوأناُأنا،ُوُ ُلوُانْكَسَرْتُُعمىُاليَوَاءُِالمَعْدِنِي 

ُالجديدُِإلىُإلوُِالإنْتِقاُِـ ميبي  1ُحربُُالصَّ

تكتنز الأبيات بصور فنية متعددة، تمنح الخطاب الأدبي أدبيتو، التي ترتكز عمى 

الذات الشاعرة أو  الرسالة نفسيا دوف بقية الوظائؼ الأخرى لمغة، فنلاحظ أولا سيطرت

ضمير الأنا عمى جسد النص، وتجعمو ثابتا مرتبطا بالمكاف لا يبغي عنو حولا، بالرغـ مف 

 في الوقت الراىف. "الأنا"الانكسار التي تحس بيا، أو تدركيا ىذه و  ظروؼ الانييار

ونلاحظ ثانيا كيفية توظيؼ الشاعر لأسماء استقرت في الوجداف العربي بدلالات 

عف طريؽ  تصبح معادلا موضوعيا يرتكز عميو، لإظيار دلالتيا التراثية المتجددة،معينة، ل

التذكر الجمعي للإنساف الفمسطيني خاصة، والعربي عامة، حيث وضعيا في بؤرة الشعور و 

ُالمعاصرُػػػ تمتزج فيو الآماؿ والآلاـ، لتعبر عف واقع معاصر ىي قبيمة ابفُ ػػػػىولاكو

، فيذه الأسماء السابقة تتراوح بيف التراث العربي القديـ والجديد في الجديدالصميبيُػػػػُخمدوفُ

بيف تجددىا مرة أخرى وتحميميا دلالات جديدة، نذرؾ عف تاريخي، و أوج مجده وعنفوانو ال

قبائؿ مف جعمنا شعوبا و طريقيا واقعنا المعاصر، ومما آلت إليو حالنا مف تفرقو وانقساـ، 

يأتي حاملا  "ىولاكو"بضعفيا وتفوؽ الآخريف عمييا، وىذا كمو جعؿ  التشتت والتمزؽ، تعترؼ

أف يتجدد ىو الآخر، فجاء حاملا صفة  "الصميبيف"، كما دعا "المعاصرة"صفات جديدة ىي 

، فيذا الضعؼ إذف قد أطمع الأعداء ليعودوا مرة أخرى في ىذا العصر، وىـ "الجديد"

بيذا فإف ؛ و نفسو تقييـ أنفسنا مف جديد يحمموف صفات جديدة، وتحتـ عمينا في الوقت
                                                 

 .82المصدر السابق، ص  1



 اٌفٕٟاٌفـً اٌضبٟٔ                                                             اطززار١غ١خ اٌزؼى١ً 

 

54 

 

ُلاُيمكفُالأسماء المتذكرة " ُالخيالات، تمتزجُوُتختمطُبالمخاوؼُوُالآماؿُوُالأمنياتُو

تذكرىاُكواقعُفقط،ُبؿُإفُالوقائعُالمتذكرةُىيُتعديؿُمستمر،ُيعادُتفسيرىا،ُوتعاشُمفُ

1ُ"جديدُفيُضوءُمقتضياتُالحاضر،ُومخاوؼُالماضي،ُوآماؿُالمستقبؿ

ُدرويشؿ الفني لدى ػػػػػػػح العمػػػػمف ىنا يصب       ُالخبراتُ"إ محمود ُلعالـ ُبناء عادة

، حيث ينفتح النص أماـ الأزماف المختمفة، لتصبح أزماف متعاصرة، يحؿ فييا 2الذات"وُ

الماضي بالحاضر والمستقبؿ، لبعث التجربة الشعرية والواقعية مف جديد، محممة بأريج 

 المستقبؿ.الماضي وطموح 

ونلاحظ أخيرا أف الأبيات تصؿ في نيايتيا إلى قمة الإثارة المفظية والموسيقية مف          

، حيث اختلاؼ تشكيؿ الكممتيف يمنحيا وجودا متميزا في "لسناُأمّةُأّمة"خلاؿ قوؿ الشاعر 

مع اختلاؼ الدلالة، أو ما يسمى ب  "التماثؿُالصوتي"صمب النص، لأنيما تقوماف عمى 

ومفاجئتوُمفُحيثُلاُ، فيكوف ليا عظيـ الأثر في كسر التوقع لدى القارئ، "التمايزُالدلالي"

يدري،ُلأفُالشاعرُ"قدُأعادُعميوُالمفظة،ُكأنوُيخدعؾُمفُالفائدةُوقدُأعطاىا،ُويوىمؾُ

"أياميُػُيتضافر مع ىذا كمو قوؿ الشاعر: و  3كأنوُلـُيزدؾُوُقدُأحسفُالزيادةُووفاىا"

 تفاجئ القارئ باختلاؼ الدلالة بيف الكممتيف. التي أمامي"

                                                 
 .65، ص6016هانزمٌرهوف، الزمن فً الأدب، ترجمة، د، أسعد رزوق، مؤسسة سجل العرب، مصر،   1
 .88المرجع نفسه، ص  2
 .8، ص6015عبد القاهر الجرجانً، أسرار البلاغة، علَّق حواشٌه السٌد محمد رشٌد رضا، دار المعرفة بٌروت،   3
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لكننا لو نظرنا إلى البنية التركيبية التي تنتظـ الجمؿ في الأبيات السابقة، فسوؼ        

فاعؿ موىا فعؿ ماض و يت "لو"بعدىا  "أنا"نلاحظ أف الجممة الأولى تبدأ بضمير الفصؿ 

 قي متعمقات الجممة.باو  "رأيت"فاعؿ ثـ يتموىا فعؿ و  "انكسرت"ضمير متصؿ 

ثـ تأتي الجممة الثانية بطريقة متوافقة ومختمفة في الوقت نفسو، فيي متوافقة في قولو       

، ومختمفة عف الأولى فيما يأتي بعدىا، مما يؤدي إلى كسر نمطية أناُأناُوُلوُانكسرت""وُ

ف التعبير، ويؤكد مف جديد أف الجممة في شعر الحداثة جمؿ متحركة تضيؼ  جديدا، وا 

ف نظرت إلى القصيدة بصورة كاممة، فسوؼ  اتفقت مع جممة أخرى في جزء مف أجزائيا، وا 

ترى مدى الاختلاؼ والمفاجئة التي تحدثيا في نفسؾ ىذه الجممة المتكررة والمتغيرة في الآف 

 نفسو.

صة خافي عمى الأبيات موسيقية أخاذة و وبيذا نرى أف التوقيع عمى جرس الكممات يض      

لجرجاني أف الجناس قد استدعاه المعنى استدعاء، وألح في طمبو إلحاحاً، فالشاعر كما يقوؿ ا

السجع،ُبؿُقادهُعنىُنحوُالتجنيسُوُػػػػػػػػ"ُلـُيقدُالم  السجعؼ الجناس و ػػػػػػف محاسف توظيػػػع

لدخؿُالمعنىُإلييماُ...ُحتىُإنوُلوُراـُتركيماُإلىُخلافيماُمماُلاُتجنيسُفيوُولاُسجعُ

ُالمتكمؼُلمتجنيسُ ُإليو ُينسب ُبما ُشبيو ُفي ُعميو ُالوحشة دخاؿ ُوا  ُالمعنى، ُعقوؽ مف

 1المستكره،ُوالسجعُالنافر"

                                                 
 .61المرجع السابق، ص  1
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ُدرويشليذا يكثر      مف استخداـ الجناس الناقص، لأنو يعمد مف خلالو إلى  محمود

براز القيـ الخلافية للأصوات، التي تتركب منيا الكممات المت غايرة التكثيؼ الموسيقي، وا 

 والمتمايزة دلاليا.

أما عف الترديد والتصدير، ىما تماثؿ الكممتيف صوتيا ودلاليا، مع اختلاؼ بسيط       

بينيما ىو أف الترديد يختص بالتماثؿ بيف كممتيف داخؿ السطر )البيت( الشعري أما التصدير 

"اتفاؽُفيو رد العجز عمى الصدر وىو أف يوافؽ آخر الفاصمة آخر كممة في السطر وىو 

مثالو قولو تعالى حد سواء، و  النثر عمىتي في الشعر و يأو  1صدورىاُلفظا"ُُأعجازُالكلاـُمع

ُتَخْشَاه" ُأَفْ ُالنَاَسُواللهُأَحَؽ ُػوالشاىد فيو ىو اتفاؽ صيغتي الفعؿ  2"وَتَخْشَى ُتخشى  ػ

الواردة في أوؿ و آخر الآية الكريمة فالتصدير يختص بالتماثؿ بيف كممتيف إحداىما داخؿ 

ليذيف النوعيف تكثيؼ موسيقي واضح، يعتمد في  لثانية في القافية، والبيت الشعري، وا

التوقيع الموسيقي يخرج مف خلاليما الخطاب و الأساس عمى تكرار الكممتيف لغرض التوكيد 

 الشعري عف صفة الرتابة والممؿ، ويمنحو حركية دائمة مستمرة .

ُيقوؿُدرويش:    

ُـُىذاُالزّماوَُ ُـُيٌسَم  ُفَُالجَديدَُمَفاتيحَُأَبْوابِنازَمَافُُقَدِيْ

ُفَادْخموا،ُأيُّياُالفاتِحوفَ،ُمنازِلنَاُوُاشْرَبواُخَمْرَنَا

ُمِفُْمُوَشَّحِناُالسَّيؿِ.ُفالمَّيؿُُنَحْفُُإذاُانْتَصَؼَُالمَّيْؿُ،ُلا

                                                 
، دمشق، 6ٌنظر: الوافً فً العروض و القوافً، الخطٌب التبرٌزي، تحقٌق، د، فخر الدٌن قباوة و عمر ٌحٌى، ط  1

 .111، ص6018
 .61الأحزاب، الآٌة،  سورة  2
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ُـُمِفُْنَواحيُالَأذَافُِالأخَيرْ...  1فَجْرَُيَحْمِمُوُُفَارِسُُقَادِ

/ُمفاتيحُ"، والزماف""زماف/تتوزع بنية الترديد عبر جسد النص متمثمة في قولو    

، وىي كممة تفعؿ فعميا في نفس المتمقي لما تحممو مف رموز الميؿ""الميؿ/، والفاتحوف"

 لما تسببو مف ىز القارئ ىزا رفيقا، لتموج نفسو مف خلاليا بموسيقية عذبة، و موحية أولا

وقت نفسو، وىي أخيرا تؤكد أف الزماف القديـ، أو زماف الذات القديـ ػ موحية في المحببة و 

نحف ننتظر الآف ميلاد زماف جديد ػ إف لـ يكف قد ولد بالفعؿ ػ ما تنسب إليو ػ قد انتيى، و و 

تسمِّـ فيو مفاتيح البلاد الجدد ػ ليزوي أصحاب الزماف القديـ، أو زماف الذات القديـ ػ وما 

نحف ننتظر الآف ميلاد زماف جديد ػ إف لـ يكف قد ولد بالفعؿ ػ تسمـ نتيى و تنسب إلييـ ػ قد ا

وحشتو ب الزماف القديـ في عتمة الميؿ و فيو مفاتيح البلاد إلى الفاتحيف الجدد ػ لينزوي أصحا

 ديدالذي يأتي حاملا معو الفجر الج "المخمص"ُأوُ"المنتقد"القاتمة، لأنو لـ يأت بعد أو آف 

 يملأ الأرض عدلا بعدما ممئت جورا.الذي اختؿ، و  ليعيد التوازف

 رى بصورة ممحة عمى صفحات الديوافىي الأخ أما عف بنية التصدير فقد وردت

 شمحمودُدروي :يقوؿ

ُفيُالمَساءُالأخيرُعمىُىذهُالَأرْضُِنَقْطَعٌُأيَّامَنا

ُعَفُْشُجَيْراتِنَا،ُوُنَعُدُُّالضُموعُالَّتيُسَوْؼَُنَحْمِمُياُمَعَنا

موعُالتَّيُسَوؼَُنَتْرُكُيا،ُىيُناُ...ُفيُالمسَاءُِالأخيرُْوُ 2ُالٌضُّ

                                                 
 .95محمود دروٌش، أحد عشر كوكبا، مصدر سبق ذكره، ص  1
 .91المصدر نفسه، ص  2
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التي تبدأ بيا  "فيُالمساءُالأخير"تتشكؿ بنية التصدير عبر كممتيف أو جممتيف ىما 

عمى أف ىذه الجممة تتكرر مف حيف  "فيُالمساءُالأخير".ىي أيضا صيدة وجممة القافية و الق

، مما يوحي أف الديف إذا كاف قد "الأذافُالأخير"لأخر، ولكنيا تتغير في سياؽ القصيدة إلى 

رحؿ برحيؿ المسمميف مف الأندلس وانكسارىـ، فإنو الآف في فمسطيف، وفي ظؿ معاىدة 

ىذا كمو، ربما يريد السلاـ، فقد أصبح عمى قاب قوسيف أو أدنى لمزواؿ، فالشاعر مف خلاؿ 

 أف يثير الحمّية الدينية، بعد أف لـ تستطيع أف يفعؿ شيئا عمى المستوى الدنيوي.

التوقيع عمى جرس الألفاظ وات، و ػػػػػي للأصػػػػػاع الداخمح مما سبؽ أف الإيقػػػػيتض     

دلالي موسيقيا، يمنح الخطاب الأدبي نبرة ىادئة وموحية ومكثفة، تعمؿ عمى كسر التوقع ال

ثارة.  لدى القارئ، مما يضفي عمى الشعر حركة وا 

 :ُالتناص_3ُ

يشكؿ التناص بعدا جمالي لمعنواف إذ يسبح في عدة مرجعيات ويشير إلى الفاعمية       

المتبادلة بيف النصوص ليؤكد عدـ انغلاؽ النص عمى نفسو وانفتاحو عمى غيره مف 

كما يرى النقاد المحدثوف تعتبر توسعا لمعنى التأثير والتأثر، لا  النصوص، وفكرة التناص

القصائد ما تضرب صمتيا بأبعاد  والسرقات فيناؾ مف الانتحاؿكما ذىب القدماء إلى قضية 

ُأدبيةُػُأسطورية(مرجعيات و  فيصعب عمى القارئ الدخوؿ إلى النص إلا  )دينيةُػُفكريةُػ

 إذا كاف متسمحا بقدر مف الثقافة. 

يعتبر التناص بابا كبيرا في الدراسات التي تناولت النصوص الأدبية قديما وحديثا رغـ 

اختلاؼ مسمياتو، وتأخر رصده بشكؿ يمنحو حقو في الدرس النقدي، وأثره في تطور الإبداع 
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ُالشػػػفطنُ"وقد  ُالعربػػػػػت ُمفُػػػػعرية ُبغيره ُالنص ُلعلاقة ُغيرىا ُفطف ُكما ُالقديمة، ية

ؿ ػػا فعػػػاطة كمػػػػدي أو الوسػػػػبالتالي ظيرت الموازنات كما فعؿ الآمو ، 1"ُالنصوص

يب ػػػػاتمي مع أبي الطػػػػمنيا كما فعؿ الحػػػػػا ضػػػػاد السرقات تتبعػػػػالجرجاني، وتتبع النق

نبي، وتتبعت سرقات البحتري وأبي تماـ وأبي نواس، أما عف التناص في العصر ػػػػالمت

بالوقتُعمىُُ"باختيف مف خلاؿ كتابو فمسفة المغة حيث عرؼ التناص  الحديث فقد كاف

حقيقةُالتفاعؿُالواقعُبيفُالنصوصُفيُاستعادتياُأوُمحاكاتياُلنصوصُػُأوُلأجزاءُػُمفُ

 2".ُنصوصُسابقةُعمييا

ف كانت  لا تخرج  أراءىـوقد تناوؿ النقاد الغربيوف موضوع التناص وتوسعوا فيو، وا 

 . باختيفاه عف الأصؿ الذي أرس

بتحديده لمتناص انطلاقا مف خمسة أصناؼ لمعلائؽ  جيرارجينتوقد أضاؼ الفرنسي 

 النصية المفارقة:

، أما شكمو الأقؿ صراحة فيو السرقة، ىذا الاستشيادالتداخؿ النصي، وشكمو الصريح  الأوؿ:

 التداخؿ النصي يعود لجوليا كريستيفا.

النص الموازي، أي العلاقة التي تكوف لمنص بالعنواف والعنواف الفرعي وتداخؿ  الثاني:

 العناويف، والمقدمة والتقديـ والتنبيو والتمييد.

 الوصؼ النصي، وىي العلاقة التي تربط بيف النص والنص الذي يتحدث عنو. الثالث:

                                                 
1
 .651، ص6996، 1ٌنس محمد، الشعر العربً الحدٌث، بنٌاته وإبدلاته، دار توبقال، ط  
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 )أ( السابؽ عميو.بيف النص )ب( والنص  الاشتقاؽالنصية الواسعة، وىو علاقة  الرابع:

النصية الجامعية، وىي العلاقة البكماء بالأجناس النصية التي يفصح عنيا  الخامس:

التنصيص النصي الموازي )مف شعر ودراسات وروايات...( وىذه الأصناؼ تندمج عبر 

 1القراءة في مصطمحات قديمة كالسرقة والمعارضة والتقميد الساخر وغيرىا

أف ىناؾ تداخلا شاب دراسة التناص عند النقاد العرب فقد اختمط  محمدُمفتاحويرى الدكتور 

مفيومو بعدة مفاىيـ أخرى مثؿ الأدب المقارف والمثاقفة ودراسة المصادر والسرقات، ويرى 

أف الباحثيف كثر قد تناولوه مثؿ كريستيفا، وأريفي، ولورانت، ورفاتير ....عمى أنو أي واحد 

مانعا، ويخمص إلى ما أسماه بمقومات التناص في مختمؼ  مف ىؤلاء لـ يضع تعريفا جامعا

 التعاريؼ فيو: فسيفساء مف النصوص أخرى أدمجت فيو بتقنيات مختمفة

وقد أضاؼ النقاد العرب المعاصروف كثيرا مف الإضافات حوؿ المصطمح، فقد عرفو 

ُ"اعتمادُنصُمفُالنصوصُعمىُغيرهُمفُالنصوصُالنثريةُأومحمود جابر عباس بأنو 

 2الشعريةُالقديمةُالمعاصرة."

فنية ميمة، ورافدا متميزا مف الروافد التي  أداةيعتبر إبداع التراث أو التناص الشعري   

اخؿ نسيجو دات متعددة ػػػػير ثقافػػػػػوـ عمى صػػنو يقتشكؿ الخطاب الأدبي المعاصر، لأ

تعمؿ عمى الجديدة، التي فيو الكممات ىالة مف الدلالات والإيحاءات المكثفة و  الفني، تكتسب

فكريا، ومعنى ىذا أف ستثاراتيا دلالي و رة البشرية، لإاكذتنبيو الوعي الجماعي، ونبش ال
                                                 

 .655مرجع سبق ذكره، ص ٌنس محمد، الشعر العربً الحدٌث، بنٌاته وإبدلاته،  1
، 6161، نادي جدة الأدبً، 16محمد مفتاح، استراتٌجٌة التناص فً الخطاب الشعري العربً، علامات فً النقد، ج  2

 .622ص



 اٌفٕٟاٌفـً اٌضبٟٔ                                                             اطززار١غ١خ اٌزؼى١ً 

 

61 

 

ُأخرىُالتناص يعمد إلى  ُمادة ُالنص، ُالتيُيستثيرىا ُحيفُتمسُالمادة "توسيعُالاستثارة

وكمما كاف القارئ مدركا ليذه الإشارات   1مستعمميُالنص"ُذاتُصمةُمختزنةُفيُأذىاف

لعؿ ىذا يتوقؼ عمى ثقافة و لعممية التأثير الفني المطموبة، التراثية، كاف ذلؾ أدعى و أثبت 

فرتيا المغوية ػػػػػػو عمى فؾ شػػػػالتراثية، وقدرتالقارئ، وعمى كيفية إدراكو ليذه الإشارات 

 كيفية تعبيره بالتراث.عمى أسموب الشاعر و ـ يتوقؼ أخير الدلالية، ثو 

الشعري يفتح أفاقا الثقافات المختمفة أماـ الشاعر والقارئ عمى  وبيذا نرى أف التناص

حد سواء، مما يجعؿ الشاعر يتجاوز ذاتو، ليمتحـ بذوات أخرى، سواء أكانت ىذه الذوات 

قديمة أـ حديثة، فتصبح القصيدة تبعا لذلؾ ممحمة فنية مف الطراز الأوؿ، تختمط فيو 

ث، وتتصارع فييا الشخصيات، وتظير المفارقة الأجناس والثقافات، وتتشابؾ فييا الأحدا

 ورة جمية، وبذلؾ يصبح الشاعر شاىدا عمى عصره، وعمى عصور أخرى كثيرة.ػػػػبص

التراث الفني توظيفا فنيا. وسوؼ يركز ىذا البحث في دراستو  محمودُدرويشلقد وظؼ    

 التناصُالدينيوىما: لو عمى جانبيف ميميف، يصباف في بؤرة المعاناة الفمسطينية الحاضرة، 

 ، الأندلس وما يتعمؽ بيا.التاريخي التناصمتمثلا بالقرآف الكريـ، و

ُالتناصُالدينيأُ/

"أحدُأما ما يتعمؽ بالتناص القرآني، فإف أوؿ ما يطالعنا منو ىو عنواف الديواف نفسو   

ُكوكبا" ، وىذا يعني أف الشاعر يضعنا وجيا لوجو، وقبؿ الولوج إلى عالمو الشعري عشر

                                                 
 .61روبرت دٌبوغراند وآخرون، مدخل إلى علم للغة النص، مرجع سبق ذكره،ص  1
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ينمي بو الوحدة العضوية الذي يستسقي منو بناءه الفني، و  الثري، أماـ الأسموب القرآني

لقصائد الديواف، التي تتضافر إلى حد بعيد مع عنوانو، كما سوؼ نرى فيما بعد. وبذلؾ 

لى عناويف القصائد الأخرى، دليلا، أو ىاديا مثيرا لمحالة يصبح ىذا العنواف، بالإضافة إ

 النفسية والشعورية التي تنتظـ القصائد، وتعبر عف واقعنا الفمسطيني المعاصر.

الحممية التي جاءت  يوظؼ الشاعر في عنواف الديواف، سورة يوسؼ، وخاصة الرؤيا

ُقَُ"إذُْىي قولو تعالى: عمى لسانو، و  ُأَُيَُُيوُِبُِلأَُُؼُُوسُُيُُُاؿَُا ُرَُنِإُُُِبتُِا اُكبَُوُْكَُُرَُشَُعَُُدَُحَُأَُُتُُيْأَُُي

ُرأَُمَُسُوالقَُمُْالشَُوَُ ُسَُلُُُِْـيُُيتٌُر 1ُ"ديفَُاجُِي اعر ينزع عنواف الديواف مف ىذه الآية ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفالش.

الكريمة، لكنو في الوقت نفسو يعيدنا إلى قصة سيدنا يوسؼ كاممة مع إخوتو وحتى مرحمة 

 يوظفيا لمتعبير عف الحاضر.النبوة، ليعبر بيا أو 

ب ػػميف، جانػػػػػانبيف ميػػػػػػتنطوي ىذه الرؤيا الحممية مف يوسؼ عميو السلاـ عمى ج  

سمبي، وآخر إيجابي. أما السمبي فيو محاولة الإخوة قتمو، وىذا يعني أف الذات تخطط 

قصائد الديواف نتحار، وىذا يتوافؽ مع بمعنى آخر فإف الذات تسعى إلى الالتدمير الذات، و 

خيانة  "نحف"حيث تحاوؿ  نحفالأنا/ُبيف التي قامت عمى ثنائية ضدية ػ كما اتضح سابقا ػ

 وغيرىا "أىميُيخونوفُأىمي"ذلؾ في قوؿ الشاعر نفسيا، و 

                                                 
 . 1سورة ٌوسف آٌة    1
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أما الجانب الإيجابي، فيو بشرى ليوسؼ عميو السلاـ بالنبوة، وتجاوز الواقع المرير   

رؤيتو إلى حد بعيد مع إيماف الشاعر، و  . وىذا يتطابؽ(البئر)الذي سيعيشو داخؿ الجب 

 المستقبمية مف أف الشعب الفمسطيني سوؼ يتجاوز ىذه المرحمة الراىنة.

فالشاعر كما اتضح سابقا، يستثير في نفوس القراء وعقوليـ، الموروث الدلالي الذي   

يعبر عف الواقع  استقر في وعييـ الديني، عف ىذه الآية، ليوظؼ توظيفا جماليا موحيا

المعيشي. وبذلؾ تبقى الرؤيا ىي المسيطرة عمى عالـ الديواف، ويتشكؿ الحاضر مف 

لاليا، وىذا كمو يوحي بالنبوءة لمشعب الفمسطيني، مثمما أوحت رؤيا يوسؼ ليعقوب ػػػػػخ

 عمييما السلاـ، بأنو سوؼ يكوف نبيا بعد أف يتجاوز المحنة.

الفاتحيف القدماء ػ أي العرب ػ سوؼ ينيضوف مف  ويتضح ىذا مف قوؿ الشاعر بأف  

جديد بعد أف يرموا أياميـ في ركاـ التحوؿ، بالرغـ مف أنيـ الآف يخونوف أنفسيـ. مف ىنا 

 تمتقي الرؤيتاف وتصباف في بؤرة واحدة، وىي استشراؼ المستقبؿ.

 ويستمر الشاعر في استثارة الوعي الديني مرة أخرى بقولو:     

ُأَجِدُْنامَتُْأري ْـ ُحاُتَحْتَُتَحْتَُنَخْمَتِياُالُْقَديمَةِ،ُلَ

ُسَريرىا:ُىَدَأَتُْقَوافِمٌيَـُفَنامي يَيُزٌّ ُأَحَداًُ

ُوَبَحَثْتُُلِاسْميُعفُأَبٍُلِاسْمي،ُفَشَقَّتْنيُعَصاًُ

ُرُؤْيايَُتَطْمٌعُُمِفُْمَنممي؟ ْـ ُسِحْرِيَّةُ،ُقَتْلايَُأَ

ُ ُأىْمي،ُولكفَّ ْـ ُالسَّماءَُبَعيدَةُُالَأنْبياءُُجَميعُيُ
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1ُعَفُْأَرْضِيا،ُوَأَناُبعيدٌُعَفُْكَلامي

ُبُِتتناص الأبيات السابقة مع سورة مريـ، في قولو تعالى:    ُفانتَبَذَتْ ُمَكَناًُ"فَحَمَمَتْوُ وِ

ُقَبْؿَُىَذَاُوَكُنْتُُنَسْياًُمنْسِيّاًُُالمَخَاضُُإِلَىُجِدْعُِالنَّخْمَةُِقَمَتُْيَمَيْتَنِي(22ُ)قَصِيّاَُفَأَجآىَاُ مِتٌّ

وىُزِيُإلَؾُِبِجِدْعُِالنَّخْمَةُِ(24)فَنَادَييَاُمِفُْتَحْتِيَآُأَلاَُّتَحْزَنِيُقَدُْجَعَؿَُرَبٌّؾُِتَحْتَؾُِسَرِيَّاُ(23)

ات ويلاحظ مف خلاؿ ىذا التناص القرآني أف الشاعر يوظؼ الآي 2"(25)تُسَاقِطُُرُطَبَاُجَنِيَا

عد لاستعراض مخزونو الديني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقرآنية توظيفا متعدد الأبعاد، وليس توظيفا أحادي الب

فقط، لأنو لا يكفي بنص الآية أو دلالتيا القريبة، بؿ يضيؼ إلييا دماء جديدة، يجعميا جزءا 

وفؽ رؤيا جديدة تعيد  أساسيا مف خطابو الشعري، أو نسقا يتكامؿ مع بقية الأنساؽ الأخرى،

 صياغة العالـ الخارجي و أشيائو مف جديد، بما يتناسب مع الواقع المعاش 

، لأنيا الآف ىي التي تكوف "أريحا"ويتضح ىذا كمو مف خلاؿ تسميط الضوء عمى   

ىمو المعاصر، باعتبارىا أحد الحموؿ السممية المطروحة عمى الشعب عر و رؤية الشا

الفمسطيني. لكف أريحا تناـ، وىذا عمى عكس السيدة العذراء التي سيرت وعانت وندمت. ثـ 

إف أريحا لـ تجد أحدا ييز "سريرىا"، أما العذراء فقد ناداىا جبريؿ عميو السلاـ مف تحتيا 

خمة" وىذا يعني أف أريحا لا تجد مف يخفؼ عنيا مصابيا قائلا ليا: وىزي إليؾ بجدع الن

في حالة مخاض حالي، ويظير بأنيا لا تحس  كالعذراءفنامت وسكنت، بالرغـ مف أنيا 

 بالألـ، أو الندـ، فاستسممت لنوـ عميؽ.

                                                 
 .89محمود دروٌش، أحد عشر كوكبا، مصدر سبق ذكره، ص  1
 .62ـ61سورة مرٌم الآٌة  2
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وأخيرا إذا كانت نتيجة مخاض العذراء ميلاد نبي جديد، فيؿ ىذا يعني أف أريحا ستمد نبيا    

ف الإجابة ستكوف بالنفي، لأف أريحا ما تزاؿ لا تعاني مف ألـ المخاض أػنعتقد خرى؟ و ىي الأ

 وتأنيب الضمير كما كانت العذراء.

مف ىذه التأويلات المحتممة، نلاحظ أف الشاعر لـ يتناص مع القرآف الكريـ بطريقة   

معبرا عف رؤيتو و  باػػػػػؼ منيا ما يراه مناسحذأو مباشرة، ولكنو يضفي إلييا ويسطحية، 

ُسمتُقدسيُعندماُعف طبيعة رؤيتو لمعالـ، وليذا فإف و الفنية،  ُباتخاذ ُتبدأ ُالشاعرة "أنا

 1".ُتتناصُمعُالكمماتُالقرآنية،ُفيتجمىُماُفيياُمفُشعر،ُوماُفيُالشعرُمفُروحُالقرآف

ُ:التناصُالتاريخيُبُ/ُ

فتنشأ الصراعات يمتد الزمف عبر التاريخ، وتتعاقب الأجياؿ عمى ىذه البسيطة،   

تنحصر ميما كانت دوافعيا، فمكؿ أمة تاريخ، ولكؿ شعب بقعة مكانية يحيا الإنسانية، و 

خارجيا، والشاعر فرد نسانية و النفس الإ داخؿعمييا كارىا أو راغبا، أما الصراعات فتنمو 

الصراعات، ثـ تنشأ في نفسو طاقة مكبوتة، يسعى إلى تفريغيا، فتمر مف جماعة يعيش تمؾ 

مؾ ػػػػػػػػػػػػػػػ، وتتداخؿ تورة بتمثيلاتياػػػػػور مختمفة، لتمتقي كؿ صػػػػػػأثناء ذلؾ في مخيمتو ص

ية ػػػػػػاد واقعية ونفسػػػػػػػػػػتنصير لتشكؿ مف جديد في قالبيا المغوي محممة بأبعالصور، و 

فيتحد الماضي بالحاضر والقريب بالبعيد، والواقعي بالمتخيؿ، فييمف التاريخ عمى وخيالية، 

 بعض تمؾ الصور، ومف ىنا ينشأ التناص التاريخي بمختمؼ تفاصيمو.

                                                 
 .68،ص6009، 6د.صلاح فضل، شفرات النص، دار الفكر، مصر، ط  1
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"التاريخيُتداخؿُالنصوصُتاريخيةُمنتقاةُمفُالنصُالأصميُمؤديةُغرضاُيعني بالتناص 

"استخداماُاختمفتُفيوُداـ الرموز التاريخية، ، لقد كثر استخ1فنياُأوُفكرياُأوُكيمييماُمعا"

ُويحوؿُ ُالرموز، ُتمؾ ُيبدؿ ُمما ُالضلاؿ؛ ُمف ُعمييا ُالشاعر ُيمقيو ُعما ُالأصمية دلالتيا

2ُُالقارئُبمدلولاتيا."ُيأخذالقصيدةُإلىُعالـُجديد،ُ

يتكوف النص التاريخي غالبا مف أحداث ترتبط بأزمنة وأمكنة محددة، لابد أف تقود مسيرتيا 

عناصر إنسانية، ومف ىنا تكتسب أىميتيا، وتجمب أي عنصر مف عناصرىا التاريخية 

المذكورة في أي نص شعري يعبر عف وجود النص التاريخي داخمو، ويستدعي مفيوـ 

 نستطيع تخيؿ الفكرة دوف أف نمـ بتمؾ العناصر في الذىف. التناص التاريخي، سيما أننا لا

 التاريخية أثر ممموس في شعر درويش، وقد تباينت أبعاد ذلؾ الأثر في شخوص لمثقافةكاف 

شعره، وقد  وأمكنة وأحداث مف تمؾ الجوانب بوصفو غير منفصؿ عف الآخر أثره الخاص في

اعر، تداخمت ػػػػػػػخي رؤية خاصة لمشػػػػػػمف النص التاري يد جزءػػػػػي يعذاني الػػػػػػػمثؿ البعد المك

ختلاؼ في ملامح ف ملامح متشابية عمى الرغـ مف الابالمعمـ المكاني المحدث؛ لما بينيا م

 .أخرى

العربي الحديث حقلا ثريا بالموضوعات والرؤى  لمشاعركانت الأندلس بالنسبة 

لات تثير الذاكرة، وتحرؾ الذات، وقد أفاد والرموز؛ كما تختزنو في وجداف العربي مف دلا

درويش مف خلاؿ ديوانو مف موضوع الأندلس إفادة كبيرة، حيث "أعاد استخداميا رموزا في 

                                                 
ٌنظر:  أحمد الزغبً، التناص التارٌخً والدٌنً، مقدمة نظرٌة مع دراسة تطبٌقٌة، للتناص فً رواٌة، رؤٌا الهاشم   1

 .611م، ص6088، 6، ع61الٌرموك، م غراٌبة، مجلة أبحاث
 606، ص6058ٌنظر:  نبٌه القاسم، الحركة الشعرٌة الفلسطٌنٌة فً بلادنا من خلال مجلة الجدٌد،   2
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حساس بالواقع كانت لانفعالات الشاعر إتثيره مف فالأندلس بكؿ ما  1أكثر مف قصيدة"

 وتصوراتو المنبثقة مف مكانية لا تنفصؿ عف ذاتو.

خ عدلا مرجعيا لرؤى الخطاب الشعري المعاصر يدفع ىذا الخطاب للاتكاء وأف عد التاري

ُالتخمصُمفُبروزُنزعتوُعمى كثير مف المعطيات المعرفية،  "وبذلؾُلاُيستطيعُالشاعر

 استطاع، فبإدامة النظر في صورة الأندلس الاجتماعية 2داخؿُقسماتُالخطاب"ُالاجتماعية

الواقع بصورة عف واقعو الاجتماعي المماثؿ في ذىنو رغبة في تجسيد ذلؾ  درويش أف يعبر

 .تتجدد فييا الإثارة

ثارة في ديواف الشاعر  الذي "أحدُعشرُكوكبا"ُلقد كاف تجمي الأندلس أكثر وضوحا وا 

وقد أثير حوؿ ذلؾ الديواف جدؿ  "أحدُعشرُعمىُآخرُالمشيدُالأندلسي"،تضمف قصيدة : 

 .ممسمميفآخر معقؿ ل "غرناطة"دلس، وبالتحديد بحضور يتعمؽ بمفيوـ الأن

 و بصورة واضحة وبارزة في الديوافأما عف التناص الشعري الخاص بالأندلس، في  

مما يعيد إلى الأذىاف مأساة الأندلس وعلاقتيا بمأساة فمسطيف. وبذلؾ تصبح الأندلس بما 

تحتوي عميو مف ماض مجيد وانكسار، معادلا موضوعيا ينسحب عمى الواقع. لكف ىذه 

المأساة توظيفا أحادي البعد، بؿ يفجر الطاقة الإبداعية لمغة ولمتراث عمى حد سواء، يفجرىما 

بعيد تركيبيما مف جديد وفؽ رؤيا فنية معاصرة، وصياغة جديدة لـ يعرفيا  إلى شظايا، ثـ

                                                 
، 68، مج1علً جعفر العلاق، بنٌة القناع، قرءة فً قصٌدة فً قراءة أحد عشر كوكبا، علامات ف النقذ، م : ٌنظر  1

 .11ص
الرحمان ٌونس، المؤثرات الأسطورٌة والتارٌخٌة فً الشعر السوري المعاصر، دار المعرفة، ٌنظر:  محمد عبد   2

 .616، ص6088، 151ع
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الإبداع، وىدا يوحي لنا بأف الشاعر قد يـ، أو الحديث، بمثؿ ىذا العمؽ و الشعر العربي القد

دراؾ الشاعر إعف  فكريا، يختمؼ إلى حد بعيدذا التراث، وأدركو إدراكا فنيا و استوعب ى

 العربي القديـ والحديث.

لاُيعيشُفالتراث في شعر محمود درويش بوجو خاص، وفي شعر الحداثة بوجو عاـ "    

فيوُشكلاُوقوالب،ُكماُكافُالحاؿُعندُشعراءُالمدرسةُالإبداعية،ُبؿُيعيشُفيوُكياناُبنائياُ

ُيتحددُالفرؽُالجوىريُبيفُ ُإليوُقصدا،ُولوُأبعادهُالفكريةُوالإنسانية.ُوفيُىذا مقصودا

 محمودُدرويش:وخير مثاؿ عمى ذلؾ قوؿ   1تراث،ُوأفُنعيشُ"ب"ُالتراث"أفُنعيشُ"في"ُال

ُأَتَطَمَّعُُحَوْليُلِئِلّاُيَرانيُىُنَاُأَحَدٌُكافَُيَعْرِفُني

ُلِتُعَبِرَُاُمْرأَتي ُالْكَلاِـ َـ ُكافَُيَعْرِؼُُأَنّيُصَقَمْتٌُرُخَا

وْءُِحافِيَةً،ُلاُأُطِؿُُعمىُالمَّيْؿُِكَيُْ ُبٌقَعَُالضَّ

كافَُيٌشْعِؿٌُأسرارَُغَرْناطَةٍُكُمَّيالاُ ُأرىُقَمَراًُ

ُكَيُْلاُأرى ُعمىُالظ ؿ  2ُجَسَدًُجَسَداً.ُلاُأُطِؿُّ

يَحْمِؿُُاُسْميُوَيَرْكٌضٌُخَمْفي:ُخُذُِاٌسْمَؾَُعَنّي 3ُأَحَداًُ

ُأوُقولو:ُ

ُتَكْتَمِؿُْ ْـ ُمَضىُوَانٌْقَضى،ُوَالُْقطيعَةُُلَ ُخُمْسُمائَةُِعاٍـ

ُتَنْقَطِعُْبَيْنَنا،ُوالُْحٌروبُْبَيْنَنَا،ُى ْـ ُيُنا،ُوالرَّسائِؿُُلَ
                                                 

 .60، د.ت، ص1د، عزالدٌن اسماعٌل، الشعر العربً المعاصر، دار الفكر العربً، مصر،ط  1
 .61محمود دروٌش، أحد عشر كوكبا، مصدر سبق ذكره، ص  2
 .61المصدر نفسه، ص  3
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ُبِأَقْمارىِا ُأَمُرٌّ ُتُغَي رُْحدائِؽَُغَرْناطي.ُذاتَُيَوٍْـ ْـ ُلَ

ُبِمَيْمونَةٍُرَغْبَتي...ُعانِقينيُلُأولَدَُثانِيَةًُ 1ُُُُُوَأَحُؾٌّ

يؽ مأساة يلاحظ مف الأبيات السابقة، أف الشاعر يسقط الماضي عمى الحاضر، لتعم  

الحنيف إلييا باعتبارىا بطريقة غير مباشرة جماؿ غرناطة و الضياع والفناء، ويعيد إلى أذىاننا 

الفردوس المفقود، ولكنيا مع ذلؾ ليست الفردوس الأوؿ والأخير الذي فقدناه أو سنفقده. ثـ 

حساسو بالخجؿ لضياعيا.  عمى يصور الشاعر القطيعة والخصاـ بيف الإخوة في الأندلس وا 

يتخاصموف ويقطعوف أرحاميـ، مما ينذر  اأف العرب الآف قد ورثوا ىده العادة السيئة، ومازالو 

 بأوخـ العواقب، فإذا كانت حروب الأندلسييف قد انتيت، فإف حروب العرب لـ تنتو بعد.

 "الأندلس"ويربط أيضا الباحثوف في ذلؾ الديواف بيف ظروؼ خروج المسمميف النيائي مف 

اقية السلاـ الفمسطينية الإسرائيمية، بينما ينفي درويش أف تكوف تمؾ رمزية تعبر عف وبيف اتف

ُالأسطة"مفاوضات السلاـ، وقد عبر الباحث  عف ذلؾ رابطا بيف الزمف ومضموف  "عادؿ

وقد أكد  ،2"حقاُإفُالمرءُلاُيستطيعُأفُييمؿُالزمفُالكتابيُلمقصيدةُكميا"القصيدة بقولو: 

وقؼ الشاعر مف مفاوضات السلاـ، إف المتتبع حقيقة لأعماؿ الشاعر أف القصيدة صمة بم

داخؿ وخارج الوطف لا بد أف يلاحظ أف مجمؿ أعمالو ارتبطت بأحداث كبرى سوء أكانت 

أـ تتصؿ  والإنسانيةتمؾ الأحداث تتصؿ بالتاريخ السياسي لمقضية الفمسطينية مرتبطة بالذات 

لإنسانية. ومف ىنا تكوف أعماؿ الشاعر بمجمميا قد بالذات منفصمة عف السياسة ومتصمة با
                                                 

 .68المصدر السابق، ص  1

عادل الأسطة، ظواهر سلبٌة فً مسٌرة محمود دروٌش الشعرٌة و أبحاث أخرى، دار الثقافة والفكر والأدب، القدس،        2  
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متخيؿ، وقد اتصمت بالمحظة الزمنية اتصالا يجعؿ  إطارعبرت عمى تجارب واقعية في 

بالواقع مف خلاؿ الشعر وحينما لا  إحساسوالمتمقي يفيـ الشعر مف خلاؿ الواقع، ويتعمؽ 

ؾ ػػػػث عف معنى الشعر في تمػػػػػػػأف نبح اعر فلا بدػػػػػػػربة جديدة تيز الشػػػػػػػتكوف ىناؾ تج

ي يتصؿ بمحظة ذنيِّ الو مف الآػػػػػػػػػػػخراج نصإالحؽ في اعر ػػػػػػػػػػمشالذات، وفي رأينا أف ل

خيالية، ولا يتجاوزىا إلى لحظة آتية، مف حقو أف يجعؿ النص الشعري مرنا قابلا لمتعايش 

الزمف، متجددا بتجدد الزمف والقارئ والمنطوؽ مع مستجدات الحياة، ولا تبعث بو تقمبات 

فيـ مف خلالو إذا كاف ػػػػػاسي إذ كاف مخالؼ لو، وقد يػػػػػػػػػػػالشعري قد لا يقارف بالمنطوؽ السي

موافقا لو؛ وذلؾ أف السياسة تفيـ مجردة مف العواطؼ والشعر لا يفيـ إلى بالعواطؼ 

لا تكوف إلا بكامؿ الوعي، والفرؽ بيف الشاعر  ، والسياسةنفعاليالاوالخضوع للاوعي والدفؽ 

والإنساف العادي غير السياسي في ىذه الحالة أف الشاعر يوثؽ عواطفو، والتعبير المباشر 

عف العاطفة يفقد النص قيمتو الجمالية ويدخؿ الشاعر في جدؿ حتمي، يبعد الشعر عف 

وضوح، لمقارئ الحؽ في أف معناه الحقيقي، وكما أف لمشاعر الحؽ في إبعاد النص عف ال

يفيـ النص وما يتماشى مع رؤيتو الخاصة، ومف ىنا تنشأ التأويلات المتعددة التي تسند إلى 

 والذاتية لمشاعر. الاجتماعيةالظروؼ 

ارجي أو انفعاؿ ػػػػػػرؾ روحو مثؿ حدث خػػػػتوعو حيف يحػػػػػى موضػػػيصؿ الفناف إل

تجاه ذلؾ شكلا خارجيا، حينئذ يتخيؿ الصورة التي  داخمي، فيحس بالرغبة في إعطاء شعوره
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. إف واقع  1"فتسقطُُكؿُفكرةُعمىُكمماتيا،ُوتتجسـُالأفكارُفيُالصور"يجيء عمييا.... 

الحياة بما فيو مف أحداث طارئة يثير في نفس الشاعر انفعالا اتجاىو؛ مما يدفعو إلى نزع 

صورة التي تحمؿ أبعادا تلامس صور الماضي؛ ليجسد بيا الحاضر، فكانت الأندلس ال

الحاضر، فيي ليست الأندلس ذاتيا بؿ توحي بتواجد الأمكنة؛ فمكؿ مكاف أحداثو 

وخصوصيتو الزمنية التي يتقاطع عبرىا الماضي مع الحاضر، وتمتقي أبعاد الحدثيف؛ ليعمؽ 

 فيمنا لمحاضر. 

ة الأكيدة، لذا لقد كاف لغرناطة إيقاع شديد في نفس درويش إذ مثمت مرحمة النياي

نصيرت عبر مخيمة الشاعر الصور اليأس، فقد ارتبطت بدقة شجية مصحوبة بالأسؼ و ا

جتماعية لتشكؿ بعد اجتماعي حاضرا معبرا عف موقؼ ذاتي اتجاه قضية اجتماعية، ولا الا

 يعني ذلؾ أف ىذا الموقؼ لا يتصؿ بروح فئة اجتماعية ليا موقفيا المشابو .    

، وىذا "غرنطتي"يضاؼ إلى ذلؾ أف الشاعر قد ألصؽ ضمير المتكمـ بغرناطة فقاؿ 

عانقو ليولد ػػػػػػيعني أنو مازاؿ يحمـ بيا، وأنيا مازالت تعيش في نفسو؛ ليذا يطمب منيا أف ت

مف جديد، ليعمؿ عمى تغيير العالـ وفؽ رؤيا جديدة، وىذا يعني أف الشاعر يضيؼ إلى 

 لو حيث يقوؿ درويش في قصيدتو: يفوتوظالتراث مف خلاؿ 

ُكَيْؼَُأكْتٌبٌُفَوؽَُالسَحابُِوصِيةَُأَىْمِي؟ُوأَىْمِي.

ُأىمييُالبيوت،ُوُفيـُفُِعاطُِمَُُكوفَُرُُتُْاُيَُمافُكمَُالزَُُكوفَُترُُيَُ
                                                 

، 1ٌنظر:  الطاهر أحمد مكً، الشعر العربً المعاصر، روائعه و مدخل لقراءته، دار العلوم والمعارف، القاهرة، ط  1

 . 61، ص6002
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ُياوقَُعواُفَُفَرُُْيَُُكيُْاُلُِدموىَُةُىَُيدواُقمعَُاُشَُممَُكُُ

ُيمِىُُْأَُُوفَُونُُخُُيُيَُمُِ.ُأىُْؿُِخُْوؿُالنَُنيفُإلىُأَُةُلمحَُيمَُخُِ

ُبُْىَُذَُُفُْ.ُلكفُغرناطةُمُِمحُِعفُالمُُِاعُِفَُالدُُِروبُِيُحُُفُِ

ُالمُطَرَزُِبالَّموزِ،ُمفُْفِضَةُِالدَمْعُِفِي ُمفُْحَريرُِالكَلَاِـ

ُوَتَرُِالعُدودِ.ُغَرْنَاطةٌُلمِصُعودُالكَبيرُِإلَىُذاتِيا...

ُوَلَيَاُأفُتكوفُكَمَاُتَبْغِيُأَفُْتَكوف:ُالحَنيفُإلى

ُشَيءٍُ ُمَضىُأوُسيمضي:ُيَحُؾُُجَناحَُسُنونوَّةٍُُأيَّ

ُنَيْدَُامْرأةٍُفيُالسَّرير،ُفَتَصرٌخُُ:ُغرناطَةُُجَسَدي

ُوَيَضعُُشَخْصُُغَزَالَتُوٌُفيُالبَرَرِي،ُفَيَصرُخُ:ُغرناطَةُُبَمَدي

ُوأَنَاُمفُْىٌنَاؾَ،ُفَفيُّلتبنيُالحَساسِفٌُمِفُْأَضمُعي

ُىُفروسيّةَُالصَاعِدِيفَُإلىُحَتْفِيـدَرَجاُلمِسَّماءُِالقَرِيبَة.ُغَنُّ

ُقَمَرًاُقَمَرًاُفيُزُقاؽُِالعَشيِقةِ.ُغَنَىُطُورَُالحديقة

ُأٌحِبٌؾُِأنْتُِالتيُقَطَعْتِني ْـ  حَجَرًاُحَجَرًا.ُكَ

ُوتَرًاُوتَرًاُفِيُالطَرِيؽُِإلىُلَيْمَياُالحَرِ،ُغَنّي

ُلَاصَاحَُلِرائحةُِالبُفُِبَعْدَؾِ،ُغَنّيُرَحِيميف

ُعمىُرُكْبَتَيْؾُِوعَفُعُشُروحيُعَفُْ ُىَديؿُاليَماِـ
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 1فيُحُروؼُِاسمِؾُِالسَّيْؿِ،ُغَرْنَاطَةُُلِمِغِنَاءُِفغَنّي

لاشؾ أف التداخؿ النصي يعمف عف اندماج الآني بالتاريخي، وعف تعدد الوعي في   

ليمارس الخطاب الشعري، وذلؾ باستحضار الغائب الذي يتضمف الوعي القديـ والجديد؛ 

فاعميتو الشعرية في النص الحاضر، وعبر تمؾ العلاقة بيف الآني والتاريخي يتوزع إيقاع 

غرناطة في السياؽ السابؽ توزيعيا عشوائيا، ففي السطر الخامس تظير غرناطة مذىبة، مما 

بدو في ػػػػػػػػػػيعمؽ الإحساس بالتفريط بيا خاصة إذا كاف ذلؾ مف قبؿ خيانة الأىؿ كما ي

طر الرابع، وىنا يبرز الواقع العربي القائـ عمى التفريط بكؿ شيء، أما التفريط ب الس

الصفعة الأخيرة التي  "الأندلس"فيو غياب الأمؿ الأخير، فإذا كانت غرناطة  "غرناطة"

امؿ مف التاريخ ػػػػػػػػػػػػػػػػتمقاىا المسمموف آنذاؾ بإعلاف الخروج منيا ومف تـ الخروج الش

ا غرناطة الشاعر ليست مكانا أخيرا، ولا تمثؿ خروجا ماديا، بؿ إف المكاف لـ الأندلسي، ف

يتغير، والعرب خارجوف مف خريطة الوطف العربي منذ زمف، والأمر بعد اتفاقية السلاـ لـ 

يتغير فيو شيء بالنسبة لمفمسطينييف سوء أف خروجيـ المعنوي أصبح موثوقا تاريخيا، فمـ 

عمى العودة بمفيوميا المادي والمعنوي، ولـ يعد ىناؾ مجاؿ  يعد ىناؾ مجالا للإصرار

لمتراجع عف قرار الخروج، لـ تعد ىناؾ أحلاـ تولدىا ظروؼ حماسية، فالفمسطيني الحالـ 

يقؼ مكبؿ الفكر والشعور سيما إذا كاف شاعرا وتقؼ كؿ أحلامو وأحاسيسو الشاسعة المعبرة 

أف يتقبؿ ىذا الواقع بيدوء أو  "درويش"تطيع عف سعة صور الوطف في مخيمتو، ىكذا لا يس

ترحاب، لأف سفره الشعري الساكف في ذاكرة التاريخ والجماىير كفيؿ بأف يتصدى لأي 
                                                 

 .1محمود دروٌش، أحد عشر كوكبا، مصدر سبق ذكره،ص  1
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تدؿ محاولة تدعوه لمرضوخ لذلؾ الواقع، أما السطر السابع فتتوقؼ فيو غرناطة الشاعر التي 

ربي الذي يفقد وجوده ػػػػػػػالعبمفيوـ الأوسع عمى المكاف بمفيوميا الضيؽ عمى فمسطيف و 

السادس إلى ذاتيا، وفي السطريف السابع و عميو، وتزداد سموا حينما تكوف لمصعود الكبير 

"مفُيستحضر الشاعر مممحا مف ملامح غرناطة، ليعرؼ إيقاعا حزينا حينما يجعؿ غرناطة 

لميو والطرب ذات فمـ يعد العود الذي كاف أبرز مقومات حياة ا فضةُالدمعُفيُوترُالعودة"

طر ػػػػػػػػػػػػػػػػػالمعالـ الحضارية يعزؼ ألحاف مسمية، بؿ يعزؼ دموعا ىي غرناطة، أما الس

العاشر، فيظير فيو الحموؿ الذي يعمؽ صمة الإنساف ب غرناطة بوصفيا معادلا مكانا 

غرناطة جسدي فاقترف  ،؛ حيث يقوؿ: فتصرخ"فمسطيف"لممكاف المحدث المفقود، لاسيما 

لاقا مف رؤية ػػػػػػػػػػػػػػػػػوعي انطلتوحد بالصراخ عند الشاعر يعمف لحظة انفجار مكبوت اللاا

 "غرناطة"واعية، ويستمر الصراخ في السطر الحادي عشر، ليتسع مدى الشعور بصياغة 

عندما ينبعث الصراخ مف غير جانب، وفي السطر التالي تتجمى أنا الشاعر التي تعبر في 

ويستمر الغناء حتى يقوؿ  "غرناطة"ما المفظ ىناؾ فيمثؿ الوطف البعيد المفقود ذاتيا فحسب، أ

لشاعر في السطر الأخير غرناطة لمغناء فغني وىؿ الغناء ىنا غير النواح المعبر عف حالة 

حرية الغناء...؟ مف خلاؿ ذلؾ يوجد الشاعر المشابية المكاني  "غرناطة"مؤذية؟ أو ليست 

و، فيجسد التجربة التي تتنامى فييا الإحساسات العميقة، ومف ىنا ؿ" فمسطيف" بكؿ ملامح

"أنياُتقوـُعمىُإبانةُالصلاتُالتيُتربطُتتحقؽ وظيفة الشعر التي يرى عبد الرحماف شكري 
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يممكوُالشاعرُمفُبعدُنظرُيميزُبيفُُأسرارُالوجود؛ُإذُيتـُالتأليؼُبيفُالحقائؽُبفضؿُما

1ُا،ُفالشعرُنتاجُالعواطؼُوالخياؿ."معانيُالحياةُبفضؿُعظـُإحساسوُبي

تمتد الرؤيا ب درويش عادة في المكاف و الزماف والإنساف والكائف، ثـ يقيـ علاقة 

 افيةجدلية بيف ىذه الأبعاد الثلاثة، والمكاف والزماف عنده يخرجاف مف حدوث الظرفية والجغر 

جتماعية وفمسفية، إف تمؾ العناصر التي تمتد فييا أنظار اويتحولاف إلى شبكة علاقات 

الشاعر لا يمكف أف نفصؿ أيا منيا عف الآخر، وعندما تنتقؿ مف حيز إلى آخر فلا بد أف 

تكوف المغة وسيطيا تمؾ المغة التي تجعؿ كؿ العناصر المتعمقة بزمف وبيئة ما تتشابؾ مع 

ظؿ تمؾ العلاقة يبدأ فيمنا لمنص، ففي واقع اجتماعي آخر، وتكاد لا تنفصؿ عنو وفي 

ُواحدُالمسمى  "أحدُعشرُكوكباُعمىُآخرُالمشيدُالأندلسي"الجزء الرابع مف قصيدة  "أنا

يبمغ التوتر ذروتو، ويخطو الشاعر إلى عتبة النياية المفجعة التي ينفؾ  مفُمموؾُالنياية"

 إذ يقوؿ: فييا التأزـ بتأزـ آخر

ُالنِيَاية...ُأفْتَقِرُُعَفُُْ...وأَنَاُواحدُُمَفُْمُموؾُِ

العَرَبيُالأخيرَةُُ ُفَرَسيُفيُالشاءُِالأخيرُأناُزَفْرَةٌُ

ُلاأطِؿٌُّعمىُالآسُفَوْؽَُسَطءحُِالبيوت،ُولا

ُأَتَطَمعُُحَولِيُلَيْلًاُيَرَانِيُىُنَاُأحدٌُكَافَُيَعْرِفني

ُالكلاـُلِتَعْبُرَُامْرَأتِي َـ ُكَافَُيَعْرؼُُأَنِيُسَقَمتُُرُخاَ

                                                 
1
ٌنظر:  عبد الرحمان شكري، دراسات فً الشعر العربً، مجموعة بحوث نشرت بالرسالة الثقافٌة والمقتطف والهلال   

 .615ـ  611وغٌرها،الدار المصرٌة، اللبنانٌة، ص
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وءُِحَافيةً،ُلَاُأُطؿُُعَمىُالمَّيْؿُِكَيُْ ُبُقَعَُالضَّ

ُلارىُقَمَرًاُكَافُيَشغُؿُُغرناطةُكُميا

ُجَسدًاُجسداً.ُلاُأُطِؿُُعَمىُالظِؿُكيُلاُأَرَى

ُأَحَدًاُيَحْمِؿُُاسْميُويَركُضٌُخَمْفِي:ُخُدُاسمؾَُعَني

ُوأَعْطِيُفِضَةَُالحَوْرِ.ُلاُأتَمَّفَتٌُخَمْفِيُليلاًُ

ُكَرٌُأنِيُمَرَرتُُعَمىُالأرضُِلَاُأَرْضَُفِيأَتَذَُ

ُىذهُِالأرْضُِمنذُُتكَسَرَُحَوْليُالزَّمافُُشظَاياُشَظايا

ُأَكُفُْعاشِقًاُكَيُأُصِدِؽَُأَفَُالمِيَاهَُمرَايَا ْـ ُلَ

ُمِثْمَمَاُقُمْتٌُللَأصْدِقاءُالقُدامَى،ُولَاُحُبَُيَشفَعُُلِي

ُيَبؽَُليُحاضرٌُُمُفُْقَبمتُُ"مُعَاىَدةَُالتِيو"ُلُْـ

ُكَيُْأَمُرَُغَدًاُقُربَُأَمْسي.ُسترفعُقَشتالةُُ

ُتَاجِياُفوؽَُمئدنةُُالله،ُأَسمَعُُخَشْخَشةًُلممَفاتيحُفي

ُبَمبُتَارِيخنَاُالذّىّبيّ،ُوداعًاُلتاريخناُىَؿُْأَنَا

العَرَبِيُالَأخيرَة  1مَفُْسَيُغْمِؽُُبَابَُالسَّماءُِالأخير؟ُأَنَاُزَفْرَةُُ

الحزف ألما ىادئا يجتاح الذات، فبعد كؿ جرح تبقى أصداء ذلؾ الألـ، وفي إف في 

امتة ػػػػػػػػؽ الإرادة الصػػػػػػقػػػػػػػػػالحزف صدى لألـ عميؽ. تتوقؼ فيو الرغبة مع الحزف، وتتح

لموجود، وتمؼ إرادة الفرد أماـ إرادة الكوف حيف تجرده مف الرغبة، وحينما يشتد وقع تمؾ 
                                                 

 .61 61محمود دروٌش، أحد عشر كوكبا، مصدر سبق ذكره،ص  1
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د طريقيا إلى المغة في ذىف الشاعر لتصاغ وقد جمعت بيف الخياؿ المشاعر وتج

لنص الحاضر بيف ة، وتتداخؿ حقائؽ الحاضر مع الماضي لتتراوح الأخيرة في اػػػػػػػػػػػػػػوالحقيق

مؾ العممية، ويعزؼ ػػػػػػالإدراؾ العقمي، ففي السياؽ السابؽ يستجيب درويش لتالذائقة الفنية و 

ىي التي تثير ذلؾ الإيقاع بكؿ ما يحيط بيا مف  "غرناطة"ياية الحزيف، ػػػػػػػػػػػػػػػإيقاع الن

ُالنياية"مقومات، فمند قراءة العنواف  ُمفُمموؾ ُواحد تطالعنا الصفحات المظممة مف  "أنا

آخر مموؾ غرناطة و معاىدة  "أبيُعبدُاللهُالصغير"تاريخ الأندلس، وتطؿ عمينا شخصية 

الأنا التي تعبر عف الواقع الأندلسي، عف تي وقعيا سرا مع مممكة قشتالة و لتسميـ غرناطة ا

رفا في معاىدة ػػػػػػػػػػػػػالممؾ الغرناطي تحمؿ في السياؽ الشعري دلالة الآخر الذي يمثؿ ط

السلاـ، ولعمى الصورة تزداد التصاقا بالقيادة الفمسطينية ويتكرر إيقاع العنواف المتراوح بيف 

تختفي موصفات زمة لممقاومة، و حزف في السطر الأوؿ، وتنتيي الفروسية اللاالضغينة وال

الفارس إذ ما قفز عف فرسو ففي السطر الثاني، ولعؿ الشاعر ىنا يستحضر حداثة خروج 

أبي عبد الله الصغير مف الحمراء ليمتقي بممؾ قشتالة وتوحي بالتيرب مف الواقع، ويتجسد 

سمة القناع  ذع إذ ما رفض ممؾ غرناطة الذي اتخالسابذلؾ بوضوح في السطريف السادس و 

"لاُيرىُقمراُكافُيشعؿُأسرارُغرناطةُعمى ليؿ ذلؾ المكاف كي  الاطلاعالعربي المحدث 

وقد يرمي الشاعر مف وراء ذلؾ إلى سرية المعاىدة التي خاضيا أبو عبد الله، فمـ تعد  كميا"

ستطيع أف يواجيو؛ لأف قمره يعرفو، و يكشؼ ىناؾ مقدرة عمى مواجية الواقع حتى الميؿ لا ي

اط ػػػػػػػػػػػػػأسراره، ىنا يتداخؿ الزمف الأندلسي بالآني، ليكشؼ عف تشابو المحظات الزمنية، وارتب

ا بالزفرة الأخيرة يمغي الوجود، ويعمف الخروج البطيء مف الذاكرة لتمؾ الشخصيات ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأن
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لغاء الشاعر الوجود لا يقتأولا ولمشعوب التي يرت صر عمى ػػػػػػػػػػػبط مصيرىا بيا ثانيا، وا 

"لـُ معاىدة التيوُ""ولاُحبُيشفعُليُمفُقبمتالحاضر، بؿ يجوب أفاؽ الماضي بقولو: 

 يبقىُليُحاضرُكيُأمرُغداُقربُأمسي"

ية يمحو القبوؿ ػػػػػػطينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضية الفمسػػػػػػػػػالي الطويؿ مف عمر القضالن فالتاريخ

بالمعاىدة؛ فينسمخ التاريخ الأندلسي عمى التاريخ الفمسطيني، وتختمط الأحداث والأزمنة 

وصولا إلى المرحمة الموسومة بمرحمة السلاـ. لـ تكف تمؾ ىي النياية التي ينشدىا الشاعر 

المتخيمة في سترجاع صورتيا ممثلا لمفمسطيني، ليت تمؾ ىي النياية التي يستطيع القارئ ا

ُالتيو" نتاج الشاعر، مف ىنا سمي الشاعر بإمجمؿ  ، والذي ينسمخ عف ماضيو "معاىدة

وحاضره لا مستقبؿ ولا درب لو، والشاعر فمسطينيا أطاؿ البحث عف حاضر ومستقبؿ لا بد 

. "الأندلس"أف ينتابو الشعور باليأس والضياع في مثؿ تمؾ الحالة الفمسطينية المشابية لحالة 

في السطر السادس عشر، والشاعر  ""قشتالةيما بعد تمتد مساحة التناص مكانيا لتشمؿ وف

نذاؾ فيزيمة المسمميف في آ "غرناطة"المناىضة ؿ  "قشتالة"ىنا يعيدنا لمدور التاريخي ؿ 

وىذا  "تاجياُفوؽُمئذنةُالله"بذلؾ النصر لترفع  "قشتالة"الثانية نصر للأولى؛ لذا تختمؼ 

أيضا يعيدنا إلى الواقع الأندلسي وما يتصؼ بو مف عمراف وحضارة حيث المساجد والمآذف 

التي تحولت بخروج المسمميف إلى كنائس، ولعؿ الشاعر ىنا يشير إلى إقامة قداس الكاثوليؾ 
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"إذُحوؿُالجامعُمندُذلؾُاليوـُإلىُكتدرائيةُفي الجامع الأعظـ بعد تسميـ مدينة الحمراء 

1ُطة"غرنا

فالمآذف رمز لموجود الإسلامي الذي يتزعزع بوجود التاج فوقيا، وليس التاج إلى رمزا لمسيادة 

؛ حيث تستباح "فمسطيف"والتألؽ عمى حساب الوجود الإسلامي، وىذا الموقع لا يخالؼ واقع 

 أماكنيا الدينية ومقدستيا.

، وفي اللهُالصغير"ُ"أبيُعبدوتبمغ الأحداث التي تمثؿ في التاريخ جانبا مف سيرة 

ُالمفاتيح"الحاضر القيادة الفمسطينية ذروتيا حينما تسمع  ، لتنشد أنفاس المتمقي "خشخشة

إلى النياية غير الموجودة، ولعؿ ضربات أنفاس المتمقي تتسارع تمؾ الخشخشة، وتنقبض 

عف خسارة حينما يودع "التاريخ الذىبي"، وىذا ما يعني التسميـ، وىنا يأتي الانفراج المسفر 

ر وألـ، ويتفاقـ الإحساس بالسقوط التاريخي الذي يتجدد في بقعة مكانية جديدة؛ وبدأ ينكس

نكسارتيف، وأي شعور ىذا الذي تنتكسو نفس الشاعر إتاريخ العربي الموصوؼ بالذىبي 

ذا مثؿ  بابُالسماءُالأخير""حينما يغمؽ  "أبوُعبدُوتتأكد النياية المفجعة في رمزية عالي، وا 

حمة السلاـ تمثؿ تبعا لمسطر الأخير، فمر  "الأندلس"ُفيالزفرة الأخيرة لموجود الإسلامي  لله"ا

ُبعدُ"تمؾ الزفرة؛ إذ  ُالله" ُعبد ُ"أبو ُعمييا ُبكى ُالتي ُالأكمة ُاسـ ُالشاعر ُيستحضر ىنا

ليحيؿ ذلؾ إلى دلالة جديدة، تحمؿ واقعا مشابو لواقع  2التسميـ،ُوىيُزفرةُالعربيُالأخير"

ومستمدا مف اسـ المكاف المجسد لذلؾ الواقع النفسي. حيث أصبح الرمز يقوـ  العتاىية""أبيُ

                                                 
ٌنظر: محمد عبد الله عنان، نهاٌة الأندلس وتارٌخ العرب المنتصرٌن، وهو العصر الرابع من كتاب دولة الإسلام فً   1

 .626، ص6001، 1، ط2الأندلس، مكتبة الخانجً، ع
 .61المرجع  نفسه، ص  2
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عمى التراكـ بيف المواقؼ والأحداث الرمزية في محاولة تجاوز الفعؿ التاريخي إلى إبراز 

الصراع؛ وذلؾ بتحويؿ الواقع إلى حركة تغير تنتيي عند الحمـ، فيو يمخص الدلالة الجوىرية 

بعث في الرموز التاريخية القدرة عمى رصد الحركة الانفعالية لمعاناة الذات في النص؛ لي

، وبتلاحـ التاريخ عبر أكثر مف حقبة زمنية 1"ومتابعةُتجربةُالأرضُفيُالسياؽُالتاريخي"

"فالراىفُثقيؿُإلىُحدُالخفةُفيُالمغة،ُوالإشاراتُالتاريخيةُتصنعُالنصُفيُزمفُآخر،ُفيُ

ُوالماضيُىوُالزمفُالأكثرُصلابةُالذيُالماضيُالذيُيحميُمفُا لسقوطُفيُالمباشرة،

2ُيفتحُعمىُالمستقبؿ"

ُكوكبا"ففي:  ُعشر عر بلاغة الذاكرة التراجيدية والموضوع ػػػػػيعيد درويش إلى الش "أحد

ُمفرداتُالخروجُالكوني، حيف يحاوؿ استعادة الحدث إلى حكمة موسوعية،  ُفييا "تحتشد

الذاكرة المأساوية ذروة حضورىا في القصيدة المسماة ب  وتبمغ ،3الجارحُمفُجممةُتواريخ"

مف تمؾ القصيدة يتكوف ذلؾ الجزء مف عشريف سطرا، يبدأ كؿ واحد منيما بذلؾ  "الكمنجات"

المفظ، ومع إيقاع الكمنجات يعزؼ إيقاع البكاء الذي يتكرر فعمو في السياؽ ثماني مرات، 

 حيث يقوؿ الشاعر في ذلؾ الجزء:

ُتَبكِيُمَعَُالفَجَرُِالذَّىِبِيفَُإلىُالَأنْدَلٌسُُِالكَمَنجَاتُُ

ُالكَمَنجَاتُُتَبكِيُعَمىُالعَرَبُِالخَارجيفَُمِفَُالَأنْدَلٌسُِ

ُالكَمَنجَاتُُتَبكِيُعَمىُزَمَفُْضائِعُِلَاُيَعُودُْ
                                                 

 .01، ص6996، 1ٌنظر: جمال مجناح، دلالات الرمز التارٌخً فً شعر محمود دروٌش، ع  1
 .01ـ06، ص6008، 1ٌنظر: محمود دروٌش، التراجٌدٌا الفلسطٌنٌة، ستجد تعبٌرها الأرقى، مشارف ع  2
ٌنظر: صبحً حدٌدي، أحد عشر كوكبا على آخر المشهد الأندلسً، الحداد ٌلٌق بغرناطة، مجلة: الدراسات الفلسطٌنٌة،   3

 . 611، ص6001، 61ع
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ُالكَمَنجَاتُُتَبكِيُعَمىُوَطَفٍُضَائِعُِقَدُْيَعُود

ُالبَعِدُْالكَمَنجَاتُُتُحْرِؽٌُغَابَاتُِذَاؾَُ لَاِـ ُالضَّ

ُـُدَميُفيُالوَريدُْ ُالكَمَنجَاتُُتُدْميُالمُدَى،ُوتَشُ

ُالكَمَنجَاتُُتَبكِيُعمىَُالفَجَرُِالذَّىِبِيفَُإلىُالَأنْدَلٌسُِ

 1الكَمَنجَاتُُتَبكِيُعَمىُالعَرَبُِالخَارجيفَُمِفَُالَأنْدَلٌسُِ

احتفظ الفجر بحمميـ في ماضييـ الطويؿ وحمميـ في العودة كتعبير عف حرية قبائميـ 

ف الآماؿ المعقودة  المرتحمة، وقد أصبح حمميـ في العودة عمى مر القروف غير ذي نشأة، وا 

مف أجؿ تجمع جديد قد أصبحت محض خياؿ؛ ذلؾ أف الماضي لـ يترؾ ليـ سوى مرارة 

جات مشاركة لمفجر في البكاء، فيـ شعب ميجّر، لا يعرؼ التجربة، مف ىنا كانت الكمن

 ، ورحيؿ العرب مف الأندلس شبيو برحيؿ الفجر إلى غير موطف، ومنيا اسبانيا الاستقرار

 كي أىميا الذيف تركوىا وغابواػػػػػػػػػػػػػػػإلى أثار متبقية تب "الأندلس"فيحوؿ الوجود العربي في 

والشاعر مف خلاؿ ذلؾ يعكس المسيرة العكسية لمحياة، وتبادؿ الشعوب للأماكف فالكمنجات 

تبكي مصيرىا والفجر في مكاف واحد، ويتواصؿ فعؿ البكاء المعبر عف واقعة مأساوية في 

دورة امتداده بالحاضر المشابو لو في مأساويتو في جو إيقاعي ممتمئ بالحزف والكمد، فالفجر 

نيوف الميجروف مف ديارىـ، وىـ الباحثوف عف العودة التي أصبحت أمرا بعيد ىـ الفمسطي

ىـ الفمسطينيوف  "الأندلس"المناؿ في المرحمة التي يصورىا الشاعر، والعرب الخارجوف مف 

كذلؾ، وىذه الجماعات الثلاث يجمعيا الرحيؿ وفقداف المكاف، أما السطر الثالث والرابع 
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حزف والضياع واليأس مف العودة وتبقى الكمنجات برمزيتيا إلى فيتفاقـ فييما الشعور بال

مى المفرطيف ػػػػػػػػػػػػػػالوطف باحثة عف أىميا دوف جدوى، ليتحوؿ بكاؤىا إلى شعور بالنقمة ع

 في نياية ذلؾ الجزء: "درويش"بيا، وذلؾ حينما يقوؿ 

ُالكَمَنجَاتُُتَتْبَعٌني،ُىَيُنَاُوَىُنَاؾَ،ُلِتَثْأَرَُمِنِي

ُالكَمَنجَاتُُتَبْحَثُُعَنِيُلِتَقْتُمَنِي،ُأَيْنَمَاُوجَدَتْنِي

ُالكَمَنجَاتُُتَبكِيُعَمىُالعَرَبُِالخَارجيفَُمِفَُالَأنْدَلٌسُِ

1ُالكَمَنجَاتُُتَبكِيُعَمىُالعَرَبُِالخَارجيفَُمِفَُالَأنْدَلٌسُِ

لحياة، وكاشفا ىنا يظؿ الموقؼ رىنا لمسياؽ الاجتماعي، ويكوف الأدب جزءا مف تشكيؿ ا

عف جوىرىا في ضوء أحساس الذات الشاعرة بيا ففي السطر الأوؿ يصبح اليأس مف العودة 

أمرا أكيد عبر الزمف فإذا ما يئست الكمنجات مف عودة أىميا ترحؿ باحثة عنيـ داخؿ 

المكاف وخارجو، ولكف لا لتحضنيـ بؿ لتأثر منيـ، ويعبر الشاعر عف ذلؾ واضعا نفسو 

الذي تخمى عف تاريخو النضالي، لتبمغ المأساة أوجيا بتحوؿ علاقة التلاحـ  موضع الآخر

عداء، وكأنو يسمخ نساف المتشبث بو إلى علاقة ثأر و بيف الوطف بكؿ معاليمو وبيف الإ

بضمائر الأنا الذنب عمى نفسو؛ ليعبر عف شدة إحساسو بالفجيعة أو ليؤنب الآخر بتأنيبو 

الحاضر، لتستمر دورة التاريخ المعاكسة لإرادة الإنساف لنفسو، ويتبع المستقبؿ حركة 

والتناص لـ يكف ظاىرة فنية مجردة مف ظواىر أخرى مشابية، فقد كاف ىذا النوع مف 

                                                 
 .65محمود دروٌش، أحد عشر كوكبا، مصدر سبق ذكره،ص   1
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التصوير مصاحب لأنماط مف التصوير الذاتي عند الشاعر، فقد برزت الصور الحسية وما 

التأثير، فالحركة عنصر طاغ  يتصؿ بيا لاسيما الصور الحركية التي توصؼ بالتنوع وشدة

في حياتنا، وقد اعتمد الشاعر أنماط بنائية تخص القصيدة القائمة عمى التناص، وقد تركز 

 تخمو منو قصيدة، ولكف بعض الأبنية لاسيما البناء المقطعي. أما الموسيقى فيي عنصر لا

 الناجمة ىي التي تميز قصيدة عف أخرى. تيقاعاالإطبيعة 

الديني والتاريخي في الجانبيف الموضوعي والفني في ديواف "أحد عشر  لقد أثر التناص

ف كاف لا يمكف فصؿ  كوكبا" ولعؿ الجانب الموضوعي كاف أكثر تأثرا مف الجانب الفني، وا 

 أي منيما عف الآخر. 
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 الخاتمة

العناويف عند محمود درويش أف نقبض عمى جماليات لقد حاولنا مف خلاؿ دراسة 

العنونة، مف خلاؿ طريقة صوغيا وفؾ شفرات ربطيا بما يحيط بيا مف فضاءات دلالية نفتح 

يمكف تجاوزىا  باب المجاورة بيف المبدع والمتمقي، فأدركنا أف العنواف عتبة بالغة الأىمية لا

ُ...ى العمؿ الإبداعي بأي حاؿ مف الأحواؿ، لأنيا المفتاح لمولوج إل

وتبقى ىذه المحاولة جزءا ضئيلا مف واسع الإبداعات الفنية في العنواف الذي ترفعو أىمية 

 إلى منافسة النص الشعري في مضمونو وفي شعريتو.

 أحدُعشروقد حاولنا أف نستوعب دلالة العنونة عند محمود درويش مف خلاؿ ديوانو "

طريقة صوغيا لإبراز جماليا، غير أف الحكـ عمى "، وذلؾ باستنطاقيا واكتشاؼ كوكبا

الجماؿ يظؿ خاضعا لجممة مف الأذواؽ والأفكار والتصورات، إذ ما نراه   جميلا قد يراه 

البعض بعيدا عف ذلؾ، وما نراه قوة قد يراه البعض ضعفا وكؿ ذلؾ يتوقؼ عمى نمط التفكير 

ُ...ُوما يحيط بو مف خمفيات 

 لتي توصمنا إلييا فيما يمي:ويمكف إجماؿ النتائج  ا

إلى ما يحمؿ الديواف، وما يعج بو  الانتباه" صياغة جمالية تشد  أحدُعشرُكوكباعنواف "ػػػػػػ 

محاورة ميمة مف  لاكتشاؼمف مضاميف غنائية تجذب المتمقي لمولوج إلى عالـ الديواف 

لا توحي إلى بالنماء  تاريخية الصراع بيف الأمة وأعدائيا ممثمة بقضية فمسطيف القضية التي



 خبرّــــخ

 

85 

 

إلى الحضارة  والانتماءالفكرية، والتصورية والثورية والإنسانية  الاتجاىات، في كؿ ولازدىار

 لطبيعة والحياة والسماء .ضارة الإنساف الفطري المرتبطة باالإسلامية، ح العربية

معمنة في عنواف أحد عشر كوكبا إضاءة تمثؿ بعد خاص في كونيا ترمز إلي حادثة ػػػػػػ 

القرآف الكريـ ذات أىداؼ دلالية واضحة في سورة يوسؼ عميو السلاـ ينتقؿ درويش في 

" التي لا يزايميا ىاجس الأسطرة والتخميؽ الأسطوري إلى رواية أحدُعشرُكوكبامجموعتو "

لؾ شبية المباشرة والعاطفية ؿ رؤية حكايات الأخريف، مبداد بذالحكاية الفمسطينية مف خلا

 ة، وموفرا كذلؾ محورا كونيا لتجربة الفمسطينية ببعدييا الرمزي والواقعي.المفرط

بة الباحثة عف الإخلاص فردي ذالمع إف شعر درويش يعبر عف الروح الفمسطينية

ُكوكباالجغرافيا، لكنو في "  وانسحابجماعي مف ضغط التاريخ  ُعشر "  يقدـ أمثمة أحد

إف الحديث عف ف . ،مف بيف تجارب أخرى ينيةتاريخية صالحة لتعبير  عف التجربة الفمسط

 .التناصبالأسموب، وبالصورة الفنية، وبالتشكيؿ الفني ىو حديث عف التركيب، الذي يرتبط 

الشاعر مف خلاؿ دورا أساسيا في تشكيؿ الخطاب، فالضمائر في الأسموب لعبت ف

 ىذه الضمائر يعبر عف تجربتو الشعورية.

الجناس والترديد والتصدير صور فنية عمـ البديع كشكمت موضاعات ة فأما الصور 

برزت في ديواف "أحد عشر كوكبا" فالشاعر مف خلاؿ ىذا يبيف قدرتو عمى صرح موسيقي 

 يقوـ عمى المفارقة بيف التماثؿ الصوتي والتمايز الدلالي .
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لجانيف الموضوعي والفني في شعر عيو الديني والتاريخي فقد أثر باأما التناص بنو 

ف كاف لامحم يمكف  ود درويش ولعؿ الجانب الموضوعي كاف أكثر تأثر مف الجانب الفني وا 

 فصؿ أي منيما عف  الأخر.

ف الإبداع العنواني عند الشاعر محمود درويش سادتو اليواجس الذاتية التي كشفت إوأخيرا ف

 عف شخصيتو المولعة بحب الوطف، والصامدة في وجو الثورة.

 ؼلا يتصا بكؿ صغيرة وكبيرة في ىذا البحث ويبقى الكماؿ صفة ولا نزعـ بأننا  ألمن

 بيا سوى الله سبحانو وتعالى .

 ونحمد الله ونشكره ونتوب إليو.                         



 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ممخص                            
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ُممخصُبالعربية

تيدؼ ىذه الدراسة إلى محاولة مقاربة النص الشعري العربي المعاصر ممثلا في أحد 

أىـ المبدعيف ألا وىو محمود درويش مف خلاؿ ديوانو )) أحد عشر كوكبا ((، وقد جاءت 

دراستنا متناولة استراتيجية العنونة فيو، وذلؾ بطرح عديد القضايا الفنية المتعمقة ببنية العنواف 

تشكيؿ الفني بالخاص الأسموب والصورة والتناص، وقد تطرقنا بيف ثناياىا لكثير مف خلاؿ ال

 مف المعطيات المرتبطة بالجانب الفكري والمعرفي المستبطف في نصوص الديواف.
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        English summary 

       The adjancency of the contemporary of Arabic poetry text study 

of pioneer Mahmud Darwish in his divan “eleven planets», our study 

has came as a headlining strategy by posing a lot of artis try issues 

whish is related to heading strus throughout artistry formation which 

is specialized the style, form and paraphrasing and we have delt in this 

study with a lot of data whish is related to the intellectual and know 

led geable side and have taken from divan texte.  
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 قائمة المصادر والمراجع 

 ـ اٌمزآْ اٌىز٠ُ ثزٚا٠خ ٚرع 

 أ/المصادر:

 1992َ، 4، ث١زٚد، طحأؽذ ػؼز وٛوجب، دار اٌؼٛد، ـ ِؾّٛد در٠ٚغ

 ب/المراجع:

 .َ 1985 ،1ط ثبرٕخ، ،دار اٌؼٙبة أٚراق فٟ إٌمذ الأدثٟ، ،ـ ئثزا١ُ٘ رِبٟٔ

 َ.2000، 1ط ٌجٕبْ، ث١زٚد، دار ؿبدر، ٌظبْ اٌؼزة، ،ـ اثٓ ِٕظٛر

ثٟ، ا١ٌٙئخ اٌّـز٠خ اٌؼبِخ ٚط١ّ١ٛط١مب الارـبي الأد اٌؼٕٛاْ ،ـ اٌغشار ِؾّذ فىزٞ

 َ 1996ٌٍىزبة،

  ،2ط ٚػّز ٠ؾٟ، فخز اٌذ٠ٓ لجبٚح : رؼ فٟ فٟ اٌؼزٚف ٚاٌٛالٟ،اٌٛا ،ـ اٌخط١ت اٌزجز٠شٞ

 َ 1975دِؼك،

دار اٌؼٍَٛ  رٗ،رٚائؼٗ ِٚذخً ٌمزاء ٌؼزثٟ اٌّؼبؿز،اٌؼؼز اـ اٌطب٘ز أؽّذ ِىٟ، 

 َ.4.1996ط اٌمب٘زح، ٚاٌّؼبرف،

ؽٛي اٌؼؼز، رلُ إٌؼز   ـ أَ طٙبَ ػّب٠ز٠خ ثلاي، عٌٛخ ِغ اٌمـ١ذح، رأِلاد ٚخٛاطز

 1986َاٌّإطظخ اٌٛط١ٕخ ٌٍىزبة،اٌغشائز، 85ـ2096

اٌؼٍُ  دار ٚاٌظٍطخ، عذي اٌؼؼز لـ١ذح اٌضٛرح فٟ اٌخطبة اٌؼؼزٞ اٌّؼبؿز، ،ـ أ٠ّٓ صؼ١ٍت

 َ 2011 ،1ط ٚالإ٠ّبْ ٌٍٕؼز ٚاٌزٛس٠غ،

 .2001َ، 1ط الأردْ، ػّبْ، ٚسارح اٌضمبفخ، لطٛص، ط١ّبء اٌؼٕٛاْ، ِٛطٝ  ـ ثظبَ 

دار اٌضمبفخ ٌٍطجبػخ  اٌمب٘زح، ٛرح اٌف١ٕخ فٟ اٌززاس إٌمذٞ ٚاٌجلاغٟ،اٌـ، ـ عبثز ػـفٛرح

 1974َ ٚإٌؼز،

ط                ث١زٚد، اٌؼزث١خ ٌذراطبد ٚإٌؼز، اٌّإطظخ ٠ٕبث١غ اٌزؤ٠ب،، ـ عجزاْ ئثزا١ُ٘ عجزا

1، 1973َ. 

رى٠ٛٓ  ِغبِزح رأ١ٍ٠ٚخ فٟ ػإْٚ اٌؼزجخ إٌـ١خ، ـ خبٌذ ؽظ١ٓ ؽظ١ٓ، فٟ ٔظز٠خ اٌؼٕٛاْ،

 .2007َاٌزأ١ٌف ٚاٌززعّخ، ٚإٌؼز، 
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  ، 1ط ٔبثٍض ٌٍىِٛج١ٛرز، ِزوش ِذخً ئٌٝ ػٍُ اٌٍغخ اٌؼزث١خ، ،ـ رٚثزد د٠جٛغزأذ ٚآخزْٚ

1984َ. 

 .1988َ ،2ط اٌّغزة، دار صٛثمبي، رزعّخ ِؾّذ اٌٌٟٛ، لضب٠ب ػؼز٠خ، ،ـ رِٚبْ عبوجظْٛ

دار اٌفبرٚق ػّبْ  ػٕذ اٌظ١ذ لطت،ٔظز٠خ اٌزـ٠ٛز اٌفٕٟ  ،ـ ؿلاػ ػجذ اٌفزبػ اٌخبٌذٞ

 .َ 1،2016الأردْ،ط

 .1990َ ،1ط ِـز، اٌفىز، دار ػفزاد إٌؾ، ،ـ ؿلاػ فضً

 ِٕؼٛراد الاخزلاف، ػزجبد ع١زار ع١ٕ١ذ ِٓ إٌؾ ئٌٝ إٌّبؽ،، ثٍؼبثذـ ػجذ اٌؾك 

 .2008 ،1ط اٌغشائز،

ٌٚغٕخ اٌؾفلاد، طط١ف  ِذ٠ز٠خ اٌضمبفخ ػلاِبد فٟ الإثذاع اٌغشائزٞ، ،ـ ػجذ اٌؾ١ّذ ١ّ٘خ

 َ.2000، 1اٌغشائز،ط

ِغّٛػخ ثؾٛس ٔؼزد ثبٌزطبٌخ اٌضمبف١خ  راطبد فٟ اٌؼؼز اٌؼزثٟ،، ـ ػجذ اٌزؽّبْ ػىزٞ:

 .3اٌذار اٌّـز٠خ اٌٍجٕب١ٔخ،ع ٚاٌّمزطف ٚاٌٙلاي ٚغ١ز٘ب،

 ػٍك ؽٛاػ١ٗ اٌظ١ذ ِؾّذ رػ١ذ رضب، دار اٌّؼزفخ، أطزار اٌجلاغخ، ،اٌغزعبٟٔـ ػجذ اٌمب٘ز 

 .١1978َزٚد، ث

ِؼبٌغخ رفى١ى١خ ط١ّبئ١خ ِزوجخ ٌزٚا٠خ سلبق  رؾ١ًٍ اٌخطبة اٌظزدٞ،ػجذ اٌّبٌه ِزربف، ـ 

 1،1975َاٌّذق، د٠ٛاْ اٌّطجٛػبد اٌغبِؼ١خ، ثٓ ػىْٕٛ،اٌغشائز،ط

 َ 1997 ،3ط اٌمب٘زح، أؿذلبء اٌىزبة ٌٍٕؼز، خً ئٌٝ ػٍُ الأطٍٛة،ِؾّذ:ِذـ ػ١بد ػىزٞ 

 ٛثمبي،ردار  ،2ط ،( ٌزِٚبٔظ١خ)ا اٌؼزثٟ اٌؾذ٠ش ث١ٕبرٗ ٚئثذالارٗ اٌؼؼز ،ـ ِؾّذ ث١ٕض

 َ 1989 اٌذار اٌج١ضبء، ث١زٚد،

ّزوش اٌضمبفٟ اٌ ِخزبرح، ا٢داة اٌؼزثٟ اٌؾذ٠ش، ث١ٕخ خبٌذٞ، ،ـ ِؾّذ عبطُ اٌّٛطّٟ

 َ 2010 ،1ط اٌّغزة، اٌج١ضبء، اٌذار اٌؼزثٟ،

ٚاٌزبر٠خ١خ فٟ اٌؼؼز اٌظٛرٞ  اٌّإرّزاد الأططٛر٠خ ـ ِؾّذ ػجذ اٌزؽّبْ ٠ٛٔض:

 383،1955َعدِؼك، دار اٌّؼزفخ، اٌّؼبؿز،

اٌؼـز اٌزاثغ ِٓ  ٚ٘ٛ ٕزـز٠ٓ،ّٔٙب٠خ الأٔذٌض ٚربر٠خ اٌؼزة اٌ ،ـ ِؾّذ ػجذ الله ػٕبْ

 َ 1974 ،4ط ،6ع ِـز، ِىزجخ اٌخبٔغٟ، وزبة دٌٚخ الإطلاَ فٟ الأٔذٌض،
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 َ 1992 ،1ط ِـز، اٌّؼبرف، دار ٚالغ اٌمـ١ذح اٌؼزث١خ،، ـ ِؾّذ فزٛػ أؽّذ

 دار اٌج١ضبء، ث١زٚد، اٌضمبفٟ اٌغزثٟ، اٌّزوش ٚئٔغبس، رٕظ١ز ،د٠ٕب١ِخ إٌؾ ،ـ ِؾّذ ِفزبػ

 َ 1990 ،2ط

 َ   1992  ٌٚزٛس٠غ، ٌطجبػخ ٚ إٌؼز  الأٔذٌض دار  اٌـٛرح الأدث١خ، ،ـ ِـطفٝ ٔبؿف

اٌذار  اٌّزوش اٌضمبفٟ اٌؼزثٟ، دراطخ فٟ أٔؼٛدح اٌّطز ٌٍظ١بة، الأطٍٛث١خـ ٔبظُ ؽظ١ٓ اٌجٕٝ 

 َ 2003 ،1طاٌج١ضبء، اٌّغزة، 

اٌزٛس٠غ،ِـز ٚ ٔف١ٓ غزاة، اٌذٌٚخ اٌذ١ٌٚخ ٌٍٕؼزفٓ اٌزفبٚف، رزعّخ  ،ـ ١ٌٚبَ أٚرٞ

 .1ـىٕذا،ط

ُجُ/المراجعُالمترجمةُ:

ظٛا٘ز طٍج١خ فٟ ِظ١زح ِؾّٛد در٠ٚغ اٌؼؼز٠خ ٚأثؾبس أخز، دار اٌضمبفخ  ، ػبدي الأططخــ 

 1996َٚالأدة،

 طغً اٌؼزة، ِإطظخ رسق، أطؼذ د، رزعّخ، اٌشِٓ فٟ الأدة، ــ ٘بٔش١ِز٘ٛف،

 .1972َِـز،

 جع الأجنبية:د/المرا

- Gérard Genette seuil, collection poètique aux ed du seuil 

paris, 1987. 

- leoh hoek la marque du titre dispositifs ilimiotique d’une 

pratique textuelle, mouton publishes , the harage, paris new 

York, 1981.  

 :د/الرسائل العلمية والبحوث

ثؾش ِمذَ ١ًٌٕ ػٙبدح اٌّبع١ظزز   اٌؼٕٛاْ فٟ اٌىزبة إٌمذٞ اٌمذ٠ُ، اطززار١غ١خ ـ ؽ١ٍّخ لطبٞ،

 2005َ/ 2004 و١ٍخ ا٢داة ٚاٌٍغبد، عبِؼخ اٌؼم١ذ اٌؾبط ٌخضز،
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ِذوزح ِمذِخ ١ًٌٕ  ط١ّ١بء اٌؼٕٛاْ فٟ ػؼز اٌّـطفٝ ِؾّذ اٌغّبرٞ،ـ ػجذاٌمبدر رؽ١ُ، 

عبِؼخ ِؾّذ خ١ضز ثظىزح، لظُ اٌٍغخ اٌؼزث١خ  ػٙبدح اٌّبعظ١ز فٟ الأدة اٌغشائزٞ،

 2005َ/ 2004ٚأداثٙب،

دراطخ ٔـ١خ فٟ عذار٠خ ِؾّٛد  دلاٌخ اٌّٛد فٟ اٌؼؼز اٌؼزثٟ اٌّؼبؿز،ـ ِؾّذ ػبدٚ، 

 2012/2013َاٌؾبط ٌخضز،ثبرٕخ،اٌغشائز، عبِؼخ ،در٠ٚغ

ثؾش ِمذَ ئٌٝ ِإرّز إٌمذ الأدثٟ  فٟ ؿٕبػخ اٌؼٕٛاْ، الاطزٙلانثزاػخ  ـ ِؾّٛد ا١ٌّٙظٟ،

 َ.1997، 313ٔؼز فٟ اٌّٛلف الأدثٟ،ع عبِؼخ ١ٌزِه، اٌظبدص،

 ه/المجلات:

 ،261ع  اٌّذٜ طٛر٠ب، دلاٌخ اٌؼٕٛاْ ٚأثؼبدٖ فٟ ِٛرخ اٌزعً الأخ١ز، ِظ، ـ ئثزا١ُ٘ ثبدٞ 

1999َ. 

 َ.3،2002دلالاد اٌزِش اٌزبر٠خٟ فٟ ػؼز ِؾّٛد در٠ٚغ،ع، ـ عّبي ِغٕبػ

ّغٍض الأػٍٝ ٌٍضمبفخ ٚاٌفْٕٛ ِظ ػبٌُ اٌفىز، ٌ اٌظ١ّٛط١مب ٚاٌؼٕٛٔخ،، ـ ع١ًّ ؽّذاٚٞ

 َ.1997، 3ع ،25ِظ  اٌى٠ٛذ، داة،ٚا٢

، 46،ع12ػلاِبد فٟ إٌمذ،ط، ،ثؾش ٔظزٞ،ِظ ػزجبد إٌؾ الأدثٟ، ـ ؽ١ّذ اٌؾ١ّذأٟ:

2002.َ 

 اٌؾذاد ١ٍ٠ك ثغزٔبطخ،ِظ، أؽذ ػؼز وٛوجب ػٍٝ أخزاٌّؼٙذ الأٔذٌظٟ،، ـ ؿجؾٟ ؽذ٠ذٞ

 َ.1993، 3ٍظط١ٕ١خ،عاٌذراطبد اٌف

، 8اٌٍّه اٌظؼٛدٞ،ط ٍخِغ اٌؼٕٛاْ فٟ اٌمـ١ذح اٌؼزث١خ، ،ئطّبػ١ً ئطّبػ١ٍٟـ ػجذ اٌزؽّبْ 

1996.َ 

اٌٍغخ اٌؼزث١خ ثٛؿفٙب ٌغخ  رؼٍُ داطززار١غ١ب" ،رػ١ذ اٌذ١ٔٚظٟـ ػجذ اٌزؽّبْ اٌؼجذاٚٞ ٚ

 َ.1997، 16ع اٌظٕخ اٌؼبػزح، داثٙب،آِغٍخ أَ اٌمزٜ اٌٍغخ ٌؼزث١خ ٚ "صبثزخ

 ،7َ ،ػلاِبد فٟ إٌمذ، لزاءح فٟ لـ١ذح أؽذ ػؼز وٛوجب اٌمٕبع ، ث١ٕخـ ػٍٟ عؼفز اٌؼلاق

 .25ِظعذح ، اٌظؼٛد٠خ، 

، 3ِظ ػبٌُ اٌفىز،ع ػؼز٠خ ػٕٛاْ اٌظبق ػٍٝ اٌظبق ف١ّب ٘ٛ اٌفبرق،، ـ ِؾّذ اٌٙبدٞ ِطٛٞ

1997.َ 
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 ،42ػلاِبد فٟ إٌمذ،ط اٌزٕبؽ فٟ اٌخطبة اٌؼؼزٞ اٌؼزثٟ، اطززار١غ١خ، ـ ِؾّذ ِفزبػ

 .1423 ٔبدٞ عذح الأدثٟ،

 َ.1995 3ع  ِؼبرف، طزغذ رؼج١ز٘ب الأرلٝ، اٌززاع١ذ٠ب اٌفٍظط١ٕ١خ،، ـ ِؾّٛد در٠ٚغ

 .1985َ اٌؾزوخ اٌؼؼز٠خ اٌفٍظط١ٕ١خ فٟ ثلادٔب ِٓ خلاي ِغٍخ اٌغذ٠ذ، طُ،ـ ٔج١ٗ لب
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