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 إهداء

 

: بسم الله والصلاة والسلام عمى رسول الله أما بعد

في البداية لابد وقبل كل شيء أن نتوجه بالشكر لله تعالى الذي وفقنا 
. لمقيام بهذا العمل المتواضع خالصا لوجهه الكريم

اهدي ثمرة جهدي 

إلى زوجتي إلى أبنائي هاجر، شيماء، محمدعمي  إلى أستاذي المشرف 
الدكتور رضا عامر الذي كان خير سند في إنجاز هذا العمل ، إلى كل 
أساتذة قسم المغة والأدب العربي بالمركز الجامعي ميمة، إلى الأستاذ 

طارق بوحالة، علاوة قرميش،  قدور بولعجين ، رياض بوعافية ، عبد 
 . ،يحي، يوسف، أحمدالباسط ، حمزة ، مسعود، عبد العزيز
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 يقذيــــــــت

 ب
 

: مقــــــــدمة*

لقد برز النقد الثقافي في مرحمة ما بعد الحداثة عمى الساحة النقدية لإلقاء الضوء عمى     
 الثقافي  ناقدما وراء النصوص وكشؼ الأنساؽ المضمرة وتحميؿ الممارسات الخطابية، واؿ

ينقب عف علبقة النص بالسمطة التي أنتج  فييا، غير معزولًا العلبقات التاريخية 
والاجتماعية والثقافية، التي يكتسب منيا وجوده وىويّتو، إلا أف النقد الثقافي لـ يأخذ حصتو 

الأنساق الثقافية في : "البحث الموسوـ بػػػػػليذا كاف لي أف أختار ىذا  مف مقاربة النصوص،
، دراسة في ضوء النقد الثقافي لكوف ىذه الرواية "رواية شقراء لرجل أحدب لنادية مداني

     .تزخر بعدد مف الأنساؽ الثقافية المضمرة خمؼ الخطاب الجمالي

   تكمف أىمية ىذه الدراسة في كونيا تكشؼ عف ذلؾ النسؽ الثقافي المييمف داخؿ الرواية 
الجزائرية عامة ورواية شقراء لرجؿ أحدب خاصة ، إذ كانت الدراسات السابقة تعتمد عمى 
الجانب الجمالي مما جعميا تبقى رىينة مقاربات محدودة، في حيف أف الرواية المعاصرة  

حاولت , متعددة الأصوات، ىذا ما فرض مقاربة جديدة ليا، انطلبقا مف مقولات النقد الثقافي
. الدراسة رصد ىذا الجانب الميـ، والكشؼ عف أىـ الأنساؽ الثقافية المييمنة في الرواية

   كما ييدؼ البحث إلى الكشؼ عف أبرز الأنساؽ الثقافية داخؿ الرواية، إلى جانب إماطة 
المثاـ عف ىذه المقاربة الجديدة للؤدب متمثمة في المقاربة الثقافية، وكذا إزالة المبس الحاصؿ 

حوؿ مدى نجاعة المنيج الثقافي في مقاربة النصوص الأدبية، وكذا إعادة الاعتبار إلى 
السياؽ الذي غُيب سابقا، لكف مع اعتبار أفّ النقد الثقافي ينطمؽ مف النص لينفتح عمى 

. السياؽ

  وعف أسباب اختيار ىذا البحث حداثة المصطمح، وغياب دراسات تطبيقية تيتـ بمقاربة    
النصوص بالاعتماد عمى مقولات النقد الثقافي، خاصة الرواية المعاصرة، وكذا إثراء المكتبة 

.الجامعية بموضوع جديد
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:  وقد سبقت بحثنا ىذا العديد مف الدراسات و الأبحاث نذكر منيا

سيرورة النقد الثقافي عند الغرب لعبد الله حبيب التميمي جامعة القادسية وسحر كاظـ - *
 .2014, العراؽ, حمزة الشجيري جامعة بابؿ

قراءة في رواية كريماتوريوـ سوناتا لأشباح القدس - الرواية وحوار الأنساؽ الثقافية- *
. (مقاؿ لػػػػػػػػػػػ عدلاف رويدي قسـ المغة والأدب العربي جامعة جيجؿ )لواسيني الأعرج

النسؽ الإيديولوجي وبنية الخطاب الروائي في رواية ذاكرة الجسد لأحلبـ مستغانمي - *
.  (رسالة ماجستير سميـ بركاف جامعة الجزائر)

: وقد أنبنى ىذا البحث كما يمي    

  .عيوبه/نشأته /  مفهومه:النقد الثقافي: الفصؿ الأوؿ فيو نظري بعنواف  

تناولنا فيو التعريؼ بالنقد الثقافي ونشأتو في البيئة العربية، وأىـ النقاد الذيف تبنوا ىذا    
الوافد الجديد بداية بإدوارد سعيد إلى عبد الله الغدامي وسعد البازغي ، وأحمد يوسؼ، حفناوي 

 .(إلخ....بعمي 

 .مفيوـ الثقافة - 

. مفيوـ النسؽ في المجاؿ المساني، وفي المجاؿ الأدبي، وفي المجاؿ الثقافي- 

. عند الغرب وتطوره: نشأة النقد الثقافي- 

حيث عرض البحث أسس، ومرجعيات ووظيفة كؿ : علبقة النقد الثقافي بالنقد الأدبي- 
. منيما، النقد الثقافي ليس بديلب بؿ مكمؿ لمنقد الأدبي

عرض أبرز الآراء المدافعة عف النقد الثقافي، وكذا عرض أراء النقاد : نقد المنيج الثقافي- 
. المعارضيف ليذا المنيج
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 حيث جاء قراءة  ثقافية في رواية شقراء لرجل أحدب:  في حيف نجد الفصؿ الثاني بعنواف
: فيو

، ثـ أبرز الأنساؽ الثقافية الييمنة، نسؽ الثورة والشرعية التاريخية، نسؽ ممخص الرواية- 
. النسائية ودونية المرأة، نسؽ المؤامرة و الأيادي الأجنبية، نسؽ الضعؼ وتعظيـ الأخر

. تضمنت أـ النتائج المتوصؿ إلييا: خاتمة- *

. المصادر والمراجع وفيرس لمموضوعات قائمة- *

، وفي بعض الأحياف بالمنيج السيميائي بمقولات النقد الثقافي    وقد استعنا في دراستنا ىذه 
. نظرا لما تقتضيو طبيعة المدونة

:  واعتمدنا عمى مجموعة مف المراجع والمصادر أبرزىا

 المركز الثقافي العربي ، – قراء في الأنساؽ الثقافية العربية – كتاب النقد الثقافي  -
.  لعبد الله الغدامي 2005 ، 3بيروت، لبناف، الدار البيضاء، المغرب، ط

سعد البازعي، ميجاف ؿ 2000، 2 المركز الثقافي العربي،طدليؿ الناقد الأدبي،: كتاب -
 .الرويمي

صورة السود في المتخيؿ العربي، المؤسسة العربية لمدراسات و - تمثيلبت الآخر: كتاب -
. ر كاظـدلناـ 2006 ، 1النشر، بيروت، لبناف، ط

، فمسفة المعنى بيف نظاـ الخطاب و شروط لسانيات الخطاب وأنساؽ الثقافة: كتاب -
، ط أحمد  ـ لبعد الفتاح 2010 ، 1الثقافة، منشورات الاختلبؼ، الدار العربية لمعموـ

 .يوسؼ
ومراجع أخرى  التعدد الثقافي و إشكالية التمقي في رحمة ابف فضلبف لرضا عامر: مقاؿ -

.سيرد ذكرىا في ثنايا البحث
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 هـ
 

:    وقد اعترض ىذا البحث مجموعة مف العوائؽ حاولت أف تقؼ حائلب في وجيو أبرزىا
شح المصادر في الجانب التطبيقي واقتصارىا عمى الجانب النظري، حداثة المنيج          

.       و تأرجحو بيف القبوؿ والرفض مف طرؼ النقاد

خراج البحث في      غير أفّ ىذه الصعاب لـ تزد البحث إلا إصرارا عمى المضي قدما وا 
. حُمتو النيائية

    وفي الأخير نشكر الله تعالى، الذي أعانني وسخر لي سبؿ انجاز ىذا البحث،كما أتقدـ 
عمى  " طارق بوحالة" و الأستاذ " رضا عامر" بجزيؿ الشكر والامتناف إلى الأستاذ المشرؼ 

حسف التوجيو والإرشاد، فجزاىما الله خيرا، وكؿ مف أعانني بكتاب أو مجمة أو حتى كممة 
.طيبة مشجعة، ونسأؿ الله التوفيؽ، والعوف والسداد، ىو ولي ذلؾ والقادر عميو

1 
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إفً مسألة توظيؼ المناىج النقدية المعاصرة في قراءة النص الأدبي سواء كاف رواية أو         
وفؽ منيج  ديوانًا شعريًا بحاجة إلى تمرس في قراءة الخطاب الأدبي، واستنطاقو بما فيو

. نقدي يتناسب مع ىذا الخطاب بكؿ موضوعية، ودوف مغالاة 

      وعميو يعتبر النقد الثقافي أحد التوجيات النقدية والمعرفية الحديثة التي عرفيا العالـ 
الغربي مع نيايات القرف الماضي، وىو الذي يبحث في الثقافي داخؿ الأدبي ، و يبرز الأمر 

يتجاوز مقولات النقد الأدبي إلى نقد ثقافي يُعنى بالأنساؽ  (جديد)واضحا إثر الدعوة إلى نقد 
الشيء الذي شكؿ تقاطعا مع معارؼ إنسانية مجاورة . الثقافية المضمرة خمؼ البناء المغوي

عمـ الجماؿ و النظرية الماركسية و التريخانية الجديدة و نظرية الأدب و : أبرزىا
 .الأنثروبولوجيا و عمـ الاجتماع و عمـ العلبمات 

عمى الساحة النقدية العربية مع - النقد الثقافي- وقد تزامف ظيور ىذا الدخيؿ الجديد      
بدايات القرف الحالي، متمثلب في مجموع الأعماؿ و الدراسات ذات الصمة، كاف أبرزىا كتاب 

الصادر  (قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية/ النقد الثقافي) عبد الله الغذامي: الناقد السعودي
بدعوى أنو بديؿ . و ىو الدافع الأوؿ الذي شكؿ النقمة النوعية بوضوح جريء. ـ2000عاـ 

عف النقد الأدبي و بوصفو القادر عمى تمكيف النقد العربي مف الخروج مف الدوامة التي 
. يتخبط فييا و التيو الذي تقوقع فيو لعقود مفْ الزمفٍ 

 فالنقد معروؼ أما الثقافة فيي  (النقد، الثقافة )    و ىذا الوافد الجديد مكوف مف شقيف 
ىي الوجوه المميزة لمقومات الأمة التي تتميز بيا عف غيرىا مف  :تعريف الثقافة

الجماعات بما تقوـ بو مف العقائد و القيـ و المغة و المبادئ و السموؾ و المقدسات و 
. 1القوانيف و التجارب 

                                                           
 HTTPS – OR.WIKIPEDIA .ORG  ـ  2017 مارس 2الموسوعة الحرة مقاؿ عف الثقافة ليوـ  - 1
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   و يعرفيا مالؾ بف نبي بأنيا مجموعة مف الصفات الخمقية و القيـ الاجتماعية التي تأثر 
  .1في الفرد منذ ولادتو، و تصبح لا شعوريا العلبقة التي تربط سموكو بأسموب الحياة

   وسّعي وراء ىذا الوافد  عدد مف النقاد العرب في محاولة للبستفادة مف مزاياه عمى تعدد 
إدوارد سعيد، محمد عابد الجابري، جابر عصفور، سعد ):نذكر منيـ .مظاىرىا و أشكاليا

 .(..البازغي، ميجاف الرويمي،عبدالله ابراىيـ، حنفاوي بعمي وغيرىـ

   والنقد الثقافي لا يتعامؿ مع النصوص والخطابات الجمالية والفنية عمى أنيا رموز جمالية 
ومجازات شكمية موحية، بؿ عمى أنيا أنساؽ ثقافية مضمرة تعكس مجموعة مف السياقات 
. الثقافية التاريخية والسياسية والاجتماعية والاقتصادية والأخلبقية والقيـ الحضارية والإنسانية

ومف ىنا، يتعامؿ النقد الثقافي مع الأدب الجمالي ليس باعتباره نصا، بؿ بمثابة نسؽ ثقافي 
يؤدي وظيفة نسقية ثقافية تضمر أكثر مما تعمف، فالنقد الثقافي ىو نقد محتوى النصوص 

. الثقافية عمى تنوعيا مف انساؽ 

   ومنو فالنسؽ جوىر ىذا النقد، و مف الضروري أف نقؼ أولًا عند مفيوـ النسؽ في إطاره 
يشكؿ مفيوـ " العاـ، ثـ نحاوؿ تحديده بما يعنيو في النقد عامة والنقد الثقافي خاصة، إ ذ 

، فأولا نعرؼ مفيومو في المجاؿ المساني لأف 2" النسؽ محوراً مركزياً في مشروع النقد الثقافي
النسؽ المغوي يعد وسيطًا ضروريًا لفيـ الأنساؽ الثقافية في أي مجتمع، ثـ نتوسع في 

 .مفيومو في المجاؿ الأدب ، وبعد ذلؾ في مفيوـ النسؽ  الثقافي الذي ىو أساس دراستنا

 

 

                                                           

، 4مالؾ بف نبي ، مشكمة الثقافة ، فصؿ الحرفية في الثقافة، ترجمة عبد الصبور شاىيف، دار الفكر، الجزائر، ط-  1
 77-76ـ ، ص 2000

عبد الله إبراىيـ ، المطابقة والاختلبؼ بحث في نقد المركزيات الثقافية،  المؤسسة العربية لمدراسات  و النشر، بيروت _  2
 .541 ص 2004 ، 1ط 
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 :مفهوم النسق.  1-1

 :النسق في المفهوم المساني- أ

 عمى ينطوي نظاـ "المسانيات ىو في والمؤلفات المتخصصة المعاجـ في   يعدً النسؽ  
  1"خارجو للؤجزاء قيمة لا علبقاتو التي بآنية كميتو وتقترف موحدًا، كلبً  يشكؿ ذاتي، استقلبؿ

النسؽ ىو تمؾ العناصر "  وكاف دي سوسير يعني بالنسؽ شيئًا قريبًا مف مفيوـ   البنية
 ىذه عمى وفؽ   فالنسؽ2."المسانية التي تكتسب قيمتيا فيما بينيا، لا مستقمة عف بعضيا

 بيف العلبقة حركة عف يتولد ما أو ، ما  سياؽ في الجزئيات تدرج عف يتولد ما " ىو الرؤية
 فإف ولذا ،"3"وكشفو ملبحظتو يمكف معيناً  نظاماً  الحركة ليذه أف إلا لمبنية، العناصر المكونة

 يطمؽ ما ىو ببعض بعضيا ويربط ومستوياتيا، المسانية بيف العناصر العلبقة يحكـ ما "
ف النسؽ، عميو  توازنو، وتغير النسؽ تفقد العناصر العلبقة بيف ىذه في اختلبؼ أي وا 

الوحدات  مف في مجموعة ومستوياتو المساني النسؽ عناصر المسانيوف حدد  ، و4 "معالمو
 مف وحدة المعجمية ، وكؿ ، والوحدة التركيبية والوحدة الصرفية  والوحدة الصوتية الوحدة ىي
 عف الحديث يمكف لذا ما، لمساف العاـ النسؽ داخؿ نسقاً  قد تشكؿ الأربع الوحدات ىذه

 .النحوي والنسؽ الصرفي والنسؽ الصوتي النسؽ

 
                                                           

 بغداد العراؽ عربية، آفاؽ عصفور، جابر : تر ، -فوكو إلى شتراوس ليفي مف - البنيوية إديث كيرزويؿ، عصر _ 1
 . 291ـ، ص 1985

  1997، الكويت 252عبد العزيز حمودة، المرايا المحدبة ػػ  مف البنيوية إلى التفكيؾ ػ سمسمة عالـ المعرفة، العدد   _2
 .184ص 

 الحديث الكتب عالـ معجمية ، دراسة ،  الخطاب وتحميؿ النص المسانيات في الأساسية نعماف بوقره ، المصطمحات _ 3
 .142، 141،  ص 2009،  1 الأردف، ط – عماف العالمي، لمكتاب جدارا

  -لمعموـ ، العربية الاختلبؼ،الجزائر،الدار منشورات ، (المحايثة ووىـ البنية سمطة ) النسقية أحمد يوسؼ،  القراءة _ 4
 .120، ص 2007، 1 ط بيروت، ناشروف،
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 المصطمح ىذا تردد فقد سوسير، دي تحديده عف وبحثاً  بالنسؽ شغفا المسانيف أكبر     وكاف
 في الجوىري المحور يمثؿ يكاد بؿ نظريتو، في الجدة موطف وىو محاضراتو، كثيراً في
 ليست وىي الخاص، نظامو طبيعة إلا يعرؼ لا نسؽ سوسير تصور دي في فالمغة نظريتو،

. الكؿّ  ضمف في إلا للؤجزاء قيمة ولا اعتباطية العلبمات، عمى يقوـ  نسؽ سوى

 

     وتعد العلبقة بيف الأنساؽ المغوية والأنساؽ الثقافية مرتكزا حضاريا ما فتىء يسيـ في 
 1"البناء الحضاري للئنساف  فتاريخ المجتمع وثقافتو، وعقمياتو لا ينفصؿ عف تاريخ لسانو 

الاجتماعية والثقافية  ويسيـ في حركيتيا عبر " سيرورة الأنساؽ  أي أف النسؽ المساني يرافؽ
 البنيوييف مف كثير سوسير دي جارى وقد الزماف والمكاف، فيو الحامؿ ليده الأنساؽ كميا،

 .(النسؽ جيؿ) اسـ جيمو عمى فوكو ميشالأطمؽ  حتى الشغؼ بالنسؽ ىذا في

  :النسق في المفهوم الأدبي-  ب

 وتوسيع تطويعو الروس الشكلبنيوف حاوؿ لمنسؽ المساني المفيوـ ىذا استقرار     وبعد
 إذ بعدىا  أتت التي المسانية الاتجاىات مف كثير عمى براغ فضؿ لحمقة"كاف  فقد مجالاتو،

 المحدود المساني الإطار مف بإخراجو مدارؾ النسؽ توسيع الحمقة ىذه أعضاء بعض حاوؿ
 فأصبح ،2"المجاؿ في ىذا بارزة جاكسوف روماف جيود الواسع، فكانت الأدبي الإطار إلى

 عمى النص ويعمؿ كذلؾ في الأدبي التفكير منطؽ بمورة عمى يعمؿ الأدبي إطاره في النسؽ
 إلى المساني ميدانو  مف النسؽ انتقؿ وبيذا ، الرؤية تعتمدىا التي والخمفيات الأبعاد تحديد

 الاجتماع وعمـ الأنثروبولوجيا ميداف الحديث، ففي والنقد الأنثروبولوجيا أىميا مياديف أخرى
يعني حسب الدكتور  مفيوـ  النسؽ ، إذ مف قريب  البناء  الاجتماعي وىو مفيوـ استخدـ

                                                           
 2007 ،1روبير مارتاف، مدخؿ لفيـ المسانيات، ترجمة عبد القادر المييري، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط _ 1

 .142ص
 .119، ص (سمطة البنية ووىـ المحايثة )أحمد يوسؼ،  القراءة النسقية  _ 2
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 1"ومكانات  وأدوار نظـ اجتماعية مف عميو يشتمؿ بما الاجتماعي التنظيـ ملبمح"نادر كاظـ
 الدراسات الاجتماعية ميداف في استخدامًا واسعًا استخدـ العاـ المساني بمفيومو فالنسؽ ومنو

 .و الانثروبولوجية 

 المفيوـ ىذا حظي فقد الحديث، النقد ميداف في النسؽ مفيوـ استثمار صعيد عمى     أمَا
 المناىج ناقشت" إذ يقوؿ عبد الله إبراىيـ في كتابو المطابقة والاختلبؼ   بالغ، باىتماـ
 أي المفتوح، والنسؽ المغمؽ النسؽ أمر البنيوييف الى الروس الشكلبنيف منذ الجديدة النقدية
 الأخلبقية أو النفسية أو الاجتماعية أو التاريخية مرجعياتو ضوء في الخطاب دراسة ىؿ تتـ

 رجحت وقد المرجعيات؟ تمؾ عف بمعزؿ والدلالية والتركيبية أدبيتو ، الأسموبية تدرس أـ
 بؤرة تحوؿ إلى يعود النسؽ بمفيوـ الاىتماـ كاف البنيوية ففي 2"ىو كما الثاني الاختيار
 مصدر مف يشكلبنو ما حيث مف أو الوعي الفردي  عف الذات  البنيوي التحميؿ اىتماـ

 لذلؾ المركز، عف فييا الذات تنزاح التي النسقية الشفرات أنظمة عمى التركيز لممعنى، إلى
 فالتصور  عف المركز، المزاحة الذات بمفيوـ البنيوية في وثيقا  ارتباطا النسؽ مفيوـ يرتبط

 لمنسؽ الأدبي نظرتيا في تتفاوت التي البنيوية في المقاربات تأثيره لو كاف لمنسؽ المساني
. العاـ نسقو عف ينفصؿ لا نسقاً  بوصفو الأدبي فالنص تحميمو، وطرائؽ

 

 التي الأشياء عف بمعزؿ علبقات، تستمر وتتحوؿ،"ميشاؿ فوكو ىو  عند     أمَا النسؽ
أي أفَ النسؽ يفرض نفسو  قسريًا، فكرًا قاىرًا يمثؿ النسؽ أفَ  فوكو ويرى ميشاؿ 3"بينيا تربط

 النسؽ)عمى فكر الأديب أو الشاعر عف غير وعي منو،ويعرفو عبد الفتاح أحمد يوسؼ بأنو

                                                           
 و النشر لمدراسات العربية المؤسسة  ،- الوسيط العربي المتخيؿ في السود صورة - الآخر نادر كاظـ ، تمثيلبت _  1

 . 93 ص2004، 1ط  لبناف، -بيروت

 .545عبد الله إبراىيـ ، المطابقة والاختلبؼ، ص  _ 2
 .211  ص1985، 1 ط لبناف، – بيروت المبناني، الكتاب دار المعاصرة، الأدبية المصطمحات معجـسعيد عموش،  _   3
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، وىو ما 1"ىو نزوع إنساني عفوي يشير إلى حيز معرفي تحتمو الأفكار الجمعية:" (الأدبي
النسؽ عقلبني، وعقلبنيتو :" دىب إليو أيضا عمر مييبؿ في مفيومو لمنسؽ الأدبي بقولو

 . 2"غير قصدية

 ذلؾ مع ظؿ الأدبية، حمولاتو إلى المساني مفيومو مف تدرجو في النسؽ أف    والملبحظ 
 إلى النظر معايير مف معياراً  كونو مع فيو الخارجي، التركيب بنظاـ شكمياً يعنى مفيوماً 
 قواعد أو لمنص التعبيري الشكؿ يعني ظؿّ  أنو إلا النقد الحديثة، مناىج في الأدبي النص
 .ما أدبي جنس داخؿ في ومواصفاتو التعبير

  :النسق في المفهوم  النقد الثقافي- جــ 

ذ  الثقافي النقػػد في الخاص معناه  عػػػػف لمنسؽ، وانتقمنا لمحديث العاـ المعنى تجاوزنا      وا 
 بو اتجو ولكنو لمنسؽ (والأدبي المساني) العاـ المفيوـ ذلؾ استثمر  الثقافي النقد أفَ  سنجد
 ،لا( ثقافي نسؽ)ىو الثقافي النقد فالنسؽ مف وجية نظر المعروفة الوجية غير أخرى وجية
جنسو  أبناء مع فيو الذي يشترؾ ونظامو الأدبي النص تركيبة في يتمثؿ ولا المغة في يتمثؿ
الثقافية  وىو ما ذىب إليو  وحمولاتو الثقافي النص مضموف في يتمثؿ دلالي نسؽ ىو إنما

 خمؼ القيـ المتوارية مف مجموعة فالنسؽ الثقافي: " نادر كاظـ في تعريفو لو حيث يقوؿ
كذلؾ نفس التعريؼ تقريبا الذي دىب إليو الدكتور  ، وىو3"والممارسات والخطابات النصوص

 مشبع بالمعاني مجاؿ ىو: "عبد الله إبراىيـ في كتابو المطابقة والاختلبؼ حيث عرفو
 تصوغ التي كافة الفاعمة والمؤثرات والتطمعات الاجتماعية وأنماط العلبقات والعقائد والأفكار

                                                           
عبد الفتاح أحمد يوسؼ، لسانيات الخطاب وأنساؽ الثقافة، فمسفة المعنى بيف نظاـ الخطاب وشروط الثقافة منشورات  _ 1

، ط  .140ـ، ص2010، 1الاختلبؼ ،الدار العربية لمعموـ
ـ 2000 الجزائر،1عمر مييبؿ،  مف النسؽ إلى الذات ، قراءة في الفكر الغربي المعاصر، منشورات الاختلبؼ، ط _ 2

 .66ص
   لبناف بيروت، و النشر لمدراسات العربية المؤسسة ، الثقافي والنقد النظرية في دراسات - والسرد نادر كاظـ، اليوية _ 3

 .09ص ، 1 ط ـ، 2006
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 عف الكشؼ في تكمف الثقافي النقد فأىمية ولذا المجتمعات مف لمجتمع اليوية العامة
 وسمبية إيجابية عناصر مف ومركبة ومتنوعة كثيرة وىي حمولات الثقافي النسؽ ىذا حمولات

 في أو والإكراه والتجنيس والذـ الرفض في أساليب وتتجمى رغبات أو أحكاـ شكؿ في تبدو
 بؿ المجرد وجوده مف خلبؿ يتحدد لا النسؽ ومفيوـ والتمجيد، والاحتفاء القبوؿ أساليب
 المضموف الذي أو الدلالة مفيوـ أف إلى نشير أف لنا  وينبغي 1" وظيفتو خلبؿ مف يتحدد
 يتخطى أف - كثيرًا ذلؾ إلى الغذامي عبد الله أشار كما -لابد الثقافي النسؽ عميو يشتمؿ
 الصريحة النصية الدلالة غير الدلالة مف جديد نوع عف إلى التعبير الضيؽ، ويتسع المعنى

 المذكورتيف الدلالتيف جوار إلى مقترح الدلالة النسقية ولعؿّ  ،(النسقية الدلالة) ىي والضمنية
 الشائع الأدبي الجمالي إلى المبحث يضاؼ لبحث المجاؿ ويفتح الدلالة، مفيوـ مف يوسع
مف انساؽ  الخطاب يتضمنو بما كثيراً  ييتـ الأخير المبحث وىذا الثقافي، المبحث وىو

 توجيو في تتدخؿ أنساؽ المبحث الثقافي يتضمف":  الله إبراىيـ متداخمة وىو ما أكده عبد
  .2"فكرية حمولات مف الأدبية الآثار تحويو ما وتحدد والسموؾ، الأفكار

ذا  الأىمية  فمف ومضامينيا الثقافة مكونات عمى ينطبؽ الثقافي النسؽ مفيوـ كاف     وا 
 والقيـ فالأفكار و تترسخ، تتكرر حينما إلا نسقاً  تغدو لا الثقافة مكونات إلى أف الإشارة

 فقط حينئذ نصوصيا، وتتضمنيا الثقافة داخؿ حينما تتعزز و الإيديولوجيات والأعراؼ
 الإنتاج فعمي عمى الثقافي وخارجو النص داخؿ التأثير في فعميا تمارس انساقاً  تصبح

 فالتكرار لو أىميتو في ترسيخ النسؽ داخؿ المجموعة وىو ما أشار اليو  معاً؛ والاستيلبؾ
 أف يمكننا لا " :الدكتور نواري سعودي في كتابو محاضرات في عمـ الدلالة بقولو في لذلؾ

 تشكؿ إذا إلا الخاصية تمؾ يمنح لا النسؽ الثقافي،الذي تعزيز في قيمة مف لمتكرار ما ننكر

                                                           
 .541عبد الله إبراىيـ ، المطابقة والاختلبؼ ، ص  _ 1
 .540 ، ص المرجع نفسو_ 2
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 تعمؽ ذات الأمور مف  لأمر البشر مف مجموعة نظرة عاكساً  عميو، متواضع شبو عرفاً 
 1"أو الدينية أوالعممية النفسية أو الاقتصادية أو الاجتماعية الإنساف حياة جوانب مف بجانب

 مجتمع ثقافة داخؿ ظيوره تكرر إذا إلا وتحميمو رصده يمكف لا الثقافي النسؽ فإف وعميو 
 دليؿ مراراً  ظيوره ومعاودة الثقافة  نصوص داخؿ النسؽ ظيور ىؿ التساؤؿ ما، وىنا يطرح

قصديتو؟   عمى

 

 قصدية بمعزؿٍ  عف الثقافة نصوص داخؿ ويتكشؼ يظير الثقافي النسؽ أف لنا يبدو     
النصوص، وىو الرأي الذي أخد بو جؿ النقاد يقوؿ في ذلؾ أحمد  لتمؾ المنتجة الذات
 الفاعؿ تؤطر، خطاب ولغة فاعؿ، خطاب عبر يتمظير وعيًا يكوف  فالنسؽ لا": يوسؼ
  2"الذات مف غفمة في والييمنة والتأثير التغمغؿ مف خصوصيتيا ليا ممارسة، ىو بؿ أيضاً،

 المبدعة الذات بيف  معقدة علبقة نجد فيي سموؾ فردي مترسب في اللبوعي الجمعي، ولذا
 المبدعة الذات عنيا أمَا ذاتيا لا تخرج رىائف الثقافية فالأنساؽ المييمنة، الثقافية والأنساؽ

. والرصد  الملبحظة يجعميا قادرة ما وىذا ثانياً  الأنساؽ وتعي أولاً  ذاتيا تعي فيي

 ما ىذا ولعمو  ، المبدع في ما عمى نحو فاعميتيا تمارس الثقافية الأنساؽ تظؿّ  ولكف     
 رمزيًا يحرؾ جبروتًا ويشكؿ ، وراسخاً  وأزليا تاريخياً  النسؽ "يرى أفَ  الغذامي جعؿ عبد الله

 في الغمبة ولو  و إحكاميا وميوليا تفكيرىا وطرائؽ ذائقتيا بتنميط ويقوـ للؤمة، الثقافي الذىف
 في فعمو يمارس نفسو الوقت في وىو وبلبغية، جمالية أغطية تحت الناس تجسيد حاجات

الاىتماـ  جذب في أيضاً  بارع ولكنو التخفي في بارع فيو الاجتماعي العاـ؛ السموؾ توجو

                                                           
 . 40 ص2011ط،  . د الأردف، - أربد الحديث، الكتب عالـ ، الدلالة، عمـ في نواري سعودي  أبو زيد ، محاضرات _ 1

 الكتب عالـ- المعنى بتحولات القارئ ووعي الثقافة استبداد – الثقافة وسؤاؿ النص عبد الفتاح أحمد يوسؼ، قراءة _ 2
 .87، ص2009، 1الأردف،  ط -عماف  أربد، الحديث،
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المنضبط  الظاىر الوعي بيف انقساماً  وتنشيطيا فيحدث وبعثيا الرغبات عمى والسيطرة
 فمع 1 "والمواقؼ السموؾ والعلبقات في مكشوؼ ازدواج إلى ويقود الخفية، السرية والرغبات

 حركيتو ذلؾ إغفاؿ عمينا يحتـ فلب وكونيتو البشري العقؿ بلبوعي مرتبط الثقافي النسؽ كوف
التحولات  مرونة يمتمؾ"  لكنو  و الجوىري أساسو يفقد لا فيو الداخمي، وانتظامو وتحولاتو
. 2"جوىره يتلبشى أف دوف مف معيا فيتكيؼ المتغيرات لمقتضى ويستجيب

 

 والآخر المعمف الظاىر النسؽ ىما الثقافية النصوص في  مظيراف لو الثقافي     والنسؽ
 احدىما يكاد لا الثقافية النصوص داخؿ متلبزماف النسقاف المضمر الخفي، وىذاف النسؽ
 لا النسقية والوظيفة الثقافي، النص داخؿ ويتجادلاف يتعارضاف ويتناقضاف بؿ الآخر، يفارؽ
 ظاىر أحدىما الخطاب، أنساؽ مف يتعارض نسقاف عندما إلا الثقافي النص داخؿ تحدث
 ىو ما أو واحد نص في ذلؾ لمظاىر، ولكف وناسخاً  ناقضاً  المضمر ويكوف مضمر، والآخر
  .3"  جماليًا و جماىريًا الغالب في الواحد، ويكوف النص بحكـ

 سوى الاىتماـ مف يولى فلب الظاىر النسؽ أمَا المضمر، بالنسؽ الثقافي ييتـ      والنقد
 مف ىناؾ أو ىنا يحويو ما خمفو، وبقدر المتواري المضمر عف لمكشؼ وسيمة يعد بقدر ما
 عناية يعنى الثقافي فالنقد لذا لمظاىر، المخالؼ الكامف بالنسؽ المضمر إيحاء أو إلماح
المضمر  الثقافي فالنسؽ "المضمر، وىو ما ذىب إليو الدكتور نادر كاظـ  بالنسؽ كبيرة
 بالعمى يتوسؿ وىو رقيب، دوف تأثيره يمارس حيث كامناً  كونو في خطورتو وتكمف خطر

                                                           
 لبناف الدار – بيروت العربي، الثقافي المركز ،-العربية الثقافية الأنساؽ في قراءة- الثقافي النقدعبد الله الغّذامي،  _ 1

 .34ـ، ص3،2005 المغرب، ط-البيضاء

 .122،  ص  (سمطة البنية ووىـ المحايثة )أحمد يوسؼ،  القراءة النسقية  _ 2
 .541عبد الله إبراىيـ ، المطابقة والاختلبؼ ،  ص   _3
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 تتحوؿ المضمر بالنسؽ الثقافي النقد اىتماـ ظؿّ  وفي 1" وفاعميتو لضماف ديمومتو الثقافي
 الأسموبية بجمالياتيا والعناية النصوص نقد مف بالممارسة النقدية الانتقاؿ إلى وظيفتو
. 2"فييا المتخفية الثقافية محمولاتيا نقد فييا، أي المطمورة الأنساؽ نقد إلى والبنائية

 

 ففي "رموزه وتأويمو وفؾ المضمر  تحميؿ إمكانية حوؿ اختلبؼ كبير بيف النقاد  ساد     وقد
 تقوؿ التي نظرىـ وجية مع اتساقو لعدـ ذلؾ عدـ إمكانية إلى السيميائيوف يذىب النقاد حيف
 خلبؿ مف ذلؾ إمكانية إلى آخر اتجاه يذىب بينما الداؿ، غياب في لممدلوؿ لا وجود بأنو

 المحتويات ذلؾ في بما المحتوى، وحدات مف وحدة أي التي تمتمكيا المغوية الركيزة
 عمى الخارج قولية المعطيات بعض حصيمة تركيب المحتويات ىذه تكوف فقد المضمرة،

 في الاتجاه إلى ىذا كثيراً  يستند وعبد الله الغذامي  ،3"الضمف قولية " بعض المعمومات
النحوية  بالتمظيرات المضمر النسؽ عف لمكشؼ يتوسؿ ىو إذ المضمرة للؤنساؽ تحميلبتو

 .النصية والمعجمية

 الظاىر الثقافية الأنساؽ لإدراؾ جداً  ميمة الثقافة نصوص داخؿ المغوية الأنساؽ     ودراسة
 بدراسة الاىتماـ إفَ  :"إذ يؤكد دلؾ الدكتور أحمد يوسؼ عبد الفتاح بقولو منيا والمضمرة،

 لأفَ  المزيؼ، المعنى الظاىر لا ، الجوىري معناىا الثقافة يمنح داخؿ الثقافة المغوية الأنساؽ
الذي  وحده و لأنو إيديولوجيا، لأنو عنو، الاستغناء لا يمكف الثقافة داخؿ المغوي النسؽ
 المغوية المقاربة إذف فوحدىا الثقافة، داخؿ الخطاب لنظاـ و يؤطر الجمعي، للبتصاؿ يؤسس
يديولوجيتيا المزيفة بماىيتيا المغوية للؤنساؽ بفيـ أعمؽ تسح  الثقافية  الحقيقية المعمنة وا 

                                                           
و النشر  المؤسسة العربية لمدراسات- صورة السود في المتخيؿ العربي الوسيط - نادر كاظـ ، تمثيلبت الآخر  _ 1

 .11 و10 ص2004، 1لبناف، ط - بيروت
 .541عبد الله إبراىيـ ، المطابقة والاختلبؼ ،  ص  _ 2
 العربية الوحدة دراسات مركز لمترجمة، العربية المنظمة خاطر، ريتا : تر أوريكيوني، المضمر، - كيربرات كاتريف- 3

. 29ـ، ص2008، 1لبناف، ط -بيروت
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 الصعوبة بعض واستخراجو المضمر النسؽ رصد وىو يحاوؿ المتمقي يواجو وقد 1" المضمرة
الكفاءة  منيا : "الكفاءات حصرتيا كاتريف كيربرات فيما يمي مف مجموعة إلى يمجأ لـ ما

 بالسياؽ المتعمقة أي الموسوعية والكفاءة المغوي بالنظاـ المتعمقة المعمومات أي الألسنية
 المنطقي والكفاءة الخطاب قوانيف التواصمية أي التداولية البلبغية الكلبـ، والكفاءة عف الخارج

 ترميز لفؾ جدًا ضرورية يعتمدىا الناقد التي الأربع ، وىذه الكفاءات 2"الطبيعي المنطؽ أي
 الخارجية والأخرى القولية الداخمية فالمعمومات منيا مضمرًا يكوف ما ولاسيما الثقافية الأنساؽ

 الأنساؽ تعريؼ في جدًا معمومات ميمة لممتمقي تقدـ الكفاءات تمؾ توفرىا التي القولية غير
 بيف التوفيؽ عبر الحرفي محتواه مف واستنتاجيا المضمرة  و تحميميا، ولمكشؼ عنيا، الثقافية

 المحتويات ومف خارجو ، ودلؾ لفضح القوؿ داخؿ  مف متغير وضع ذات معمومات
. أنواعيا بكافة المضمرة

 ندرؾ  أف لنا بد فلب مضموني، ثقافي نسؽ ىو كشفو ونريد إليو نتوجو الذي النسؽو     
 الخاص النوع يحوي ىذا أف ض المفتر مف أف إذ النسؽ، ىذا يتطمبيا القراءة مف خاصًا نوعًا
 فقد واستخراجو وليذا المضمر عف التنقيب ميمة لأداء بو ينيض أف يمكف ما القراءة مف

 كما وىذه القراءة الثقافية، القراءة يسمى ما وىو القراءة مف الخاص الثقافي، نوعو النقد أوجد
 قيمة بوصفو الأدب إلى النظر حدود تتعدى التي القراءة "الثقافي، ىي  النقد منظرو يحددىا

 فضاء إلى المؤثر، والبناء والبلبغة المغة فضاءات مف النص مفيوـ وتوسع جمالية صرفة،
 أوجدتيا التي الصرفة النصية القراءة منطمقات مف يحررىا ما بتنوعاتو، وىو الثقافي السياؽ

 .3"النصية أو بالداخمية عرفت التي المعاصرة النقدية النظريات

                                                           
 .91،92الثقافة، ص وسؤاؿ النص أحمد يوسؼ، قراءة _ 1

 .24ريتا خاطر، ص: أوريكيوني، المضمر، تر - كاتريف كيربرات  _ 2
 1ط ، لبناف – بيروت ، الجديد الكتاب دار ، المعاصر العربي والفكر الإسلبمي الفكر في النظرية ناظـ عودة ، تكويف _3

 .359، ص2009
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النقد  في عمييا المتعارؼ القراءة اتجاىات تمغي الثقافية القراءة أف لا يعني التحرر    وىذا
 قراءة النص لا مراحؿ مف ميمة مرحمة بوصفيا منيا تفُيد بؿ معطياتيا، وتصادر الحداثي،

نما ، الوقوؼ عندىا ينبغي  كبير بشكؿ فالقراءة تسيـ لممعنى،  الثقافية الدلالة نحو تجاوزىا وا 
.   المضمرة وأنساقو الثقافي الوعي تشكيؿ في

           

   والنسؽ الثقافي ذو طابع جمعي، ويخضع لبنية اجتماعية ذات طقوس وشعائر جمعية 
 أف يفي بأربعة شروط إذا كاف يريد 1*"بارسونز"مشتركة ، وينبغي لأيَ  نسؽ حسب نظرية 

: البقاء

. إفً كؿ نسؽ لا بد أف يتكيؼ مع بيئتو:  ػ التكيؼ1

لا بد لكؿ نسؽ مف أدوات يحرؾ مصادره لكي يحقؽ أىدافو، وبالتالي :  ػ تحقيؽ اليدؼ2
. يصؿ إلى درجة الإشباع

كؿ نسؽ يجب أف يحافظ عمى التواؤـ  والانسجاـ بيف مكوناتو، ووضع طرؽ :  ػ التكامؿ3
. لدرء الانحراؼ، أي لا بد لو مف المحافظة عمى وحدتو وتماسكو

يجب عمى كؿ نسؽ أف يحافظ بقدر الإمكاف عمى حالة التوازف :  ػ المحافظة عمى النمط4
 2."فيو

 

 

                                                           
النسؽ الاجتماعي ، نحو نظرية عامة : مف أىـ مؤلفاتو  (1979 ػ 1902 )عالـ اجتماع أمريكي: تالكوت بارسونز_ * 1

. في الفعؿ
 .147عبد الفتاح أحمد يوسؼ، لسانيات الخطاب وأنساؽ الثقافة، ص  _2
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    فالنسؽ الثقافي ترجمة لنشاط اجتماعي و سموؾ تقوـ بو الجماعة مف أجؿ معتقداتيا 
. لمحفاظ عمى نفسيا في قالب أدبي يقوـ بو الفرد عف وعي أو غير وعي

    أمًا عف الفرؽ بيف النسؽ الثقافي والنسؽ الأدبي حسب عبد الفتاح أحمد يوسؼ ىو كما 
:  يأتي

ػػػػػ  النسؽ الثقافي نظاـ مف الممارسات الجماعية لطقوس جماعية ، أما النسؽ الأدبي فيو 
. نظاـ مف الممارسات الفردية يشكمو فكر الجماعة

. ػػػػػ  الأوؿ ممارسة جماعية، والثاني ممارسة فردية خاصة تخضع لشروط الجماعة

ػػػػػ في النسؽ الأدبي يطمؽ الأديب العناف لأحاسيسو لتعبر عف نفسيا، أما في النسؽ الثقافي 
. فالإنساف يحافظ عمى شخصيتو الثقافية

ػػػػػ في النسؽ الثقافي تمارس الجماعة الطقوس والشعائر بدوف وعي حقيقي، أما النسؽ الأدبي 
. فإف الأديب يمارس طقوسو بوعي و إدراؾ

ػػػػػ النسؽ الثقافي يظير في صورة جممة مف السموكيات الجماعية والثقافة الشفاىية، أما 
 1 "الأدبي فيظير في صورة لغة مكتوبة تشتمؿ عمى رموز يمكف دراستيا بوصفيا علبمات

مما سبؽ يتضح لنا أف العلبقة بيف النسؽ الثقافي والنسؽ الأدبي ىي علبقة اشتقاقية  
استبدالية، اشتقاقية بمعنى اشتقاؽ الفرع مف الأصؿ، أي اشتقاؽ الأدبي مف الأصؿ الثقافي 

واستبدالية بمعنى استبداؿ أفكار النسؽ الثقافي داخؿ النسؽ الأدبي في صياغة خطابية 
. واضحة

                                                           
 .148عبد الفتاح أحمد يوسؼ، لسانيات الخطاب وأنساؽ الثقافة ، ص _ 1
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قوانيف "     والأنساؽ الثقافية ليا مف القداسة ، والترسبات في اللبوعي الجمعي ما يجعميا
وتشريعات أرضية مف صنع الإنساف في مقابؿ التشريعات السماوية التي أنزليا الله تعالى في 

 1."الأدياف ، وضعيا الإنساف لضبط نفسو وتصريؼ أموره في الحياة

 

عف تصور الإنساف لما ينبغي أف تكوف عميو الحياة، ودراسة ىذه      فالأنساؽ الثقافية تعبر
الأنساؽ يفسر لنا العديد مف إشكاليات الإنساف مع الطبيعة والديف وحتى مع نفسو، وكذلؾ 

.   كشؼ ما تضمره النصوص

فلب :"     للؤنساؽ الثقافية دور جد ىاـ في توجيو الرأي العاـ يقوؿ في ذلؾ عبد الله الغدامي
يخفى ما للؤنساؽ الثقافية مف دور في توجيو اىتمامات الكتاب والقراء في مختمؼ المجالات 

 فعمى الرغـ مف أنيا قد تكوف غير معمنة أو محددة، إلا أف ليا الغمبة، حيث يندفع الجميور 
نما  إلى استيلبؾ المنتوج المنطوي عمييا لأف الأنساؽ الثقافية لا تشكؿ مف قبؿ شخص، وا 

. 2"تؤلفيا الثقافة

:    نشأة النقد الثقافي1-2

    النقد الثقافي حديث النشأة، وقد كانت النشأة الحديثة سببا في غياب كممة النقد الثقافي 
عف مجمدات تاريخ النقد الأدبي، وعف معاجـ المصطمحات النقدية، حتى في معاجـ 

لـ أجد أثر :" المصطمحات الأجنبية حتى نياية القرف العشريف، يقوؿ في ذلؾ ابراىيـ فتحي
 (أبرامز، كودف، اوزوالد وتودوروؼ، روجر فاولر)ليذا المصطمح في المعاجـ الغربية مثؿ 
معجـ مجدي وىبة، وموسوعة عبد الواحد لؤلؤة  )وكذلؾ المعاجـ العربية المتداولة مثؿ 

ومصطمحات محمد عناني، ومعجـ سعيد عموش وحتى المعجـ الموسوعي لممصطمحات 

                                                           
 151.عبد الفتاح أحمد يوسؼ، لسانيات الخطاب وأنساؽ الثقافة ، ص _ 1
 .72عبد الله الغدامي، النقد الثقافي، ص _ 2
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  والأمر الآخر لا يقؼ عند 1"فقد خمت مف مصطمح النقد الثقافي (الثقافية لثروت عكاشة
.   المعاجـ النقدية العامة، بؿ حتى المعاجـ المختصة لا تشير إليو

 

ـ  لـ يولو اىتماما في 1992     كما أف ليتش الذي ألؼ كتابا في النقد الثقافي عاـ 
ضمف المجمد الذي أصدرتو جامعة جونز  (الدراسات الثقافية )المدخؿ الموسع الذي كتبو لػ

إلى " وقد أدى ذلؾ حسب رأي سعد البازغي . ـ 1994ىوبكنز لمنظرية والنقد الأدبي عاـ 
 ، ويضيؼ في نفس الشأف 2"أف يظؿ النقد الثقافي بعيدا عف القدر اللبزـ مف التقعيد والتنظير

وتطور ىذا الميداف مف النشاط النقدي  :" عف تطور النقد الثقافي ونموه في البيئة الغربية
ونمو النشاط البحثي في التعرؼ عميو، ظؿ حكرا عمى الثقافة الغربية، إذ شكمت الثقافة 

. 3"الغربية المرجعية الرئيسة لمتعرؼ عمى سماتو ومراحؿ تطوره

 

    ومما يلبحظ في نشأة النقد الثقافي أف لممصطمح ظيور اسبؽ بكثير، مف ظيور المفيوـ 
وتجميو في الساحة النقدية والفكرية، فبينما تؤكد المؤلفات الغربية والمؤلفات العربية عمى 

النقد )نشوء النقد الثقافي مفيوما وتنظيرا في تسعينيات القرف الماضي، نجد ظيورا لتسمية 
. في بعض الكتابات الغربية اسبؽ مف ذلؾ بكثير  (الثقافي

    فمف الإشارات المبكرة تمؾ الإشارة الشييرة لممفكر الألماني الييودي تيودور أدورنو في 
ـ، المقالة التي 1949والتي تعود إلى عاـ  (النقد الثقافي والمجتمع)مقالتو التي عنوانيا 

تضمنت ىجوما عمى نوع مف النقد البرجوازي الذي ساد في نياية القرف التاسع عشر والذي 

                                                           
-شتاء)، 63، مجمة فصوؿ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر عدد -نظرة خاصة- إبراىيـ فتحي، النقد الثقافي _  1

  .128ص : 2004 (ربيع
 .306:ـ، ص2،2000سعد البازعي، ميجاف الرويمي، دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، ط _ 2
 .306المرجع نفسو، ص _ 3
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يمثؿ الثقافة السائدة عند الأكثرية وبعدىا عف الحقيقة ونزوعيا السمطوي، والنقد الثقافي في 
ىذه المقالة يتخذ مفيوما سياسيا توجو فيو العديد مف المفكريف والنقاد ذوي الانتماء الييودي 
إلى الثقافة الغربية في ألمانيا بوجو خاص، بوصفيا تتسامح مع النزوع التآمري ضد الأقميات 

  والمفيوـ الذي تقدمو مقالة أدورنو 1"وذوي الاتجاىات الثقافية المغايرة مف جماعات وأفراد
. عمى ما يبدو ىو مفيوـ عاـ يتوجو إلى نقد الممارسات السياسية الخاطئة داخؿ ثقافة معينة

 

، الفيمسوؼ الألماني (يورغف ىابرماس)     وقد ظير النقد الثقافي بالدلالة ذاتيا في كتابات 
في مدرسة فرانكفورت في النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف، في كتاب لو  (ادورنو)وزميؿ 
، وىابرماس لـ يعف في كتابو (النقد الثقافي والحوار التاريخي: المحافظوف الجدد)بعنواف 

نما اكتفى بالدلالة العامة الشائعة التي تضمنتيا مقالة  ، وا  مف قبؿ  (أدورنو)بتحديد المفيوـ
بلبغيات )في درستو التي تحمؿ عنواف  (ىيدف وايت)وكذلؾ الأمر بالنسبة لممؤرخ الأمريكي 

والذي توصؿ مف خلبليا إلى نتيجة مفادىا عدـ  (ـ1978مقالات في النقد الثقافي : الخطاب
الاختلبؼ بيف بلبغيات الخطاب الموظفة في العموـ الإنسانية والأدب وعد تحميمو لذلؾ 

، ولعؿ الفترة التي بدا فييا النقد الثقافي يتبمور 2"التداخؿ الخطابي نوعا مف النقد الثقافي 
.  بمفيومو الاصطلبحي والمنيجي كاف تحديدا في منتصؼ الثمانينيات مف القرف الماضي

 

إذ شيدت ىذه الفترة صدور مجموعة مف اثنتي عشرة مقالة "    جاء في كتاب الناقد الأدبي 
( جيرالد جراؼ)قاـ بتصديرىا  (ـ1985النقد في الجامعة عاـ )لكتاب مخمفيف بعنواف 

،وقد وحدا أف ما يربط المشاركيف في المقالات ببعضيـ ويعمو عمى (ريجنالد جيبونز)و
القائـ عمى  (النقد الثقافي)خلبفاتيـ الجزئية ىو قبؿ أي شيء آخر الشعور باف إحياء 

                                                           
 .306،307صسعد البازعي، ميجاف الرويمي، دليؿ الناقد الأدبي ،  _  1
  .307، ص  المرجع نفسو _2
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الأفكار العامة والمعنى الأوسع لمثقافة الأدبية والذي يستوعب الكتابة الخيالية المعاصرة 
وغيرىا مف الوسائط ىو اشد ما يحتاج إليو اليوـ لبث الحيوية في الدراسة الإنسانية للؤدب 

واف النقد لف يستعيد أولى ميامو وىي القراءة الدقيقة المحسوسة للؤعماؿ الأدبية طالما بقيت 
وقد مثمت  .1"تمؾ القراءة تتـ في فراغ منفصمة عف السياقات التاريخية والفمسفية والاجتماعية

ىذه الدعوات بداية لنشوء النقد الثقافي بمفيومو القائـ عمى التعالؽ بيف الثقافي بمكوناتو 
وتوسيع مديات الدراسة . والنصي– السياسية والاجتماعية والاقتصادية والفمسفية والدينية 

.  النقدية لمخروج عف أطر الأدب إلى الفنوف ومعطيات الثقافة برمتيا

  

إلى أف يرى فيو معوقا لمنقد "     والنقد الثقافي بمفيومو ذاؾ ىو ما دفع فنسنت ليتش
،لأنيا قصرت فعالياتيا النقدية عمى الجانب الشكمي مف 2"الشكلبني وما يقاربو مف اتجاىات

الأدب ولـ تتعداه،وبذا نستطيع القوؿ أف النقد الثقافي مر بمرحمتيف في تشكمو المفيومي 
أولاىما عامة متداخمة مع حقؿ الدراسات الثقافية وثانييا خاصة منيجية مثمتيا مرحمة ما بعد 

البنيوية إذ برز النقد الثقافي الما بعد بنيوي في نتاج فنسنت ليتش فقد طرح فنسنت ليتش 
مسميا مشروعو النقدي ىذا الاسـ تحديدا، وجعمو رديفا لمصطمحي  (النقد الثقافي)مصطمح 

ما بعد الحداثة وما بعد البنيوية حيث نشأ الاىتماـ بالخطاب بما أنو خطاب، وىذا ليس 
تغييرا في مادة البحث فحسب، تغيير في منيج التحميؿ، يستخدـ المعطيات النظرية 

والمنيجية في السيوسيولوجيا والتاريخ والمؤسساتية، مف دوف أف يتخمى عف مناىج التحميؿ 
. الأدبي النقدي

 
                                                           

ماىر شفيؽ أحمد ومحمد يحيى، : لتش ،النقد الأدبي الأمريكي مف الثلبثينيات إلى الثمانينيات، ، تر.فنسنت ب _ 1
  .408، ص 2000، 1المجمس الأعمى لمثقافة، المشروع القومي لمترجمة، مصر،ط

  .308، ص سعد البازعي، ميجاف الرويمي، دليؿ الناقد الأدبي  _ 2
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 :علاقة النقد الثقافي  بالنقد الأدبي.1-3 

     بما أفً ميمة النقد الثقافي متعددة، ومتداخمة فانو يتقاطع مع اىتمامات الفمسفة والتاريخ 
والسياسة، والنظريات والمناىج الأخرى مف عمـ الاجتماع وعمـ النفس والمسانيات  لكف الذي 

ييمنا ىو علبقتو مع النقد الأدبي، فيؿ ىؿ ىما مجالاف متبايناف؟ أـ مشتركاف؟ أـ 
. متكاملبف؟

 

    إفً النقد الأدبي يرتكز عمى تراكـ ىائؿ مف النتاج الإنساني عبر قروف خمت ، لكف ىذه 
دراؾ الدلالات  النتاجات كانت دوما محصمة الاكتشافات الدائمة لجماليات النص ، وا 

إنشاء عف الأدب يشمؿ وصؼ أعماؿ أدبية وتحميميا " أنو  (رنيو وليؾ )و يعرفو والمعاني،
وتفسيرىا، مثمما يشمؿ تقويميا ومناقشة مبادئ الأدب ونظريتو وجمالياتو، أو ما يمكف دعوتو 

؛ أي انو إنشاء نصوص موازية لمنص 1"بالعمـ الذي يناقش سابقا عمى أنو فف شعر و بلبغة
إنشاء نص نقدي يتناوؿ فيو :" الأصؿ، ويرى  عبد النبي أصطيؼ أف النقد الأدبي ىو

جوانب مختمفة مف الموضوع، يشرح ما غمض منو حينا، ويفسر ما يتطمب التفسير حينا 
ثانيا، ويحمؿ ما ينطوي عميو مف مركبات حينا ثالثا، ويركب ما يتطمب مف عناصره ومكوناتو 
الربط والتوسيع حينا رابعا، ويوازف بينو وبيف النصوص الأدبية ضمف الأدب القومي الواحد 
حينا خامسا، ويقارف بينو وبيف غيره مف نصوص الآداب الأخرى إذا ما استدعى حضور 

أحدىما في الأخر حينا سادسا، ويصدر حكمو عمى ىذا النص إف لـ يرغب في أف يترؾ ىذا 
 ، وعمى الرغـ مف كؿ ىاتو الوظائؼ لمنقد الأدبي إلا أف النقاد  أحسَّوا   2"الحكـ لمزمف

بضيؽ الأطر التي يتحركوف فييا، لأف النقد الأدبي طبيعتو، ووظيفتو ، وحدوده الأدب، واليو 
                                                           

 . 70، ص2004عبد الله الغدامي و عبد النبي اصطيؼ، نقد أدبي أـ ثقافي، دار الفكر، دمشؽ،  _ 1
 .73، ص مرجع نفسو _ 2
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ينتسب، و بو يعرؼ، وغير الأدبي ليس مف اختصاصو، فاتجو النقاد نحو التعدد وانتقموا مف 
الصوت الواحد إلى الأصوات المتعددة ، ومف ضيؽ الرؤية الواحدة إلى الأفؽ الذي يسع 

. جميع الرؤى، و كسر الحدود بيف الأجناس والحقوؿ المعرفية

 

    في ىذا الصدد نشأ النقد الثقافي ليتعدَّى بذلؾ الحدود الضيقة لمنقد الأدبي ودخؿ إلى 
مياديف الساحة الثقافية الممتدة والواسعة، مستمدا أفكاره ومعتمدا عمى مرجعيات مختمفة     

:  ويحدد ريتشارد ىوغارت أىَـ المصادر النظرية لمنقد الثقافي في بثلبثة مصادر
. 1"تاريخية وفمسفية  و أدبية ونقدية"

    ويمكف القوؿ إفَ النقد الثقافي ضمف ىذه المصادر ينطمؽ مف موقع الاختلبؼ  وتمجيد 
الخطاب المعارض، ويحتفي باليامشي، وينطمؽ النقد الثقافي مف مبدأ التعددية الثقافية، وفي 

الوقت نفسو يضرب المركزية الثقافية المييمنة في العمؽ، وىذا الوعي النقدي في رأي 
أسيـ في فتح مجالات الخطاب النقدي وتنويعو، وجعمو مزدوجا، إذ " حفناوي بعمي قد 

 فيو يقوـ مف جية ،2 .."يمارس القراءة والتحميؿ والنقد عمى مستوييف معا وفي آف واحد 
عمى نقد المؤسسة ودورىا الثقافي والعممي في إنتاج الخطاب وقراءتو، ومف جية أخرى عمى 
تكسير مركزية النصّ الذي كانت تطرحو الدراسات الشكلبنية والبنوية ومف ثـ بدأ يطرح نوع 

آخر مف النصوص، وبػيذا توسع مفيوـ النصّ فأصبح يحتوي أنواعا وأجناسا لـ تكف 
مدروسة مف قبؿ النقد الأدبي، و ىو حسب رأي سعد البازغي ىو نشاط يمكنو أف يطاؿ كؿ 

إنو لـ يتبمور كمذىب في البحث أو يتبمور عمى شكؿ تيار ذي سمات " شيء لو دلالة ما 
نما ظؿ عائمًا، تدخؿ تحت مظمتو ألواف مختمفة مف الملبحظات والأفكار  واضحة، وا 

                                                           
، منشورات الاختلبؼ،  بيروت الجزائر   _ 1 حفناوي بعمي، مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف، الدار العربية لمعموـ
 .34، ص2007، 1ط
 .44المرجع نفسو ، ص  _ 2
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 وقد جاء النقد الثقافي متجاوزا لممرحمة التقميدية أو النقد الأدبي الذي اتُيـ بشكؿ 1"والنظريات
إفَ النقد الثقافي :" متواصؿ بإيجاد نظرية قارة غير قابمة لمتطور وىو ما يؤكده ناظـ عودة

يرى أف النقد الأدبي يقوـ عمى معرفة متعالية، ويعالج النص بمعايير وأدوات متعالية أيضا 
أنو نقد مؤسساتي تنتجو النخبة : وواصؿ النقد الثقافي انتقاده لمنقد الأدبي بتيمة أخرى ىي

وعميو  فالنقد الثقافي ليس عمى خصومة مع النقد الأدبي . 2"لتقرأه و تتمذذ بو النخبة كذلؾ
بقدر ما يعمؿ عمى إخراجو مف الدائرة الضيقة التي وقع فييا والتي تعزؿ السياقات الخارجية 
وحضور المؤلؼ وتمقي بالاىتماـ فقط لمعلبقات النصية وأبعادىا الجمالية والفنية ودلالاتيا 

إف اىتماـ النقد الثقافي لا " الضمنية، ويوضح سعد البازغي اىتمامات  النقد الثقافي ووظيفتو 
يقتصر عمى الأدب المعتمد، وأنو يعتمد عمى مناىج مستقاة مف اتجاىات ما بعد البنيوية كما 

 . 3"بارت، و دريدا و فوكو: تتمثؿ في أعماؿ

 

      يعني أفَ النقد الثقافي ارتبط بالتفكيؾ والتأويؿ وتجاوز الفكر البنيوي، وارتبط بالمناىج 
النقد الثقافي بحقوؿ الثقافة   يرتبط:" الأخرى، ويقوؿ في ىذا عز الديف مناصرة كذلؾ    

المتنوعة مستفيدا مف مناىج العموـ الإنسانية الفمسفة والتاريخ والسياسة والفكر وعمـ الاجتماع 
وعمـ النفس والبيولوجيا  والألسنات، والنقد الأدبي، و الإنثروبولوجيا وغيرىا، حيث قراءة 

يقرأ النقد ...النصوص قراءة تتضمف مفيوـ قراءة البنية، لتكشؼ المسكوت عنو في النص
  4."الثقافي تحولات ىذه البنيات ومرجعياتيا، ووظائفيا وأثرىا الاتصالي وأشكالو

                                                           
  .306سعد البازغي و ميجاف الرويمي، دليؿ الناقد الأدبي، ص_  1
  .353ناظـ عودة،  تكويف النظرية في الفكر الإسلبمي والفكر العربي المعاصر، ص _ 2
. 309سعد البازغي و ميجاف الرويمي، دليؿ الناقد الأدبي ، ص_ 3
 والتوزيع عزالديف المناصرة، اليويات والتعددية المغوية، قراءة في ضوء النقد الثقافي المقارف، دار مجد لأوي لمنشر_ 4
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 النصوص مقاربة عمى تعمؿ آلية ىو الثقافي النقد:"     أمَا يوسؼ عميمات  فيذىب إلى أفَ 
 بوصفيا النصوص تقرأ فيي أنتجتيا، التي الثقافة معطيات ضوء في مقاربة معرفية الثقافية

 ضوء في الأدبية النصوص قراءة إعادة إلى إذف الثقافية وتسعى القراءة ثقافية؛ مضاميف
 قادرة ومخاتمة مضمرة أنساقاً  بناىا في تتضمف النصوص حيث والثقافية، التاريخية سياقاتيا

 إلا الأدبي المنجز في دلالاتيا النامية كشؼ أو كشفيا ولا يمكف والتقنع، المرواغة عمى
 ىذا عمى وفؽ الأدبي فالنص  ،1" لممجتمع الثقافية البنى طبيعة حوؿ كّمي تصور بانجاز
 فيو، وىو وحضوره بحموؿ المدلوؿ قوتو ويستمد الثقافة يصبح دالا عمى القراءة مف النوع
 المبدع عصر في السائدة والمفاىيـ الثقافية والممارسات السموكيات تختزؿ مادة ثقافية كذلؾ

  .معنى عمى لا تستقر لغة  مراوغة إلى السابقة والعصور

     فإذا كاف النقد الأدبيّ ييتـ بالنصوص ذات القدرات الجمالية والبلبغية مع إىمالو 
النصوص الميمّشة، كما يركز عمى المنتوج الدلالي لمغة النص، وييتـ بالجانب الفني لمكممة 
داخؿ إطار النص، والكشؼ عف جمالياتيا البلبغية، مع الاستفادة مف القواعد المتوارثة التي 
يُحكّميا في تحميمو الجمالي لمنصوص،نلبحظ أفَ أراء كؿ النقاد العرب السالؼ ذكرىـ حوؿ 

في حديثو عف  علبقة النقد الثقافي  " فينيست ليتش "العلبقة بيف النقديف جاءت موافقة لرأي
يمكف : النقديف مختمفاف ولكنيما يشتركاف في بعض الاىتمامات إلى أفَ "بالنقد الأدبي  

 فطبيعة 2"بالنقد الثقافي دوف أف يتخموا عف اىتماماتيـ الأدبية لمثقفي الأدب أف يقوموا
أي – لا يوافؽ ىذا الموقؼ الأخير" ليتش"الاتصاؿ لا الانفصاؿ، لأفَ  العلبقة مبنية عمى

تغيُّر في منيج » ما يتجمى مف خلبؿ مشروعو الذي يصفو عمى أنو  وىذا- الانفصاؿ
 المعطيات النظرية والمنيجية في السوسيولوجيا والتاريخ والسياسة مف دوف التحميؿ، يستخدـ

. أف يتخمّى عف مناىج التحميؿ الأدبي
                                                           

 جدار الحديث اربد، الكتب عالـ ، - القديـ العربي الشعر انساؽ في ثقافية قراءة - الثقافي يوسؼ عميمات ، النسؽ _ 1
 .11، ص 2009، 1ط الأردف، -عماف  العالمي، الكتاب

 .308سعد البازغي و ميجاف الرويمي دليؿ الناقد الأدبي، ص  _ 2
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نقد ثقافي أـ :    لكف علبقة الاتصاؿ ىذه تنتيي بنا إلى التناقض عندما يطرح سؤاؿ كيذا
في المشيد النقدي العربي، وىذا التناقض يتجمى بوضوح حينما  نقد أدبي؟ حوؿ ىذه العلبقة

 والذي صرح "نقد ثقافة أم نقد أدبي؟ "في كتاب يحمؿ عنوانو " عبد الله الغذامي" يصرح 
حدّ النضج، أو سفّ اليأس حتى لـ  أرى أف النقد الأدبي بمدارسو القديمة والحديثة قد بمغ"فيو 

؛ أي أفَ الناقد يعمف عف موت 1"والثقافي يعد قادر عمى تحقيؽ متطمبات المتغير المعرفي
النقد الأدبي بمجرد ظيور النقد الثقافي، وىو رأي فيو نوع الانطباعية والتعصب،لكفَ عبد الله 
الغدامي يقمب وجية نظره، ويتراجع فيما يخص ىذه العلبقة  في نفس الكتاب ، حيث يعمف 

الأدبي بؿ إنو سيعتمد اعتمادا  النقد الثقافي لف يكوف إلغاء منيجيا لمنقد"في ىذا الموضع أف 
. 2"الأدبي جوىريا عمى المنجز المنيجي الإجرائي لمنقد

 

؛ يمكف القوؿ بأف ىناؾ "ليتش"لمناقد واستنادا إلى موقؼ     وبناءً عمى ىذا الموقؼ الأخير
النقد الأدبي  علبقة الترابط بيف النقد الأدبي والنقد الثقافي؛ أي النقد الثقافي يفيد مف منجزات

الأداة النقدية باتجاه  تحريؾ" ليضيء جوانب ىمّشتيا ىذه القيمة النقدية، فيو بديؿ مف أجؿ 
ذلؾ جميا في صمب الإطار   ويبدو3"فعؿ الكشؼ عف الأنساؽ وتعرية الخطابات المؤسساتية

وظيفتو الثقافية، ويُحدّد ىذا  النظري الذي أدى بدفع النقد الأدبي مف وظيفتو الأدبية إلى
عبد الله " فعؿ النقؿ الذي استعاف بو  الإطار وفقا لما تسميو الدراسة فعؿ التوسيع بديلًب عف

. في مشروعو في النقد الثقافي" الغذامي

   ولا يسعى النقد الثقافي إلى الاستقلبلية عف النقد الأدبي لكف يريد أف يحتويو عف طريؽ 
تطوير وتطويع آلياتو وأدواتو النقدية، لأنو ما زاؿ لـ يرتؽ إلى مرحمة الاستقرار المنيجي،وقد 
دافع العديد مف النقاد وردوا عمى الآراء التي تقوؿ بفقداف النقد الأدبي لوظيفتو ومنيـ سعيد 

                                                           
 .12عبد الله الغذامي وعبد النبي اصطيؼ، ذقد أدبي أـ ثقافي؟، ص  _ 1
 .21المرجع نفسو، ص _ 2
 .15عبد الله الغدامي، النقد الثقافي، ص _ 3
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ف كنا :" يقطيف بقولو ما يزاؿ ىناؾ متسع لما يمكف أف يضطمع بو النقد الأدبي في حياتنا، وا 
 وىو ما ينفيو محسف جاسـ 1."لسنا ضد تنوع اتجاىاتو وتياراتو، والنقد الثقافي واحد منيا

ىؿ يمكف الحديث عف النقد الثقافي بصفتو فرعا مف فروع المعرفة؟ لا :" الموسوي والذي يقوؿ
يقبؿ النقاد الثقافيوف بذلؾ لأف النقد الثقافي فعالية تستعيف بالنظريات والمفاىيـ والنظـ 

المعرفية لبموغ ما تأنؼ المناىج الأدبية المحضة المساس بو أو الخوض فيو، إذ كيؼ يتسنى 
لمناقد الأدبي أف يخوض العادي، و المبتذؿ  والوضيع، واليومي، والسوقي بعدما تميَّر كثيرا 

 2."في قراءة النصوص المنتقاة والمنتخبة التي يتناقميا نقاد الأدب ودارسوه عمى مر العصور
مف خلبؿ ىذا الرأي تتوالى آراء أخرى تدافع عف النقد الثقافي وتقر أنو لا يمكف أف يكوف 

النقد :" والذي يرى أفً " عز الديف المناصرة" فرعا مف فروع النقد الأدبي، ومف بيف ىؤلاء
لف يصبح فرعا - كما نتوقع- الثقافي يميؿ إلى الاستقلبؿ عف النقد الأدبي، لكف النقد الأدبي

مف فروع النقد الثقافي لأسباب عديدة، تعود إلى طبيعة الاختلبؼ بيف الفرعيف، رغـ 
  3."اشتراكيما في بعض العناصر التي تمركز ىوية كؿ منيما حوؿ خصائص أكبر

 

     إذا كاف النقد الثقافي يمتاز بالفاعمية والانتشار، فإفً ىذا لا يعني انحسار النقد الأدبي 
 بموجة العولمة وما يترتب عمييا عمى الصعيد المعرفي والثقافي  كوف النقد الثقافي متأثر

ولأف الحديث عف مرحمة ما بعد العولمة فيذا يجرنا إلى الحديث عف مرحمة ما بعد النقد 
الثقافي وبالتالي عف مستقبؿ النقد الثقافي، مف جية أخرى فإف لمنقد الأدبي جذور ممتدة 

ضاربة في العمؽ التاريخي ابتداء مع الذوؽ الأدبي الفردي مرورا وصولا إلى مراحؿ التحميؿ 

                                                           
سعيد يقطيف، النقد المترابط ومستقبؿ الثقافة العربية، نحو كتابة عربية رقمية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء _ 1
.  49، ص،2008، 1ط
محسف جاسـ الموسوي، النظرية والنقد الثقافي، الكتابة العربية في عالـ متغير واقعيا، سياقاتيا، وبناىا الشعورية  _ 2

  .12:ص
  .14عزالديف مناصرة، اليويات والتعددية المغوية ، ص _ 3
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العممي وىذا ما يدخؿ النقد الثقافي في دائرة الموضة أممتو ضرورات العصر فقط، سرعاف ما 
. وذلؾ لنقص في معدات التحميؿ والكشؼ. يبتعد وينفض عنو الجميع

     يبدو أفً تعدد المداخؿ في النقد الثقافي عند المدارس الغربية وتنوع المصطمحات النقدية 
الإعلبنات التجارية، نشرات الأخبار  الثقافة  )المتداولة، واتساع مجاؿ النصوص لتشمؿ 

قد عممت عمى تحويؿ النقد الأدبي مف مجرد نقد أدبي لأعماؿ  (.....الشعبية، الطقوس
، لظواىر أدبية، واجتماعية  وسياسية يعبر (أدبي، ثقافي، فمسفي )تقميدية إلى نقد فاحص

عنيا في الخطاب الأدبي وغيره مف الخطابات،وىذه المقابمة بيف النقد الأدبي والنقد الثقافي لا 
نما بينيما تواصؿ وتكامؿ، إذ النقد الأدبي وجمالياتو  تعني بحاؿ الانفصاؿ فيما بينيما، وا 

الخاصة بالأدب، بؿ " الجمالية"أو " الأدبيّة"جزء مف الثقافة، وبذلؾ لا يُيدد النقدُ الثقافي فكرة 
. ىي مسار ميـ مف مسارات النقد الثقافي إلى جانب التاريخ، والفمسفة، والعموـ الاجتماعية

 

ا أدبيِّا     إذف لا خوؼ عمى الأدب وجمالياتو مف النقد الثقافي، فيو يُدرس النص بوصفو نصِّ
وخطابًا ثقافيًا في آف واحد، وعمى ىذا أساس نبني دراستنا وتحميمنا الثقافي لمرواية  أي 

نتجاوز النص وجمالياتيا، إلى مجالات  تتصؿ بالفمسفة والتاريخ والاجتماع، مع عدـ إىماؿ 
 .الجانب الجمالي، وذلؾ بيدؼ الكشؼ عف النسؽ المضمر المصحح للؤخطاء الحضارية

 

: نقد المنهج الثقافي. 1-4 

    إفً مف أكثر المأخذ التي وجيت لمنقد الثقافي التنوع والتداخؿ في مداخؿ النقد الثقافي 
واىتماماتو، فقد ترتب عميو  صعوبة في ربط النقد الثقافي بأسماء محددة، أي إف النقاد الذيف 
يمارسوف النقد الثقافي متعددوف بتعدد مداخؿ النقد الثقافي المغوية و الأنثربولوجية والتاريخية 

إلخ، والناقد وفقا ليذا ىو ناقد ...والماركسية والتأويمية و السيمولوجية والنفسية و النسوية
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ثقافي في التصور العاـ، ولكنو في التصور الأكثر خصوصية ىو ناقد تفكيكي أو تأويمي أو 
.    تاريخي أو ماركسي أو نفسي أو نسوي، كؿ بحسب مدخمو النقدي

 

    ىذا التنوع يستمزـ مف الناقد الثقافي ثقافة عميقة متعددة النواحي تمكنو مف الاشتغاؿ في 
مضمار ىذا النشاط النقدي، ولعؿ ىذه الثقافة العميقة كانت مف بيف دواعي إحجاـ العرب 

عف تبني ىذه الوجية النقدية الجديدة ودعوة بعضيـ إلى تسمح الناقد بالثقافة اللبزمة قبؿ أف 
نقاد النقد الثقافي يمتمكوف "  إلى أفً أرثر إيزابرجر، لذا يشير  يباشر اشتغالو في النقد الثقافي

ثقافة أكاديمية فمنيـ مف يأتوف مف أقساـ الآداب والاجتماع والفمسفة وأقساـ المعمومات 
. 1"والاتصالات

 
   وكذلؾ الأمر بالنسبة لقارئ النقد الثقافي، إذ لابد أف يكوف عمى درجة معقولة مف   

التعميـ، ولديو اىتماـ بأفكار ىؤلاء النقاد والكتاب، ولابد أف يمتمؾ وعيا بالموضوعات التي 
.  تكوف محؿ نقاش في النقد الثقافي

    ومف أبرز المسائؿ التي أثيرت حوؿ النقد الثقافي كنشاط معرفي ونقدي مسألة المنيج  
الذي يطبقو، ومدى صرامتو وكفايتو الإجرائية، ىؿ يرتكز النقد الثقافي عمى منيج واضح 

. ومستقؿ أـ أنو يستعمؿ أدوات إجرائية مختمفة المصادر؟

    لقد تباينت الآراء بيف مؤيد لوجود منيج في النقد الثقافي وبيف معارض لوجود منيج 
 الذي يصؼ النقد الثقافي بأنو عميؿ 2*"شربؿ داغر"واضح المعالـ ، وىنا يبرز رأي الناقد 

                                                           
وفاء إبراىيـ و رمضاف بسطاوسي، المجمس الاعمى : أرثر إيزابرجر، النقد الثقافي، تمييد مبدئي لممفاىيـ الأساسية،ت_ 1

 .38، ص2003، 1لمثقافة، القاىرة، ط
 . 2009" العربية والتمدف"  بمبناف مف مؤلفاتو 1950 مارس 05كاتب وروائي لبناني وأستاذ جامعي مف مواليد_ *2
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إف ىذا النقد الجديد في ترويج البعض لو، يبقى عميؿ المنيج ، حتى لا " المنيج في قولو
. 1"نقوؿ إنو مف دوف منيج، إذا ما قيس بصرامة المنيج البنيوي و ببرىانيتو

    

   والسؤاؿ المقمؽ يكوف في ىذه الحالة، ألا نكوف في ذلؾ نعود مف حيث ندري أو لا ندري 
لى تحكـ الناقد الانتسابي بالنص، إلى تذوقو الجمالي  إلى النقد التقميدي في نياية المطاؼ، وا 
ليس إلَا، أشبو بالمنتزه الخفيؼ في حديقة النص، مف دوف حسيب أو رقيب في إقامة البرىاف 
عمى ما يقولو،نخمص مف ىذا القوؿ أف النقد الثقافي لا يممؾ منيجا واضح المعالـ مثؿ غيره 
مف المناىج خاصة المنيج البنيوي، كما يمكف اعتبار أي قراءة ثقافية ناقصة حسب ػػػ ىذا 

القوؿ ػػػ  قراءة ناقصة تفتقر غمى شروط الصرامة العممية وكذا خطوات المنيجية 
.   الموضوعية

 

     وما زاد مف ضبابية ىذا المنيج موقؼ الناقد السوري عبد الني اصطيؼ في رده عمى 
وحقيقة الأمر أف دعاة النقد " جاء فيو " بؿ نقد أدبي:" عبد الله الغدامي بمقالو الموسوـ بػػ 

الثقافي في المجتمعات العربية إنما فتنوا بما حققو النقد الثقافي في الغرب فرأو فيو الحؿ 
السحري لمشكلبت النقد الأدبي العربي الحديث ، غافميف أف ىذا النقد الثقافي عمى أىمية 
ماحققو مف انجازات لـ يبمغ دور النقد الأدبي في المجتمعات الغربية وغير الغربية التي 

. 2"ازدىر فييا

     بالإضافة إلى ذلؾ نجد الانتقادات الشديدة التي وجيت  لمتحميؿ الثقافي عمى العموـ 
يمكف   الصبغة الذاتية مف الناقد الثقافي تأتي مف موضعية الذات، وىي صبغة لاتندرج في

                                                           
طارؽ بوحالة، نظرية النقد الثقافي بيف القبوؿ والرفض، عبد الله الغدامي نموذجا،الثقافية لمنشر والتوزيع نقلب عف _ 1

 .148، ص2015، 1المنستير  تونس، ط
 .12عبد الله الغذامي وعبد النبي اصطيؼ،  نقد أدبي أـ ثقافي، ص  _ 2
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. وليذا، يصطبغ الدرس الثقافي دائما بالموف الشخصي غير الموضوعي. بحاؿ الفكاؾ منيا
إف : ولـ ينكر دارسو الثقافة ىذه السمة الذاتية، بؿ أكدوا وجودىا، وحاولوا تبريرىا بقوليـ

السمة الذاتية تعني الاىتماـ بموقؼ وسياؽ الذات الفاعمة، والموقؼ والسياؽ مف أمور 
كما حاولوا تعريؼ الذات عمى أنيا مجموعة مف المواقع في . الحتمية التي تحد وجود المرء

لذلؾ، فإف الذات . المغة والمعرفة، والمغة والمعرفة ىما بدورىما مياد ونسيج الثقافة ولحمتيا
.  لا محالة متموضعة ذاتيا، وبذلؾ تنحاز أبدا إلى ثقافتيا

ىذا النقد " الذي يرى أفً رضا عامر     ومف الانتقادات الموجية ليذا النقد ما جاء في مقاؿ 
، وىذا ما  عائمًا تدخؿ تحت مظمتو ألواف مختمفة مف الملبحظات والأفكار والنظرياتبقي

خمؽ أزمة نقدية في التعامؿ مع ىذا المنيج بشكؿ متواصؿ في مقاربتو لمختمؼ النصوص 
النثرية ، ناىيؾ عف الإختلبلات المتباينة بيف النقاد، ومرجعياتيـ الفمسفية في تحميؿ 

النصوص ونقدىا، فوّلد بيف النقاد تنافرًا نقديًا، ومنيجيًا لزـ عمى نقدنا العربي ضرورة التعامؿ 
بحذر شديد مع تراثنا النقدي بمثؿ تمؾ المقاربات التي تبقى بعيدة عف تقديـ قراءة منيجية 

.    1"سميمة

    ومف عيوب التحميؿ الثقافي كذلؾ أنو محدود منغمؽ عمى مجتمعو الذاتي وعمى ذاتية 
مجتمعو، بؿ إف ممارسي الدرس الثقافي حذروف جدا في تصريحاتيـ عف إنجازات ىذا 

ومف المسائؿ المطروحة بشدة  كذلؾ ، أضؼ إلى ذلؾ، أنو نقد إيديولوجي دائما وأبدا. المنيج
غياب المحاولات التطبيقية لمنقد الثقافي بمفيومو الشمولي لا بمفاىيمو الجزئية؛ فكؿ 

بالإضافة إلى المحاولات عمى الرغـ مف كثرتيا تبقى جزئية لا ترقى إلى المجيودات النظرية، 
ذلؾ الانتقادات الشديدة التي وجييا جميؿ حمداوي لعبد الله الغدامي في تحميمو الثقافي 
: لمشعر العربي قديمو وحديثو، حيث حصره في شعر الفحولة والطاغية، ومف أىـ المأخذ

 

                                                           
التعددية الثقافية في _ رضا عامر، التعدد الثقافي و إشكالية التمقي في رحمة ابف فضلبف، أعماؿ المؤتمر الخامس  _ 1

 .04 جامعة الزيتونة ، الأردف، ص2015/ 11/ 19-17_ المغة والأدب
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  :القراءة الانطباعية ػػػػػػ 1

     قراءة عبد الله الغذامي لمشعر العربي قديمو وحديثو عبارة عف قراءة انطباعية، تتحكـ 
فالصبغة الذاتية مف الدرس الثقافي تأتي مف " ومف ثـ، : فييا الذات بشكؿ انتقائي واختياري
يمكف بحاؿ الفكاؾ منيا، وليذا يصطبغ الدرس الثقافي دائما  موضعية الذات، وىي صبغة لا

ولـ ينكر دارسو الثقافة ىذه السمة الذاتية، بؿ أكدوا . بالموف الشخصي غير الموضوعي
إف السمة الذاتية تعني الاىتماـ بموقؼ وسياؽ الذات : وجودىا، وحاولوا تبريرىا بقوليـ

كما حاولوا تعريؼ الذات . الفاعمة، والموقؼ والسياؽ مف أمور الحتمية التي تحد وجود المرء
عمى أنيا مجموعة مف المواقع في المغة والمعرفة  والمغة والمعرفة ىما بدورىما مياد ونسيج 

  1."لذلؾ، فإف الذات لا محالة متموضعة ذاتيا، وبذلؾ تنحاز أبدا إلى ثقافتيا. الثقافة ولحمتيا

    والدليؿ عمى انطباعية القراءة أنيا تخالؼ مجموعة مف القراءات التي قاـ بيا النقاد 
لمشعر العربي، حيث توصموا إلى نتائج تخالؼ ما توصؿ إلييا عبد الله الغذامي، كما أف 

عف - إذاً –التعميـ يحد مف عممية قراءة عبد الله الغذامي وموضوعيتيا، فماذا يمكف القوؿ 
شعر الصعاليؾ في العصر الجاىمي؟ وماذا يمكف القوؿ عف شعر الخوارج و الشيعة 

والزبيرييف إباف العصر الأموي والعصر العباسي؟ فيؿ ىو شعر يتغنى بالفحولة والطاغية أـ 
 .2!!ىو شعر ثوري مغاير؟

 : الرتابة والتكرار ػػػػػػػ 2

النقد :"     لقد أصبح ىذا النوع مف التحميؿ الثقافي كما عند عبد الله الغذامي في كتابو 
بمثابة منشور سياسي، وأخبار تاريخية مستيمكة، وتقرير حزبي إيديولوجي فيو " الثقافي

الكثير مف المغالاة والمبالغة، فحينما نتيـ شعر أدونيس ونزار قباني بالرجعية، فإف ىذا 
الحكـ إيديولوجي ماركسي لا يعني شيئا في مجاؿ النقد الأدبي، فيو مجرد تراشؽ وتلبسف 
سياسي لا رصيد لو مف العممية والموضوعية، ويذكرنا ىذا بالمنيج الإيديولوجي الماركسي 

                                                           
 .ttp://www.diwanalarab.com:  الموقع 8/02/2017منبر حر لمثقافة و الفكر، بقمـ جميؿ حمداوي،  _ 1
 . الموقع نفسو _2
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دريس الناقوري، وعبد القادر الشاوي، وعبد العظيـ  كما عند حسيف مروة، ومحمد مندور، وا 
 1...."أنيس، ومحمود أميف العالـ

:  التجني عمى الأدب ػػػػػػ 3

يلبحظ أف النقد الثقافي يتنافى مع النص الأدبي الجميؿ  ويتنافر مع الإبداع الأدبي القائـ 
عمى الفف والجماؿ، فمو كاف الأدب مجرد إخبار تاريخي أو سياسي لما تعاظـ شأنو، ولما 
تعالت قيمتو ضمف نظرية الأدب لذلؾ، فالنقد الثقافي يقتؿ الأدب، حينما يحولو إلى مجرد 

. أنساؽ ثقافية مضمرة، ووسائط ثقافية مؤدلجة

:  نقد إيديولوجي ػػػػػػػ 4

    يبدو أفَ النقد الثقافي في رمتو نقد إيديولوجي بامتياز، يذكرنا بالنقد الواقعي، والنقد 
الإيديولوجي الماركسي، والنقد التاريخي، والنقد النفسي، ماداـ يرتكف إلى إصدار أحكاـ 
ىماؿ ما ىو جمالي وفني وأدبي فلب . عامة، والاحتكاـ إلى الأنساؽ الثقافية الإيديولوجية، وا 

يمكف أف نقبؿ مجموعة مف النتائج التي خمص إلييا عبد الله الغذامي مثؿ قولو بأف الحداثة 
نما ىو وليد لثقافة نسقية، كما أف :" الشعرية العربية رجعية إف السياسي لـ يصنع نفسو، وا 

نما ىو وليد لثقافة، والنسؽ حينئذ ىو مضمر ثقافي، لابد مف  الشاعر لـ يصنع نفسو، وا 
ولذا، وجدنا الحداثي رجعيا، ووجدنا الحداثة العربية ضحية . كشفو، والبحث عف علبماتو

نما لييمنة النسؽ عبر بقائو في المضمر، مع عدـ البحث عنو  نسقية، لا لوعي الأفراد، وا 
 2."وكشفو، وتعرؼ مواقع اختفائو

 

 

 

                                                           
. ttp://www.diwanalarab.com:  الموقع 8/02/2017منبر حر لمثقافة و الفكر، بقمـ جميؿ حمداوي،  _ 1
 .ttp://www.diwanalarab.com:  الموقع 8/02/2017منبر حر لمثقافة و الفكر، بقمـ جميؿ حمداوي،   _2
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: الاستسلام لما هو سياسي واجتماعي وثقافي ػػػػػػ 5 

    يبحث النقد الثقافي، وذلؾ في تعاممو  مع النصوص والخطابات، عمى الأنساؽ التاريخية 
والسياسية والاقتصادية والاجتماعية والثقافية التي تتحكـ في إبداعات المبدعيف والأدباء 

والمثقفيف، ومف ثـ  فالدراسات الثقافية الموجودة بإنجازاتيا المحدودة لـ تتجاوز بعد طروحات 
.  البنيوية، وىي بذلؾ عرضة لمعيوب التي تورطت فييا البنيوية

:  ــــــ الانغلاق الثقافي الذاتي والخاص6

   يلبحظ أيضا أف المنيج الثقافي منيج قاصر  ومحدود ومنغمؽ عمى نفسو، ماداـ يقصي 
عيوب التحميؿ الثقافي أنو محدود منغمؽ عمى مجتمعو الذاتي " ومف ىنا، فمف . الجماؿ والفف

وعمى ذاتية مجتمعو، بؿ إف ممارسي الدرس الثقافي حذروف جدا في تصريحاتيـ عف 
  1."أضؼ إلى ذلؾ، أنو نقد إيديولوجي دائما وأبدا. إنجازات ىذا المنيج

أىَـ الانتقادات الموجية إلى النقد الثقافي بشكؿ عممي وموضوعي بيد - إذاً -       تمكـ ىي
أفَ النقد الثقافي يمكف الاستعانة بو في تحميؿ النص أو الخطاب الأدبي، وذلؾ باعتباره 

منيجا مف بيف عدة مناىج نقدية أخرى مساعدة ومكممة لتشريح المعطى المدروس، وذلؾ 
بشكؿ تكاممي يجمع بيف الذات والموضوع، ولكف لا يمكف أف يكوف النقد الثقافي ىو النقد 

البديؿ أو المنيج المفضؿ، فالمنيج النقدي متطور، لو زمنو الخاص وسياقو الخاص، ومتمقيو 
 .الخاص 

نعتمد    (الأنساق الثقافية في رواية شقراء لرجل أحدب)    إلًا أنَنا في دراستنا موضع الحاؿ
النقد الثقافي يوظؼ المعطيات النظرية والمنيجية في " بقولو إفَ "  فينيست ليتش"رأي 

،فالنقد "السوسيولوجيا و التاريخ والمؤسساتية، مف دوف أف يتخمى عف مناىج التحميؿ النقدي
إلى الانفتاح عمى المجالات المعرفية المجاورة والأخذ منيا لا " ليتش" الثقافي يدعو حسب 

سيما عمـ النفس وعمـ الاجتماع ، وعمـ العلبمات، والتاريخ، والسياسة  والدراسات ما بعد 

                                                           
 .ttp://www.diwanalarab.com:  الموقع 8/02/2017منبر حر لمثقافة و الفكر، بقمـ جميؿ حمداوي،  _ 1
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؛ أي ننطؽ مف النص وننفتح عمى 1"الكولونيالية، دوف أف يتخمى عف مناىج النقد الأدبي
مجالات معرفية والنيؿ منيا لموصؿ إلى مقاربة شاممة لمرواية، وىذا الرأي استأنس إليو 

.البحث

                                                           
 .39طارؽ بوحالة، نظرية النقد الثقافي، ص _1
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تبني ىذه القراءة لمرواية بوصفيا حالة ثقافية، وليست قيمة بلبغية وجمالية؛ أي أف     
النصّ ليس بريئا، فيو يخفي إيديولوجيات مناقضة لخصوصيتو النصية الجمالية  ، ومف ثـ 

فالرواية في النياية أشياء مادية، وليست مجرد فيض خالص يفيض عف نظرية مف 
النظريات، و إنما نتاج ثقافي، وفعؿ ثقافي، في علبقة مع السمطة التي أنتج ضمنيا  مف 

و الاتجاه إلى كؿ ما ىو حي،  وصراعي ومباشر، خاصة تجربة " التجربة التاريخية " خلبؿ 
 وكؿ  الانخلبع، والمنفى واليجرة، والإمبراطورية، والمقاومة والأخر، والمركز واليامش

الأطروحات لمكتابات ما بعد الاستعمارية لممرأة، والسود، ومثقفي العالـ الثالث، ودور الرواية 
تصور جزء  في كشؼ الصراع السياسي الثقافي، فالرواية أحداث واقعية ومتخيمة إلى حد ما

مف العالـ الاجتماعي والحياة البشرية ، ولحظات تاريخية احتمت مكانيا في الذاكرة الجماعية 
. للؤمة

،وكذلؾ التضاد الحاصؿ بيف السمطة (المثقف والسمطة)     وكذا كشؼ العلبقة القائمة بيف 
المييمنة بنظميا وأنساقيا الثقافية، والمقاومة الوطنية المعارضة ليذه السيطرة، و الثنائيات 

. المتضادة في النص
فسيفساء مف الأجناس الأدبية تداخؿ فييا الشعر مع  ( شقراء لرجل أحدب)     إفً رواية 

الرواية والخاطرة وكذلؾ السيرة الذاتية بتقنية المونولوج الداخمي، والفلبش باؾ مما يصعب 
. عمى القارئ المسؾ بمعنى الرواية بسيولة
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: ممـــــــخص أحداث الروايـــــــة -1
حكاية أفراد مف المياجريف المغاربة الذيف ىاجروا إلى  (شقراء لرجل أحدب)  تحكي رواية  

لكف في فرنسا . فرنسا ىربا مف الفقر والبطالة وبحثا عف عمؿ ومستقبؿ مشرؽ قد ينتظرىـ
تأتي الرياح بما لا تشتيي السفف، فينسمخ بعض ىؤلاء المياجريف مف ماضييـ وينسوا أحلبـ 

ويدرؾ .. آبائيـ وأمياتيـ، فيتحوؿ شريؼ إلى ميشاؿ، وتتحوؿ روزا شاكر إلى روزا ميلبنو
شريؼ وىو ابف مجاىد قديـ وشقيؽ لشييد؛ أف إخفاقو بسبب وضوحو وصراحتو وتمسكو 

 ..بتقاليده ولطالما حذره أصدقاؤه مف الصراحة غير المغمفة بالغموض
ويسجؿ وىو في .. كصحفي لتغطية حفلبت الأزواج ونقؿ بعض الشطحات" شريف"ويذىب 

ثـ يتابع التسجيؿ بعدما انتقلب إلى " جون طومسون"مف " روزا ميلانو"الكنيسة، حفمة زواج 
. في باريس" جباؿ الألب"فندؽ 

     

    ويتقمص شريؼ أو ميشاؿ دور الخائف؛ فيعمؿ مع المخابرات الجزائرية ليزيح النقاب عف 
ويعمؿ عند زوجيا ثـ يقوـ " نورهان"عصابة لتيريب الآثار،ويمتقي شريؼ بزميمتو الصحفية 

حيث يمتقي .. (الجزائر )بتقمص دور صاحب شركة لحفر أنابيب المجاري المائية بالأرياؼ
  . الذي يتـ بينيما الزواج في نياية القصة"إيمان"ىناؾ بالفتاة 

 أمَا عف شخصيات القصة فنجد ىناؾ مزج في القصة بيف الأسماء العربية والأسماء      
الأعجمية، كما أفَ ىناؾ مقابمة بيف الشخصيات الانتيازية والشخصيات المثالية، التي يدور 

فيي ابنة أستاذ جامعي سمراء الموف لا " روزا ميلانو"بينيا الصراع في حيف نجد أفَ الشقراء 
حظ ليا مف الجماؿ، احتاؿ عمييا شاب متسمؽ وأوقعيا في شراكو ليصؿ مف خلبليا إلى 
منصب في الجامعة، ثـ كشر ليا عف أنيابو وتخمى عنيا، وبقيت رغبة الانتقاـ تعتمؿ في 

نفسيا مما دفعيا لتتحوؿ بعممية تجميؿ إلى شقراء فاتنة، بقيت مسكونة بياجس الانتقاـ مف 
الشاب الذي غدر بيا، وتذىب إلى الجامعة كتمميذة بعدما أجريت ليا عممية تجميؿ؛ جعمتيا 
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بارعة الجماؿ فيفتتف بيا ىذا الأستاذ المتسمؽ، وترحب ىي بسنيف النصر حيف تدوس عمى 
ثـ يتدلو بعشقيا فينسى مسؤولياتو ويصبح ىدفو .. كرامتو، وىو يحمـ منيا بمحظة انكسار

فتكوف نيايتو بأف .. البحث عنيا في الطرقات والركض وراء سراب ملبمحيا في كؿ مكاف
ثـ تأتي .. ينقرض جسده ولـ يعد يصمح إلا لإرعاب الأطفاؿ ليخمدوا لمنوـ في وقت مبكر

ابنة الأستاذ الجامعي، التي غدر بيا " روزا شاكر"قاصمة الظيور حيف تصارحو بأنيا 
 .وبأبييا؛ فيُصعؽ مف ىوؿ المفاجأة ويتلبعب بو المرض ويقدـ استقالتو مف الجامعة

 

    لكنيا تفقد فرحة الانتصار عندما تعود لمبيت فلب يتعرؼ عمييا ىذا الأب المسكيف الذي 
ىرـ وشاخ، وتعود ثانية فتجد جمعا غفيرا مف الناس يتجمعوف حوؿ المنزؿ لتشيع ىذا الأب 

 .إلى القبر بعدما رحؿ عف الدنيا، حتى يبقى جلبدا ليا عمى أخطائيا
ثـ تسقط مف ىوؿ الصدمة مريضة وتتصؿ بشريؼ لتخبره بسر التربة، ذلؾ المغز الذي 

 ..يبحث عنو،وقبؿ أف تنطؽ بالسر يختفي صوتيا للؤبد، فلب تبوح بشيء
فمـ تصرح الرواية إفَ كاف ميتا أـ عمى قيد الحياة، بالرغـ مف " بوعلام لطنا"أمَا شخصية 

وأغمب الظف أنو .. عمى طوؿ صفحات الرواية" شريف"حضور ىذه الشخصية وحوارىا مع 
عمى طوؿ الرواية " شريؼ"كاف ميتا؛ لأنو كاف حاضرا كرمز ومثؿ، وضمير حي، يرشد 

عبارة عف " بوعلام لطنا"، و"ذاكرة الجسد"في رواية أحلبـ مستغانمي " سي الطاهر"ويقابؿ 
. ، وىو يؤدي نفس دورىا عند الكاتبة نادية مداني(رسالة الشهداء)معادؿ موضوعي 

فيي فتاة تحمؿ شيادة ماجستير في الأدب العربي، تتحدث بمنطؽ عممي " إيمان"    أمَا 
تتقف الحساب واليندسة المعمارية، تحاور بحكمة وتراوغ في طرح الأسئمة، تممؾ مواصفات 

  .عالية في الجماؿ وتتعمـ المغات الأجنبية، وتتميز بالفطنة وتممؾ روحا لا تقاوـ
، والملبحظ أف الكاتبة اختارت أسماء "عمار الطاهر وأرممته"وىناؾ إشارة إلى الشييد 

(  شريؼ)فػػ (..عمار الطاهر- شاكر- إيمان- شريف)الشخصيات ليكوف ليا بعد دلالي
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التي  (إيماف)مأخوذ مف الشرؼ حيث لـ يفرط في شرفو وكرامتو، يمتقي في نياية المطاؼ بػػػ
يماف بقضيتيا وىدفيا، و الأستاذ الجامعي شاكر القمب الذي وقع ضحية  (شاكر)كميا ثقة وا 

.    ، ىو الشييد الحي الطاىر(عمار الطاىر)طيبتو، و

والآخر مغمؼ  (نور)يتكوف اسميا مف شقيف، إحداىما واضح  (نورهان)    وكما أف 
كذلؾ شخصيتيا؛ فيي صحفية ىجرت شريؼ قبؿ ىجرتيا إلى فرنسا   (ىاف)بالغموض 

كاف متزوجا مف سيدة فرنسية، جعمتو يتركيا ويترؾ أولاده  (الزعيم)لتتزوج مف رجؿ برجوزاي 
فرنسية بمثابة خاتـ " مجمة"رئاسة - رئيس عصابة تيريب الآثار- وقد منحيا زوجيا
بمثابة مير لمزواج، وزوجيا مف أصؿ جزائري دفع فاتورة أخطاء " فندقا"الخطوبة، ومنحيا 

، وفي مقابؿ ىذه الجانب الانتيازي في شخصية (الذي نفته الجبهة أيام الحرب)أبيو
ىناؾ الجانب المضيء؛ فيي غير متواطئة مع زوجيا رئيس عصابة تيريب الآثار " نورىاف"

وىي صاحبة ضمير حي، لا تعرؼ شيئا عف أعماؿ زوجيا المريبة، في أخر القصة تساعد 
روزا "مف الحوار  الذي  دار بيف  " جون طومسون"شريؼ و إيماف، وتوشي بزوجيا لمشرطة

نكتشؼ أنو مف الجزائر، ثـ بعد قميؿ نكتشؼ أنو عميؿ " جون طومسون"و "  ميلانو
فرنسي، ثـ بعد نكتشؼ أف جذوره ييودية؛أي مف  أـ ييودية تزوجت مف جزائري؛ اعتنقت 

" جوف طومسوف"الإسلبـ لتمنحو الجنسية، ثـ امتينت الدعارة كي تعيمو مف الفقر، وقد تورط 
مع عصابة تيريب الآثار، ثـ نكتشؼ أف الحدبة التي في ظيره ما ىي إلا قطعة أثرية أثبتت 

تضمر الكثير مف الأنساؽ  (شقراء لرجل أحدب) رواية التحاليؿ أف طينتيا مف تربة نادرة،إذف
الثقافية فعنواف الرواية يحيمنا إلى التناقضات غير المنطقية التي تحكـ العلبقات بيف الأفراد 
والسمطة التي أفرزتيا الحياة السياسية والاجتماعية والاقتصادية والثقافية لممجتمع الجزائري 

.     بعد الاستعمار

  إذ يييمف عمى الرواية نسؽ الشرعية الثورية فالأديبة بحكـ انتمائيا للؤسرة الثورية وظفت  
 لتعبر عف المعاناة التي تعانييا ىذه الطبقة عكس الخطاب (البطل)شخصية شريؼ الصحفي
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الرسمي الذي يعطي الأولوية ليذه الفئة مف المجتمع في العمؿ وتقمد المسؤوليات والحياة 
طمبا لمعمؿ والعيش  (العدو)أرضو أرض الشيداء إلى فرنسا و الكريمة، إلا أنو ىجر وطنو 

لمكشؼ عف المعاناة التي تعانييا المرأة  " روزا شاكر"الرغيد، كذلؾ وظفت الأديبة شخصية 
. في الجزائر بصفة عامة سواء جزائرية أو متجنًسة، والمرأة ذات البشرة السوداء خاصة

 
ىؿ صدقت أف أرتبط بعانس مثمؾ اذىبي وامحي البعض مف السنيف "    جاء في الرواية

لكي أرمي بعمر الزىور تحت " لبابيشا"بممحاة ثقافتؾ الانجميزية ومنصب أبيؾ، وأيف ذىب
 وشخصية جوف طامسوف في الرواية مثؿ الأقداـ السوداء وما تكنو مف عداء  1"سوداء مثمؾ

و خطورة عمى الجزائر و  اقتصادىا  و استقلبليا الوطني بصفة عامة جاء في الرواية عمى 
ذكريات التشرد في الجزائر تنقر عمى رأسي كنسر ضائع، لا أستطيع أف أنسى " لساف جوف

سنوات الحقرة ،و البطالة وعائمتي التي تركتيا تتوسؿ لمنسياف فقيدىا الحي، ويدا أمي التي 
ودعت نعومتيا عمى أرضية المدارس، ورافقتيا التجاعيد شبابيا، فمـ تحيا امرأة ولـ تمت 

 ،ىذا وتوجو الرواية  نقدا لاذعا لمسمطة الحاكمة في الجزائر باسـ الشرعية الثورية 2"عجوز
التي أصبحت تمثؿ الرداءة والتخمؼ والانحطاط عمى كؿ المستويات السياسية و الاجتماعية 

.  والاقتصادية والثقافية
 

 بيف الجزائر 2007 إلى 1998 بيف سنوات شقراء لرجل أحدب    تدور أحداث مدونة 
وفرنسا وبعض المحطات تونس ، الولايات المتحدة الأمريكية، بطؿ الرواية شريؼ المولود 

يغير اتجاه "  لـ يسعؼ الحظ في الزواج بسبب الفقر، يقوؿ شريؼ41 حتى سف1957سنة 
 3"نظراتي لتقع عمى وجو ملبئكي، انو أحد أطراؼ معادلتي الماضية، وجو رفضني لفاقتي

                                                           
 .47ص ـ،2014 ،1ط الأكاديمي، المركز منشورات رواية، أحدب، لرجؿ شقراء مداني،  نادية _1

 .25 الرواية، ص_ 2
 .10 الرواية، ص_ 3
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ىاجر إلى فرنسا ناقما عمى الجزائر ليعود إلييا بعد تسع سنوات بشخصية أخرى  وأفكار 
.      مغايرة

، يقوؿ (الحراقة)     تعالج الرواية ظاىرة اليجرة إلى أوروبا أو ما اصطمح عمى تسميتو 
ماذا تعرفيف عف الآخريف، إنيـ سفمة حقيريف، جعموني أتمحؼ الميؿ و أصاحب أمواج " جون"

كانت قراري الأخير وأخر أوراقي الممزقة " الحرقة..."البحر في رحمة مجيولة نحو الموت
 فالظاىرة لـ تقتصر عمى البطاليف أو مف لا مينة ليـ بؿ شممت 1"عمى شاطئ الجزائر

الموظفيف والجامعييف أصحاب الشيادات، ولـ تعد محصورة عمى الذكور دوف الإناث أو 
الشباب دوف كبار السف، وىو ما يعني أف الظاىرة بعيدة عف كونيا مجرد رغبة في المغامرة 

أو طيش شباب بقدر ما تكشؼ عف أزمة اجتماعية و اقتصادية وسياسية عميقة الجذور 
. تنتظر مف السمطة مواجيتيا بجدية بالوقوؼ عمى حقيقتيا وكشؼ أسبابيا الحقيقية

 
مف بمد غني مثؿ  (أوروبا خاصة فرنسا )    تعددت مبررات المياجريف إلى الضفة الأخرى 

الجزائر، روزا شاكر بدافع اليروب مف مجتمع لا مكانة لمسود فيو ورغبة في الانتقاـ مف 
الشاب الذي احتاؿ عمييا ، وشريؼ بدافع البحث عف عمؿ والعيش الرغيد بعد أف تعذر عميو 

  2"و يرثى لحالي وفاقتي فيحف قمبو، وتثمر سنوات الصبا فيو" يقوؿ شريؼ  ذلؾ في وطنو
ىاجر بدافع الانتقاـ مف  الحياة التعيسة التي عانى  (يمثل الأقدام السوداء)وجوف طامسوف 
، أمَا نورىاف فيجرتيا كانت بدافع الزواج مف الرجؿ البرجوازي الذي " منيا في الجزائر

. استغميا لجمب عملبء مف الجزائر لتنفيذ نشاطاتو الإجرامية، والانتقامية
    كما تكشؼ الرواية مقدار الخطورة التي يمكف أف تمحؽ الجزائر مف طرؼ أبنائيا مف 

خلبؿ استغلبؿ  أطراؼ خارجية لظروفيـ الاجتماعية والسياسية والاقتصادية لضرب الثروة 

                                                           
 .24 الرواية، ص_ 1

 .06الرواية، ص-  2
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الوطنية بكؿ أشكاليا، وظاىرة تيريب الآثار عينة مف ذلؾ، و السمطة في غفمة مف ىذا لولا 
.   (شريؼ)الضمير الحي لبعض المواطنيف المخمصيف أمثاؿ  شخصية

       
    والرواية تضمر كذلؾ قضية العنؼ الذي تمارسو السمطة المييمنة عمى الحكـ في 
الجزائر ضد المرأة، والسود، وحرية التعبير، وحرية المعتقد باسـ الشرعية الثورية التي 
أصبحت تمارس استعمار أخر عمى أفراد المجتمع الذي عانى الويلبت مف الاستعمار 

قرف وثلبثيف سنة مف القير والفقر والحرماف، وبعد الاستقلبؿ يقع في تزيد عف الفرنسي لمدة 
اضطياد أخر مف طرؼ ثوار الأمس دعاة الحرية وحقوؽ الإنساف بداعي الوقوؼ ضد قيـ  

أصابتو الوداعة المغمفة وضاع في سلبلة البشر المستميمة " ومبادئ الثورة، جاء في الرواية
وأكاذيبيـ المزخرفة التي نحتت كتمثاؿ ورع يرجعوف إليو ساجديف، كمما نفذ سحر الغموض 

. 1"لدييـ، ليمدىـ بالطاقة الوىمية ويستمروف في نسج دعاياتيـ
 

      كما يمكف مف خلبؿ الرواية ملبحظة التناقض الصارخ والفوضى التي تحكـ العلبقات 
ىذا مف الناحية السياسية أمًا مف بيف الأفراد في المجتمع الجزائري، وطبيعة نظاـ الحكـ، 

الناحية الاقتصادية والاجتماعية والثقافية فالفرؽ شاسع بيف النصوص التشريعية  والواقع  
فالمغة العربية ىي المغة الوطنية والرسمية ولكف المغة المييمنة ،والإدارية في البمد ىي 

الفرنسية حيث يتحدث الوزراء والرؤساء بالفرنسية ويعتبرونيا لغة التخاطب فيما بينيـ بؿ 
ويصرحوف في خطاباتيـ  بمغة ليست لغة الشعب ، والأمثمة كثيرة عمى التناقض الصارخ بيف 

. مضموف الدستور الذي ىو الوثيقة المرجعية لمعرفة طبيعة النظاـ السياسي وبيف واقع آخر
     فقد شيد النظاـ الجزائري منذ بداياتو الأولى، ولادة عرجاء وتميّز بسواد ردة الفعؿ 

العكسية، الناتجة عف الأزمات المتتالية جعمت النظاـ السياسي الجزائري، يعيش مرحمة لا 
استقرار ناتجة أساسا عف الفوضى التي عرفيا منذ أياـ الثورة والصراعات بيف الثوار مف 
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مجاىديف و سياسييف، وأولوية العسكري عمى السياسي ، والداخؿ عمى الخارج كؿ ذلؾ أدى 
إلى الأزمة التي كادت تعصؼ بالبلبد بداية التسعينات لولا التضحيات التي قدميا الشعب 

. في سبيؿ الخروج مف ىذه الأزمة
 

    إفَ رواية شقراء لرجؿ أحدب تكشؼ سياسة التيميش و البيروقراطية والتمييز التي يعاني 
منيا الشباب في وطنو جعمت مف  ثقافة اليجرة إلى أوروبا الملبذ الوحيد لمتنفيس عف الروح 
وتعويض بعض ما فات واستعصى تحقيقو داخؿ الوطف، مما أدى بالمتربصيف بيذا الوطف 

.    و أعداء ىذا الشعب استغلبؿ الفرصة لتوجيو ضربات موجعة

وىو المشروع الذي ترفعو " دولة الحق والقانون"    ولـ تفمح الجيود المبذولة لتكريس 
السمطة منذ عقود طويمة،  فالافراد تبنّوا فكرة أف النظاـ الجزائري غامض ولا يحدد بدقة 

طبيعة العلبقات الموجودة بيف مؤسساتو، ولا يضع خطوط أماـ سمطاتو، فالجزائر التي تتميّز 
بالتعددية الحزبية، وبوجود حساسيات مختمفة في المجتمع، لا بد أف تكوف ممثمة في السمطة 

. التي لو توفرت الإرادة السياسية فييا لسارت الأمور عمى أحسف ما يراـ

 

      وىذا راجع لممعوّقات التي عانى منيا النظاـ، وىو ما أدى إلى ىيمنة السمطة التنفيذية 
وكاف مبرر ىذه الييمنة بحجّة الخروج مف الأزمة وتخطي الانسداد  و المؤسسة العسكرية، 

نصؼ قرف مف الزمف، وىذا ما  السياسي باستحواذىما عمى السمطة ومقاليد الحكـ طيمة 
يجعمنا نقوؿ أفَ النظاـ السياسي الجزائري  ىو نظاـ غامض، وحالة الغموض ىذه ىي 
السبب الرئيس في بروز صراعات داخؿ نظاـ الحكـ، أدت إلى حالة الشؾ التي تراود 

الموطف الجزائري بصفة عامة والمثقؼ بصفة خاصة، فيناؾ ضبابية كبيرة اتجاه الجيات 
المسؤولة عف صناعة القرار السياسي والاقتصادي والدبموماسي، جاء في الرواية وأترؾ 

أمارس لعبة الاختفاء خمؼ الوجوه السعيدة، اطمب ...التاريخ ورائي في موعد مجيوؿ المقاء
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في سرية مف الذئاب أف تعيرني لمحظة حاسة السمع الفطرية  لأسرؽ كممة عجالة أػو عنوانا 
، نظاـ كيذا يتطمب  رؤية عميقة في اتجاه التغيير و الإصلبح و إعادة الاعتبار 1"مجيولا

لمحياة السياسية السميمة والرؤية الاقتصادية الواضحة،وكذا طبيعة العلبقة بيف السمطة 
الحاكمة و مختمؼ  أطياؼ المجتمع، فرواية شقراء لرجؿ أحدب تضمر أنساؽ ثقافية متجذرة 

. في اللبوعي الجمعي لممجتمعات العربية عامة والجزائري خاصة

 

: الأنساق الثقافية في الرواية. 2-2 

: أولًاـــــــ نسق الثورة والشرعية التاريخية

تؤسّس رّواية شقراء لرجؿ أحدب عالميا المتخيَّؿ عمى إقامة علبقات مع ألواف إبداعية       
أخرى، ذلؾ أفّ الرّواية بوصفيا جنسا أدبيّا، تجاوزت في علبقاتيا الأجناس الأدبيّة، ومدّت 
جسورا بينيا وبيف شتّى الحقوؿ المعرفية، كالتّاريخ مثلب، ىذا الأخير الّذي ينحتُ جؿّ كُتَّاب 
عادة صياغة، جاء في الرواية  الرّواية متنيـ الحكائي استنادا إليو، نقدا ومحاورة وانبيارا، وا 

ييتز جسدي لممرة المميوف والنصؼ المميوف ورائي، فيسحبني الماضي " ":شريؼ"عمى لساف 
، إفَ استناد الرواية عمى الشرعية الثورية في تاريخ 2... "ويجعمني وجيا لوجو أماـ الموت

إفّ الرّواية ""جورج لوكاتش"الجزائر ىو محاولة لإثارة الحاضر، و نقده يقوؿ في ىذا الصدد 
. 3"الّتي تُحاور التّاريخ، رواية تحاوؿ إثارة الحاضر استنادا إلى ما حدث في الماضي

                                                           
 .18الرواية، ص _ 1
 .15الرواية، ص_ 2
 .89، ص 1978، دط، ، لبناف،بيروت -صالح جواد كاظـ، دار الطميعة:جورج لوكاش،الرّواية التّاريخية، ترجمة  _3
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 اقتفت أثار مف سبقيا مف الروائييف الجزائرييف في توظيؼ -نادية مداني-      والأديبة
الذاكرة الوطنية، فجؿّ ما صدر مف /التاريخ في الرواية، وذلؾ لمقداسة التي تتقاطع مع التّاريخ

.  روايات جزائرية إلى يومنا ىذا يؤكّد استمرار حضور التاريخي في الرّوائي

 

، بعد حوالي عشرة (اللاز) الثورة أو استحضرىا في باكورتو الطاهر وطار     بداية وظّؼ 
بعد ثلبثة  (ذاكرة الجسد) في رواتيا أحلام مستغانميسنوات مف الاستقلبؿ، وكذلؾ فعمت 

بأكثر مف عشر سنوات   (ذاكرة الجسد)عقود مف حصوؿ الجزائر عمى استقلبليا، وبعد 
أمين ، وفي الفترة ذاتيا تقريبا يفعؿ (مذنبون) التّاريخ في نصو الحبيب السايحاستحضر 

، وكمثؿ صنيع ىؤلاء، فعمت نادية مداني (شارع إبميس) الأمر ذاتو في روايتو الزاوي
وسيفعؿ آخروف ما داـ التاريخ الوطني حاضرا في ثقافتنا، مغيّبا في دىاليز التاريخ الرسمي 

 .الطافح بالانتصارية والمتّشح بالقداسة

 

    فرواية شقراء لرجؿ أحدب تتداخؿ مع رواية اللبز في توظيؼ الشخضيات الثورية مثؿ 
جاء في رواية اللبز عمى لساف الربيعي يستحضر  (زيدان، و بعطوش، الربيعي، و اللاز)

الّذي يحمؿ نصؼ شييد في جيبو، وعندما يحيف دوره يُسمّـ البطاقة نصؼ الشييد :" التاريخ 
ليستمـ المنحة النصؼ الثاّني مف شييد ضحى مف أجؿ الوطف، في وقفتو تمؾ الّتي طالت 

شيء ...ليطمؽ العناف لمخيّمتو، يتحسّس الجراح"ظيره إلى الجدار  (الربيعي)أسند الشيخ 
. 1"عشناه، وشيء سمعناه، وشيء نتخيّمو

ذاكرة )مع شخصيات رواية  (شقراء لرجل أحدب)    وتتماىى الشخصيات الثورية لرواية 
بوعلبـ " و،"ذاكرة الجسد"في رواية أحلبـ مستغانمي " سي الطاهر"، حيث يقابؿ (الجسد

                                                           

 .10، ص1981، 3الطاىر وطار، اللبز، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، ط_  1



  أحدب لرجؿ شقراء لرواية ثقافية  قراءة..................................................انفصم انثاَي

48 
 

": شريف"عبارة عف معادؿ موضوعي لأىداؼ الشيداء، جاء في الرواية عمى لساف " لطنا
لأقوؿ مكانش منيا كؿ شيء ممكف ... فيسحبني الماضي ويجعمني وجيا لوجو أماـ الموت "

الست في السجف ومحكوـ عميؾ بالإعداـ، يا إليي إنيا الأقدار عندما تكوف فوؽ !، أنت ىنا
مف قبر تحت الأرض حي " بوعلبـ ليطنا"إدارة القانوف، صديؽ أبي في الكفاح ورفيؽ صباه 

مف أيف عاد اسـ ":" خالد"، وكذلؾ جاء في رواية ذاكرة الجسد عمى لساف 1"في غابة مظممة
وىؿ غاب ...الميمة ليزيد ارتباكي، ومف منكما استدرجني للآخر؟ مف أيف عاد(سي الطاىر)

، كمتا 2"حقا، وعمى بعد شارعيف مف شارع مازاؿ يحمؿ اسمو، ىناؾ شيء اسمو سمطة الاسـ
. (الشييد )الروايتيف استحضرتا رمز وطني مقدس 

 

     تقدـ لنا رواية شقراء لرجؿ أحدب موقؼ شريحة مف الجزائرييف اتجاه قضايا الراىف أي 
المحنة الّتي عاشتيا الجزائر إباف العشرية الأخيرة مف القرف الماضي، أو بالأحرى تُعالج ما 

بأمر مف الزعيـ " بوعلام ليطنا"أفرزتو، حيث تكشؼ عف الجماعة الإرىابية التي اغتالت 
يركض شريؼ ويسحبو "الذي يكف حقد دفيف لمجزائر ورموزىا الوطنييف، جاء في الرواية 

صوت الرصاص، يتبعو الجميع مذعوريف، يتقاسموف الأحاسيس وشعورا يعذبيـ بأنيـ الميمة 
يشير أحدىـ لوجود جثة مرمية بحفرة ويسبقيـ ... خسروا رمزا كاف يمدىـ بالطاقة للبستمرار 

لون دمهم في .. ..مذنبون  ): ، تتناص رواية شقراء لرجؿ أحدب مع رواية3...."بعد النظر
مرتكب المجزرة بماضي  (لحول)الروائي الحبيب السايح وذلؾ برط حاضر الإرىابي (كفي

الشييد، يُدافع اليوـ عف  (جدّ رشيد)جده الحركي، ومف دافع عف الأرض والعرض بالأمس 
وقد فعؿ والده أكثر مف ذلؾ  (بوعلام ليطنا)، كذلؾ يقوـ الزعيـ باغتياؿ (رشيد)كرامة الوطف 

 . أياـ الثورة
                                                           

 .15الرواية، ص _ 1
 .28ـ،ص15،2000حلبـ مستغانمي، ذاكرة الجسد، دار الأدب بيروت، طأ _ 2
 .83الرواية ، ص _ 3
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     كما نُشير إلى أننا اخترنا ىذه الروايات لأنّيا تُصنّؼ ضمف الاتجاه الّذي يستحضر 
الذاكرة لنقده، ومحاولة إعادة صياغة بعض جوانبو، لا تمجيده عمى شاكمة ما قاـ بو /التّاريخ

بعض كُتّاب الرّواية خاصة في مرحمة البدايات،وعميو يُمكننا القوؿ إفّ الرّواية تيدِؼ مف 
مّا إلى نقدِه  خلبؿ تعامميا مع التاريخ أساسا، إمّا إلى إعادة بعث ذلؾ التّاريخ وتأكيد قداستو،وا 

وفؽ قناعات -" غالبا–وتِبياف ما أغفمو، أو تجاوزه، أو لـ يمنحو حقّو، ذلؾ أفّ التّاريخ يُكتَبُ 
نخب سمطوية تروُـ إحاطة ماضييا بيالة مف رِفعة، لف تتأتّى إلى بطمس وتغييب تاريخ 

فَ التّاريخ الّذي يُعْتَبَرُ صاحب سمطة في كتابة التّاريخ، لا  صُنّاع التّاريخ الحقيقييف، إفّ مُدَوِّ
كُيا تمؾ النُّخب وفؽ ما يخدـ مصالح مرحمية - في أغمب الأحياف–يعدو أف يكوف  أداة تُحرِّ

 1".ضيّقة

     فالسمطة في الجزائر تحمي نفسيا مف أي معارضة باسـ الثورة ، وذلؾ  بإخضاع كؿ 
مف حاوؿ عرض الثورة التحريرية لممراجعة، في خطوات تعكس قمؽ ىذه السمطة المنبسطة 
في واقع الجزائرييف عبر مديات الزماف الثلبث الماضي، الحاضر والمستقبؿ، دونما إرادة 
لمتحييد وتسييد الوعي المتجدد والمتقد في الذات،  فالتاريخ السياسي لمجزائر ليس سردا 
للبستئناس البطولي الطفولي، كما تقرر أف يصاغ ويذاع في مؤسسات التنشئة وصياغة 

المواطف الحر عقب الاستقلبؿ، في نزوع شمولي أحادي لقولبة الذات، وتأويؿ ماىية الوجود 
الوطني تاريخا ومعنى، بؿ ىو تاريخ لتطور حركة الوعي الحر، التي تناىت عمى أعتاب 
قداسة الحرية ومطمب الانعتاؽ قبؿ أف يصرع مطمب الأحادية حمـ الشعب في التحميؽ 
ببساتينو المزدانة بتلبويف تراثو السياسي، غطاىا رماد القمؽ والييمنة الأحادي لجماعة 

. اغتنمت الوطف، واحتكرت السمطة، واقتادت المجتمع وصادرت السياسة
                                                           

، أعماؿ الممتقى الخامس (مقاربة سجالية لمروائي متقنّعا ببطمو)عبد القادر رابحي، إيديولوجية الرّواية والكسر التاريخي  _1
 2008 أفريؿ 15/16، المركز الجامعي بسعيدة، (الأدبي والإيديولوجي في رواية التسعينيات)لمنقد الأدبي في الجزائر 
. 49، ص 2008منشورات دار الأديب، 
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     تشير شاكمة الاحتجاج والنقد النخبوي الشعبي عمى السمطة السياسية دونما غيرىا مف 
السمط، المالية والرمزية، إلى طبيعة ىذه السمطة ببعدىا الشمولي، الذي جمع كؿ أشكاؿ 
السمط، المالية، الثقافية الرمزية، في ىيمنة كمية عمى نطاقات الحراؾ المجتمعي، وصاية 

وتسييرا، بعكس الخطاب النقدي والاحتجاجي في الغرب، الذي قد ينصرؼ إلى سمط أخرى 
تؤثر بثقؿ نفوذىا عمى حركة دواليب الدولة والرأي العاـ في المجتمع، مف خلبؿ إلقاء ثقميا 
ذاؾ عمى السمطة، مثؿ نقد البورجوازية المتطور مف حالة تفسير الانبثاؽ التاريخي لظاىرتيا 
إلى واقع انبساطيا، وكذا جماعات الضغط والنخب التي تسعى خمؼ دوائر المصالح، ولعؿ 

المبرر الموضوعي ليذا التمحور الاحتجاجي المتصاعد سُمّميا سياسيا وليس اجتماعيا 
بالضرورة كما في المثاؿ الغربي، ىو ليس فقط ذاؾ التنصؿ مف الميثاؽ المرجعي الذي 

انبنت عميو اليوية السياسية لمدولة الجزائرية بعد الاستقلبؿ، وعمى رأسو الطابع الاجتماعي 
لمدولة، بؿ لتحوؿ الدولة ذاتيا لمصدر ثراء طبقي، الذي ولد ووجد مف عدـ اجتماعي وتطور 

. في ظؿ ذلؾ التنصؿ والانسلبؿ عف موثؽ التأسيس الأوؿ

 

      فالجزائري الواعي منو بسيرورة الدولة وغير الواعي، لا يرى شرعية لسمطة ما أيا كانت 
طبيعتيا، طبقية أو إيديولوجية، تستحؽ أف يوجو نحوىا سياـ نقده واحتجاجو، أكثر مف 
السمطة السياسية، لكونيا جمعت كؿ أشكؿ تمؾ السمط وأضحى بالتالي السياسي ضامرا 

وكاف يفترض، مف بعض نخب الرفض والمعارضة لقراءة . والاقتصادي النفعي مضمرا
دامة طرحيا التاريخي ذاؾ بما يرسخ صورىا  السمطة لتاريخ الأمة الطويؿ وسعييا لفرض وا 
وتصورىا لميوية وامتداداتيا في الزماف والمكاف، أف ترفض المحددات الزمانية والموضوعية 

لبروز وميلبد مجتمعات السياسة والثقافة والماؿ، الذي صاغتو نخب السمطة لتضفي 
.   الشرعيات لظيرىا وىيمنتيا عمى المجتمع، مثؿ الشرعية الثورية والشرعية التاريخية
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فالخطأ الذي ترتكبو بعض التيارات الفكر، و سياسية المتمرجعة حوؿ مسألة اليوية،       
ىو أف تبحث عف شرعية طرحيا اليوياتي التاريخي لممجتمع، حتى إف ناطح ذلؾ 

أتمحؼ الطاعة وأمشي صوب الميداف " الخصوصية لموطف زمانا ومكانا،جاء في الرواية 
 وتأبى موضوعية التاريخ 1"واترؾ وأترؾ الرموز تتعارؾ وتتحد بطرؼ واحد لتصرع المجيوؿ

أف تحتمؿ مثؿ تمكـ المطالب، كالمغة والديف، في حيف تيمؿ مسألة البحث عف سبؿ إعادة 
مجتمعيا السياسي والثقافي الذي تجمى في أحضاف الوطف وانساب معيا موضوعيا، قبؿ أف 

تصادره الأجيزة التي تفرض رؤية أحادية مذ حدث الاتحاد النوفمبري مف أجؿ قضية 
. الاستقلبؿ

 

    ومف ىذا المنطمؽ ظير اعتقاد  بأف تولي القيادة و المسؤولية في ىرـ الثورة أو حتى بعد 
الاستقلبؿ عمى مستوى السمطة السياسية يجب أف يقترف بالشرعية التاريخية ، و اعتمادا عمى 

، وليس مف حؽ أي شخص أو مجموعة أف تتراجع 1954القيـ الثورية المتوارثة منذ نوفمبر 
عف تمؾ المبادئ التي تأسس عمييا كياف المجتمع الجزائري لأنيا أصبحت جزء لا يتجزأ مف 

التكويف الثقافي و السياسي ليذه الأمة وبالتالي يبقى السؤاؿ مطروحا وىو كيؼ وقع ىذا 
.   التداخؿ الذي أدى إلى انقساـ قادة الثورة منذ مؤتمر الصوماـ إلى يومنا ىذا

     لقد أقر مؤتمر الصوماـ  تحولا فكريا وثوريا  جديدا أصبح بمثابة  المقياس الفاصؿ بيف 
تياريف أثنيف مختمفيف موجوديف  في طمب  إيديولوجية الثورة منذ أف كانت الحركة الوطنية 

ممثمة في اتجاىاتيا المختمفة وبالتالي،نجد التيار الديمقراطي اللبئكي الذي يتحدث عف 
المؤتمر ويعطيو الأولوية و الأىمية يتساوى فييا بإعلبف بياف أوؿ نوفمبر أو يرتبو  في 
المقاـ الثاني بعده، أمَا التيار الآخر فيو الذي يسمى نفسو بالتيار الوطني الإسلبمي     

                                                           
 .79الرواية، ص _ 1
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وىذا كاف وراء تجدد . والذي كانت تمثمو جبية التحرير الوطني خلبؿ وبعد الثورة التحريرية
.  الصراع داخؿ الثورة حوؿ المرجعية التاريخية لكؿ تيار حتى بعد الاستقلبؿ

     إفَ ليذا الاختلبؼ جذور تاريخية تعود أساسًا إلى ظروؼ انعقاد مؤتمر الصوماـ 
ومعارضة التاريخييف لقراراتو، حيث اتيموا دعاة التيار الديمقراطي بالانحراؼ عف مساره 

وجماعتو عمى الثورة فأخرجوىا عف نطاقيا ومبادئيا النوفمبرية وىذه " عبان رمضان"واستولى 
تيمة أكدىا أكثر مف رمز مف رموز الثورة الجزائرية ، وقد ترسخت الفكرة في ثقافة المجتمع 
الجزائري، وبياف أوؿ نوفمبر مقدس ومف خرج عنو يعتبر خارج عف مبادئ الثورة  ولمثورة 

قانونيا الخاص، لا نقاش ولا جداؿ في قرارات مجمس الثورة وعبرىا تـ غرس أنماط مف القيـ 
والسياسات ظمت تمر مف دوف نقد أو معارضة ، مما منحيا ديمومة وىيمنة سحرية ظؿ 

ينتجيا حتى أولئؾ الموصوفوف بالحداثييف مف المثقفيف، فيكفي أي خطاب أو حديث ، أو 
قصة أو قصيدة تضميف عبارات الثورة التحريرية أو المجد والخمود لشيدائنا الأبرار، أف 

تحضَ باىتمامات رسمية وشعبية منقطعة النظير، فالثورة مف النماذج المسيطرة، والأنساؽ 
المييمنة عمى سياسة المجتمع الجزائري وتحكـ طبقاتو، ومستوياتو  وفئاتو المنتجة لمخطاب 

.   والمستيمكة لو عمى حد السواء

 

: ثانيًاــــ نسق النسائية ودونية المرأة

    تقوـ الرواية النسائية الجزائرية عمى أسماء روائية عدة فرضت حضورىا عمى المشيد 
الثقافي، يبنى متنيا الروائي عمى عناصر الوطف والمقاومة والحب و الموت، والتضحية و قد 

استميمت الكاتبات مواضيع المتخيؿ الروائي لدييف مف داخؿ المجتمع الجزائري لا سيما 
العشرية السوداء والثورة، بغية استنطاؽ التاريخ و الذاكرة الثورية لإثارة قمؽ القارئ وجعمو 
يشارؾ في إنتاج النص و إعادة قراءة الأحداث مف جديد، و مف ثـ التركيز عمى الذات 

ومعاناتيا مف خلبؿ الارتداد إلى الماضي واستنطاؽ دواخميا في كثير مف الروايات، حيث 
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و يحضر  وجدت فييا الشخصيات استقرار النفس الذي ينسييا الحاضر و تراكمات الزمف،
. السرد الكلبسيكي كما يغيب عند كثير مف الروائيات

     فتتداخؿ البنى وتتشابؾ لتؤدي دورىا في عممية الحكي بما يمتمؾ كؿ عنصر منيا 
تتابع الأحداث بفعؿ تواجد الشخصيات وحركتيـ  أىميتو السردية، فالزمف يتـ مف خلبؿ إدراؾ

مف مكاف إلى آخر، كما تقيـ علبقة وطيدة بيف الشخصية و الفضاء، حيث يتماىا و يغدو 
الفضاء بكؿ حمولاتو حاملب لمحدث و أفكار الشخصية لا سيما النسائية منيا، و ذلؾ عبر 

 يختمط واعية لا ممارسة الكتابة أف شؾ دوف فتحولو إلى رموز ودلالات ثقافية متعددة، و ـ
 نادية والأديبة مجتزأ، كائنا منيا تجعؿ التي الثقافية، بالممارسة والفعؿ بالانتياء، البدء فييا

 كينونة ذاتيا مف لتجعؿ الظؿ مف الخروج تحاوؿ (أحدب لرجل شقراء) رواية في مداني
 طابع ذي عصياف عف إعلبف فيي الآخر، قوقعة مف الخروج تمي بصرخة أشبو  خاصة،
 نحو  أمازيغية أصوؿ ذات مسممة عربية جزائرية لامرأة خطوة الواقع في كاف تحرري نسوى

 .وجود كقضية حضورىا عمى والتأكيد ذاتيا لاستعادة مسيحي غربي مجتمع في الحداثة

 

 إنسانا اعتبارىا دوف (،الأم الزوجة) المرأة فكرة ثقافتو في ترسخت مجتمع مف فاليروب    
 تيميشيا إلى يؤدي  الفاعؿ، غير الجوىري غير وجودىا يعني كرامتو/بحريتو يتمتع

قصائيا،  المتعالي المركز أماـ دونيتيا يوافؽ ما أي كوجود؛ الفعمي غيابيا وبالتالي وا 
 التي الرسمية الخطابات مف بالرغـ المرأة عمى المسمط العنؼ  تكشؼ الرواية ،.(الرجل)

يماف ونورىاف، روزا، فشخصيات ، والمرأة الرجؿ بيف بالمساواة تنادي  أـ العجوز وكذا ، وا 
 لتحقيؽ وسيمة واعتبارىا المرأة دونية تصور نسائية نماذج الجدة، وكذلؾ طامسوف، جوف

  يصؼ شريؼ الرواية في جاء وتيمشيا، الأنثوية الأنا تمغي طاغية ذكورية غايات
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 في تجمع ملبمحيا، لنعومة الأميرات تشبو المتمرد، جماليا ...ملبئكي وجو :" نورىاف
 عيوف ذات ذاتو، الوقت في سمراء شقراء فيي مميز جماليا ويبقى ، العالـ نساء صفاتيا
 .1"ضيقة واسعة

غفاؿ المرأة تصوير في الحسية وىذه       دونية أنساؽ أبرز مف تعد النفسية الجوانب وا 
 يحي ذلؾ في يقوؿ الجاىمي العصر منذ العربية الثقافة في مييمف النسؽ فيذا المرأة

 وجماؿ وجييا جماؿ مف نظره لفت ما وأوؿ جماليا، الجاىمي الشاعر تناوؿ وقد :" الجبوري
 الطاغي ىو الحسي فالجماؿ ،2"والطاغي العاـ الأمر ىو الجسدي الجماؿ فوصؼ أعضائيا،

 بتار كسيؼ بحاجباف البياض شديدة الباب عتبة عمى تقؼ " مرات عدة وتكرر الرواية عمى
 نفسو الوقت وفي 3"مقمتي عمى وجعا ويتقاطر شفاىو مف يشع القرمزي ألماس، خاتـ ثغرىا
 الأوؿ فالاغتراب "بنوعيو الاغتراب تعيش سيدىا، تتوسؿ مستعبدة مدجنة، أنثوية ذات ىناؾ
 إلى بالضرورة قادىا الذي الثقافي الراىف عقـ بسبب المذكر الآخر عف الأنثى اغتراب ىو

 بحثا أنثاه عف القامع الأخر اغتراب فيو الثاني الاغتراب وأما الموروثة، لأعرافو الاستجابة
 4 ."والغواية الجسد يوميات في المتفتتة ذاتو لو تعيد كينونة عف

 

     ( الأستاذ / روزا )،(أحدب رجل /شقراء)مف كؿ بيف مختمفة ضدية ثنائية وجود رغـ     
 صفحات عمى والتمرد السمطة بيف بينيا فيما تتناقض (إيمان /شريف )،(الزعيم / نورهان )

                                                           
 .10الرواية، ص _ 1
 .282، ص1986، 5الشعر الجاىمي، خصائصو وفنونو، مؤسسة الرسالة، بيروت، طالجبوري، يحي _ 2
 .58الرواية، ص _ 3
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 صفحات مف الكثير تناؿ أف استطاعت الأخيرة ىاتو أف إلا (المرأة الرجؿ،)وىي ألا الكتابة
 . النياية حتى العنواف في متمثمة البداية مف حضورىا خلبؿ مف  الرواية
 الحياة /الحرب عمى يقتصر ثانوي دور بيف يتراوح ظؿ (الغياب/الحضور)ثنائية أفً  غير     
 ثمرة ليا، كأداة الثورة في النساء استخداـ إلى الرجؿ يدفع بحيث التماىي، أشكاؿ مف كشكؿ
 ىذا كؿ وفي البيت، أو العمؿ إلى بعودتيا الثورة انتياء عند تغيب النياية في و  المرأة،
 بنات وكذلؾ التحريرية الحرب في شاركف اللبتي النساء وحتى العميا، الأوامر تتمقى

 أنفسيف يجدف والثقافية السياسية، الحركات أعضاء أصبحف اللبتي الثورة وشيداء المجاىديف
 الحركة عمى المسيطرة الأبوية الذكورية الأفكار يعتنقف أف إلا معو يستطعف لا مناخ في

  .ما سياسية حركة أي في التأثير عف المرأة عجز مف بعضا يفسر مما ، المييمنة الثقافية
 

 وبيف عمييا المفروض الواقع بيف الواضح الانفصاؿ تدرؾ كونيا الاغتراب أصابيا لقد    
 بطمة كانت لقد ...البحر عمؽ في تنمو برية زىرة الجدة، إف "  لنفسيا تنشده الذي الواقع
 بإخفاء الأخيرة، المعركة بعد أثارنا تتبع الذي العدو تموه أف استطاعت حيث الذكاء، وحادة
 أقصى إلى طيبة التبذير حد إلى كريمة كانت لقد ...أخر عمرا لنا وكتبت الخيوؿ، أثار

 ...حقيا وفيناىا لما معروفيا لسد تبقى ما سخرنا ولو أكتافنا، عمى جميؿ خيرىا إف حدود،
 والكرى ...العجاؼ وقت في الندى لتكوف البدء منذ خمقت وكأنيا فييا، الكرـ طبيعة معجزة
 ينبض قمبا خاطر طيب عف الوطف ليذا تقدـ عندما والجرأة الأىداب، الجبف يصيب عندما

 . 1"رصاصا
  

     فعمى الرغـ مف مشاركتيا الفعالة في الثورة ومعاناتيا الكبيرة مع الاستعمار واستشياد 
إلا أنيا لـ تنعـ بحياة كريمة كما كاف يتصورىا الشيداء فبقيت تعاني  (عمار الطاهر)زوجيا 

التيميش حالة أغمب أرامؿ، وبنات المجاىديف والشيداء ، فالمرأة تقتؿ مرتيف مرة عمى أيدي 
                                                           

 .16ـ، ص2014، 1نادية مداني، شقراء لرجؿ أحدب، رواية، منشورات المركز الأكاديمي، ط _ 1
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الاستعمار الفرنسي، وأخرى عمى أيدي السمطة الذكورية عبر الخطاب السياسي الوىمي 
 "الراىف تجاه العلبقة والمياـ المنوطة بالمرأة فالخطاب الرسمي شيء والواقع شيء آخر، 

 إذ كبيرة كانت خيبتيا لكف الجزائر، عمى الآماؿ مف كثيرا عقدت قد فوار دوبو سيموف وكانت
 اشتراكية لأف الرجؿ، أماـ مسحوقات زالت ما الحرب في شاركف المواتي النساء أف اكتشفت
 1".الحقيقية بالاشتراكية ليا علبقة لا الدولة

     اعتمادًا عمى تركيبيّة العنواف التي ىي وجو مف وجوه ازدواج اليويّة، وازدواج الوظيفة 
التي كانت ممقاةً عمى عاتؽ المرأة باعتبارىا منبعَ ىذه الصورة التمثيمية التي تُعمي مف شأنيا  
وتضعيا في مرتبة الفاعمية لا المفعولية في سمّـ الثقافة والتاريخ والاجتماع، ولو عمى سبيؿ 

 (شقراء لرجؿ أحدب)تفكيؾ الرؤية النسوية أو نقضيا بمرويّات مضادة ، لا تنيض رواية 
عمى تيمة واحدة رئيسية، بؿ ثمة عدد مف التيمات الفرعية المتشابكة تشكّؿ كميا نسقًا ثقافيًا 
مضمرًا، مثؿ تيمة الرغبة في الانتقاـ المخبوء والمتوارِي، أو تعرية السرّ المكنوف، أو المُيَاث 
وراء الشيرة، أو اليوس حدّ الجنوف بفكرة الثروة والماؿ و ىي فكرة ممعونة تفُضي بصاحبيا 

غالبًا إلى الموت، لكف تبقى تيمة الانتقاـ وحدىا ىي الياجس المحوري الذي يسكف 
شخصيات الرواية جميعيا، بدرجات مختمفة، رغـ تعدّد مشارب ىذه الشخصيات، وتنوّع 
. ثقافاتيا، وتبايف أعراقيا وأجناسيا، وتمايز مصادر تكوينيا النفسي والاجتماعي والتاريخي

عمي الشييد ...إلى رجميف استعمرا ذاكرة العدو" مف خلبؿ الإىداء  (المرأة)    الأديبة 
 تضمر الرغبة في أف تكوف مرجوة مف طرؼ 2"مداني الطاىر، أبي المجاىد  مداني أحمد

طبقتي المجتمع ، الطبقة المثقفة التي تنتمي إلييا، والطبقة الارستقراطية الحاكمة، فيي 
تنتمي ػػػػ اجتماعيا وثقافيا ػػ  إلى طبقة الشعب التي سوؼ تتغنى بأشعارىا وأدبيا وتخمده؛ أي 

، وىي في الوقت نفسو تود الانتساب إلى الطبقة الحاكمة بغية الحصوؿ عمى الثروة (الشهرة)
                                                           

  1ط بيروت، الطميعة، دار السماف، وغادة بوفوار، دو سيموف أعماؿ عبر المرأة تحرر الاختيار، نسيب نجلبء _ 1
 .40ص ،1991
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والماؿ، فالمصطمح الثقافي يوجد داخؿ النص مف خلبؿ اعتماده عمى قيمتو التاريخية داخؿ 
الثقافة وجاذبية معناه لدى المبدع ، ودرجة تقبمو تحت ما ىو شائع وجرى العرؼ بو عند 

. القارىء

، تيتـ بإبراز الخصوصية الإبداعية لممرأة مف جانب       والكتابة النسوية عمى العموـ
وخمخمة المفاىيـ القارة التي ترسخت لدى الرجؿ عف المرأة، طواؿ التاريخ، وذلؾ مف خلبؿ 
كتابة نسوية إبداعية وتاريخية  ، ناتجة عف انعكاس كؿ منيما عمى الآخر، الأمر الذي 
يؤدي إلى تكثؼ الدوافع الداخمية الأنثوية، وانطلبقيا في سورة كتابة مختمفة عف الكتابة 

الذكورية، وكأفَ جسد الأنثى كما تراه الأنثى ىو الذي يقوـ بفعؿ الكتابة عف نفسو، لا كما 
كاف الحاؿ في الماضي عندما كاف الرجؿ يكتب عف جسد المرأة، كما يراه ىو مف الخارج 

وكانت "قراف ، تناسؿ، تبرج، أمة تمارس عمييا كؿ المحرمات، جارية تحت الطمب : فالألفاظ
ىكذا تخضع الجميلبت " ، وكذلؾ جاء في الرواية 1"الشقراء فاتنة جدا و الأحدب فاغرا فاه

، فالكتابة مف وجو نظر المرأة، والدافع إليو ما تستشعره 2"لسمطة الإغراء والاستدراج 
الحركات النسوية مف إىماؿ الرجؿ المتعمد لمجمؿ إنتاج النساء الإبداعي وعده إياه أدبا مف 

لذلؾ فقد كاف ىدؼ الكاتبة مف خلبؿ الرواية ىو الرفع مف منزلة المرأة في . الدرجة الثانية
المجتمع، وىو ما يوحي بموقؼ إيديولوجي مسبؽ؛ مف حيث افتراضو أف وضعية المرأة 
ػخصوصاً في المجاؿ الإبداعي ػ ىي وضعية إشكالية، أو حتى دونية، تحتاج إلى جيد 

نضالي لإعادتيا إلى الحالة السوية، التي لا تتحقؽ إلا بالمساواة التامة في كؿ المجالات 
فخير لكلبـ ماكاف "الاجتماعية والاقتصادية والسياسية والإبداعية، يقوؿ عبد الحميد الكاتب 

وبطبيعة الحاؿ فالمفظ  (المرأة)والمعنى لمبكر  (الذكر) فالمفظ لمفحؿ 3"لفظو فحلب ومعناه بكرا
. موجو لممعنى، وليس لممعنى وجود أو قيمة إلا تحت مظمة المفظ
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:         ثالثاً ــــــ نسق التآمر و الآيادي الأجنبية
أدقؽ في عاىة العريس فتبدو أكبر " عندما نتحدث عف المؤامرة لابدَ مف الإشارة إلى 

 محظوظ ليفوز بفاتنة مثؿ روزا ميلبنو، كما قالت نورىاف جون تامسونمف حجميا، إفَ 
نعـ لقد وجدت رأس ...تعددت المصطمحات والزواج واحد...مصمحة ذكاء اجتماعي، مؤامرة

 إف ثقافة الجزائري عامة والمثقؼ بصفة خاصة تضمر فكرة المؤامرة 1"الخيط، إنيا المصمحة
وضموع الأيادي الأجنبية في كؿ صغيرة وكبيرة تصيب الوطف ، فكؿ القرارات المصيرية 

تطبخ ىناؾ في فنادؽ جباؿ الألب، وىي فكرة تجذرت  بفعؿ التيويؿ السياسي لنظرية التآمر 
.     مف طرؼ السمطة لممحافظة عمى مكانتيا

 والقوؿ بأف فرنسا والولايات المتحدة الأمريكية و إسرائيؿ يتآمروف عمى الجزائر والأمة 
ففي قمب "العربية والإسلبمية ليس بالشيء المثير أو المستيجف أو حتى بالشيء الجديد 

باريس يتربع مبنى مرصع بفمذات الأرض بمستوى عمو يأخذ عيناؾ في إجازة طويمة لمبحث 
 فيي أماكف يتردد عمييا المسؤوليف والوزراء الجزائرييف للبستجماـ 2"عف زرقة السماء

والإصغاء لأوامر وقرارات صناع السياسات وتنفيذىا حرفيا، ولكف كيؼ يمكننا التمييز بيف 
المؤامرة كحقيقة، وبيف القوؿ بالمؤامرة كذريعة لمتيرب مف المسؤولية عف الأخطاء؟ وىذا ما 
يدفعنا لمتساؤؿ ىؿ أف مجمؿ تاريخنا الحديث بما عرفو مف ترتيبات وعلبقات وأشكاؿ النظـ 
والسياسات ومف ىزائـ وانتصارات كمو بفعؿ مؤامرات خارجية، إذا كاف مف المقبوؿ والمعقوؿ 
الحديث عف وجود مؤامرة أجنبية ضد الوطف، فإف غياب الإرادة و الاستراتيجية الواضحتاف 
لمتعامؿ مع ىذه المؤامرة والاكتفاء بالحديث عنيا وتضخيميا يتحوؿ بدوره إلى مؤامرة ولكنيا 

. في ىذه الحالة مؤامرة مف الذات ضد نفسيا
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    إذف الكتابة فعؿ إنساني ورسالة حضارية يمارسيا المثقؼ، لنقد أوضاع مجتمعو  
ومحاولة تغييرىا إلى الأفضؿ، ورواية شقراء لرجؿ أحدب تترجـ حالة المجتمع ، وآلامو   
وىزائمو وانتصاراتو، ومحاولة لتفسير ما يحيط بنا وما يتداخؿ معنا مف ثقافات وىويات 

ظروؼ الكتابة لا يمكف فصميا عف وضع " مختمفة، تقوؿ الكاتبة الجزائرية زىور ونسي
 1".الثقافة في الوطف، كؿ شيء يتأثر بغيره مف المواضيع أو المجالات المختمفة

     إفَ أسوأ ما يمكف أف يصيب أمة مف الأمـ ىو اليأس والإحباط، و دولة كالجزائر في 
عراقتيا وتاريخيا الحضاري، يفترض أف لا تستسمـ للؤمر الواقع، إنو لا شؾ واقع رديء 

وسمبي، والتآمر الخارجي موجود ولاشؾ ولكف بقوة إرادة الشعوب وحكمة قادتيا المخمصيف 
يمكف التغمب عمى الصعاب لمتخمص أولًا مف أوىاـ تعيؽ قدرتنا عمى التعامؿ مع العالـ 

:  وأىميا وىماف

أفَ العالـ مف غير العرب والمسمميف يشكؿ وحدة واحدة وبالتالي يتحالؼ في : الوهم الأول*-
. مخطط استعماري فرنسي إسرائيمي ضدنا

التعامؿ مع الجزائر كأنيا عالـ حقيقي قائـ بذاتو ويشكؿ وحدة واحدة تيدد : الوهم الثاني*- 
أمف الغرب المسيحي ، وأمف إسرائيؿ وتناسي بالتالي أننا دوؿ عربية إسلبمية ػ متصارعة ػ 
متباعدة وأف علبقات بعضيا مع مف نعتبرىـ بالمتآمريف ىي أقوى بكثير مف علبقاتنا مع 

بعضنا البعض،وعميو إذا كاف الأساس الذي تقوـ عميو فكرة التآمر ىو الصراع حوؿ 
المصالح، فإف التناقض في المصالح لا يمس فقط ما ىو قائـ بيف الأمة العربية الإسلبمية 

سرائيؿ .  والدوؿ الاستعمارية الغربية وعمى رأسيا فرنسا الولايات المتحدة وا 

   إفَ الحكمة تستدعي وضع مقولة وجود مؤامرة ضد العرب والمسمميف عامة والجزائر 
خاصة في سياقيا الصحيح وحجميا الصحيح، فالجزائر دولة ذات ثقافات عريقة وأسس 

حضارية تجعميا ذات وزف دولي فما الذي يحوؿ دوف إلحاقيا بركب الأمـ المتحضرة  تحافظ 
عمى أمنيا وتصوف حدودىا وتقطع أطماع الغرب الاستعماري، بؿ ىناؾ مصمحة إستراتيجية 
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تجمع ىذه الدوؿ والعالـ العربي والإسلبمي، وىي مواجية التطمع الأمريكي لمييمنة عمى 
وتنتظر بصبر أزلي أف ... ويؤرقني أنيا تفترش أرض الخديعة :" العالـ، جاء في الرواية 

أسعفيا النجاة مف مخالب الخوؼ، وبأمواج ألؼ سؤاؿ تأخذني الاحتمالات لأعرؼ مف ىذا 
، فبطؿ الرواية في نياية المطاؼ غمب العاطفة 1"الذي شوه سعادتي وتركني ضحية المؤامرة

ولا أحد يقبؿ أف يقؼ بيف مفترقيف أحلبىما مر، انو الاختيار سيغتالني ثانية إف أخطأت " 
القرار، ىؿ أنقذ إيماف، أـ أنقذ التاريخ، لكف العاطفة أقوى وأعاود الاتصاؿ بالزعيـ، أنا 

 . 2"موافؽ

 

    والمطموب مف الجزائرييف  التمييز بيف خطاب التحريض السياسي وبيف الواقع السياسي  
ففي ظؿ وحدة وطنية ذات مصالح مشتركة قائمة وأىداؼ مشتركة مجمع عمييا، وفي ظؿ 

الأمة )تناقض المصالح والأىداؼ بيف المواطنيف  يصبح الحديث عف وجود مؤامرة ضد 
ىو كلبـ غير عممي، وعميو يمكف القوؿ أف الرد الصحيح عمى المؤامرة ىو أف  (الجزائرية

نوقؼ تآمرنا عمى بعضنا البعض أولًا ثـ نتجو لوقؼ تآمر الآخريف عمينا، أي أف نفقد 
 .المتآمريف الأدوات والمبررات المحمية التي تسيؿ عمييـ مخططاتيـ التآمرية

: رابعًا ــــ نسق الضعف وتعظيم الأخر

في قراف الحروؼ تتناسؿ الكممات تراثا أـ :"    لقد جاء في افتتاحية الرواية العبارة
في روايتيا مف فكرة تداخؿ وتعايش  - نادية مداني- تنطمؽ الأديبة ،حيث 3"حداثة؟

الحضارات و ىي فكرة بشرية قديمة تشكمت عبر أدب الرحلبت منذ زمف بعيد يقوؿ في ىذا 
 بكؿ أشكالو وأنواعو حدود الثقافة العربية (أدب الرحلات)لقد تخطى :" رضا عامرالصدد 
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بحثاً عف العالمية لما يحممو مف بذور التجربة الإنسانية كمحفز حقيقي لحوار الثقافات 
ومنو لعبت الرحمة دورًا حاسمًا في تحقيؽ التقارب الفكري والمعرفي بيف  الحضارات تاريخيًا،

وىي جزء مف التطور الذي تشيد البشرية اليوـ أخر فصولو ، 1"مختمؼ الثقافات الإنسانية
فالعالـ اليوـ ينطمؽ نحو توحد الحضارات في حضارة واحدة، وما العولمة إلا اصطفاء 

اجتماعي و بشري لكؿ أنماط الحضارات المتعددة اليوـ التي تشيد اندماجا بينيا و الحفاظ 
عمى أفضميا في إطار  التأثر و التأثير ، فالرواية مف ىذا المنظور تضمر نسؽ خطير 
ترسب في اللبوعي الجمعي، إذ أننا أصبحنا نستيمؾ كؿ ما ىو آتٍ مف وراء البحر في 

جميع المجالات دوف أف نسوؽ شيء مف ثقافتنا إلى الأخر،  فالمشكمة  ىنا ليست القابمية 
لمتأثر و إنما عدـ التأثير حيث إف المجتمعات إذا ما فقدت ىذه الممكة الأخيرة فإنيا تصبح 
مستيمكة فقط دوف ردة فعؿ و بالتالي تفقد ىويتيا و تفقد تأثير حضارتيا عمى الحضارات 

. الأخرى  إذ لا حضارة ولا تأثير ستأتي حضارة ما لتحؿ مكاف اللبحضارة الموجود 

 

القابمية “عف  ” شروط النهضة“في كتابو  مالك بن نبي     وىذا ما أشار إليو الفيمسوؼ 
و كانت الفكرة العامة لمكتاب تتمحور حوؿ أىمية الديف في دفع الحضارة       ” للاستعمار

وكيؼ يجب أف يكوف لممجتمع ما ىويتو خارج سياؽ المستعمر و قدـ الفكرة الدينية عمى أنيا 
رمز الاستقلبلية و الذاتية وربط كؿ أنواع التأثر بغير تمؾ الفكرة بالاستعمار، حيث جاء في 

ينيي قس الكنيسة مراسيـ الزواج وتفرغ الأقداح مف " " ميشاؿ"الرواية عمى لساف شريؼ 
 ، عمى الرغـ 3"كانت حفمة تنكرية رائعة وكانت الشقراء فاتنة جدا:"  وكذلؾ في قولو2"الخمور

مف أف كؿ الحضور مف الجزائرييف عرب مسمميف إلا أنيـ إنسمخو عف ثقافتيـ واندفعوا نحو 
       وروزا ميلانو،ميشال ثقافة غريبة عنيـ فلب المسيحية دينيـ ولا الفرنسية لغتيـ فأسماء 
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و جوف تامسوف ، ليطنا ، ىي أسماء أعجمية  لا صمة ليا بمغتنا العربية لكنيا ترسخت في 
 . ثقافتنا

    إفَ نزوع الأديبة نادية مداني لاستخداـ ألفاظ وأسماء أعجمية بتعمد في رواية شقراء 
لرجؿ أحدب مع غنى المغة العربية وسلبسة العامية، لا يعدو إلا أف يكوف ثقافية انيزامية 

أماـ سياؽ حضاريٍ مستعؿٍ، إنو لا يعني شيئا سوى أف المتحدث بصورة واعية أو لا واعية 
يريد الإخبار بأنو أكثر تحضرا باستخدامو لتمؾ المغة، والحقيقة أننا جميعا لسنا سوى أجراـ 
صغيرة تدور في أفلبؾ كواكب ضخمة، لسنا سوى توابع أو ملبحؽ، إننا عياؿ عمى أمـ 

أخرى في الفكر والثقافة والمغة والقرار والممبس والمطعـ والمشرب، بؿ وحتى الآماؿ 
. والأحلبـ

 

    إفً الأمر في جوىره ليس إعجابا بتمؾ المغة في ذاتيا إنما ىو انبيار بالمحموؿ الثقافي 
والنموذج المعرفي الذي تعبر عنو، دوف فحص معرفي دقيؽ لتمؾ الثقافة وذلؾ النموذج، لقد 

المغموب مولع أبدا بالاقتداء بالغالب في شعاره : "صدقت مقولة ابف خمدوف قديما حيف قاؿ
، والسبب في ذلؾ أف النفس أبدا تعتقد الكماؿ فيمف غمبيا "وزيّو ونحمتو وساير أحوالو وعوائده

وانقادت إليو، إما لنظره بالكماؿ بما وقر عندىا مف تعظيمو أو لما تغالط بو مف أف انقيادىا 
ليس لغمبٍ طبيعي إنما ىو لكماؿ الغالب، فإذا غالطت بذلؾ واتصؿ ليا صار اعتقادا 

 . 1"فانتحمت جميع مذاىب الغالب وتشبيت بو وذلؾ ىو الاقتداء

، وقد تنبيت عدة شعوب ليذا الأمر " الإمبريالية المغوية"    فالأمر ىو خضوع لما يسمي بػ 
وحاولت التخمص مف ىذه الييمنة الثقافية، ذلؾ أف ما يجب الالتفات إليو أف القبوؿ بييمنة 
لغة ما، ما ىو إلا قبوؿ لمنموذج المعرفي أو النمط الحضاري لمناطؽ الأصمي بيذه المغة 

                                                           
 23 ، ؼ 2004 ،1دار يعرب، بيروت ، لبناف، ط محمد عبد الله درويش،:  تح  عبد الرحماف بف خمدوف، المقدمة،- 1
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: عندما قاؿ"  السوسيولوجيا المسانية"عالـ " جون كالفي"وفي ىذا الصدد مقولة مشيورة لػػػػػػ 
إفً الإمبريالية الأمريكية تتوصؿ إلى نشر لغتيا عف طريؽ فرض ىيمنتيا السياسية "

والاقتصادية، وأمًا فرنسا فيي عمى عكس ذلؾ تنشر لغتيا وثقافتيا لتصؿ عف طريقيا إلى 
فرض ىيمنتيا الاقتصادية والسياسية، فالمغة ىنا في مركز القيادة، وأما السياسة والاقتصاد 

، وىما طريقاف لمييمنة ولنفي أو قمع الذات الأخرى يمراف عبر "فتابعاف، ونتيجة لا وسيمة
المغة، فيكوف مف الغفمة بمكاف، الظف بأف المغة ليست سوى وسيمة لمتعبير، متجاىميف الكـ 

(. المستعمر)الثقافي اليائؿ الممرر بالمغة مف لدف الآخر 

 

     إفً الرواية تضمر ثقافة الانيزاـ والانبيار بالأخر وثقافتو ، فقد ورد في الرواية اسـ 
العاصمة باريس أكثر مف ست مرات وفرنسا ثماف مرات ، و أمريكا ست مرات تكرار ىذه 
الألفاظ لو دلالاتو الثقافية، فالأديبة وظفت ىذه الفضاءات لمتعبير عف القوة والمكانة التي 

مكانؾ ليس ىنا :" تتمتع بيا في نفسية العربي عامة والجزائري خاصة وىذا مف خلبؿ قوليا
أعرؼ مدير مجمة بباريس وسأجد لؾ عملب ىناؾ وبالعممة الصعبة تحقؽ رأس الماؿ، وتعود 

. 1"لوطنؾ وتنجز مشاريعؾ

 

المثقؼ الصحفي وىي  (شريف)     كما نجد الأديبة قد وظفت شخصية المثقؼ متمثمة في 
شخصية محورية في الرواية، طرحت مف خلبليا قضايا ومشكلبت فكرية واجتماعية وأيضا 

التقيتو صدفة في معرض كتاب حيف رآني جاحظ العيوف أماـ كاتب " فنية جاء في الرواية 
انسمخ مؤلفو مف كؿ شيـ الأخلبؽ ، حيث ترجمة الصورة الموجودة في مقدمة الكتاب كؿ 

لماذا تكوف الشيرة مف نصيب ىؤلاء؟ !... لا أدري يا صديقي : فحوى ما كتب فيو، فأجبتو
ليس كؿ ما يممع ذىبا، وليس كؿ ما ينشر : فيـ الصديؽ كلبمي وربت عمى كتفي قائلب
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، فشخصية المثقؼ عمى الرغـ مف حضورىا المأزوـ والانيزامي، إلا أنيا تظؿ شخصية 1"أدبا
مركزية عمى درجة كبيرة مف الوعي بالعالـ، وبقضايا العصر مثمما عميو أمرىا في الواقع 

. الكاتب الصحفي المصور ذو نزوع تحرري متشبع بثقافة الثورة (شريؼ)الحي فبطؿ الرواية 

 

في رواية شقراء لرجؿ أحدب تناقضات الواقع وصراعاتو  (شريف)تمتص شخصية     
وتمثميا في سموكاتو وحالاتو النفسية، وفي مواقفيا مف الراىف وأيضا مف الماضي وملببسات 
التاريخ، فالبطؿ مثقؼ ينفذ إلى مواطف الظؿ في التاريخ السياسي الوطني خلبؿ الثورة ورد 

فارغا، أصرخ  (بوعلبـ ليطنا)لألتفت ورائي فأجد مكاف " في المدونة عمى لساف شريؼ
كالأرامؿ في الحرب، لماذا رحمت الآف أييا الرجؿ الصامد؟ أنا بحاجة إليؾ متى تظير؟ إنؾ 

، وينفذ ىذا المثقؼ 2"كالأشباح الطيبيف، يرحموف في صمت لكنيـ ربما سيظيروف مرة أخرى
إلى القضايا المعاصرة متمثمة في الفساد الاقتصادي والتيريب والإرىاب ليبرىف عف ىشاشة 

.  النظاـ والصراعات التي عاشتيا الجزائر خلبؿ العشرية الأخيرة مف القرف العشريف

 

     إذف الرواية تصور الضعؼ الذي تعاني منو دولة بحجـ الجزائر تخترؽ حدودىا وتنيب 
أثارىا، ويشرد وينكؿ بمثقفييا، وتغتاؿ رموزىا، وتختطؼ حرائرىا و يبتز ويساوـ جنودىا عمى 

الخضوع والانكسار أماـ عصابة لتيريب الآثار، جاء في الرواية عمى لساف بطميا شريؼ 
فقط سأكوف بالقيرواف مجرد جسد صامت ينفذ أوامر القوي عمى الضعيؼ، وأسمـ الآلة :".. 

لأشخاص اجيؿ حتى أوصافيـ، ما أعرفو أني سوؼ أسافر مباشرة مف القيرواف إلى أمريكا 
." وىناؾ أترؾ الآلة بقصر الزعيـ وأنا أعرؼ المكاف مسبقا 
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    مف تتبع الرواية نلبحظ شغؼ الأديبة نادية مداني وانبيارىا بالرواية البوليسية حتى أف 
عنواف الرواية فيو تناص مع الرواية البوليسية مغامرات الرجؿ الأحدب لمروائي الانجميزي 

فنسؽ الافتتاف بالغرب  (فكتور هيغو) وكذلؾ مع رواية أحدب نوترداـ لػػػػػػػػػ (أرثر كونان دويل)
 خير ميلانو إلى شاكر وميشال اسمو إلى شريفوثقافتو، تجذر في سموكاتنا الثقافية، وتغير 

 فإفَ أيَ مجتمع يطبؽ أسس الحضارة الغربية أو مالك بن نبيفحسب فكرة  دليؿ عمى ذلؾ،
يقؼ متعمما منيا ىو بالضرورة مستعمر أو أف ما نستورده مف تمؾ الحضارات ىو بالضرورة 

.   استعمار

     ىذا ويمكف قراءة الرواية بمناىج نقدية أخرى، كالأسموبية و السميائية و التفكيكية  كما 
تدخؿ ىذه الرواية في إطار الأدب النَسوي الذي يعاني مف التيميش وقمة الاىتماـ لمتجارب 

. النسوية الجديدة

    وعميو ندعو الباحثيف مف خلبؿ ىذه الدراسة العممية إلى إعادة قراءة ىذا العمؿ الجاد في 
.   تجارب نقدية حداثية

 

 

 

 

 

 

 

 



 

66 
 

 

 

 

  

 

 

خاتمة
 

 

 

 

 

 



 خاتًت 

67 
 

 :ةــــــــاتمــــــخ- *

نختـ ىذا البحث بتقييـ المسار الذي قطعتو، بدءا مف الجانب النظري واستثماره في تحميؿ    
المدونة، أيف خمصنا إلى اكتشاؼ أسرار كانت متوارية ضمف مسار الرواية الجزائرية 

 .المعاصرة عمى الأقؿ بالنسبة لي ولمطمبة الباحثيف في محاؿ النقد

خمص البحث إلى أفّ جؿ الروايات الجزائرية المعاصرة تعتمد بشكؿ كبير عمى فكرة  -
ما تدنيسا لمسمطة  الثورة والشرعية التاريخية إما تمجيدا وتقديسا لمثورة ورجاليا، وا 

 . وأعوانيا
زا الجمالية الأدبية التي اوربة النصوص الأدبية متجا لمؽالمجاؿ النقد الثقافي وسع -

كؿ أنظمة ب الاىتماـ  ليشمؿ ،كانت تبرزىا المناىج السابقة في دراستيا لمنصوص
 مكملبليكوف – حسب بعض النقاد – وىذا ما أىمو , التواصؿ والخطاب الإنساني

   . لمنقد الأدبي
 التي يستند عمييا في دراستو لمنصوص ،يتبنى النقد الثقافي مجموعة مف المقولات -

 إذ ، والتمثيؿ الثقافي،التمثيؿ السردي والنسؽ الثقافي:  وىي،الأدبية عمى وجو التحديد
 مف اعتبار تمؾ الصور والموضوعات انطلبقاينظر النقد الثقافي إلى ىذه المقولات 
التي تـ ،  مجرد تمثيلبت وأنساؽ ثقافيةالأخيرالتي يقدميا أي نص أدبي ىي في 

 .إضمارىا تحت غطاء الجمالية الأدبية
 موضوع بالغ الأىمية يتمثؿ في النظاـ الشمولي الذي  شقراء لرجؿ أحدبتعالج رواية -

 مما ينجر عنو بعض الصراعات وبخاصة صراع المثقؼ ،حكاـ  في التسييراؿيعتمده 
 .، ومختمؼ الأزماتوالسمطة

  خطابلرواية مف منظور النقد الثقافي تعد نصا ثقافيا واجتماعيا مف حيث ىيا -
 وىذا ما ،سمح بنقؿ رسائؿ ثقافية متعددة عف الواقع والتجربة والعالـوممارسة ت
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 المجتمع الجزائري في نقميا لجانب ميـ مف حياة  شقراء لرجؿ أحدبتضمنتو رواية
 . وتتجسد المؤسسات التي يخمقيا النظاـ،وكيؼ تكوف مرتكزات الحكـ مضمروة

 و الكشؼ عنيا  الأنساؽ الثقافية عمى قدر كبير مف شقراء لرجؿ أحدبترتكز رواية  -
 ىي  الأخيرة و، والتاريخ والدراسات الثقافية.السمطة بالخطابعلبقة بيستدعي وعيا 

 .مركز ىذه العلبقة
حضورا مكثفا، في محاولة لمكاتبة  شقراء لرجؿ أحدب رواية كاف حضور المرأة في -

 .(شريف)إبراز مشروعية الكتابة النسوية عمى لساف رجؿ
   حديث الجزائري تمثؿ جزءا مف حياة وتاريخ المجتمعشقراء لرجؿ أحدبرواية  -

فريسة تثير أطماع إلى  تحوؿذي عاش الأزمة بكؿ ويلبتيا ولحظاتيا، و اؿالاستقلبؿ
ذا كافالمتربصيف مف أعداء الأمس داخميا وخارجيا،  متخيلب فقد أتاح لمقارئ  ذلؾ وا 

 .معرفة ذلؾ الصراع الأزلي بيف المثقؼ والمؤسسة الحاكمة
 لقد استطاع المنيج الثقافي الكشؼ عف الأنساؽ المضمرة داخؿ الخطاب الروائي  -

 .الجزائري إلى حد بعيد، متمثؿ في نسؽ الثورة والتاريخ، المرأة والآخر
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  :ممخص
 الرواية الجزائرية عمى وجو الخصوص في المقاـ الأوؿ إلى مقاربة بحث اؿاسعى ىذي      

  بعد الاستعمارية النقد الثقافي، في الكتابات ماأسئمة العلبقة مع الآخر في ضوء طرح و
 عامة المعاصر الخطاب النقدي العربيوالكتابات النسوية بالذات في محاولة لإخراج 

  جممة مفتمناىج وتيارات نقدية غربية أوجد  فضاء النقد العالمي عبروالجزائري خاصة إلى
خطابات وقراءة ىذه اؿمستعمر، اؿ/الأسئمة تتمحور حوؿ العلبقة مع الآخر وبالتحديد الأوروبي

 تتطمب استدعاء العديد مف المناىج النقدية المعاصرة  والحقوؿ الثقافية النقد الثقافي ضوء في
 يضاؼ إلى كؿ ذلؾ الخطاب النقدي العربي ، وكؿ ما أفرزه الفكر ما بعد الحداثي،الغربية 

 وفي المقابؿ إبراز الثقافة المحمية ،الاستعماري وحمولتو الثقافية والمعرفية تعرية الخطابؿ
ولكنو في  الأنساؽ المضمرة المترسخة في اللبوعي المجتمع، والقومية الميمشة ومحاولة كشؼ

الوقت نفسو يمارس نقدا قاسيا لمثقافة المحمية محاولا بذلؾ خمؽ فضاء ىجيف تتعايش داخمو 
 والتغريب في وىـواؿ  القائـ عمى العنؼالتاريخي الثوريالثقافات الإنسانية كبديؿ لمخطاب 

 .المجاؿ النقدي  والقائـ عمى الاستلبب والإلغاء في،المجاؿ الفكري
Résumé:   

       Cette recherche est vise principalement à aborder le roman Algérien, et à 

traiter les questions de relation avec l'autre à travers la critique culturelle dans la 

littérature postcoloniale notament les écritures féministes, en essayant de faire 

ressortir le discours critique contemporain arabe en général et L'Algérien en 

particulier à l'espace critique mondial, par des approches et des tendances 

littéraires occidentales, ces derniers traitent l'autre comme un Européen / 

colonisateur. L'analyse de ces discours à la lumière de la critique culturelle 

nécessite l'utilisation de nombreuses méthodes critiques contemporaines, de 

champs culturels occidentaux, de la pensée postmoderniste, et le discours 

critique arabe pour discréditer le discours colonial et son fardeau culturel et 

cognitif et, à son tour pour mettre en évidence la culture locale et le nationalisme 

marginalisé,  essayant de découvrir les stéréotypes profonds de la société 

subconsciente, mais en même temps éprouver des critiques sévères à l'égard de 

la culture locale, créant ainsi un espace hybride dans lequel les cultures 

humaines coexistent comme alternative à Discours historique révolutionnaire 

basé sur la violence, l'illusion et l'aliénation dans le domaine intellectuel, en 

fonction de la reprise et de l'annulation dans le domaine de la critique.
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 بطاقة فنية

 جزائرية الجنسية مف مواليد مدينة بريكة جنوب ولاية  نادية مداني    
  إتحاد الكتاب الجزائريينباتنة،لسانس تخصص عموـ تجارية، وعضو في 

عممت في مصمحة الضرائب، وعممت معممة بعقود متقطعة وزاولت الكتابة 
 2005عاـ " سجينة أوراقي: " سنة، نشرت عدة قصائد منيا13مف سف 
 . قصة للؤطفاؿ30ونشرت 

ومجموعة قصصية " حقد أنثى: " ونشرت مجموعة قصصية بعنواف     
، "توأم الشمس"، و"الزهور تذبل لتموت"، و"سيدي الوهم: "ثانية بعنواف

وسيرة ذاتية، وخواطر ومقالات وقصائد شعرية ودراسات نقدية، ورواية 
  ..وىي التي بيف يدينا الآف" شقراء لرجل احدب"
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