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قالوُا سثُحِاَنلََ لاَ علِمَْ لنَاَ إلَِّا ماَ علََّمتِنَاَ إنَِّلَ أنَتَْ “
 ”العْلَيِمُ الحْكَيِمُ

 (23الثقزة )                                                                

 يا رب إذا جزدتنا من المال فاتزك لنا الأهل ،
وإذا جزدتنا من النجاح فاتزك لنا قوة العناد 

 حتى نتغلة على الفشل.

  *وقَلُْ ربَِّ سدِنِيِ علِمْاّ                       * 

 (111طه )

 " اللهم تارك لنا في عملنا هذا "
 

 

  -اللهم آمين                         - 



 
 

  

 غفره ونستعينو ىو ولينا ومولاناالحمد لله الذي نست

 لى ما كنا نصبو إليوانا ، ووفقنا إدالحمد لله الذي ى

نتوجو بجزيل الشكر لله عز وجل الذي منحنا القدرة على إنجاز ىذا العمل  
 المتواضع وما كنا نوفق لولاه .

ان  وعرف انا بجميل الفضل نتوجو بجزيل الشكر وف ائق التقدير وأسمى معاني العرف 
وعلى صبره   ،"" على تفضلو بقبول الإشرافالأستاذ المشرف ""عمار قرايري  إلى  

 التي قدميا لنا .  لقيمّة  معنا وجيوده ونصائحو ا

 لعمل من قريب أو من بعيدكل من ساعدنا في إنجاز ىذا اكما نشكر  

 ع طلبة المركز الجامعي ميلةجمي  إلى

 
 



 إهداء  
 .الذي سكن أعماقي ...  ... إلىأفقي .ء  النجم الساري في سما  إلى  

 إلى من تعب و شقى ....... إلى من وعد و أوفى ...

فتخار .... إلى أبي و روحه الطاهرة، أراحك الله  اسمه بكل  اإلى من أحمل  
 في لحدك وأدخلك فسيح جناته.

إلى أعطر عطور أحلامي، إلى أحن همسات أنغامي، إلى أروع سحر في  
صورة فتحت عليها عيناي إلى أعذب   ق لبي، إلى ملاك أحلامي، إلى أروع

صوت سمعته أذاني، إلى التي سهرت عينها لتنام عيني إلى من تعب  
جسدها ليرتاح جسدي، إلى التي سقت طموحاتي ووقعت كل نجاحاتي،  

 ا ربي و نصحني بصحبتها رسولي )ص (إلى من أوصاني به

 ثم أمي "عقيلة". ...ثم أمي   ...أمي

سعادتي، إلى سندي  ارت ظلمة حياتي، إلى دفئ البيت و إلى شمعة أن
 قوتي "إخوتي و أخواتي".و 

 إلى الزهرة الفتية و الريحانة الندية مليئة بالأحلام جديرة        

 تكتب على الصحف بالأق لام، إلى بهجة البيت "حنين"   بأن

 "سلامة  إلى رفيق دربي و ربيع حياتي "حمزة            

 أهدي ثمرة جهدي وعملي المتواضع                

 يم                    انإ            



 إىداء  
إلى من وىبت الحياة و السعادة و سيرت الليالي من أجل  
نجاحي، إلى أجمل و أغلى مافي الوجود، و نور عيني الزىرة  
التي ليس ليا نظير و الشمعة التي بيا أستنير، إلى أمي  

 الحنون.

إلى قدوتي و نور  ،  سير الليالي و لم يبخل علي يوما  إلى من
إلى الذي أتعب نفسو ليريحني و حرم نفسو    دربي في الحياة ،

 .ليكفيني إليك أبي الغالي

 إلى زوجي الذي ساندني و لو بالكلمة الطيبة "ف اتح"

 ي و أخواتي"تنجوم المضيئة و ربيع حياتي "إخو إلى ال

 إلى توأم روحي و من سكنت روحي "وجدان"

  إلى زىرة النرجس التي تفيض حبا و عطرا إلى منبع إبتسامتي
 "أميرة "

إلى كل من صنع ذكرى رائعة في ق لبي و حياتي، إلى كل  
 .من ذكره لساني و نسيو ق لمي

 ق لبي ف إن لم تسعكم ورقتي فقد وسعكم

 ال                               أم           
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 



 ةـــمقدم
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 مقدمــة
ّشئتّوأن ىّسفنو،ّركبتّتّ شئّ ّأن ىّ،الموانئّمتعددّالقعرّعميؽّبحرّالعربيّالأدبّفّ إ

ّالتيّالفنيةّالصورةّمفّجمالوّيجس دّومماّالبحرّىذاّيزيفّمماّأبيىّوليسّكنوزه،ّمفّنيمتّ 
ّعلامةّالصورةّىذهّتكوفّيبدعّفساعةّشاء،ّأينماّيوظفياّوالشاعر،ّالأديبّسلاحّأمست

ّ.ون فّّ ّعابّمماّدعّ ت ّّخفؽي ّّوساعةّلو،ّمسجمة
وأبدعّّشعره،ّبياّوحفؿّ،بالصورةّالشعريةّفتفتّ اّالشعراءّمفّكغيرهّّوعنترةّبفّشدادّ

ّالإسياـ،ّومفّىذاّالمنطمؽّكانتّرغبتناّّعصرهّشعراءّأشيرّمفّكافّولقدّيرّمنيا،ثفيّك
ّبػ:ّ التصويرّالبيانيّّ»فيّالبحثّعفّفنياتّشعرهّمفّخلاؿّىذاّالبحثّالمتواضعّالموسوـ

ّ.«فيّشعرّعنترةّالعبسي
مفّجممةّمفّالمصادرّوالمراجعّالتيّكانتّعوناّلدراسةّالصورةّّوقدّأفادتّالدراسة

ّالشعرية،ّمنياّعمىّسبيؿّالمثاؿّلاّالحصر:
ّدرستّ ّالتي ّالدراسات ّبعض ّإلى ّإضافة ّالأولى، ّبالدرجة ّشداد ّبف ّعنترة ديواف
ّوجابرّ ّبرد" ّبف ّبشار ّشعر ّفي ّالصورة ّنافع" ّصالح ّالفتاح ّعبد ّدراسة ّمثؿ ّالفنية، الصورة

ّ ّالعربّ»عصفور ّعند ّوالبلاغي ّالنقدي ّالتراث ّفي ّالفنية ّّ«الصورة ّالشعرّ»و ّفي الصورة
ّفيّقائمةّالمصادرّوالمراجع.ّةافةّإلىّدراساتّمذكورّلأحمدّعميّالفلاحي،ّإضّ«العربي

ّ ّاتبعنا ّالدراسةولقد ّىذه ّالتحميميّعمىّفي ّالفني ّكشؼّّ،المنيج ّعمى ّيقؼ الذي
الذيّأفضىّإلىّتفرغّالدراسةّإلىّمقدمةّوفصميفّوّّلياتّالصورةّفيّشعرّعنترةّالعبسيجما

ّووظي ّالبيانية ّالصورة ّمفيوـ ّالأوؿ ّالفصؿ ّتناوؿ ّحيث ّوخاتمة، ّفتيا، ّإلىّوقد ّأولا تطرقنا
مفيوـّالصورةّالبيانيةّلغةّواصطلاحا،ّثـّمفيومياّعندّالنقادّالغربييفّوالنقادّالعربّالقدامىّ
ّالذيّ ّالبياني ّالتصوير ّأنماط ّإلى ّانتقمنا ّثـ ،ّ ّالصورة ّبناء ّوبعدىا ّوالمعاصريف، والمحدثيف

ّمتمثلا ّاّكاف ّالتشبيو، ّالبياف: ّلعمـ ّأساسية ّمحاور ّثلاثة ّوالكنايةفي ّوظيفةّّ،لاستعارة ثـ
ّالصورّالبيانيةّوأىميتيا.



 ةـــمقدم

 

 ب

 

ّتجمّ  ّتناوؿ ّحيث ّالأوؿ، ّالفصؿ ّفي ّورد ّلما ّتطبيقا ّجاء ّفقد ّالثاني ّالفصؿ ياتّأما
خاتمةّتضمنتّأىـّالنتائجّالتيّتوصؿّإليياّبالإضافةّإلىّّ،الصورّالبيانيةّفيّشعرّعنترة

ّالبحث.
وكأيّبحثّواجيتناّبعضّالصعوباتّمنياّكثرةّالتنظيرّحوؿّمفاىيـّالصورةّالبيانيةّ
واختلافياّمفّقديمةّوحديثة،ّعربيةّوغربية،ّوىذاّماّجعمياّمتشعبةّالأطراؼّمماّجعمناّفيّ

ّالمستوىّالمطموب؟حيرةّأيفّىيّالتيّسنختار؟ّوأيفّىيّالتيّسترتقيّبالدراسةّإلىّ
عبدّالحفيظّّأفّنتقدـّبالشكرّوالعرفافّلممركزّالجامعيّميمةّوفيّالختاـّلاّيسعناّإلا

ّالميداف،ّوالىّمعيدّالآدابّوالمغات،ّوالىّّبوالصوؼّالذيّأتاحّلنا ّىذا فرصةّالدراسةّفي

ّـّلناّيدّالعوفّمفّقريبّأوّبعيد.كؿّمفّقدّ 
ّالمناقشة ّلجنة ّأعضاء ّالأفاضؿ ّالأساتذة ّإلى ّالجزيؿ ّبالشكر ّنتوجو وذلؾّّ،كما

ّميماّوقبوليماّمناقشةّالبحث.لتكرّ 
لماّقدموّلناّّ«عمارّقرايري»ّكماّنتقدـّبالشكرّالجزيؿّوفائؽّالاحتراـّوالتقديرّللأستاذ

ّمفّسندّودعـّكبير.
 ّ.وكؿّىذاّيعودّإلىّاللهّوحدهّالذيّنسألوّالتوفيؽّوالسدادّّّّّّّّّّّّّّ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 مفهوم الصورة البيانية ووظيفتها
 

 مفهوم الصورة البيانية. :أولا
 عند النقاد والبلاغيين. ةمفهوم الصورة البيانيا: ثاني
 : بناء الصورة.ثالثا
 أنماط التصوير البياني.: رابعا

 : وظيفة الصور البيانية وأهميتها.خامسا
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 لبيانية ووظيفتهامفهوم الصورة ا الفصل الأول:
 مفهوم الصورة البيانية: :أولا

تحتؿ الصكرة مكانة ميمة في الدراسات الأدبية كالنقدية البلاغية القديمة مف حيث 
مجاؿ البحث كالاىتماـ بتحديد ماىيتيا ككظيفتيا في العمؿ الأدبي، فالصكرة ىي ركف مف 

  منطقة جذب لإحساس القارئ كمشاعره.أركاف النص الأدبي كتعد 
 ة:ـــــلغ -10

جاء في معجـ "لساف العرب" لمادة ) ص، ك، ر( صكر: مف أسماء الله تعالى 
 خاصة صكرة منيا شيء كؿ فأَعطى كرتبيا المكجكدات جميعالمُصكّر: كىك الذم صكر 

كالجمع صُكر، كقد صكرتو فتصكر ... ككثرتيا اختلافيا عمى بيا يتميز مفردة كىيئة
 التماثيؿ. التصاكيرك كتصكرت الشيء تكَىَمْت صكرتوُ، فتصكر لي 

معنى حقيقة الشيء  رة ترِدُ في لساف العرب عمى ظاىرىا كعمىالصك "ثير: قاؿ ابف الأ
 أم ككذا كذا الأمر كصكرة ، ىيئتو أم ككذا كذا الفعؿ صكرة: قاؿي ،كعمى صفتو كىيئتو
 .(1)" ....صفتو

كمنو فمصطمح الصكرة يدؿ عمى كؿ مالو صمة بالتعبير الحسي، كيستخدميا الشاعر 
 ا إلى قرائو كسامعيو.تو معفكرتو كعاطفكالأديب في نقؿ 

        عدة معاف "في المغة العربية كيرادؼ مصطمح الصكرة في قامكس "المنجد
قد كرد لسياؽ الذم ترد فيو، ك منيا: الخياؿ، الكىـ كالاعتقاد كغيرىا مف المعاني كذلؾ حسب ا

كىي الييئة كالشكؿ كمنيا صكرة بشرية، "صنع الله جمعيا صُكَر  في تعريفيا: صكَّر، صكرة،
و في مخيمت الإنساف عمى صكرتو" كصكرة حيّة: كىي تمثيؿ لفكرة أك لذكرل يبرزىا المتصكر

 . (2)بكضكح كمي
كرة مجسمة.... كالشيء أك كره(: جعؿ لو صأما المعجـ الكسيط فقد جاء فيو : )صّ 

    لة التصكيرط كنحكىا بالقمـ أك الفرجكف أك بآالشخص: رسمو عمى الكرؽ أك الحائ
 كالأمر: كصفو كصفنا يكْشِؼُ عف جزئياتو.

                                                           
ديس ،7ج  ،1لساف العرب، مادة "صكر"، ط :ابف منظكر  ( 1)  .404-403،  صـ 2006ق، 1427كفت، دار صبح كا 
 .861، صـ2001بيركت، لبناف،  ،، دار المشرؽ2طالمنجد في المغة العربية المعاصرة ، باب "صكر"،  ( 2)
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 صكر(: تككنت لو صكرة كشكؿ كالشيء: تخيمو كاستحضر صكرتو في ذىنو.ػ)ت
 .(1)التصرؼ فيور(: استحضار صكرة شيء محسكس في العقؿ دكف )التَصَكُ 

كقد جاء في المعجـ المفصؿ في الأدب لمادة )صكر( أفّ: " الصكرة ىي التشبيو 
اؿ أك كالمثؿ، كىي تقابؿ المادة، لأف الصكرة إما تجسيد مادم كالصكرة التي ينحتيا المثّ 

ما تخيؿ نفسي يتخيمو  .(2)في كتابو" الأديب يرسميا الرساـ، كا 
 بمعنى بالضـز آبادم فكرد تعريفيا كما يمي:"الصكرة لمفيرك  ""المحيطأما في القامكس

 .(3)صكر، كتستعمؿ الصكرة بمعنى النكع كالصفحة" ياجمعك الشكؿ، 
صكّرتُ الشيء، كلا أتصكّر ما تقكؿ ، كتَ رَ كَ ، فتصَ هُ كرَ كجاء في أساس البلاغة: " كصّ 

 .(4)صكر معركفو إلى الناسكمف المجاز: ىك يُ 
  كر المصباح المنير" فقد جاء تعريفيا: "الصكرة ىي التمثاؿ كجمعيا صُ  "أما في

، كقد تطمؽ (رَ كشكمو في الذىف )فتصكَّ  )صكرتو( متُ الشيء مثَّ  رتُ ، كتصكّ كغُرَؼ مثؿ: غرفة
أم صفتو، كصكرة المسألة كذا أم الأمر كذا،  الصكرة( كيراد بيا الصفة كقكليـ: صكرة)

 .(5) " فتيا ....ص
المعنى المغكم لمصطمح "الصكرة" كالتي نرل رغـ تعددىا، إلا أفّ معناىا في ىذا 

نتقؿ الآف إلى معنى الصكرة يئة أم شكؿ الشيء كىيئتو كصفتو كنالمغة ىك الشكؿ أك الي
 بمفيكميا الاصطلاحي.

 . اصطلاحا:10
قد كانت عبارة عف ترجمة المصطمح النقدم مفيكـ الصكرة في الاصطلاح الأدبي 

 .(6)الركمانتيكيكف الشعراء استعممو مف كأكؿ، (Imageالفرنسي )

                                                           
 .528ـ، مكتبة الشركؽ الدكلية، ص2004ق، 1425، 4المعجـ الكسيط: مادة "صكر"،ط ( 1)
 .591ـ، ص1999، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 1ج : المعجـ المفصؿ في الأدب، محمد التكنجي ( 2)
 .73صق،1344الحسنية المصرية، ، المطبعة 2الفيركز آبادم: القامكس المحيط، مادة )صكر(، ط  (3)
 .365صـ،1982ػ ف،بيركت، لبنامخشرم: أساس البلاغ، تحقيؽ عبد الرحيـ محمكد، مادة )صكر( دار المعارؼ، ز ال ( 4)
 .182، صـ1996ق،1417المكتبة العصرية، بيركت،  المصباح المنير،: المقرئ  أحمد بف محمد بف عمي القيكمي ( 5)

 .148ـ، قسنطينة، ص1996: مفيكـ الصكرة الشعرية حديثا، مجمة الأدباء، العدد الثالث،  الأخضر عيككس (6)
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 ضاربا في مختمؼ الدراسات النقديةثـ جاء بعدىا التنظير ليذا المصطمح الذم شيد ت
كما سبؽ الذكر، فقد شيد مفيكـ الصكرة تباينا كاختمؼ النقاد في إعطائيا مفيكما محددا 

 فإذا كاف النثر ىك الكلاـ العادمعمى اعتبار أف ىذه الصكرة تمثؿ جكىر التجربة الفنية، 
كالشعر كلاـ مكزكف مقفى، فإف الذم يمكف مف تميز لغة الشعر عف لغة النثر ىك الصكرة 

ي مف خلاليا يخفي الشاعر سحرا كجمالا في تجربتو الشعرية محدثا بذلؾ في كالت ،الفنية
الفف، ككما أف الفف متجدر في كلفظة الفنية مف "نفس المتمقي تأثيرا كانفعالا مع ىذه التجربة 

نما  تاريخ البشرية كذلؾ الصكرة إذ ىي قديمة في الخطاب العربي قدـ أدبية كعراقة أمتو، كا 
، كمصطمح الصكرة الفنية في التراث الأدبي غالبا ما (1)"فاتيـ أف يعالجكىاالنقاد ىـ الذيف 

  نجده مرادفا لما يدخؿ ضمف عمـ البياف مف تشبيو كاستعارة ككناية.
كيؤكد جابر عصفكر عمى أف الصكرة ىي كسيمة لمخياؿ كأنيا تعتبر المادة الخاـ التي 

 "الصكرة ىي أداة الخياؿ ككسيمتوحيث يقكؿ:مف خلاليا يبيف المبدع فاعميتو كتأثيره كأعمالو 
 .(2)"كمادتو اليامة التي يمارس بيا كمف خلاليا فاعميتو كنشاطو

كنجد الخياؿ متعمؽ بالصكرة الشعرية لأننا ميما فعمنا لا نستطيع تحديد مفيكـ لمصكرة 
ثـ الفكرة ،الشعرية بعيدا عف الخياؿ، فيك عنصر ميـ في العلاقة الأدبية بيف المفظ كالمعنى 

 الذىنية كالصكرة الشعرية المعبر عنيا.
" فالصكرة الفنية كالصكرة الأدبية كالصكرة الشعرية كميا تعبيرات تكاد تترادؼ في أنيا 
تعبر عف أف ىناؾ شكلا مف نكع لغكم مخصص يرسمو الشاعر في رسمو مفردات مف 

ىـ خكاصو أنو يفي التأثير الطبيعة، ليبرز فييا مغزل أك فكرة أك عاطفة، كىذا الشكؿ مف أ
 .(3)في المتمقي"

إذف فالصكرة الفنية في نظر جابر شيء أساسي كمستمر في الشعر، ذلؾ لأف الشعر 
 الفنية أك الشعرية.كنظرياتو في تغير مما يؤدم إلى تغير الصكرة 

                                                           
 .12ـ، ص2006لزىر فارس: الصكرة الفنية في شعر عثماف لكصيؼ، ماجيستر، جامعة قسنطينة،  (1)
 .104 -103: معجـ المصطمحات المغكية كالأدبية، دار الراتب الجامعية، بيركت، لبناف، ص سمير حجازم (2)
 1ط ،، تحميؿ كنقد كمكازنةاء الممؾ كالبياء زىيرنسبيف ابف علاء أحمد عبد الرحيـ: الصكرة الفنية في قصيدة المدح  (3)

 .29، صـ2008دار الإيماف لمنشر، 
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ر بمصطمحات النقد رية ىي مصطمحات حديثة نتيجة التأثفالصكرة الفنية أك الشع
لييا المصطمح القديـ إالغربي كالاجتيادات المترجمة، فإف الاىتماـ بالمشكلات التي يشير 

 .الأدبييرجع إلى بدايات الكعي بالخصائص النكعية لمفف 
ى لمح الصكرة ننتقؿ إكبعد ىذه الممحة عف التعريؼ المغكم كالاصطلاحي لمصط

د العرب القدامى كالمحدثيف المعاصريف عف تصكرىـ عرض بعض آراء النقاد الغربييف كالنقا
 لمفيكـ مصطمح الصكرة الفنية كتشكيميا لمعمؿ الإبداعي.

 ثانيا: مفهوم الصورة البيانية عند النقاد والبلاغيين:
 . عند النقاد الغربيين:10

ارتبط تحديد الصكرة عند الغربييف بتعدد المدارس النقدية، إذ يتبايف مفيكميا كيتقارب 
 المكاد مف ثـ تعاريفيـ، في النقاد يتبناىا التي لمنظريات الفكرية المرجعياتتبعا لاختلاؼ 

 .(1)آرائيـ حسب الصكرة منيا تتشكؿ التي
 كتحريو الكاقع مطابقة في ىك الأدبي العمؿ في الجماؿ سر أف مثلا الماركسيكف يرل

 ىي الأدبي العمؿ في الفنية الصكرة ك لمكاقع، تقميد رأييـ حسب فالفف التصكير، في
 الطبيعة مظاىر ك لمكاقع، الحسية الجكانب كبيرة بصفة فيو تنعكس الذم المترجـ التصكير

 .(2)المجتمع كحياة
 ما ىذا لعؿ ك الكاقعي، الصدؽ ك المطابقة بمدل ساامقي الصكرة جماؿ يصبح ك بؿ
 الجماؿ مكمف عف يتساءؿ أف بعد يقكؿ الجماؿ، درجة التصكير يبمغ حتى" ديدرك" يشترطو

 كيجعؿ لمكاقع الصكرة عبكدية يؤكدىنا ىك ك  ،(3)"لمشيء الصكرة مطابقة في إنو" التصكير في
 .بالكاقع الشعكر إيقاظ مجرد ىدفيا يتعدل لا الصماء المحاكاة لمبدأ خاضعا الفني العمؿ

 في الفناف ذات فيو تقصى حد إلى الرأم ىذا أصحاب عند المبالغة كصمت كقد
 منتيى" أف يرل حيف "تكرجينيؼ" الركسي الركائي يقصده ما ىذا كلعؿ التصكير، عممية

                                                           
 ـ1995، ق1413الفنية في القرآف الكريـ، أطركحة لنيؿ شيادة الدكتكراه في الادب العربي،  طكؿ: الصكرةمحمد  ( 1)

 .11ص
 .11ص :المرجع نفسو ( 2)
 .43ص ـ،1983 ،دمشؽ ،الكاقعية النقدية، منشكرات كزارة الثقافة: شككت يكسؼ ( 3)
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 كانت كلك حتى الحياة حقيقة قكة في ك بالضبط، الحقيقة يصكر أف للأديب بالنسبة السعادة
 .(1)"الشخصية ميكلو مع تتطابؽ لا

 الأديب ذات عف بعيدة المحسكس، لمكاقع أمينا نقلا الصكرة تصبح ىنا مف
 مباشرة يجعميا مما ع،لتمتا كحياة الحسي، الكاقع: مصدريف مف اتيماد تستقي كشخصيتو،

 تطابؽ كىك حدييا، بيف المفركض التطابؽ ليذا نتيجة تأثيرىا، تفقد ثـ كمف كتقريرية سطحية
 حدم فيب كالحركات الييئات في المكضكعي التطابؽ عمى العرب القدماء حرص يكافؽ" يكاد

 .(2)"القزكيني ك الجرجاني -طباطبا ابف :مثؿ التشبييية الصكرة
إلا أنو لا أحد منيـ عرفيا تعريفا أدبيا دقيقا، فجػػػػػعميا مصطمحا نقديا بحث، غير 

ك "أندرم بركطكف"  « pierre Reverdy »كفػػػػػيردم" ر الػشاعريف الفػػػػػرنسييف " بيير 
« andée Breton ». 

" بييركفػػػػػيردم" أكؿ مف تناكؿ الصكرة بمعناىا الشعرم فقد اعتبر الشاعر الفرنسي 
نيا لا يمكف أف  الدقيؽ الشفاؼ فيقكؿ: " إف الصكرة إبداع خالص يصدر عف القريحة، كا 

 حداىما عف الأخرل قميلا أك كثيراتنشأ عف التشبيو، كلكف بتقريب فيما بيف حقيقتيف يبعد إ
ف ازدادت تباعدا كدقة، فتككف الصكرة بينيما ككمما تقاربت العلاقات بيف ىاتيف الحقيقتي

 .(3)أقكل، كما تككف ىذه الصكرة ذات قكة تأثيرية، كذات قابمية لتمثيؿ الحقيقة الشعرية
 كف يقصد الحقيقة بمعناىا الفمسفيكيتحدث "ركفيردم" عف الحقيقة الشعرية، كلـ ي

       تشبييا أك استعارةكلكف عف الحقيقة بمعناىا الشعرم، كىذه الصكرة ليست بالضركرة 
 أك مجازا أك كناية.

كارتبط مفيكـ الصكرة عند "أفلاطكف" بالتصكرات الميتافيزيقية كالمحاكاة كالإلياـ، كىك 
بعيد في تفسيره لجكىر الأدب عف مسمؾ البلاغييف، فيقكؿ: "بالمثؿ فإف ربة الشعر نفسيا 

                                                           
 .40ص ـ، 1981 ، 117العدد  ،سمسمة عالـ المعرفة ،19الركاية الركسية في القرف  :الغمرم مكارـ ( 1)

 .12: الصكرة الفنية في القرآف الكريـ، ص طكؿمحمد   (2)
 320صـ،2009ع، كىراف، الجزائر،يدار القدس العربي لمنشر كالتكز ،1ط قضايا الشعريات، مرتاض:عبد المالؾ  (3)

321. 
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مف الأشخاص الآخريف الذيف  تميـ بعض الناس أكلا، كمف ىؤلاء الأشخاص تتعمؽ سمسمة
   .(1)يتمقكف الإلياـ 

فقد ربط "أفلاطكف" الصكرة بالمحاكاة: فقاؿ كىك يشرح نظريتو في المحاكاة عمى 
لساف سقراط: "إف عمؿ الشاعر، كالرساـ كعمؿ المرأة حيف تديرىا حكلؾ في كؿ الجيات 

الشمس، كالسماء كالأرض كنفسؾ، ثـ النبات كالحيكاف، ككؿ ما  فسرعات ما تضع بيذه المرأة
تريد صنعو، فما تفعمو لا يعدك أف يككف انعكاسات لصكرة الحقيقة نفسيا فالحقيقة مثالية 

  .(2)عمكية لا تحقؽ عمى الأرض كالصكر التي يرسميا الشاعر
يقة المثالية فالشعر في نظر أفلاطكف مجرد محاكاة لصكرة الحقيقة الناقصة، كالحق

عمكية لا تتحقؽ عمى أرض الكاقع، كالصكر التي يعرضيا الشاعر الرساـ ىي التي تأخذ 
 بعقكؿ الآخريف.

أما عند أرسطك فقد ارتبط مفيكـ الصكرة بالتماثؿ، فيي تعمؿ عمى تقريب المعنى 
عمى مبدأ كجعمو يماثؿ الكاقع " فالتماثؿ دعامة مف دعائـ الصكرة، ككذلؾ التشبيو فيك يقكـ 

 .(3)التماثؿ أيضا كالصكرة عند أرسطك ىي التشبيو كالاستعارة"
كيكجد بعض النقاد الغربييف الذيف يظنكف بأف الصكرة ليست مجرد نتاج عقمي 
نما ىي نسيج مف العكاطؼ كىذا ما حاكؿ "كارؿ فيسمر" تأكيده في قكلو: " إنما  صرؼ، كا 

لا لأنيا تختمؼ فيما بينيا أك تتحد، بؿ لأنيا تجمع في  ،حمـ الشاعر حيث تتضاـ الأشياء
 .(4)الفكر كالشعر في كحدة عاطفية"

كيرل "ميكائيؿ بمريفاتر" إلى القكؿ أف: "المغة الشعرية تختمؼ كؿ الاختلاؼ عف 
بالفطرة، كذلؾ بأف الشعر  مان أدنى القراء إليا والاستعماؿ المساني كالمشترؾ، كىك ما يعرف

 ذلؾ حتى عمى الكصؼ الأكثر طبيعة  ممتكية كيصدؽ فكار كالأشياء بكيفيةيعبر عف الأ

                                                           
  أنمكذجا، ماجستير  لشابيلأبي القاسـ ا، ديكاف أغاني الحياة رة الفنية في التجربة الركمانسيةيحياكم زكية: الصك  (1)

 .11، صـ2011،جامعة مكلكد معمرم، تيزم كزك

 .68، ص2009رير، الأردف، ج، دار 1فنية في النقد الشعرم، ط: الصكرة ال عبد القادر الرباعي ( 2)
 .15يحياكم زكية: الصكرة الفنية في التجربة الركمانسية، ص ( 3)
  بيركت ،دار العكدة كالثقافة ،3ط كظكاىره الفنية كالمعنكية، الشعر العربي المعاصر قضاياه :سماعيؿاالديف  عز (4)

 .134، صـ1981
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، بؿ إف ىذا الكصؼ  de fait un simplée nonceفإنو ليس مجرد لفظ بسيط لمفعؿ 
 .(1)يمثؿ كأنو شيء جمالي لمدلالات الإيحائية الكجدانية"

مختمفة رؽ ػػنو بطػيف يعبر عػالشكؿ الذم يتخذه الشعر ح كيقصد بمفيكمو ىذا
 كالصكر التي يتخذىا ليعبر بيا بطرؽ جمالية دلالية إيحائية تكصؿ المعنى إلى ذىف القارئ.

د الصكرة عُ يخر آكلا نبرح مفيكـ الصكرة في التفكير الغربي لتمقي الضكء عمى اتجاه 
إبداعا ذىنيا صرفيا، كقد ظير ىذا الاتجاه عند الشاعر الفرنسي " بكؿ رفردم"، كالذم يجعؿ 

كرة: "إبداعا ذىنيا صرفا لا يمكنيا أف تنبثؽ مف الجمع بيف حقيقتيف كاقعتيف تتفاكتا في الص
يا كحشية أك خيالية، بؿ لأف علاقة الأفكار فييا نالبعد قمة ككثرة... إف الصكرة لا تركعنا لأ

بعيدة كصحيحة، كلا يمكف إحداث صكرة بالمقارنة بيف حقيقتيف كاقعتيف لا تتناسب بينيما 
نما يمكف إحداث الصكرة الرائعة تمؾ التي تبدك جديدة أماـ العقؿ بالربط دكف المقارنة بيف  كا 

 .(2)حقيقتيف كاقعتيف بعيدتيف، لـ يدرؾ ما بينيما مف علاقات سكل العقؿ"
كمف ىنا نلاحظ أف جماؿ الصكرة مرتبط بالفكر دكف الكجداف، كمف ثـ ىذه  

 العلاقات لا يدركيا إلا العقؿ كحده.
ص في الأخير إلى القكؿ بأف مفيكـ الصكرة في النقد الغربي تأرجح بيف عدة مكنخ

 مذاىب، كاختمؼ تبعا لاختلاؼ المرجعيات الثقافية لممدارس النقدية في الفكر العربي.
 عند النقاد العرب القدامى: -10

و إف مفيكـ الصكرة درس قديـ تناكلو القدماء مف النقاد العرب كؿ يسيـ فييا بسيم
، كلقد رفع عبد القاىر الجرجاني مف شأف الصكرة حيف جعميا قاربو أـسكاء أبعد اليدؼ 

أساسا لمجماؿ الفني، فمنيجو في دراسة الصكرة منيج متميز عما سبقو مف العمماء العرب 
نما درسيا  عمى الرغـ مف إفادتو الكبيرة مف جيكدىـ، كىك لـ يدرس الصكرة بشكؿ منفرد كا 

النظرية العامة لمنظـ كالصياغة، كىذه النظرية تجمع بيف عمميف كبيريف في التراث في إطار 
العربي ىما النحك كالبلاغة، كلقد أفاض في كتابو "أسرار البلاغة" ك"دلائؿ الإعجاز" كمف 

                                                           
 .95-94عبد المالؾ مرتاض: قضايا الشعريات، ص ( 1)
 .133: الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، ص الديف اسماعيؿ عز ( 2)
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البياف في صكرة مستجدة تزيد  ىذا إشارتو إلييا قكلو: " كمف الفضيمة الجامعة فييا أنيا تبرز
 .(1)"لو بعد الفضؿ فضلان  كتكجبُ  بلان نُ  قدره

ركة إبداعو الفني كالنقدم في دراستو لمصكرة، حينما ينظر فعبد القاىر الجرجاني ذ
 لبعضيما مكملاف عنصراف إنيماإلييا متكاممة لا تقكـ عمى المفظ كحده أك المعنى كحده، بؿ 

 الذم عمى بعقكلنا نعممو لما كقياس تمثيؿ ىك إنما الصكرة قكلنا أف كاعمـ" فيقكؿ في ذلؾ:
 .(2)"بأبصارنا نراه

كير في سياؽ تعريفو كيحدد الجاحظ مكقفو مف ىذه القضية حيف يبيف مصطمح التص
مطركحة في الطريؽ يعرفيا العجمي كالعربي كالبدكم كالقركم " المعاني لمشعر فيقكؿ: 

نما الشأف في إقامة الكزف كتخير المفظ كسيكلة المخرج  ككثرة الماء، كفي صحة كالمدني، كا 
 .(3)الطبع كجكدة السبؾ، فإنما الشعر صناعة كضرب مف النسيج كجنسه مف التصكير"

يظير مف خلاؿ مقكلة الجاحظ فصؿه بيف المفظ كالمعنى، فالشأف في تصكره في 
الصياغة "لأف المعنى قد يككف كاحدا كلكنو في صكرة مختمفة كلعؿ حديثو عف الصياغة 

 .(4)ي العبارات كتغير المفظ كالأكزاف أنو يقصد الصكرة دكف أف يذكرىا"كأحكاـ النسيج ف
يحمؿ معنى أما إذا ذىبنا إلى حازـ القرطاجني فإننا نجد أف رأيو في الصكرة 

أف المعاني ىي فيشرح ىذه العممية في قكلو:"  في الذىف، الذىنية لمدرؾ حسّي الاستعادة
 خارج كجكد لو شيء فكؿ ،الأعياف في المكجكدةالصكر الحاصمة في الأذىاف عف الأشياء 

 تمؾ عف عبر فإذا ،منو أدرؾ لما تطابؽ الذىف في صكرة لو حصمت أدرؾ إذا فإنو ،الذىف
 أفياـ في الحاصمة عف الإدراؾ أقاـ المفظ المعبر بو ىيئة تمؾ الصكرة الذىنية الذىنية الصكر

 .(5)كأذىانيـ السامعيف

                                                           
 .41ـ، ص1951، مطبعة كزارة المعارؼ، 2ط أسرار البلاغة، عبد القاىر الجرجاني: ( 1)
 .320ـ، ص1989جي، القاىرة، ذمكتبة الخا ،2عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز، تعميؽ محمكد محمد شاكر،ط (2)
 .131، دار إحياء التراث العربي، بيركت، لبناف، ص3الجاحظ أبك عثماف: الحيكاف، ج ( 3)
 .49، دار النيضة العربية، بيركت، ص2ط : في النقد الأدبي، عبد العزيز عتيؽ ( 4)
 بيركت، لبناف ،دار الغرب الإسلامي ،2ط اء كسراج الأدباء، تح محمد الحبيب خكجة،غمنياج البم :حازـ القرطاجني (5)

 .19-18ص، ـ1981
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أثر الصكرة في السامع أم بالإضافة إلى ىذا يذىب القرطاجني إلى الحديث عف 
معانيو  أكؿ لمسامع مف لفظ الشاعر المتخيؿ لديو فيقكؿ: " كالتخيؿ أف تتمثّ  الانفعاؿتحقيؽ 

ميا كتصكرىا أك تصكر شيئا أك أسمكبو كنظامو، كتقكـ في خيالو صكرة أك صكر ينفعؿ لتخي
 .(1)مف غير رؤية إلى جية مف البساطة كالانقباض" انفعالا آخر بو

     الاستحساف ف قصده مف كراء التصكير الفني للأفكار المدركة كقكع أثر مف افك
كىي نقطة التحكؿ  كالانقباض بالانبساطالمتمقي، فعبر عنو  انفعاؿأك الاستيجاف ناتج عف 

الخياؿ، كىذا ما  كة الفنية كىمتاز بيا القرطاجني لأنو مس أحد أىـ عناصر الصكر التي إ
تد مجرد الإيماءات إلى ي في معالجتو لمكضكع الصكرة لـ يعجعمنا ندرؾ أف حازـ القرطاجن

 عناصرىا أحيانا كالى أىميتيا أحيانا أخرل.
شأنو شأف غيره مف  ،كعميو فإننا لا نقؼ عمى مفيكـ دقيؽ كمتكامؿ لمصكرة عنده

ف كاف مكم ف الاستحساف عند الجرجاني لا يرجع إلى الجمع كالحشد النقاد العرب القدامى، كا 
 ختصار المفظ كحسف الترتيب.إإنما إلى 
جعفر "لمصطمح الصكرة" عند تكممو عف الصناعة الشعرية في  بف تعرض قدامةك 

كغيا، كىي أيضا نقؿ حرفي لممادة كسيمة لتشكيؿ المادة كصفجعميا كتابو "نقد الشعر" 
لمشاعر، كلو أف يتكمـ فيما أحب كفي ىذا يقكؿ:" إف المعاني كميا معركضة ،المكضكعية

ذا كانت المعانيكآثر   بمنزلة لمشعر مف غير أف يحضر عميو معنى يركـ الكلاـ فيو، كا 
 شيء مف فييا بدّ  لا أنو مف صناعة، كؿ يكجد كما كالصكرة كالشعر المكضكعة المادة

 .(2)"لمصياغة كالفضة لمنجارة، الخشب مثؿ فييا، الصكرة تأثير يقبؿ مكضكع
كتعتبر المادة الأساسية  ،فالصكرة حسب مفيكمو صناعة مثؿ غيرىا مف الصناعات

 لبناء القصيدة الشعرية.
التشبييات  ابف طباطبا " ىك الآخر إلى لفظ الصكرة في حديثو عف ضركب "كيشير

مطابقة لمتشبيو حسب  ة عاكسة لمشيء فييلصكرة ضمف ىذه الأضرب كيجعميا مرآكيدخؿ ا
فمنيا تشبيو الشيء بالشيء صكرة ،رأيو حيث يقكؿ: " كالتشبييات عمى ضركب مختمفة

                                                           
 .89صاء كسراج الأدباء، غمنياج البم :حازـ القرطاجني ( 1)

 .19، مكتبة الخاذجي، القاىرة، ص3قدامة بف جعفر: نقد الشعر، تحقيؽ كماؿ مصطفى، ط ( 2)
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كمنيا تشبيو بو صكتا، كربما امتزجت ىذه المعاني بعضيا  ،كىيئة، كمنيا تشبييو بو معنى
مف ىذه الأكصاؼ قكم  ف أك ثلاثة معاففي الشيء المشبو بو معنياببعض فإذا اتفؽ 

 .(1)كد الصدؽ فيو كحسف الشعر بو لمشكاىد الكثيرة المؤيدة لو"التشبيو، كتُؤ 
كيظير لنا مف خلاؿ القكؿ أف: " ابف طباطبا" عبر عف مفيكـ الصكرة مف خلاؿ 

 التشبيو فاعتبره مجالا للإبداع الشعرم.
 أىميةأشار إلى  كما لا يفكتنا كجكد المصطمح عند " أبي ىلاؿ العسكرم" كالذم

الصكرة في النص الأدبي، كما تتركو مف أثر في نفكس السامعيف، كىك بيذا يككف قد تأثر 
كأفاد في فكر الجاحظ، فيشير إلى الصكرة عندما يتحدث عف البلاغة قائلا: " البلاغة كؿ ما 

نما جعمت في نفسؾ مف صكرة مقبكلة، ك  ونمكو في نفسو لتكنُ مَ فتُ ،تبمغ بو المعنى قمب السامع ا 
لـ  ارضة خمقلأف الكلاـ إذا كانت عباراتو رثة كمع المعرض كقبكؿ الصكرة شرطا في البلاغة

ذا كاف مفيكـ المعنى مكشكؼ المغزل" ،يتسـ بميغا  .(2)كا 
فإذا كانت العبارات ،نلاحظ مف خلاؿ ىذا القكؿ أف الصكرة البلاغية ىي جكىر الشعر

 غير كاضح كغير متناسب.رثة كغير كاضحة يختؿ المعنى كيصبح 
كما أكرد "أبك ىلاؿ العسكرم" مصطمح الصكرة عند حديثو عف أقساـ التشبيو فجعؿ  

مشيرا في ذلؾ إلى أف أجكد التشبيو كأبمغو يككف في " مف تمؾ الأقساـ "تشبيو الشيء صكرة 
خراج ما لـ تجربو المادة إلى   ما جرت بو " إخراج ما لا تقع عميو الحاسة إلى ما تقع عميو، كا 

 .(3)نتفاع بالصكرة"للا
ة اعتمد النقاد القدامى نظاـ كحدة البيت، حيث نجد ىذا الرأم في كتاب الصكرة الفني

عمى  كااؾ عند النقاد القدامى الذيف اعتمدفي شعر أبي تماـ كىكذا رأيو عف العرؼ السائد آنذ
 .(4)كحدة البيت"

                                                           
 .23ص ، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف،1ابف طباطبا: عيار الشعر، ط ( 1)
 ـ1971، مطبعة البادم الحمبي، مصر،أبك ىلاؿ العسكرم: الصناعتيف، تحقيؽ عمي محمد البجاكم كمحمد أبك الفضؿ (2) 

 .19ص
 ق1431،الأردف،عماف دار صفاء لمنشر كالتكزيع،، 1، طكيمي: الصكرة الشعرية عند ذم الرمةيعيكد عبد الكاحد الع (3)

 .22، صـ2010
 .15: الصكرة الفنية في شعر أبي تماـ، صالقادر الرباعيعبد  (4)



 ووظيفتها البيانية الصورة مفهوم                                          الفصل الأول  

 

14 
 

بكحدة  "العقاد" ىذه الكحدة في البيت كفي الصكرة داخؿ البيت " نقصا مخلا دَّ كعَ 
أك خكاطر متجانسة، كما  خاطر تصكير فيو يكمؿ فنياالقصيدة التي يجب أف تككف عملان 

بحيث إذا اختمؼ  ،كالصكر بأجزائيا كالمحف المكسيقي بأنغامو ،يكمؿ التماثؿ بأعضائو
 .(1)ىا"حدة الصنعة كأفسدؾ بك ذل الكضع أك تغيرت النسبة أخؿَّ 

كالممكات  ،قكـ عمى الخاطر المؤلؼيدعكا إلى الكحدة العضكية التي ت فالعقاد ىنا
 التخيمية الباطنية لا بالعلاقات الحسية المشتتة.

كفي الختاـ يمكننا أف نقكؿ أف مفيكـ الصكرة متجدر في النقد العربي القديـ، كقد 
تكف براعة الشاعر في التعبير عف ذاتو تشكؿ فنية المقارنة أخذت ميزة الطابع الحسي، فمـ 
إذ ىناؾ مف قدـ مفيكـ الصكرة مف خلاؿ علاقتيا بالمعنى  ،مع تحريو مطابقة صكره لمكاقع

كالمفظ، كاعتبر ألفاظ الشعر صكرا لممعاني، كىناؾ مف قصر الصكرة عمى ما ىك بلاغي 
ككناية، كذلؾ عف طريؽ ارتباط جماؿ  كخاصة ما تعمؽ بعمـ البياف مف تشبيو كاستعارة

مح لمشاعر أف يجعؿ عكاطفو مصدرا الصكرة بالسياؽ في الكلاـ كنظمو، كمف ىنا فلا يس
 بؿ يجب عميو إيراد ذات طابع إيضاحي تؤكد كتقرر ما سبقيا. لصكره،

 عند النقاد العرب المحدثين: -10
يعرفيا كؿ كاحد منيـ حسب تعددت تعريفات النقاد كالأدباء المحدثيف لمصكرة، حيث 

نظرتو كاتجاىو، فنجد منيـ مف ىك محافظ عمى القديـ، كمنيـ مف ىك مجدد يحاكؿ المكاءمة 
بيف القديـ كبعض المفاىيـ الغربية، حيث يرل بعض الدارسيف أف الصكرة: "كسيمة تعبيرية لا 

يحكـ الشاعر تنفصؿ طريقة استخداميا أك كيفية تشكيميا عف مقتضى الحاؿ الخارجي الذم 
 .(2)أك جانب المتعة الشكمية" ،كيكجو مسار قصيدتو إمّا جانب النفع المباشر

متعبير عف المعاني، كأنيا كسيمة كمف ىذا التعريؼ نلاحظ أف الصكرة ىي أداة مميزة ل
 خدـ المعنى الذم يحكـ كيكجو عمؿ الشاعر.ت

                                                           
 .47، صـ1921القاىرة،، مكتبة السعادة ،2ج،1: الديكاف في النقد كالأدب، طعباس محمكد العقادك  نيعبد القادر الماز  (1)

 كز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، المر 3: الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب، ط جابر عصفكر (2)
 .332ـ، ص1992
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، أم أف (1)الشاعر تجربتو"كما اعتبرت الصكرة: "الكسيط الأساسي الذم يستكشؼ بو 
 الصكرة كليدة الشعكر كنتاج الكجداف فيي خاضعة لتجربة الشاعر.

كأحيانا يجعميا  ،كمف النقاد كالدارسيف مف يرل أف الصكرة ذات أصؿ مادم حسي
ناصؼ" بقكلو: "تطمؽ الصكرة في الأدب  ، كقد أشار إلى ذلؾ "مصطفىللاستعارةمرادفة 
تطمؽ أحيانا مرادفة للإستعماؿ ك و صمة بالتعبير الحسي، عمى كؿ ما للمدلالة عادة 

 .(2)ستعارم لمكممات"الإ
في حيف ىناؾ مف يرل أف : "الصكرة في الشعر ىي الشكؿ الفني التي تتخذه الألفاظ 

ليعبر عف جانب مف جكانب ،كالعبارات بعد أف ينظميا الشاعر في سياؽ بياني خاص
 .(3)القصيدة"التجربة الشعرية الكاممة في 

ألا كىك  ،ا فالشاعر يعبر عف تجربتو الشعكرية بألفاظ كعبارات تككف في قالب فنيإذن 
 الصكرة.

ككسيمة الشاعر لإخراج ،مف جية أخرل ىناؾ مف اعتبر الصكرة كاسطة لمشعر
المكبكتات كيظير ىذا في القكؿ الآتي: " إذا كاف لكؿ فف كاسطة فإف كاسطة الشعر ىي 

علاقات داخمية مرتبة عمى نسؽ خاص أك أسمكب متميز، فالصكرة مف تشكؿ تالصكرة التي 
يصالو إلى غيره، ذلؾ لأف بمبقمكلكد الخياؿ ككسيمة الشاعر في محاكلتو إخراج ما  و كعقمو كا 

 .(4)ما بداخمو مف مشاعر كأفكار يتحكؿ بالصكرة إلى أشكاؿ"
كما أف مف الدارسيف مف يرل أف الصكرة عبارة عف لبنة تنتظـ مف خلاليا القصيدة 

ىي كاسطة الشعر كجكىره، ككؿ قصيدة مف القصائد كحدة كاممة تنتظـ في فالصكرة إذا "
بنات ىي صكرة تشكؿ ككؿ لبنة مف ىذه المَ  ،العاـ ميا كحدات متعددة ىي لبنات بنائياداخ

 .(5)التي ىي العمؿ الفني نفسو" مع أخكاتيا الصكرة الكمية

                                                           
 .383ص ، : الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب جابر عصفكر ( 1)
 .03، صـ1970الصكرة الأدبية، دار مصر لمطباعة، القاىرة، مصر،  :مصطفى ناصؼ ( 2)
  ـ1978عبد القادر القط: الاتجاه الكجداني في الشعر العربي المعاصر، دار النيضة العربية، بيركت، لبناف،  (3)

 .435ص

 .82، ص رمشعالنقد ال: الصكرة الفنية في  عبد القادر الرباعي ( 4)
 .39، صـ1982، منشكرات كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي، دمشؽ، سكريا،  لدراسة الصكرة الفنية اليافي: مقدمة نعيـ ( 5)
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 كبالتالي فالصكرة ىي الصبغة التي تكسب القصيدة ملامحيا المتميزة.
كفي مكضع آخر يعرفيا أحد النقاد كالبلاغييف بأنيا:" لا تعني ذلؾ التركيب المفرد 

يو الذم يمثمو تشبيو أك كناية أك استعارة فقط، كلكنيا تعني أيضا البناء الكاسع الذم تتحرؾ ف
كالأجزاء، بخيكط متشابؾ الحمقات  فردة بعلاقتيا المتعددة حتى تصيرهمجمكعة مف الصكر الم

 .(1)بالقصيدة" دقيقة مضمكمة بعضيا إلى بعض في شكؿ اصطمحنا عمى تسميتو
كمف خلاؿ ىذا المفيكـ يتضح لنا أف الصكرة لا تشمؿ الأنكاع الثلاثة فقط، التشبيو 

نما  ىي أكثر مف ذلؾ، لارتباطيا بعناصر أخرل تتعدل ما ىك بياني الاستعارة كالكناية، كا 
 شكؿ منيا القصيدة.تلت

كذلؾ نجد مف البلاغييف مف أشار إلى أف الصكرة ليا أسس أخرل تقكـ عمييا إلى 
جانب ما ىك حسي كخيالي، كمف ذلؾ المكف كالظؿ كالإيحاءات ككميا عكامؿ ليا قيمتيا في 

 .(2)تشكيؿ الصكرة كتقكيميا"
ي الزمف رغـ ما تحممو مف إيحاءات  كما أف ما تثيره الصكرة مف أشكاؿ كمقابلات ف

         ماف ذلؾ الإيحاء لابد أف يككف منظّ فإنو لا يمكف اعتباره كافيا، لأ كدلالات التعبير
لأف الصكرة: " تركيبة عقمية تحدث بالتناسب  ا كبو ضرب مف التناسب،بالأحرل متجانسن  أك

 .(3)... كتنشأ بدافع كتؤدم إلى قيمة" 
مف ىذه الآراء كالمفاىيـ ىك أف الصكرة ينظر إلييا مف جيات  كما نخمص إليو

كمنيا ما يضيؼ  ،مختمفة فمنيا ما يرل أف الصكرة تقتصر عمى تقديـ الحس أك الخياؿ
 كعامؿ ىاـ في تككيف الصكرة. التصكير العقمي، كالتجربة الشعرية

 ثالثا: بناء الصورة:
 الصورة المركبة: -10

قد لا تتسع الصكرة المفردة لمتعبير عف تجربة الشاعر كالإحاطة بالفكرة التي ينكم 
إيصاليا كذلؾ لسعتيا أك كثرة جزئياتيا، فيمجأ الشاعر إلى التعبير عف فكرتو مف خلاؿ حشد 

                                                           
 .90ص، : مقدمة لدراسة الصكرة الفنية  :اليافي نعيـ ( 1)

 .75ـ، ص1988: نظرية التصكير الفني عند السيد قطب، دار الشياب الجزائر،  صلاح عبد الفتاح الخالدم ( 2)
 .83النقد الشعرم، ص: الصكرة الفنية في  عبد القادر الرباعي ( 3)
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لتخمؽ صكرة متكاممة يتـ إيصاليا  البسيطة المترابطة فيما بينيامجمكعة مف الصكر الجزئية 
 .(1)إلى ذىف المتمقي تمقائيا

لصكر البسيطة المؤتمفة كالتي تستيدؼ تقديـ افالصكرة المركبة إذف ىي " مجمكعة 
أكبر مف أف تستكعبو صكرة بسيطة فيمجأ  ،عاطفة أك فكرة أك مكقؼ عمى قدر مف التعقيد

 .(2)كرة مركبة لتمؾ الفكرة أك العاطفة أك المكقؼ"الشاعر إلى خمؽ ص
، كأشد اتباعا في التعبير عف المعنى إذا الصكرة المركبة ىي أكثر شمكلية كعمقا

 مف العمؿ الشعرم. متكاملا امو أك تصكير جانبيالمراد تكص
نما  ،كيشترط أف لا تتنافر ىذه الصكر المفردة فيما بينيا جب أف ترتبط دائما بما "يكا 

عف الصكرة المركبة ليس ىك  ناتج، لأف المعنى ال(3)برباط حيكم"مف صكر  قبميا كما بعدىا
الكاحدة  كعلاقةمعنى الصكرة الكاحدة، بؿ نتيجة لكؿ المعاني النابعة مف اتصاؿ ىذه الصكر 

 بالأخرل.
 الصورة المفردة: -10

المرحمة الأكلى  تعد الصكرة المفردة مف أبسط أنكاع الصكر الشعرية، كما أنيا تمثؿ
مثؿ في البيت أك البيتيف، لأنيا تكتسب أىمية تا ينيمعفي التصكير لأنيا تقدـ تصكيرا جزئيا 

 .(4)خاصة، لككنيا تمثؿ الأساس الذم تقكـ عميو الصكرة المركبة أك الصكرة الكمية
كما قد تككف  ،إذ استكفى التصكير المعنى المطمكب"كتككف الصكرة المفردة مستقمة 

جزءا مف تركيب بناء الصكرة المركبة التي تتضمف عدد مف الصكر المفردة ... كسكاء كانت 
فإنيا مطالبة بأف تككف عضكية في التجربة  ،أـ كانت جزءا مف صكر مركبة،المفردة مستقمة 

  .(5) "الشعرية كأف تؤدم كظيفتيا داخؿ التجربة الشعرية التي ىي الصكرة الكمية
ب حيكيتيا كخصكبتيا مف عضكيتيا في التجربة سىذا أف الصكرة المفردة تكتيعني 

 الشعرية الكاممة، كترابطيا مع غيرىا مف الصكر.
                                                           

 .23، صـ2013مية، الفمكجة، جامعة الأنبار،كمية العمكـ الإسلا ،1،طالصكرة في الشعر العربي :أحمد عمي الفلاحي (1)
 .24ص :يأحمد عمي الفلاح(2)
 .26ص ،الصكرة في الشعر العربي أحمد عمي الفلاحي: ( 3)

 .140: صنفسوالمرجع  ( 4)
 .84ستير، صرسالة ماج ،الصكرة الفنية في شعر الرصافي :كليد عبد الله حسيف ( 5)
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مف خلاؿ تراكـ الصكر التي تأتي لتقدـ لنا صكرا بسيطة  فردةكيتـ بناء الصكرة الم
يحيا كالكصكؿ كتؤدم في النياية إلى تكامؿ الصكرة كتكض ،تفصيمية أشبو بالشرح كالتفسير

 .(1)إلى المعنى العاـ الذم ينكم الشاعر إيصالو لممتمقي
 الصورة الكمية: -10

تقكـ الصكرة الكمية مف مجمكع الصكر المفردة كالمركبة التي تمثؿ في نياية الأمر 
المكضكع الشعرم أك المعنى العاـ لمقصيدة، كالصكرة عضكية في التجربة الشعرية كيقتضي 

كذلؾ بأف  ة الشعرية التي ىي الصكرة الكمية،صكرة كظيفتيا داخؿ التجربذلؾ أف تؤدم كؿ 
تككف الصكرة الجزئية مسايرة لمفكرة العامة أك الشعكر العاـ لمقصيدة، كأف تشارؾ في الحركة 

 .(2)ة في النماءك ر حتى تبمغ الذالعامة لمقصيدة 
فكرة  خلاليافالصكرة الكمية إذف ىي التجربة الشعكرية التي يجسد الشاعر مف 

لأف الشاعر في بعض الأحياف ،القصيدة العامة بما تحمؿ في داخميا مف أفكار كعكاطؼ
 يحتاج إلى مجمكعة مف الصكر القادرة عمى نقؿ الإحساس الذم يمتمكو.

 رابعا: أنماط التصوير البياني:
 الصور البيانية: -10
 التشبيه: -10-0

 أىمية كمكانة في رسـ الصكرة البيانية.يعد التشبيو نكع مف أنكاع البلاغة لو 
 التشبيه لغة:

كأشبو الشيء شبو كالشبيو: المثؿ كالجمع أشباه،جاء في لساف العرب "التشبيو كال
أشبو كؿ كاحد منيما صاحبو ك  ،كتشابو الشيئاف اشتبيافلاف شابيتو،  بيتُ ، كأَشبالشيء ماثمو

 .(3)"كالتشبيو التمثيؿ ،يو بويو إياه كشبَّ كشبَّ 
 

                                                           
 .145أحمد عمي الفلاحي: الصكرة في الشعر العربي، ص ( 1)
 .153ص ،الصكرة الفنية في شعر الرصافي :كليد عبد الله حسيف ( 2)
 .19: لساف العرب، صابف منظكر ( 3)
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 أما في الاصطلاح:
ف لـ تختمؼ اختلافا جكىريا في   فقد تعدد التعريؼ حكلو لدل عمماء البلاغة كا 

مضمكنيا فقد عرفو أبك ىلاؿ العسكرم بأنو: " الكصؼ بأف أحد المكصكفيف ينكب مناب 
 .(1)الآخر بأداة التشبيو"

قاربو كشاكمو مف ما بيو صفة الشيء بشأما ابف رشيؽ القيركاني فقد عرفو بقكلو: " الت
 .(2)"إياهف الأنو لك ناسبو مناسبة كمية لك ،جية كاحدة أك جيات كثيرة لا مف جميع جياتو

 .(3)"معنىالخر في لتشبيو: الدلالة عمى مشاركة أمر لآكما عرفو الخطيب بقكلو" ا
قدامة بف جعفر يقكؿ في تعريفو" إنما يقع بيف شيئيف بينيما اشتراؾ في معاف تعميما 

ذا كاف الأمر كذلؾ فأحسف  اقكافتر  ،كيكصفاف بيا في أشياء ينفرد كؿ كاحد منيما بصفتيا، كا 
يدني بيا إلى  التشبيو ىك ما كقع بيف اشتراكيما في الصفات أكثر مف انفرادىما فييا، حتى

  .(4)حاؿ الانفراد"
ئيف أك مف خلاؿ ما تقدـ في التعريفات يتضح لنا أف التشبيو يقكـ عمى الجمع بيف شي

 في صفة أك أكثر مف صفة. إشتركا أكثر
 أقسام التشبيه: -10-0-0

 :(5)ينقسـ التشبيو إلى عدة أنكاع مف بينيا
 .منو الكجو كالأداةىك ما ذكر فيو الطرفاف فقط كحذؼ  التشبيه البميغ: -01
 كر فيو أداة مف أدكات التشبيو.: ىك التشبيو الذم لـ تذالتشبيه المؤكد -02
 ىك التشبيو الذم ذكرت فيو أداة مف أدكات التشبيو. التشبيه المرسل: -03
 صرح فيو بأركاف التشبيو، بعدـ كضع المشبوىك ما لـ ي التشبيه الضمني: -04

، كىذا الضرب مف التشبيو بؿ يممحاف في التركيبكالمشبو بو عمى الصكرة المعركفة 
 بو ليفيد أف الحكـ الذم أسند إلى المشبو ممكف. يؤتى

                                                           
 .128، صـ1998ار الكتب العممية، بيركت، لبناف، د ،1، طأبك ىلاؿ العسكرم: الصناعتيف ( 1)

 .31: أسرار البلاغة، صعبد القاىر الجرجاني ( 2)
 .4بيركت، ص، دار الكتاب المبناني، 6ط في عمكـ البلاغة، الإيضاحالخطيب القزكيني:  ( 3)

 .31، دار البحكث العممية لمنشر كالتكزيع، ص1أحمد مطمكب: فنكف بلاغية، ط ( 4)
 .39-38ص،ـ2010الجزائر،كالتكزيع، ر ىكمة لمطباعة كالنشرعمي فراجي: محاضرات كتطبيقات في عمـ البياف، دا (5) 
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ككاف  ،ىك الذم يككف فيو كجو الشبو كصفا غير حقيقي: التشبيه التمثيمي -05
منتزعا مف عدة أمكر.... كنقكؿ أف التشبيو التمثيمي ما كاف كجو الشبو فيو صكرة 
مقتطفة مف مركب، كىك يختمؼ عف التشبيو العادم بككنو ليس تشبيو مفرد بمفرد 

نما ىنا ،فقط، كيختمؼ عف الاستعارة لأف طرفي التشبيو مكجكداف ؾ صكرة تشبو كا 
 صكرة أخرل في تعدد مشاىدىا ذلؾ ىك تشبيو التمثيؿ.

: كىك ما لـ يذكر فيو كجو الشبو " كسمي بالمجمؿ لأف التشبيه المجمل -06
المتكمـ في الجمع بيف الطرفيف، أم ما حذؼ منو كجو الشبو، أم أف التشبيو 

 .(1)مختصر مجمكع"
بالمفصؿ لككنو يفصؿ  كسمي": كىك ما ذكر فيو كجو الشبو التشبيه المفصل -07

  .(2)"الصفات التي يشترؾ فييا المشبو كالمشبو بو
* كىناؾ تقسيـ آخر لمتشبيو، حيث جاء في " البلاغة الاصطلاحية" أف التشبيو ينقسـ إلى 

 .(3)مي كتشبيو التضاد"يالتشبيو التحقيقي، التشبيو التخي
ىك ما كاف كجو الشبو فيو قائما بالطرفيف حقيقة كتشبيو كجو  التشبيه التحقيقي: -10

الفتاة بالشمس، كشعرىا بالميؿ، فكجو الشبو بيف الطرفيف إنما ىك الإشراؽ كالسكاد عمى 
 التكالي، كىما مكجكداف في الحقيقة.

 فيو قائما لأحد الطرفيف تحقيقاكىك ما يككف كجو الشبو  التشبيه التخييمي: -10
 ييلا، كقكلنا: سيرة فلاف كريح الطيب كأخلاقو كأريج المسؾ.كبالآخر تخ

 ئيا كفي الآخر حقيقياا كاف كجو الشبو في أحد الطرفيف ادعاإذ تشبيه التضاد: -10
 كلمذميمة: أنت قمر.، أنت عنترة  :اففنقكؿ لمجب

 
 
 

                                                           
 .47، صـ1960، دار المعارؼ، مصر، 1ستعارة، طلايكسؼ أبك العدكس: التشبيو كا  ( 1)

 .37: محاضرات كتطبيقات في عمـ البياف، ص عمي فراجي ( 2)
 .46-45، صـ1992، دار الفكر العربي، 3ط : البلاغة الاصطلاحية،قمقيمةعبده عبد العزيز  ( 3)
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 أركان التشبيه: -10-0-0
 :(1)يتككف التشبيو مف أربعة أركاف ىي

 ىك ما يراد تشبييو بطرؼ آخر. المشبه: -10
 . الذم يقصد أف يشبو بو طرؼ آخر لغرض بلاغيؼ ىك الطر  المشبه به: -10
 لمشبو بالمشبو بو، كأشيرىا الكاؼكىي المفظة المستعممة لربط ا :أداة التشبيه -10

ؼ الأداة مف جممة ذذلؾ مف الأدكات التي تدؿ عمى معنى المشابية، كيجكز ح كغير
 التشبيو.

كىك الصفة أك الصفات التي تجمع المشبو بالمشبو بو، كيمكف أف  :وجه الشبه -10
كبيذا نصؿ إلى أف طرفي التشبيو ىما: المشبو  .أك يحذؼ مف التشبيو يذكر الكجو

       التشبيو تحقيقا  اكالمشبو بو" أما كجو الشبو فيك المعنى الذم يشترؾ فيو طرف
عمى المماثمة كالمشابية كالاشتراؾ  أك تخيلا، أما أداة التشبيو تككف في كؿ لفظ دؿَّ 

كتقريب المشبو مف المشبو بو في صفتو، كمف أدكات التشبيو ما يككف حرفا أك اسما 
 .(2)أك فعلا"

 الاستعارة: -10-0
 مكانة في العمؿ الأدبي، ذلؾ لما تضفي عميو مف قيمة جمالية.أىمية ك ستعارة للا
 ستعارة لغة:الا

كقد أعاره الشيء كأعاره منو  ،ة كالعارة ما تداكلكه بينيـجاء في لساف العرب:" العاري 
ر شبو المداكلة، كالتداكؿ في الشيء يككف بيف اثنيف كتعكَّ  كعاكره إياه، كالمعاكرة كالتعاكر
 .(3)طمب منو أف يعيره إياه" كاستعار طمب العارية، كاستعاره

  

                                                           
 ـ2008تحدة، بيركت، لبناف، ، دار الكتاب الجديدة الم1: البلاغة العربية مقدمات كتطبيقات، ط بف عيسى بطاىر ( 1)

 .217-216ص
 .37: محاضرات كتطبيقات في عمـ البياف، ص عمي فراجي ( 2)
 .481، مكتبة تحقيؽ التراث، بيركت ، لبناف، ص9ج ،3ط ابف منظكر: لساف العرب، ( 3)
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حتى تصبح تمؾ العارية مف خصائص المعار  ،ك" العارية نقؿ الشيء مف شخص إلى آخر
 .(1)إليو"

 ما " ىي:الخطيب بقكلو افقد تعددت تعاريؼ الاستعارة حيث عرفي :أما في الاصطلاح
أم  ،ة لتحقؽ معناىا حسنا كعقلايناه بما كضع لو، كقد تقيد بالتحقيقعكانت علاقة تشبيو م

إف إليو إشارة حسية أك عقمية فيقاؿ:التي تتناكؿ أمرا معمكما يمكف أف ينص عميو كيشار 
 .(2)عؿ اسما عمى سبيؿ الإعارة لممبالغة في التشبيو"قؿ مف مسماه الأصمي فجُ المفظ نُ 

ا قاـ مقامو كالاستعارة ستعارة تسمية الشيء باسـ غيره إذكما عرفيا الجاحظ بقكلو: "الا
فاظ العرب أكثر مف لأف أل ،الكلاـ اقتدارا كدلالة ليس ضركرةإنما ىي مف اتساعو في 

 .(3)ذلؾ في لغة أحد مف الأمـ غيرىـ" ، كليسمعانييـ
كيعد ابف الرشيؽ الاستعارة افضؿ المجاز كأكؿ أبكاب البديع كليس في حمي الشعر  

 .(4)كىي مف محاسف الكلاـ إذا كقعت مكقعيا كنزلت مكضعيا" ،أعجب منيا
إف الاستعارة :"مف ذلؾ بقكلوكيعاني الاستعارة عمى التشبيو، كيفضؿ عبد القاىر الجرج

 .(5)"مزية كفضؿ
مكضع عمـ أف الاستعارة في الجممة أف يككف لمفظ أصؿ في الاكقد عرفيا بقكلو:" 

ثـ يستعممو الشاعر أك غير  ،تدؿ الشكاىد عمى أنو اختص بو حيف كضع ،المغكم معركؼ
 .(6)كالعارية"كينقمو إليو نقلا غير لازـ فيككف ىناؾ  الأصؿ، الشاعر في غير ذلؾ

   ث قاؿ في كتابو أسرار حي،الجرجاني أنو مف كظائفيا التزييف كالتجميؿ كيرل
ا في ، كأذىب نجداكأبعد غكرن  ع سعةن كسكأ ميدانا كأشد افتنانا أف الاستعارة أمدّ  اعمـ"  البلاغة:

يا كشعكبيا كتحصر فنكنيا كضركبيا، كمف خصائصيا الصناعة غكرا مف أف تجمع شعب
تعطيؾ الكثير مف المعاني حتى تخرج مف الصدفة الكاحدة عدة مف الدرر، كتجني مف أنيا 

                                                           
 .132ـ، ص1983ق، 1403أحمد مطمكب: معجـ المصطمحات البلاغية كتطكرىا، المجمع العممي، العراؽ، بغداد،  ( 1)
 .408الخطيب القزكيني: الإيضاح في عمكـ البلاغة، ص ( 2)
 .268ص ،بف رشيؽ القيركاني: العمدة في محاسف الشعر كنقدها ( 3)

 .268ص :السابؽ المرجع - 4
 .39ص ،دلائؿ الإعجاز :عبد القاىر الجرجاني - 5
 .40ص :نفسو المرجع - 6
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إذا ،الغصف الكاحد أنكاعا مف التمر، كنجد التشبييات عمى الجممة غير معجبة ما لـ تكنيا
ف شئت ،شئت أرتؾ المعاني التي ىي مف خبايا العقؿ كأنيا قد جسمت حتى رأتيا العيكف كا 

 .(1)حتى تعكد ركحانية لا تناىا الظنكف" لطؼ الأكصاؼ الجسمانية
 :كللاستعارة إطلاقاف

كىك فعؿ المتكمـ، أم استعماؿ لفظ المشبو بو في المشبو  :المعنى المصدري -1
فظ ممستعار كىك ال: بقرينة صارفة عف الحقيقة، كأركانيا بيذا المعنى ثلاثة

 كمستعار لو كىك المشبو. ،كمستعار منو كىك المشبو بو
 كىك المفظ المستعمؿ في غير المعنى المكضكع لو الاسمي:المعنى   -2

بيف المعنى المنقكؿ عنو كالمعنى المستعمؿ فيو مع قرينة تصرؼ عف  لمناسبة
 .(2)إرادة المعنى الأصمي

 أركان الاستعارة وأقسامها: -10-0-0
 تقكـ الاستعارة عمى أركاف:

 كىك المستعار منو. المشبه به: -
 كىك المستعار لو. المشبه: -
 : كىك المستعار.وجه الشبه -
 قسـ الاستعارة إلى قسميف: الاستعارة المكنية كالاستعارة التصريحية.نكما ت

أم ما حذؼ منيا  ،صرح فييا بمفظ المشبو بوىي ما  ستعارة التصريحية:الا -01
المشبو كذكر المشبو بو في  االمستعار لو كذكر المستعار منو، أم ما حذؼ مني

، فقد  (3) {النُّكرِ  إِلَى الظُّمُمَاتِ  مِفَ  النَّاسَ  لِتُخْرِجَ  إِلَيْؾَ  أَنزَلْنَاهُ  كِتَابه } مثؿ قكلو تعالى: 
المستعار ، أم المشبو لمظلالة (منوعارت ىنا لفظة الظممات )المستعار است

                                                           
 .259ـ، ص1992، دار الكتب العممية، بيركت، 3ط كالبديع،أحمد مصطفى المراغي: عمكـ البلاغة البياف كالمعاني  - 1
 الصفحة نفسيا. المرجع نفسو: - 2
 (1: الآية) سكرة إبراىيـ ( 3)
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ار المستعار لو النكر )المستعلو)المشبو( فصرح بالمستعار منو) المشبو بو( كحذؼ 
 .(1)كر الأكؿ كحذؼ الثانيمنو( لميداية )المستعار لو( فذ

يا المشبو بو كرمز إليو بشيء مف لكازمو منىي ما حذؼ  الاستعارة المكنية: -02
كىذا مف أسرار البلاغة كلطائفيا، أف يسكنكا عف ذكر الشيء المستعار ثـ يرمزكا 

كقكلو: )شجاع يفترس  ا بذلؾ الرمز مف مكانوفده، فينبيك إليو بذكر شيء مف ركا
مف الناس( فقد نبيت عمى الشجاع كالعالـ بأنيما يغترؼ أقرانو( أك كقكلو: )عالـ 

 .(2)أسد كبحر
كيبقى أمامنا أف ننبو إلى التقسيـ الذم قاـ بو عبد القاىر الجرجاني للاستعارة كالذم 

 قسميا إلى قسميف: المفيدة كغير المفيدة.
،أك غرضان مف مف المعاني كىي التي تقدـ لنا فائدة كمعنان  الاستعارة المفيدة: -01

أفدت بيذه الاستعارة كبيذا كأنت تريد رجلا شجاعا،  الأغراض مثؿ قكلؾ: رأيت أسدا
 لأنؾ بالغت في كصؼ الرجؿ بالشجاعة.

الاختصاص ىي التي لا تقدـ لنا فائدة، حيث يككف  :الاستعارة غير المفيدة -02
ف طريؽ أراد بو التكسع في أكضاع المغة، كمراعاة الفركقات في كضع لو عبما 

المعاني المدلكؿ عمييا كمثاؿ ذلؾ: كضعيـ لمعضك الكاحد أسامي كثيرة تختمؼ 
 .(3)باختلاؼ نكع الحيكاف كىنا الاستعارة تأتي بمعنى غير مفيد

 
 
 
 
 

                                                           
ـ 2007،ق1427الأردف، ار المناىج لمنشر كالتكزيع، عماف، د1البلاغة العربية المفيكـ كالتطبيؽ، طحميد آدـ الثكيني: (1)

 .205ص
 .90-89، صعمي فراجي: محاضرات كتطبيقات في عمـ البياف ( 2)
 .85ص حميد آدـ الثكيني: البلاغة العربية المفيكـ كالتطبيؽ، ( 3)
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 الكناية: -10-0
 : غةـــــــــــــــل

إذا تركت التصريح  ،كتريد غيره، كقد كنكت عف كذا أك كنيتىي أف تتكمـ بشيء 
 .(1)بو

إذا  ،ى عف الأمر بغيره يكنى كنايةن يقاؿ كنّ  ،كىي أيضا" أف تتكمـ بشيء كتريد غيره
 .(2)تكمـ بغيره مما يستدؿ عميو

 :اصطلاحا
 في الاصطلاح تطمؽ عمى معنييف:

الذم يراد بو لازـ معناه المفظ ذكر أم  ،المعنى المصدرم الذم ىك فعؿ المتكمـ -01
 مع جكاز إرادتو.

ت، بؿ لينتقؿ منو إلى لا ليككف مقصكدا بالذا،المفظ المستعمؿ فيما كضع لو -02
كعمى ىذا التعريؼ فيي  ،لما بينيا مف العلاقة كالمزكـ العرفي ،لازمة المقصكد

عناه ، فمبؿ لينتقؿ منو إلى لازمة وحقيقة لاستعماؿ المفظ فيما كضع لو، لكف لا لذات
 .(3)فيك مناط الإثبات كالنفي كالصدؽ كالكذب ،مراد لغيره مع استعماؿ المفظ فيو

 ف" الكناية أف يريد المتكمـ إثبات معنى م:كقد عرفيا عبد القاىر الجرجاني بقكلو
دفو في ار مئ إلى معنى ىك تاليو ك مفظ المكضكع لو في المغة، كلكف يمجالمعاني فلا يذكره بال

 .(4)بو كيجعمو دليلا عميو"يكمئ ف ،الكجكد
ني كقد ذكر ذلؾ الجرجا،(5)ف الإفصاحمكلذلؾ فقد أجمع الجميع عمى أف الكناية أبمغ 

"ليس المعنى إذا قمنا إف الكناية أبمغ مف التصريح أنؾ : لافي بياف حسنيا كبياف أثرىا قائ
  دكأشبؿ المعنى أنؾ زدت في إثباتو فجعمتو أبمغ  ،حيف كنيت عف المعنى زدتو في ذاتو

                                                           
 .300، صيعالبلاغة البياف كالمعاني كالبد عمكـ :أحمد مصطفى المراغي ( 1)
 .168، ص12لساف العرب، مادة "كنى"، ج :ابف منظكر ( 2)
 .301ص،  المرجع السابؽ ( 3)

 .77، صالإعجازدلائؿ  :عبد القاىر الجرجاني ( 4)
 .80ص :السابؽ المرجع ( 5)
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لو القرل الكثيرة مف  أنو أدؿ عمى قرل أكثر، بؿ إنؾ أثبتَّ  فميس المزية في قكليـ لجـ الرماد
 .(1)عيتو دعكل بيا أنطؽ كبصحتيا أكثؽ"دّ ، كاا ىك أشدإيجابن  جبتوُ ، كأكجو ىك أبمغ

كتتفاكت فيو أقدارىـ  ،تسابؽ فيو البمغاءكلذا فقد كانت الكناية الميداف الفسيح الذم ي
 قريحتو. تفَّ طبعو كخَ  طؼَ لا يصؿ إلييا إلا مف لَ  إذ ،كتتابيف فيو منازليـ

، كتكمف عف غيره مف أساليب البياف يختمؼ سمكب الكناية أثره الخاص الذمكلأُ 
برىانيا ر القضية في طياتيا ككتذ ،في ككنيا تعطيؾ الحقيقة مصحكبة بدليميالاغتيا ب

 افيي تمتاز بالإقناع كالامتناع، كمتى جاء المعنى مصحكبا بدليمو كاف أشد أثرن  ،الشاىد عمييا
 .(2)في النفكس اد لممعنى كأشد تأثيرن كأَكْ ،كأكقع في النفس كأعمؽ بالفؤاد ،كأقكل إقناعا ا،كتأثيرن 
 أقسام الكناية: -10-0-0

 أقساـ: ثلاث نى عنو إلىكَ تنقسـ الكناية مف حيث المُ 
 ، كىي نكعاف: كناية يطمب بيا صفة مف الصفات كالجكد كالكرـ -01

  .كىي ما ينتقؿ منيا إلى المطمكب بيا بلا كاسطة :قريبة
 عف المضياؼ:ىك كقكليـ ،كىي ما ينتقؿ منيا إلى المطمكب بيا بكاسطة :بعيدة
نيا إلى كثرة كم ،كثرة الطبائخ ، فإنو ينتقؿ إلى الذىف مف كثرة الرماد إلىالرماد يركث

 . (3)فافيالرماد ككثرة الض
ليحصؿ الانتقاؿ  ،كبشرطيا الاختصاص بالمكنى عنو ،كناية يطمب بيا مكصكؼ -02

 كىي ضربات: ،منيا إليو
 فتذكر تمؾ ،ي اختصاصيا بمكصكؼ معيف: بأف يتفؽ فماهي معنى واحد - أ

 ليتكصؿ بيا إلى ذلؾ المكصكؼ. الاختصاصات
فتككف  ،ثـ ثالثة،ـ إلى صفة ثانيةضَ صفة فتُ  ذَ ؤخَ : بأف تُ ماهي مجموع معاني - ب

 جممتيا مما يختص بالمكصكؼ.

                                                           
 .81صنفسو:  جعر الم ( 1)

 ـ2008 ،1ط ف القرآف دراسة بلاغية تحميمية،عالتصكير البياني في حديث القرآف  :عبد العزيز بف صالح العمار (2)
 .98ص

 .303-302عمكـ البلاغة، ص :أحمد مصطفى المراغي ( 3)
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 .(1)أم بثبكت أمر لأمر أك نفيو عنو ،كناية يطمب بيا نسبة -03
مما سبؽ يتضح أف العرب كانت في بعض الأحياف تمفظ بمفظ لا تريد منو معناه 

 الثاني.بحيث إذا تحقؽ الأكؿ تحقؽ  ،لو بؿ تريد ما ىك لازـ ،الذم يدؿ عميو
 أهمية الصورة: 

ثو في تعد الصكرة الفنية طريقة خاصة مف طرؽ التعبير، تنحصر أىميتيا فيما تحد
كحية مؤثرة تفكؽ في تعبيرىا المغة سيمة مُ فيي كَ  ،كتأثير معنى مف المعاني مف خصكصية

ر بيف ر ، فيو تقيؿ العمؿ الأدبي كبنائو كتنميتوكىي ركيزة ميمة كأساسية في تشك ،المباشرة
نما بكيفية يقكد إلييا الحدس"الأشياء علاقات جديدة، لا   .(2)تحدد بالمنطؽ، كا 

" بالربط بيف الأشياء في الكاقع بطريقة غير متكقعة يتكلد عنو إيحاء  كما تقكـ الصكرة
ميمة  كىنا تكمف ،في مخيمتو ان كعجب حدث دىشةن ، فيُ ىك بدكره المتمقيض يثير كرمز غام

كقعة، كالمبدع تالمتمقي كتنشط ذاكرتو كحكاسو كيخرؽ أفؽ  الصكرة الحديثة، فتثار شجكف
يشارؾ المتمقي تجربتو في كؿ كممة كفي كؿ شعكر يحس بو أثناء كتابتو لمعمؿ الأدبي 

 .(3)كيكتبو، فيدرؾ حاجتو إلى استكشاؼ الصكرة أكلا، ثـ إثارة القارئ أك المتمقي ثانيا"
ىتماـ بالصكرة لإاف ،امتلاؾ المتمقي كانت جديرة بيذا الاسـفي ت الصكرة قفّ كمتى كُ 

 سماعيؿ في قكلو: اكىذا ما يؤكده عزالديف  ،مف جية المبدع كالمتمقي يعزز أىمية الصكرة
ذا لـ تخمقيا كنا أماـ لإاذا الاسـ عندما تخمؽ الإستجابة الصكرة تككف جديرة بي إفّ " نفعالية، كا 

 .(4)أماـ صكرة"بلاغة فقط كليس 
الحياة كالاستمرارية الغمكض في الصكرة ميزة تيب الشعر  كعمى ىذا الأساس يصبح

كالتجدد عمى مر الأجياؿ، ذلؾ أنو يصعب عمى الشاعر إيجاد ألفاظ محددة لمتعبير عف 
عاني كلا تحددىا كذلؾ باستخداميـ متكحي بال فيمجأ إلى إيجاد ألفاظ بديمة " ،تجاربو كخكاطره

                                                           
 .301ص، عمكـ البلاغة :أحمد مصطفى المراغي ( 1)
 .50ـ، ص2003، دار الكتاب الجديد، بيركت، لبناف،1القناع في الشعر الحديث،طك : الرمز  كندممحمد عمي (  2)
 .67، ص1962عزالديف إسماعيؿ: التفسير النفسي للأدب، دار الثقافة، بيركت لبناف،د.ط،  ( 3)
 .24الفنية في القرآف الكريـ، صطكؿ: الصكرة محمد  ( 4)
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فتككف غرابتيا كندرتيا سببا في  ،كممات لـ يكثر دكرانيا عمى الألسنة كلـ تألفيا الأسماع
 .(1)إبياميا كعدـ تحديدىا... كفي ىذه الحالات يككف الإبياـ قكة أكثر مما يككف الكضكح"

الجاحظ أيضا لأىمية الصكرة كعني بقيمتيا الأدبية مف خلاؿ عنايتو  تعرضكما 
دراكيـشكؿ بداية أكلية لفيـ النقاد العرب كىذا ما  ،بالصياغة لمعنى الصكرة الأدبية،   كا 

فالنشاط الشعرم  ،كالكاقع أف مشكمة الصكرة نابعة مف تصكر فاعمية الاستعارة كالشعر معا"
مة فإف ثكمف  ،يعتمد في قكلو عمى التصكير حيث يعني تقديـ المعنى مف خلاؿ الصكرة

بؿ  ،في الذىفتابعة العالـ الخارجي، كلا كما كانت ر المدركات كما ىي في الجاحظ قدّ 
 .(2)بطريقة تتداخؿ فييا المككنات الداخمية كالخارجية كتنصير عناصرىا في بكتقة الإبداع"

كتكسبو  ،حيث تكمف أىميتيا فيما تضفيو مف خصكصية المعنى مف المعاني
مختمؼ تجاربو  خصكصية التأثير، كىي الكسيمة التي يستطيع الشاعر مف خلاليا نقؿ

 الإنسانية.
تحدث عبد القاىر الجرجاني في ىذا المجاؿ، كأيّد قدرة الصكرة عمى التحسيف  دكق

ضعت في صكرة قبيحة ذىبت جكدتيا، كقد ذا كُ إكالتغيير فقاؿ: "المادة في ذاتيا تككف جيدة ف
كالشاعر الألباب، تككف المادة عادية كلكنيا إذا عرضت في صكرة جميمة بدت رائعة تأخذ ب

فتجربتو ليست مقصكرة عميو بؿ  ،في صكرة فإنو لا يكتب لنفسو عندما ينقؿ فكره كعاطفتو
 الطبيعية ايا في حالتيمىي إنسانية بطبيعتيا، كعندما يعبر الشاعر عف مشاعره فإنو لا ينق

لا عف مجرد استسلاـ ،ليا إلى مادة تعبيرية عف جياد كمثابرةك حيك  ،مثميا كيتأممياتبؿ ي
 .(3)ياؿ كالأحلاـ"لمخ

كعمى ىذا الأساس يمكف القكؿ أف لمصكرة الفنية أىمية كبيرة، فيي كما اعتبرىا 
 لمحكـ عمى الشاعر، كبدكنيا يفقد البيت الشعرم كؿ مؤىؿ لمعنى الجماؿ. الان مج البعض

                                                           
 .256عبد القادر الرباعي: الصكرة الفنية في شعر أبي تماـ ، ص ( 1)
 .38: الرمز كالقناع في الشعر العربي الحديث، ص كندممحمد عمي  ( 2)
 .52 -51، صـ1983 دار الفكر لمنشر كالتكزيع، عبد الفتاح صالح نافع: الصكرة في شعر بشار بف برد، ( 3)



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 الصور البيانية في شعر عنترة
 

I: الصور البيانية 
 التشبيه -1
 الاستعارة -2
 الكناية -3

 



 الصور البيانية في شعر عنترة                                            الفصل الثاني

 

30 

 

 الصور البيانية: -
 التشبيو: 1-

يعد التشبيو مف الفنوف البلاغية، وأقدـ أساليب التعبير عف الخياؿ، لأنو أقرب وسيمة 
جلاء الخفي، بؿ ىو في جوىره  لغة الفيـ للإيضاح، وأفضؿ أداة لتقريب البعيد مف المعاني وا 

والإفياـ، لذلؾ فإنو في شعر عنترة لـ يكف ترفا فكريا وعنصرا إضافيا يمجأ إليو عنترة لمجرد 
 .(1)إضفاء لمسات جمالية عمى صوره، ولكنو جزء أساسي في الصورة الشعرية

 وفيما يأتي سنعرض نماذج مف صور التشبيو في شعره.
 يقوؿ عنترة:

مِ  حَاجَةَ  لَأقْضِيَ  فَدَنٌ             وكَأَنَّيا نَاقَتي فِييا وَقَفْتُ ـــفَ   (2)الْمُتَمَوِّ
في ىذا البيت شبو عنترة ناقتو في عظميا وضخـ جرميا بالفدَف، وذلؾ عندما كاف 
يحبس ناقتو أماـ دار عبمة ليقضي حاجتو مف البكاء والسؤاؿ عف أىميا، وىو تشبيو تمثيمي 

تمثؿ المشبو، والمشبو بو ) الفدَف( وأداة التشبيو  يتضمف عناصر المشابية وىي الناقة التي
 )كأف( ووجو الشبو بينيما )الضخامة(، والغاية مف ىذا التشبيو ىو تحديد ىيئة الناقة.

 يقوؿ أيضا:
 (3)ايَ ابَ نَ  تْ دَ بْ أَ  بُ رْ الحَ  امَ  اإذَ  دٌ سَ أَ  تــــي         احَ بسَ  ل  ـحيَ  نْ مَ ـــل بيعُ الرّ  انَ وأَ 

بميغ حيث شبو عنترة نفسو بالربيع لما في ىذا الفصؿ مف الإخضرار في البيت تشبيو 
 والجماؿ والخير.

 
 

                                                           
 ـ.4002، 8أسماء سعود الخطيب: التشبيو في شعر عنترة، العموـ الإنسانية، العدد  (1)
 .51صعنترة بف شداد: الديواف،  (2)

 .42ـ، ص5994، دار الكتاب العربي، بيروت، 5الخطيب التبريزي: شرح ديواف عنترة، ط ( 3) 
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 ويقوؿ في موضع آخر:
 (1)فقُ دَ نْ تَ  الش وس اءُ مَ دِ ى وَ غَ الوَ  ومَ يَ          تْ عَ مَ ا طَ دَ العِ  لُ ا خَـيْ إذَ  رُ بْ ا اليزَ أنَ 

لقاء الأعداء وىـ نستحضر في البيت تشبيو بميغ حيث شبو نفسو بالأسد اليزبر عند 
بمثابة الخيؿ في الوغى، بحيث لا نستطيع فعؿ شيء أماـ الأسد، وفي ىذا تعبير عف 

 شجاعة عنترة، حيث جعؿ المشبو بو )اليزبر( والمشبو )عنترة(، ووجو الشبو محذوؼ.
 ويقوؿ أيضا:
 (2)كالرَّعْد  يخْفِقُ  دِّ الضّ  قَمْبُ  اىتزَّ  اإذَ           ارميصَ وَ  بيمْ قَ  لّ الذ   ــــلُ حيَ وَكَيفَ 

عنترة في ىذا البيت يصؼ قمب عدوه الذي يخفؽ خوفا عندما ييز عنترة سيفو، وىذا 
الخوؼ لا يحؿ قمب عنترة ماداـ سيفو دائما مشرعا في وجو الأعداء، حيث  شبو دقات قمب 
( عدوه وىي تيتز كالرعد وذلؾ لشدة خوفو، وىو تشبيو تمثيمي ذكر فيو المشبو )قمب العدو

الأداة )الكاؼ( والمشبو بو )الرعد(، أما وجو الشبو فيو الإىتزاز والصوت الذي يحدثو عند 
 ذلؾ.

 يقوؿ أيضا:
 (3)دِ الورْ  ىإلَ  اءِ طَ ـــّـــالق ابِ رَ ـــــــــسْ أَ كَ  ىزَاماً       تَبَدَّدَتْ   حتَّى الخَيْلَ  عنوُ  فطَاعَنْتُ 

منيزمة ىاربة، وكأنيا طيور القطاء عمى شكؿ يصور عنترة في ىذا البيت حالة الخيؿ وىي 
جماعات تأوي إلى وردىا حيث تجد الماء، وىو تشبيو تمثيمي ذكر فيو المشبو )الخيؿ( 
 المشبو بو )أسراب القطاء(، الأداة )الكاؼ( ووجو الشبو ىو التنقؿ في جماعات إلى مكانيا.

 ويقوؿ أيضا:
 (4)جلد مَ وْ يَ  ادَ  جَ لً قْ صَ  زادَ           ا ا مَ ام إذَ سَ ل الحُ ني مثْ أَ  رَ يْ غَ 

                                                           
 .572ص ،عنترة بف شداد: الديواف(1)
 .19الخطيب التبريزي: شرح ديواف عنترة، ص (2)
 المرجع نفسو: الصفحة نفسيا. ( 3)
 .00المرجع نفسو: ص ( 4)
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في ىذا البيت شبو عنترة نفسو بالحُسَاـ فكُمما زاد صقلًا زاد قوةً ومضاءًا، وىو تشبيو 
تمثيمي أطرافو المشبو وىو محذوؼ )عنترة(، الأداة )مثؿ(، المشبو بو )الحساـ( ووجو الشبو 

 )القوة والصلابة(.
 ويقوؿ أيضا:

مِ  أَجَشَّ  قَصَبٍ  عَمَى بَرَكَتْ          كَأَنَّـما الرِّدَاعِ  جَنبِ  عَمَى برَكَتْ   (1)مُيَضَّ
شبو عنترة جنب الناقة اليازلة التي قد أتعبيا السفر بالقصب، وشبو أنينيا مف كلاليا 
بصوت القصب المكسر عند بروكيا عميو، وىو تشبيو مرسؿ مجمؿ، أطرافو المشبو وىو 

 ب(  ووجو الشبو محذوؼ.)جنب الناقة(، المشبو بو )القص
 ويقوؿ أيضا:

 (2)قُمْقـُمِ  جَوَانِبَ  بِوِ  الوَقُودُ  حَشَّ            داً قعَـمُ  لً كحي أَوْ  رُبًّا وكَـأَنَّ 
شبو الشاعر العرؽ السائؿ مف رأسيا وعنقيا بالقطراف، لأف عرؽ الإبؿ في أوؿ 

يترشح عند الغمياف، وىو تشبيو انبعاثو يكوف لونو أسود وجعؿ قُمْقُـ أوقد عميو النار، فيو 
 تمثيمي، المشبو )عرؽ الناقة(، الأداة )كأف( ووجو الشبو )الموف الأسود(.

 ويقوؿ في موضع آخر:
 (3)مُصَرَّمِ  الشَّرَابِ  بِمَحْرُوم لُعِنَت            شَدَنِيَّـة دَارَىَا مِغَنِّـيتُبَ  ىَـل

في ىذا البيت شبو عنترة ناقتو بػ )الشدنية( والشدف ىو أرض أو قبيمة تنسب الإبؿ 
عمييا بأف تحرـ المبف ويقطع لبنيا، وفي ىذا البيت تشبيو  ودعاإلييا، وىي ناقة شدنية لعنت 

 ضمني،تضّمف المشبو بو )الشدنية(، المشبو لـ يذكر، ووجو الشبو ىو القوة.
 ويقوؿ في موضع آخر:

                                                           
 .44ص عنترة بف شداد: الديواف،  ( 1)
 .نفسو: الصفحة نفسياالمصدر  ( 2)
 .40المصدر نفسو: ص ( 3)
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 (1)رُ كَ ذْ يُ  رىْ الدَّ  ىإلَ  فٌ صْ وَ  وُ لَ  ميوفعْ        بي وذُ مُ يَ  نْ مَ  ىحمَ  اميالحَ  دُ الأسَ  انَ أَ 
وىو تشبيو بميغ ذكر فيو المشبو )عنترة(، ة مف نفسو أسدا تُحتمى بو قبيمتو، جعؿ عنتر 

 والمشبو بو )الأسد الحامي( ووجو الشبو الذي يشتركاف فيو ىو القوة والشجاعة.
 ويقوؿ أيضا:

 (2)يبُ تَ مْ يَ  النَّار ارِ شرَ  مثلُ  والطّعنُ        أُكَفْكِفُيَا    أَنِّي لي تَشْيَدُ  والخَيْلُ 
عارؾ حيث شبو طعانتو في ىذا البيت يشيد عنترة، الخيؿ عمى بسالتو وقوتو في الم

      المشبو بو يو المشبو )الطعف( والأداة )مثؿ( ، وىو تشبيو مرسؿ ذكر فبشرار النار
 النار(، أما وجو الشبو فيو الالتياب والاشتعاؿ.)أشرار 

 ويقوؿ أيضا:
 (3)رفصَ تَ ائر المُ الطَ  لّ كَتَائبُ شُيْبًا فَوْقَ كُل كَتيبَة          لَوَاء كَظ

شبو عنترة المواء وحدد ىيئة الكتائب مقرونة بالألوية، فجعؿ الألوية تيتز فتترؾ ظميا 
مرسؿ مجمؿ يتمثؿ في المشبو) المواء(  عمى الأرض كظؿ أجنحة الطيور، وىو تشبيو

 والمشبو بو )الطائر(، الأداة )الكاؼ( ووجو الشبو )الاضطراب والتقمب(.
 ويقوؿ:

 (4)زلنْ مَ  بُ طيَ أَ  م بالعزّ نَّ يَ جَ وَ          م نَّ يَ جَ ة كَ اة بذلَّ يَ الحَ  اءُ مَ 
والاستبداد، حيث يدعو عنترة في ىذا البيت إلى العيش في الحرية، والرد عمى الظمـ 

شبو ذؿّ الحياة بجينـ وذلؾ لما في العبودية مف حرقة تشتعؿ في قمب صاحبيا ، وىو تشبيو 
مرسؿ مجمؿ تناوؿ فيو المشبو )الحياة(، المشبو بو )جينـ(، الأداة )الكاؼ(، ووجو الشبو 

 )الألـ والعذاب والذؿ(.
                                                           

 .79الخطيب التبريزي: شرح ديواف عنترة، ص ( 1)
 .99، صعنترة بف شداد: الديواف ( 2)
 .92نفسو: ص المصدر ( 3)

 .98المصدر نفسو: ص ( 4)
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 يقوؿ عنترة :
 (1)اجِ رَ جْ رَ  قاً نَ  في حَ رنَّ تَ  نٌ صْ غُ          اكأَنَّيَ  ابِ الثِّيَ  في لُ فُ رْ وَتَ  شيمْ تَ 

كاؼ( ووجو شبو عنترة محبوبتو في مشييا بالغصف، معتمدا عمى أداة التشبيو )ال
 والاىتزاز بيدوء عمى سبيؿ التشبيو التمثيمي. الشبو بينيما ىو الترنج
 ويقوؿ في موضع آخر:

 (2)بّجُ دَ اء مُ بَ أو قُ  ىارَ ذَ العَ  وقُ مُ خَ       تْ رَ دَّ حَ تَ  س حينَ رْ اء الفُ دمَ  كأنّ 
شبو عنترة الأرض بما عمييا مف دماء الأعداء بالثوب المدبّج المنقوش، وجعؿ الدماء 

 جمؿ ذكر فيو المشبو )دماء الفرس(في كثرتيا كأنيا طيب العذارى، وىو تشبيو مرسؿ م
 المشبو بو )خموؽ العذارى(، الأداة )كأف( ووجو الشبو )التدفؽ(.

القوؿ أف التشبيو يؤدي إلى إيضاح المعنى وبياف المراد، فيزيد المعنى وضوحاً ومجمؿ 
ويكسبو تأكيدًا، وىو يؤثر في النفس ويحركيا، ويُقَرب المعنى مف القمب بنقمو مف العقؿ إلى 
الإحساس فيزوؿ الشؾ والريب، ومف أسباب بلاغتو أيضا التماس شَبَو لمشيء في غير جنسو 

 وشكمو.
 ة:الاستعار -2

استعمؿ عنترة الاستعارة في أكثر مف موقؼ، فأضفى ذلؾ عمى معطياتو الشعرية قوة 
 وتقريب المعنى والصورة لمنفس. ،تعمؿ عمى إثارة الإحساس بالجماؿ

 يقوؿ عنترة:
 (3)اءُ رَ إِزْ  وفِوِ بِصُرُ  ىِمَّتي في فَإِنَّني          انُ الزَمَ  عِدُنييُسْ  انَ كَ  إِنْ 

البيت ذكر مصائب الدىر وأحوالو وما يحدث فيو، فقد تجاوز ذكر يريد عنترة في ىذا 
ذلؾ إلى قولو الزماف، غير أف الزماف لا يممؾ شيئا ولا يحدث أو يؤثر في شيء، فيو لا 

                                                           
 .559صعنترة بف شداد: الديواف،(  1)
 .555عنترة بف شداد: الديواف، ص ( 2)
 .45ـ، ص5994، دار الكتاب العربي، بيروت ،5الخطيب التبريزي: شرح ديواف عنترة، ط ( 3)
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نما الأحداث التي أصابت عنترة بالمصائب والدواىي، فحذؼ المشبو بو  يسعد ولا يحزف وا 
 مى سبيؿ الاستعارة المكنية.وترؾ قرينة تدؿ عميو وىي الفعؿ " يسعد" ع

 وقولو:
 حُـمِ ــــــوَتَحَمْ  بِعَبْـرَةٍ  إِلَيَّ  بِمِبانِـوِ          وشَـكَا اــــــــــــالقَنَ  وَقْـعِ  مِنْ  فَـازْوَرَّ 

 مُكَمِّمِـي الكَلمَ  عَمِمْ  لو وَلَـكانَ          اشْتَكَى المُحاوَرَةُ  مَا يَدْرِي انَ كَ  ولَ 
 (1)شَيْظَمِ  وأَجْرَدَ  شَيْظَمةٍ  بينَ  امَ          عَوابِساً  ارَ بّ ــــــــــــالخَ  تَقْتَحِمُ  والخَيْلُ 

في ىذه الأبيات أعطى عنترة لميره صفات البشر، فجعمو مزور وشاؾ وباؾ، والخيؿ 
لا ينطؽ ولا يحسف الكلاـ  أعجمي فالمير ،وىي صفات خاصة بالإنساف ،عابسة متضايقة

د حذؼ المشبو بو نفسو مف الضيؽ والأسى، وقلذلؾ لا يستطيع أف يفصح بمسانو عما في 
البشرية لأنيا تعطي التعبير قوة أكثر )الإنساف( وأبقى عمى قرينة تدؿ عميو وىي الصفات 

 وأبمغ في النفس مف الصفات العادية المعروفة.
 وقاؿ أيضا:

 (2)لصَ يْ ة فَ عنَ يم بطَ عَ مْ جَ  تُ قْ رَ فَ   ني  أنَّ  ارسُ وَ والفَ  مُ مَ عْ تَ  يلُ الخَ وَ 
توى البشر ليؤكد شجاعتو ة العمـ، فيو يرتفع بالخيؿ إلى مسيعطي عنترة الخيؿ صف

المطمقة وبطولتو الخارقة، فقد شبو الخيؿ بإنساف يعمـ، حيث حذؼ المشبو بو )الإنساف( 
 الاستعارة المكنية.وترؾ قرينة تدؿ عميو وىي "العمـ" عمى سبيؿ 

 وفي موضع آخر يقوؿ:
 الَأعْجَـمِ   كَالَأصَـمِّ   مَ ـــــــــــــــــتَكَمَّ   حَتَّى           يَتَكَمَّـمِ     لَمْ   الدَّارِ   رَسْمُ   أَعْيَاكَ 

 وَاسْمَمِي  عَبْمَةَ   دَارَ   صَبَاحَاً   وَعِمِّي          تَكَمَّمِي   بِالجَوَاءِ    عَبْمَـةَ  دَارَ   يَا
 اليَيْثـَمِ   أُمِّ   دَ ـــبَعْ   ـرَ ــــــــــــوَأَقْفَ   أَقْوَى           عَيْدُهُ    تَقادَمَ   طَمَلٍ   مِنْ   حُيِّيْتَ 

 (3)اليَديّ  غِ ـــرُسْ  في مِ ــــــــالوشْ  رجْعِ ــــــــــك      وى     ــــــــــــطلــــــبا عبمةَ  دار اــــــي ألاَ 

                                                           
 .544شرح ديواف عنترة بف شداد، ص :أميف سعيد ( 1)
 .18عنترة بف شداد: الديواف، ص ( 2)
 .50 -51صالمصدر نفسو:  ( 3)
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حيا ويسأؿ ويتكمـ ويسكت ب ويَ خاطَ الأبيات يجعؿ عنترة مف الديار إنسانا يُ في ىذه 
الصفات تطمؽ عمى الإنساف غير أنو حذؼ ىذا الأخير وأبقى عمى خاصية لو  هوىذ ،وينادي

 وىي فعؿ المخاطبة والسؤاؿ والتكمـ والمناداة والسكوت عمى سبيؿ الاستعارة المكنية.
ي التأثير فترفع مف مكانتو لإنساف لأنيا تكوف أبمغ فوقد استعار تمؾ الصفات لغير ا

 والنفس تعجب بما لـ تألؼ و تأنؼ مما قد عرفت. ،قبؿ النفس عميوكي تُ  وتييئو
 يضا:يقوؿ أ

 تَعْمَمِـي لَم بِـمَا جاىِمَةً  كُنْتِ  إنْ  مالِـكٍ        ابنةَ  يا الخَيـلَ  سأَلْتِ  ىَلَّ 
 (1)مُكَمَّمِ  ماةُ ــــــــــــــــالكُ  تعاوَرُهُ  نيْدٍ    ابح      ــــــــس رحالةِ  عمى أزالُ  لا إذْ 

، ومف ىذه رسـ عنترة صورة صادقة عف بطولاتو استقاىا مف واقع الحياة التي عاشيا
واستوفى تصويره عمى استعارة مكنية ،عف معاركو وخصومو ومواقفو وأعدائو البطولات حديثو

 و )الإنساف( وترؾ قرينة لو وىي السؤاؿ.حيث شبو الخيؿ بإنساف فحذؼ المشبو ب
 يقوؿ أيضا:

 (2)الَأسْحَمِ  الغُرَابِ  كَخَافِيَةِ  سُوداً           حَمُوَبَةً  وَأَرْبَعُونَ  اثْنَتَانِ  فِييَا
وىي  ،يحصي عنترة عدد الإبؿ الحموبة لأىؿ عبمة ويشبو سوادىا بسواد قواؼ الغراب

بارة فالصورة الشعرية ىنا ع ،وسميت بذلؾ لخفائيا أواخر الريش مف الجناح مما يمي الظير
بؿ( وترؾ قرينة لو تتمثؿ في )حموبة( وذكر المشبو بو عف استعارة حذؼ فييا المشبو )الإ

 )خافية الغراب( ووجو الشبو )الأسود( عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية.
 يقوؿ عنترة:

 (3)اءُ وَ دَ  نَّ يُ لَ  امَ  حظٍ لَ  امِ بسيَ  اءُ      ذرَ عَ  ةٌ ميحَ مَ  ادَ ؤَ الفُ  تِ مَ رَ 
أي  ،يصؼ عنترة محبوبتو الحسناء البكر التي أصابت قمبو بسياـ نظراتيا ماليـ دواء

وىو فحذؼ المشبو بو  (مى، حيث شبو الفؤاد بشيء ممموس )يُر دواء يشفي رحيف  ليس لجُ 
 الاستعارة المكنية. وىي فعؿ الرمي عمى سبيؿوترؾ قرينة تدؿ عميو الشيء الذي يرمى 

                                                           
 .41صعنترة بف شداد: الديواف،  ( 1)
 .57ص :المصدر نفسو ( 2)
 .45الخطيب التبريزي: شرح ديواف عنترة، ص ( 3)
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 يقوؿ أيضا:
 (1)اءوَ دَ  منْ  جِمدي وادِ لِسَ  ومَا ني     وْ لَ  كُ فالمسْ  داً أسوَ  أكُ  لئن

 عمى نفسيتو وترؾ فيو فجوة كبيرة ر ذلؾكانت العرب تعير عنترة كثيرا بالسواد، فأث  
فحذؼ  ،وقد شبو فيو سواد جمده بداء ليس لو دواء ،ولسد ىذه الفجوة أنشدىـ ىذا البيت
 .عمى سبيؿ الاستعارة المكنية وىي الدواء لو المشبو بو )الداء( وأبقى عمى لازمة

 ويقوؿ:
 (2)وسربَ  فَ لْ ا أَ يَ رقُ فَ ي أُ نّ ان       بأَ عَ الطّ  ومَ يَ  لُ يْ الخَ  لي يدُ شْ تَ وَ 

عنترة ىنا يفتخر بشجاعتو وقوتو في الحرب عمى أعدائو إلى درجة أنو يفرؽ جماعة 
حيث شبو الخيؿ بإنساف يشيد لو عمى ،ما بيف العشريف إلى الثلاثيفالخيؿ التي تكوف 

عمى سبيؿ (،يشيد) فعؿالحذؼ المشبو بو )الإنساف( وأبقى عمى لازمة لو وىي  فأي ،بطولاتو
عايبو تُ  لـ وىي ،و في كؿ وقتتورفيقو توقد اختار الخيؿ لأنيا كانت أنيس .الاستعارة المكنية

 .وتتركو كما فعؿ أعداءه
 وقاؿ في وصفو لمفرساف: 

 (3)القُضْبُ  واليِنْدِيَّةُ  الَأسِنَّةُ  إلاَّ  ليم           يَنُوبلَا  كنْ ولَ  ابٍ غَ  ودُ سُ أُ 
نما ىي  ،وصؼ عنترة الفرساف بالأسود في شجاعتيـ إلا أف أنيابيـ ليست عظاما وا 

فحذؼ المشبو )الفرساف( وترؾ  ،الرماح والسيوؼ القاطعة التي تقتصب الشيء أي تقطعو
 المشبو بو )الأسود( عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية.

 يقوؿ في موضع آخر:
 (4)طيّبُ  الْعيْشُ  وَلا مَوْرُودٌ  الماءُ  فل مِنْكُم           الظمْمَ  إنْزعُوا لَزيادٍ  ويا

الطغياف ينادي عنترة آؿ زياد طالبا منيـ اقتلاع شجرة الظمـ مف نفوسيـ وعلامات 
فشبو الظمـ بشجرة حيث حذؼ المشبو بو )الشجرة( وترؾ قرينة تدؿ عميو وىي ، والظمـ
 عمى سبيؿ الاستعارة المكنية.، )النزع(

                                                           
 .88عنترة بف شداد: الديواف، ص ( 1)
 .90عنترة بف شداد: الديواف، ص ( 2)
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 .40المرجع نفسو: ص ( 4)



 الصور البيانية في شعر عنترة                                            الفصل الثاني

 

38 

 

 ويقوؿ أيضا:
 النَوائِبِ  صُروفِ  مِن أَمناً  وَأَطمُبُ        بِ  ــِـلِعات يَمينُ  لا دَىراً  أُعاتِبُ 

 (1)كاذِبِ  دُ ــــــــــــــــــوَع أَنَّوُ  حَقّاً  وَأَعمَمُ      يتَغُر  ب وَعداً  الَأيّامُ  وعِدُنيوَتُ 
ا نستحضر في البيتيف استعارة مكنية حيث جعؿ عنترة كؿ مف الدىر والأياـ إنسانً 

عمما بأنيا  ،بقى عمى قرينة لو وىي العتاب والوعد، فحذؼ المشبو بو )الإنساف( وأيعاتبو
 صفات بشرية فكيؼ لمدىر أف يعاتب وللأياـ أف تعد؟

 وفي قولو:
 (2)حيبُ نَ  يريغَ  انِ بنَ  في وُ ولَ  نادي       وَيُ  دييَ  في السَّيفُ  كُ حَ ضْ يَ 

وىي صفات بشرية خاصة  ،أعطى عنترة لمسيؼ صفة الضحؾ والمناداة والنحيب
ي السابقة الذكر بالإنساف حيث حذؼ ىذا الأخير )الإنساف( وأبقى عمى قرينة لو وى

وقد جعؿ السيؼ بيذه الصورة  عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، والنحيب( )الضحؾ، المناداة
فيو في يد شجاع يحسف استعمالو ولا سيما في المعارؾ والغزوات التي  ،لقوة ارتباطو بو

 خاضيا.
 كما يقوؿ في تغزلو بعبمة:

 (3)يمر الصَّ  اءُ بَ ظَ  اانيَ فَ أجْ  رَ سحْ  ارَت         سْتعَ وا سْنَياحُ  البدْرُ  سَرقَ 
لدرجة أف البدر يسرؽ منيا يتغزؿ عنترة بحبيبتو عبمة فيصؼ قمة حسنيا وجماليا 

في قولو  اً بياني اً واستعمؿ في ذلؾ تصوير  ،ر أجفانيا الذي استعارت منو الظباءويصور سح
حيث شبو البدر بالإنساف فحذؼ المشبو بو )الإنساف( وأبقى عمى خاصية لو ،)سرؽ البدر(

 وىي الفعؿ )سرؽ( عمى سبيؿ الاستعارة المكنية.
 ويقوؿ أيضا:

 (4)ريبْ صَ  وشَكَرْتُ  م ديجَ تَ  حَمِدْتُ         رّ حُ  لَّ بكُ  امُ رَ الغَ  عبَ لَ  إذا
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فحذؼ المشبو بو )العاشؽ( وترؾ لبيت شبو عنترة الغراـ بعاشؽ يمعب، في ىذا ا
 ( عمى سبيؿ الاستعارة المكنية.عبَ لازمة مف لوازمو وىي الفعؿ )لَ 

 وفي قولو:
 (1)مَّدِ قَ مُ وَ  وَشَّحٍ مُ  نَ يْ بَ  نُ غُصْ وَال جٍ       مَ بَّ ومُ  رَّجِ ضْ مُ  نَ يْ بَ  مسُ والشَ 

أي أف وجييا أحمر يضيء وىي  ،بالشمسشبو عنترة وجوه الجواري في إشراقيا 
متشحة ولابسة القلائد، حيث حذؼ المشبو وىو "وجوه الجواري" وابقى عمى المشبو بو وىي  

 "الشمس" عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية.
 وقولو أيضا:

 (2) لَ وأفْضَ  اءُ المّقَ  قَّ حَ  اإذَ  أمْضَى     وُ فإنَ  امِ الحُسَ  حَدّ  ىإلَ  وشْكُ أ
حتى أنو شبيو بشخص  ،السيؼ بمثابة دراع عنترة، فيو أنيسو في معاركولقد كاف 

أيف حذؼ المشبو بو وأبقى عمى قرينة لو وىي الشكوى عمى سبيؿ  ،يشكو إليو ىمومو
 الاستعارة المكنية.

 ويقوؿ مفتخرا بنفسو:
 (3)انيعَ طَ وْقفي وَ مَ  وُ لُأريَ  ىتَ أَ        ةٍ ورَ صُ  أيِّ  ىمَ عَ  تينيأْ يَ  تَ وْ المَ  واعُ دَ 

ينتظره عمى  الذيفيو لا يخشى مف أحد حتى الموت  ،يفتخر عنترة بشجاعتو ومواقفو
لو يقاتمو ويتصداه دوف خوؼ منو ليبيف موقفو  رة كاف، وقد شبو ىذا الأخير بعدوصو  أيّ 

وطعانو منو، وقد عمد الشاعر إلى تصوير بياني حيث حذؼ المشبو بو )العدو( وترؾ قرينة 
 .عمى سبيؿ الاستعارة المكنية (يأتي )تدؿ عميو وىي الفعؿ

 وفي قولو:
 (4)انيوم جنَ سُ عي في رُ مْ م دَ قلَ بأَ     ا   رً طُ أسْ  بُ كتُ يَ  وقُ ا والشَ بيَ  تُ فْ قَ وَ 

                                                           
 .00أميف سعيد: شرح ديواف عنترة، ص ( 1)
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سائمو عنيا وكيؼ كانت حالتو فقد كاف شديد يصور عنترة وقوفو عمى طمؿ عبمة يُ 
وأبقى عمى قرينة  )الإنساف(فحذؼ المشبو بو ،الاشتياؽ ليا، حيث شبو الشوؽ بإنساف يكتب

 لو وىي الفعؿ )يكتب( عمى سبيؿ الاستعارة المكنية.
ومنو فالاستعارة كما نعمـ تخبئ تشبيييا وتجعؿ مف الصورة أبمغ وأقوى، فإذا عرفنا          

أف بلاغة التشبيو تتمثؿ في تآلؼ الألفاظ وابتكار مشبو بو بعيد عف الآذاف لا يجوؿ إلّا في 
خاطر الأديب القادر عمى توليد المعاني، فإف بلاغة الاستعارة لا تتعدى ذلؾ، لكف تركيبيا 
يجعمنا ننسى التشبيو ويدفعنا إلى تصور صورة جديدة تنُسينا روعتيا ما تضم نو الكلاـ مف 
تشبيو خفي مستور، وذلؾ في تشخيصيا لممعنى ونقؿ المعنوي في صورة المحسوس، وما 

 يزيد مف جماليا الفني عنصر المبالغة في التأثير والإيجاز فييا.
 الكناية:-3

التشابيو والاستعارات فقط، بؿ كانت لو عناية بالكنايات العديدة التي لـ يقتصر عنترة عمى 
أوردىا في شعره، وىذه الكنايات شأنيا شأف الاستعارات والتشابيو في ىدفيا وفي صعوبة 

 حصرىا، ومف أمثمتيا مايمي:
 :عنترة  يقوؿ

 ااىَ ـجبَ  شقَّ  الطَّعْنُ  ما إذا شَرسٌ      ضَيْغَمٌ  ةِ رييَ الكَ  في إني عَبْلَ  يا
 الَظاىَ  خُوضُ ــــــت أوْ  ةِ رييَ الكَ  ارَ نَ        تصْطمي كِباشٍ  من كِباشٌ  وَدَنَتْ 
 (1)اىاَ ــــــ ــَتفَ وَ  ايَ مُ يْ كَ وَ  وبرُ الحُ  يخُ شَ   ني     أنّ  ارسُ وَ فَ ــــــــــــــوال مُ تعْمَ  يلُ والخَ 

اء فقد دَ اه الأعْ جبَ  أنو يخوضيا ويشؽ ا لمحرب، إلّا مف ظاىر الأبيات يبدو عنترة كارىً 
لجأ إلى الكناية عف موصوؼ في قولو ) نار الكريية( وىي الحرب، ومعموـ ما في الحروب 

شؾ أف ولا  ،وىي صورة موحية بالجزع والخوؼ ،مف قتؿ وقطع وشؽ لمقموب والأكباد
غير أف عنترة تعمد ىده الصورة ليرسـ مف خلاليا  ،كره الحروبالإنساف بفطرتو السميمة ي

 اقع النفسي الذي كاف عميو في كؿ حرب.الو 
أما في البيت الثالث فيريد عنترة أف يرسؿ رسالة مفادىا أنو خاض الحروب وعرفيا 

كناية عف الخبرة  (شيخ الحروب)ى بذلؾ عف نفسو فقد صور نفسو حؽ المعرفة وكنّ 
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فقد جمع في  ،ـكناية عف القوة والإقدا (فتاىا)و ،كناية عف التحكـ بعقمو (كيميا)و ،والتجربة
رب الخبير ، فيو المجىذا البيت الشعري ثلاث كنايات يريد مف خلاليا أف يصؼ نفسو

الحكمة فلا يمقي بنفسو إلى التيمكة دوف وذلؾ لأف الشيخ المجرب تكوف لديو  ،والقادر القوي
وكميا صور فنية ذات  ،والفتى لديو الإقداـ والشجاعة ،والكيؿ لديو القدرة والمناعة ،حسابات

قيمة جمالية أراد مف خلاليا رسـ الصورة المثالية الكاممة لذاتو وذلؾ لأف الحرب التي يكرىيا 
قداـ الفتى.  بحاجة إلى حكمة الشيخ وقوة الكيؿ وا 

 :أيضا ويقوؿ
 (1)الَىفَ  في حْجُلُ تَ  انبَ الغِرْ  سوَى رٍ       بشْ  دَ عْ بَ  فييا يتُ بقَ أَ  اومَ 

حاؿ القبيمة التي غزاىا وما آلت إليو بصورة موحشة مستخدما تصويره يصور عنترة 
عف فقد أخذت الغرباف تحجؿ في عرصاتيا كناية  ،الفني الذي يرتكز عمى الكناية عف صفة

 فالغرباف لا تمشي مطمئنة في وسط الديار إلا إذا كانت خرابا وىذا حاليا. ،الخراب
وكانت  ،أخرى فقد كانت الغرباف رمزا لمخرابوبالنظر إلى اختياره الغرباف دلالة 

.  العرب تتشاءـ منيا وىي تحمؿ بيف أعطافيا الموف زيادة في الشؤـ
 ويقوؿ في وصفو لمحرب:

 (2)ااىَ ظَ بمَ  اىَ ودقُ وُ  بُ يُشَ  ارنَ            ايَ أنَ كَ  اةدَ الأَ  ةاىرَ ظَ  اءسَ رْ خَ 
فمف يستمع إلى صوت المعركة وتداخؿ  ،فيذه الحرب خرساء لا يتبيف فييا صوت

وفي ىذا  ،ومف يخوضيا لا يحسف التعبير ولا النطؽ السميـ ،الأصوات لا يفقو شيئا فييا
كناية عف موصوؼ يصور مف خلاليا حالة الحرب وشدتيا لكثرة اليرج والمرج فييا فكأنيا 

 خرساء لا تحسف التعبير أو الوصؼ.
عيد ويُ  ،تصويرا يحمؿ في طياتو واقع الحاؿويصور الفرساف في القصيدة نفسيا 

 .المتمقي إلى مشاىد مرّ عمييا مئات السنيف
 :أيضا يقوؿ 

 ااىَ وَ لَ  فَّ خَ  بُ رْ الحَ  امَ  اإذَ  راً قُ وَ  بالقَنا      مَداعِسَ  فِتْياناً  يحْمِمْنَ 

                                                           
 .498صالديواف، عنترة بف شداد:  ( 1)
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 (1)اىَ بكُلَ  خُصىً  حقَتْ لَ  اإذَ  مَرسٍ   صَوْلةٍ  ذي اجدٍ مَ  وعَ رْ أَ  كلِّ  مِنْ 
  (مداعس)ذكر عنترة أف ىؤلاء الفرساف متمرسوف في الحرب كثيرو الطعف بقولو 

فإذا انيزـ القوـ وخؼّ لواىـ ثبت ىؤلاء الفرساف  ،ليدؿ عمى كثرة طعنيـ وثباتيـ في الحرب
كما  ،ولـ يستخفيـ الفزع وفي ىذا كناية يعبر بيا عف قمة الشجاعة والبأس عند المقاء

كناية أخرى في قولو )لحقت خضى بكلاىا( وىي كناية عف صفة  نستحضر في البيت الثاني
فيـ مف كؿ أروع ماجد وىـ ثابتوف في الحرب يعرفونيا إذا اشتد  ،الجبف والخوؼ والجزع

وبيا يوصؼ الجباف إذا استولى  ،الجزع وصغرت خصى الجباف حتى كادت تمحؽ كميتو
 عميو الخوؼ.

 ويقوؿ في القصيدة ذاتيا:
 (2)اىَ لَ بطُ  ىرَ الكَ  لَ ماَ  وقد ليلً         بعَثْتُيمْ  الُأنوفِ  شُمِّ  ابةٍ حَ وصَ 

شـ الأنوؼ( عو مف الفرساف بالشجاعة في قولو )رة مف كاف موفي ىذا يصور عنت
ـ يدؿ ، ولا شؾ في أف الأنؼ الأشة لا يتحمموف الضيـفيـ أعزّ  ،وىي كناية عف صفة العزة

ومف أراد أف يحتقر شخصا أو يقمؿ مف ىيبتو فإنو يعمؿ عمى تمريغ أنؼ  ،عمى الكبر أيضا
 ذُكِرْتُ  رَجُؿ   أَنْؼُ  غِ َـالرسوؿ صمى الله عميو وسمـ: " رَ  ، ومف ذلؾ قوؿخصمو في التراب

، يُصَؿ   فَمَ ْـ عِنْدَهُ   أَنْؼُ  وَرَغِ َـدَخَؿَ عَمَيْو رَمَضَافُ فَانْسَمَخَ قَبْؿَ أَفْ يُغْفرَ لَوُ،  رَجُؿ   أَنْؼُ  غِ َـوَرَ  عَمَي 
 .(3)"الْجَن ةَ  يُدْخِلَاهُ  فَمَ ْـ الْكِبَرِ  عِنْدَ  أَبَوَيْوِ  أَدْرَؾَ  رَجُؿ  

وىو أيضا يصفيا بالعفة  ،يصؼ عنترة نفسو بالشجاعة والإقداـ قصيدةفي ىذه ال
 والأخلاؽ الحميدة فقد كنى عف ذلؾ بقولو:

 (4)ااىَ أْوَ مَ  تيارَ جَ  يُواري ىتَ حَ  ارَتي        جَ  لي دَتْ بَ  امَ  فيرَ طَ  وأَغُض  
فو رَ طرفي( كناية عف حسف الخمؽ واحتراـ الجار وصوف عفتو وسَ  ففي قولو )أغضّ 

 المتمقي عند الصفات الحميدة التي كاف يتحمى بيا. ؼَ قالصورة الفنية أراد أف يُو فبيذه 
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 : أيضا يقوؿ
 (1)رىانِ  افَرسَ  والقَنا يفيوي              وسَ تَيْ  يلُ والخَ  اىَ غُبارَ  تُ وخُضْ 

ا ، وىناءو بأنيما فرساف يتنافساف في المعركة عمى قتؿ الأعدَ محَ ورُ  وُ رسَ يصور عنترة فَ 
سطوتو وقوتو عمى أعدائو، فيـ ما بيف قتيؿ بسيؼ فيياعف  كناية عف صفة يعبرنستحضر 

 أو مطعوف برمح.
تكاء عمى الخطاب التقميدي إلى إحداث خمؿ ورة أراد بيا التعبير المباشر والإوىي ص

الصور، لا يسعو سوى التأمؿ ورسـ الصور الواقعية  قع المتمقي يوقفو مبيورا أماـ ىذهفي تو 
ؼ والرمح متنافساف؟ وىي صورة تستوقؼ المتمقي عمى مثؿ ىذه الحوادث، فكيؼ يكوف السي
وكثيرة ىي الأبيات التي يصور فييا عنترة نفسو  ،وتجذبو إلى النص الأدبي مف غير إرادة

 في الفخر والشجاعة حيث يقوؿ: بأنو بطؿ لا قريف لو، وذلؾ زيادةً 
 (2)احنَّ  ريْ بغَ  ينتَ احَ الرَ  ضيبَ خَ  يفي    بسَ  ىضحَ أَ  يدٍ سّ  منْ  مْ كَ وَ 

نستحضر كناية في قولو )خضيب الراحتيف( ونعمـ أف مف يتخضب إنما ىي العروس 
أو العريس ليمة الزفاؼ، فبدؿ أف يذكر عنترة قتمو لعدوه وتضجره بالدماء، لجأ إلى ذكر 

وىي كناية عف الموجة وىذا البيت فيو مف  ،ب الراحتيف( مخضبا بدمائويالكناية بقولو )خض
والشاعر ىنا يبتعد عف لغة  ،السخرية بعدوه ما يوحي بالروح الفكاىية التي يتحمى بيا عنترة

الخطاب الإخباري فمـ يكف ىدفو الإخبار عف قتؿ عدوه بقدر ما كاف ىدفو السخرية منو 
ي تحتاج إلى التأمؿ والوقوؼ عمييا فقد انحاز إلى التصوير البياني بكنايتو الت بو، والتشيير

و المتمقي إلى البحث عف مصير ذلؾ الفارس أو العدو يشد القارئ أ لمتفكير في الأمر، فيو
وقد منحت ىذه  ،الذي تخضبت راحتاه، وما تخضبت بالحناء ولكف بالدماء الذي سفكو عنترة

 . انتباىو يستوقؼ المتمقي ويمفت عدًا جمالياالكناية لمنص بُ 
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وىذه الصورة موجودة في قصيدة أخرى حيث يصور الفارس الذي لاقاه ممقى عمى  
 البناف يقوؿ: مخضوب الأرض معفر الخد

 (1)البنان مخضوبَ  الخدّ  عفير       مُمْقىً  الَأرْض صَعيدِ  عمى فخَرَّ 
ؽ تمحكناية عف صفة الميانة والمذلة التي  وىي فير الخد(في البيت كناية في )ع

وىو تصوير فني ألقى بو عنترة عمى المتمقي ليستوقفو ويصور لو حاؿ خصمو في  ،بخصمو
 المعركة وقد تمرغ وجيو بالتراب.

 يقوؿ:
 (2)انِ نَ بَ  لَّ كُ  انزَ الَأحْ  من ض  تَعُ  بُيوتِكُم        نَ يْ بَ  اءُ دَ الَأعْ  بحُ صْ تُ  داً غَ 

وأعداء قومو بالندـ في قولو )تعض كؿ بناف( كناية عف صفة الندـ، فيو يَعدُ أعداءه 
عمى ما فعموه معو ومع قومو، وىو يرسؿ تيديده ووعيده مف خلاؿ ىذه الصورة الفنية، وبيا 

 يرسـ لنفسو صورة القادر عمى إنجاز وعده وتنفيذه.
 يقوؿ في قصيدة يرثي بيا ابف عمو مالؾ:

 انِ ـرَسـفَ  ىجَرَ  أَن قَومٍ  عَقيرَةَ          مالِكٍ  مِثلَ  رَأى مَن اعَينً  فَمِمَّوِ 
 قانِ ــالخَفَ  دائِمَ  فُؤادي وَخَمّى          وَمُصابُوُ  فَقدُهُ  رُكني دَّ ــىَ  فَقَد

 (3)انيتَرَ  حينَ  عَيناكَ  بِيا لَقَرَّت          لَنَظرَةٍ  بَقيتَ  لَو قّاً ـــــحَ  وَأُقسِمُ 
، والأخرى ( لتدؿ عمى سيد القوـ )فرساف(  في البيت الأوؿ كنايتاف أوليما )عقيرة القوـ

لمدلالة عمى حرب داحس والغبراء، وفي ىاتيف الكنايتيف استطاع عنترة أف يمفت نظر المتمقي 
نما كاف سيدًا شريفا في قوموويدىشو، ففييا صوّر حاؿ الفقيد بأنو لـ يكف شخصا عاديا  ، وا 

 وىي كناية عف صفة المكانة المرموقة التي كاف عمييا في قومو.
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في قولو )قرت عيف( كناية عف صفة وىي الراحة وىدوء العيف أما في البيت الثالث 
مف بعد حرىا، وعندما تقر العيف وتبرد يجد فييا الإنساف الراحة والطمأنينة، وقد تركت ىذه 
الصورة أثرا جميلا مميئا بالمشاعر المفعمة التي تختمج صدر عنترة، فيو يتمنى لو تعود 

نترة وما سيصنعو لكي تقر عينو وترتاح ما بعد لمفقيد لحظة مف الحياة ليرى ما صنعو ع
 الحر والشدة.

 يقوؿ:
 (1)امَ دَ  تْ ممئَ  مْ ىُ دَار  إلاّ  النَّاسِ  من          ائناــــــلمق ةً ـــــــراي قومٌ  زَّ ـــــــى اومَ 

في قولو )ما ىزّ قوـ راية( كناية عف إعلاف الحرب، ورفع الراية في الحرب تدؿ عمى 
وعندما تنكس فإنيا تدؿ عمى اليزيمة، وىو يتوعد مف يجرؤ عمى إعلاف ثبات المحاربيف، 

الحرب عمييـ يممئ داره بالدماء ليدؿ عمى كثرة القتؿ فييـ، مشيرا إلى أمر ميـ، وىو ما إف 
 تعمف جماعة مف الناس الحرب عميو وعمى قومو يبادرىا باليجوـ دوف تردد أو خوؼ.

 يقوؿ أيضا:
 (2)اادَ قَ اتّ  قدُ تَّ تَ  بِ رْ الحَ  ارُ ونَ       ا    ايَ المَنَ  حْرَ بَ  تييْجَ بمُ  وخُضْتُ 

استعمؿ عنترة ىنا "بحر المنايا" كناية عف الحروب والمعارؾ وىو ىنا يستظير قوتو 
 وشجاعتو وعدـ خوفو مف الموت، لدرجة أنو يخوض المعارؾ ونار الحرب تشتعؿ اشتعالا.

 وفي قولو:
 (3)اصُدُودَ  اضيالمَ  كِ مُ بْ حَ  سَىمْ وأَ  ا       ودَ العُيُ  تِ عْ يَّ ضَ  لُ بْ عَ  ايَ  ألاَ 

نستحضر في ىذا البيت كناية عف صفة "الود والصمة" وذلؾ مف خلاؿ قولو "أمسى 
 حبمؾ..." وقد اختار الحبؿ لما يحمؿ مف قوة وصلابة.
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 ويقوؿ في معمقتو واصفا فرسو وأىمو:
 (1)مِ عَرَمْـر  القسّيِ  دِ حَصْ  إلى يَأْوِي وتـَارَةً        لمطَّعانِ  يُـجَرَّدُ  طَـوْراً 

في ىذا البيت تصوير يصؼ بو عنترة حالو بصورة فنية، موحية بالشجاعة والتماسؾ 
بيف أفراد القبيمة، فيو مرة يطاعف عمى ىذا الفرس، ومرة يأوي إلى جيش كثير ممتؼ متماسؾ 

بعضا ) يأوي إلى غير متفرؽ، كناية عف وحدة الصؼ، كأنيـ بنياف مرصوص يشد بعضو 
( فالحصد ىو شديد القتؿ، كناية عف شدة التفافيـ حوؿ بعضيـ، وىي  ِـعَرَمْػر  سِي  حصد الق

 صورة يسرح فييا خياؿ المتمقي.
ومف جية أخرى نجده يفتخر بنفسو في الحرب، فيو لا يقاتؿ إلا الفرساف الأقوياء  

 والشجعاف وفي ذلؾ قولو:
 مُعْمِـمِ  الحَقيقَة حَامِي نْ عَ  بِالسَّيف      وجَيـا   فُر  ىَتَكْتُ  سابِغةٍ  ومِشَكِّ 

مِ ــــــــمُ  جـارِ ـــــالتَّ  ايـاتِ ـــــغَ  ىَتَّـاكِ      شَتـَا     إِذَا بالقِـدَاح يَـدَاهُ  ـذٍ ـــــــــرَبِ   مَـوَّ
 (2)بِتـَوْأَمِ  ليْسَ  السِّبْتِ  نِعَالَ  ـةٍ         يُحْذَىـــــــرْحسَ  في ثِيـابَوُ  كأَنَّ  بَطـلٌ 

في ىذه الأبيات كنايات يصور فييا عنترة الصفات التي يكوف عمييا خصمو مف كرـ 
وشجاعة ومكانة، ففي قولو )حامي الحقيقة( كناية عف الخصـ الذي يحمي قومو، وقد عمّـ 
    نفسو بعلامة القوة وأشار إلييا، وىذا ما جعؿ عنترة يتعرؼ عميو ويواجيو، وىو كذلؾ 

اليديف( كناية عف سرعتيا عند المعب بالقداح في فصؿ الشتاء، وفيو تقؿ الخيرات إلا )ربذ 
، وىو أيضا )ىتاؾ غايات التجار( فيو يشتري جميع ما عندىـ حتى  عند ذوي الجود والكرـ

 يقمعوا راياتيـ لنفاذ خمرىـ.
 ية ذلؾ الفارس وكرمو وقدرتو المادوقد جاء بيذه الكنايات ليوصؿ لممتمقي شيامة 

وفي البيت الثالث كناية عف عظمة ذلؾ الفارس واتّسامو بسمو الرفعة والجاه، فيو )يحذي 
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نعاؿ السبت( كناية عف شرؼ الأصؿ وعمى المكانة الاجتماعية، وفي قولو )ليس بتوأـ( 
كناية عمى أف ىذا الفارس ليس لو مثيؿ في الخَمؽ والخُمؽ فيو كامؿ متكامؿ الصفات، وىو 

يوصؿ لممتمقي أفّ عنترة لا يُلاقي إلا الأنداد الأبطاؿ، و الخصـ بتمؾ الصفات  بيذا يريد أف
 إنما ىو معادؿ موضوعي لمصفات التي يتحمى بيا عنترة.

 ثـ يتابع وصفو لمخصـ بقولو: 
 تَبَس ـمِ  غَيـرِ ـــلِ  واجِـذَهُ ــــــنَ  أَبْـدَى    ـدُهُ      ـــأُري نَزَلـتُ  قَـدْ  رَآنِي لـمَّا

 (1)مِخْـذَمِ  الحَديدَةِ  صافِي بِمُيَنَّـدٍ       عَمَوْتـُوُ    ثـُمَّ  بِالر مْـحِ  فَطعنْتـُوُ 
في قولو )أبدى نواجده( كناية عف الغيظ والكره لعنترة خوفا مف الطعف والموت ، وىذه الكناية 

حميدة يريد مف خلاليا عنترة أف يرسـ الصورة التي كاف عمييا ذلؾ الفارس ذو الصفات ال
ف كاف صاحب الصفات المموكية إلا أنو يخشى مف  المذكورة في الأبيات السابقة، فيو وا 

 مواجية عنترة لعممو بأنو ىالؾ لا محالة ولذلؾ أبدى نواجده.
 يقوؿ مدافعا عف حريمو:

ــــــــتْ ىَ  دْ وقَ         اـيَ عن ـْ يلَ الــــخَ  رَددتُ  ومُـــرْقِصةٍ   امالزمَ  ــاءِ لقَ بإ مَّ
 (2)دامِ ـــبالخِ  الرَّجائزُ  عَمِقَ  وقد      وسيري منوُ  اقْصري: ليا فقُمتْ 

في قولو )مرقصة( كناية عف المرأة التي ركبت بعيرىا ثـ أرقصتو ىاربة، و الرقص 
ضرب مف السير، وقولو )ىمت بإلقاء الزماـ( كناية عف الاستسلاـ، و الخداـ ىي الخلاخؿ 

الساقيف، والكناية ىنا أنيفّ يحركف أرجميف ليستحثثف الإبؿ وأراد بيا مواضع الخلاخؿ مف 
لينجوف فيُسمَع لخلاخميف صوتا، وقد استطاع عنترة مف خلاؿ ىذه الكنايات أف يرسـ صورة 
كماؿ الفكر والخياؿ، ورسـ  فنية مفادىا توصيؿ المتمقي إلى أقصى درجات الإثارة، والترقب وا 
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ؿ انت عمييا المرأة، ويمكف الإشارة إلى أف الخلاخؿ تدالصورة الواقعية لتمؾ الحالة التي ك
 عمى رفاىية تمؾ المرأة وتنعميا.

 كما يقوؿ في معمقتو واصفا حبيبتو:
 (1)المُتَبَسَّـمِ  لذيـذة العِناقِ  طَوْعَ        طَرْفـُيَا ضٍ غَضِي لآنِسَةٍ  دَارٌ 

في ىذا البيت جمع عنترة ثلاث كنايات وصؼ بيا محبوبتو، فيي )غضيض الطرؼ( 
 لأحد مف الرجاؿ نظرة مخمة بالشرؼكناية عف العفة والشرؼ والطير والنقاء، فيي لا تنظر 

وىي في العشيرة )طوع العناؽ( كناية عف لطؼ المعاشرة وسيولة الانقياد، فيي متأتية 
لزوجيا، وىي أيضا )لذيذة المتبسـ( فكميا كنايات تصور الصفات التي يحبيا الرجاؿ في 
نسائيـ، فالرجؿ يحب في المرأة عفتيا ومعاشرتيا المطيفة، ولذة فميا الذي لا يخرج منو سوى 

 ة والكلاـ الطيب.الرائحة الطيب
 ويقوؿ في نفس السياؽ:

 واعْمَمِـي لِيَ  أَخْبارَىا اذْىَبـي     فَتَجَسَّسِي ليا فَقُمْتُ  جَارِيَتي فَبَعَثْتُ            
 (2)مُرْتَمـي ىُو لِمَنْ  مُمْكِنَةٌ  غِـرَّةً     والشَاةُ  الَأعادِي مِنَ  رَأيتُ :  قَالتْ            

في قولو )الشاة(، وقد كنى العرب عف المرأة بالشاة، وقد اختار  في البيت الثاني كناية
 ىذه الصورة لإخفاء ما يقصد عف الآخريف، كأنو يريد أف يخفي الأمر سرا بينو وبيف جاريتو.

 ولو في وصؼ عبمة:
 (3)الكُرُوم بنْتُ  تْوُ جَ ازَ مَ  ذَايـدِ          إالشَ  من ألذ   ايَ ريقُ  اعبٌ كَ 
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عبمة وصغر سنيا في قولو )كاعب(، كناية عف صغر السف يعبر عنترة عف عمر 
إليو وىو ريقيا المذيذ الذي قُرف  يا وجماليا، دوف أف ينسى ما يصبووالأنوثة المحببة ونضارت

 ببنت الكروـ كناية عف الخمرة.
وخلاصة القوؿ أف الكناية غاية لا يصؿ إلييا إلّا مف لطؼ طبعو وصحّت           

قريحتو، والسّر في بلاغتيا يتمثؿ في إعطائنا حقيقة مصحوبة بدليميا، حيث تعرض عمينا 
قضية وفي طيّيا برىانيا، كما تضع لنا المعاني في صورة محسوسة، وحاصؿ الأمر أنّيا 

 مرئيا ترتاح لو النفس.  تصور لنا المعاني تصويرا
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 ـــةـاتمــخ
 في ختام ىذه الدراسة لابد من حوصمة أىم النتائج المتوصل إلييا وىي كالتالي:  

شعر عنترة يحمل في طياتو التعبير عن الأحاسيس والتجارب الشعورية التي تحدث  -
 لو في حياتو اليومية.

 لاحظاتو المباشرة لمجريات الحياةالتصوير عنده بأنو مأخوذ في أصمو من ميتسم  -
 كما أنو نقل لمواقع كما يراه مضافا إليو الأداء الفني الذي يضيفو الشاعر.

حباطاتو الذاتية  - ون أن ينحرج من دعبودية الشاعر جعمتو يصور معاناتو النفسية، وا 
الذي استطاع أن يجعل منو مظيرا  ، كسواد لونو مثلاذكر بعض مظاىرىا الخارجية

 إيجابيا حيث يقرنو بطيب أفعالو وكرم أخلاقو.
كان اليدف منيا  سواء   ،دبية كميايا في أعمالو الأالتصوير عنده صفة أساسية يُبين -

 أم إبراز القدرة عمى العمل الفني. ،التحدث عن مجريات الحياة
تشابيو عمى الاستعارات ىادفا إلى ر من الوأكث   ،و والاستعاراتياعتنى عنترة بالتشاب -

كما كانت لو عناية بالكنايات العديدة التي  ،توضيح الفكرة والأداء الفني الجميل
 أوردىا في شعره.

والخيال صفة لا يقوم الشعر  ،يعتمد في تصويره عمى الخيال في كثير من الأحيان -
 الجميل إلا بيا.
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 قــــــــممح
 اسمـــــو:

 .يقول: ىو عنترة بن معاوية بن شداد تعددت الأقوال في اسم الشاعر، فابن السُكَيت
راد عنترة بن شداد بن عمرو بن معاوية بن ق:وابن الكمبي وأبو زيد القريشي يسميانو

 ر.نجد ينتيي نسبو إلى مصمن أىل 
 زوم بن عوذ بن غالب.عنترة بن شداد بن معاوية بن قراد أحد بني مخ

عنترة بن عمرو بن شداد بن قراد بن مخزوم بن عوف بن مالك بن قطيعة بن عبس 
 بن بغيض.
وقد سمي الطفل عنترة ومعناه الذبابة الزرقاء التي تطن كثيرا، ويكنى بأبي  ىذا

، وعنترة س لشجاعتو الخارقةار وقد لقب بعنترة الفو  ،لمونو الأسود ليلا نسبةالمغمس أي السائر 
 .(1)اء لأن شفتو السفمى كانت مشقوقةالفمح

 مولده:
بقميل من السائد لدى المؤرخين أن حرب داحس والغبراء قد انتيت قبل الإسلام 

م 454لذلك نستطيع أن نجعل ولادة عنترة سنة  ،وكانت ىذه الحرب قد استغرقت أربعين سنة
 .(2)لأنو شيد بدء ىذه الحرب واشترك فييا حتى نيايتيا

 نشأتو:
وكان يرعى  ،والأميات  في بيت أبيو شداد، كغيره من أولاد الجواري نشأ عنترة عبدا

عن قوتو  ة منذ حداثتو، والحوادث التي ترويالإبل وقد ظيرت عميو معالم البطولة والقو 
 وبطشو لا تحصى.
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مفتول العضلات ضخم الجثة ذا ىيبة  ،وقد وصف بأنو كان شديد المراس والبأس
ت مرعب، فإذا ما صرخ في وجو عدوه أدخل الرعب إلى قمبو ثم يقبض عميو و مخيفة وص

بكمتا يديو، ويرفعو نحو الأعمى ثم ييوي بو أرضا فيدق عنقو أو يرده قتيلا وقد كان في 
يشارك قبيمتو بني عبس في الغزو والقتال إلى أن رحمت بقومو ذات يوم منو، إذ  شبابو لا

  .(1)بت منيم النساء وساقت المواشيغرتيم قبيمة بني تميم عمى حين غرة وسُ 
 :سواده

بالرغم من التحاق عنترة بنسب أبيو شداد، فقد ظل عرضة لمتيكم الكثير من قبل 
ومكروىا من الشعراء والفرسان  ،كان محتقرا من شيوخ القبيمة وزعمائيا ، كماشباب القبيمة

نذ العربي الشيم عقدة نقص م نسبو، وقد نشأت في نفس ىذا الفتىوعدم نقاوة  دهسواد جم
 .(2)هطفولتو كانت دائما تجرح كبرياء

 شخصيتو:
 بشخصية ساحرة ذات قسمات واضحة أىميا:تفرد عنترة 

أما الشجاعة المتيورة التي ذىب بيا كاتب السيرة مذىب الأسطورة  :الشجاعة المتعقمة -
يحجم حيث  الأروعبل كان البطل  يكن باليائجفميست من طبائع عنترة، فعنترة لم 

 .ويفكر في الفر قبل أن يبدأ الكر  
 بالأسلاعرف عنترة بين قومو بالترفع عن الدنايا والزىد في  :الأنفة والزىد في الغنائم -

لخطر عن قومو وأن يترك الغنائم كان ىمو أن يدفع ا ،ه عن الطمعل المنز وبالقتا
 ر الغنائم.ئلصغا

                                                           
 .7: شرح ديوان عنترة، صماسحمدو ط ( 1)
 نفسو: الصفحة نفسيا. المرجع ( 2)
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الحمم والرحمة: كان عنترة عمى ما فيو من بأس شديد بين العريكة ألوفا يستطيب  -
ولم يكن ىذا الحمم إلا مظيرا من مظاىر الكمال ونضج الشخصية  ،الناس معايشتو
 .(1)يم القوةضع قوتو لعقمو فجاوز مرحمة تحكس، حيث كان يخوعمق الثقة بالنف

 حبو لعبمة:
أحب عنترة بنت عمو مالك بن قراد العبسي، وقد ورد في رواية السيوطي أن عمو 

نما كان ينتقل بيا في قبائل العرب ليبعد ولكنو لم يف وعده بيا ن  ىا عنو،بوعده، وا  وأنو وا 
 عنترة بعبمة فميس في شعره ما يدل عمى صحة ذلك. ت  جَ و  تكن القصة زَ 

وميما يكن فإن حب عبمة كان  ،جت آخرففي شعره الثابت لو أدلة عمى أن عبمة زو  
عرائس الشعر فإن عبمة ىي التي  وجعميا إحدى ،في نفس عنترة وشعره ا عظيمالو تأثير 

دان بأجمل الصفات رت عنترة بحبيا ذلك البطل المغامر في طمب المعالي وجعمتو يز صي  
تو بتمك العذوبة، وكانت سبب تمك كما رق قت عاطفتو ونفخ قت شعره، وىي التي رق  وأرفعيا

 المرارة والموعة المتين ربما تكونا في شعره لولا حرمانو إياىا.
الذي كان يرى فيو حاجزا بينو  (2)ذلك التعبير وتعيير قومو لو بسواد لونو وخسة نسبو

 وبين الوصول إلى عبمة. 
 حسنات عنترة:

فإن جميع الناس يقرون لمفتى  ،إذا كان الحساد ينظرون إلى سواد عنترة نظرة معيبة
ثمى قمما تجتمع المزايا الحميدة، وقد تحمى عنترة بخصال عدة مُ و الأسود بالأخلاق الفاضمة 

 في فتى.
نفسو في موضع اليلاك من أجل الدفاع عن  ع عن زج  و ر يتفقد كان كريم الأخلاق لا 

لمجرد أنو رآه يحتقر ا فقد روي أنو قتل عبدً  ،تب  عجوز محتقر أو يتيم ميان أو صبية سُ 
                                                           

 444م، ص1992مكتبة الإيمان دمشق،  1: الأدب الجاىمي، قضاياه، أغراضو، أعلامو، فنونو،ط غازي طميمات  ( 1)
 .9-8عنترة بن شداد: الديوان، ص  (2)
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لا يقرب من و الذيل عفيف النفس، لا يتعدى عمى الأعراض  ، وكان عنترة طاىرعجوزا
أملا أن تنال منو وطرىا فعصاىا ونياىا زجرا فنالو من أبيو ذات يوم  امرأة راودتو، فقد الدنايا

بعيدا  تيمتو بخيانة والده، وظل  إذ أقمبت امرأة أبيو الموضوع عميو وا ذلك جراء احتقار والده،
أتو من التيمة عن دار أبيو زمنا طويلا إلى أن اعترفت زوجة أبيو لزوجيا بالحقيقة وبر  

 .(1)الجائرة النكراء
 وت عنترة:م

، أما م618اجمع الرواة عمى أن عنترة مات ولو من العمر تسعون عاما فقد مات حوالي 
 وىناك ثلاث روايات: كيفية موتو فقد اختمف فييا

بي وابن حبيب وابن الكمبي أن عنترة أغار عمى روي عن ابن الأعربي والمفضل الض .1
وىو يطردىا  يرتج، فجعل بني نبيان من طيء فأطرد ليم طريدة وىو شيخ ىرم

 ويقول:
 خط بني نبيان منيا الأخبث

 ثـــــــحـــــــارىا بالحثــــــكأنما آث
 دثــــــاع محــبق ار طمآنــــــآث

 ق يرصده فرماه فقتمو.ير في مضوكان آنذاك وزير بن جاب
غزا بني طيئ مع قومو فكانت اليزيمة من نصيب روى أبو عمر الشيباني أن عنترة  .2

ع لكبره أن يعود لظير جواده، فدخل دغلا ليتوارى عمى فرسو ولم يستطر فخ   ،عبس
 عن أنظار بني طيئ فرأتو طميعة جيش طيئ فأسروه وقتموه.

                                                           
 .7: شرح ديوان عنترة، ص حمدو طماس ( 1)
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احتياج وعجز لكبر و  ن  ــسَ عنترة ما مفاده أن عنترة كان قد روى أبو عبيدة عن مقتل  .3
إياه  اعير يتقاضاىعمى رجل من عطفان ب وكان لو ،سنو عن الاشتراك بالغارات

 .(1)فياجمت عميو في الطريق ريح من سرف وىو بين بئرين فأصابتو بمرض فمات
   
 

                                                           
 .9ص: شرح ديوان عنترة،  حمدو طماس ( 1)
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 ص البحثـخمل
تنقسم إلى  وىي «التصوير البياني في شعر عنترة العبسي» تتحدث ىذه الدراسة عن 

 مقدمة وفصمين وخاتمة.
أبرز النقاد  دوعن ،حيث ورد في الفصل النظري مفيوم الصورة الفنية لغة واصطلاحا

إضافة إلى إبراز أنماط التصوير البياني ووظيفتيا  ،العرب والغرب وكذا النقاد المحدثين
 وأىميتيا.

بن اأما الفصل التطبيقي فقد ضم الحديث عن عناصر الصورة البيانية عند عنترة 
 وردت في شعره. التي متمثمة في التشبيو والاستعارة والكناية ،شداد العبسي

ممحق المتوصل إلييا من ىذه الدراسة، إضافة إلى  أىم النتائج البحث إلىوخمص 
  .تناول السيرة الذاتية لمشاعر وأىم المحطات التي واجيتو في حياتو



Résumé 

 

76 

 

Résumé du théme 

       Cette  étude  parle  des « figures d’amplification dans la poésie 

d’Antar  El'Absi ». 

        Elle se dévise en trois parties, une introduction, deux chapitres et 

une conclusion . 

        Le premier chapitre est théorique, on constate la compréhension 

des images esthétiques longagierés et occidentaux et aussi les 

critiqueurs contemparains, enplus les différents types des figures 

d’ampificatios  pour sa valeur et son importance. 

        Le deuxiémes chapitres est un chapitre pratique ,Il parle des 

éléments des figures d’amplification chez Antar El’Absi qui présente 

l’hyperbole,la métaphore, et la métonymie de position dans sa poésie . 

        La conclusion du théme brésente les résultats obtenus dans cette 

étude, et un annexe qui parle de la piographie du poéte et les 

différentes étapes et les obstacles qui les as vécues dans sa vie. 
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 ب -أ ...........................................مقدمة .................................

 30 ........................................الفصل الأول: مفهوم الصورة البيانية ......
 30 ..........................أولا5 مفهوم الصورة البيانية ............................

 30 ...............................لغة .................................... -30
 30 ..............................اصطلاحا ............................... -30

 32  ........................ثانيا5 مفهوم الصورة البيانية عند النقاد والبلاغيين ........
 32 .......................عند النقاد الغربيين .............................. -30
 03 ......................عند النقاد العرب القدامى ......................... -30
 00 .........................عند النقاد العرب المحدثين .................... -30

 01 .....................ثالثا5 بناء الصورة .........................................
 03 .....................رابعا5 أنماط التصوير البياني ...............................

 03 ....................الصور البيانية ..................................... -30
 03 ......................التشبيه ..................................... -30-0
 00 .......................الاستعارة................................... -30-0
 00 ..............الكناية .............................................. -30-0

 02 ................خامسا5 وظيفة الصور البيانية وأهميتها ..........................
 04 ......................الفصل الثاني: الصور البيانية في شعر عنترة ...............

I- ................................... 03 ...........................الصور البيانية 
 03 ..............................التشبيه .................................... -0

 00 .........الاستعارة ..................................................... -30
 03 ..................الكناية .............................................. -30

 03 .................خاتمة............................................................
 00 .....................ممحق........................................................
 03 ......................قائمة المصادر والمراجع ....................................
 13 ........................فهرس الموضوعات .......................................

 


