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شكر وتقدير                               
الحمد لله والصلاة والسلام عمى من لا نبيّ بعده ، 

وبعد أن نحمد الله أولا وآخر عمى جزيل 

إعطائو بشكره عمى إعانتنا وعمى ما فيو الخير والصلاح ووفقنا لبموغ ىذه المرحمة 

عانتنا عمى إتمام ىذا العمل وانو لمن دواعي العرفان بالجميل أن نتقدم   وا 

 بالشكر الجزيل إلى من يعجز المسان 

عن شكره وتزدحم الكممات في النفوس  

ولا نجد كما مخرجا إلى من عممنا أن الحياة كفاح متواصل 

.  وعممنا معنى الإخلاص والشرف والجد والاجتياد

إلى الذي قدم لنا يد العون والمساعدة إلى الأستاذ 

* علاوة كوسة *

 .ونشكر كل من ساىم من قريب أو من بعيد لانجاز ىذا العمل

 
 
 
 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة



 مقدمـة
 

 أ 

استطاعت الرواية في القرن التاسع عشر أن تثبت وجودىا في الساحة الثقافية العالمية 
وأن تتصدر قائمة الأجناس الأدبية بفعل ما تتوفر عميو من مرونة، وقدرة عمى مواكبة 

مجريات الواقع، وميل متواصل إلى التجريب الشكمي، ورفد منجزىا السردي لآليات وتقنيات 
متنوعة، وموضوعات جديدة، إضافة إلى إسياميا في إنتاج المعرفة، وبث الأفكار 

 .الإيديولوجية والسياسية والاجتماعية

تشكل الرواية العربية بشكميا المعاصر مممحا أدبيا مستحدثا في الثقافة العربية، أكد 
جدارتو في النصف الثاني من القرن العشرين وحتى اليوم في تصدر ما سواه من الأجناس 

الأدبية، وأكد أيضا رسوخو وقدرتو عمى التجدر في الوعي الثقافي العربي، باستقطابو اىتمام 
 .القراء في العالم العربي، بل وىيمنتو عمى مساحة القراءة في عممية التمقي الراىنة

أما بالنسبة لمرواية الجزائرية، فقد عرفت ىي الأخرى تطورا كبيرا بعد أن تسنى ليا 
تجاوز مرحمة التمرين والنضج الفني، وصدرت أعمال روائية متنوعة، شكمت حيزا لا يمكن 

 .إغفالو في خارطة الرواية العربية

غير أن المتتبع الميتم بشؤون الرواية العربية والجزائرية تحديدا يممس انعدام التناسب 
بين المنجز النصي الروائي، ومجمل الأبحاث والدراسات النقدية المشتغمة عميو، وبصفة 

 .أخص عمى بعض مكوناتو الفنية وفي مقدمتيا المكان

من ىنا تولد اىتمام البحث بيذا المكون الفني الذي أغفمتو أغمب الدراسات الروائية 
عمى الرغم من الدور الذي يشغمو في إقامة دعائم - مقارنة بباقي مكونات الرواية- العربية

الرواية والحفاظ عمى تماسك عناصرىا، إذ إنو يؤثر عمى سيرورة الحكي، ويشكل نقطة التقاء 
 .عناصر البنية ومجال تجمييا وتفاعميا ومنطمق حركتيا

نما يسيم أيضا في تشكيل أبعادىا  لا يرتبط المكان الروائي ببنية الرواية فحسب، وا 
الدلالية، من خلال اشتغال مكوناتيا عمى مقومات اليوية، عمى الذات والتاريخ والوطن والقيم 



 مقدمـة
 

 ب 

الروحية والأخلاقية، كما يتصل أيضا بعممية التمقي، ينفذ من خلالو القارئ إلى أغوار 
 .الرواية، فيكشف عن بنيتيا الدلالية العميقة

لقد حفزتنا الأىمية البالغة التي يكتسبيا المكان الروائي، عمى طرق موضوع المكانية 
في الرواية الجزائرية، وتحديدا في رواية الكاتب الجزائري المتميز فيصل الأحمر، وازداد 
انشغالنا بالموضوع بعد أن تسنى لنا الاطلاع عمى العديد من الأبحاث والدراسات التي 

تناولت الرواية الجزائرية، وملاحظة عدم اىتماميا المباشر بعنصر المكان، فقد كانت أغمب 
الدراسات التطبيقية تكتفي بالإشارة إليو كإطار، وتتناولو في سياق دراستيا لمزمن أو الفضاء 

الروائي، ومن ىنا تأكد لنا أن المكان لم يحظ مثل ما حظي غيره من العناصر الروائية 
بالاىتمام النقدي، ولم ينل ما يستحقو من البحث عمى الرغم مما يشيده من تطور ومما 

يضطمع بو من أدوار حساسة وما يطرحو من إشكالات معقدة، تتصل بماضي الإنسان     
وفي تحولات الواقع المعيشي، وبالمستقبل، وقد لمسنا ىذا القمق المكاني في -  الجزائري –

 .نصوص روائية جزائرية حديثة

من ىنا ينطمق البحث عن إثارة إشكالية جماليات المكان في رواية ساعة حب ساعة 
حرب لفيصل الأحمر، وفرض عمينا ىذا الموضوع إشكالية كبرى تمثمت في معرفة كيفية بناء 
المكان في الرواية المدروسة؟ والتي تدخل تحتيا جممة من التساؤلات التي تساعدنا الإجابة 

 :عنيا في الوصول إلى حل الإشكالية الأم، وىي كالآتي

 ىل استطاع النقاد تحديد دقيق لممكان الروائي؟ -

 كيف كانت بنية المكان الروائي ودلالتو في رواية ساعة حب ساعة حرب؟ -

 ما ىي الأىمية التي يكتسبيا المكان في النص الروائي؟ -

 ىل كان لمعتبات النصية علاقة ببنية المكان الروائي؟ -

الزمان، )ىل كانت لو علاقات مع باقي العناصر الروائية الأخرى - 
 ؟(الشخصيات، الحدث، المغة



 مقدمـة
 

 ت 

يقف وراء اختيارنا ليذا الخطاب الروائي المتميز، ما يتسم من ثراء وغنى وغوص في 
أعماق الواقع الوطني، والقومي، والإنساني، وتجاوز أساليب الكتابة التقميدية، ورغبة حادة في 
لفت انتباه القارئ العربي إلى كل ما ىو جديد، ومثير ومجاوز لمواقع المألوف، وأيضا نظرا 

لما يبديو الكاتب من اىتمام حديث بتأصيل الرواية بالاعتماد عمى المكونات الذاتية، فالكاتب 
من أبرز الروائيين الذين دعموا مسيرة الرواية الجزائرية بأعمالو الروائية الرائدة، واستطاع 
بإبداعاتو أن يؤسس عالما روائيا فريدا في الساحة الأدبية الجزائرية والعربية، يحتل فيو 

 .عنصر المكان أىمية بارزة عمى المستوى البنائي والحكائي

نيدف من وراء ىذه الدراسة إلى خدمة الأدب العربي، وفتح المجال أمام الباحثين 
لمتعرف عمى الأدب الجزائري المغمور ودراسة بنية المكان، إذ حاولنا الاطلاع عمى بعض 
الدراسات السابقة التي تقربنا من المنيج المعتمد في دراسة بنية المكان ودلالتيا، فوجدناىا 
قميمة في ىذا الموضوع وانحصر أغمبيا في دراسة بنية المكان في الشعر الفمسطيني وغيره 
أو دراستو مقرونا بباقي العناصر الأخرى، ومن الدراسات التي وجدناىا تخصص الدراسة 

لممكان فقط تمك التي ركزت عمى صورة المكان في الرواية الجزائرية مثل أطروحة الدكتوراه 
صورة المكان "بجامعة محمد خيضر بسكرة، والتي كانت بعنوان " جوادي ىنية"لمباحثة 

كذلك ىناك رسالة مقدمة لنيل درجة الماجستير بجامعة " ودلالتو في روايات واسيني الأعرج
 "دلالة المكان في رواية أحلام مستغانمي" الموسومة بـ" سعيدة بن يحي" الجزائر لمباحثة

اعتمدنا " ساعة حب ساعة حرب"لمقاربة صورة المكان والكشف عن دلالتيا في رواية 
 .عمى المنيج البنيوي الذي اىتم بالمكان والزمن والشخصيات وغيرىا

ارتأينا تقسيم البحث وفق خطة منيجية إلى مقدمة، مدخل وفصمين كلاىما نظري 
تطبيقي، تحدثنا في المدخل عن مفيوم الجماليات، كما تناولنا في الفصل الأول إشكالية 

لممكان بالعودة إلى معاجم المغوية " مفيوم لغوي"المكان ودلالتو، حاولنا من خلالو وضع 
لو وفق ما اتفق النقاد العرب والغرب عميو  " لمفيوم اصطلاحي" والعربية، وكذا الوصول 



 مقدمـة
 

 ث 

وفي العنصر الثاني الذي كان الحديث فيو طويل فيو أنواع الأمكنة الروائية ودلالتيا اعتمدنا 
أىمية المكان "فيو عمى تقسيمات كثيرة لنقاد غرب وعرب، ونتيجة لكثرة ىذه الأنواع ظيرت 

، لننتقل بعدىا إلى الحديث عن الفصل الثاني وكان تحت عنوان المكان وعلاقتو " الروائي
التي درسنا في المبحث الأول أىم العتبات التي وظفيا الروائي " بالعناصر الحكائية الأخرى

بنية الغلاف ودلالتيا )وعلاقتو الوطيدة بمكان موضوع الرواية ومن العتبات المدروسة نجد 
أما المبحث الثاني الذي يتضمنو ىذا الفصل فكان عن  (بنية العنوان، بنية الأقسام والفصول

علاقة المكان بالأزمنة المضمنة في الرواية، وكذا علاقة المكان بالشخصيات وكيف تأثر كل 
منيم بالآخر، إضافة إلى علاقة المكان بالحدث والمغة، وتناولنا أيضا ممحق يضم السيرة 
الذاتية لفيصل الأحمر وممخص رواية ساعة حب ساعة حرب، وخمص ىذا البحث إلى 

 .خاتمة ضمنت بعض ما توصل إليو من نتائج

يحسن التأكيد أن البحث استفاد من مراجع فنية، ومعرفية كثيرة اتصل بعضيا بمفيوم 
المكان وتحديده، واىتم بعضيا الآخر بالمكان الروائي إلى جانب بعض الدراسات التطبيقية 

 :التي اشتغمت عمى المكان في الرواية العربية وتشير إلى المصادر والمراجع الآتية

 .جماليات المكان: غاستون باشلار -

 (الفضاء، الزمن، الشخصية)بنية الشكل الروائي : حسن بحراوي -

 .بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي: حميد لحمداني -

 .جماليات المكان في الرواية العربية: شاكر النابمسي -

 (دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ )بناء الرواية : سيزا أحمد قاسم -

بالإضافة إلى ىذه المراجع العربية توجد ىناك مراجع مترجمة لمعربية نجد  -
جيرار جنيت من النص إلى المناص، ترجمة عبد الحق بمعابد ،ويوجد إلى جانب ىذه 
المراجع مراجع أخرى لا تقل أىمية عن التي ذكرناىا ولكن المقام لا يسمح بعرضيا 

 .كميا، تنوعت بين بعض المجلات والمعاجم المغوية والأدبية



 مقدمـة
 

 ج 

لم يخل إنجاز ىذا البحث من الصعوبات التي تعمق بعضيا بتشعب موضوع المكان     
وصعوبة الإلمام فيو، والحاجة إلى مصادر فكرية ومعرفية متنوعة تساعد عمى فيم تمظيرات 

الظاىرة المكانية في الرواية المختارة، ولكن طرافة موضوع المكان وحيويتو إضافة إلى 
مساعدات الأستاذ المشرف ودعمو قد ىون عمينا الكثير من الصعوبات والمشاق التي 

اعترضت سبيل البحث، ونؤكد مرارا أن ىذا العمل لم يكن ليستوي عمى صورتو ىذه لولا 
 .وباقي الأساتذة الأفاضل، عمى  المساعدة" علاوة كوسة"توجييات الأستاذ المشرف الدكتور 
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 :مفهوم الجماليات

اشتممت المغة العربية عمى كثير مف المفردات التي تُعَبِرُ عف الجماؿ في سياؽ عاـ أو 
فقد جاء " الجماؿ"سياؽ خاص، بعضيا ورد بمفظة وبعضيا أتى بألفاظ مرادفة ومنيا لفظة 

، قاؿ "الجماؿ مصدر الجميؿ والفعؿ جَمُؿَ، والجماؿ ىو الحسف والبياء:" في لساف العرب
أي " إفنَّ ااَ جميؿ يحِببُّ الجماؿَ "الجماؿ يقع عمى الصور والمعاني ومنو الحديث :"ابف الأثير

الجماؿ، الحُسْفُ، وقد جَمُؿَ الرجؿ :"  وجاء في الصحاح1"حَسَفَ الأفعاؿ كامؿ الأوصاؼ
ِـ جمالا فيو جميؿ والمرأة جميمة وجَمْلَاء أيضا بالفتح والمدِّ، وجَمنَّمنَّوُ تجميلًا زينةً  بالضنَّ

 .2"تكَمبُّؼ الجميؿ: والتجمبُّؿُ 

نلاحظ شِدنَّة الارتباط والترادؼ بيف الحسف والجميؿ، كما استعمؿ القرآف الكريـ كثيرا مف 
الألفاظ لمتعبير عف الجماؿ كالجميؿ والحسف والبيجة والنضرة والزينة، وقد ورد لفظ الجماؿ 

واحدة منيا بصيغة المصدر كقولو تعالى في وصؼ : في القرآف الكريـ في حدود ثماني مرات
ْـ فِييَا جَمَاؿٌ حِيفَ تُرِيِحُوفَ وَحِيفَ تَسْرَحُوفَ :" الخيؿ والإبؿ وصفا حسيا  ومف باب 3"ولَكُ

فَأَصْفِحْ الصّفْحَ :" الوصؼ المعنوي قاؿ تعالى مخاطبا نبيو الكريـ محمد صمى اا عميو وسمـ
 .4"الجَمِيؿَ 

 

 

 

 
                                                           

 (مادة جَمُؿَ ).208ص ،2ت،ج.لساف العرب، دار صادر، بيروت، د: جماؿ الديف ابف منظور-  1
 .140ص ،1404، 3أحمد عبد الغفور عطار، دار العمـ لمملاييف، بيروت،ط: الصحاح، تحقيؽ : إسماعيؿ الجوىري-  2
 .6سورة النحؿ، الآية-  3
 .85سورة الحجر، الآية-  4
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ولفظ الجماليات في اشتقاقو الصرفي جمع الجمالية وىي مصدر صناعي مف الجماؿ 
، وليس قياسينَّا، ولما كثُرَ دوراف المصدر الصناعي عمى  والمصدر الصناعي سُمَاعِيٌّ
الألسف، وشيوعو في أساليب الكتاب والأدباء، أقرت المجامع المغوية صياغة المصدر 

الصناعي واشتقاقو عمى وجو قياسي، ولأف الجمالية  في أوضح دلالاتيا تشير إلى النواحي 
الفنية  في النص الأدبي عدت الجمالية مف أبرز الخصائص التي تمنح النص أدبيتو، بؿ إف 
أدبية النص في بعض المناىج النقدية الحديثة كالأسموبية لا تتحقؽ إلا مف خلاؿ الصياغة 

 .التركيبية بما فييا مف مجازات وانزياحات ودلالات إيحائية ورمزية

وُيعدبُّ مفيوـ جماليات المكاف مف المفاىيـ التي شاع استخداميا في ميداف الدراسات 
، فكانت تمؾ "جماليات المكاف"الروائية في العالـ العربي بوحي مف كتاب غاستوف باشلار 

الترجمة التي قدميا غالب ىالسا لمكتاب فاتحة لكثير مف الدراسات العربية التي استوحت 
نيجيا وترسمت خطاىا، عمى أف تمؾ الترجمة لا تخمو مف عدـ الدقة في ترجمة 

المصطمحات والمفاىيـ في الكتاب ترجـ إلى العربية عف الإنجميزية وىو في أصمو مكتوب 
 .1"جماليات المكاف"ولكف عدـ الدقة أحالتو بعد الترجمة " شعرية الفضاء"بالفرنسية 

بوصفو مرادفا لمشعرية   "ومف ىذا ذىب بعض الدارسيف يطمؽ مفيوـ الجماليات 
براز  أوالأدبية، وفريؽ آخر يحدد لو مفيوما واضح المعالـ فيجعمو يدور في فمؾ التشكيؿ وا 

 .2"أدبية العمؿ الفني، وفريؽ ثالث يجعؿ الشعرية مزيجا بيف الجمالية والسردية

فمعظـ الجيود التي تناولت ىذا المفيوـ جيود متفرقة لا تقدـ لو حدا واضحا ولا تحاوؿ 
نما تتحدث عنو بعبارات فضفاضة وتراكيب مراوغة  .التأصيؿ لو، وا 

قد اختارت ىذه الدراسة استخداـ مفيوـ الجماليات تفضيلا لو عمى مصطمح الشعرية 
لأف الأخير ليس لو أية قيمة إضافية، فالشعرية في معناىا الضيؽ تعبر عف مبادئ وقواعد 

                                                           
 .42ص ،1،2000شعرية الفضاء السردي، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء،ط: حسف نجمي-  1
 .8ص  ىػ،1،1413السرد في الرواية المعاصرة، دار الثقافة لمطباعة والنشر، القاىرة،ط: عبد الرحيـ الكردي-  2
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جمالية خاصة بالشعر فيي لا تتأىؿ لتغدو أدبية أو جمالية لكثير مف الأجناس الأدبية فضلا 
عما يفيده مفيوـ الشعرية مف نية المفاضمة بيف الأجناس الأدبية بحيث يصبح الشعر 

ف كانت الشعرية تحوي في بعض دلالاتيا لغة :" أنموذجا للأدب لو الأولوية والتقديـ، وا 
جديدة، أو أدبية، أو خصائص اشتغاؿ الخطاب الأدبي أو تاريخا للأدب بخصائصو 
 (الشعر)التعبيرية، أو عمما للأدب أو فرعا مف المسانيات، وكؿ ذلؾ غير محدد بجنس بعينو

 .1"فمماذا إذف التسمية بالشعرية؟

إف الحديث عف مفيوـ الجماليات يحيمنا حتما إلى الحديث عف عمـ الجماؿ، إلا أنو لف 
نما سنكتفي بما  يكوف مف ميمتنا التعمؽ في تعريفات عمـ الجماؿ العاـ وتياراتو المتعددة، وا 

يخدـ ميمتو الخاصة محاوليف الوقوؼ عند المفيوـ والبحث في جذوره، تمييدا لتوضيح 
مفيوـ جماليات المكاف في الرواية تحديدا، ويعتبر الجماؿ قيمة كبرى مف قيـ الأدياف 

السماوية والشرائع الربانية،وخصيا الإسلاـ بمزيد مف العناية، ورغب فييا مف خلاؿ تعاليمو 
 .وآدابو وجعميا ركيزة أساسية في تعامؿ المسمـ مع الإنساف والحياة والكوف

في الأخير نخمص إلى أف مفيوـ الجمالية خاصية مف خصائص الأدب لا غاية مف 
غاياتو، فيأخذ المفيوـ بعد التحوير طابع الشمولية فيو لا يتجاىؿ المضاميف والأفكار والرؤى 
التي يحوييا النص الأدبي مف جية ولا يستييف مف جية أخرى بوسائمو الفنية التي تميزه عما 
سواه بمعنى أف الجمالية في ىذه الدراسة تنظر إلى الأدب بوصفو تجربة إنسانية ليا أبعادىا 

 .الفكرية والاجتماعية والنفسية حيف تصاغ بطريقة فنية مؤثرة تجمع الفائدة إلى الإمتاع
 

                                                           
 .105، ص1،1994فتنة السرد والنقد، دار الحوار لمنشر والتوزيع، اللاذقية،ط: نبيؿ سميماف-  1
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 :مفهوم المكان: أولا 

يُعد المكاف عنصرا أساسيا مف عناصر البناء الركائي، فيك يمثؿ مع غيره مف العناصر 
الأسس الجمالية التي ينيض عمييا البناء  (...الشخصية، الزمف، الرؤية، الحدث)الأخرل 

السردم كىذا ما أثبتو النقد الأدبي الغربي فيما بعد، كذلؾ بعد الاختلبؼ الذم حصؿ بينيـ 
حكؿ أىمية كمدل ضركرة تكظيفو في الأعماؿ الركائية كالقصصية، أيف انقسمكا بذلؾ إلى 

أغمب الدراسات النظرية اضطيدتو كأقامت لو :" مؤيديف كمعارضيف، فكانت نتيجة ذلؾ أف
، كلكف سرعاف ما تغيرت ىذه النظرية 1"محاكمات نظرية باعتباره يكقؼ جرياف الحكي

جماليات "كأصبح المكاف ميما يدرس مف طرؼ النقاد شعريا كدلاليا كمف أمثمة الدراسات 
 G.BACHELARD .لغاستكف باشلبر" المكاف

 :المكان لغة/ 1

كالمكاف المكضع، كالجمع أمكنة ...المكاف ، كالمكانة كاحد،"جاء في لساف العرب أف 
كف مكانؾ : يبطؿ أف يككف مكانا فعالا لأف العرب، تقكؿ: كأماكف جمع الجمع، قاؿ ثعمب

 .2"كقـ مكانؾ، كاقعد مقعدؾ، فقد دؿ ىذا عمى أنو مصدر مف كاف، أك مكضع منو

نلبحظ أف ابف منظكر اىتـ بالمفظة كحاكؿ أف يعطي ليا المعنى المغكم الأقرب مستدلا 
 .عمى ذلؾ بعدة حجج

 

                                                           
المركز الثقافي العربي، الدار - دراسة نقدية- شعرية الفضاء الركائي، المتخيؿ كاليكية في الركاية العربية: حسف نجمي-  1

. 19ص ،2000، 1 طالبيضاء،
-1،1427 ط،13خالد رشيد القاضي، مادة مكف، دار الصبح، بيركت، لبناف،ج: لساف العرب، تحقيؽ: ابف منظكر-  2

. 156ص ،2006
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فقد كردت المفظة عنده في مادة مَكَفَ كمَكِفَ أيف  (1205 )أما صاحب التاج الزبيدم ت
كالمكاف بمعنى المكضع الحاكم لشيء كيجمع المكاف عمى أمكنة كَقِذَاؿٍّ كأَقْذِلَةٍ :" نجده يقكؿ

 .1"كأماكف جمع الجمع

لا يقاؿ في المَكِنة أنو المكاف إلا عمى :" كما جاء في معجمو قكؿ ابف برم أيضا
 .2"التكسع لأف المَكِنَةُ إنما ىي بمعنى التّمَكُفِ، فسمي مكضع الطير مَكِنَة لتمكُنو فيو

كلذلؾ نجده أنو لـ يخرج عف المعنى الذم ذىب إليو ابف منظكر في تعريفو لممكاف إلا 
 .في بعض الأحاديث النبكية ككلبـ المغكييف التي استذؿ بيا عمى كلبمو

في معجمو الصحاح، عاد إلى  (393ت )كنجد الإماـ إسماعيؿ بف حماد الجكىرم 
كَلَكْ نَشَاءُ :" القرآف الكريـ كاستدؿ عمى أف المكاف يعني المكضع، كمف أدلتو قكلو تعالى

ْـ عَمَى مَكَانَتِيِ ْـ  .3" لَمَسَخْنَاىُ

( 817ت)كما كجدنا في مادة كَكَفَ أيضا في قامكس المحيط لفيركز آبادم 
نَوُ أحدثو"بمعنى  .4"الككف الحدث، كالكينكنة، كالكائنة أم الحادثة ككَكَّ

، نجد أنو بالرغـ مف تعدد الجذكر المغكية "المكاف"   مف خلبؿ كؿ ىذه المعاني المغكية لمفظة
 ".المكضع"ليا، إلا أف المغكييف كأصحاب المعاجـ اتفقكا عمى معنى كاحد لممكاف كىك 

كبعد ىذه المفتة المغكية في بعض المعاجـ العربية بحثا عف المعنى المغكم لمكممة 
 .سنحاكؿ بالطريقة نفسيا البحث عف المعنى الاصطلبحي لمكممة

                                                           
 1428، 1تاج العركس، مف جكاىر القامكس دار الكتب العممية، بيركت، ط: محمد مرتضى محمد الحسيني الزبيدم-  1
. 94ص ،18مج 2007-ق
. 93ص المرجع نفسو،-  2
. 67سكرة يس، الآية -  3
 ،(ـ2011-ىػ1432)،5ط معجـ القامكس المحيط، دار المعرفة، لبناف،: مجد الديف محمد بف يعقكب الفيركز آبادم-  4
. 1157ص
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 :المكان اصطلاحا/ 2

اقتحمت كممة المكاف الحقؿ الأدبي حيث أصبح ليا بعدا أدبيا في مختمؼ المباحث بؿ 
إف العمؿ "إف ىناؾ مف يرل أف المكاف ىك الذم يكسب العمؿ الأدبي طابع الخصكصية أم 

، كما اىتـ النقاد كالكتاب 1"الأدبي حيف يفتقد المكانية فيك يفقد خصكصيتو كبالتالي أصالتو
بدراسة المكاف الركائي، كاىتماميـ بالأحداث كالشخصيات كالزمف كيعكد تاريخ بداية ذلؾ 

، أم أصبح المكاف عنصرا ميما في الدراسات النقدية، كىذه 2"بالزاؾ"الاىتماـ إلى ظيكر 
 :أىـ التعريفات التي تحصمنا عمييا عند بعض النقاد الغربييف كالعرب

 :عند الغرب - أ

لقد ارتبط مصطمح المكاف عند الغربييف بالأعماؿ الركائية لأنو يعد عنصرا أساسيا 
" غاستكف باشلبر"في بناءىا لكف اختمؼ ىذا الأخير مف باحث إلى آخر أمثاؿ 

G.BACHELARD الذم تعرض فيو إلى " جماليات المكاف" في دراستو المكسكمة بػ
إف المكاف ىك المكاف :" تعريؼ المكاف كذكر شعريتو، كمدل علبقتو بالكاتب فيقكؿ

الأليؼ كىك ذلؾ البيت الذم كلدنا فيو أم بيت الطفكلة، إنو المكاف الذم مارسنا فيو 
أحلبـ اليقظة كتشكؿ فيو خيالنا، فالمكاف في الأدب ىك الصكرة الفنية التي تذكرنا أك 

 .3"تبعث فينا ذكريات بيت الطفكلة

                                                           
 غالب ىيمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت،لبناف: جماليات المكاف، تر: غاستكف باشلبر-  1
. 06ص ،5،2000ط
-ىػ1433)،1ط-الأردف-عماف–دراسة نقدية، دار غيداء - زمف المحنة في السرد الجزائرم: فريدة إبراىيـ مكسى-  2

. 112ص ،(ـ2012
. 06ص جماليات المكاف،: غاستكف باشلبر-  3
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لممكاف أنو فضؿ المكاف الأليؼ ككنو يحكم " غاستكف باشلبر"نلبحظ مف تعريؼ 
 .1"لاييتـ بالمكاف المعادم"ذكريات الإنساف كيحافظ عمييا، كيصرح في مكضع آخر بأنو 

 ىك مف louri.lotma" يكرم لكتماف"كمف الذيف اىتمكا بالمكاف أيضا نجد الناقد 
مجمكعة :" النقاد الأكائؿ الذيف اىتمكا بالمكاف كشجعكا بو حيث نجده يعرؼ المكاف بأنو

تقكـ بينيا علبقات شبيية بالعلبقات المكانية المألكفة  (...)مف الأشياء المتجانسة
 .2"العادية

 :عند العرب - ب

إذا كاف المكاف قد شغؿ حيزا كبيرا في الدراسات الأدبية الغربية، فإنو في الدراسات 
العربية لا يزاؿ في بدايتو، حيث نجد الناقد المغربي حميد لحمداني في كتابو المكسكـ    

 :يعرفو كفؽ ثلبث تصكرات نقدية كىي" بنية النص السردم" 

 الفضاء كمعادل لممكان: 

يفيـ الفضاء في ىذا التصكر عمى أنو الحيز المكاني في الركاية أك الحكي :" يقكؿ فيو
 كىك يقصد LES PACEGEOGRAPHIQUEعامة، كيطمؽ عميو عادة الفضاء الجغرافي 

 .3"بالفضاء المكاف الركائي الذم تصكره القصة المتخيمة

 

 

 

                                                           
. 196ص ،2010، 1الإماـ، دار التنكير، بيركت، ط غادة تر: جماليات الصكرة: غاستكف باشلبر-  1
. 242ص ، ـ2011ىػ،،1،1432ط دار الصفاء،عماف، التحميؿ البنيكم لمركاية العربية،:غازم الجابرم،ككسمفكزية لع-  2
 3،2000ط بنية النص السردم، مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،: مدانيححميد ؿ-  3
. 53ص
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 الفضاء النصي :les pace textuel  

الحيز الذم تشغمو الكتابة ذاتيا باعتبارىا أحرؼ طباعية عمى مساحة " كىك
 .، كىذا المكاف حسب الناقد لا علبقة لو بالمكاف الذم يتحرؾ فيو أبطاؿ الركاية1"الكرقة

 2الفضاء الدلالي: 

ىك الذم يشير إلى الصكرة التي تخمفيا لغة الحكي كما ينشأ عنيا مف بعد يرتبط 
 .بالدلالة المجازية بشكؿ عاـ

 3الفضاء كمنظور أو كرؤية: 

كعني بو الطريقة التي يستطيع الراكم الكاتب بكاسطتيا أف يييمف عمى عالمو 
 .الحكائي مف أبطاؿ يتحرككف عمى كاجية تشبو خشبة المسرح

نستنتج مف خلبؿ تعريؼ لحمداني انو حاكؿ التفريؽ بيف المكاف كالفضاء كنممس 
 .ذلؾ مف أنو يرل الفضاء كاحد كالأمكنة متعددة، كالفضاء أشمؿ مف المكاف

كؿ ما " فيرل أنو " عبد المالؾ مرتاض" كمف النقاد الذيف اىتمكا أيضا بالمكاف نجد 
عني حيزا جغرافيا حقيقيا،مف حيث نطمؽ الحيز في حد ذاتو عمى كؿ فضاء جغرافي أك 

أسطكرم، أك كؿ ما يند عف المكاف المحسكس كالخطكط كالأبعاد كالأثقاؿ كالأشياء 
، فجاء 4"المجسمة مثؿ الأشجار كالأنيار كما ىذه المظاىر الحيزية مف حركة أك تغيير

 .المكاف عنده بمفيكـ جغرافي

                                                           
 55ص بنية النص السردم،: مدانيححميد ؿ-  1
. 60ص المرجع نفسو،-  2
. 61ص المرجع نفسو،-  3
،ديكاف -ؽمعالجة تفكيكية سيميائية مركبة لركاية زقاؽ المد- تحميؿ الخطاب السردم، : عبد المالؾ مرتاض -  4

. 245ص ،1995المطبكعات الجامعية، الجزائر،
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جماليات "الذم ترجـ كتاب غاستكف باشلبر " غالب ىمسا"إضافة إلى ىذا نجد الناقد 
المكاف ىك العمكد الفقرم الذم يربط أجزاء الركاية ببعضيا :" يعرفو قائلب" المكاف
، كبعد تتبع كلبمو عف المكاف نجد أنو يقر بأنو مكاف أمكمي 1"البعض

MATRIARCALكذلؾ لأف استعادة المكاف تستدعي معيا الأـ :" ، كيعمؿ ذلؾ بقكلو
 كتستدعي معو أيضا صكرة مجتمع الأمكمة الذم كاف سائدا archétypeكنمط أصمي 

 .2"في فترة مف فترات التاريخ العربي

كالذم فضؿ استعماؿ مصطمح الفضاء كلكف في الكقت " حسف نجمي"أما الناقد 
ىك :" نفسو لـ ينكر المكاف كمصطمح فرض نفسو في الساحة النقدية كبالتالي يعرفو قائلب

، كىك تعريؼ مباشر لا تعقيد فيو يفيـ منو أنو يقصد 3"الإطار الذم تقع فيو الأحداث
سيزا أحمد "بالمكاف الركائي كما يحممو مف دلالة بنائية، كىك في ىذا يكافؽ ما ذىبت إليو 

 .4"ارتباط المكاف بالإدراؾ الحسي"كالتي يزيد تعريفيا عف تعريفو بػ " قاسـ

لممكاف عدة تعريفات أخرل تكجد عمى مستكل بعض الدراسات النقدية كىناؾ مف 
شخصية كمسافة مقاييسيا " النقاد مف ربطو بعناصر الركاية الأخرل كقاؿ فيو بأنو 

الكممات، كركاية غائرة في الذات الاجتماعية، يتعدل ككنو غطاءا خارجيا ثانكيا إلى 
الجغرافية : ىك أيضا5"كعاء يكتسب قيمة كمما كاف متداخلب مع باقي العناصر الفنية

 .الخلبقة في العمؿ الفني

                                                           
. 210ص ،1981 ،1ط  رشد،ابفكاقع كآفاؽ، دار  الركاية العربية: محمد برادة كآخركف-  1
. 213ص المرجع نفسو،-  2
. 53ص شعرية الفضاء المتخيؿ كاليكية في الركاية العربية،: حسف نجمي-  3
 ،1984 ط،،الييئة المصرية العامة، لمكتاب، د- دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ- بناء الركاية: حمد قاسـ أسيزا-  4
. 76ص

 210ص الركاية العربية كاقع كآفاؽ،: محمد برادة كآخركف-  5
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باطلب عنا عمى ىذه التعريفات نلبحظ أف المكاف عنصر سردم كاسع الدلالة، كىذا 
ما يفسر مجيء التعريفات مكممة لبعضيا البعض، فتقاطع أصحابيا في عدة نقاط منيا 

أنو مكاف أمكمي، الجغرافية الخلبقة، الإطار العاـ لمركاية، المفعؿ الأكبر في الزمف 
كالشخصيات كالأحداث كخمصكا إلى أنو لا يمكف الاستغناء عنو لا في الدراسات النظرية 

 .كلا في التطبيقية، فاتجو بذلؾ كؿ ناقد كجيتو في تعريفو لممكاف كمصطمح أدبي

مما سبؽ نخمص إلى أف النظرة الغربية كنظيرتيا العربية في تعرضيما لعنصر 
المكاف كعمى اختلبفيما إلا أنيما لـ تخرجا عف كاحد مف ىذه المفاىيـ فضاء، حيز 

 ...مكقع، مكضع، رقعة

كما نلبحظ التكافؽ الحاصؿ بينيما في الإقرار بأىمية ىذا العنصر الفني كفعاليتو 
 .في قياـ العمؿ الإبداعي، سكاء كاف فضاءا جغرافيا، نصيا أك دلاليا
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 :أهمية المكان الروائي:ثانيا
اكتسب المكاف في الركاية أىمية كبيرة لا لأنو أحد عناصرىا الفنية، أك لأنو المكاف 

الذم تجرم فيو الحكادث كتتحرؾ مف خلبلو الشخصيات فحسب، بؿ لأنو يحكم كؿ 
العناصر الركائية كيعد أىـ العناصر التي أكب النقد المعاصر عمييا بالدراسة تنظيرا 

 .كتحميلب
مف الكسائؿ الجمالية ذات التصكرات " إف تكظيؼ المكاف في الإبداع القصصي 

البعيدة لما يحممو مف ملبمح ذاتية كسمات إبداعية كعكاطؼ إنسانية، كتجاب اجتماعية 
تجعؿ العمؿ متكاملب في بنيتو كرؤاه، كىكذا يصبح المكاف مككنا قصصيا جكىرم 

، ىذا يعني أف المكاف يحمؿ في طياتو 1"كعنصرا متحكما في الكظيفة الحكائية كالرمزية
 .العديد مف الصفات التي تجعمو متداخلب مع باقي العناصر الحكائية الأخرل

تشخيص المكاف في الركاية ىك الذم يجعؿ مف أحداثيا بالنسبة لمقارئ "  كما أف 
، حيث أف المكاف ىك الذم يصكر أحداث 2..."شيئا محتمؿ الكقكع، بمعنى يكىـ بكاقعيتيا

 .الركاية لممتمقي، بمعنى يتخيؿ كاقعيا
المكاف إذف ىك الأرضية التي تدكر فييا الأحداث، كتتكزع فييا الشخصيات فيك 

، لذا فيك يصبح كمنسؽ 3"يقكـ بالدكر نفسو الذم يقكـ بو الديككر كالخشبة في المسرح"
داخؿ الركاية، كيجمع مككناتيا كيحاكؿ أف يربط بعضيا ببعض،كما أنو يساىـ  في 
ترتيب العمؿ السردم، لذا أصبح عنصرا حكائيا ىاما قائما بذاتو،كلو سمطتو عمى 

 .الأحداث كالشخصيات كالأفعاؿ داخؿ النص

                                                           
. 34ص ،2009المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثكرية،دار الأمؿ لمطباعة كالنشر،: أكريدة عبكد-  1
. 30ص ،2010دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، البنية السردية عند الطيب صالح،: عمر عاشكر-  2
    3يؼ، المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،المغرب،طمفالفضاء كلغة السرد في ركايات عبد الرحماف : إبراىيـصالح -  3

. 13ص ،2003
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بكصفو شبكة مف العلبقات كالرؤل، ككجيات النظر " لذا ينبغي أف ينظر إلى المكاف
، أم 1"التي تتضامف مع بعضيا لتشييد الفضاء الركائي الذم ستجرل فيو الأحداث

 .الكقائع كالمكاف الذم يختزؿ فترات مف عمر كأجزاء مف الحياة
التشكيلبت المكانية المختمفة مف حيث الانفتاح "كمف أىمية المكاف أيضا تمؾ 

، كىك أيضا ميـ مف 2"كالانغلبؽ كالضيؽ كالاتساع، كالعمك، كالإيحاء بتكتر حدثي ما
بلب حدكد كمتشعب نحك سائر الاتجاىات كالكاتب يستحضر مف خلبلو جميع "جية أنو 

مشكلبتو السردية الأخرل، كتعبر شخصيات العمؿ الركائي مف خلبلو عف أىكائيا 
ذا كاف المكاف يتخذ دلالتو التاريخية كالاجتماعية كالسياسية  كرغباتيا كمرامي مبدعيا،كا 

مف خلبؿ الأفعاؿ كتشابؾ العلبقات فإف قيمتو تتمثؿ في علبقتو بالشخصية بصفة 
 .3"عامة

 نلبحظ مف خلبؿ كؿ ما سبؽ أف المكاف الركائي ىك المحرؾ الذم تكتب بو 
الركاية كبالتالي إذا كجدت الأحداث كجدت الأمكنة، كعندما لا تكجد أحداث لا تكجد 

أمكنة داخؿ الركاية، كلذلؾ ىك ميـ في كتابة النص كلا يجكز الاستغناء عنو، حيث نجد 
بعض النقاد جعمكه ىك اليدؼ الرئيسي مف كجكد العمؿ الركائي أصلب، فبدأ الخطاب 

غالب ىمسا مبينا أىميتو  : النقدم بذلؾ يصنؼ النصكص إلى مكانية كغير مكانية، فيقكؿ
يمد السر قبؿ أف تمده الأحداث الركائية في العمؽ، كالمكاف الركائي يصبح نكعا مف " 

 .4"القدر، إنو يمسؾ بشخصياتو كأحداثو،كلا يدع ليا إلا ىامشا محدكدا لحرية الحركة
نستنتج أف المكاف الركائي عنصر فعاؿ تنيض عميو بنية الركاية ككنو يضـ جميع 
عناصر الركاية الأخرل، فنجده قريف الزماف، كمسرح للؤحداث، التي تفعميا الشخصيات 

مف خلبؿ مختمؼ الأمكنة التي تتكاجد فييا، كلو أيضا علبقة بضبط العناصر الفنية 
 .الأخرل مف خلبؿ تحديده

                                                           
. 32ص ، 1990، 1المركز الثقافي العربي الدار البيضاء،ط (فضاء ،الزمف،الشخصية)بنية الشكؿ الركائي: حسف بحراكم-  1
. 106ص ، 1،2011ط المركز الثقافي العربي،- مقاربة لآليات تشكيؿ الدلالة- بنية النص الركائي: أحمد العدكاني-  2
. 64ص ،1،2009ط دراسات في السرد الحديث كالمعاصر، دار الكفاء لدنيا الطباعة،: حمد عكيفأ-  3
 الركاية كالمدينة، ممتقى القاىرة الثاني للئبداع الركائي العربي، المجمس الأعمى لمثقافة،: مجمكعة مشاركيف-  4

. 486ص ،2008مصر،
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  :أنواع الأمكنة في الرواية وامتداداتها:ثالثا

 عرفنا سابقا أف المكاف مثؿ المككنات الأخرل لمسرد لا يكجد إلا مف خلبؿ المغة 
بامتياز، كيختمؼ عف الفضاءات الخاصة  (espace verbal)فيك فضاء لفظي "

بالسينما كالمسرح أم عف كؿ الأماكف التي ندركيا بالبصر أك السمع، إنو فضاء لا يكجد 
سكل مف خلبؿ الكممات المطبكعة في الكتاب، كلذلؾ فيك يتشكؿ كمكضكع لمفكر الذم 

، فيك مثمو مثؿ باقي عناصر السرد الأخرل يساىـ في 1"يخمقو الركائي في جميع أجزائو
تصكير المعاني داخؿ الركاية الأمر الذم جعؿ منو أداة لمتعبير عف مكاقؼ الأبطاؿ مف 
العالـ كتتعطؿ ىذه الأداة إذ خلب المكاف مف عناصر السرد، كلا تككف لو أىمية تذكر إلا 
عندما يحدث شيء ما في حدكده الجغرافية،كىنا تظير العلبقة التي تربطو بما حكلو مف 

عناصر السرد الأخرل كذلؾ بعد أف كاف مجرد ديككر أك كسط يؤطر الأحداث في 
الركاية التقميدية فراح كؿ ركائي يسقط حالتو الفكرية كالنفسية لمشخصية، مف خلبؿ تمؾ 

الأنكاع التي انفتح عمييا المكاف، كاحتكت الأحداث كالزمف كالشخصيات، كباقي العناصر 
الأخرل، كمف الركائييف الذيف احتفكا بالمكاف كجعمكا مف ركايتيـ ركاية مكاف صاحب 

لفيصؿ الأحمر، كالتي سنحاكؿ تحديد بنية المكاف فييا "ساعة حب ساعة حرب "ركاية 
فيصؿ " كأىـ الأنكاع التي ركز عمييا، ككيؼ استغؿ الامتدادات المنفتح عمييا،كىؿ ربط

 .مكاف ركايتو بالشخصيات كالزماف كالمغة كباقي العناصر الأخرل" الأحمر

شيدت الركاية كغيرىا مف الركايات الجزائرية حضكرا قكيا لممكاف بمختمؼ كظائفو 
فكاف بذلؾ عنصرا ميما فييا، كلـ يكف مجرد ركف اقتضتو تقنية السرد، كارتبط المكاف 

فييا بمراحؿ الصراع التي عاشيا بطؿ الركاية في الجبؿ، كبالتالي كاف المكاف ىك مسرح 
 . الذكريات كساحة لممعركة كبالنياية ىك الحمـ بالعكدة إلى الديار

 
                                                           

. 27ص بنية الشكؿ الركائي،: حسف بحراكم-  1
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 :انحصر في الأماكف التالية" ساعة حب ساعة حرب"نلبحظ أف المكاف في ركاية 

 (أماكف الانتقاؿ )المكاف المفتكح -

 (أماكف الإقامة)المكاف المغمؽ -

تحت كؿ نكع مف ىذه الأنكاع ىناؾ أنكاع أخرل شكميا المستكل الدلالي كالمعبر 
عنيا بالتقاطبات، كفييا ينزاح النكع عف دلالتو الأصمية إلى الدلالة المقابمة كالمعارضة لو 

 .في الاستعماؿ العادم

كتكرر ذكره مف " الجبؿ"ىك " ساعة حب ساعة حرب"المكاف المييمف في ركاية 
 .بداية الركاية إلى نيايتيا لفظا كمعنى، فكانت الركاية بذلؾ ركاية مكانية بامتياز

ذلؾ المكاف الذم " قسنطينة"تنكع المكاف في الركاية فبالإضافة إلى الجبؿ نجد 
" البيت"يحمؿ معاني كثيرة مف خلبؿ مجمكعة مف الأشياء التي دلت عميو، كنجد أيضا 

حضرت كمكاف " جيجؿ"كمكاف أليؼ ككاف يذكر ىذا المكاف المقترف بأىمو ، كنجد أيضا 
 .جامع لكؿ الأمكنة كدؿ عمييا بالشكارع كالمقاىي كغيرىا مف الأماكف

إضافة إلى ىذه الأماكف نجد مقرات الصحؼ، كالمؤسسات التعميمية، كالبنكؾ 
كالنكادم، كلـ يتكقؼ عند تكظيؼ الأماكف الجزائرية فقط، بؿ نجده خرج بنا خارج الحدكد 

مصر، دمشؽ، إسبانيا، فرنسا كلكؿ منيا دلالة مرتبطة : الجزائرية إلى بمداف أخرل مثؿ
نبدأ " ساعة حب ساعة حرب"بشخصية مف الشخصيات كلدراسة بنية المكاف الركائي في 

 .بالمكاف الأليؼ، ثـ ننتقؿ لباقي الأمكنة الأخرل مع محاكلة تحديد كؿ بنية
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 : أكؿ الميتميف بالمكاف يقسمو إلى " غاستكف باشلبر"فنجد 

  :المكان الأليف والمكان الخارجي -1

إف نكعي المكاف الأليؼ كالمكاف الخارجي، يضلبف يشجعاف في : " كرد في قكلو
 .1"نمكىما

مما لاشؾ فيو أف كؿ ركاية تحتكم عمى أماكف معادية كما تحتكم عمى أماكف أليفة 
الحظ الكفير مف تكظيؼ ىذا " لفيصؿ الأحمر" ساعة حب ساعة حرب"كقد كاف لركاية 

كالبيت ليس مجرد :" النكع الأخير كالمتمثؿ في البيت كالمدينة، كيتجسد ذلؾ في قكلو
نما ىك جزء مف كياننا ككجكدنا الإنساني ، حيث يعتبر 2"مكاف نحيا أك نسكف فيو، كا 

البيت كما ىك متعارؼ عميو المسكف أك المأكل الذم تأكم إليو جميع المخمكقات طمبا 
 .لمراحة كالاستقرار

حيث 3..."مف البيت إلى المدينة إلى القمب إلى الكجو المتميز:" ... في قكؿ آخر
صكر لنا الركائي حياة الفقر كالاضطياد التي عاشيا في فترة الاستعمار، إلا أنو كاف 

 .مؤمنا إيمانا عميقا في تحقيؽ رسالة أمتو

إنيا مدينة جدا بقدر ...نحف ىنا في مدينة تختزف ريفا رىيبا: "يأتي أيضا في قكلو 
 .4..."ما ىي ريؼ جدا جدا

يصؼ لنا الركائي الحياة التي عاشيا قيس كما حدث لو مع كالديو ثـ مع صاحبتو 
 .في مدينتو

                                                           
. 183ص جماليات المكاف،: غاستكف باشلبر-  1
. 290ص غادة الإماـ،: جماليات الصكرة، ترجمة: غاستكف باشلبر-  2
. 76ص ، 1،2012 قسنطينة، ط،، دار الألمعية لمنشر كالتكزيعساعة حب ساعة حرب: فيصؿ الأحمر-  3
. 12ص ،المصدر نفسو-  4
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 نجد فرنسا أو إسبانيا: المكان الخارجي 

سبانيا المكاف الخارجي، كىما مف أبرز الأمكنة دلالة في الركاية   تمثؿ فرنسا كا 
حيث كاف بطؿ الركاية ىمو الكحيد ىك اليجرة خكفا مف اغتيالو كما كانكا  يفعمكف مع 

 .1"كأفكر في كؿ ليمة في اليجرة إلى فرنسا أك إسبانيا:" باقي المعمميف كالمكظفيف

كما نجده كاف يرغب في بيع كؿ ما لديو مف أجؿ ربح الدكلارات كذلؾ لمتخمص مف 
سأبيع شريطي خارج الجزائر : " أشباح المنطقة التي تسكف أحلبمو بالسفر خارج الجزائر

، حيث أراد الانتقاؿ 2..."كأربح الدكلارات الكافية التي تأخذني إلى ملبىي تكنس كباريس
 .إلى أماكف أخرل بحثا عف مستقبؿ أفضؿ

 :المكان المفتوح -2

"       حميد لحمداني" نشير إلى ىذا المكاف ما قالو عنو مجمكعة مف النقاد أمثاؿ
البحر كالنير : مكاف ذات مساحات ىائمة تكحي بالمجيكؿ، مثؿ"كىك " ميدم عبيدم" ك

أك تكحي بالسمبية مثؿ المدينة، أك مكاف ذات مساحات متكسطة مثؿ الحي حيث تكحي 
 .3..."بالألفة كالمحبة

إف الذات البشرية لا تكتمؿ في تفاعميا مع ذاتيا، إنما خارجيا لتؤثر في كؿ ما 
حكليا، ثـ تسقط قيـ حضارية معينة عمى الأماكف التي تمجأ إلييا، كغالبا ما تجدىا 

 :تفضؿ أماكف عف  أخرل إذ نجد الأماكف المرغكبة تتصؼ دائما بالانفتاح كمنيا

 

 
                                                           

. 47ص ،المصدر السابؽ-  1
. 200ص  نفسو،مصدراؿ-  2
حكاية بحار، الدقؿ، المرفأ البعيد، منشكرات الييئة العامة - جماليات المكاف في ثلبثية حنة مينة: ميدم عبيدم-  3

. 47ص ،2011السكرية لكتاب،دمشؽ،د،ط، 
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 يُعد الجبؿ الممجأ الكحيد لقيس بكعبد الله الذم اختاره لمتخمص مف الأكضاع :الجبل/   أ
تقارير ... إنو إرىابي بلب شؾ:" التي كانت سائدة آنذاؾ كاليركب مف الاتيامات المكجية إليو

اعترافات مف كانكا معو اعترافات التائبيف ممف رأكه في الجبؿ ... الشرطة تقكؿ ذلؾ
 حيث لـ ييتمكا بالمكانة التي كاف يتمتع بيا فقد أصبح في نظرىـ مجرد إرىابي 1"بالمحشكشة

 .قاتؿ

ىك أكثر القكل الككنية ميابة كجمالا كىك مكاف لا متناىي كاتساع ىائؿ :البحر/ب
ىك "ساعة حب ساعة حرب "كمصدر رزؽ كحياة للئنساف، كيعتبر البحر في ركاية 

الصديؽ الذم يسامر كحدة قيس فلب شيء يعادؿ جمالو كسحره، ففيو يقذؼ كؿ آلامو 
متعتو :" ... كىمكمو كيشكك لو كؿ أحزانو كأفراحو كذلؾ مف أجؿ التطمع إلى غد أفضؿ

، فيك يبعث في نفسو الراحة 2..."كىك في البحر كبيجتو باليكـ الجديد القادـ كحنقو
 .كالسعادة كاليناء

 كظؼ الراكم في ركايتو نير النيؿ كذلؾ لأنو مف الأماكف التي تعد شرياف :نهر النيل/ج
الحياة في مصر  فقد صكر لنا الميالي التي كاف يعيشيا أىؿ مصر عمى ضفاؼ نير 

ألؼ مشغؿ ...الجزيرة الراكبة لمنيؿ كالنيؿ يطكؼ بيا:" النيؿ كالاحتفالات التي تقاـ ىناؾ
 .3"كىي أحسف ليمة تككف بمصر... غير ما أسرج أىؿ مصر مف المشاغؿ كالشمع

 

 

 

                                                           
. 12ص ساعة حب ساعة حرب،: فيصؿ الأحمر-  1
. 40ص المصدر نفسو،-  2
. 68ص المصدر نفسو،-  3
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 تُعرؼ الحدائؽ بأنيا الرئة التي تتنفس بيا المدف فيي مكاف مميز بنقاء الجك :الحديقة/د
الأشجار داخؿ :" تتمتع بمناظرىا الطبيعية مما جعميا مركز استقطاب لجميع الفئات

    1..."حميمية...سعيدة...مبتسمة...فتية...كاقفة... بلبد...انطباع عاـ جدا...الحديقة يانعة كاقفة
 .فيي مكاف محبب لجميع الناس حيث تبعث في نفكسيـ السعادة كالفرح

 يعد الشارع جزء لا يتجزأ مف المدينة ، كأحد العلبمات المكانية البارزة فييا :الشارع/ه
تنفتح عميو الأبكاب كتتحرؾ مف خلبلو الشخصيات، كالشكارع أماكف مفتكحة تستقبؿ كؿ 

الأحداث الأليمة التي " ساعة حب ساعة حرب"فئات المجتمع، حيث نممس في ركاية 
في أمسية اليكـ الثاني ذىبنا في شكارع العاصمة كشاىدنا " كانت تعيشيا شكارع الجزائر
 فقيس ىنا 2..."الأجساد محركقة أك مبتكرة...كاف شيئا مركعا...انفجار في قمب العاصمة

صكر لنا الانفجارات المركعة التي كانت تقع في شكارع الجزائر، كالمآسي كالآلاـ التي 
 .كاف يعيشيا الشعب الجزائرم

 : المكان المغمق -3

كأيضا مكاف ...ىك المكاف الذم حددت مساحتو كمككناتو كغرؼ البيكت كالقصكر
مكاف : "العيش كالسكف الذم يأكم الإنساف،كيبقى فيو فترات طكيمة مف الزمف كىك نكعاف

 .3"(...البيت، المقيى)كمكاف اختيارم  (...السجف)مغمؽ إجبارم ىك

حفمت الركاية بعدد مف الأمكنة المرفكضة التي تتصؼ بالانغلبؽ كىذه الأماكف لا 
 .تعطي الدلالة نفسيا فيناؾ أماكف مغمقة محدكدة كلكنيا جاذبة للئنساف كممثمة لحمايتو

 فيي أحد الأمكنة المغمقة، كالمكاف الأكؿ الذم يسكف فيو، كيثبت فيو :الغرفة/أ
أذكر جيدا غرفتو الغريبة كطقكسو ... نكفمبر11ككاف يسكف في :"... شخصيتو

                                                           
. 80ص ،المصدر السابؽ-  1
. 162-161ص، المصدر نفسو -  2
. 96ص- فأ البعيدرجماليات المكاف في ثلبثية حنة مينة، حكاية بحار، الدقؿ، الـ: ميدم عبيدم-  3
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كانت لديو في غرفتو أدكات كثيرة ككاف يسكف ...كاف رجلب غريبا جدا...الغريبة
 مف خلبؿ ىذا الكصؼ تبيف لنا أف قيس كاف منعزلا عف الآخريف كلا يرغب 1..."بمفرده

 .في الاختلبط بيـ

 ىي المكاف الذم نتمقى فيو العمكـ كالمعارؼ، كنخرج منيا إلى سكؽ العمؿ :الجامعة/ب
يبقى فقط أنو مف :"... للبلتحاؽ بالكظائؼ التي تخص المجاؿ الذم درسناه في الجامعة

النادر أف يقكـ الكاحد بالتدريس في الجامعة كبالنشاط السياسي كأف يككف رياضيا 
 حيث نجد قيس مف الأشخاص الممميف بجميع العمكـ كالمعارؼ 2..."جيداكأدبيا أيضا

إضافة إلى ككنو أستاذ يقكـ بعدة نشاطات في السياسة كالرياضة كغيرىا، كؿ ىذا لـ 
 .يفقده الحس الأدبي الذم كاف يتمتع بو

يمثؿ المقيى بؤرة اجتماعية ليا دلالتيا الخاصة في الركاية العربية التي  " :المقهى/ج
، فيك بيت الألفة 3"كجدت في ىذا المكاف علبمة دالة عمى الانفتاح الاجتماعي كالثقافي

العاـ الذم يستكعب الجميع دكف أم شركط مسبقة، فالمقيى يحتؿ مكانة متميزة في 
الركايات فيك مكاف تنيض صكرتو أحيانا عمى تأطير لحظات العطالة كالممارسات 

مند مدة كاف دخكؿ الإرىابييف التائبيف إلى مقيى يجعؿ أغمب ركاد المقيى :"... المشبكىة
 كنشير 4..."احتجاجا عمى الشر الذم فعمكه أك سببكه أك ارتبط بيـ...ينصرفكف رفضا ليـ

ىنا إلى أف المقيى كما ىك مكاف لمتسمية كالترفيو ىك أيضا مكاف يجتمع فيو الناس لنشر 
الفساد، فبعد عكدة الإرىابييف التائبيف أصبح ركاد المقيى كبمجرد دخكليـ المقيى 

 .ينصرفكف رافضيف الاختلبط بيـ

                                                           
. 69ص ساعة حب ساعة حرب،: فيصؿ الأحمر-  1
. 77ص المصدر نفسو،-  2
جماليات المكاف في الركاية العربية المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر،بيركت، لبناف، : شاكر النابمسي-  3
. 195،ص1،1994ط
. 13ص ساعة حب ساعة حرب،: فيصؿ الأحمر-  4
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 يُمثؿ السجف مكانا مدنيا يرتبط كجكده بالمدينة، كىك مكاف يعمف دكما عف :السجن/د
 .عداءه كحربو الضركس ضد الشخصية، مف خلبؿ انغلبقو كضيقو كظممتو كبركدتو

استلبب لمكجكد ك "لأف السجف مكاف محبط كاستلببي ليذه الحرية، كبالتالي فيك 
، كبذلؾ فالسجف ىك بمثابة الحقيقة الثابتة في المجتمعات الخاكية مف 1"إىدار لمحياة

الحرية، كنظرا للآثار السمبية الكبيرة التي يتركيا السجف في النفس، فقد احتؿ مكانة بارزة 
في الركاية، كيحضر السجف في ركاية ساعة حب ساعة حرب مكاف لمضغط النفسي 

الصكرة لإدارة السجكف :" يؤجج إحساس البطؿ بالألـ كالمرارة كمما عاد بالذاكرة إلى الكراء
الراجح أنيا مف أرشيؼ إدارة السجف الذم مر بو قيس عند عكدتو إلى ... بالتأكيد 

النظرة ...البشرة الأقؿ صلببة...علبمات الشيب كثيرة...جسمو نحيؿ بعض الشيء...بيتو
، حيث يحمؿ 2..."تقاسيـ الكجو فارغة كأف إسفنجا مر عمى كجيو...الحزينة شيئا ما

دلالات سمبية لدل قيس جعمت منو مكانا معاديا مكركىا يثير الإحساس بالاختناؽ 
 .كالاستلبب مما أدل إلى رسـ مشاعر الحزف كالغضب البادية عمى كجيو

بنية ذات " يكظؼ المسجد في النصكص السردية عمى أنو :(مكان لمعبادة)المسجد /ه
 .3"أثر إيجابي في تكجيو السمكؾ كتيذيبو

المسجد مكاف لمعبادة كالصلبة كملبذ كؿ شخص يطمب الراحة كالسكينة كالعمـ، إلا أف 
لو دكر مغاير يعكس لنا حقيقة الناس فميس كؿ " ساعة حب ساعة حرب"المسجد في ركاية 

مف يتردد إليو أناس صالحيف فقد نجدىـ في الصفكؼ الأكلى إلا أنيـ في الحقيقة عكس 

                                                           
. 55، ،ص( الزمف، الشخصية،الفضاء)بنية الشكؿ الركائي : حسف بحراكم-  1
. 88ص ساعة حب ساعة حرب،: فيصؿ الأحمر-  2
. 121ص ، 2009 ،1تجميات المكاف في السرد الحكائي، فضاءات لمنشر كالتكزيع،عماف، الأردف، ط: محمد إبراىيـ-  3
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ذا رأيت مف ...فلبف خطير جدا:"...ذلؾ إذا التفت إلى المسجد كجدتو في الصؼ الأكؿ كا 
 1..."ىذه ىي حقيقة الناس...يجالسيـ كجدتيـ أبناء حراـ

فالمسجد بكؿ ما يحممو مف قداسة إلا أف بعض الأشخاص يدنسكف ىذا المكاف 
 .بأفعاليـ

في الأخير نستنتج مف كؿ ما سبؽ أف المكاف الركائي جاء في صكر عدة دلت كميا 
عمى أىميتو في العمؿ الركائي بالنسبة لممبدعيف أك النقاد سكاء الغرب أك العرب، فكاف 

حميميا مرة كمفتكح مرة أخرل عندما عبر الكتاب عف الطمأنينة كالأمف، أما عندما عبركا عف 
الحزف كالألـ كالغربة كظفكا المكاف المغمؽ، كغيرىا مف التكظيفات الناتجة عف تحكلات 

 .الأمكنة في مختمؼ الأعماؿ السردية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
. 31ص ساعة حب ساعة حرب،: فيصؿ الأحمر-  1
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 :المكان الدلالي -4

عندما تحدثت عف الفضاء الجغرافي كلـ تجعمو " جكليا كرسيتيفا"ىك الذم تحدثت عنو 
أبدا منفصلب عف دلالتو الحضارية فيك إذ يتشكؿ مف خلبؿ العالـ القصصي يحمؿ معو 

جميع الدلالات الملبزمة لو كالتي تككف عادة مرتبطة بعصر مف العصكر حيث تسكد ثقافة 
، كالإيديكلكجيـ  idiologemelإيديكلكجيـ العصر" معينة أك رؤية خاصة لمعالـ كىك ماتسميو

ساعة حب ساعة "، ففي ركاية 1"ىك الطابع الثقافي العاـ الغالب عمى عصر مف العصكر
نرل فاطمة بكلعسؿ التي فقدت ابنيا تراكدىا أحلبـ في رؤيتو عمى ضفة النير كىي " حرب

كنت ...كنت دائما أراه في أحلبمي يذىب عني...لقد أضعت كلدم  : "لا تستطيع البمكغ إليو
كنت دائما أراه في أحلبمي يركب ...أراه عمى الضفة الأخرل مف النير كلا حيمة كي أبمغو

 حيث تتجسد مرارة الحزف كالألـ في نفسية 2..."باخرة ينصرؼ كأستيقظ باكية حزنا عميو
 .فاطمة جراء فقدانيا لابنيا

 :المكان النفسي -5

المكاف باعتباره طاردا "إف لممكاف بعده النفسي أيضا، كلكحظ أف بعض الكتاب يصكر 
لمشخكص، فالإنساف قد يضيؽ بيذا المكاف، كقد يككف المكاف جاذبا لا طاردا، بمعنى أف 

 .3"الشخصية تتكؽ لكي تككف فيو أك تذىب إليو

في دراستو التي تعد ضمف الدراسات التي " شاكر النابمسي"عف ىذا المكاف يتحدث 
كىك بالنسبة لو " بجماليات المكاف في الركاية العربية" اىتمت بالمكاف الركائي المعنكنة

المكاف المصكر مف خلبؿ حاجات النفس كتجمياتيا كما يحيط بيا مف أحداث ككقائع أم مف "

                                                           
. 54ص بنية النص السردم،: حميد لحمداني-  1
. 137ص ساعة حب ساعة حرب،: فيصؿ الأحمر-  2
. 145ص ـ،2010- ىػ1431، 1 الناشركف،طـبنية النص الركائي، الدار العربية لمعمك:  خميؿإبراىيـ-  3
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خلبؿ الحالة النفسية التي يككف فييا الركائي شخصيات ركايتو، كليس المكاف المصكر كما 
 .1"قاـ فعميا دكف تدخؿ شعكرم كنفسي مف الركائي

نشير إلى أف قيسا اختار الجبؿ مأكل لو رغـ أنو كاف مجبكرا عمى فعؿ ذلؾ بسبب 
كحتى حينما صعدنا الجبؿ بعدما اضطيدنا النظاـ آنذاؾ :" النظاـ الذم كاف سائدا آنذاؾ

كلا يفعؿ ذلؾ إلا بعد عشاء لذيذ كحماـ ...صعدنا الجبؿ مجبريف (كلأننا )ككاف حزينا لأنو 
، فقيس ىنا يحف إلى حياة 2..."أما أف يتشرد الإنساف كيعرل كيبرد في الجبؿ...دافئ ناعـ

الرفاه التي كاف يعيشيا مع عائمتو مقارنة مع الحياة القاسية كالمريرة كمدل تأثيرىا عمى 
 .نفسيتو، كما يصؼ لنا معاناتو كألمو في الجبؿ

 :المكان الأصل -6

، فبطؿ ركايتنا قيس بكعبد الله الذم كلد 3"كىك يمثؿ عادة مسقط رأس البطؿ أك العائمة" 
في كلاية جيجؿ، دائرة الطاىير عمى الساعة الخامسة كدقيقة، في الثاني عشر فيفرم عاـ 

استشيد ثلبثة أعماـ لو في الميمة نفسيا، كاستشيد خالو - سنة عسيرة- كلادة عسيرة:" 1961
، كصؼ لنا قيس كلادتو العسيرة، إضافة إلى أنيا سنة حزف كألـ 4..."الكحيد في السنة نفسيا

 .أصابت عائمتو

 

 

 

                                                           
. 15ص جماليات المكاف في الركاية العربية،: شاكر النابمسي-  1
. 122ص ساعة حب ساعة حرب،: الأحمرفيصؿ -  2
   1433 ،1لمنشر كالتكزيع، عماف، ط المصطمح السردم في النقد الأدبي العربي الحديث، دار الصفاء،: أحمد رحيـ-  3
. 23ص  ـ،2012-ىػ
. 18ص ساعة حب ساعة حرب ،: الأحمرفيصؿ - -  4
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 :المكان العرضي -7

، حيث كضع بطؿ الركاية 1"كىك المكاف الذم يحدث فيو الاختبار الترشيحي لمبطؿ" 
عدت إلى الجبؿ :"...أماـ اختيار مف أجؿ تنفيذ عممية إرىابية لكنو لـ يكفؽ في أداء الميمة

كلـ أنفذ العممية فحاكمكني كقصصت عمييـ ما حدث كمشاعرم كميا كما عشتيا 
،ىك ىنا يقص عمينا ما حدث لو مع 2..."حكمكا عمي بالردة كالجزاء القتؿ طبعا...كأحسستيا

جماعتو ككيؼ حاكؿ تبرير عدـ قدرتو عمى تنفيذ تمؾ العممية لكنيـ لـ يعطكه فرصة الدفاع 
 .عف نفسو كحكمكا عميو بالقتؿ

 :المكان اللامتناهي -8

خاليا مف الناس فيك الأرض التي لا تخضع لسمطة أحد مثؿ " يكُكف ىذا المكاف،
الصحراء كىذه الأماكف لا يممكيا أحد كتككف الدكلة كسمطانيا بعيدة بحيث لا تستطيع أف 

، فالصحراء مكاف فضفاض، فيي لمعيف متعة 3"تمارس قيرىا كلذلؾ تصبح أسطكرة نائية
بداع كتجديد، كفي ركاية ساعة حب ساعة حرب  كلمنفس راحة كركحانية كلمفكر انبعاث كا 

يبدك قيس عمى ىذه الصكرة :" يصكر لنا بطؿ الركاية ما تتميز بو الصحراء الجزائرية الكبرل
" الخمفية صحراكية كلا شيء يكحي بالتميز سكل المباس...في الصحراء الجزائرية الكبرل

  4..."كأنيا سرقت قطعة مف الصحراء التي تمنح بياءىا لمف شاء الأخذ...المميز" التكقي
ىنا قيس يصؼ لنا جماؿ كسحر الصحراء الذم يفكؽ العقؿ حيث تسكف أركاح تحب 

 .السككف ففييا ينعـ الناس بالراحة كلذة الدؼء

                                                           
. 23المصطمح السردم في النقد العربي الحديث، ص: أحمد رحيـ-  1
. 116ص ساعة حب ساعة حرب،: فيصؿ الأحمر-  2
، صدر عف كزارة الثقافة كالاتصاؿ 115، مجمة الثقافة،ع(غدا يكـ جديد)بنية الفضاء في ركاية : شريبط أحمد-  3

. 157ص ،1979الجزائر،
 82ص ساعة حب ساعة حرب ،: الأحمرفيصؿ - -  4
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 في الأخير نخمص إلى أف المكاف في الركاية لـ يكف مجرد خمفية للؤحداث، كلا مجرد 
حيّز لمشخصيات، بؿ ىك حضكر مكثؼ شغؿ المكاف الركائي كقاـ بدكر البطكلة فيو  

 .استنادا إلى أف المكاف يعد بؤرة فنية تجتمع فييا عناصر العمؿ الإبداعي كتتشابؾ

، تنكيع أمكنتيا ليس بيدؼ "لفيصؿ الأحمر"ساعة حب ساعة حرب"ما يميز ركاية 
نما بيدؼ خدمة النص، إذ لا يكاد نتناكؿ دلالة مف دلالات المكاف حتى  إثقاؿ الركاية،كا 
تظير لنا مف كرائيا كظيفة أسندىا الكاتب ليا، كلعؿ السبب في ذلؾ ىك محاكلة التجسيد 

الكاقعي لمحياة التي عاشيا قيس في تمؾ المرحمة، لأف الاستناد عمى الأماكف الحقيقية تقرب 
 .الكاقع أكثر
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 ":ساعة حب ساعة حرب"المكان وعتبات النص في رواية :    أولا

      قد أولى النقد الأدبي، والأبحاث السردية في السنوات الأخيرة اىتماما كبيرا ما يعرؼ 
بالعتبات، وذلؾ لما ليا مف أىمية في إبراز جوانب أساسية مف العناصر المؤثرة لبناء 

الحكاية وطريقة ما تحممو مف انفتاحات دلالية توضح معنى الحكاية، فنجد النقاد الغرب ىـ 
السباقيف إلى ىذا الفف، حيث اىتموا بو كفضاء طباعي مف جية التنظير والتطبيؽ ويعد 

 مف أوائؿ النقاد والميتميف بيذا النوع مف النصوص بعد أف تفرغ مف دراسة 1"جيرار جينيت"
، ومف النقاد الميتميف seuilالمكاف كمكوف بنائي في الرواية، وأطمؽ عمييا اسـ العتبات 

 وكانت تعني عنده ىوامش النص أما الناقد 2mittrand h" ىنري ميتراف"أيضا بيذا الفف 
 فقد اصطمح عميو العنواف بصفة عامة أو مايسمى النص الموازي ch crivel 3"شارؿ كريؼ"

leparatexte...إلخ 

جيرار "      أما عف النقد العربي فقد عرفيا متأخرا عف النقد الغربي، وذلؾ بعد ترجمة كتاب 
اضطراب في الترجمة "عتبات، بالرغـ مف الاختلاؼ الذي شيده المصطمح مف " جينيت

 .4"داخؿ الساحة الثقافية العربية بيف المغاربة والمشارقة

يعني " سعيد يقطيف"     ذلؾ ناتج عف الترجمة الحرفية المتعددة، فنجد عند الناقد 
فسماىا النص " محمد نيس"المناصصات وذلؾ مف خلاؿ كتابو القراءة والتجربة أما الناقد 

الموازي، ومف المعموـ أنو بعد التسمية يأتي المفيوـ فنجد أف ىذا المصطمح عرؼ مف طرؼ 
الكتاب كما نعيده اليوـ ىو وضع مجرى الخطاب في أبعاد المدى : " عمى أنو" يوري لوتماف"

 وىي إشارة منو إلى شكؿ 5"الثلاثة، وفقا لمقياس مزدوج ىو طوؿ السطر وعمو الصفحة

                                                           
. 218ط، ص.لماذا النص الموازي ، مجمة أقواس ، د : جميؿ حمداوي- 1
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا-  2
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا-  3
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا-  4
 .55بنية النص السردي، ص : حميد لحمداني-  5
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فقد حاوؿ توضيح ىذا المصطمح مف خلاؿ كتابو " جيرار جينيت"الكتاب وخصائصو، أما 
ىي مجموعة الافتتاحيات الخطابية المصاحبة لمنص : "العتبات تحت اسـ المناص فيقوؿ

، وىو يشير مف خلاؿ التعريؼ إلى أىمية ىذه التقنية وضرورة الالتفات إلييا 1"والكتاب
احذروا : "والحذر مف تيميشيا باعتبارىا ىمزة وصؿ بيف خارج النص وداخمو فيقوؿ

عندما حاوؿ تعريؼ العتبات " حميد لحمداني"، وىذا ماذىب إليو 2"النصوص المحاذية
ىو إذف بكؿ بساطة فضاء الكتابة الروائية باعتبارىا : "باعتبارىا فضاء نصي مكاني قاؿ

 3"وىو فضاء مكاني لأنو لا يتشكؿ إلا عبر المساحة، مساحة الكتابة وأبعادىا (...)طباعة
وىو ىنا يشير إلى ذلؾ الفضاء النصي الذي لا علاقة لو بالمكاف الذي تتحرؾ فيو أبطاؿ 

نما ىو الفضاء الذي تتحرؾ فيو عيف القارئ باحثة عما يدؿ عمى المضموف، ويعد  الرواية وا 
مف النقاد الذيف حاولوا التطبيؽ عمى النصوص القصصية مف خلاؿ " إبراىيـ الحجري"

دراستو لمقصة العربية الجديدة مقاربة تحميمية، حيث نجده يقؼ عند عتبة كؿ قصة ويشير 
ىذه المكونات تشكؿ : "مف خلاليا إلى ىذا المكوف وصولا إلى الدلالة التي يبحث عنيا فيقوؿ

، ونلاحظ انو جعؿ منيا بوابة النص الأدبي وتخطييا، يعني 4"مداخؿ نصية ميمة لمقراءة
الوصوؿ إلى المعنى العميؽ أضؼ إلى ذلؾ أنيا تساعد القارئ في فيـ النص والإحاطة بو 

 .مف جميع الجوانب

مدخؿ كؿ شيء، وأوؿ ما يقع عميو البصر "فيو يعتبرىا " عبد المالؾ أشيبوف"      أما 
تدركو بصيرة القارئ، وتكمف أىميتيا في اعتبارىا نصوص انتقالية نحو الأىـ أي النص 

                                                           
، 1،2008ط الجزائر،  المناص،الدار العربية لمعموـ ناشروف،إلىعتبات جرار جينيت مف النص :عبد الحؽ بمعابد - 1
 .45ص

 .55، ص1،2009ط دار الحوار،سورية، عتبات الكتابة في الرواية العربية،:عبد المالؾ أشيبوف- 2
 .56ص  المناص ،إلىعتبات جرار جينيت مف النص :عبد الحؽ بمعابد -  3
 .126، ص1،2013ط دار محاكاة دمشؽ ،- مقاربة تحميمية-القصة العربية الجديدة:إبراىيـ الحجري- 4
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المركزي، وحتى تتحقؽ الغاية المرجوة مف دراستيا يجب دراستيا في سياؽ النص المركزي 
 .1"وليس بعزليا عنو

      مف خلاؿ ىذه المفاىيـ النقدية نقوؿ أف العتبات النصية تقنية جديدة ساعدت النقاد 
عمى فيـ النصوص، وفؾ شفراتيا مف خلاؿ التوقؼ عندىا والانفتاح عمى دلالتيا المختمفة 
المتصمة بالنص الرئيسي، وذلؾ لأنيا بالرغـ مف طبيعة الخصوصية التي تمتمكيا فيي لا 

يمكف قراءتيا بمعزؿ عف النص أو عف تصورات المؤلؼ الكتابية، كما أف معظـ النقاد 
 .أشاروا إلى أىميتيا ونبيوا لضرورة الوقوؼ عندىا

      لـ تتوقؼ دراسة النصوص الموازية عند حد المفيوـ بؿ تطورت وأصبح ليا أنواع 
توزعت عمى مستوى الفضاء الخارجي لمكتاب، والفضاء الداخمي، ونجد جيرار جينيت 

 :يحددىا في جنسيف كبيريف ىما

  المصاحب النصي(peritexte:) 

 :    يشمؿ ىذا الفضاء عمى كؿ خطاب مادي يأخذ موقعو داخؿ الكتاب مثؿ

أيضا يمثؿ كؿ تمؾ الإنتاجات والمصاحبات "وىو (،...العنواف، التمييد، عناويف الفصوؿ)
ىنا يحدد أف ىذا " جيرار جينيت"، 2"الخطابية التي تعود مسؤوليتيا بالأساس إلى الكاتب

 .النوع مف المناص خاص بالمؤلؼ وحده، وىو المسؤوؿ عنو

 المحيط النصي( epitexte:) 

  ويشمؿ ىذا النوع مف المناصات كؿ عناصر النص الموازي  المتموضعة خارج الكتاب 
، وتكوف ىذه النصوص الموازية 3"شرح أو تأويؿ أو تعميؽ أو حوار"وتربطو بيا علاقة 

                                                           
 .54عتبات الكتابة في الرواية العربية، ص:عبد المالؾ أشيبوف-1

 .48 المناص، صإلىعتبات جرار جينيت مف النص :عبد الحؽ بمعابد - 2
 .28 ص ،1،2007الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة،دار توبقاؿ لمنشر،الدار البيضاء،المغرب،ط: نبيؿ منصر-  3
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كؿ الإنتاجات التي تعود مسؤوليتيا لمناشر المنخرط في صناعة الكتاب " مقصودة وىي
 .1"(...الغلاؼ، الجلادة، كممة الناشر، الإشيار، الحجـ ، السمسمة )، وىي ...وطباعتو

     نستنج مف كؿ ما سبؽ أف الفضاء النصي محطة ىامة في تاريخ النقد الأدبي أبدع مف 
خلالو الكتاب والشعراء مف أجؿ توصيؿ أفكارىـ المضمنة في النص، الأمر الذي ساعد 
النقاد والقراء في تحديد دلالة تمؾ الأفكار سواء وافقت رؤية الكاتب أو خالفتو ولما كانت 

مجموعة العناصر المكونة لمعمؿ الفني والتي يتخذ مف خلاليا شكلا "العتبات النصية 
العنواف، الإىداء، التقديـ، الاستيلاؿ، أقساـ الفصوؿ : ، وتتمثؿ ىذه العناصر في2"بعينو

 ...تقنية البياض الموظؼ ودلالتو

      بعض ىذه العناصر تتوفر بدرجة متفاوتة مف نص إلى آخر ، ونحف مف خلاؿ القراءة 
نحاوؿ أف " فيصؿ الأحمر"التي سنقوـ بيا لرواية ساعة حب ساعة حرب لمكاتب الجزائري 

لى أي مدى دؿ عمى محتوى الرواية، وىؿ  نبيف كيؼ استغؿ الروائي ىذا الفضاء الطباعي وا 
كاف ليذه الفضاءات علاقة بالمكاف الروائي كمكوف بنائي، ولعؿ أوؿ ما نبدأ الحديث عنو 

 .ىو غلاؼ الرواية وما يحممو مف الدلالات البصرية والسيميائية

 

 

 

 

 

                                                           
 .45 ، صالمرجع السابؽ-  1
 1ج جماليات الإبداع والتغيير الثقافي، النقد الأدبي ، مجمة فصوؿ، تشكيؿ فضاء النص في ترابيا زعفراف ، :اعتداؿ عثماف-  2
 162، ص1986، ابريؿ، مايو، يونيو،3ع ، 6مج
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 :بنية الغلاف ودلالتها -1

 

 

 

 

 

 

 

يكوف لشيء يحويو ويحميو مف التمؼ "     مف المعروؼ عف الغلاؼ أنو في العادة 
، وىذا عف الوظيفة التي يقوـ بيا الغلاؼ 1"والغلاؼ في الكتاب يحمي الصفحات مف التمؼ

ولكنو يبقى واجية أي عمؿ مف خلالو يستطيع القارئ معرفة النص، وصاحب النص تحديد 
" الموضوع الذي يدور حولو الكاتب، وبالتالي نستطيع مف خلالو التفريؽ بيف كاتب وآخروىو 

العتبة الأولى التي تصافح بصر المتمقي لذلؾ أصبح محؿ عناية واىتماـ الأدباء الذيف 
صيروه مف حاجة تقنية معدة لحفظ المادة المطبوعة إلى فضاء مف المييمنات الخارجية 

 .2"والمواجيات الفنية التي تحفز القارئ وتساعده عمى تمقي النصوص

                                                           
 الآدابكمية  شعرية الخطاب في رواية بحثا عف آماؿ الغبريني لإبراىيـ سعدي مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير،:سمية قايـ-  1

 .55، ص2007،2008والمغات،جامعة منتوري قسنطينة،
 قسـ المغة العربية، كمية التربية ، جامعة المثنى ، دنيا الوطف، بحث التشكيؿ البصري في القصيدة،:ماجدة الغضباف-  2

. 01، ص2012 العراؽ،
Htt://pulpit.almtanvoice.com/content/print /h.tml3300228. 



حرب ساعة حب ساعة رواية وعلاقات المكان في النصية العتبات:         الفصل الثاني  
 

 41 

   فكاف الغلاؼ إذف عبارة عف معرض يعرؼ الروائي مف خلالو عف روايتو ويحمؿ الغلاؼ 
 . (...اسـ المؤلؼ، العنواف، صورة، أشكاؿ، اسـ الرساـ، توقيعو في الغالب )في العادة

أولى العتبات الضرورية "   كما يحتؿ الغلاؼ مكانة ىامة في مجاؿ العتبات حيث أنو 
لمولوج إلى أعماؽ النص قصد معرفة مضمونو وأبعاده الفنية والجمالية، كونو أوؿ ما يواجو 

، وبالتالي يعد الغلاؼ عامؿ مساعد عمى فيـ الرواية وقراءتيا عمى المستوى الدلالي 1"القارئ
 .والتشكيمي والمقصدية

    عند الحديث عف الغلاؼ كعتبة في رواية ساعة حب ساعة حرب نجد أنيا تحتوي عمى 
، أما الرابعة فيو (الرواية)الأولى الصورة، الثانية الموف، الثالثة التجنيس:أربع وحدات وىي

 .العنواف الذي يعد الوحدة الكبرى 

   لقد جاء غلاؼ رواية ساعة حب ساعة حب واجية دلالية محممة بقراءات متعددة، فبدأ 
بالموف الذي يتخذ وظيفة كبيرة، حينما يحؿ محؿ المغة لذا يتـ دائما ربطو بنفسية المتحدث أو 

المتمقي، وبالوسيط الاجتماعي، والبيئة المحيطة بو، إذ في غلاؼ ىذه الرواية نجد لوناف 
الرمادي الفاتح، والموف الأحمر، فالموف الرمادي الفاتح، عبارة عف صورتيف : بارزاف ىما

، فالوجو اليسار ىو وجو حزيف، أما اليميف فيو (حب/حرب)لقناعيف يشكلاف ثنائية تضادية 
وجو مبتسـ، ىذه الجدلية الصراعية بيف الحب والحرب ينتقؿ مف القناعيف إلى الساعة بالموف 
الأحمر، الموف المعروؼ بالصفة الدموية، والموت، والجحيـ، وكذلؾ حجـ ولوف الخط الذي 

، كما يرسخ (الحرب/الحب)كتب أيضا بالأحمر، أما الحجـ فيحيمنا إلى قراءة أخرى لثنائية 
ذا قسمنا زمف الحب والحرب في تاريخ  في أذىاف البشرية ىي ساعات الحرب الطويمة، وا 
البشرية لوجدنا أف زمف الحروب أطوؿ، وزمف الحب والسلاـ أقؿ بكثير وىذا ما أوضحتو 

                                                           
جامعة عمار تميحي، الأغواط  مجمة مقاليد، لصنع الله إبراىيـ، النص الموازي في رواية العمامة والقبعة،:خالد خنيش- 1
 .68، ص2013، الجزائر، ديسمبر،5ع
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بحجـ أكبر، وتشير إلييا أيضا الساعة التي تميؿ  (ساعة حرب)الصورة إذ تظير لنا عبارة 
 .فكتبت بحجـ أصغر (ساعة حب)إلى جية ىذه العبارة، أما 

   فالعنواف يعكس الصراع التضادي الأبدي بيف قوى الخير والشر، أما الأقنعة فتعكس وىـ 
 .الحقيقة التي نظف أننا نمتمكيا، ولكنيا تختمؼ تحت ألؼ قناع

التي تتمركز داخؿ ىوة سوداء فيي زىرة بيضاء كرمز  (الاقحوانة)      أما صورة الزىرة 
 i)لمحب والسلاـ والأمؿ، أيف تستقر بيف أصبعيف لتنزع إحدى فتلاتيا والتي تحمؿ  رسالة  

love you )  بنفس الموف الميسـ الأصفر قبؿ أف ترمى في ىوة الأقنعة المزيفة، لتنقمنا ىذه
الصورة إلى صراع بيف الأحمر الدموي والأبيض لمحب والسلاـ، ويبقى ىذا الحامؿ لعلاماتنا 

 .مفتوحا عمى مصراعيو لمتأويؿ والقراءة

 : بنية العنوان- 2

يعتبر العنواف مف المنظور السيميائي العلامة الإجرائية الأكثر نجوعا في مقاربة النص     
واستقرائو وتأويمو فلا يمكننا وعمى مستوى التحميؿ دراسة النص بالتغاضي عف العنواف لاف 

العنواف عادة ما يدخؿ في علاقة حميمية معو إذ يعمف الأوؿ يميو الثاني يشرح ويفصؿ 
 .فالعلاقة بينيما علاقة تضميف متبادؿ

  لـ يكف اىتماـ السيميائييف بالعنواف اعتباطيا، بؿ لأف العنواف ضرورة كتابية جعمت منو 
فالعنواف جممة شعرية تتصدر "مفتاحا أساسيا لمولوج إلى أعماؽ النص وسبر أغواره وتأويمو 

 . كما أنو علامة تشير إلى رؤية المؤلؼ لنصو1"النص وتوحي بتفسير دلالاتو الكمية

العنواف لمكتاب كالاسـ الشيء، بو يعرؼ وبفضمو يتداوؿ، يشار بو إليو، ويدؿ بو "    إف 
علامة - بإيجاز يناسب البداية-عميو، يحمؿ وسـ كاتبو، وفي الوقت نفسو يسميو العنواف 

                                                           
 .116، ص1998ط ،.ترويض النص، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، د: حاتـ الصكر-  1
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، فقد أصبح العنواف في النص الحديث 1"ليست مف الكتاب جعمت لو ، لكي تدؿ عميو
ضرورة ممحة، لا يمكف الاستغناء عنو في بناء النصوص، لذلؾ نجد الكتاب يتفننوف في 

اختيار عناويف مؤلفاتيـ، بؿ يعطونا كتابة العنواف ما يعطونو لمعمؿ مف عناية واىتماـ وذلؾ 
 .لعمميـ بالأىمية التي يحظى بيا العنواف

    لما كاف العنواف عتبة مف عتبات النص، وأىـ عناصر النص الموازي، فيو لا ينفصؿ 
ولذلؾ فحينما يتـ اعتبار النص مجموعة مف "عف مضموف العمؿ الأدبي وخصوصيتو 

العناصر المنظمة، فإف العنواف يعتبر جزءا مف تمؾ العناصر، لا يظير فقط خاصية 
،لأنو يحيؿ إلى النص كما أف النص يحيؿ 2"التسمية، فالعنواف يتضمف العمؿ الأدبي بأكممو

الدلالات المتكونة في النص إنما ىي امتداد لتمطيط فكرة " إليو، ويذىب أحمد ناىـ إلى أف 
 .3"ومفردات العنواف

لا يمكف لممتمقي الولوج إلى عالـ النص، إلا بعد اجتياز عتبة العنواف التي تعد تمفصلا 
ما أف يكوف  حاسما في التفاعؿ مع النص، فيو إما أف يكوف محفزا لاقتناء الكتاب وقراءتو، وا 

المرجع الذي يتضمف بداخمو العلامة والرمز " منفرا مف قراءة النص، كما يعتبر العنواف 
وتكثيؼ المعنى، إذ يحاوؿ المؤلؼ أف يثبت فيو مقصده برمتو بوصفو النواة المتحركة التي 

 .4"خاط عميو نسيج نصو

 

 

 

                                                           
 .15، ص1،1998العنواف وسميوطيقا الاتصاؿ الأدبي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر،ط:محمد فكري الجزار-  1
 .18-17، ص1،1996المغرب، ط منشورات الرابطة، عتبة النص البنية والدلالة،:عبد الفتاح الحجممي-  2
 .77، ص1،2004التناص في شعر الرواد، دار الشؤوف الثقافة العامة بغداد، ط :أحمد ناىـ- 3
 .61، ص2009، 23، مجمة دراسات موصمية، ع(دراسة سميائية)العنواف في قصص وجداف خشاب:عمي أحمد محمد العبيدي- 4
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 ساعة حب ساعة حرب:العنوان الرئيسي/أ

     ففي رواية ساعة حب ساعة حرب تناولت جانبا مف تاريخ الجزائر المظمـ والمعاناة التي 
 .عاشيا الشعب الجزائري إباف حقبة العشرية السوداء

    لما كاف العنواف أوؿ عتبة تواجينا عند قراءة الرواية، وجب عمينا الوقوؼ عنده فعنواف 
ساعة حب ساعة حرب عنواف يشكؿ علامة إغراء وتحفيز، يشد انتباه القارئ ويحفزه عمى 
إعطاء تأويلات لو، ويطرح جممة مف التساؤلات لا يمكف الإجابة عنيا إلا بالغوص في 

 .أعماؽ النص

 : جاء العنواف جممة اسمية تتكوف مف أربعة دواؿ

 

 

 

عنواف جريء لرواية جريئة، أيف كانت ىذه الواجية " ساعة حب ساعة حرب"    فعنواف 
الدلالية المحممة بالقراءة منفجرة متشظية في المتف مخمفة ىذا الركاـ الزخمي المعرفي الفني 

 .الجمالي

   فيذا العنواف يحمؿ ثنائية التضادية الصراعية الجدلية بيف الحرب والحب تعكس في 
 ىػ بحثا 21الحقيقة ىاجسا تطويريا تغييريا أحمريا بامتياز أثناء رحمتو المدىشة في القرف 

عف وىـ الحقيقة، فيو عنواف يعكس الحقبة التي ضاعت ولا تزاؿ تفاصيؿ التاريخ الاجتماعي 
 .الإنساني راسخا إلى يومنا ىذا

 حب + ساعة

 مضاؼ إليو

 ساعة

خبر لمبتدأ محذوف 

هذه هو )تقديره 

 مضاف

خبر لمبتدأ محذوف 

تقديره هذه وهو 

 مضاف

 + + حرب

 مضاؼ إليو



حرب ساعة حب ساعة رواية وعلاقات المكان في النصية العتبات:         الفصل الثاني  
 

 45 

   فالعنواف جزء مف شخصية الناص الزمنية والمكانية في ىذا الفضاء السردي الممتع فإذا 
قسمنا زمف الحرب في تاريخ البشرية وجدناه أطوؿ في الحقيقة مف زمف السمـ وزمف الحب 

 ".قابيؿ وىابيؿ"أيضا أقؿ بكثير مف زمف الكره الآدمي منذ 

   إذف العنواف يحمؿ في طياتو العديد مف الدلالات والمعاني والتفاصيؿ التي تثير تساؤؿ 
 .القارئ وتدفعو لمولوج عالـ النص الروائي والتعمؽ أكثر في مضمونو

 :العناوين الفرعية/ ب

، وىي خاصة "ألبوـ صور"   أورد الروائي داخؿ النص مجموعة مف الصور تحت عنواف 
وبخصوص ىذه الصور لـ يوردىا السارد كصورة " قيس بو عبد الله"بشخصية البطؿ 

فوتوغرافية، بؿ أورد تعاليؽ حوؿ ىذه الصور، ويمكف القوؿ أف الروائي قاـ بوصؼ دقيؽ 
 .ليذه الصور، فبمجرد قراءتؾ تحس كأنيا تراىا فعلا

 :الصور الموجودة مأخوذة في فترات زمنية مختمفة بدءا مف

مع زملاء الدراسة داخؿ الثانوية يقدـ لنا  (لقيس ) المرحمة الثانوية فيي صورة:الصورة الأولى
السارد تفصيلا للأشخاص، ووضعيتيـ في الصورة وكذلؾ ما يحيط بيـ والملاحظ أنيـ 

المؤسسة التعميمية يبدوا : "أشخاص سعداء، وفي النياية يقدـ تعميقا حوؿ ىذه الصورة فيقوؿ
دارية مستقرة إلى حد ما ، إذ يربط ىنا السارد 1"عمييا الانسجاـ الذي يوحي بصورة سياسية وا 

داخؿ المؤسسة التعميمية،بالأوضاع السياسية التي تعيشيا الجزائر قبؿ  (قيس)بيف صورة 
سنوات التسعينات، عرفت الجزائر نوعا مف الاستقرار، إلا أنو في الحقيقة وكما قاؿ الكاتب 

 .إلى حد ما أي أنو ىدوء حذر أو استقرار غير متوازف

 

                                                           
 .80ص ساعة حب ساعة حرب، فيصؿ الأحمر،-  1
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جامعة " فيي لقيس بوعبد الله في المرحمة الجامعية، إذ كتب عمى الصورة :الصورة الثانية
زرياب )والروائي  (بساـ العوادي)، صورة لقيس يظير فييا مع الأديب 1"1984قسنطينة

رصدىا السارد بكثير مف التفصيؿ كالصورة السابقة، إذ يقؼ فييا ىؤلاء الثلاثة  (بوقفة
قيس بوعبد )وخمفيـ ساحة الجامعة فتظير وجوه شابة مميئة بالثقة ويعد ىذا تطورا لشخصية 

، ونضجا عما كاف عنو في المرحمة الثانوية أخذت ىذه الصورة بينما كاف قيس (الله
 .وأصدقاءه يمشوف

، يشير ىذا التعميؽ 2"بلاد متحركة...قدر متحرؾ...صوة متحركة: "    فعمؽ الكاتب قائلا
إلى قدر قيس بوعبد الله المتحرؾ والذي لا يعرؼ الاستقرار، فبقية ىذه الشخصية تتأرجح 

شارة إلى الوضعية السياسية والاجتماعية غير المستقرة  بحثا عف مكاف وصفو تستقر بيا، وا 
 .التي شيدتيا الجزائر في تمؾ الفترة

في رحمة إلى الصحراء الجزائرية، وقد كتبت عمى  (لقيس بوعبد الله) فيي :أما الصورة الثالثة
لا يوجد في "، أما السارد فعمؽ أنو (ليمى)خمفية ىذه الصورة مقطوعة مف الشعر ميداة إلى 

 .3"الصورة شيء يوحي بالتميز إلا المباس الترقي المميز لأقصى الجنوب

، وىي مظاىرة (ديدوش مراد)في إحدى المظاىرات بشارع  (قيس بوعبد الله ):الصورة الرابعة
لمجبية الإسلامية للانقاض وقد أكد ذلؾ وجود شباب تغمر وجوىيـ المحية عمى حد تعبير 
نما الشارع إذ كؿ المحلات  الكاتب، أما ما لفت انتباىو ليست المظاىرة، ولا اللافتات، وا 

 .الموجودة بو تحمؿ لافتات لماركات أجنبية، ومكتوبة بالمغة الفرنسية

 

 
                                                           

 .81ص ،المصدر السابؽ-  1
 .المصدر نفسو،الصفحة نفسيا- 2
 .82ص المصدر نفسو،-  3
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اللافتات في الأعمى تكتفي برصد الماركات وأسماء المحلات "      قد عمؽ الكاتب قائلا 
، ويعود الكاتب ىنا ليؤكد ضياع ىوية الشعب الجزائري 1"وعلامات التاريخ والثقافة الفرنسية

وىذا ما جناه مف قرف وربع قرف مف الاستعمار فرغـ مرور سنوات عمى الاستقلاؿ، مازاؿ 
الشعب يعاني مف التبعية لمثقافة الفرنسية، التي طمست اليوية الإسلامية والعربية لمشعب 

 .الجزائري

قيس بوعبد )، إذ ترصد لنا وجود (بداية التسعينات ) ىي صورة لنفس الفترة:الصورة الخامسة
بينيـ، الصورة ( قيس)مع قيادي الجبية الإسلامية، وقد احتار السارد أصلا مف وجود  (الله

في الأصؿ ممزقة وأعيد إلصاؽ أجزائيا فجاءت غير واضحة،كما أف ما ىو مكتوب خمفيا 
" بيذه الصورة،  (قيس)غير واضح، كما لـ تخبر ليمى بوعبد الله المحقؽ عف سبب احتفاظ 

أما سبب احتفاظ قيس أو ليمى بالصورة فمـ تخبر عنو السيدة ليمى بوعبد الله وىي تسمـ 
لصاقيا فيرجح انو قيس أو زوجتو...الألبوـ الشخصي  .2"أما مف جمع بقايا الصورة وا 

قيس " فحصؿ عمييا المحقؽ مف إدارة السجوف، يصؼ فييا السارد :أما الصورة السادسة  
جسمو نحيؿ بعض ...يبدوا أصمع بالمحية الحمراء المسترسمة" داخؿ السجف " بوعبد الله
، فبعد السعادة والثقة التي كانت تبدو تغيرت (قيس)، وتبيف ىذه الصورة تغير حالة 3"الشيء

 .الأوضاع، فبدا عميو الحزف والتعب

 فيي صورة عائمية لقيس رفقة عائمتو، أخدت في عرس أختو، يقدـ فيو :الصورة الأخيرة
السارد وصفا دقيقا لقيس، وىيأتو إضافة إلى ذلؾ تمثؿ ىذه الصورة مرحمة أخرى مف مراحؿ 

صور جديرة بالنظر إلى : "، التي تتبعيا السارد مف خلاؿ ىذه الصورة فيقوؿ(قيس)حياة 

                                                           
 .85ص ،المصدر السابؽ-  1
 .87ص المصدر نفسو،-  2
 .88ص المصدر نفسو،-  3
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ووجيو كمو يبدو كأنو وجو ...جبيتو تميؿ إلى الصمع...نظرتو أصبحت حادة...تقاسيـ وجيو 
  1"إنساف أخذ منو شيء عزيز ووقؼ لأخذ قبالتو نكاية فيو

قيس بو )    لقد أود السارد مجموعة مف الصور بفترات زمنية متعاقبة ليبيف لنا مراحؿ حياة 
التي ( قيس)قبؿ انخراطو في الجماعة المسمحة أثناء ذلؾ، وبعدىا ليؤكد لنا حقيقة  (عبد الله

لا تعرؼ الاستقرار، فبعد أف كانت تملأه العزيمة والأمؿ،أصبح شخصية ميزومة سرقت منو 
 .الحياة كؿ أحلامو وآمالو في غد أفضؿ

ضمف الصورة السادسة وىي مقطوعة مف شعر  (قيس)   وىذا ما أورده السارد عمى لساف 
 :محمود درويش

 ...وبلاد بعيدة" 

 2..."وبلاد بعيدة الأثر

 .دلالة عمى الوطف المنشود الذي ضحى قيس والكثير مف أمثالو بالنفس والنفيس مف أجمو

 السيرة الغيرية: 

   السيرة الغيرية ىي التي يترجـ فييا الكاتب لغيره مف الشخصيات، فيتمثؿ الآخر في البيئة 
 .والزماف المذيف عاش فييما، عف طريؽ الشواىد، والشيادات والوثائؽ

   مف الجمي أننا أماـ توثيؽ لسيرة قيس بوعبد الله مف طرؼ السارد داخؿ الرواية، إذ أورد 
ضمف كراسات المحقؽ الأربعة عشر، فأثناء التحقيؽ قاـ  (قيس بوعبد الله)الكاتب حياة

الكاتب بتتبع مراحؿ حياة قيس بوعبد الله مف خلاؿ الوثائؽ والشيادات، كما اعتمدت الرواية 
وىو الصحفي  (الكاتب)عمى تعدد الأصوات الساردة،وأبرز ىذه الأصوات ىو صوت الراوي 

المحقؽ، وأىـ وظائؼ الراوي ىي الوظيفة التنسيقية، وفييا يقوـ الراوي بسرد الحكاية، حكاية 
                                                           

 .89ص ،المصدر السابؽ-  1
 .الصفحة نفسيا المصدر نفسو،-  2
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مف خلاؿ الاعترافات التي قاـ بيا أصدقائو ومعارفو، فتحوؿ كؿ شخص  (قيس بوعبد الله)
 .إلى ذات ساردة

الملاحظة الأولى ىي نزع صفة : عضو في المجمس البمدي (محمد خياري)   بداية مف 
الشعبي مف عبارة المجمس البمدي، وقد نزعت بوعي مف الكاتب دلالة عمى القير السمطوي 
المنظـ، الذي لا يترؾ لمشعب أي فرصة في التعبير عف الرأي أو ممارسة الحريات، فأدى 

ىذا التحكـ القيري حسب شيادة ىذا العضو إلى منيج الغرابة في تحميؿ الأمور ورؤية 
الغرابة شيء ممتحـ إلى درجة الجنوف ...كمنا نقبؿ الأطوار الغريبة"الأشياء وتقييميا 

ماذا تريد أف تعرؼ عف :"  إلى حد قولو1"قد لا نقبؿ الشذوذ ولكننا نقبؿ الغرابة... بحياتنا
أو أنو كتب شعرا ...اعتقده يكتب شعرا أيضا...قيس رجؿ عاقؿ وذكي...الحكاية؟

أما ما حدث لو مع والديو ثـ مع صاحبتو ىذه والجريمة ..وىذا أمر يدلؾ عمى نفسيتو...قديما
، فتطرح ىذه الشيادة تناصا مع 2"والباقي فلا يحتاج إلى تفسير إذ ممنا صوب مقولة الغرابة

فقيس بو عبد )، وذلؾ في قولو كتب شعرا قديما إضافة إلى ذلؾ (قيس بف المموح)الشاعر 
الذي نشا في قرية صغيرة لـ تعيد أىميا رؤية أشخاص مميزيف، فكؿ شخص يخالفو  (الله

ترتبط بو صفة الغرابة، فبقي قيس غريبا وسط الريؼ الذي تحوؿ إلى مدينة، والريؼ الذي 
ساير ظاىرة التحديث والتمدف، أو اصطناع مدينة بعقمية ريفية  فبقيت مدينة تختزف داخميا 

 .ريفا رىيبا

منبع  (قيس)زميؿ دراسة لقيس بوعبد الله فيقر أف  (عمار بحاري)    أما الشاىد الآخر 
الطيبة الإنسانية، زاىد في الحياة يساعد الناس وسموكو الطيب حسب ىذه الشيادة لا يتماشى 

 .مع صفة الإرىابي التي لحقت بو

 

                                                           
 .11ص ،المصدر  السابؽ-  1
 .الصفحة نفسيا المصدر نفسو،-  2
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وغيرىا مف  (منير دخمي)    لننتقؿ إلى شيادة أخرى وىي شيادة تمميذ قيس السابؽ 
وغيرىـ كميا  (عمار رويس، عبد القادر بوفولة، عزيز شيبوب)شيادات تلاميذتو أمثاؿ 

شيادات تقر بفضؿ أستاذىـ عمييـ وأنو شخصية حكيمة عاقمة واعية استطاعت أف تحفر 
قيس بوعبد الله أييا الفاضؿ ىو الإنساف "مكانا داخؿ عقوؿ تلاميذتو، فيقوؿ منير دخمي 

الواقع يدفعني إلى قوؿ ذلؾ أنا وزملاؤؾ القدامى، لا نزاؿ بعد سبعة عشر عاما ...بامتياز
 .1"مف مرورنا بو أو مروره بنا نستعمؿ تعبير كما يقوؿ قيس بوعبد الله

آه يا لو مف رجؿ رائع كثير التمييز، كثير العجب حفظت كتابو  " (عزيز شيبوب)   يقوؿ 
، كؿ 2"الحقيقة أني اعمـ الكثير عف المسعودي بسببو فقط كاف قارئا رىيبا لو"...مروج الذىب"

ىذه الشيادات وغيرىا ىي إشارات إلى مراحؿ ومحطات مف حياة قيس بوعبد الله الذي يشيد 
لو تلاميذتو بصفاتو الحسنة وبثقافتو الكبيرة التي أثرت فييـ جميعا بشكؿ مف الأشكاؿ، ىذه 

يقرأ كونفوشيوس والطبري والمسعودي وأليكسيف "الشخصية التي يقوؿ عنيا المحقؽ السارد 
يقرأ ىتمر ومذكرات شي غفارا وأرنولد تويبي وجيمس ...وكاريؿ ونيتش،وأبا حامد الغزالي

 .3"ما الذي يستطيع جمع ىذه الأشياء في سمسمة واحدة...ىادلي وميشاؿ فوكو

والذي اختار عدـ البوح باسمو الحقيقي وكذلؾ عدـ  (مسمح تائب، مقنع)     أما شيادة 
الكشؼ عف وجيو، فتحيمنا إلى مرحمة أخرى مف حياة قيس وىي الفترة الدموية التي عاشتيا 

عرفتو : "الجزائر وكاف قيس آنذاؾ في الجبؿ بعد إلتحاقو بالجبية الإسلامية للإنقاذ فيقوؿ
كاف مرحا  [...]جيدا حينما كاف في الجبؿ أياـ الفتنة الكبرى التي شاء الله أف تتوقؼ بسلاـ 

يصمت كثيرا ثـ ينفجر كلاما وقمما يستطيع الإخوة معنا ىضـ كلامو ...وحكيما طيبا وصارما
 . 4"كمو لاف كلامو معقد

                                                           
 .35ص ،المصدر السابؽ-  1
 .68ص المصدر نفسو،-  2
 .39ص المصدر نفسو،-  3
 .117ص المصدر نفسو ،-  4
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ليبيف السارد ىنا وجيا آخر لقيس، ومرحمة ىامة في حياتو تمؾ المرحمة التي زادت مف 
 .غموض ىذه الشخصية، وتعقيدىا

    ثـ ينتقؿ السارد إلى نقؿ سيرة قيس مف خلاؿ شيادات فئة أخرى، وىي فئة الأدباء 
احمد منور أديب وناقدة : والمثقفيف الذيف عرفيـ قيس بحكـ عممو كشاعر وقاص، وىـ

عثماف لوصيؼ شاعر، الطاىر وطار روائي، جيلالي خلاص أديب، واسيني الأعرج روائي 
مصطفى دحية شاعر، السعيد بوطاجيف أديب وناقد، الحبيب السايح روائي ، فقد قدـ كؿ 

منيـ شيادتو بحسب ما يعرفو عف قيس ليطمعنا عمى جانب آخر مف جوانب ىذه الشخصية 
 .وسيرتو الحياتية، وىي شخصية قيس المبدع

قميموف جدا الأدباء الجزائريوف الذيف اخترقوا روح الإبداع : "     إذ يقوؿ عنو أحمد منور
مثمما اخترقيا قيس بوعبد الله ، إنو شاعر الشعراء، وناثر الناثريف، منظر لا يشؽ لو غبار 

 .1"وصاحب رؤى مذىمة

أنا أعرفو في الأوساط الأدبية مف خلاؿ أعمالو والمجلات :"   يقوؿ عنو الطاىر وطار
قرأت قصة سماىا المربع ...والجرائد، ومف خلاؿ الممتقيات الأدبية التي كانت متنفسا حقيقيا

كتبيا بتقسيـ الصفحة عمى أربع مساحات سردية في كؿ واحدة مونولوج حوؿ جمسة في 
 .2"المقيى

قيس بوعبد الله؟ لديو قصيدة شعرية غزلية مطولة كتبيا : "    كما يقوؿ عنو جيلالي خلاص
 .3"أوؿ عمره قمت لو ولغيره مرارا إنني أعدىا مف أجمؿ ما قرأت وسأقرأ عمى الإطلاؽ

     إذا كؿ ىذه المقاطع السردية تحيمنا عمى بعض جوانب مف حياة قيس بوعبد الله الأدبية 
 .بإقرار مف الزملاء، وممف عرفوه مف الساحة الفنية

                                                           

.151صالمصدر السابؽ ،-  1  
.153ص المصدر نفسو،-  2  
.158ص المصدر نفسو ،-  3  
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 المقال الصحفي: 

     استعاف السارد داخؿ المتف الروائي بأجناس أدبية،وغير أدبية عديدة ومف بيف ىذه 
 (الكولاج)الأجناس مقاطع مف مقالات صحفية،ليحيمنا الكاتب إلى تقنية جديدة، وىي تقنية 

دخاليا إلى النص الروائي وفي ىذه الرواية  وىي اجتثاث المقالات الصحفية مف الجرائد وا 
جريدة ،elwatanنجد عدة مقاطع مقتطفة مف جرائد يومية جزائرية وىي جريدة الوطف

 .النصر، جريدة الخبر، جريدة الشروؽ اليومي

    يبدوا أف الكاتب أورد ىذه المقاطع الصحفية كما كتبت في الجرائد دوف تحوير، أو تغيير 
 ىو انقطاع قس بوعبد الله عف التدريس بجامعة قسنطينة وفتح 1(جريدة النصر)فما أوردتو 

 بالإنتماء السري لجماعة 2(جريدة الخبر)تحقيؽ حوؿ انقطاعو، حيث نقرأ اىتماما صريحا في
، فبينت مف خلاؿ ما نشرتو ضمف صفحاتيا، أف قيس 3(جريدة الشروؽ اليومي)مسمحة، أما 

ىرب بعد تيديدات بالقتؿ وجيت لو مف قبؿ خصومو السياسييف، أثناء الفتنة فمـ يجد حلا 
 .سوى المجوء إلى الجبؿ

 الناطقة بالمغة الفرنسية، أوردت خبرا عف تسميـ قيس بوعبد الله 4(جريدة الوطف)    أما 
لنفسو في ليمة السابع عشر مف شير جواف عاـ ألؼ وتسع مائة وثلاثة وتسعيف، حيث أكدت 

 .أنو كاف زعيما روحيا، ومفتيا لمجماعة

   يمكف القوؿ بعد عرض ىذه المقالات أف قيس بوعبد الله، قد تمت إدانتو إعلاميا لتلازمو 
وصمة الإرىابي أينما حؿ، والملاحظ أف المحقؽ قد استعاف بيذه الوثائؽ استكمالا لممفو 
الصحفي حوؿ قيس بوعبد الله، أما الروائي فقد استخدـ ىذه المقالات داخؿ الرواية في 

محاولة منو لمتجديد في تقنيات السرد، حيث يكتسب النص الروائي شرعية أكبر عند القارئ 
                                                           

 .29 صالمصدر السابؽ،-  1
 .الصفحة نفسيا المصدر نفسو،-  2
 30ص المصدر نفسو،-  3
 . الصفحة نفسيا ،المصدر نفسو-  4
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إذا ما طعـ بوثائؽ إدارية أوصحفية، فييدؼ الكاتب مف خلاليا إلى التأثير في القارئ 
قناعو بالرؤية التي ينطمؽ منيا الكاتب  .وا 

 الرسائل: 

    يطمؽ لفظ الرسائؿ عمى ما ينشئو الكاتب في نسؽ فني جميؿ في غرض مف الأغراض 
وتتنوع أغراض الرسائؿ بيف إيداء المشاعر الوجدانية والعاطفية أو " ويوجو إلى شخص آخر 

، وتعد الرسالة مف أىـ المصادر التي تعطي صورة 1"ما يدخؿ ضمف المياقات الاجتماعية
واضحة عف الأحواؿ سواء الشخصية التاريخية، الأدبية، الاجتماعية والاقتصادية سواء 

 .لشخص ما، أو عف فترة معينة

    قد ادخؿ الكاتب في ىذا النص الروائي مجموعة مف الرسائؿ ضمف الممؼ الصحفي أو 
التحقيؽ الذي يعده المحقؽ حوؿ شخصية قيس بوعبد الله ويمكف أف نقسـ ىذه الرسائؿ إلى 

 رسالة مقسمة إلى رسائؿ حب 14قسميف إذا ما ربطناىا بعنواف الرواية فنحصؿ عمى 
 :ورسائؿ حرب

 :رسائل الحب

 (قيس)    ىي أغمبية الرسائؿ الموجودة داخؿ ىذا العمؿ الروائي، وىي الرسائؿ التي تبادليا 
 رسائؿ وفييا يظير قيس حبو 09وزميمتو فوزية غوؿ وعددىا  (ليمى)مع ابنة عمو وزوجتو 

، وكذلؾ يفصح ليا عف أفكاره وأحلامو المتمثمة في التغير والحمـ بغد (ليمى)لابنة عمو 
 .أفضؿ

                                                           
 11ص ، 1982، 1ط بيروت، دار الأفاؽ الجديدة، فف المراسمة عند مي زيادة، :أمؿ سعد داعوؽ-  1
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لماذا ىذه الرغبة في ...حبيبتي: " يقوؿ20/10/1992     ففي رسالتو إلى ليمى بتاريخ 
أليس ... كؿ ما بيف يدي يثير رغبتي في شيء آخر!أكثر، دائما أكثر...أشياء أخرى؟ أكثر

 .1"ىذا ىو الجنوف

ترفع الستائر : "والتي تقوؿ (فوزية غوؿ)    رسائؿ الحب الأخرى وىي رسائؿ زميمتو 
ىا آنذي ...لأكتشؼ الوجو الآخر لقيس وأتأسؼ لأنني ما اكتشفتو قبؿ أربع سنوات مف الآف

كـ كنت أود لو أدركت أف، وأدركت أنت ...أكتشؼ فجأة وبصورة مباغتة كالموت والحب
 .2"أيضا قبؿ أربع سنوات القديمة أنؾ المستمع المناسب لصمتي الذي أجير بو

  :رسائل الحرب  

رسائؿ، وىي رسائؿ أوردىا الكاتب ضمف ىذا التحقيؽ، التي تبادليا قيس  [05]  عددىا 
 (عادؿ خرفي،محمود كعواـ،باسـ العوادي، عبد الغني زماني): بوعبد الله مع أصدقائو ىـ

وفي ىذه الرسائؿ يتحدث قيس إلى عادؿ خرفي عف عدـ ثقتو بالوثائؽ وببطاقة التعريؼ أما 
فأصبح جاىلا تماما بنفسي مف :" محمود كعواـ فيحدثو عف حالة الضياع التي يعيشيا فيقوؿ

 .3"لماذا أكوف؟: بؿ إنو يجوز السؤاؿ...أكوف؟

ولـ : "   يعود ليخبر عادؿ خرفي عف رغبتو في الانضماـ لممتظاىريف والمضربيف فيقوؿ
رغبة كبيرة كانت تشدني صوب المضربيف وكؿ المعمومات التي تنبئ ...أستطع المضي قدما

 .4"بفشؿ الإضراب

ضفاء شرعية أكثر عمى    لقد أورد الكاتب ىذه الرسائؿ ليزيد مف لفت انتباه القارئ وا 
شخصية البطؿ، ويربط حمقات ومفاصؿ السرد بدءا مف العنواف إلى غاية آخر مقطع سردي 

                                                           
 .195ص  ،المصدر السابؽ-  1
 .65ص المصدر نفسو،-  2
 .24ص المصدر نفسو،-  3
 .23ص المصدر نفسو ،-  4
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وليؤكد أيضا لمقارئ أف ما يربط بيف كؿ ىذه الوثائؽ الموجودة داخؿ الرواية ىي شخصية 
 .قيس بوعبد الله، فمجأ الكاتب إلى التكرار مف أجؿ ذلؾ

    في الختاـ يمكننا القوؿ أننا حاولنا في دراستنا ،أف نثير جممة مف القضايا والإشكاليات 
التي قد يطرحيا المتف السردي مركزيف عمى العتبات النصية في رواية ساعة حب ساعة 

حرب لفيصؿ الأحمر،حيث شكمت العتبات النصية أىـ محطة في العناصر المييكمة لمبناء 
 .السردي، فكاف العنواف جزءا ىاما مف النص دؿ عمى المتف وارتبط بو

   مثمت العتبات في مجميا مف غلاؼ بوجيو الأمامي وماحممو مف تشكيلات لغوية وبصرية 
ضابطة لمعطيات الموجود الدلالي في المتف بمثؿ ماكانت عميو العتبات الداخمية،مما منح 

 . الرواية زخما مف الطاقة إيحاءا ودلالة ورمزا
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 :المكان وعلاقته بالعناصر السردية:ثانيا

    إف الحديث عف المكاف لابد أف يستدعي الحديث عف علاقاتو المتعددة، علاقتو بالزماف 
وعلاقتو بالإنساف، إذ لا يمكف دراسة المكاف بمعزؿ عف الإنساف الذي يعطي المكاف أبعاده 

كما أننا سندخؿ في نطاؽ الحديث عف المكاف والزماف فالإنساف والمكاف والزماف ثالوث 
 .يشكؿ الحياة

 :المكان وعلاقته بالزمان -1

    يُعد الزماف عنصرا روائيا ميما لا يمكف الاستغناء عنو في دراسة أي نص سردي  كما 
لا يمكف لو أف يحيي في النص بمفرده منعزلا عف العناصر الأخرى، لأنو يؤثر فييـ ويتأثر 
بيـ مكونيف فيما بينيـ نصا غنيا بالدلالات المختمفة الناتجة عف اتحاد وتضامف كؿ تمؾ 

العناصر، ومف ىذه العلاقات الميمة التي شغمت النقاد عبر العصور علاقة المكاف بالزماف 
،الذي تتحدد 1"بالزماف الفني"حيث نجد ىذاف العنصراف يتحداف في الرواية، ويكونا ما يعرؼ 

مف خلالو إستراتيجية الرواية، وىما عنصراف ميماف معا لا يمكف لنا الفصؿ بينيما لأنو لا 
مكاف دوف زماف، ولا زماف دوف مكاف تربطيما علاقة تلازـ ووحدة حيث يعبر المكاف دائما 

عف زماف ما في أي رواية، ومف خلالو تعبر الشخصيات، وتنمو الأحداث بالرغـ مف 
صعوبة تحديده، أيف نجد لو مختمؼ التعريفات والصورة التي يأتي في ىيئتيا، كما أف الزمف 
مرف يمكف الروائي مف التلاعب بو والتصرؼ في تسييره حسب رغبات الشخصيات، ونمو 

إما بتطويؿ شديد أو "الأحداث وتراجعيا أحيانا فيكوف الروائي حر وىو يضعو داخؿ نصو 

                                                           
 .219ص ،1،2012ط ، سورية دار الحوار، ناصر نمر محي الديف، بناء العالـ الروائي ،-  1
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، الأمر الذي جعؿ الزمف عنصرا روائيا غير 1"بقفز سريع أو بتمخيص حسب معطيات النص
 .2"زمف تخييمي في مقابؿ الزمف الواقعي الذي يشكؿ خمفية كؿ عمؿ روائي"محدد كونو 

   يترؾ ىذا العنصر أثرا بالغ الأىمية في الرواية، الأمر الذي جعمو ضمف العناصر المميزة 
يستدعيو الروائي ليوفر الدوافع المحركة لمسرد كالسببية والتتابع وترتيب "في العمؿ الروائي، 

، مف خلالو يمكف لمقارئ إدراؾ فضاء الرواية، حيث 3"الحوار، والتشويؽ، والإيقاع والاستمرار
الماضي والحاضر )تسير الرواية وفؽ زمف محدد ينحصر تموضعو في الحكاية مف خلاؿ 

، وتختمؼ طريقة توظيفيا في السرد مف روائي لآخر، فنجده يعالج قضية ما 4(والمستقبؿ
حدث في الماضي أو في عصره، ويستشرؼ مف خيالو موضوعا ما، وىذا لا يعني أف الزمف 
فييا رتيب بؿ ىو متوتر، يضـ كؿ الأشكاؿ السابقة ذكرىا تأتي متداخمة وغير مرتبة مضفية 

 .عمى النص جمالية تشجع عمى القراءة

    إف الاختلاؼ الحاصؿ عمى مستوى الزمف في المفيوـ فمـ يكف ىناؾ أدنى شؾ في 
ارتباطو بالمكاف حتى تكتمؿ جمالية في النص، فمتى وجد المكاف وجد معو الزماف بالضرورة 

لأف المكاف إذا استقؿ عف الزماف فيو مكاف ميت، وتكمف العلاقة فيما بينيما مف خلاؿ 
الأثر الذي يتركو الزماف في المكاف فيغير دلالتو، حيث يكوف معو المكاف علاقة نفسية 

، فمكؿ 5"وتكشؼ الشخصية عف رغبتيا مف خلاؿ ىذا الخمط بيف الزماف والمكاف"اجتماعية، 
مكاف زماف يشكؿ معو فضاء الشخصية وباقي العناصر الأخرى حتى يتسنى لمقارئ 

دراستيا، والبحث فييا مف خلاؿ القرائف الزمكانية المضمنة في النص الروائي، حيث يكوف 
                                                           

 .39ص ،1،2004ط بيروت، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، الزمف في الرواية العربية ، :ميا حسف القصراوي-  1
، الدار الجماىيرية لمتوزيع -نموجاأثلاثية أحمد إبراىيـ الفقيو –الزمف في الرواية الميبية :فاطمة سالـ الحاجي-  2

 .37ص ،2000، 1والنشر،بنغازي،ط
دار عالـ الكتب الحديث لمنشر - نمودجاأرواية حيدر -  والتغريب في الرواية العربيةالأصالة:أسماء أحمد معيكؿ-  3

 .317ص، 1،2010والتوزيع،اربد،الاردف،ط
ناجي مصطفى، دار الحوار، الدار :تر نظرية السرد مف وجية النظر إلى التبئير ،:جرار جنيت وآخروف -  4

 .222ص ،1،1989البيضاء،ط
 .220ص ناصر نمر محي الديف، بناء العالـ الروائي،-  5
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ىناؾ علاقة عضوية بينيما شكلا ومضمونا عبر عنيا الناقد ميخائيؿ باختيف بمصطمح 
لمقارنة التصوير الروائي القائـ عمى التداخؿ الكمي بيف " ، وىوchronotropeالكرونوتوب 

المكاف والزماف، والكشؼ عف خصوصية صورة الإنساف في الرواية وضبط تموناتيا 
، وىذا يدؿ عمى الترابط الوثيؽ بيف المكاف والزماف ولذلؾ عني الكرونوتوب تمؾ 1"الصنفية

 .2"الوحدة لمعمؿ الأدبي في علاقاتو مع الحقيقة"

في بعض الأحياف نعتقد أننا "      مف الصعب عمى القارئ التمييز بيف المصطمحيف لأنو 
نعرؼ أنفسنا مف خلاؿ الزمف لأف كؿ ما نعرفو ىو تتابع في أماكف استقرار الكائف الإنساني 

 .3"الذي يرفض الذوباف، والذي يوجد حتى في الماضي ليمسؾ بحركة الزمف

   فالمكاف والزماف عنصراف سردياف يصفاف العمؿ الأدبي مف خلاؿ امتزاجيما معا حتى 
يأخذاف بعدا دراميا في صنع الفضاء الإبداعي أيف يستعيف بيا الروائي في التعبير عف 

 .الواقع

مف خلاؿ مجموعة مف الكتب الخاصة بو يعترؼ بفكرة " غاستوف باشلار"   كما نجد 
المكاف في مقصورتو المغمقة التي لا حصر ليا يحتوي عمى الزمف " الزمكانية إذ يرى أف 

بأنيما صورة واحدة تؤخرىا علاقة الاحتواء فيقوؿ تفيـ "، أضؼ إلى ىذا أنو يرى 4"مكثفا
التوافؽ البطيء بيف الأشياء والأزماف بيف فعؿ المكاف في الزمف ورد فعؿ الزماف عمى 

 .5"المكاف

                                                           
 . 152ص ،1،2012ط منشورات المعيار،الرباط، ،-دينامية التخيؿ وسمطة الجنس- الصورة الروائية :مصطفى الورياغمي-  1
. 22ص ،2014 الأردف، اربد، عالـ الكتب الحديث، البناء السردي في الرواية الإسلامية المعاصرة،:باف البنا-  2
بحث في تجميات القراءات السياقية - في مقاربة الشعر الجاىمي-  الخطاب النقدي العربي الحديثآليات:محمد بموحي-  3
 .98ص ،2004ط،.د اتحاد الكتاب العربي، ،

 .39ص جماليات المكاف ،:غاستوف باشلار- 4
 .08ص ،1982 ط،.د ديواف المطبوعات الجامعية،الجزائر، خميؿ احمد خميؿ،:تر جدلية الزمف،:غاستوف باشلار-  5
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     يؤثر كؿ مف المكاف والزماف في بعضيما البعض مانحيف لمنص الروائي بعدا 
 .ثقافيا،ومعنى جديدا، حيث يقدـ المكاف دلالتو مف ذاتو ويكتسب مف الزمف دلالات أخرى

رواية زمكانية حيث يدور فيصؿ الأحمر داخؿ إطار " ساعة حب ساعة حرب"    تعد رواية 
طار الزماف معا، الأمر الذي تولد عنو صراع بيف الشخصيات والزماف مف جية  المكاف وا 

 .ومع المكاف مف جية أخرى، وىذا ما سنحاوؿ تبيينو مف خلاؿ ىذا العنصر

ساعة حب ساعة "     لقد صادفتنا مجموعة مف العلاقات بيف المكاف والزماف في رواية 
، حيث وجدنا أف الروائي فيصؿ الأحمر لجأ إلى الزمف عندما أراد أف يحكي عف "حرب

في الجبؿ، وذلؾ خلاؿ حقبة زمنية معمومة امتدت في الرواية مف " قيس بوعبد الله"معاناة 
، وانتقؿ فييا (2000 إلى غاية مجيء الوئاـ المدني عاـ 1990مف  )العشرية السوداء

الروائي مف مكاف لآخر، معتمدا في ذلؾ عمى الزمف فبدأ روايتو بزمف الماضي الذي كاف 
 .يعيشو في الجبؿ، كما اعتمد أيضا عمى زمف الحاضر

: " ، في قوؿ الراوي" ساعة حب ساعة حرب"    تتضح علاقة ىذيف العنصريف في رواية 
أذكر أنو منذ سنتيف أو ثلاثة وبعد مدة مف توبتو وعودتو مف الجبؿ، جعؿ يعمف اىتمامو ...

 .1..."بنفسو والرغبة في الاعتناء بحديقتو الصغيرة السرية كما يقوؿ الفرنسيوف

عف  (الجبؿ)   يكشؼ لنا ىذا المقطع السردي عف مكانيف مختمفيف، يعبر المكاف الأوؿ 
عف زمف الحاضر والمستقبؿ، ومف  (الحديقة الصغيرة)زمف الماضي، ويعبر المكاف الثاني 

ىنا تكمف أىمية المكاف الروائي أثناء ارتباطو بالزمف، فيجعؿ مف الشخصية الروائية أكثر 
التصاقا بزمنيا ومكانيا، كما يساىـ ىذا التزاوج بيف عنصر المكاف وعنصر الزماف في 

تقريب الفكرة السردية إلى ذىف المتمقي الذي يسعى دوما إلى استجلاء معاني النص ومعرفة 
 .محتواه

                                                           
 .127ص فيصؿ الأحمر،ساعة حب ساعة حرب،-  1
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مساكيف أياـ السمـ وأياـ توزيع أمواؿ :"    تتجمى علاقة المكاف بالزماف في موضع آخر بقولو
الدولة وأياـ الإرىاب وحتى الآف والبلاد تسير صوب المصالحة والأمف يظموف 

أياـ )حيث ربط لنا الراوي ما آلت إليو البلاد مف خلاؿ استرجاعو لمماضي 1..."مساكيف
 (.أياـ السمـ)والحاضر المتمثؿ في  (الإرىاب

   نجده أيضا يمخص لنا ثلاثة أعواـ صعوده الجبؿ دوف أف يخبرنا عف أحداثيا بالتفصيؿ 
إنو ترؾ الأدب في العاميف أو الثلاثة أعواـ السابقة لصعوده الجبؿ وتفرغ لمينة : " فيقوؿ

 حيث مر بنا الروائي عبر ثلاث سنوات دوف أف يخبرنا عنيا ،اكتفى بالإشارة 2..."الصحافة
فقط، حيث اعتمد عمييا في ترتيب الأحداث مف الماضي مروا بالمستقبؿ كما نجده يمخص 

 .لنا الأحداث القادمة دوف أف يعممنا بيا

وكنا أنا وىو في غرفة " فندؽ المنار"وأذكر أننا أمضينا ليمتيف في : "   نذكر في قوؿ آخر
 يتضح لنا أف الروائي قد ربط بيف المكاف الشاسع الذي يتميز بالحركة 3..."واحدة نسير معا

كما  (الميؿ)، والزمف الذي يتميز باليدوء والسكينة ىو (فندؽ المنار)والصخب والضجيج 
فيي مكاف ضيؽ، وىنا تحدث المفارقة بيف مكانيف مختمفيف  (الغرفة)انتقؿ إلى مكاف آخر 

ومدى علاقة كؿ واحد منيما بالزمف، فالمكاف الضيؽ في اعتقادنا يتمثؿ بقمة الحركة وقمة 
الأحداث، فزمنو يكوف مختصرا، أما المكاف الرحب فيتميز بكثرة الأحداث حتى ولو كاف عمى 

 .حساب الزمف

   يمجأ فيصؿ الأحمر إلى الماضي كمما أراد الانتقاؿ مف مكاف إلى آخر انتقؿ بالضرورة 
زمانيا، لأف تغيير الزمف يؤثر بالضرورة في المكاف سواءا كاف بالسمب أو بالإيجاب عمى 

نفسية الشخصيات، حيث نجد أف الزمف تصرؼ في إعطاء أسماء الشيداء لشوارع العاصمة 
وذلؾ حيف حاوؿ أف يزور بعض الأماكف فمـ يجد سوى الذكريات التي استنتجيا في وصؼ 

                                                           

.26ص  ،المصدر السابؽ-  1  
 .149ص المصدر نفسو،- 2
 .161ص المصدر نفسو،- 3
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ستكوف الجزائر الشابة قد مرت ...بسيط تصور الشارع في آخر النيار: "...شوارع الجزائر
 .1..."واطئة جثة الشييد الذي أرغموه عمى إعطاء اسمو لمشارع

   ثـ يكمؿ قيس مسيرة ذكرياتو حتى تعود بو الذاكرة في نفس الوقت مف ذلؾ الاسترجاع 
البعيد، حيث حاوؿ مف خلالو تذكر الأحداث الواقعة في الجزائر آنذاؾ وذلؾ في قولو الذي 

أتذكر أننا كنا في قسنطينة أو حتى في مكاف آخر نجعؿ مف : "ورد في عدد مف الصفحات
ىذه المحظة الواحدة آلاؼ السنوات بحيث يتوالى الحكاـ، بموت البعض وتنقمب السيارات 

أذكر أننا كنا نبكي معا وفاة الرئيس الراحؿ ىواري بومديف "...، وأيضا 2..."بالبعض الآخر
الناس كميا مسمرة أماـ شاشات  التمفزيوف تسمع تلاوة القرآف ساعة وتعيد ...كانت أياما رىيبة

أنا : " وفي قوؿ آخر3..."مشاىدة صور الجنازة والدفف والشخصيات التي تبكيو عمى التمفزيوف
آنذاؾ فقد تذكرت ما ...متربص برجؿ يسعى بيف عممو والمسجد ومجمس الأصدقاء والبيت

ضيعت مالي وسنتيف مف وجوه أفراد ...كنت عميو منذ سنتيف وما آلت إليو حالي
 .، فالروائي ىنا يسترجع رحاب الماضي بذكرياتو الأليمة4..."عائمتي

كما فيمت ...إنو ظؿ ينتظر الظروؼ المناسبة لمعودة مف الجبؿ:"...   يقوؿ في موضع آخر
إذ أنو قمما يبقى في المدينة بعد مجيء ...أنو لا يزاؿ خائفا مف رفقائو أو مف بعضيـ

، حاوؿ الراوي أف ينقمنا مف زمف الماضي، إلى زمف الحاضر مف خلاؿ أحداث 5..."الميؿ
 .متعمقة بالمكاف لاف الزمف ىو المسؤوؿ عف تغيرىا وتحوليا

 

                                                           
 .84ص  ،المصدر السابؽ-  1
 .131ص المصدر نفسو،-  2
 .27ص المصدر نفسو،-  3
 .116ص المصدر نفسو،-  4
 .198ص المصدر نفسو،-  5



حرب ساعة حب ساعة رواية وعلاقات المكان في النصية العتبات:         الفصل الثاني  
 

 62 

       نستنتج في الأخير، انو لا يمكف الفصؿ بيف المكاف والزماف في أي حاؿ مف 
الأحواؿ، وخصوصا في الأعماؿ الأدبية التي تبحث دوما عف الشمولية في المبنى والمعنى 

معا، ونظرا ليذه العلاقة الوطيدة يمكف استنتاج المظاىر المكانية مف خلاؿ المعطيات 
الزمنية، كما يمكننا التعرؼ عمى الزمف بربطو بأماكف معينة ،فعلاقة ىذيف العنصريف تساىـ 

 .في سردية الخطاب وشعريتو ودلالتو

لفيصؿ الأحمر نجده قد وفؽ في تصوير مكاف " ساعة حب ساعة حرب"   أما في رواية 
روايتو بدقة ، ومدى بشاعتو، حتى والأماكف التي كانت ىي رمز المحبة لمشخصيات تأثرت 
بعنؼ الزمف فتحولت إلى أماكف مغايرة لما كانت عميو، كما حقؽ الوصؼ دوره في ساعة 

 .حب ساعة حرب فنجده وسع مف حركية السرد وقمؿ مف سرعة الزمف
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 :المكان و علاقته بالشخصيات -2

     يعد المكاف عنصرا ميما مف عناصر الفف الروائي، ولا يمكف فصؿ الشخصيات عنو 
وىو قطعة شعورية وحسية مف ذات الشخصية نفسيا "لأنو وحدة أساسية مف وحدات بنائيا، 

يرتبط بتقديـ الشخصية، ويسيـ في خمؽ المعنى وقد يساىـ في التعبير عف مواقؼ 
، وصؼ الأمكنة 1"الشخصيات مف خلاؿ إسقاط حالتيـ الفكرية والنفسية عمى المحيط

وتصويرىا ىو تصوير لمشخصية في حد ذاتيا، ولفيـ الشخصية الروائية عمينا الإحاطة 
أنو لا وجود لرواية تجري " بمحيطيا المكاني الذي تؤثر فيو وتتأثر بو، ويذكر ميشاؿ بوثور 

، والشخصية ىي التي تحاوؿ فؾ العزلة عنو مف خلاؿ 2"جميع حوادثيا في مكاف واحد منفرد
 .التأريخ لو، عف طريؽ الأوىاـ والذكريات

    تشكؿ الشخصية إلى جانب المكاف عنصرا ىاما وأساسيا في البناء الروائي ولا يستقيـ 
ذلؾ البناء مف غيرىا فلا يمكف أف توجد رواية مف غير شخصيات، ارتبط ظيورىا وتطورىا 

متاعو والتأثير فيو  .عمى قدرة إنتاج الشخصيات القادرة عمى إقناع القارئ وا 

   نالت الشخصية اىتماما واسعا مف طرؼ الروائييف لأنيا استطاعت أف تعبر عف أفكارىـ 
ورؤاىـ، ولأف المجتمع الحقيقي الذي يعبروف عنو لا وجود لو في الرواية مف غير 

الشخصية الروائية وحدة دلالية لا تولد إلا :" يعرفيا في قولو" فميب ىاموف"شخصيات، ونجد 
 ويفسر ىذا الطرح 3"مف وحدات المعنى فلا تتكوف إلا مف الجمؿ التي تقوليا أو تقاؿ عنيا

ىي شخصية تخيمية تستمد :" حيف شرح مفيوـ الشخصية قائلا" سمير روحي الفيصؿ" قوؿ
عناصرىا مف الواقع وما تحتويو مخيمتو مف تراكمات ورؤى مستقبمية، وتتأثر عممية خمؽ 

، وىي 4"الشخصية الروائية باليدؼ المراد تحقيقو والتعبير عنو مف خلاؿ العمؿ الروائي
                                                           

 .228ص ،1،2012ط دار الحوار لمنشر والتوزيع،سورية، تبئير الفواعؿ الجمعية في الرواية ،:كوثر محمد عمي جبارة -  1
 .229ص المرجع نفسو،-  2
 .51ص ،2006ط،.د ليبيا، سرت، مجمس الثقافة العاـ، الشخصية الروائية عند خميفة حسف مصطفى،:حسف الأشمـ- 3
 .332ص الأصالة والتغريب في الرواية العربية،:أسماء أحمد معيكؿ-  4
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فيرى " حسف بحراوي" بالنسبة لو وحدة لغوية ذات داؿ ومدلوؿ كأية علامة لغوية، أما الناقد
سوى مجموعة مف الكممات لا أقؿ ولا أكثر، أي شيئا اتفاقيا  "باف الشخصية الروائية ليست 

أو خديعة أدبية يستعمميا الروائي عندما يخمؽ شخصية ويكسبيا قدرة إيحائية كبيرة بيذا القدر 
، الشخصية إذف عنصر روائي متخيؿ مف طرؼ الروائي ولا مكاف لو في الواقع 1"أو ذاؾ

مجموع الكلاـ الذي "وىي تختمؼ باختلاؼ نظرة الروائي ليا وكاف مف تعريفاتيا أيضا أنيا 
 .2"يصفيا ويصور أفعاليا وينقؿ أفكارىا وأقواليا

    لـ يتوقؼ اىتماـ النقاد عند ىذا الحد بؿ وضعوا ليا تصنيفات، وأنواع منطمقيف في ذلؾ 
مقدار ظيورىا في ساحة العمؿ الروائي وأىمية الدور الذي " مف عدة معايير ومف أىميا

 .3"تؤديو في مسرح الأحداث، ما يغير مف موقعيا قربا أو بعدا مف سيادة عالـ النص الأدبي

      بعد الحديث عف الشخصية كعنصر روائي ميـ مف حيث المفيوـ نعرج لمحديث عف 
ساعة حب ساعة "علاقتيا بالمكاف الروائي وىو موضوع بحثنا وذلؾ مف خلاؿ رواية 

وسنحاوؿ أف نعرؼ كيؼ كانت علاقة الشخصيات فييا مع المكاف ومع بعضيا "حرب
 .البعض مف خلاؿ المكاف نفسو

    تحتوي رواية ساعة حب ساعة حرب عمى مجموعة كبيرة مف الشخصيات، سيرت 
أحداث الرواية مف البداية حتى النياية، فكانت لكؿ شخصية علاقة تربطيا بالمكاف الذي 

" قيس بوعبد الله"اختارت العيش فيو، أو أجبرت عمى ذلؾ، ومف الشخصيات في الرواية نجد 
وىو الشخصية المحورية في الرواية، وعميو تقوـ أحداثيا، ولعب دور البطولة فييا مف 

الصفحة الأولى إلى نياية الرواية، فقيس بوعبد الله الذي أرغمتو الظروؼ عمى الصعود إلى 
الجبؿ إباف حقبة العشرية السوداء، وبالتالي فقد عمؿ مع الإرىاب وقتؿ وعذب ليتوب في 
الأخير، فالراوي يريد التوغؿ والعودة لمخمفات فترة التسعينيات المريرة التي عصفت بكؿ 

                                                           
 .213ص بنية الشكؿ الروائي،:حسف بحراوي- 1
 .27ص تبئير الفواعؿ الجمعية في الرواية،:كوثر محمد عمي جبارة -  2
 .39ص المرجع نفسو،- 3
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قيس بوعبد الله، الذي جاء إلى الحياة قبؿ الاستقلاؿ  بأشير قميمة "شيء، انطلاقا مف محنة 
فقط، وذات ليمة عرفت استشياد ثلاثة مف أعمامو، وخالو الوحيد، يكبر قيس في جزائر 

الاستقلاؿ، وتملأه الأحلاـ الكبيرة ويصبح مف الميتميف بالتاريخ، فيتحصؿ عمى ليسانس في 
الأدب العربي والحضارة الإسلامية غير أف فكر الحركة الإسلامية يعمؿ عمى جذبو مف 
تباعو ليا يجعمو يختار التطرؼ طريقا لو، لاسيما بعد انضمامو إلى  المجتمع الجزائري، وا 

إحدى الجماعات المسمحة في الجبؿ، وبعد العمؿ الإرىابي لسنوات يقرر التوبة والدخوؿ في 
 .المصالحة الوطنية

    كاف قيس تربطو علاقة وطيدة بغيره مف الناس، حيث كاف الجميع يعتبرونو أستاذا 
قيس بوعبد الله؟ إنو الرجؿ الذي : "وصديقا فيو يفتح قمبو لمجميع، ويحاوؿ حؿ مشاكميـ

إلا انو عندما سمع بإصابتي جاءني حتى البيت ودخؿ عنوة رغـ أف ...انقدني مف الانتحار
، إضافة إلى أف قيسا كاف 1..."زوجتي وأخواتي رفضوا قبوؿ زيارات الآخريف لي في البيت

محبوبا وذلؾ بحديثو عف الجياد والدفاع عف قضية الجبؿ جعؿ الكثير مف الشباب يسمكوف 
إف صعوده إلى الجبؿ وحديثو عف الجياد وتورطو والدفاع عف قضية الجبؿ جر :"...طريقو

وىذا الرجؿ عندما يصعد إلى الجبؿ كفيؿ باستدراج مئات مف ...الكثير مف الشباب
 .2..."الشباب

    يبقى قيس البطؿ الذي يقاوـ ويحاوؿ تحقيؽ الأفضؿ لمجميع فحب الناس لو جعؿ منو 
 .بطؿ ذلؾ المكاف

     كما تضـ رواية ساعة حب ساعة حرب مجموعة مف الشخصيات التي لا يستطيع 
الروائي التنازؿ عنيا، وذلؾ لعلاقتيا بالشخصية البطمة، والمساىمة في تطوير الأحداث 

والدفع بيا للأماـ، ومف ىذه الشخصيات التي كانت ليا علاقة كبيرة بو نجد زوجتو ليمى وىي 

                                                           
 .50ص ساعة حب ساعة حرب، فيصؿ الأحمر،-  1
 .126ص المصدر نفسو، - 2
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رمز لممرأة المضحية والوفية وذلؾ مف خلاؿ دعميا لزوجيا معنويا ونفسيا   حيث كاف الجبؿ 
بمثابة العدو الحقيقي ليا لأنو حرميا مف لقاء قيس والعيش معو، كؿ ذلؾ ساىـ في تطوير 

وجدتني في ىذه الميمة مأخوذة إلى مف ىـ في البعيد تحت وطأة شوؽ :" أحداث الرواية
،حيث كانت ليمى تعاني الوحدة والألـ وذلؾ بوجود 1..."إنؾ تعمـ أنني عانيت كثيرا...كبير

 .زوجيا في الجبؿ 

كانت لديو معرفة جيدة بقيس حيث كاف يتساءؿ  (أستاذ جامعي) محمد الصالح عموان    
لا فقؿ لي ما الذي ...إنيا مشكمة كبيرة:"...عف السبب الذي دفع قيس لمصعود إلى الجبؿ وا 

ما الذي جره صوب الصعود إلى الجبؿ ومشاركة الجيمة ...جر إنسانا مثؿ قيس بوعبد الله
 .2..."والدموييف والمغفميف والطماعيف أنشطتيـ الإجرامية

يقوؿ أف قيس بوعبد الله ومع سبؽ الإصرار إرىابي رغـ أف ىذا الرأي أطمؽ أكرم عسل    
نتيجة الأحكاـ المسبقة، وبسبب إطلاعو عمى تقارير الشرطة، واعترافات مف كانوا مع قيس 

 .في الجبؿ عمى حد قوؿ أكرـ ، ورغـ عدـ تأكده إلا أنو يصر عمى صفة الإرىابي

تحدث لنا عف عودة البطؿ مف الجبؿ، فوصؼ لنا عف : (عامل بالمقهى)موسى فارح    
صحيح أف ...صحة رائعة... أنا واثؽ بأنو ينعـ بصحة جيدة:" الحالة النفسية التي رآه عمييا

إلا أنني أراه ىنا مع جماعتو ...طريقتو في المباس توبتو وعودتو مف الجبؿ توحي بأنو مريض
يظير لؾ إلى درجة كبيرة كـ ىو ....رفقاء الجبؿ...أسرة التعميـ... مف أدباء المدينة ومثقفييا

 .3..."في صحة جيدة

                                                           
 .136-135ص  ،المصدر السابؽ-  1
 .71-70ص المصدر نفسو،-  2
 .140ص المصدر نفسو ،-  3
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   يكشؼ لنا ىذا المقطع السردي عف مدى تعمؽ الشخصية بالمكاف، فكاف الجبؿ يمثؿ ذلؾ 
المكاف المتميز بالثبات والسكوف، ويحمؿ بيف طياتو دلالات كثيرة تعبر عف الحالة الشعورية 

 .لمشخصية الروائية

تتميز ىذه الشخصية في العمؿ الروائي بحركتيا الدائمة مف :  مسمح تائب–  صالح ساعد 
لا : "مكاف لآخر، حيث تؤثر الشخصية بالمكاف كما أنيا تتأثر بو ويتجسد ذلؾ في   قولو

أعرؼ عنو إلا اسمو وكونو كاف معنا في الجبؿ إلا انو كاف بعيدا إذ أنني كنت أنتمي إلى 
ومعنى ذلؾ أف المسافة 1..."جماعة اليضاب العميا وتنقمت بيف ولاية المدية وولاية أـ البواقي

التي تقطعيا الشخصية بيف مكانيف مختمفيف تعد ىي الأخرى مكاف، لاف عممية الانتقاؿ لا 
تكوف إلا بشغؿ مساحة مكانية معينة سواء كاف ىذا الانتقاؿ بريا أو جويا  فمتى تحركو 

 .الشخصية فإف ثمة مكاف يؤثر حركتيا كما أف ىذه الحركة تؤثر في المكاف

 أضحى المكاف الروائي يعبر عف الشخصيات كما نجده في بعض :مقنع- مسمح تائب
الأحياف ىو الشخصية بعينيا، كمكاف المسجد الذي يعبر في الغالب عف الشخصية المتدينة 

كنت في ميمة ...لـ أصؿ صلاة العشاء يومذاؾ طبعا:"...ويتجمى ذلؾ في قولو
 2..."أما أنا فكاف البرد يمفح وجيي وأنا متربص برجؿ يسعى بيف عممو والمسجد...جيادية

فالراوي ىنا مف خلاؿ ربط الشخصيات بالأماكف المخصصة لحركتيا يمكنو الكشؼ عف 
أبعادىا وخمفياتيا، فالمكاف يحمؿ صفات الشخصية مف خلاؿ الألفة والحركة، كما أف 

 .الشخصية تتأثر بالمكاف

يتشكؿ مف خلاؿ الأفعاؿ التي تقوـ بيا ىذه الشخصيات ،فالمكاف دورا رئيسيا في عقد 
الصلات بيف شخصيات العمؿ السردي، حيث تنشأ علاقة صداقة تستمر حتى نياية الحكي 

لـ أكف أعمـ أنني احبؾ إلى ىذا القدر تأكد : " بيف شخصيتيف روائيتيف في رقعة مكانية ما

                                                           
 .120 صالمصدر السابؽ ،-  1
 .116-115ص المصدر نفسو،-  2
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أييا الصديؽ الحبيب بأنني لف أكوف آخر مف يجذب مف تحت قدميؾ فراش 
، حينما جمعتنا الجامعة فتعاىدنا عمى الله 1982سنة ...صدقني إنني احبؾ...الصداقة

 .1..."والجزائر والأدب

   إذف فالمكاف الروائي لا يمكنو الاستغناء عف الشخصية، لأنيا تعطيو الجانب الحيوي 
الذي يفتقده، لكونيا عنصرا يتصؼ بالحركة والتنقؿ، كما أنيا ىي الأخرى لا تستطيع 

الاستغناء عنو، لأنو يعتبر محؿ تنقميا وحيويتيا، فإذا غاب المكاف غابت الحركة  وبالتالي 
تصبح الشخصية عنصرا سمبيا في الحكي، فالشخصية تكمؿ المكاف، كما يقوـ ىو الآخر 

بالدور نفسو، لأنيما يطبعاف النص بطابع الحركية والحيوية كما أنيما يساىماف في 
 .استمرارية الأحداث
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 :المكان وعلاقة بالحدث -3

    الحدث جممة مف المواقؼ والانكسارات والانتصارات المتعاقبة التي تتكوف منيا 
 .الرواية أو تمؾ السمسمة مف الوقائع المسرودة سردا فنيا والتي يضمنيا إطار خارجي

      يتميز النص السردي وخصوصا الروائي، مف الناحية البنائية بتعدد الأحداث، ونظرا 
لأىميتو الكبرى التي أصبح يشكميا الحدث الروائي بوصفو أحد مكونات الخطاب السردي 

عناية كبيرة فأصبح يشكؿ القمب النابض للأعماؿ السردية  (narratologie)أولتو السرديات 
 .القائمة عمى الحركة والحيوية

     يدخؿ الحدث الروائي في علاقات حميمية مع بقية المكونات السردية الأخرى كالزمف 
والشخصية والمكاف، فالفعؿ في الرواية أو القصة محكوـ بزمف معيف يصرح بو الكاتب     
أو الروائي أثناء سرده للأحداث، سواء كاف في الماضي أو الحاضر، أو أنو فعؿ مفترض 

في المستقبؿ، وتتضح علاقتو بالشخصيات مف خلاؿ أف لكؿ فعؿ فاعؿ فالشخص  (متخيؿ)
أو الكائف الحي في الرواية ىو الذي يقوـ بالأحداث فيسيرىا وفؽ دورة المكمؼ بو في العمؿ 
الروائي، حيث ترتبط الشخصية بالحدث، إذ ىي المؤدية والفاعمة لو، فيي التي تحدد مساره 

واتجاىاتو فلا توجد شخصية بدوف حدث، أو حدث بدوف شخصية  وبذلؾ فاف ظيور 
 .الشخصيات ونمو الأحداث ىو ما يساعد عمى تشكيؿ البناء المكاني

     أما في علاقتو بالمكاف فلا يمكف تصور وقوع أي فعؿ خارج نطاؽ المكاف، كما أف 
الأمكنة في الحكي ىي التي تحتوي جميع الأحداث مف بداية النص إلى نيايتو، فالحدث 

، فلا 1"يتفاعؿ بشكؿ انزياحي مع بقية العناصر الفنية التي تشكؿ فضاء النص"الروائي،
يمكف لمنص الحكائي أف يحتوي الحدث مف دوف العناصر السردية الأخرى، كما أنو لا 

 .يحتوي العناصر الأخرى دوف حدث، لأف طبيعتو تقوـ عمى الأحداث

                                                           
 ،2001دمشؽ،د،ط، منشورات اتحاد الكتاب العرب، مكونات السرد في القصة الجزائرية الجديدة،:عبد القادر بف سالـ- 1

 .62ص
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وقوع حدث مف الأحداث يفرض تعييف " فعلاقة المكاف بالحدث علاقة وطيدة وقوية، لأف 
موضع لو، و ما لـ يأتي ذكر المكاف يظؿ مف المعتذر الشروع في المغامرة أو اختلافيا، إف 

، يعني ىذا أف غياب المكاف يفترض تغيب الحدث لأنو ىو 1"المحكي يتأسس فيما يتموضع
المسرح الذي يشمؿ الشخصيات ويحتوييا، وعميو فالعلاقة بينيما علاقة استمزامية إذا ذكر 

الحدث في الموقؼ السردي يفرض عمينا ذكر المكاف أو تخيمو، كما أف ذكر المكاف يتطمب 
لـ يعد ينظر إليو بذلؾ " نوعا مف الحركة السردية التي يمثميا الحدث الروائي، فتشكيمو إذف، 

نما أصبح يدرس مف خلاؿ علاقتو 2"المنظور التقميدي بعيدا عف البنية الزمانية والمكانية ، وا 
 .بالشخصية والزماف والمكاف

   تكمف أىمية المكاف الروائي وقيمتو السردية حيف تجري الأحداث عمى مسرحو، وفي إطاره  
لا أصبح مكونا سمبيا لا يؤثر عمى النص ولا يخدـ الحركة السردية، يعني ذلؾ أف عدـ  وا 

تعمؽ الحدث بالمكاف يؤدي إلى غياب الحركة فيو، وىذا ما يفقده غايتو المنشودة في الحكي 
 .كما أنو يفقد النص السردي ماىيتو الأساسية المتمثمة في التماسؾ والانسجاـ

  يؤثر المكاف في الحدث الروائي مف خلاؿ تعدد الأمكنة وكثرتيا في العمؿ السردي يؤدي 
إلى تسارع الأحداث نحو النياية المقصودة مف طرؼ الروائي، كما أف الحدث في اتصالو 
بالمكاف يكتسب جانبا مف الحقيقة والمصداقية، لأنو ىو الذي يؤطره ويعطيو طابعا ممموسا 

المعقولية ما يجعمو قابلا لموقوع عمى ىذه " ومجسدا فالإطار المكاني يعطي الحدث مف
،واحتماؿ وقوعو يكوف نقطة مشتركة بيف صاحب النص  والقارئ مف خلاؿ 3"الصفة أو تمؾ

 .وصوؿ ىذا الأخير إلى ما قصد عميو الأوؿ

                                                           
 74ص ،2002ط،.د المغرب، منشورات افريقيا الشرؽ، عبد الرحيـ حزؿ ،:الفضاء الروائي ،تر:جيرار جينيت واخروف - 1
 .62ص المرجع السابؽ،- 2
 منشورات اتحاد الكتاب العرب،دمشؽ، فمسفة المكاف في الشعر العربي قراءة موضوعاتية جمالية ، :حبيب مونسي - 3
 .05ص ،2001ط،.د
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   يؤدي النص السردي رسالتو المرجوة إذا تعمقت جميع عناصره، مف مكاف وزماف 
لا يقدـ سوى مصحوب بجميع إحداثياتو الزمانية والمكانية " وشخصية وحدث، وىذا الأخير

، فانفصاؿ 1"ومف دوف وجود ىذه المعطيات يستحيؿ عمى السرد أف يؤدي رسالتو الحكائية
الحدث عف المكاف لا يخدـ الموقؼ السردي الذي يقصد إليو المؤلؼ،لأنو يعمؿ دوما عمى 
تحقيؽ التكامؿ والتعالؽ بيف جميع العناصر السردية، حتى يكتسب نصو المصداقية الواقعية 

 .والجمالية الفنية

    تضفي الأحداث التي تقوـ بيا الشخصيات جانبا مف الوضوح عمى المكاف وتخرجو مف 
 فقيمة المكاف وأىميتو 2"نابضا بالدلالات والحوادث"جموده وسكونو، فيصبح بذلؾ عنصرا 

نستنتجيا مف خلاؿ الأحداث التي تقع عمى مسرحو، فمولا وجود الأحداث لانعدمت حاجتنا 
إلى المكاف، وبتعمقيا يبمغ النص السردي غايتو المقصودة، فمثلا وجود الأحداث أعطى 

والنتيجة :"...لفيصؿ الأحمر في قولو" ساعة حب ساعة حرب"لممكاف قيمة سردية في رواية 
أف بيوت الفقراء تبكي موت أبنائيا وبيوت الأغنياء تحتفؿ بانتصار الجياد لدى الأغنياء 

 .3.. "وتحتفؿ بانتصار الكفاح ضد الإرىاب لدى الأغنياء..الذيف يسيروف الإرىاب أو الجياد

     ففي ىذا النص السردي وجود الحدث افترض وجود مكاف ما يجري في إطاره        
كما أف طبيعتو عبرت عف طبيعة المكاف، فشخصيات بيوت الفقراء تعاني الاضطياد والظمـ 

عكس شخصيات بيوت الأغنياء التي تحتفؿ بانتصار الكفاح، فمولا وجود ىذا الحدث لما 
توصمنا إلى استنتاج ىذه الطبيعة التي تميز مكاف ىذه البيوت، وبالتالي يمكف لممكاف أف 

 .يعبر عف الحدث، كما أف الحدث يمكنو التعبير عنو بحكـ الصمة التي تجمعيما

                                                           
 .29ص ، (الفضاء، الزمف،الشخصية)بنية الشكؿ الروائي :حسف بحراوي- 1
 ،2003منشورات اتحاد كتاب العرب،مشؽ،د،ط، مقاربات نقدية ،، سمر روحي الفيصؿ الرواية العربية البناء والرؤيا- 2
 .89ص
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    يمكف أف تكوف طبيعة المكاف مساعد الوقوع بعض الأحداث، أو تفرضيا           
ـ التي بعثت 1990أو تستوحييا في أحياف كثيرة، كالأحداث التي وقعت في الجزائر سنة 

تحصمنا عمى كأس :" الأمؿ والفرح في قموب كؿ جزائري رغـ الظروؼ الواقعة آنذاؾ
الأمؿ بدأ ينتشر وكانت ...العلاقة بيف الناس تغيرت...لقد غيرنا العالـ لمحظة...إفريقيا
 1..." في الجزائر سنة رائعة1990سنة 

     مف خلاؿ ىذا النموذج السردي، نلاحظ أف المكاف يفترض في بعض الأحياف أحداثا 
معينة فمجرد الإشارة إلى المكاف كافية لكي تجعمنا ننتظر قياـ حدث ما، وذلؾ أنو ليس ىناؾ 

مكاف غير متورط في الأحداث، فعلاقة المكاف بالحدث تجعؿ القارئ أكثر قابمية لمتوىـ 
 .بحقيقة الأمر، لأننا بمجرد الإشارة إلى المكاف نتخيؿ أف ىذا الحدث وقع في زمف الماضي

كنا معا في الجزائر العاصمة لاستلاـ  (شاعر)مصطفى دحية : "    كما ورد في قوؿ آخر
ونتحدث عف كؿ ...إحدى جوائز وزارة الثقافة وكانت الأحداث الأليمة قد تفشت في الجزائر

وفي أمسية اليوـ الثاني ذىبنا لمتجوؿ في ...شيء فرحيف بالجائزتيف المتيف حصمنا عمييا 
 ىذا يعني أنو لف يكوف ىناؾ حدث ما لـ تمتقي شخصية روائية بأخرى، 2..."شوارع العاصمة

حيث يعطي صبغة استثنائية لممكاف في الرواية لتشمؿ البيئة بما فييا مف أناس وأحداث 
 .وغيرىا

    كما تعد الشخصيات السبب الرئيسي لنمو الأحداث ىذا ما يساعد عمى تشكيؿ المكاف 
فالمكاف لا يتشكؿ إلا باختراؽ الأبطاؿ لو، بؿ تتجسد الأمكنة مف خلاؿ الأحداث التي يقوـ 

ذاىبيف إلى أمسية أدبية في ...مع بساـ وزرياب...1984جامعة قسنطينة :" بيا الأبطاؿ
ثـ إف الأمسية كانت ...يوـ رائع...اليوـ دفعت مذكرة التخرج قبؿ أوانيا...النادي الأدبي

 .3..."ناجحة

                                                           
 .47ص  ،المصدر السابؽ - 1
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     أيضا يرتبط المكاف ارتباطا وثيقا بالحدث، حيث لا يمكف أف يستغني أحدىما عف 
الآخر، والعكس، ذلؾ لأف المكاف ىو العامؿ الأساسي لمحدث، ويتجمى ذلؾ في ربط الروائي 
بيف شخصيات الرواية ومدى تعمقيا وترابطيا ببعضيا البعض، مف خلاؿ الأحداث المشتركة 

تحية إليؾ مف أقطار ... عزيزي قيس28/06/1985قسنطينة : " بينيما ويظير ذلؾ في قولو
أف نولد في اليوـ نفسو والشير نفسو  (أنا وأنت)ولماذا قدر عمينا ...السماء القسنطينية 

، ثـ أف نمتقي في إحدى قاعات (وربما نكوف ولدنا في الساعة نفسيا)والسنة نفسيا 
 .1"؟؟؟(15)ونكتب قصصا وقصائد شعر، ونأخذ نفس العلامة في النقد...الدرس

    نخمص أخيرا إلى أف الحدث ىو عنصر مف العناصر المكونة لممكاف الروائي، وذلؾ 
لأنو لا يوجد ىناؾ مكاف غير متورط بالأحداث، فالمكاف لو أىمية كبيرة في تأطير المادة 

الحكائية وتنظيـ الأحداث، إذ يرتبط بالأحداث السردية، بحيث يمكف القوؿ بأنو يشكؿ المسار 
الذي يسمكو اتجاه السرد، وىذا الالتزاـ في العلاقة بيف المكاف والحدث وىو الذي يعطي 

 .لمرواية تماسكيا وانسجاميا، وبذلؾ يصبح الحدث ىو إحدى المياـ الرئيسية لممكاف
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 :المكان وعلاقته بالمغة -4

      لقد حظيت المغة باىتماـ كبير لدى النقاد والباحثيف والقدامى والمحدثيف، فكانت 
موضوعا لكثير مف مؤلفاتيـ وبحوثيـ، وذلؾ لكونيا عنصرا ميما وأساسيا في عممية بناء 

النص السردي، فالمغة تعد وسيمة لتبادؿ المشاعر والأفكار، والحديث عف المغة بما فييا مف 
ألفاظ وتراكيب وصيغ وأساليب قد يستدعي حديثا آخر عف المغة والأسموبية والانزياح وشعرية 

 .المغة إضافة إلى بعض الظواىر التي تسيـ في منح التراكيب خصوصية جمالية

أداتو الفنية التي تجعؿ منو مصورا وراسما ىي المغة ومف "     إف لممبدع في أي فف أدبي،
 .1"ىنا فإف أي خمؿ أو ضعؼ يعد أداة التعبير عنده لابد أف ييدد كياف العمؿ الفني بأسره

فلا نص بلا لغة حيث تتفاوت :"    تكمف أىمية المغة مف خلاؿ المستوى البياني في قولو
ىذه المغة بيف الأنواع التعبيرية بقدراتيا الإيحائية والإخبارية والتصويرية أولا وبانتمائيا إما 

، إف محاولة الميؿ إلى محاورة المغة واستغلاؿ أبعادىا 2"إلى الشعر أو إلى النثر ثانيا
الإيحائية و الإنزياحية ىو ما جعؿ المتف القصصي عند بعض الأدباء خطابا تغمب عميو 

 .الوظيفة الشعرية

   مف الميتميف بعلاقة المكاف بالمغة ثامر معيوؼ يحرص باستمرار عمى خمؽ لغة شعرية 
جديدة وذلؾ بالغوص في أعماؽ المغة يفجر طاقتيا الإبداعية اللامتناىية لينقذىا مف الابتذاؿ 

والجمود والثبات، ويبدع لغة جديدة فريدة ممموءة بحيوية شخصيتو ومسكونة بروحو وخيالو 
استنكروا استبداؿ " ووجدانو، وىو يحاوؿ أف يمنح المكاف شعرية خاصة بالمغة فيو مف الذيف

وصؼ الأمكنة ووصؼ الأشخاص بصور فوتوغرافية أو مرسومة بأيادي فنانيف تشكيمييف    
أو بواسطة الفف السينمائي حيث بقيت المغة أبرز إف لـ يكف الوحيد الذي اعتمدوه في بناء 

                                                           
 . 141ص ، 1،2016ط دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع ،عماف، شعرية المكاف في قص مابعد الحداثة ،:محمد جواد حبيب البدراني- 1
. 141ص المرجع نفسو، - 2



حرب ساعة حب ساعة رواية وعلاقات المكان في النصية العتبات:         الفصل الثاني  
 

 75 

، وبذلؾ فيو يعمؿ عمى أف يبنى المكاف بالمغة وفي فضاء 1"أمكنتيـ وفي وصفيا أيضا
فلا كينونة لممكاف بعيدا عف علامات المغة، إذ أف المكاف : " المغة، كما نجد أيضا في قولو

 .2"كائف صامت يمج المغة بفراغو وأشيائو ليتحدث مف خلاليا

    نتوصؿ أخيرا إلى أف المكاف ثابت والمغة ىي التي تحركو وتعطيو أىمية بارزة، ولذلؾ لا 
 .يمكف أف يكوف مكاف مف دوف لغة

وظؼ العديد مف المغات لتلائـ الشخصيات " ساعة حب ساعة حرب"   فالروائي في رواية
حلا مناسبا لمسألة الحوار في " فيصؿ الأحمر" وطبيعة المكاف وىذا ىو الميـ، فقد وجد 

الرواية بالذات بما يتوافؽ مع طابع المكاف والناس والميجة التي يتحدثوف بيا، لقد اعتمد 
فيصؿ الأحمر الميجة العامية في الحوار لكونيا الأكثر قربا ودقة وصدقا مع البشر والمجتمع 
والمكاف والبيئة التي تدور أحداث الرواية فييا  فالحدث والشخصية والبيئة ىي التي تمكف مف 

أعمـ أنو الكمب ابف الكمبة الذي يكرىني :" اعتماد ىذه المغة أو تمؾ ، ويتجمى ذلؾ في قولو
 حيث وظؼ المغة العامية المبتذلة التي يتبادليا الناس فيما 3"لأنو عجز أمامي في السوؽ

فيو كثير مف العقائد الميتافيزيقية وشيء مف صلابة الرأي :" ...بينيـ، وفي قوؿ آخر
، حيث نجد الراوي 4"وأي نظاـ تأتي بو يجد نفسو مجبرا عمى التأقمـ مع محيطو"...تاغنانت"

 .في ىذا المقطع قد مزج بيف لغتيف اجتماعيتيف في نطاؽ القوؿ ذاتو
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. نفسياالصفحة  المرجع نفسو،- 2
 .43ص فيصؿ الأحمر،ساعة حب ساعة حرب،-  3
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أما ...والظمـ الذيف يأتياف بأسئمة تؤوؿ إلى الصمت دائما (الحقرة)جيؿ :" في موضع آخر
 حيث جمع بيف 1..."وسؿ تجب...أنظر تر...الباقي فستحدثؾ عنو شوارع المدينة التي حولؾ
 .المغة الفصحى والميجة العامية في ىذا المقطع

 نجد الراوي أثناء استعمالو لمغة العامية يعبر بطلاقة وذلؾ في                  
عمى وجو ربي، ولدي أنا عند داء ...وليدي صغير...يرحـ والديؾ:"...قولو

،وظؼ الراوي ىذه المغة مف أجؿ 2"والله ما تخذوه...ماعندي غيره و...لا...لا...السكري
 .التأثير في نفسية المتمقي

   نجد الروائي يمزج بيف المغة الفصحى والأجنبية وذلؾ قائـ عمى وعي الكاتب لمغة بيف 
وأذكر ىنا أنو كاف في :"...مستوييف مف وعي الكاتب ووعي الشخصية، وذلؾ في قولو

 .مجالسنا يستعمؿ جممة مكونة مف كممتي تحفة فنية بالفرنسية ثـ بالإنجميزية قائلا دائما

Un chef d’euvre,a masterpiéce… "3  

 cessez les feu"4كؿ شيء يحاؿ عمى الكممة السحرية قبؿ:"...    نجد أيضا في قولو

 :وظؼ أيضا المغة الأجنبية وذلؾ في قولو

Salon d’or 

Yves saint.lauvent 

Phulip 
Air-France 

" Konica5 
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     وجد الروائي جؿ شوارع الجزائر ومحلاتيا معمؽ عمييا لافتات بالمغة الأجنبية وبذلؾ 
 .استنتج بأف ثقافة الجزائر أصبحت فرنسية

     تعد المغة الفصحى ىي المغة الأساسية التي اعتمدىا الروائي إلى أنو مزج بيف المغة 
 .العامية والأجنبية مف أجؿ خمؽ التغييروالتنويع وذلؾ راجع إلى تعدد الأمكنة في الرواية

    إذف فالمغة أداة تواصؿ بيف الأفراد استطاع الراوي المزج بيف عدة لغات حتى يبيف لنا 
 .مدى تأثير الاستعمار في المجتمع الجزائري في تمؾ الفترة
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   مما سبؽ ذكره نخمص إلى أف وحدة العمؿ السردي تكمف في تعالؽ وتظافر مكوناتو  
فيقيـ المكاف علاقات وطيدة مع بقية العناصر السردية الأخرى، شبيية بتعمؽ الخيوط أثناء 
عممية النسج، فتساىـ ىذه العلاقات في بناء النص بناء متماسكا يتميز بالبنية والشمولية 

والدلالة القوية إضافة إلى ذلؾ تعمؿ عمى تأكيد الدلالات التي قصد إلييا المؤلؼ وتقويتيا 
يمكننا تمثيؿ ىذه العلاقات التي يقيميا المكاف مع بقية العناصر الأخرى داخؿ النص 

 :السردي في الشكؿ الآتي
 

 

 

 

 

 

 

 

    يتضح لنا مف خلاؿ الشكؿ، أف العمؿ الحكائي يتكوف مف مجموعة مف العناصر   فنجد 
المكاف ىو الذي يحتوي بقية العناصر الأخرى وبالتالي يقيـ علاقات معيا، فيتصؿ الحدث 

بو بوصفو الإطار الذي يجري في مسرحو، وتتصؿ بو الشخصية باعتباره المجاؿ الذي 
تتحرؾ فيو، ويتصؿ بو الزمف مف خلاؿ أف الحدث محكوـ بزمف ومكاف معينيف، وأف 

الشخصية عندما تقوـ بالحدث فيي مرتبطة بالزمف والمكاف، كما أننا نجد أف إنتاج النص 
وبالتالي فالعمؿ  (تعدد القراء)يكوف فرديا، مف طرؼ المؤلؼ فقط، لكف تمقيو يكوف جماعيا

الحكائي ينطمؽ مف فكرة واحدة لينتج مجموعة مف الدلالات، وبذلؾ تتعدد معاني المكاف 
 . وتتضارب بيف القراء

 المكان

 الزمان

 الشخصية

 الحدث

 اللغة

 الكاتب

النص 

 السردي
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لفيصل الأحمر في مضمون ىذا البحث " ساعة حب ساعة حرب"     بعد قراءتنا لرواية 
ستكون ىذه الخاتمة آخر جزء نختم بو ىذا العمل المتواضع، والذي سنحاول رصد أىم 

 :النتائج التي توصمنا إلييا من خلالو في النقاط الآتية

  تعني في المغة " المكان"اتفقت معظم المعاجم المغوية العربية، عمى أن كممة
 .الموضع

  المكان الروائي ىو ذلك الإطار الذي تدور فيو أحداث الرواية، وتمعب فيو
 .الشخصيات أدوارىا متأثرة بو

  المكان عنصر فعال في البناء السردي، لا يمكن الاستغناء عنو في عممية
 التأليف الروائي

  المكان جزء من الفضاء الذي يتكون من مجموعة من الأمكنة، التي توسع من
 .دلالاتو

  ،لممكان الروائي أنواع كثيرة، منيا ما يكون مغمقا يحمل دلالة الكره والإنطواء
ومنيا ما ىو منفتح يعبر عن الحب والسعادة والحميمية، كما نجد أيضا أنو 

يحتوي عمى أمكنة للإقامة وأمكنة للانتقال، منيا ما أجبر الإنسان عمى الإقامة 
 .فييا ومنيا ما لو فيو حرية الاختيار

  كان المكان ميمشا في البدايات الأولى لظيور الرواية، حيث كانت الرواية زمنية
 .مرة وشخصية مرة أخرى

  بالمكان وكانت رواية مكانية، وكان الجبل " ساعة حرب ساعة حب"احتفت رواية
المكان الأول فييا ثم تأتي باقي الأنواع، عالج الروائي من خلاليا قضية 

 .المسمحين التائبين في الجبل

  اعتمد فيصل الأحمر في تجسيد ىذا المكان عمى العنوان بالدرجة الأولى، كما
وظف مختمف العتبات النصية مؤكدا المعنى الذي أراده، وتوزعت العتبات فييا 

 .عمى مستوى الغلاف والمتن
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 حيث انطمق الروائي فييا من "ساعة حب ساعة حرب" تعددت الأمكنة في رواية ،
 .الواقع وحاول من خلاليا التعبير عن علاقتو بتمك الأمكنة

  أماكن محبوبة وأخرى منبوذة لذلك " ساعة حب ساعة حرب"غمب عمى رواية
يجابية، لكن المكان المفتوح والقمعي ىو الغالب، جعل  كانت أماكن سمبية وا 

 .البطل يشعر بالعجز والاختناق والتحدي تارة، والإرادة تارة أخرى

  كان المكان الواحد في الرواية يحمل عدة دلالات، تعبر عن علاقة الشخصيات
 .بو ومدى تأثرىا بو

  لم يتعامل فيصل الأحمر مع المكان عمى أنو مكان واحد ثابت، بل نجده وظف
عدة أمكنة مختمفة ومتنوعة، مسايرا بذلك التجريب الروائي الذي يكسر وحدانية 

 .(...الجبل بكل أنواعو، البيت، الصحراء، المقيى، الشارع، المسجد)المكان 

  امتاز المكان أيضا بالتغير، حيث دارت أحداث الرواية في فترة زمنية متباعدة
، وخلال كل ىذه السنوات كان المكان (2000 إلى سنة 1990)امتدت من سنة 

 .يتعرض لمتغيروالتطور، والتحريف والتدنيس فتغيرت بذلك نظرة الشخصيات لو

  حضرت جيجل كمدينة جزائرية بكل أبعادىا الدينية والتاريخية، ذكرىا الكاتب في
 .كل بيت وفي كل شارع وفي كل زاوية من زوايا الجزائر

  من أىمية المكان في الرواية انو استطاع أن يكون علاقة وطيدة مع الشخصيات
 .والزمن

  كثيرا ما جاء الحديث عن المكان عمى لسان الشخصيات في قالب الحوار
المباشر بينيم، أو الداخمي بين الشخصية الواحدة وذاتيا معبرة في أغمب الأحيان 

 .عن كرىيا لذلك المكان

  جاءت الرواية بمغة بسيطة وفصيحة خالية من الأخطاء، ممزوجة في بعض
 .الأحيان بالمغة العامية مرة، والمغة الفصيحة والأجنبية مرة أخرى
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  ولكن أغمبيا شخصيات "ساعة حب ساعة حرب"تنوعت الشخصيات في رواية ،
صالح ساعد، عصام رحمون،بسام )من الواقع عاشوا تمك الأحداث حقيقة 

 (...العوادي

  لم يعتمد الكاتب في روايتو عمى رتابة الزمن، بل قام بكسر تمك الرتابة قدر
المستطاع، موظفا بعض التقنيات التي حاول استرجاع بعض الأمكنة الماضية 

من خلاليا عن طريق الأحلام والذكريات، والقفز إلى المستقبل، وكذا تسريعو مرة 
 .وتبطيئو مرة أخرى

  نلاحظ حضور الزمكانية في الرواية، من خلال علاقة الروائي بالأمكنة والأحداث
 .التاريخية

  عبرت الرواية عن قناعة الكاتب وأفكاره التي تزخر بيا، وىذا ما جسدتو علاقة
الشخصية بالمكان، باعتبارىما عنصرين مرتبطين ارتباطا عضويا، يؤثر كل 

منيما في الآخر، فكثيرا ما قدم لنا المكان بحسب الوضع النفسي لمشخصية، نقرأ 
الأمكنة في تقاسيم وجوه الشخصيات، كما نقرأ صورتيا السمبية، أو الإيجابية في 

 .سموكيتيا وانفعالاتيا

  تمخص لنا الرواية الصراع بين الشخصيات المختمفة في الرواية عمى المكان وىو
 .أرض الجزائر

  الرواية كانت عبارة عن وثيقة تاريخية في قالب أدبي استطاع الروائي أن يخرجيا
من ذلك الجو من خلال بعض الأحداث التي جاءت في الرواية والمغة الشعرية 

 .التي ميزتيا

  نقل لنا أحداث الرواية عمى لسان السارد العميم بكل شيء وبكل الأحوال
 .والأحداث فييا
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   وننوه في الختام إلى أن الرواية شيقة، ركزنا في دراستنا ليا عمى جانب واحد وما 
زالت تستحق الدراسة لأنيا مميئة بالجوانب التي تستحق الدراسة، وأن فيصل الأحمر 

 .كاتب جزائري معاصر، وذلك بكثرة الإنجازات الأدبية التي يممكيا
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 السيرة الذاتية لفيصل الأحمر
 تحصل عمى شيادة البكالوريا في الرياضيات 1973عام (الجزائر)من مواليد ولاية تبسة     
 وشيادة ماجستير 1995، ومتحصل عمى شيادة ليسانس في الأدب العربي عام 1991عام 

، عمل كمدير 2011، كما لو شيادة دكتوراه في النقد المعاصر سنة 2001أدب عربي عام 
 وأستاذ محاضر بالمدرسة العميا ،2000-1998تحرير أسبوعية العالم الثقافي ما بين 

، ثم إنتقل إلى جامعة جيجل وعمل أستاذ محاضر 2004-2001للأساتذة بقسنطينة عام 
، كما كان عضو سابق بمخبر الترجمة في المسانيات والأدب، بجامعة قسنطينة 2004منذ 

إضافة إلى أنو عضو مخبر الدراسات السوسيوأدبية والسوسيولسانية، والسوسيوتعميمية 
بجامعة جيجل، مسؤول أيضا عن تخصص الآداب الأجنبية بكمية الآداب بجامعة جيجل 

ورئيس فرقة بحث في الترجمة في النقد المعاصر، ورئيس فرقة في ترجمة الأدب الجزائري 
العربية، الفرنسية، الإنجميزية، مع معرفة )المكتوب بالفرنسية كما أنو يجيد عدة لغات منيا 

. ، وعضو بالمكتب الوطني لاتحاد الكتاب الجزائريين(قاعدية بالمغة الإيطالية
: من مؤلفاته

 2004سنة  (رواية)رجال الأعمال  -
 2010-2003سنة  (شعر)الخروج إلى المتاىة  -
 .2005  سنة -دراسة– السيميائية الشعرية  -
 .2002وقائع من العالم الآخر، قصص من الخيال العممي سنة  -
 .2005، ترجمة سنة -دراسة لموران فميدر- الرواية الفرنسية المعاصرة -
 2012-2010-2008من سنة  (طبعات3)الدليل السيميولوجي، دراسة،  -
 .2007 ترجمة سنة ،تو رواية لمطاىر جاو،المسموب -
 .2007سنة  (خيال عممي)أمين العمواني، رواية  -
 2009سنة  (خيال عممي)عالم جديد فاضل، رواية لألدوس ىكسمي، ترجمة  -

                                                           
 02/03/2017: رسالة الكترونية من المؤلف ،يوم- 
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 .2010معجم السيميائيات سنة  -
 .2012ساعة حب ساعة حرب، رواية سنة  -
 .2013دراسات في الآداب الأجنبية، دراسة، سنة  -
 .2013سنة  (ترجمة)الجزائر الفرنسية كما رآىا أحد الأىالي، لمشريف بن حبيمس  -
 .2016، دراسات وتراجم سنة ( مجمدات4)دائرة معارف في الآداب الأجنبية  -
 .2016حالة حب، رواية سنة  -
 : دواوين ىي7: أعماله الشعرية -
 2002تقريبا سنة ...العالم  -
 .2003منمنمات شرقية سنة  -
 .2008شعر سنة - مساءلات المتناىي في الصغر -
 .2009سنة - كتاب الرؤى -
 .2002/2010إلى المتاىة سنة  -
 .2015 إلى 2013المعمقات التسع، شعر من  -
 .2014مجنون وسيمة، شعر سنة  -
كما انو ميتم بالخيال العممي والحداثة والسيميائيات والسينما، ونشر العديد من  -

الدراسات والبحوث في مجلات وطنية وعربية، وشارك في العديد من الممتقيات 
فرنسا، جورجيا، سويسرا، الولايات )الاكاديمية والأدبية داخل الوطن العربي وخارجو 

 .، كما أشرف عمى عدة رسائل جامعية(المتحدة الأمريكية، ألمانيا
تناولت أعمالو رسائل جامعية كثيرة، وألف كتاب حول تجربتو في الخيال العممي من  -

" سرد الخيال العممي لدى فيصل الأحمر" طرف الدكتورة لمياء عيطو تحت عنوان
 .2013سنة 

كما انو حاصل عمى عدة جوائز وطنية وعربية -
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 "ساعة حرب ساعة حب"ملخص رواية

ىي الرواية الثانية لمصحفي والروائي فيصل الأحمر بعد رواية " ساعة حرب ساعة حب   "
أمين العمواني صدرت الرواية عن دار الألمعية لمنشر والتوزيع في طبعتيا الأولى سنة 

2012. 
لقد قام الأحمر برسم بورتريو روائي عبر ىذه الرواية لرجل مثقف متعدد الأوجو      

 والأوصاف، انتقل إلى الجبل في فترة التسعينات ثم عاد مع التائبين فكان بطل ىذه الرواية
 ".قيس بوعبد الله"

توغمت رواية فيصل الأحمر في الجزائر فترة التسعينات وبالعودة أيضا إلى مراحل نشأة     
أين احتوت الرواية عمى قصة مشوقة قسميا الروائي إلى " قيس بوعبد الله"وحياة ومأساة 

ليجعل بذالك " قيس بوعبد الله"كراسات المحقق والتي كتبيا ضمن ممف تحقيق حول شخصية 
حوالي سنة قبل " قيس بوعبد الله"القارئ في شوق لمعرفة مصير ىذه الشخصية ولد 

الاستقلال في مدينة الطاىير ولاية جيجل في ليمة شيدت استشياد ثلاثة من أعمامو وخالو 
الوحيد، ليكبر قيس في جزائر الاستقلال، وتملأه الأحلام الكبيرة، تحصل قيس بوعبد الله 
عمى شيادة الميسانس في الأدب العربي والحضارة الإسلامية ثم الماجستير في التاريخ 

ليشتغل في التدريس، كما أبحر في تعمم المغات الأجنبية، وتأليف الشعر و القصة القصيرة 
 .كان مولعا بقراءة التاريخ وخاصة كتب المسعودي

لكن سرعان ما تجذبو الحركة الإسلامية، لما في نفسو من ميل نحو العدالة الاجتماعية 
فيصبح عضو في الجماعات المسمحة التي صعدت إلى الجبل وبعد سنوات يقرر ترك ىذه 

الجماعة والعودة إلى المنزل ليقرر صحفي يعمل في التمفزيون إجراء تحقيق ليمنح الناس 
 فرصة التعرف عمى الشخصية من خلال زوايا متعددة ووجيات نظر مغايرة طارحا بذلك

؟ فقدم الصحفي ىذه الشخصية عبر "إلى أي حد يمكن أن نزعم أننا نعرف الآخرين" :سؤال 
اعترافات الخصوم والأصدقاء وحتى تلاميذ قيس عمى حد سواء، حيث يبرز كل طرف 

شخصية قيس وفق معايشة لو، وتتعدد ىذه الاعترافات وفق الزمن فيناك من أراد الحديث 
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عن طفولة قيس وىناك من اختار الحديث عن مرحمة الجامعة وما بعدىا، وتقدم ىذه الآراء 
أن يقدم " عبد الله العباسي"طبيعة الظروف التي مثمت شخصية البطل، فقرر رجل الأعمال 

الإرىابي المتوحش وىذا كمو بسبب خلافات بينيما  بينما أقر كل من " قيس"لنا صورة 
وآخرون، أقروا بطيبة قيس وشخصيتو المتميزة والتي أثرت فييم " بشير"أمثال " قيس"أصدقاء 

جميعا بأي شكل من الأشكال فتختفي بذالك الصورة السمبية المقدمة عنو تصل إلى اعترافات 
أين تقدمو بوجو مغاير تماما وتسعى بجد لنزع صفة الإرىابي عن " ليمى بوعبد الله" زوجتو 

زوجيا وابن عميا وتتيم الآخرين بالتضميل مؤكدة أن زوجيا كان من أصحاب جيل الخيبة 
والأحلام الضائعة وقد استعان فيصل الأحمر في روايتو بالرسائل التي كان يرسميا قيس 

لأصدقائو وزوجتو وكذالك التي كان يتمقاىا منيم لمعرفة تفاصيل ىذه الشخصية أكثر 
بالإضافة إلى استنطاق صورة قيس الشخصية المأخوذة في فترات مختمفة لتصل في الأخير 
إلى أراء عدد من المثقفين والكتاب بحكم أن قيس بوعبد الله كان معروفا في الساحة الأدبية 
بأعمالو المتراوحة بين الشعر والقصة وبذلك استطاع ىذا الصحفي أن يأخذ ىذه الشخصية 
الغريبة والعجيبة التي أبدعيا فيصل الأحمر ليجعل منيا مطبة لسرد رواية مأساة العشرية 

السوداء، لكن الصحفي المحقق غادر قرية قيس بوعبد الله دون أن يمتقي بو أحد وغير راض 
عن التحقيق رغم أن الفيمم الوثائقي الذي أعده تحفة فنية عمى حد تعبيره إلا أن العمل لا 

يرضي ضميره لأن طبيعتو تحتم عميو الحقيقة لشيء من الكذب، ويبقى ىذا المحقق عاجز 
عن تغيير ىذا الواقع الذي فرض عميو من طرف أرباب عممو، فغادر وىو يعيد طرح السؤال 

الذي قام بطرحو في اليوم الأول من بداية تحقيقو، وىو إلى أي حد يمكننا أن نزعم أننا 
 نعرف الآخرين؟

 إلى أي درجة يصدق من يعتقد أنو يعرف نفسو؟
فغادر وبقيت شخصية قيس تسكنو وتثير كل يوم مئات الأسئمة التي يأمل أن يقوم الفيمم 

 .الذي أعده بالإجابة عنيا
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  :المخلص

 

تناول بحثنا موضوع جماليات المكان في رواية الكاتب الجزائري فيصل الأحمر      
وتمتد أحداث ىذه الرواية  والتي تمثل تنويعات مكانية مختمفة،" ساعة حب ساعة حرب"

 .مما يعطي صورة جمالية ليذه الأمكنة ودلالاتيا في الرواية2000و1990زمنيا بين

    جاء البحث متمثلا في مقدمة ومدخل وفصمين كلاىما نظري تطبيقي وممحق وخاتمة، 
بعد التقديم تناولنا في المدخل مفيوما لمجماليات إذ لايمكن البحث دون الإحاطة شاممة 
بيذا المصطمح ، فيما يمثل الفصل الأول إشكالية المصطمح ودلالاتو حيث تناولنا فيو 
مفيوم المكان لغة واصطلاحا ، وركزنا أيضا عمى أىمية المكان الروائي، وفي الأخير 

 .تناولنا أنواع المكان وقسمناىا إلى أماكن مفتوحة ومغمقة وغيرىا

   في حين خصصنا الفصل الثاني لرصيد المكان في علاقاتو بمختمف العناصر السردية 
الأخرى، تناولنا فيو المكان والعتبات، وأيضا علاقات المكان بالزمن والشخصية والحدث 

 .والمغة، أما الممحق فتناولنا فيو السيرة ذاتية لمكاتب وممخص الرواية 

  وفي الأخير ضمت خاتمة البحث أىم ما توصمنا إليو من نتائج لعل أىميا تأثر المكان 
الروائي بمجريات الواقع الاجتماعي وتحولاتو، وانشغال رواية الكاتب بالجبل الذي يعد 

 .مكان مييمنا شغل مساحة نصية رحبة

 جاء اىتمامنا بيذا العنصر نتيجة حتمية لموضع النقدي الحالي،الذي أصبح يولي المكان 
 .  أىمية تميق بمقامة في العمل السردي



résumé 
 

  

    Notre travail abordé le sujet de l’esthétique du lieu dans le roman de 

l’écrivain algérien faycel l’ahmeur «  heure de d’amour heure guerre » qui 

représente différentes variations spatiales, les événement de ce roman se 

prolongent entre 1990 et 2000, ce qui donne une image esthétique de ces lieux 

et leur importance dans le roman. 

   Cette recherche comporte une introduction, une entrée, deux chapitres qui 

sont à la fois théoriques et pratique et une extension et une conclusion, après 

la présentation, nous avons abordé le concept de l’esthétique ou ‘ ne fait de 

sens de recherche sans informer de ce terme, le premier chapitre présente la 

problématique du terme et ses connotations dont nous avons parlé du concept 

Du lieu du point de vue de la langue et de l’idiomatique ; du terme et ses 

connotations dont nous avons parlé du concept du lieu du point de vue de la 

langue et de l’idiomatique ; nous avons mis aussi l’accent sur l’importance du 

lieu romantique, en dernier lieu, nous avons traité les types de lieu et les 

divisées en lieux ouverts et lieux fermés et d’autres, bien que nous avons 

consacré le deuxiéme chapitre pour surveiiler le lieu dans ses relation avec les 

différent élément narratifs, dans ce chapitre,nous avons parlé du lieu et du 

seuils textuels par l’étude de la structure de la couverture et ses connotations, 

,aussi les relation du lieu avec le temps, le personnage, l’événement et la lange, 

a l’annexe, nous avons donné la biographie de l’auteur et le résumé de du 

roman. 

   Finalement, la conclusion comporte les plus importants résultats de ce travail 

notamment l’influence du lieu romantique avec la réalité sociale et 

transformations. 

Notre attention est venu sur cet élément en raison l’inévitable de la situation 

critique qui donne au lieu une importance majeur au travail narratif. 

 


