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شكر وثلدير 
 هفتح جشكرنا بحمد الله غز وجل، وسير أ مرنا فالحمد لله نما 

تمام   يليق بجلاله وغظيم سلطاهو فيو الذي منحنا امبر وامؼزيمة ػلى ا 

 ىذا امؼمل المتواضع ووسأ له أ ن يوفلنا في كل ما ىو خير

لى الذي ثفضل   ومن دواغي امؼرفان بالجميل هتلدم بامشكر الجزيل ا 

 الذي " رضا ػامر"بال شراف ػلى مذهرتي ال س تاذ امفاضل الدنتور 

 بذل مؼي جهدا هبيرا في ىذا امبحث فجزاه الله خيرا وجؼله كدوة 

 ومثال أ ػلى نلطلبة الذين يحملون ال ماهة من بؼده 

 ومهما كلت ومهما نتبت فلن أ فيو حلو من الاحترام وامتلدير 

 .فشكرا جزيلا وخاصة أ غضاء لجنة المناكشة

لى جميع ال ساثذة ال فاضل بمؼيد الآداب   نما أ ثلدم بامشكر الجزيل ا 

 وانلغات بالمرنز الجامؼي بميلة

نجاز ىذا امبحث ومو بامكلمة امطيبة لى كل الذين ساػدوني في ا   وا 

 

 راــــــــــــــوشم         



هـــــــدإء  إ 

لى ينبوع إمعطاء إلذي زرع في هفسي إمطموح وإلمثابرة  وإلدي إمعزيز ...إ 

 فرحاتي إمسعيد 

لى إمتي غرست زهرإ جميلا في طريقي،  لى من أ هدثني إلحب خامصا هقيا بعطائها، إ   إ 

لى هبع إلحنان وإمرحمة  أ مي إلحبيبة وإمغامية  لى من علمتني كيف يكون إمعطاء بلا مقابل، إ   إ 

 طيبي صليحة 

لى من يحملون في عيونهم ذكريات طفومتي خوتي وأ خوإتي...إ   : إ 

لى زوجة أ خي حنين  . فرحات، إ سلام، صفية، رإضية، إ 

لى من ذإقت إمسطور في ذكرهم فوسعهم قلبي صديقاتي  : إ 

 ... مطيفة، مفيدة، هاجر، منى، دلال، عائشة، مروة، سمية 

لى إمروح إمتي سكنت قلبي  ... إ 

لى قلوبنا لى إمعصافير إمصغار إلذين إدخلوإ إمسرور إ   : إ 

 ... مرإم، قصي، مهند، يعقوب، يحي، ريماس، أ ماني

 وفي إل خير أ هدي إمرسالة إ لى كل إل قارب وكان له يد إمعون 

ميكم جميعا أ هدي ثمرة جهدي إلمتوإضع نجاز هذإ إمبحث إ   في إ 
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 شهدت الساحة النقدٌة العربٌة فً القرن العشرٌن تحولات معرفٌة نتٌجة المثاقفة مع 

الآخر واختلاف السٌاقات الفكرٌة والحضارٌة معه، فذهب النقاد العرب ٌتهافتون على 

استٌراد المناهج النقدٌة العربٌة الحدٌثة بكل ما لها من من حمولة اٌدٌولوجٌة وفكرٌة 

المنهج : لاستعمالها فً مساءلة النصوص العربٌة القدٌمة والحدٌثة، من بٌن هذه المناهج

السٌمٌائً الذي احتل مكانا متمٌزا بٌن الدراسات اللغوٌة والنقدٌة، قد حظً منذ زمن باهتمام 

عدد متزاٌد من الباحثٌن العرب، حٌث تهتم السٌمٌائٌة فً مجملها بتأوٌل المعانً والدلالات 

وكذا مجالات أخرى كالطب وعلم النفس وعلم الاجتماع، فتعد من ...والرموز والإشارات

 .الحقول المعرفٌة الراسخة فً مجال الدراسات الحدٌثة

 إن إعادة السٌمٌائٌة بمصطلحات السٌمٌولوجٌا والسٌمٌوطٌقا كلها تتفق فً نقطة 

واحدة وهً أنها علم من العلوم ٌخضع لضوابط معٌنة، إذن فالمنهج السٌمٌائً استطاع أن 

ٌفرض نفسه على الساحة النقدٌة الحدٌثة كما فرض نفسه على الدراسات الأدبٌة والإعلامٌة 

والثقافٌة منذ سبعٌنٌات القرن الماضً، وهناك تعارٌف وآراء أخرى تنظر إلى السٌمٌولوجٌا 

باعتبارها منهجا آلٌا ساهمت فً فهم النصوص وتأوٌلها، إذ أنها لا تدرس الوقائع إلا من 

 .كونها ذات دلالة ومعنى

 .كما ٌعتبر هذا المنهج من المناهج النقدٌة الهامة فً تحلٌل النصوص الأدبٌة

 فالموضوع الذي نحن بصدد دراسته هو عبارة عن مجموعة قصصٌة بعنوان 

وهً عبارة عن " محمد الكامل بن زٌد"للكاتب القصصً الجزائري " ممنوع الدخول"

 .قصص قصٌرة مختلفة

 ودراستنا لهذا العنوان كانت عبارة عن مقاربة سٌمٌائٌة لمجموعة قصصٌة، وقد 

 .قسمنا بحثا إلى فصلٌن، الفصل الأول نظري والفصل الثانً تطبٌقً

 : ومن الأسئلة التً ٌمكن أن نتعرض لها فً بحثنا هذا نطرح الإشكالات التالٌة

 ما مفهوم السٌمٌاء وفٌما تمثلت اتجاهاتها النقدٌة؟

 ما النقد السٌمٌائً؟ وكٌف نقارب من خلال الظاهرة الأدبٌة؟

 وقد نظمنا بحثنا هذا بالاعتماد على خطة متكٌفة مع معطٌات البحث الذي ٌتكون من 

 :فصلٌن

 :المنهج السٌمٌائً والدراسات الأدبٌة وٌنقسم إلى: الفصل الأول بعنوان -

 . مفهوم المنهج السٌمٌائً*           
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 اتجاهاته*           

  نقده*           

  النقد العربً وتوظٌف المنهج السٌمٌائً*           

ممنوع "المقاربة السٌمٌائٌة فً المجموعة القصصٌة : أما الفصل الثانً بعنوان -

 : وذلك من خلال" الدخول

  دراسة مستوى العتبات*       

  دراسة المستوى اللسانً*       

  دراسة المستوى الجمالً*       

 

 .وختمنا موضوعنا بخاتمة كانت عبارة عن محصلة لجهدنا

أما هدفنا الأساسً من هذه الدراسة الرغبة فً دراسة المجموعة القصصٌة 

بالمنهج السٌمٌائً، فلا بد لأي دراسة اختٌار منهج مناسب " ممنوع الدخول"الموسومة بـ

 .لها، فكان المنهج السٌمٌائً إذن هو الأنسب لهذه الدراسة

 : وقد اعتمد البحث على مجموعة من المصادر والمراجع المختلفة أهمها

 :مجموعة قصصٌة كونها موضوع وأساس الدراسة، وأخرى تخدم الدراسة منها -

 .1997، 1، ط7،دار صادر،بٌروت،لبنان،مج(مادة،سوم)لسان العرب،: ابن منظور -

محاضرات فً الألسنٌة العامة،ترجمة ٌوسف غازي ومجٌد : فردٌناند دي سوسٌر -

 .1986النصر،المؤسسة الوطنٌة للطباعة،دط،

قاموس المصطلحات،التحلٌل السٌمٌائً للنصوص عربً،انجلٌزي، : رشٌد بن مالك -

 .2000فرنسً،دار الحكمة،دط،

وعرضت هذه الدراسة مجموعة من الصعوبات أثناء جمع المادة العلمٌة التً لا بد 

لأي باحث أن تعٌقه فً جمع المادة العلمٌة خاصة من المكتبات الجامعٌة، لكن رغم هذا 

لم نتوقف عن البحث بعدما كان الأستاذ الفاضل المشرف هو أحسن عون لً فً إنجاز 

 .هذا البحث بعدما منحنً الكثٌر من وقته وعلمه إذ نتقدم له بفائق الشكر والتقدٌر

 .والله من وراء القصد

 



ولاالأوللـــــــالفص
ل

لفئلالمقداللمنهلاللسلسيائلل
لالغربئللأالعربئ

ل

 مفنوملاللسلسيء -1.1
االاتيايالاللسلسياسيلل-ل2.1للللللل
المقدلاللسلسيائلل-ل3.1للللللل
المقدلالعربئللألاوظسفللل-ل4.1للللللل

لللللللللللللاللمنهلاللسلسيائلل
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: المنيج السيميائي في النقد الغربي والعربيـ 1
    مف المعروؼ أف عمـ السميائيات مف الحقوؿ المعرفية الراسخة في مجاؿ الدراسات 
الحديثة وقد ظيرت في القرف العشػريف عمى يد كؿ مف عالـ المغة فرديناند دي سوسير  

. والمنطقي الأمريكي تشارلز ثـ جاء مف بعدىما مف أمثاؿ رولاف بارث وأمبرتو إيكو
إف السيميائيات ساىمت بقدر كبير في تحديد الوعي النقدي خلاؿ إعادة النظر في طريقة 
التعاطي عمى قضايا المعنى ولقد قدمت في ىذا المجاؿ مقترحات ىامة عمات عمى نقؿ 

القراءة النقدية مف وضع الإنطباع والانفعاؿ المعرفي الزائؿ و الكلاـ الانشائي الذي يقؼ عند 
الوصؼ المباشر لموقائع النصية إلى التحميؿ المؤسس معرفيا وجماليا، كما أنيا احتمت مكانا 

مميزا بيف الدراسات المغوية والنقدية وأصبحت تحظى باىتماـ كبير بيف الباحثيف العرب 
. والأجانب عمى سواء

، وىو عمـ مستمد لمبادئو        السمياء عمـ واسع وشامؿ، وجامع في طياتو لكثير مف العموـ
، ميمتيا ىي ...مف مجموعة مف الحقوؿ المعرفية كالمغويات والفمسفة والمنطؽ وعمـ النفس

دراسة حياة العلامات داخؿ الحياة الاجتماعية، كما تيتـ بكؿ مظاىر السموؾ الإنساني مف 
أبسطيا إلى أكثر تعقيدا، تيتـ أيضا في مجمميا بتعبير معاني الدلالات والرموز والاستشارات 

. إلخ...الداخمة في مجالات المغة والتعبير والفف والأدب

: مفيوم السيمياء/ 1ـ1
وىي في الصورة " عقمى"وزنيا " وسـ"وىو مقموب " ساـ" العلامة، مشتقة مف الفعؿ :لغـــة- أ
ويقولوف سيمى بالقصر سيماء بالمد " وسمة"، فإف أصميا "سيمة: "يدؿ عمى ذلؾ قوليـ"فعمى"

سـَ "وسيمياء بالزيادة الياء وبالمد، ويقولوف  سومة فرس أي جعؿ : إذا فعؿ سمة وقوليـ" سسَوسَ
 1.عمييا السيمة وقيؿ الخيؿ المسومة ىي التي عمييا السيما والسومة، وىي العلامة

 2.وقد ورد في أساس البلاغة سوـ فرسو، أعممو بسومو وىي العلامة

                                                           
 .308، ص 1997، 1، ط7، دار صادر بٌروت، لبنان، مج(مادة، سوم)لسان العرب: ابن منظور-  1
 .587، ص 1998، 1، ط1أساس البلاغة، تح باسل عٌون السود،دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ج: الزمخشري-  2
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تَعْرِفُيُم :"وقد ورد ىذا المعنى كذالؾ في القرآف الكريـ في عدة مواضع منيا قولو تعالى 
وبَيْنَيُمَا حِجَابٌ وَعَلَى الَْْعْرَافِ :" ، وقولو تعالى(23البقرة )"بِسِيمَاىُم لََ يَسْأَلُونَ النَّاسَ إِلْحَافًا

وَنَادَى أَصْحَابُ الَْعْرَافِ رِجَالًَ ": ، وقولو تعالى(46الأعراؼ)" بِسِيمَاىُمُ  لًّا رِجَالٌ يَعْرِفُونَ 
 "سِيمَاىُم فِي وُجُوىِيِم مِنْ أََ رِ السسُّجُودِ " :وقولو تعالى (48الأعراؼ)"يَعْرِفُونَيُم بِسِيمَاىُم

(. 41الرحمف) "يُعْرَفُ المُجْرِمُونَ بِسِيمَاىُم فَيُؤخَذُ بِالنَّوَاصِي والَْقْدَام":وقولو تعالى (23الفتح)
وقد وردت كممة السمياء كذلؾ في الشعر العربي ومف قوؿ أسيد بف عنقاء الفزاري يمدح 

:  عممي حيف قاسمو مالو قائلا
ر ــــق على البصــــاء لَ تشــــغ م رماه الله بالحسن يافعا                لو سيم

 1 أن ال ريا علقت فوق نحره                وفي جيده الشعرى وفي وجيو القمر
وىكذا فإف مصطمح السيمياء بالمعنى المغوي المقابؿ لمعلامات معروؼ عند العرب ولو     

حقؿ دلالي لغوي ثقافي شاركو فيو كممات مثؿ السمة، السمية، الوساـ، الموسـ، الوسـ، 
.  وكؿ ىذه الكممات جاءت بمعنى العلامة(بالقصر والمد)الميسـ، الاسـ، السمياء 

 بمعنى sémioنجد أف لكممة سيميولوجيا قاصدا بيا العمـ الذي ىي مشتقة مف كممة يونانية 
 sociologie والذي يعني الخطاب، كما نجده مستعملا في كممات مف مثؿ logosالعلامة 

 تعني العمـ  logie، وبامتداد أكبر كممة ... عمـ الحيواف zoologieعمـ الاجتماع و 
 2.فالسيميولوجيا ىي عمـ العلامات

 تعتبر السيميائيات عمـ واسع ذات المجالات والاتجاىات المختمفة ومتعددة :اصط حا- ب
وذلؾ لتعدد العلامات، حيث اختمؼ العمماء والمنظروف في تعريفيا، حي ثيتفؽ جؿ الباحثيف 

. عمى أنيا العمـ الذي يدرس العلامات
حيث ولدت السيميائيات انطلاقا مف فرديناند دي سوسير الذي يعتبر موضوعيا ىو دراسة 

: حياة العلامات في كنؼ المجتمع، حيث يشير إلى ذلؾ أثناء دراستو المغوية، حيث يقوؿ
يمكننا إذف تصور عمـ يدرس حياة العلامات في صدر الحياة الاجتماعية، وىو يشكؿ جزءا "

                                                           
 .308مادة سوم، ص : ابن منظور-  1
 .9،ص 2،2000محمد نظٌف،افرٌقٌا الشرق،المغرب ط:ما هً السٌمٌولوجٌا،تر: توسان برنار-  2
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مف عمـ النفس الاجتماعي وبالتالي مف عمـ النفس العاـ، إننا ندعوه بالسيميولوجيا 
sémiologie تمؾ التي تدلنا عمى كنية وماىية العلامات وما الألسنية إلا جزء مف ىذا العمـ 

 1.العاـ
: لقولوفالسيمياء نظاـ العلامات عمـ يبحث في المغات، والإشارات كما يعرفيا دي سوسير 

المغة نظاـ مف الإشارات التي تعبر عف الأفكار ويمكف تشبيو ىذا النظاـ بنظاـ الكتابة أو "
الألؼ باء المستعممة عند فاقدي السمع والنطؽ والطقوس الرمزية، أو الصبغة الميذبة أو 

العلامات العسكرية أو غيرىا مف الأنظمة ولكنيا أىميا جميعا ويمكف أف تصور عمما 
  فدي سوسير يعتبر المغة المنطوقة والمكتوبة جزءا 2".موضوعو عمـ الإشارات في المجتمع

مف السيمياء، وقد يرى دي سوسير أف المساف نسؽ مف العلامات التي تعبر عف المعنى، 
وىو ما يمكف أف يقارف بمغة الصـ والبكـ والطقوس الرمزية الأخرى، دينة كانت أـ ثقافية 

 .مادامت وسط المجتمع
ليس المنطؽ بمفيومو العاـ : "أما الأمريكي تشارلز بيرس ربط ىذا العمـ بالمنطؽ حيث يقوؿ

 3".إلا إسما آخر لمسيميوطيقا، والسيميوطيقا نظرية شبو ضرورية أو نظرية شكمية لمعلامات
كما أطمؽ البعض عمى أف السيميائيات بمصطمح السيميوطيقا والاختلاؼ بيف السيميولوجيا 

والسيميوطيقا في رأي كثير مف العمماء لا يجب أف يأخذ الجانب الأوسع أو الحيز الكبير مف 
 4،"فالسيميولوجيا إذف مرادفة لمسيميوطيقا وموضوعيا دراسة أنظمة العلامات"اىتماماتيـ، 

نستنتج أف السيميولوجيا والسيميوطيقا كممتاف مترادفتاف ميما كاف بينيما اختلافات دلالية 
دقيقة، أي أف السيميولوجيا تصور نظري، والسيميوطيقا إجراء تحميمي وتطبيقي، فكلاىما 

 .مصطمح واحد مصطمح العلامة

                                                           
ٌوسف غازي ومجٌد النصر،المؤسسة الوطنٌة للطباعة،د ط، :محاضرات فً الألسنٌة العامة، تر: فردٌناند دي سوسٌر-  1

 .27،ص 1986
، 1عبد القادر فنٌنً،افرٌقٌا الشرق،الدار البٌضاء،المغرب،ط:محاضرات فً علم اللسان العام،تر: فردٌناند دي سوسٌر-  2

 34،ص 1987
،   2000قاموس المصطلحات،التحلٌل السٌمٌائً للنصوص عربً انجلٌزي فرنسً،دار الحكمة،دط،:رشٌد بن مالك-  3

 .17ص 
 18، ص 1997، مطابع السٌاسة، الكوٌت،مارس3مدخل إلى المنهج السٌمٌائً، مجلة عالم الفكر،ع : جمٌل حمداوي-  4
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عمـ يدرس سائر الظواىر الثقافية بوصفيا أنظمة لمعلامات "أما امبرتو إيكو يعرفيا بأنيا 
 1"وىذا يعني بلا شؾ بأف الثقافة في جوىرىا اتصاؿ

 :  الإتجاىات السيميائية2ـــ1
 :    أدى تطور السميائية وتعدد منابعيا إلى ظيور عدد مف التيارات والإتجاىات أىميا

 :ـــ الإتجاه الْمري ي1ـــ2ـــ1
    ارتبط ىذا الإتجاه بالمنطقي الأمريكي تشارلز بيرس الذي أطمؽ عمى السيميائية مصطمح 

أنو لـ يكف "السيميوطيقا ىي العمـ الذي يدرس الدلائؿ المسانية وغير المسانية، وقد أكد بيرس
إلخ، إلا بوصفو ...بوسعو أف يدرس أي شيئ، مثؿ الرياضيات والأخلاؽ، وعمـ الأصوات

 .2"دراسة سيميوطيقية
    يمكف أف نعد السيميوطيقا وطبقة فمسفية مطمقية، كما يمكف اعتبارىا سميائيات الدلالة 
 : والتواصؿ في آف واحد،لما تحتممو مف خصائص اجتماعية و دلالية تعتمد عمى ثلاثة أبعاد

 . 3البعد التركيبي، والبعد التداولي، والبعد الدلالي
، بوصفو (الدليؿ)    ويعود سبب ذلؾ إلى أف الدليؿ البيرسي دليؿ ثلاثي يتكوف مف الممثؿ 

في البعد الثاني، ومف المؤىؿ الذي  (المعنى)دليلا، في البعد الأوؿ، ومف موضوعو الدليؿ 
يفسر كيفية إحالة الدليؿ إلى موضوعو انطلاقا مف قواعد الدلالة الموجودة فيو في البعد 

 .4الثالث
العلامة أو المصورة ىي شيئ ما ينوب لشخص ما، فيي : "     يعرؼ بيرس ثلاثياتو قائلا

توجو لشخص ما، بمعنى أنيا تخمؽ في عقؿ ذلؾ الشخص علامة معادلة أو ربما علامة 
أكثر تطورا، وىذه العلامة التي تخمقيا أسمييا مفسرة لمعلامة الاولى، والعلامة تنوب عف 

 شيء ما وىػػذا الشيء ىػػو موضوعيػػػا، وىي لاتنوب عف تمؾ الموضوعات مف كػػػؿ الوجيات 
                                                           

أنظمة العلامات فً اللغة والأدب والثقافة، مدخل إلى السٌمٌوطٌقا، دار إلٌاس : سٌزا قاسم ونصر حامد أبو زٌد- 1

 .351، ص 1987، 1العصرٌة، مصر، ط
 .89،ص1987، 1دروس فً السمٌائٌات، دار توبقال  للنشر، الدار االبٌضاء المغرب، ط: حنون مبارك- 2
 .83، ص 1997،مطابع السٌاسة،الكوٌت مارس3،ع 2السٌمٌوطٌقا والعنونة،مجلة عالم الفكرن مج :جمٌل حمداوي- 3
 .89دروس فً السمٌائٌات،ص : حنون مبارك- 4
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 الع مة

 1"بؿ تنوب عنيا بالرجوع إلى نوع مف الفكرة التي سميتيا سابقا ركيزة المصورة
 لدى بيرس بالشكؿ (العلامة)   وعميو يمكف تمثيؿ الدليؿ 

 المفسرة                                                                       
 (المدلوؿ)                                        

 
          

                        الموضوع  المصورة
                                 (الر يزة)                                                                                      (الدال)

     

 (المصورة والمفسرة والموضوعة ػػػ الركيزة)يقسـ تشارلز بيرس كؿ علامة مف علاماتو الثلاث 
إلى ثلاثة أقساـ ترجع في مجمميا إما إلى علاقة العلامة بنفسيا في الثلاثيات الأولى، أو 

إلى علاقتيا بموضوعاتيا في الثلاثيات الثانية، أو إلى علاقتيا بمفسرتيا في الثلاثيات 
 : 2الثالثة، ويمكف توضيحيا في المخطط التالي

 
                ع مة نوعية            ع مة مفردة           ع مة عرفية                     

                                   
                                     

                                          المفسرة
 (المدلول)                                        

 
 أيقونة                                                                             تصور

 تصديق    (الدال)المصورة                         (الر يزة)مؤشر  الموضوع
 رمز                                                                               حجة

                                                           
فريال غزول ضمن كتاب أنظمة العلامات، محل إلى السٌمٌوطٌقا، دار إلٌاس : تصنٌف العلامات، تر:  تشارلز بٌرس- 1

 .138 ، ص 1986، 1العصرٌة، القاهرة، ط
 .68، ص 1990، 1تٌارات فً السٌمٌاء، دار الطلٌعة للطباعة والنشر، بٌروت، ط:  عادل فاخوري- 2
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فتقسيمات بيرس لمعلامة تتسـ بالتوسع والتشعب المعقد أحيانا، حتى إنيا تصؿ إلى ستة 
والذي  (أيقونةػػػ مؤشرػػػ رمز)وستيف نوع مف العلامات ويبقى أشيرىا القسـ الثلاثي لمموضوع
 .يعد أكثر جدوى وفائدة مف غيره في مجالات السميائية المتعددة

  الْيقونةicon    
الأيقونة كما يعرفيا بيرس ىي العلامة التي تشير إلى الموضوعات التي تعبر عنيا الطبيعة 

... الذاتية لمعلامة فقط، وتمتمؾ ىذه العلامة الطبيعية سواء وحدت الموضوعة أـ لـ توحد
وسواء كاف الشيء كائنا موجودا أو عرفا، فإف ىذا الشيء يكوف أيقونا لتشبييو عندما 

          1.يستخدـ العلامة لو
إذا فالأيقونة عند بيرس ىي علامة تدؿ عمى موضوعيا فترسمو وتحاكيو وتشاركو في بعض 
الخصائص المشابية بينيما، ولكف رغـ ىذا التشابو الذي يفرض عمى الأيقونة صفات معينة 
مف الشيء المدلوؿ، فمف ذلؾ لا يمزـ بالضرورة أف تكوف الأيقونة مرفوقة عمى وجود موضوع 

فعمي التحقؽ، إذ كثيرة ىي الأيقونات التي لا تدؿ عمى موضوعات وىمية أو متخيمة، كما 
إضافة إلى اغمب الأعماؿ ...في بعض الرسوـ لصورة العنقاء مثلا أو المسرحيات والأفلاـ 

 2.الإبداعية التي تسبؽ عادة فييا النماذج والتصاميـ الموضوع المنوي إنجازه
الأشكاؿ المنطقية، )    ومف أمثمة الأيقوف الصور والرسوـ والمفاىيـ والأشكاؿ عمى أنواعيا 

 .(...الأشكاؿ الشعرية
  المؤشرIndex: 

 3    ىو علامة تشير إلى الموضوعة التي تعبر عنيا عبر تأثرىا الحقيقي بتمؾ الموضوعة،
وذلؾ عف طريؽ علاقة المجاورة بينو وبيف الموضوع، وبسبب ىذه العلاقة المباشرة مع 

الموضوع كاف مف طبيعة ىذا الأخير أف يكوف فردا أو حدثا مخصوصيف متعينيف في المكاف 
 4.والزماف

                                                           
 .146تصنٌف العلامات، ص : تشارلز بٌرس-  1
 .57التٌارات فً السٌمٌاء، ص : عادل فاخوري-  2
 .142تصنٌف العلامات، ص : تشارلز بٌرس-  3
 .58عادل فاخوري، التٌارات فً السٌمٌاء، ص -  4
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ومف أمثمة ىذا الشاىد الدخاف المشير إلى النار، والنصب التي تعطي إرشادات عف طريؽ 
 ...الأسيـ، أسماء العمـ، أسماء الإشارة، ضمائر الوصؿ

  الرمزSymbol: 
    علامة تشير إلى الموضوعة التي تعبر عنيا عبر عرؼ، غالبا ما يقترف بالأفكار العامة 

التي تدفع إلى ربط الرمز بموضوعتو، فالرمز إذف نمط عاـ أو عرؼ، أي أنو العلامة 
نما  العرفية، وليذا فيو يتصرؼ عبر نسخة مطابقة، وىو ليس عاما في ذاتو فحسب وا 

 1.الموضوعة التي تشير إلييا بطبيعة عامة أيضا
ومف أمثمة الرمز كممة بيت الاستعماؿ لمدلالة عمى أي بيت ميما كانت الاختلافات بيف 

 الخ...البيوت، وارتباط الحمامة البيضاء بالسلاـ والشمس بالحرية
 :الَتجاه الفرنسي- 1-2-2

 : السيميولوجيا السويسرية - أ
يمثؿ ىذا الإتجاه العالـ المغوي فرديناند دي سوسير الذي يعد رائد عمـ المغة الحديث في 

-1906)القرف العشريف، بفضؿ محاضراتو التي ألقاىا في عمـ المغة في الفترة ما بيف 
دروس في عمـ المغة "في كتاب حمؿ عنواف - بعد وفاتو-، التي جمعيا تلامذتو (1911
، وقد تحدث دي سوسير في ىذا الكتاب عف أفكار أساسية لمدراسات المغوية الحديثة، "العاـ

العلامة المغوية، وثنائية الداؿ /منيا التمييز بيف المسا والمغة والكلاـ، وتعريؼ الدليؿ المغوي
 .، كما تحدث بإيجاز عف السيميائية...والمدلوؿ

    فالسيميولوجيا السويسرية اىتمت بدراسة العلامات داخؿ الحياة الاجتماعية، حيث عرفيا 
 2.بأنيا عمـ يدرس حياة الدلائؿ داخؿ الحياة الاجتماعية

وتقوـ العلامة المغوية عند دي سوسير عمى الربط بيف شيئيف يدعى الأوؿ مفيوما أو دليلا 
ويدعى الثاني صورة سمعية أو دالااً، وكلاىما قائـ عمى طبيعة نفسية مف جية وعمى اتحاد 

مف جية أخرى، والصورة السمعية ىنا ىي التصور أو الأثر " العلاقة الترابطية"عقمي بواسطة 
                                                           

 .142-141تصنٌف العلامات، ص : تشارلز بٌرس-  1
المنهج السٌمٌائً اتجاهاته وخصائصه، السٌمٌاء والنص الأدبً، محاضرات الملتقى الثانً، منشورات : علً زغٌنة-  2

 .236، ص 2002جامعة محمد خٌضر، بسكرة 
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النفسي الذي يتركو الصوت فينا، وليس المسموع أو الجانب المادي البحث منو، إنما التصور 
تقابؿ مفيوما يكوف عادة مف طبيعة العقمية " صورة حسية"الذي تنقمو الحواس، لذلؾ فيي 

وتبدو الخاصية النفسية لصورنا السمعية واضحة عندما يدرؾ المرء أنو بإمكانة أف " مجردة"
           1.يتكمـ مع نفسو، وأف يستفيد ذىنيا قطعة شعرية مثلا دوف أف يحرؾ شفتيو ولسانو

الصورة )والمدلوؿ  (الصورة السمعية)الداؿ : ومنو فالعلامة المغوية قائمة عمى عنصريف ىما
، ويرتبطاف ارتباطا جدليا وفؽ علاقة اعتباطية، وقد استند عمى المسانيات في بناء (الذىنية

حوؿ العلامة والتي تمثؿ جوىر مشروعو السيميولوجي والتي انقسـ فييا تلامذتو إلى مذاىب 
 .شتى

ويميز دي سوسير بيف المغة والمساف والكلاـ، فالمغة عنده ىي نظاـ مف الرموز الصوتية 
والاصطلاحية في أذىاف الجماعة المغوية، يحقؽ التواصؿ بينيـ ويكتبيا الفرد سماعا مف 

جماعتو، أي أف المغة جياز منجز متواضع يتعمؽ بالحدس الجمعي، إنيا الجانب الاجتماعي 
لمساف، بحيث لا يستطيع الفرد أف ينشئيا أو يغيرىا، أما المساف فيو القدرة عمى النطؽ بيذه 
                                                         2المغة والقدرة عمى إدراكيا، فالتعمـ طريقة لامتلاؾ المغة أي أنو تدريس لساني لمتكمـ بالمغة،

 3.أما الكلاـ فيو الجانب العممي الإجرائي ليذة المغة
 :سيمياء الدلَلة- ب

يمثؿ ىذا الاتجاه رولاف بارث الذي أولى اىتماما كبيرا بالدلالة لدرجة يجعؿ معيا أجزاء كبيرة 
مف الحقوؿ المعرفية والمجالات السيميائية ترجع في أساسيا إلى مسألة الدلالة كعمـ النفس 

وغيرىا، ويرى رولاف أف البحث السيميائي ىو دراسة الأنظمة الدالة ...والبنيوية والنقد الأدبي
المغة والكلاـ، الداؿ والمدلوؿ، : ذلؾ مف خلاؿ تركيزه عمى ثنائيات الألسنية البنيوية وىي

 .4(الدلالة الذاتية، الدلالةالسيميائية)المركب والنظاـ، التقرير والإيحاء 

                                                           
 .153-152دروس فً علم اللغة العام، ص : فردٌناند دي سوسٌر-  1
العلاقة بٌن اللسانٌات والسٌمٌاء والنص الأدبً، محاضرات الملتقى الدولً الخامس، منشورات : ٌوسف الأطرش-  2

 .6-5، ص 2008جامعة محمد خٌضر، بسكرة، 
 .10المرجع نفسه، ص -  3
 .87السٌمٌوطٌقا والعنونة، ص : جمٌل حمداوي-  4
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المغة والكلاـ، :  فعناصر سيمياء الدلالة عند رولاف بارث تنوع في أربع ثنائيات وىي
 .الداؿ والمدلوؿ، المركب والنظاـ، التقرير والإيحاء، وقد استقاىا مف المسانيات البنيوية

 : سيمياء التواصل- ج
جورج موتاف كرايس، برينو، جوبيستيس، أرنست )يمثؿ ىذا الاتجاه كؿ مف الرواد 

وغيرىـ، ويقوـ ىذا الاتجاه في أساسو عمى القوؿ بالوظيفة التواصمية  (فيجينشتايف، مارتنيو
الإبلاغية لمدليؿ والعلامة التي تتكوف مف ثلاثة أجزاء وىي الداؿ والمدلوؿ والقصد 

، وىـ يركزوف في أبحاثيـ عمى الوظيفة التواصمية، ولا تختص ىذه الوظيفة (الوظيفة)
 1.بالرسالة المسانية فقط، بؿ تشمؿ أيضا الرسائؿ غير المسانية

وعنصر التواصؿ ىو الموضوع الرئيسي في ىذه السيميولوجيا، وبناءا عمى ىذا تكوف 
لمعلامات السيميائية طبقات تواصمية اجتماعية يمكف إثرىا تقسيـ التواصؿ السيميائي عمى 

 .محور التواصؿ المساني ومحور التواصؿ غير المساني: محوريف ىما
 بيف المتكمـ 2الذي يتـ عبر الفعؿ الكلامي والتبادؿ الحواري: التواصؿ المساني -1

 .والمستمع
الذي يعتمد عمى أنظمة سننية غير لغوية، كما يمكف تصنيؼ : التواصؿ غير المساني -2

 : ىذيف المحوريف إلى ثلاثة معايير ىي
تتميز بثبات العلامات وديمومتيا مثؿ علامات السير : معيار الاستشارة النسقية -1

 .الثابتة
وىو خلاؼ الأوؿ إذ تتميز بعدـ ثبات علاماتو وعدـ : معيار الاستشارة غير النسقية -2

 .ديمومتو، مثؿ الممصقات الدعائية المتغيرة الرامية إلى جذب أشباه المستيمؾ
ويقوـ عمى العلاقة الجوىرية الأساسية بيف مضموف المؤشر : معيار الإستشارية -3

وشكمو كتمؾ الشعارات المعمقة عمى واجيات المحلات التجارية والمشيرة إلى أنواع 
 1.البضائع الموجودة

                                                           
، 1،1996معرفة الآخر،مدخل إلى المناهج النقدٌة الحدٌثة،المركز الثقافً العربً،المغرب،ط:عبد الله ابراهٌم وآخرون-  1

 .84ص 
 .92المرجع نفسه، ص -  2
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المؤشر، الإشارة، الأيقونة : ويصنؼ أصحاب ىذا الاتجاه إلى أربعة أصناؼ وىي
 .والرمز

  :السيميولوجيا الرمزية- د
نسبة إلى المدرسة التي يحاضر فييا زعيـ ىذا " إيكس"يطمؽ عمى ىذا الإتجاه اسـ مدرسة 

الاتجاه أستاذ الأدب الفرنسي موليار الذي جمع عمى جوف جاؾ ناتيي بيف نظرية بيرس حوؿ 
شارتيا وأيقونتيا ورمزىا وبيف فمسفة أرنست كاسيرو الرمزية التي تصنؼ الإنساف  العلامة وا 
نما يحيا في عالـ رمزي يتكوف مف المغة  بأنو حيواف رمزي لا يحيا في عالـ مادي خالص وا 

 2...والأسطورة والفف والديف
 :الإتجاه الروسي-1-2-3

 يعود الفضؿ في انتشار الدراسات السيميائية الحديثة في روسيا إلى جماعة 
 وعمى رأسيـ روماف 1930-1915الشكلانييف الروس التي ازدىرت في الفترة ما بيف 

وغيرىـ، حيث كانت أبحاث الشكلانيف الروس أبحاث ... ياكوبسوف ويوري لوتماف وتودروؼ 
تطبيقية ونظرية في آف واحد، ومف نتائج ىذه الأبحاث والدراسات ظيور مدرسة تارتر، وقد 

واىتمت ىذه المدرسة بسيميولوجيا " أعماؿ حوؿ أنظمة العلامات"جمعت أعماليـ في كتاب 
 3.الثقافة
 سيمياء الثقافة: 

يستفيد ىذا الاتجاه مف الفمسفة الماركسية، أىـ رواده يوري لوتماف، امبرتو إيكو، جوليا 
كريستيفا، يقوـ ىذا الاتجاه عمى اعتبار الظواىر الثقافية موضوعات تواصمية وأنساؽ 

دلالية، وىكذا استوت السيمياء مواضيع المنيج السيميائي الذي يعتمد العلامات 
 4.السيميائية أىـ عدة منيجية لطارؽ النصوص الأدبية

                                                                                                                                                                                     
 .93معرفة الآخر، ص : عبد الله ابراهٌم وآخرون-  1
 .83دروس فً السٌمٌائٌات، ص : حنون مبارك-  2
 .91السٌمٌوطٌقا والعنونة، ص : جمٌل حمداوي-  3
آلٌة قراءة النص الشعري التراثً فً ضوء المنهج النقدي السٌمٌائً، مجلة الواحات للبحوث والدراسات، : رضا عامر-  4

 .34، ص 2011، 13ع 
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 :الَتجاه الإيطالي-1-2-4
 سميت الاستشارة إلى أف أصحاب الاتجاه الروسي أمثاؿ يوري لوتماف وتودوروؼ 

وغيرىـ قد اىتموا بسيميائية الثقافة اىتماما كبيرا، وقد شاركيـ في ىذا الاىتماـ العالماف 
الإيطالياف ابيرتو إيكو وروسي لاندي، مف منطمؽ أف الظواىر الثقافية ىي موضوعات 

 .تواصمية وأنساؽ دلالية
 :ويرى أمبرتو إيكو أف ىناؾ ثلاثة شروط أساسية لنشأة الثقافة تتمثؿ فيما يمي

 .يستمد كائف مفمزر طبقة جديدة لشيئ طبيعي حينما -1
 حينما يسمى ذلؾ الشيئ لاستخدامو في شيئ ما، ولا يشترط أبدا قوؿ ىذه التسمية  -2

 .بصوت مرتفع كما لا يشترط منيا أف تقاؿ لمغير
حينما نتعرؼ عمى ذلؾ الشيئ بوصفو شيئا يستجيب لوظيفة معينة ويحمؿ تسمية  -3

نما يكفي مجرد التعرؼ عميو    1.محددة ولا يشترط استعمالو مرة ثانية وا 
إف الثقافة إذف لا تنشأ إلا حينما نتمثؿ الخارج تمثلا داخميا ذاتيا، أي حينما ننتقؿ مف 

الطبيعي بواسطة الفكر وبواسطة التجريد فنسمي الأشياء الطبيعية وتسند إلييا طبقة معينة 
يتذكرىا عمى تمؾ الييئة، ويعني ذلؾ تمييز الأشياء عف بعضيا البعض بواسطة الفكر 

   2.ووضع سمات ليا تميزىا وتستحضرىا في حالة غيابيا المادي
بأف السيميائية بوصفيا العمـ الشامؿ لمتواصؿ المفظي،وغير " روسي لاندي" كما يرى 

المفظي بكافة مجالاتو لا ينبغي ليا أف نعني لضيـ التبادؿ الدلالي فحسب، بؿ عمييا أف 
تعتني أيضا بقيـ الاستعماؿ الدلالية مف انتاج واستيلاؾ، إذ لا يمكف لمسميائية أف نيتـ 

نماعمييا الاىتماـ أيضا بالطرؽ التي  بالطرؽ التي يتبادؿ بيا البضائع بوصفيا رسائؿ فقط ،وا 
 . 3واسغلاليا (البضائع)يتـ بيا انتاج ىذه الرسائؿ

  (النشاط الدلالي الاقتصادي)بعدـ وجود اختلافات تذكر بيف " روسي لاندي" ويؤمف

                                                           
 .86دروس فً السٌمٌائٌات، ص :  حنون مبارك- 1
 .87المرجع نفسه ، ص -  2
 .90المرجع نفسه، ص -  3
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، إذف إف المغة التي يعنى بيا السيميائي ىي نفسيا لغة علاقات (النشاط الدلالي ػػػ المفظي)و
العمؿ الإنتاجية والتبادلية والاستيلاكية، وعميو فإف العلاقات الإنسانية ىذه ىي لغة الواقع في 

ولأف المغة ىي لغة السمطة فيي تكذب مثمما تكذب السمطة، غير أف المغة . الوقت ذاتو
ذف فالمغة تقوـ بوظيفتيف  تفضح وتعرى أيضا، إنيا تفضح ذاتيا حالما تتواجو مع الواقع، وا 
متناقضتيف، فيي مف جية تتكمـ ونجعميا تتكمـ عف نفسيا لإخفاء الأشياء، وىي مف جية 

الوعي و الإديولوجيا  (أو الدليؿ)ثانية لغة الأشياء ذاتيا، وبيذا المعنى ترادؼ المغة 
 .1والمحتوى

 
 
 
 

 شارلز بيرس  
 
 
 
 
 
 
 

 :النقد السيميائي- 3 -1
    عرؼ النقد العربي الحديث والمعاصر مجموعة مف المناىج النقدية بفضؿ المثاقفة 
والترجمة والاحتكاؾ مع العرب، التي ساىمت في تحميؿ الخطاب، ومف بينيـ المنيج 

                                                           
 .90دروس فً السٌمٌائٌات ، ص : حنون مبارك-  1

 اتجاهات السيمولوجيا

 الاتجاه الفرنسي الاتجاه الأمريكي

 

 الاتجاه الروسي

 

 الاتجاه الإيطالي

 

السيمولوجيا 
 الرمزية

 سيمياء التواصل

 سيمياء الدلالة

السيمولوجيا 
 السويسرية

 امبر تواٌكو سيمياء الثقافة
 روسً لاند
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السيميائي الذي أصبح منيجا وتطورا وعمما لا يمكف الاستغناء عنو، خصوصا عند الكثير 
مف الدارسيف وجؿ الباحثيف مف نجاعة تحميمية وكفاءة النشر في شتى المعارؼ 

 .والتخصصات الانسانية
    مف المعموـ أف السيميائيات الحديثة مف بيف الإتجاىات النقدية التي تعددت اتجاىاتيا 

وفروعيا ومصطمحاتيا العربية عف أدبنا ونقادىا عمى وجو الخصوص، حيث أصبحت 
 .السيميائيات منيجا نقديا لو مكانتو الخاصة في تحميؿ النصوص

    فالمنيج السيميائي ىو ثمرة ثقافة عربية وحصيمة حضارتيا المادية والنقؿ إلى العالـ 
العربي مثمو مثؿ باقي عالـ الحضارة عف طريؽ موجة التأثيـ الغربية التي ىزت العالـ 

 1...العربي
    والمنيج السيميائي ييتـ بالخطاب، ففقي الوقت نفسو الذي تيتـ فيو المسانيات بأمر 
تكويف الجمؿ وانتاجيا أو القدرة الجممية ، فإف السيميائيات تيتـ بموضوع بناء الخطابات 

أو بالقدرة الخطابية، وكمنتجة ليذه الخاصية، فإف ...والنصوص وتنظيميا وانتاجيا
 . 2السيميائيات تنعت بأنيا نصية

    فالسيميولوجيا لا ييميا ما يقوؿ النص، ولا مف قالو، بؿ ما ييميا ىو كيؼ قاؿ النص 
ما قالو، أي أف السيميوطيقا لا ييميا المضموف ولا بيبميو غرافية المبدع، بقدر ماييميا شكؿ 

 .3المضموف
    والطريقة التي يستند عمييا المنيج السيميائي في تحميمو لمنصوص الأدبية ىي التفكيؾ 
والتركيب قصد إعادة بناء النص مف جديد وتحديد قوانيف البنيوية، أما المنيجية التي تبنييا 

 : في تحميؿ النصوص سميائيا ترتكز عمى ثلاث مبادئ أساسية ىي
 :  التحليل المحايث-1

قصاء كؿ المحبؿ  يقصد بو البحث عف الشروط الداخمية المتحكمة في تكويف الدلالة وا 
الخارجي وعميو فالمعنى يجب أف ينظر إليو عمى أنو أثر ناتج عف شبكة مف العلاقات 

 .الرابطة بيف العناصر

                                                           
 .30آلٌة قراءة النص الشعري التراثً فً ضوء المنهج النقدي السٌمٌائً، ص :  رضا عامر- 1
 .141، ص 3، ع24السٌمٌائٌات وتحلٌلها لظاهرة الترادف فً اللغة والتفسٌر،مجلة عالم الفكر، مج: محمد إقبال عروى- 2
محاضرات فً مناهج النقد الأدبً المعاصر، دراسة فً الأصل والملامح والإشكالات النظرٌة :  بشٌر تاورٌرٌت- 3

 .109، ص 2006، 1والتطبٌقٌة، دار الفجر للنشر، قسنطٌنة، الجزائر، ط
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 :  تحليل بنيوي-2
يكسب المعنى وجوده بالاختلاؼ وفي الاختلاؼ ومف ثمة فإف إدراؾ المعنى الأقواؿ 
والنصوص يفترض وجود نظاـ مبني مف العلاقات وىذا بدوره يؤدي بنا إلى تسميـ أف 

عناصر النص لا أدلة ليا إلا عبر شبكة مف العلاقات القائمة بينيا ولذا لا يجب الاىتماـ إلا 
بالعناصر إلا ما كاف منيا داخلا في نظاـ الاختلاؼ تقييما وبناءا وىو ما نسميو بشكؿ 
نما  المضموف، أي بعبارة أخرى تحميلا بنيويا لأنو لا ييدؼ إلى وصؼ المعنى نفسو، وا 

 . يشكمو
 :  تحليل الخطاب-3

ييتـ التحميؿ اليميوطيقي بالخطاب، أي ييتـ ببناء نظاـ لإنتاج الأقواؿ والنصوص وىو ما 
 . 1يسمى بالقدرة الخطابية، وىذا ما يميزه عف المسانيات التي تيتـ بالجممة

 ونظرا ليذه المنيجية المتبعة في تحميؿ النصوص اعتبرت النظرية السيميائية الأكثر 
اقترابا مف تحميؿ النصوص لقواعد واضحة ومفاىيـ متشعبة، فرؤية السميائييف لمنص تنطمؽ 
مف كونو عبارة عف شبكة مف الشيفرات يقوـ القارئ بفكيا مثمما يفعؿ الصيدلي إذ يقرأ وصفة 

 . 2طبية مشفرة
والعلاقة بينيما ، وكذا  (الداؿ والمدلوؿ) وحيث أضحى حديث سوسير عف ثنائية 

وميمة المساني في اعتماده عمى مبدأ الثنائية لمظاىرة المغوية  (الوصفية)خطبة الداؿ والآتية 
 (غياب/حضور)، (خياؿ/واقع)، (معنى/صوت)، (خارج/داخؿ)، (تأليؼ/اختيار)، (كلاـ/لغة)

 .وكذا المحايثة، كؿ ىذه المسائؿ والعوالـ الداخمية لمنص الأدبي
والسيميائية تأتي في طميعة المناىج النقدية المستقرة، ويتجمى ذلؾ في تركيزىا عمى القطب 

 3.الداخمي لمنص، فلا ريب إذف مف إضفاء صفة الألسنية عمى ىذا النقد

                                                           
 .80السٌمٌوطٌقا والعنونة، ص :  جمٌل حمداوي- 1
 .46، ص 2003الاتجاه السٌمٌولوجً ونقد الشعر، دار فرحة للنشر والتوزٌع، دط، : عصام خلف كامل-  2
أبجدٌات فً فهم النقد السٌمٌائً، السٌمٌاء والنص الأدبً، محاضرات الملتقى الوطنً الثانً، : بشٌر تورٌرٌت-  3

 .134، ص 2012منشورات جامعة محمد خٌضر، بسكرة، دط، 
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   وبيذا فالسيميائية باتجاىاتيا المختمفة ىي أطروحة سويسرية ويتمظير ذلؾ في اتكائيا 
، وىي الثنائية التي انبنى عمييا النقد "الداخؿ والخارج"عمى الثنائيات الألسنية لا سيما ثنائية 

الأدبي الحديث والمعاصر، والسيميائية لا تمتقي مع المسانيات السويسرية في ىذه النقطة 
فحسب، بؿ أجدىا تمتقي معيا في القوؿ باعتباطية العلامة المغوية والدلالة المغوية، فممعلامة 

 ىذه الاعتباطية ىي التي تمنح الدواؿ 1.المغوية صفة جوىرية ىي الطبيعة الاعتباطية
مدلولات لانيائية، لأف المبدع في تصور السيميائييف بحصد الكممة مف مخزوف المغة، 

  2.فيدخميا في سياؽ جديد وىو الدخوؿ الذي يجعميا تحتمؿ أكثر مف دلالة
ففي تعدد المفاىيـ والتعاريؼ، وتبايف الخمفيات المنيجية والمنطمقات النظرية لدى أقطابيا، 

كؿ ىذه المسائؿ تحوؿ بيف المعرفة السيميائية المبمغية والقارئ، ويتمظير ذلؾ في جانب مف 
 3.جوانب القطيعة بيف القارئ العربي والنظرية السيميائية

ف ىذه الاضطرابات المعرفية والمفيومية في الحقؿ السيميائي والمتمظيرة في تعدد المفاىيـ  وا 
أو المبادئ لدى منظرييا، وفي ظؿ ىذا التعدد تأتي اعترافات السيميائييف أنفسيـ بقصور 

كولي يقر بأف الحديث عف السيميائية يجري في اتجاىات .السيميائية وضحالتيا، فيذا ج
 بأف السيميائية قد 1973مختمفة وبلا تمييز، وغريماس نفسو يعترؼ وبكؿ صراحة عاـ 

تكوف موضة ولـ يستعد أف يكؼ عنيا الحديث في مدة لا تتجاوز ثلاث سنوات، ويرى 
توردوروؼ أف السيميائية بقيت مجرد مشروع أكثر منو عمما وبقيت الجمؿ التي تنبأ بيا 

 4.سوسير مجرد أمؿ
   وما تستنتجو مف ىذه التصريحات ىو أف السيميائية باتجاىاتيا المتباينة بقيت مجرد 

 .اقتراحات أكثر مف كونيا مجالا معرفيا متميزا، ىذا عف مشكمة تعدد المفيوـ
رغـ النقد الذي تعرض لو المنيج السيميائي مف نواقض، إلا أنو مازاؿ يحظى بمكانة مرموقة 

 .في مشيد النقد المعاصر
                                                           

 .194أبجدٌات فً فهم النقد السٌمٌائً، ص : بشٌر تورٌرٌت-  1
 .194المرجع نفسه، ص -  2
 .207، ص المرجع نفسه-  3
 .207المرجع نفسه، ص -  4
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 :النقد العربي وتوظيف المنيج السيميائي- 1-4

 ومف المعموـ أف المسانيات الحديثة كانت منطمؽ المناىج النقدية النصانية التي 
تعددت اتجاىاتيا الفكرية وتنوعت مصطمحاتيا الغربية عف نقدنا التراثي عمى وجو 

الخصوص، مما طرح الكثير مف الإشكاليات النقدية عمى مستوى التطبيؽ كأزمة توحيد 
المصطمح بيف النقاد في عممية التأويؿ النقدي، وصعوبة ضبط الآليات الإجرائية المطبقة 

عمى النصوص النقدية، ومف ثـ عدـ الوقوؼ عمى اتجاه نقدي معيف يقؼ عميو النقاد لتوحيد 
فعؿ النقد المؤسس حيث في عديد المرات تعدد القراءات النقدية إلا أنيا في نياية الأمر تبقى 
مختمفة الأطر والأدوات المستعممة في عممية النقد الأدبي، والأكثر مف ذلؾ لو تسأؿ صاحب 

الإبداع عينو حوؿ النقد المسمط عمى منتجو لأجابؾ بأنو لـ يقصد كذا ولـ يقؿ كذا، وفي 
قصائو مف العممية النقدية برمتيا مسألة معقدة بيف "قتل المؤلف"نياية الأمر تبقى مسألة   وا 

الذي يبقى بحاجة ماسة إلى إعادة البارتي النقاد لعدـ فيـ الكثير منيـ ليذا المصطمح 
 .النظر، وطرح نقدي عربي جديد

 وبما أف المناىج النقدية الحديثة ىي ثمرة ثقافة غربية ليتا مشاربيا المتعددة وحصيمة 
حضاراتيا المادية التي انطمقت مف أوربا وأمريكا لتصؿ إلى الحضارة العربية عف طريؽ 

 إف صح –موجة التأثير الغربية، فمـ يعد بوسع نقادنا إلا تبني أو تقميد أو إعادة تصنيع 
 بحسب ما يناسب الحضارة العربية، وىذا ما حدث عند ظيور عمـ ااسيمياء الذي –القوؿ 

عرفو الوطف العربي منذ منتصؼ السبعينيات، والأمر نفسو في المنيج الأسموبي والتداولي، 
وىذا ما جعؿ المناىج النقدية سالفة الذكر تأخذ طرقا وأساليب متباينة في العممية النقدية بيف 
النقاد نظرا لتعدد المدارس النقدية، وتبنى بعض النقاد العرب لبعض تمكـ المدارس والدفاع 
عمييا، والمغالاة في القراءة النقدية لمنص الأدبي العربي دوف خمفيات معرفية بتمؾ المناىج 
النقدية، ومف بيف تمؾ المناىج النقدية المعاصرة نقؼ عند السيميائية والأسموبية والتداولية 

 .كعينات لمدراسة
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شيد الخطاب النقدي المعاصر رجات وتحولات كبيرة وعميقة في العقود الأخيرة مف 
القرف العشريف فتحولت عممية القراءة والتأويؿ مف قراءة أفقية معيارية إلى قراءة عمودية 
متسائمة تحاوؿ سبر أغوار النص، ولا سبيؿ إلى ىذا الفعؿ النقدي إلا بالتسمح بالمنيج 

ويعتبر النص . 1"يرفض التصورات النقدية التقميدية التي تيتـ بسيرة المؤلؼ"السيميائي الذي 
قطعة كتابية مف انتاج شخص أو أشخاص عند "بنية قابمة لمتأويؿ فينظر إليو مف زاوية أنو 

نقطة معينة مف التاريخ الانساني وفي صورة معينة مف الخطاب، ويستمد معانيو مف 
الإيماءات التأويمية لأفراد القراء الذيف يستعمموف الشفرات النحوية، والدلالية والثقافية المتاحة 

وقد عرفت الحركة النقدية المعاصرة رجة قوية بعد تسرب المنيج السيميائي إلى حدود ، 2"ليـ
العالـ العربي، وتغمغمو في الممارسات التحميمية النقدية لمنصوص الشعرية والروائية خاصة، 
فانكب عدد معيف مف النقاد عمى التمقي الشعري والإجرائي التطبيقي لمعطيات ىذا النيج 

 .الجديد دوف خمفيات فكرية

وعمى ىذا الأساس، فإف الوطف العربي عرؼ القراءة السيميائية منذ منتصؼ 
المغرب الغربي، وىذا مف خلاؿ دوؿ السبعينات وأخذت تتأسس خلاؿ الثمانينات عبر بوابة 

محمد "نخبة مف النقاد الذيف أسيموا في ىذا الحقؿ، نذكر منيـ عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر 
مفتاح، عبد الفتاح كميطو، ومحمد الماكري، والسعيد بف كراد مف المغرب وعمى العشي، 
لى عبد المالؾ مرتاض وعبد القادر قيدوح، وعبد الحميد  وسمير المرزوقي مف تونس، وا 

ي في السعودية، ـذاغ، ورشيد بف مالؾ، والطاىر رواينية في الجزائر، وعبد الله اؿرايوبو
. 3"ومحمد خير البقاعي مف سوريا وىناؾ لبنانيوف، عراقيوف ومصريوف

وبالرغـ مف الاىتماـ البالغ مف النقاد العرب بيذا المنيج الجديد إذ وجدوا فيو ضالتيـ 
في تحميؿ النصوص إلا أف مشكمة غياب استراتيجيات واضحة لمرجعياتو الفكرية التي نشأ 

                                                           
المقاربة السٌمٌائٌة فً قراءة النص الأدبً، محاضرات الملتقى الوطنً الأول السٌمٌاء والنص :  ٌوسف الأطرش- 1

 .145، ص م2002الأدبً، منشورات جامعة بسكرة، الجزائر
   .145 المرجع نفسه، ص -2

التجربة العربٌة فً مجال السٌمٌاء، محاضرات الملتقً الوطنً الثانً السٌمٌاء والنص الأدبً، :  حفناوي بعلً- 3

. 204، ص م2002جامعة بسكرة، الجزائرمنشورات 
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عمييا في أوروبا ظمت المشكمة والعائؽ الأوؿ في الاسترساؿ النقدي السيميولوجي، ونظرا 
 في ترجمة الحداثة الموضوع عمى الثقافة العربية النقدية المعاصرة فإننا نلاحظ تبايف

 الذي ذاع صيتو في "السيميائية"المصطمحات المتعمقة بحقؿ السيمياء، بداية مف مصطمح 
 (الخ... ـالع ماتية، الإشاراتية، علم الع مات)حقؿ النقد المعاصر، إذ تعددت ترجماتو 

وضع المصطمحات السيميائية "وغيرىا مف المصطمحات والسبب في ىذا الاختلاؼ ىو أف 
حكـ التضارب الموجود في ب ؽ يرـفي العالـ العربي يختمؼ تماما عما عميو في أوروبا، إذ ؿ

المصطمحات المستعممة إلى بمورة نموذج مؤسس لخطاب عممي دقيؽ يضبط مفاىيمو وأدواتو 
. وىذا الأمر زاد مف تعميؽ اليوة النقدية بيف النقاد بشكؿ عاـ، 1"الاجرائية الخاصة بو سمفا

تبايف الخمفيات "اني ومف ثـص كما نجد مشكمة تعدد المفاىيـ النقدية ليذا المنيج الف
 خاصة لدى النقاد الحداثييف  العرب المشتغميف في حقؿ 2"المنيجية والمنطمقات النظرية

المنيج السيميائي، فأدت ىذه الاضطرابات المعرفية المفيومية حتما إلى حجب الرؤية 
القطيعة بيف القارئ العربي والنظرية "ما نشأ عنو ـالصحيحة والعميقة عف ذىف المتمقي 

 ما يقارب تسعة عشر مصطمحا "الخلخعبد الله بو"، حيث أحصى الناقد 3"السيميائية
 إلا أف 4."..ليةئالسيميائية، السيميولوجية، عمـ العلامات، الدلا: "ىا نذكر منيادلمسيمياء وحد

دي ؽ وذلؾ لما تخمقو مف تشويش ف،مشكمة المصطمح تبقى مييمنة عمى أىميتيا النقدية
رباؾ اصطلاحي لممنيج النقدي أثناء عممية القراءة والتأويؿ الصحيحيف . وا 

 وفي ظؿ التعداد النظري لممصطمحات يعترؼ النقاد السيميائيوف أنفسيـ بقصور 
يعترؼ بأف الحديث عف السيميائية ونقدىا  "J.Kokyجورج  و ي ": السيميائية وضحالتيا فػ

 "Greimasغريماس"وفي نفس الصدد نجد ، 5"يجري في اتجاىات مختمفة وبلا تمييز"

                                                           
. 165التجربة العربٌة فً مجال السٌمٌاء، ص :  حفناوي بعلً- 1
ابجدٌات فً فهم النقد السٌمٌائً محاضرات الملتقً الوطنً الثانً، السٌمٌاء والنص الأدبً، :  تاورٌرٌت بشٌر- 2

. 207 ، صم2000منشورات جامعة بسكرة، الجزائر
.  207ص :  المرجع نفسه- 3
جامعة العربً، الأدب الجزائري فً مٌدان نقد السٌمٌائٌة والنص الأدبً، معهد اللغة والأدب :  أعمال الملتقى- 4

. 75 ، صم1995عنابة،
 .28   المرجع نفسه، ص- 5



 المنهج السيميائي في النقد الغربي والعربي:                                     الفصل الأول

 

22 

يصرح أف السيميائية قد تكوف مجرد موضة، وأف يكؼ حديث الناس عمييا في مدة لا 
 سنوات، ومف ثمة يبدو المنيج السيميائي باتجاىاتو المتباينة لا يعدو أف 3تتجاوز ثلاث 

 كما قد ،1"مجرد اقتراحات أكثر كونو مجالا معرفيا متميزا ىذا عف مشكمة تعدد المفيوـ"يكوف 
 المستوى الإجرائي أساسا وذلؾ لعدـ وجود آلية متفؽ عمىتبرز أزمة نقد المنيج السيميائي 

عمييا سمفا في نقد النص الأدبي، حتى لو تقاربت ىذه المفاىيـ النظرية يبقى تطبيؽ ىذه 
خضاع النصوص ليا أمر يحيط بو المبس الشديد، وىذا ما بينتو  النظريات إجرائيا، وا 

عبد المالك "تصريحات السيميائييف المنظريف أنفسيـ في الغرب، وفي ىذا الصدد نجد 
يطرح جممة مف الاسئمة التي تبقى تنتظر إجابة مقنعة حوؿ المنيج المراد استعمالو " مرتاض

، 2"؟ وبأي منيج نقتحـ النص إلى أيف؟مف أيف؟: "في تناوؿ أي ظاىرة إبداعية فيتسائؿ قائلا
وغيرىا مف العلامات الاستفيامية الكبرى التي طرحت حوؿ تبني السيميائية كأسموب نقدي 

. في الممارسة النقدية العربية

 

 

 

                                                           
. 207 ابجدٌات فً فهم النقد السٌمٌائً، ص:  تاورٌرٌت بشٌر- 1
 .209، ص المرجع نفسه - 2



    

 الثاني   ـــــــالفص
 

 اللمـاارــــ اللسلسااســــ  ـــي  
 اللجلوعـ المصصسـ
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: المقاربة السيميائية في المجموعة القصصية – 2

: مستوى العتبات/ 2-1

ات النصية التي تستشرؼ حقكؿ تبمف أىـ الع" قصة قصيرة"لقد أصبح عنكاف 
، فتحظى بذلؾ أبعاد الزمف، مف خلبؿ 1المعاني كتألؽ العباراتظلبؿ الدلالات، كتطؿ عمى 

 مف خلبؿ ميمة النيكض بعبء التكاصؿ القصصي الذم ينتج عددا مؽتؿكسر أفؽ تكقع الـ
 القصصي، فكاف الإبداع كالممنكعلا حصر لو مف العلبمات المغكية لمتعبير عف المطمؽ 

، بعيدا عف جميع 2»ر أغكار النصبعتبة ميمة لس «المتعارؼ عميو، كىذا ما جعؿ العنكاف 
. كاؿ التعسؼ النصي الذم حجب دكر المرأة العربية في الإبداع القصصي تاريخياشأ

يرة صفي الحقيقة ظيرت العديد مف التجارب الرائدة التي أضافت الحداثة القصة الؽ
. أسماء، كقامات قصصية تركت بصمتيا عمى ساحة الأدب العربي

كمنو فإف أىمية العنكاف في قصة قصيرة معاصرة تعد عاملب فاعلب في تشكيؿ صكرة 
، إذ 3»فيك النكاة التي يمكف أف يتكلد منيا الخطاب «مغايرة عف المجتمع الذم ينبثؽ منو 

تتحدد صكرة في فيـ التحكلات، كمختمؼ المرجعيات التي بات يحمميا ىذا الشؽ مف الأدب، 
كمدل قدرة التجربة عمى تأصيمو في حقؿ قصة قصيرة، فالإنتاج القصصي الإنساني ليس 
نما ىك عصارة تجربة رائدة في مجابية الحياة بالدرجة الأكلى، كمحاكلات  كليد الصدفة، كا 
المبدعات العربيات دكما لمنيكض بغد أفضؿ حسب ما يتفؽ مع رؤاىف كمصالحيف كلكف 
منذ أف بدأت الكاتبات العربيات بنشر مدكناتيف في مختمؼ المجلبت زاد عمييف الحصار 
الذككرم بشتى ممارستو مف أجؿ قيرىف، كعدكليف عف تخطي عتبة الإبداع القصصي، 

                                                           

، النادم الأدبي جدة، المممكة العربية السعكدية، 16جـ، 16ات النص، مجمة علبمات في النقد، جتبع:  باسمة درمش 1-
 .63 ، صـ2007

، النادم الأدبي 16، مج 61، مجمة علبمات في النقد، ج (آفاؽ المعنى خارج النص)النص المكازم : أحمد المنادم -2
 .149، ص ـ2007الثقافي، جدة العربية السعكدية، 

. 153المرجع نفسو، ص  -3



 "ممنوع الدخول"المقاربة السيميائية في المجموعة القصصية :              الفصل الثاني

 

25 

فكانت تمؾ القصائد التي تبدعيا المرأة بمثابة صرخة تحدم تركز عمى كؿ أشكاؿ التحفيز، 
. كالتنفيس عف الكبت الإجتماعي الذم فرضو عمييا الرجؿ

مسألة تطبيؽ المستكيات  «كالمتتبع لجميع التطبيقات النقدية لمعنكاف الأدبي يجد أف 
الإجرائية لسانيا عمى عناكيف النصكص القصة القصيرة تبقى عممية معرفية معقدة تختمؼ في 

تقنياتيا مف باحث لآخر، كمف المعمكـ أف النصكص الأدبية كميا تقبؿ عممية التحميؿ 
يخكضكف في  «كعميو فقد بقي جؿ النقاد  ،1»المساني الذم يصب في دائرة النقد النصاني

مسألة أدكات الممارسة النقدية لأنيا لـ تتأسس عند البعض منيـ لاختلبؼ الرؤل كالمشارب 
المعرفية عند كؿ ناقد كمف ىنا كانت رؤيتنا ليذه الآليات النقدية تتمثؿ في الجمع بيف ما ىك 

. ، كىذا بقراءة أكسع2»لساني، كماىك فني جمالي

علبقة تكاممية، فالنص القصصي يتككف مف  «إف بيف النص القصصي كعنكانو 
، (النص كعنكانو): نصيف يشيراف إلى دلالة كاحدة في تماثميما مختمفة في قراءتيما مما

أحدىما مقيد مكجز مكثؼ، كالآخر طكيؿ، كلعؿ صفحة كؿ غلبؼ تعطينا انطباعا يجعؿ 
أغكار أمّ عمؿ إبداعي يعدّ نظامنا سيميائينا لو أبعاد دلالية، كأخرل رمزيةمف 

 تدفع، 3»
 «بالباحث بتتبع سياقاتو، كمحاكلة فؾ جميع دلالاتو التأكيمية، ليذا يرل النقد المعاصر أفّ 

، كمّيا أجزاء أساسية في فيـ الخطاب 4»العنكاف كالنص كالإخراج الطباعي كالإشارات كالصكر
" الطباعة والمّون والغلاف والعنوان عتبات"الأدبي، كقراءتو بالشكؿ الصحيح، ليذا نجد أفّ 

في تشكيؿ المادة الدالة لمعنكاف، كالتي يمكف أف تككف منتسبة إلى المّغة الطبيعية « أساسية 

                                                           
، منشكرات 13 السميائي، مجمة الكاحات، ع مآلية قراءة النص الشعرم التراثي في ضكء المنيج النقد:  رضا عامر-1

. 43 ص ،ـ2011المركز الجامعي غرداية،
. 43 ، صالمرجع نفسو  -2
 2000خميؿ المرسى، قراءات في الشعر العربي الحديث كالمعاصر، دراسة، منشكرات اتحاد الكتاب العرب،   -3

 .  2010/01/20http://www.awu.dam.org/book/00/study00/64-h-m1/book00-sd005-htm       
 .43 آلية قراءة النص الشعرم التراثي في ضكء المنيج النقدم السيميائي، ص  رضا عامر،-4

http://www.awu.dam.org/book/00/study00/64-h-m1/book00-sd005-htm
http://www.awu.dam.org/book/00/study00/64-h-m1/book00-sd005-htm
http://www.awu.dam.org/book/00/study00/64-h-m1/book00-sd005-htm
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كتبقى عتبة العنكاف النصي أىّـ منافذ النص المدركس لككنيا ، 1»أك الإصطناعية أك الأيقكنية
. كفيـ تأكيلبتو المدخؿ الكحيد لفيـ النص كتفكيؾ دلالاتو،

 القارئ إلى مركز /ستقكد المتمقي« كعميو نجد أفّ العنكاف ىك عتبة مف عتبات النص 
، كنافذة يُكلج منيا إلى عالمو الداخمي بكؿ 2»الانفعالات كحركية الحياة في مسالؾ النص 

دلالاتو، كأبعاده كمستكياتو، فحياة النص الشعرم خاصة في  بنيتو الداخمية كعلبئقو تماما 
 le" إلى المتػمقي"l’émetteur"مشفرة بنظاـ حدد مفاتيحو المرسؿ " Message"كرسالة 

recepteur "تأكيؿ الخصائص الملبزمة كالعلبئقية لنص ما، مف خلبؿ دمج « الذم يحاكؿ
مجمكعة مف الأفكار كالمعاني في عبارة أك إشارة أك صكرة منثكية تعبر عف نمط معيف مف 

، كىذا لا يتأتى إلّا مف خلبؿ تحميؿ  » 3النص كتكمف في مفاصمو الممارسات التي تجتاح 
. لذكر، كالغكص في دلالاتيا النقديةاالبنى سّالفة 

، فيك ناقؿ لجميع  تمؾ المّغوية/الصوريةكبما أفّ النص القصصي ىك نص لو بنيتو   
ية مكزعة عمى صالرمزية، كالآىات الأنثكية التي تنبعث مف عناكيف نصكص قص الصكر

مساحة المدكنة، كذلؾ بإبراز أىّـ المنافذ الفكرية، كالمعاني النقدية التي تنطمؽ منيا الذات، 
في معانييا كقدراتيا التكصيمية، كما تتفاكت «  القصيرة تتفاكت ةيجعؿ عناكيف القص كىذا ما

، التي لـ تنميا إلّا بعد جيد كبير مكنيا مف 4»في قدراتيا الدلالية كارتباطاتيا بالمضمكنات
. الانطلبؽ نحك ىذه التجربة المشكبة بالصعكبات

    كعميو إفّ العنكاف في القصة القصيرة المعاصرة يعدّ نافذة ىامّة لقراءة النص الأدبي    
كقي ؼفيك العمك اؿ  العتبة الأكلى لمنص،«قد بات ، ؼبكؿّ دلالاتو، كأبعاده كمستكياتو المختمفة

، كىذا لا يتأتى إلّا مف 5«لو، إنّو البكابة الأكلى التي يمج مف خلبليا المتمقي إلى عالـ النص

                                                           
 .153 ص ،(أفاؽ المعنى خارج النص )  أحمد المنادم، النص المكازم-1
. 40  باسمة درمش، عتبات النص،ص -2
. 41 المرجع نفسو، ص -3
. 42 المرجع نفسو، ص- 4
ـ، 2002، 1مشؽ، سكريا، طد أصؿ المحكي كالمكبكت، مركز الإنماء العربي، فيماليات الصمت جبراىيـ محمكد، إ  -5

 .196ص
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التي سيعالجيا " الأيقونية، الصوتية، الصرفية، التركيبية، الدلالية: "خلبؿ تحميؿ البنى
البحث في الفصؿ الثاني، مستنطقا المجمكعة القصصية لمكاتب محمد الكامؿ بف زيد 

كنماذج لمقصة الجزائرية القصيرة، كىذا لمكقكؼ عمى مستكل  (ممنوع الدخول) المكسكمة بػ
 (.المقدمة/الإهداء/الغلاف)العتبات عبر مختمؼ بنياتيا 

 : صورة الغلاف - أ

يعد الغلبؼ العتبة الأكلى تصافح بصر المتمقي، لذلؾ أصبح محؿ عناية كاىتماـ   
الأدباء كالشعراء ككؿ، فحكلكه مف كسيمة تقنية معدة لحفظ الحاملبت الطباعية إلى فضاء 

يتككف الغلبؼ مف . ة المساعدة عمى تمقي المتكففنيلممحفزات الخارجية، كالمكجيات اؿ
. القسـ الأكؿ الغلبؼ الأمامي كالقسـ الثاني الغلبؼ الخمفي: قسميف

  بمثابة العتبة الأمامية «كما يسمى بغلبؼ العنكاف كىك : واجهة الغلاف الأمامي
 1«لمكتاب حيث تقكـ ىذه الأخيرة بعممية إفتتاح الفضاء الكرقي

كظؼ محمد الكامؿ بف زيد عمى ظير الغلبؼ لكحة فنية تشكيمية، فمف خلبؿ القراءة   
 التي تمثؿ تشكيلب بصريا التي ىي "ممنوع الدخول"البصرية لغلبؼ المجمكعة القصصية 

الغلبؼ مستطيؿ الشكؿ يتككف مف : محؿ الدراسة يتضح لنا جميا أنو ذك دلالات كشفرات
ألكاف بارزة مف البني كالأسكد كالأخضر كالأصفر الفاتح، فالمكف البني يتكسط الغلبؼ كيحيط 
بو الأصفر الفاتح مف جميع الجكانب كما كتب اسـ المؤلؼ أعمى الغلبؼ عمى اليميف كىذا 

ممنوع "دلالة عمى التعالي ككتب بالمكف الأسكد البارز الغميظ، ثـ جاء عنكاف قصص قصيرة 
لإبراز - قصص قصيرة-  مكتكب بخط غميظ بالمكف الأسكد كجاء في أسفمو عنكاف "الدخول
 ىذا العمؿ كيأتي في الجزء السفمي عدد الطبعة أما أعمى كأسفؿ الإطار يتخممو بعض جنس

لكف الأخضر معركؼ بأنو يرمز إلى الطبيعة كبدايات جديدة ؿالخطكط الخضراء كرقيقة، فا

                                                           
 .134 ـ، ص 2008، جامعة طيبة، المدينة المنكرة، 1التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث ط:  محمد الصفراني-1
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، فالغلبؼ مكما  اختصار غمب عميو المكف البني كالأصفر الفاتح، فالمكف برمز إلى الكرـ
 .البني يرمز إلى الغمكض أما المكف الأصفر الفاتح يرمز إلى المرض كالقمؽ كالتكتر

. فالعنكاف لو علبقة كدلالة كذلؾ مف خلبؿ الغلبؼ الأمامي
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

العتبة الخمفية لمكتاب كظيفتيا عكس كظيفة «إف الغلبؼ الخارجي : ـ واجهة الغلاف الخمفي
. 1«الغلبؼ الأمامي كىي إغلبؽ الفضاء الكرقي

                                                           
 .137التشكيؿ البصرم في الشعر العربي الحديث، ص :  محمد الصفراني-1
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يحتكم الغلبؼ الخمفي ليذه المجمكعة  "ممنوع الدخول"        في المجمكعة القصصية 
 .عمى سيرة الأديب كالأعماؿ الأدبية التي قاـ بيا الأديب

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

: الإهداء - ب
الإىداء مف أركاف العتبات النصية يعتبر مف تقاليد الكتابة الإبداعية، فالكاتب يكجيو   

إلى المتمقي فيككف أكؿ رابطة يحتؾ بيا لما يحممو مف مشاعر نابعة مف القمب كالعاطفة إنو 
ىدية لكؿ شخص معركؼ كغير معركؼ مف الجميكر فتربطو « ىك جيرار جينتكما يقكؿ 

، يعتبر الإىداء مف ىذا المنظكر نكع مف العلبقة 1«بالكاتب علبقة خاصة أك قرابة أك عاطفة

                                                           
، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 19، مجمة العلبمات، ع الذمعتبة النص في ديكاف آدـ :  سعيد الأيكبي-1

 .49، ص ـ2004المغرب، 
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التي يحاكؿ العمؿ الأدبي تأسيسيا مع المتمقي، إذ يمكف القكؿ أنو ىدية أك رسالة سياسية أك 
. ثقافية أك فكرية أك حضارية عمى المؤلؼ

 إىداء عاـ يتمثؿ "ممنوع الدخول"      كفي المجمكعة القصصية التي نحف بصدد دراستيا 
:     في

                      
 

        كىذا الإىداء العاـ ىك رسالة لـ يرد الكاتب تخصيصيا لشخص معيف بؿ جعميا 
عامة حتى يقرأىا الجميع دكف استثناء يحاكؿ مف خلبليا أف يقكؿ أف أدبو مكجو لمجميع دكف 

تخصيص بيدؼ جعؿ ىذه القصص مقركءة مف طرؼ الجميع، كما أنو يريد القكؿ أنو لا 
. يستثني أحدا بؿ يرل أف جميع القراء في منزلة كاحدة

: المقدمة – ـ      ج
تشكؿ ثقلب في بعض الأحياف حينما يتخطى حدكد  «تعتبر المقدمة نصا تمييديا   

المعقكؿ مف حيث الصفحات التي تخصص ليا فيي تحفز القارئ عمى قراءة الكتاب كبعده  
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 . 1«عف الشعكر بالممؿ، إذ تشرح النص كتسمط الضكء عميو
     المقدمة تككف قبؿ المكضكع الكتابي إذ تمثؿ حصارة المضمكف، كتككف المقدمة مكتكبة 
مف طرؼ المؤلؼ أك مف طرؼ شخص آخر يثرم فييا العمؿ كيحفز القارئ عمى إتمامو كما 

تؤدم دكرا ميما متمثلب في إعطاء الكتاب بعدا أك قيمة، لا تعتبر المقدمة ثابتة فقد تتغير 
مف الطبعة إلى الطبعة، ما نلبحظ عمى المقدمة المكتكبة مف طرؼ شخص آخر ىك محاكلة 

  .ءهالكاتب إعطاء بعد آخر لما يكتب عف طريؽ إشراؾ شخص قريب في العمؿ مف أجؿ إثرا
 
 

 

 

 

                                                           
 .53 ، صـ1980ط، دعتبات الكتابة في الركاية العربية، دار الحكار لمطباعة كالنشر، سكريا، :  عبد المالؾ أشبيكف -1
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 بعيد كؿ البعد عف النقد العمؿ عمر عاشور صديؽ الكاتب  المقدمة التي كتبيا  
كلأف صديقي بف زيد "الأدبي الذم قدـ لو في عجالة كىذا باعتراؼ صاحب المقدمة في قكلو 

لـ يمنح لي الكقت الكافي لقراءة نصكصو التي انتخبيا لمنشر، فقد ارتأيت أف أقدـ بف زيد 
نو بالغ في مدحو كالتكمـ عف تجربتو الأدبية التي كانت عتبة أ ، كما1"الإنساف بدؿ الأديب

 "ممنوع الدخول"لمكثير مف المشاىد الثقافية كالفكرية إلا أف مجمكعتو التي كتبيا كالمكسكمة 
تفتقر بما في تجربتو مف الثراء الفكرم كالثقافي، كما نجد إطراء بسيط ليذا العمؿ كدعكتو 

 منو حتى تستقيـ تجربتو النقدية النيمي لمتراث القصصي القديـ كالحديث كالعميقةإلى القراءة 
لا يمكنني إلا أف أتنبا لو بالمزيد مف النجاحات، إف كاصؿ الكتابة  «كىذا مف خلبؿ قكلو 

.  2« قراءة مختمؼ التجارب القصصية قديميا كجديدىا،ليطكر نصكصو مبنى كمعنىاؿكمعيا 

 

: المستوى المساني -2-2

ىك العتبة الثابتة لممقاربة السيميائية حيث تناكؿ فيو البحث ثلبثة مستكيات رئيسية  
المستكل الصكتي كالمستكل التركيبي كالمستكل الدلالي، كىذا مف أجؿ تقريب الجانب : ىي

 .المغكم لممدكنة

:  المستوى الصوتي -أ

 لما لو مف قيمة  تغيرية ميائيمالس لممحمؿالمستكل  الصكتي يعد الركيزة الأكلى 
تطغى عمى المفظة ك يتعداىا ليشمؿ التركيب، فتككف قكة شدتيا ك ىمسيا مف خلبؿ 

الأصكات التي تعد الكحدة الصغرل في بناء المغة ك ىي الحرؼ التي تتككف منو فالصكت 
.                                                           عنصر فعاؿ مف عناصر المغة

                                                           
 .6 ممنكع الدخكؿ، ص:  محمد الكامؿ بف زيد -1
 .8 ، صالمرجع نفسو  -2
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  كأخرل ميمكسة فالصكت حرؼ مجيكرةيقسـ عمماء المغة الأصكات إلى أصكات 
 حتى ينقضي الاعتماد في مكضعو ق يجرم معفاشبع الاعتماد في مكضعو كمنع النفس أ

.  1حتى جرياف النفس
أما الصكت الميمكس ىك الذم لا ييتز معو الكتراف الصكتياف ك لا يسمع ليما رنيف 

.  2حيف النطؽ بو 
بأنكاعيا المجيكرة ك الميمكسة " ممنكع الدخكؿ"كقد كردت الأصكات في مجمكعة قصصية 

فمف خلبليا بإحصاء الأصكات  (9863)كذلؾ بمجمكع بمغ بػ في كؿ مف مجمكعة قصصية 
المجيكرة كالميمكسة عمى كامؿ المدكنة ثـ طبقنا العممية الثلبثية لاستخراج نسبة كؿ صكت 

: في الجدكؿ الأتي كما ىك مكثؽ 

عددها الأصوات المهموسة عددها الأصوات المجهورة 
العيف 
الجيـ 
 اليمزة

13 
6 
9 

التاء 
السيف 

 

19 
11 
 

العيف 
الجيـ 
اليمزة 

 
العيف  
الجيـ 
اليمزة 

75 
29 
31 
 

102 
36 
67 

التاء 
السيف 

 
 

التاء 
السيف 

 

205 
73 
 
 

235 
76 
 

                                                           
 210لـ الجديد، المطبعة العصرية، القاىرة، د ط، ص عمقدمة لتدريس المغة العربية ككيؼ يصنع اؿ:  عبد الله العلبلي-1
. 211ك
 .300 ، ص1971، 4لك مصرية، القاىرة، مصر، طنجالأصكات المغكية، مكتبة الأ:  إبراىيـ أنيس-2
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العيف  
الجيـ 
اليمزة 

 
العيف 
الجيـ 
اليمزة 

 
العيف 
الجيـ 
اليمزة 

 
العيف 
الجيـ 
اليمزة 

 
العيف 
الجيـ 
اليمزة 

 
العيف 
الجيـ 
اليمزة 

97 
32 
60 
 

74 
42 
69 
 

18 
6 

13 
 

39 
15 
34 
 

26 
17 
14 
 

88 
22 
33 

التاء 
السيف 

 
 

التاء 
السيف 

 
 

التاء 
السيف 

 
 

التاء 
السيف 

 
 

التاء 
السيف 

 
 

التاء 
السيف 

 

283 
102 

 
 

159 
10 
 
 

20 
10 
 
 

105 
41 
 
 

54 
22 
 
 

144 
34 
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العيف 
الجيـ 
اليمزة 

 
العيف 
الجيـ 
 اليمزة

110 
49 
63 
 

160 
111 
104 

التاء 
السيف 

 
 

التاء 
 السيف

274 
77 
 
 

302 
145 

 1636  2401 
 16.58%  %24.34 
 

: تعميــق

نلبحظ مف خلبؿ الجدكؿ السابؽ طغياف الحركؼ الميمكسة عمى حساب الحركؼ 
ساعدت عمى تكضيح  (%24,34)المجيكرة، فنجد كركد الحركؼ الميمكسة بنسبة متفاكتة 

فعادة تدؿ  (التاء، السيف)المعنى، أكثر الكاتب في مجمكعتو القصصية مف تكظيؼ الحرفيف 
حركؼ اليمس عمى معاني المرض كالتخفي كتستر المفضي إلى الإنغلبؽ المحيط بالضبابية 

ك ىذا يدؿ عمى أف ىناؾ مساحة  (%16.58)كالخكؼ، أما المجيكرة كقد جاءت نسبتيا 
التعالي ك محاكلة كسر حكار الصمت، الذم فرض مف قبؿ الكاتب كىذه الأصكات المجيكرة 

مف أجؿ نقؿ رسالة  (المتمقي)ىي الصكت الداخمي المقمكع الذم يريد الكصكؿ إلى الآخر 
. الأديب المحاصر كالمنيكؾ حريتو الإبداعية
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: "structure syntaxique" البنية التركيبية - ب

، حيث جاء في (عمم النّحو)قبؿ الحديث عف البنية التركيبية يجدر الحديث بداية عف 
عمـ بقكانيف يُعرؼ بيا أحكاؿ التراكيب المّغكية مف « أنّو شريف الجرجاني لـكتاب التعريفات 

 عمـ ينظر في أحكاؿ الكممات إعرابان كبناءنا كبو يُعرؼ «، كما ىك 1»الإعراب كالبناء كغيرىما
، كغيرىا 2»النّظاـ المغكم لمجممة، ككيؼ تتعمؽ الكممات فيما بينيا لتؤلؼ تركيبان يحمؿ الإفادة

                                                           
 .259، صـ1985، 1ط  التعريفات، مكتبة لبناف، بيركت، لبناف،:الجرجاني  محمد الشريؼ- 1
 الصرؼ كالنحك، دراسة كصفية تطبيقية في مفردات أقساـ السنة الأكلى الجامعية، دار ىكمة لمطباعة :صالح بمعيد -2

. 129 ، صـ2003ط، .كالنشر كالتكزيع، الجزائر، د
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، كما يحدث ليا مف تغيرات كظيفية داخؿ "الكممة"مف التعاريؼ التي جعمت مكضكع النحك 
التركيب عمـ لساني جدّ معقد، يدرس بنية الجمؿ في «ك يمكف القكؿ إفّ  كؿ سياؽ تركيبي،

كبالتالي فالبنية  ،1»ترتيب الكممات مكاف الصفات، كالمفعكلات (مكتكبة أك منطكقة)المّغات 
 2»الكحدة المّغكية الرئيسة في عممية التكاصؿ«التي تعدّ " التركيب/الجممة"التركيبية أساسيا 

 .المّغكم بيف أجزائيا المتعددة

فإفّ كؿّ - مجموعات قصصية – تتعرض ليا الدِّراسة ىيس       كبما أفّ النماذج التي 
 خصائصيا التركيبية الخاصة بيا كالتي تتفاعؿ داخميا كعمينا أف ننتبو ليذه «مدكنة إلّا كليا

الخصائص في داخؿ المدكنة، كلا يككف البحث عف شخصية الجممة في المدكنة إلّا كسيمة 
، الذم يتأسس مف خلبؿ العناكيف التركيبية 3»لمحاكلة فيميا عمى المستكل التركيبي

. القصصية المتنكعة

، ككؿ (عمم النحو العربي)في الحقيقة ىناؾ آراء متنكعة، كمتعددة في مسألة نشأة 
ترجع «: يكرد أحد ىذه الركايات فيقكؿ"أحمد مومن"رأم يذىب إلى اتجاىات متشعبة كلعؿّ 

نشأة النحك العربي حسب الركايات المتكارثة إلى خشية المسمميف عمى القرآف الكريـ مف 
 مف بيف العمماء المّغكييف الذّيف "أبو الأسود الدّؤلي"، كقد كاف 4»مخاطر المّحف كالتعريؼ

. حممكا عمى عاتقيـ الحفاظ عمى لغة القرآف الكريـ

كلما جاء العصر الأمكمّ كالعباسيّ ظيرت المدارس المّغكية خاصة في العراؽ فكانت 
البصرة مركزا لمنحك البصرم، كالككفة مركزا لمنّحكّ الككفي، كتكالت المؤلفات النّحكّية فظير 

                                                           
. 17  ما ىي السيميكلكجيا، ص:برنار تكساف -1
 خصائص الخطاب الشعرم في ديكاف أبي نكاس الحمداني، دراسة صكتية كتركيبية، دار ىكمة لمطباعة :محمد كراكبي -2

. 123 ، صـ2003، 1كالنشر كالتكزيع، ط
ط، . الجممة في الشعر العربي، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر، د:محمد حماسة عبد المطيؼ - 3

. 61 ، صـ2005
 ديكاف المطبكعات الجامعية، الساحة المركزية، بف عكنكف، الجزائر،د ط،  المسانيات النشأة كالتطكر،:أحمد مكمف - 4

. 36  صـ،2001
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 2»ػق285أبك العباس محمد بف المبرد ت»، ثـ مؤلؼ (بالكتاب) المكسكـ 1«سيبكيو»مؤلؼ 
، كغيرىا مف المؤلفات المّغكية، كما شيد القرف الرابع اليجرم ظيكر (بالمقتضب)المكسكـ 

مجمكعة كبيرة مف الكتب النحكية التعميمية، كالمنظكمات كالمكسكعات النحكية التي أىميا 
، كعمكما فإفّ الدّراسات النحكية العربية بمغت (بالألفية)، المسماة 3»ابن مالك»منظكمة 

 إذ جمعت بيف النقؿ، كالعقؿ، كالكصؼ، «مستكنل عمميا رفيعا، كنضجا فكريا قكيما 
.  في شؤكف الكممة4»كالتحكيؿ

إلى سبؽ العرب عمماء الغرب في كثير مف الدراسات المّغكية التي " أحمد مومن"كيشير
لـ ينتبيكا إلييا إلا في بدايات القرف العشريف، كعمـ التراكيب، كعمـ الدلالة كعمـ الأصكات، 

 إفّ عمـ النّحك أثر مف آثار «:كعمـ صناعة المعاجـ، كفي ىذا الصدد يقكؿ أحد المستشرقيف
العقؿ العربي لما فيو مف دقة الملبحظة كنشاط في جمع ما تطرؼ، كىك يحمؿ المتأصؿ فيو 

، ىذا كيجمع النّحاة العرب، كحتى المّسانيكف 5«عمى تقديره، كيحؽ لمعرب أف يفخركا بو
في آخر القرف الثاني " سيبويه"الغربيكف عمى أف عمـ النحك العربي قد بمغ ذركتو عمى يد 

جمع في كتابو خمسيف كألؼ بيت »لميجرة مف خلبؿ جمعو بيف الكصفية كالمعيارية حيث 
 كحجج، كشكاىد نحكية حكؿ الكممة 6«مف الشكاىد بالإضافة إلى عدد ىائؿ مف القرآف الكريـ

. الكممة كالجممة

، ككاف أكّؿ مف كالحديثة حكؿ مفيكـ الجممة تعددت الآراء النحكية العربية القديمة،كقد 
لأنو   إنما كاف الفاعؿ رفعا،«:مف خلبؿ قكلو ( ىػ285ت)" المبرد"استخدـ مصطمح الجممة 

                                                           
سيبكيو، المكسكعة العالمية ] الكتاب: ىك أبك بشر عمرك بف عثماف بف قنبز، نشأ في البحرة، أىـ مؤلفاتو: سيبكيو - 1

 [. http://ar.wikipedia.orgكيكيبيديا، 
. الفاضؿ/المقتضب/ىػ، مف مؤلفاتو الكامؿ285ت/ىػ210ىك أبك العباس محمد بف المبرد، كلد عاـ : المبرد- 2
[. http://ar.wikipedia.orgالمبرد، المكسكعة العالمية كيكيبيديا، ]
ابف ]. ىػ، مف مؤلفاتو الألفية في النحك672ت/ىػ600ىك محمد بف عبد الله بف مالؾ الطائي، كلد عاـ : ابف مالؾ - 3

[. http://ar.wikipedia.orgمالؾ، المكسكعة العالمية كيكيبيديا، 
. 44 أحمد مكمف، المسانيات، النشأة كالتطكر، ص - 4
. 44 ، صالمرجع نفسو -5
. 38 ، صالمرجع نفسو  -6
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 كالفاعؿ بمنزلة تجب بيا الفائدة لممخاطب، فالفعؿىك كالفعؿ جممة يحسف عمييا السككت، ك
" الشريف الجرجاني"، أما 1»"القائـ زيد"الابتداء كالخبر، فإذا قمت قاـ زيد فيك بمنزلة قكلؾ 

 ما حصمت بيا الفائدة، كلـ ترتبط بغيرىا كبفكرة أخرل أف الجممة «فيشير إلى أف الجممة 
. كالمعنى 2»بناء مكتمؿ الدلالة

انتماءاتيـ المتعددة إلى  دىـ مفيكـ الجممة، كقد يرتفع إلىأمّا المحدثكف فيختمؼ عف
غربية، كتبعا لذلؾ، فالقكاعد كالأحكاـ المغكية القديمة  كمذاىب لغكية عربية أك مدارس،

فيناؾ  تغيّرت مع تطكر الدراسة المغكية الحديثة، فتُحدّد المفاىيـ باختلبؼ كجيات النظر،
 قكؿ مركب، أم داؿ عف معنى يحسف السككت «مف المّغكييف العرب مف يرل أف الجممة 

 الجممة في أقصر صكرىا أقؿّ قدران مف الكلبـ « فإنو يرل أفّ "إبراهيم أنيس"، أما (3)»عميو
ذا  ،(4)»يفيد السامع معنى مستقلب بنفسو سكاء تركيب ىذا القدر مف كممة كاحدة أك أكثر كا 

 الكلبـ المفيد، كيتألؼ مف فعؿ، «:الجممة ىيفإنّو يشير إلى أفّ " أحمد قبش"عدنا إلى 
 مقطع مف التكمـ الذم «عبارة عف ىا  أفّ "هاريس"في حيف يرل  (5)»كفاعؿ، أك مبتدأ كخبر

. مع تحقؽ المعنى (6)»يقكـ بو شخص كاحد، حيث يبدأ بالسككت كينتيي بالسككت

، كالغرب نخمص إلى أنيا ة مف التعريفات لمجممة عند العربكبعد عرض مجمكع
مبادئ  كقكاعد تضبط ببؿ إنو محككـ  أصغر كحدة لغكية مفيدة، كيُفيـ منيا قصد المتكمـ،

 فكؿّ كممة في الجممة يغمب أف تستدعي كممة أخرل «كتحدد المعنى المقصكد منو،  الكلبـ،

                                                           
 .146ت، ص .، دـ1958، ـ1963 المقتضب، تحقيؽ عبد الخالؽ عظيمة، دار الكتاب المعرب، القاىرة ، : المبرد-1
، 1969ط، . سر الفصاحة، شرح كتصحيح عبد المتعاؿ الصعيدم، مكتبة عمي الصبيع كأكلاده، القاىرة، د: الخفاجي-2

 .25 ك24  ص
، 1 النحك الأساسي، دار السلبسؿ، الككيت، ط: أحمد مختار عمر، مصطفى النحاس، محمد حماسة عبد المطيؼ-3

 .11 ، ص1984
. 21، ص ـ1988ط، . مدخؿ إلى دراسة الجممة العربية، دار النيضة العربية، بيركت، لبناف، د:محمكد أحمد نحمة  -4
. 5 صـ، 1974، 2دار الجيؿ، بيركت، لبناف، ط الكامؿ في النحك كالصرؼ كالإعراب، :أحمد قبش -5
. 24 ، صـ1952، 1 الألسنية التكليدية، المؤسسة الجامعية لمنشر كالتكزيع، لبناف، ط:ميشاؿ زكرياء -6
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تتعمؽ بكحدة  كتؤدياف معنا معنى معينا، كذلؾ بشركط خاصة، تقع في حيزىا فتتآلؼ معيا،
 1»القرائف الكبرل

      إف المتابع لتراكيب القصة القصيرة المعاصرة يجد فييا تغمب تركيب الجمؿ الاسمية 
. عمى الفعمية  كىذا يؤكد عمى الصكت كاليدكء الذم سبؽ العاصفة

  كقد أحصى بحثنا ىذا عمى عناكيف جممة إسمية، كقد جمع عينات عشكائية قصصية     
عيّنة ددىا في الجدكؿ الآتي لمذكر، حيث نجد أف غالبية عناكيف القصة القصيرة في عمنيا، 

 الاسمية خاصة مميّزة في بنية «حيث أفّ  اسمية،جمؿ  كانت صيةصالؽعنكاف الجمؿ 
كالجدكؿ الآتي يكضح  ،(2)»حتى تكاد تككف الخاصة الأساس في العنكاف العنكاف كجممتو،

: ذلؾ

المجموعة  عنوان
القصصية 

نمط تركيب الجممية عنوان قصة قصيرة 

ممنكع الدخكؿ 

 (الجاذبية )خبر + مبتدأ ـ ح الجاذبية  
  (الدخكؿ)خبر  + (ممنكع)مبتدأ ممنكع الدخكؿ  

الحجر العتيد ... مقيى البركة 
 (البركة)خبر  + (مقيى)مبتدأ 

 (العتيد)خبر + (الحجر)مبتدأ +
 (يا رب+ ياسميف )مبتدأ يا رب  ... ياسمينة 

أثقاؿ الأرض 
 + (أثقاؿ)خبر + مبتدأ ـ ح 

 (الأرض)مضاؼ إليو 

ليمة الرحيؿ  
 + (ليمة)خبر  + (ـ ح)مبتدأ 

 (الرحيؿ)مضاؼ إليو 

                                                           
 .80 ، صـ2000، 1 الخلبصة النحكية، عالـ الكتب، القاىرة، ط: تماـ حساف-1
 ـ،1968، 1 مكتبة الأنجمك المصرية، القاىرة، مصر، ط العنكاف في الأدب العربي النشأة كالتطكر،:محمد عكيس -2

 .35ص



 "ممنوع الدخول"المقاربة السيميائية في المجموعة القصصية :              الفصل الثاني

 

45 

المخاض المستحيؿ 
 + (المخاض)خبر  (مح)مبتدأ 

 (المستحيؿ)صفة مضافة 
 (الخريطة)خبر  + (مح)مبتدأ الخريطة  
 (الشطرنج)خبر  + (مح)مبتدأ الشطرنج 

؟ الفاتنة التي لـ يخمؽ ... حياة 
مثميا في البلبد   

فالشيئ لـ )خبر + مبتدأ الحياة 
  (يخمؽ مثميا في البلبد

مامبا ... صديقي 
 + (صديقي)خبر  + (مح)مبتدأ 
  (مامبا)صفة 

 

في، لأف الكاتب لا خالصكت كاليدكء دليؿ عمى أف الكاتب يبحث عف الغمكض كالت
يريد الظيكر في عمة مف خلبؿ ىذا العمؿ الإبداعي الذم ينتمي إلى القصة القصيرة 

كج كرىيؾ عف الخكؼ مف اؿاالمعاصرة للؤسباب الشخصية تتعمؽ بالكاتب ككتاباتو الأدبية ف
عالـ الشيرة لككف القصة القصيرة مازاؿ البحث فييا كالكتابة خكفا ينتاب الكتاب كالنقاد 

 العاـ لككف ىناؾ مف يقبميا رلككنيا تعيش مآزؽ فنيا كتجريبيا بيف الكتاب كالنقاد بشؾ
 أدبي مستحدث ىذا الأمر جعؿ مف الكاتب يخشى بجنسكينتصر ليا كىناؾ مف يرفضيا 

في كالتجمي عنكانا ليذه المجمكعة القصصية خعمى نفسو مف ىذه التجربة الفنية فكاف الت
.   "ممنوع الدخول"

": structure. sémantique" البنية الدلالية -جـ        
 سريعنا، كنتج العشريفكاف تطكّر الدّراسات المّسانية في النصؼ الأخير مف القرف  لقد
 التطكّر تزايد أىمّية المّغة في عممية التكاصؿ، كالتفاىـ كنقؿ المعارؼ كالعمكـ عبر عف ىذا
ذا الأجياؿ،  كانت المّغة نظامان مف العلبمات، تحكميا أنساؽ معيّنة، فإنَّو لا يمكف فيـ كا 

، يستطيع مف خلبليا المتحدث محدّدة مككّناتيا الأساسية إلاَّ إذا حمّمنا دلالاتيا ضمف سياقات
مف تحقيؽ عممية التكاصؿ المّغكم كفؽ صكر، كأنماط  دلالية تعطي لمغة مكانتيا الحقيقية 
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عمـ الدلالة، «جعؿ داخؿ الكياف المعرفي لمختمؼ شبكات المّغة الكظيفية كالدلالية، كىذا ما
يعدّ كاحدا مف عمكـ المّغة، الحديث نسبيا، إذا ما قيس بعمـ الأصكات أـ عمـ النحك، أك 

،  لمخكض فيو، فيذا كمّو دفع عمماء المّغة1»التراكيب، أك عمـ الصرؼ، كغيرىا مف العمكـ
كىذا كفؽ أنظمة نسقية تحقؽ ليـ فيـ جميع معاني، كدلالات المّغة المراد نقميا للآخر مف 

 تكجد علبقات دلالية بيف جميع كممات المّغة، كىذه «أجؿ تحقيؽ التكاصؿ المّغكم، إذ 
 لتحقيؽ، 2 »العلبقات يعتمد عمييا أصحاب المّغة اعتمادا أساسيا في بناء الجمؿ كالنصكص

 .التكاصؿ المّغكم

ظيرت لأكّؿ مرة في الإنجميزية في القرف السابع " semantic" كممة دلالة « كلعؿ 
فكاف ميلبد ، 3 » ثـ استعمميا المّغكم الفرنسي ميشاؿ بريؿ"جون سبنسر"عشر في كتاب 

 الذم يُعني بدراسة معاني الألفاظ كالجمؿ دراسة كصفية «( Semantic)عمـ الدلالة 
مكضكعية، كقد ظير الاىتماـ بالدّراسات الدلالية في أكركبا الغربية مف خلبؿ المحاضرات 

 الفيمكلكجيا«ـ، في حديثو عف1825، حكالي عاـ (C.Reisig" )ريسيغ"التي كاف يمقييا 
 بميلبد عمـ جديد يعرؼ باسـ « (Michel Bréal) ميشال بريل، فعندىا نادل 4»اللبتينية

ـ، ثـ 1897 سنة  Essai de Sémantiqueكذلؾ في كتابو، semantic""«5عمـ الدلالة 
 عمماء بيف اختلبؼ كقد كقع، 6»استعمالو في فرنسا، كفي البلبد الناطقة بالإنجميزية تكسع 
 الذم بالأجنبية" السيمانتيك"يقابؿ مصطمح  الذم الػعربي المصطمح تعييف في المحدثيف المّغة
 بجكىر تيتـ التي الحديثة، الدراسة تمؾ عمى ـ1883 سنة "بريل" المّغكم العالـ أطمقو

                                                           
 .11 ص ،ـ2009، 1ط صر،ء الشرؽ، القاىرة، ـا زىرلنظريات الدلالية الحديثة، مكتبة عمـ الدلالة كا:حساـ البينساكم -1
 .63 ، صـ2006 ،1 مكتبة الآداب، القاىرة، مصر، طعمـ الدلالة التاريخي،: حازـ عمي كماؿ الديف -2
 ،فلبنا بيركت، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، عمـ الدلالة بيف النظرية كالتطبيؽ،: أحمد نعيـ الكراعيف -3
 . 89 ، صـ1993، 1ط
 .239 ص  النشأة كالتطكر،لسانياتؿا :أحمد مكمف -4
، ـ2004، 2مصر، ط مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، ،(دراسة نظرية كتطبيقية) عمـ الدلالة :فريد عكض حيدر -5

 .15ص
، مخطكط جامعة "عبد الله بكخمخاؿ"عمار شمكام، الحقكؿ الدلالية في درعيات أبي العلبء المعرم ،رسالة دكتكرا إشراؼ  -6

 . 21 ـ، ص2005 /2004باتنة، 
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 التي الداخمية كآلياتيا السياقية التركيبية حالاتيا المعجمية، كفي الإفرادية حالاتيا في الكممات
 قد ظؿّ المّغكيكف الفرنسيكف يعتبركف مسألة المعنى أك «التكاصؿ المّغكم، ك عممية أساس ىي

الدلالة مف اىتمامات الأساليب كالدراسات الأدبية، إلّا أنّيـ عادكا في النياية ليدرجكا ىذا 
كىذا فيو ثكرة عمى ما كاف متعارفا عميو في الثقافة المّغكية ، 1»العمـ ضمف الدارسات المّغكية

. قديما 2» كاف عمـ الدلالة مرتبطا بعمكـ المّغة في الثقافة الغربية«الغربية، حيث 

 المغة العرب عمماء رأم استقر العممية، الدِّراسة لإطار كتحديدان  لمبس،  فدرءنا
  بالأجنبية"السيمانتيؾ" لمصطمح مرادفان  ،"الدلالة عمم"  مصطمح استعماؿ عمى المحدثيف
 كىك المّغكية، كالتراكيب للؤلفاظ، الجمالية الدِّراسة في  كحصركه "المعنى" مصطمح  كأبعدكا

أىمّية قصكل في فيـ الرؤية التي  كلعمـ الدلالة العربية، البلبغة  فيالمعاني عمميخص  ما
تعبّر عنيا المغة، كتحميؿ التراكيب، كالخطابات، كىك أمر لا مجاؿ لإنكاره عند الدارسيف في 

، أم العلبمات المّغكية دكف »فعمـ الدلالة يبحث في الدلالة المّغكية«العصر الحديث، إذف 
، كذلؾ مف خلبؿ التمحيص في علبقة الدكاؿ المّغكية بمدلكلاتيا المختمفة، حيث نجد 3»سكاىا

لمدلالة الكاحدة عدّة مدلكلات تشير بكضكح لنكعية المدلكؿ المّغكم الذم تتأكد معو مختمؼ 
.  العلبقات

 الحقؿ /الحقؿ الدلالي الطبيعي : حقول دلاليةبحثنا ىذا عمى كعميو فقد أحصى
. الدلالي الاجتماعي

: كالجدكؿ الآتي يكضح ذلؾ مف خلبؿ دراسة عينة مف أغمفة المدكنات التي بحثنا

 

                                                           
، ـ2007، 1ليبيا، ط بنغازم، ترجمة نكر اليدل لكشف، دار الكتب الكطنية، عمـ الدلالة،: كمكد جرىاف، ريمكف لكبمكف -1

 . 07 ص
 .12 ، ص(دراسة نظرية كتطبيقية) الدلالة فريد عكض حيدر، عمـ -2
 .07 ص عمـ الدلالة،: كمكد جرىاف، ريمكف لكبمكف -3
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التمثيل نوع الحقل الدلالي عنوان القصة القصيرة 
... أراد تسمؽ الشجرة " طبيعي الجاذبية 

نصحكه أنيا عالية كالصعكد إلييا شاؽ 
"...(1) 

كؿ المرايا في ىذه المدينة معككسة الشيخ " اجتماعي  ممنكع الدخكؿ 
المرأة تغازؿ بريؽ ... يعانؽ الشيخ 

 2..."المرأة
الحجر ... مقيى البركة 

العتيد 
كىكذا ... ظمت تؤمف أنيا ىكذا خمقت "  اجتماعي 

... كىكذا يجب أف تمكت ... يجب أف تحيا 
 3... "امرأة ليست كباقي النساء 

ياسمينة ... ياسمينة "  اجتماعي يا رب  ... ياسمينة 
ماذا تريديف يا أمي 

فلب تستحمي ... الماء كقت العصر مكركه 
 4"يا بنيتي ... 

فأجاب برأسو ... يسألكف عف الزلزاؿ " طبيعي أثقاؿ الأرض 
يرنك إلى ... مثقكب في ظممة المغيب 

 5... "مضطرب ... الفضاء البمكرم 
عند غركب الشمس  "  طبيعيالرحيؿ  ... ليمة 

عند انييار المنازؿ 
 1"عند مركر العاصفة فكؽ مركج السنابؿ 

                                                           
 .11 ممنكع الدخكؿ، ص:  الكامؿ بف زيدمحمد- 1
 .13 المرجع نفسو، ص -2
 .21 المرجع نفسو، ص- 3
 .31، ص المرجع نفسو -4
 .41 المرجع نفسو، ص -5



 "ممنوع الدخول"المقاربة السيميائية في المجموعة القصصية :              الفصل الثاني

 

49 

قدر عميو أف يقبع جالسا كالحجر العتيد "  طبيعيالمخاض المستحيؿ 
أماـ الصفحات البيضاء التي تكسطت 

ات كالمكتب الكبير كأف يسترؽ البصر في فؿ
 2... "الفضاء الكاسع المحدكد بيف أقطابيا 

غريب ىك عف الديار ... جمس بجانبو "  اجتماعي الخريطة  
 3... "أطراؼ جسمو تفكح منيا رائحة كريية

رداء أسكد تشكؿ في ضكاحيو ... الرقعة "  اجتماعي الشطرنج 
 (4)... "أنجـ بيضاء ضامرة 

؟ الفاتنة التي لـ ... حياة 
يخمؽ مثميا في البلبد   

إنيا الفاتنة التي لـ يخمؽ مثميا في البلبد، "  اجتماعي 
الله نكر السماكات  قرأت... في عينييا 

 أيقنت في أم ...: في شفتييا ...كالأرض
 ىتفت ...صكرة ما شاء ركبؾ في يدييا

 5..."حاشى لله إف ىذا إلا ممؾ كريـ 
اضطراب عتيؽ يكصد كالغكؿ الفارسي في "  اجتماعيمامبا ... صديقي 

 6..."حكايات ألؼ ليمة كليمة أماـ طالعو 
 

  غمب الحقؿ الاجتماعي عمى بقية الحقكؿ لككف ىذه القصص تعالج ظكاىر اجتماعية  
القصة في أصميا تقكـ عمى فكرة معالجة ركاية كاحدة مف زكايا الحياة . يعيشيا الفرد

.  الاجتماعية مككناتيا مكجكدة كنماذج في المجتمع

                                                                                                                                                                                     
 .47 ممنكع الدخكؿ ، ص:  الكامؿ بف زيد محمد -1
 .51 المرجع نفسو، ص -2
 .55 المرجع نفسو، ص- 3
 .57 المرجع نفسو، ص- 4
 .62، ص المرجع نفسو- 5
 .69المرجع نفسه، ص  -6
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الحقل الاجتماعي الحقل الطبيعي

63,63 36,36

والتكرارية

0

10

20

30

40

50

60

70

ال    ا ج م    ال    ال     

ة 
وي
مئ
ال
ة 
سب
لن
ا

)%
(

منحنى أنواع الحقول الد لية

:  المستوى الجمالي - 2/3

 :أولا ـ التناص

رفعو مف الزىرم، : رفعؾ الشئ، نص الحديث بنص، نص:  يقاؿ نصصت النص:لغةأ ـ 
أم أرفع لو ك أسنده، كيقاؿ نص الحديث إلى فلبف أم رفعو، ككذلؾ نصصتو إليو، كنصت 

بية جيدىا أم رفعتو، ككضع عمى المنصة أم عمى غاية الفضيحة كالشيرة كالظيكر، االظ
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المشاركة ك المفاعمة ك نقكؿ نصت الشئ، إذا جعمت بعضو عمى بعض، كتناص : كما يعني
  .1ازدحمكاالقكـ 

 نصصت ناقتي، قاؿ: كجاء في معجـ الصحاح أيضا عف التناص في المغة قكليـ
كليذا قيؿ نصصت : "النص السير الشديد حتى يستخرج أقصى ما عندىا قاؿ: الأصمعي

 .3 ك نصصت الرجؿ، إذا استقصيت مسألتو عف الشئ حتى نستخرج ما عنده2"رفعتو: الشئ
، كمضايقة بعضيـ بعضا في مكاف ضيؽ،  "ككرد في الكسيط أف التناص  إزدحاـ القكـ

  .4"كتدافعيـ في حمقة تجمعية كاحدة، كنصص المتاع جعؿ بعضو فكؽ بعض

. 5"اؿ عمى غايتو أك الرفع كالظيكردمف نص الشئ اؿ"كالتناص في معجـ متف المغة 

إذا حاكلنا البحث كالتنقيب عف مصطمح التناص كدلالتو فلببد مف العركج : إصطلاحا/ ب
إلى عرض رؤل نقادنا العرب القدماء المحدثيف كالمعاصريف استيعابا كتطبيقا مع ىذا 

 : المصطمح كما يمي

:  التناص في النقد العربي القديم  - 1
يمكف القكؿ أف الإشارة إلى التناص في النقد العربي القديـ كجدت في بطكف كتب البلبغة 

:  كالنقد الأدبي ك نقاده متجسدة في
: السرقات الأدبية/ أ - 1

ارتبط مصطمح السرقة الأدبية عند النقاد العرب القدامى بقيمة أخلبقية حيث كانكا يعدكنيا 
عيبا كضعفا مف الشاعر أك الأديب، كما ارتبط بقيمة فنية تتمثؿ في طريقة الأخذ كالتأثر في 

. قضية المفظ كالمعنى
                                                           

 .472معجـ متف المغة، دار مكتبة الحياة، بيركت، لبناف، ص : أحمد رضا- 1
، 1، دار العمكـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، الطبعة(نشأتو، أصكلو كأنكاعو)التناص المغكم، : السميع متكلي.نعماف ع -2

 .20 ـ، ص 2014
 .21المرجع نفسو، ص  -3
 .96ـ، ص 1989، دار العكدة، إسطنبكؿ، 1المعجـ الكسيط، مج: ابراىيـ مصطفى كآخركف- 4
 .472م جم م ن اللغة، ص :  أ مد رض  -5
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كلا ينكر باحث كلا متخصص ما كتبو القاضي الجرجانيقي قضية السرقة، كليس أدؿ عمى 
فقد تناكؿ السرؽ كتعرض لو " الكساطة بيف المتبني ك خصكمو " ذلؾ مف كتابو المعركؼ 

. 1(المعاني المشتركة)ليميط المثاـ عف معناه كأنكاعو، كقد أدخميا تحت مسمى  بالحديث
كيشير ابف طباطبة إلى السرقات الذكية التي تعمد إلى المعنى فقط ك تستخدـ الحيمة في 

لبيت " طرفة ابف العبد"تحكيره، لأف ىناؾ سرقات حرفية اتيـ بيا الشعراء كما يركل عف 
:  امرئ القيس إذ يقكؿ طرفة

لد تجيقكلكف لا تيمؾ أسى ك*** بي عمي مطبيـ ع       كقكفا بيا ص
: كىك مأخكذ مف قكؿ أمرئ القيس

 2يقكلكف لا تيمؾ أسى كتجمؿ***   كقكفا بيا صحبي عمى مطبيـ      
:  الإقتباس / ب - 1

دراج مف نصكص محددة منيا" القرآف الكريـ، : عممية تضمينية تقكـ عمى اقتطاع كا 
 كعممية إدراج كما تـ اقتطاعو مف ىذه النصكص لتقع 3"الحديث النبكم الشريؼ أك الفقو

ضمف الكلبـ سكاء، كاف شعرا أـ نثرا، كىك اقتباس غير معمف لكنو حرفي أك لفظي بالنسبة 
لمنص الأدبي، كدكف الإحالة عمى مرجع، بمعنى أف المبدع يدخؿ في نصو تراكيب كجمؿ 

 الأمر لمتمقي النص مف باب الثقة انو يعرفيا أك كيترؾمف النصكص غيره دكف تصريح ، 
ابف "د ر عمى مكاطف التراكيب، كيكتحيمو يحتاج إلى  لافع مف قيمتو بغرض انورمف باب اؿ

ذا العذؿ، إلى مفتقر غير ،د عمى أمؿب بعق جكد"خيؿ يقكؿ ب أمثالا في اؿ"الأثير  فيك احتفؿ كا 
. 4"رفة لا لمنيؿغنير طالكت الذم لؿ

 مبتميكـفمما فصؿ طالكت بالجنكد قاؿ إف الله ": كىذا مأخكذ مف سكرة البقرة في قكلو تعالى 
 ".بنير، فمف شرب منو فميس مني كمف لـ يطعمو فإنو مني إلا مف اغترؼ غرفة بيده

                                                           
 .48 ، ص(نشأتو، أصكلو كأنكاعو)التناص المغكم، : السميع متكلي. نعماف ع -1
 .50 المرجع نفسو، ص  -2
، 1، دار كنكز المعرفة، ط(دراسة في الحركية التكاصمية للبستشياد)تداكلية الإقتباس : منصر أميف عبد الرحيـ.  د -3

 .36 ق، ص 1434 ـ، 2013
 .125، 124ص ، (نشأتو، أصكلو كأنكاعو)التناص المغكم، : السميع متكلي.نعماف ع  -4
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: التضمين/ ج  – 1
:  الإستشهاد /  ـ د 1

ىك مقطع جممة قصيرة يقدـ دفعا جيدا لمكحدة المعالجة فطالما أنو متضمف ىذه 
 بحركؼ طباعية دلإستشياؿ مثاؿ، كيرمز ق كتاباتو عمى أفتؤخذالكحدة عف كاتب يمكف أف 

. سـ المؤلؼا بمتبكعاكما بيف ىلبليف مزدكجيف في صمب المقالة، عمى أف يككف 
يعتبر ىذا النكع مف التناص أردأ تناص يكجد بيف نص لاحؽ كنص سابؽ كىك خطاب "

أسفؿ لأنو يتكسؿ راكعا إلى خطابات قكية حتى يكتب لو البقاء ك يستمد منيا عمى الأقؿ 
. 1"نفسو مف جديد

: التمميع /  ـ هـ 1
جكرج " كيعرفو ، كالإشارة الضمنية المباشرةكإلماعكىك مصطمح يقابؿ مفاىيـ أخرل 

 عمى تعدد المعاني أك حتى ما ق فيك مؤسس حسبتناصا، منو أكثرلاغيا ب تعريفا "افكفـ
لمعنى آخر غير  يسمى عند العرب القدماء الإشتراؾ المفظي لمكممة ك يختص بالإستحضار

. لتمميح عف المجاز كعف الرمزا تمييزالمعنى الجمي، كيجب 
. الإلتباس كالتكرية ك المعب بالكممات: كيقدـ التمميح حقلب كاسعا عف الإستعمالات

أنو يقكـ عمى مفيكـ ضمني أك يفترض أف القارئ يفيـ بأف : ك أشار مرتاض إلى التمميح
. 2الأمر يتعمؽ بالمعب عمى الكممات ك طرفة عيف

:  التناص عند المحدثين العرب - 2
استقبؿ نقادنا العرب المحدثيف مفيكـ التناص بصدر رحب، الذيف نظركا إلى القضية 

ماليات الخطاب الشعرم ىذا مف جية كركزكا عمى النص مف جية جنفسيا عمى أنيا مف 
أخرل، كقد ألفت عدت كتب مف أجؿ التعريؼ بو كتجمية ظكاىره كآلياتو كأنكاعو، كحاكؿ 

 ما عرفو التراث العربي تحت مسميات معمفيكـ الحديث لمتناص اؿبعضيـ تبياف الصمة بيف 

                                                           
  .65ـ، ص 2011،2012الجميؿ مرتاض، التناص، ديكاف المطبكعات الجامعية، .ع -1
 .67 ـ، ص 2013، 1تداكلية الاقتباس، دار كنكز المعرفة، ط: منتصر أميف. د -2
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التناص نظرة جديدة تصحح بيا ما كاف ": الذم يقكؿ" عبد الله الغدامي "فعؿمختمفة، كما 
. 1" لمغة بعضيـز الحاؼعمى ز الحاؼكقعالأقدمكف يسمكنو بالسرقات الأدبية أك 

الممؾ مرتاض منكىا عف أىمية التناص في المدارس النقدية في تناكلو عبد كما أضاؼ 
إف ىذا التناص لمنص الإبداعي كالأكسجيف الذم يشـ كلا يرل، كمع : " لمنصكص الأدبية

 .2"ذلؾ لا أحد مف العقلبء ينكر بأف كؿ الأمكنة تحتكيو كأف انعدامو يعني الاختلبؼ 
أم أنو يرل أف كؿ نص تشرب كامتصاص كتحكؿ لنصكص جديدة أخرل، يجعؿ المبدع 

 أك يضمف ألفاظا أك أفكارا كاف قد التيميا في كقت ما، دكف كعي صريح بيذا الأخذ يقتبس
. المتسمط عميو مف مجاىؿ ذاكرتو

الضكء " تحميؿ الخطاب الشعرم إستراتجية التناص"كيمقي الدكتكر محمد مفتاح في كتابو 
عمى زكايا ميمة في صميـ فكرة التناص مف علبقتو في مصادره الغربية كالعربية 

كيعرفيا كفؽ بيئتيا العربية بما يكاد  (المعارضة كالسرقة كالمناقصة)لممصطمحات مثؿ 
.  3"يتطابؽ عمى تعريفو ليا في بيئتيا الأدبية التي أفرزتيا

: كيجيب عنيا" ك المضمكف أأيككف التناص في الشكؿ : " مفتاح في رؤل ميمة. كيتساءؿ د
لا مضمكف خارج الشكؿ، بؿ إف الشكؿ ىك المتحكـ في التناص كالمكجو إليو، غير "  :بأف

أنيما الإشارة التي تتحكـ في المبدع إذا ما تـ ذلؾ منو بكعي كيتمثؿ لممتمقي كفقا ليذا تحديا 
ق الدكتكر مفتاح كقصد مف قكلو أنو ظاىرة لغكية ؼكقد كص. 4"لمفيكمو كمحفكظو كثقافتو

معقدة تستعصي عمى الضبط كالتقنيف في إطار الشكؿ كالمضمكف إذ يعتمد في تمييزىا عمى 
. علبقة المتمقي كسعة معرفتو كقدرتو عمى الترجيح

: ـ أنواع التناصجـ  
التناص ىك ظاىرة قديمة شيدىا الأدب حتى أصبحت قانكنو الطبيعي، كىك ظاىرة لابد منيا  

                                                           
 .154 ـ، ص 2010، 1فيصؿ الأحمر، معجـ السميائيات، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، الجزائر العاصمة، ط- 1
 .155 المرجع نفسو، ص  -2
، مؤسسة الإنتشار (دراسات في تأكيؿ النصكص)أشكاؿ التناص كتحكلات الخطاب الشعرم المعاصر : حافظ مغربي. د- 3

 .66ـ، ص 2010، 1العربي، بيركت، لبناف، ط
 .67المرجع نفسو، ص  -4
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في كؿ نص، فيك في أبسط تعريفاتو كجكد علبئقي خارجي بيف أنكاع الخطاب   كداخمي 
. بيف مستكيات المغة

ىك أف يتحاكر نص مع نص آخر أك يتناص معو، أك مع نصكص  :ـ التناص الخارجي 1 
أخرل متعددة المصادر كالكظائؼ كالمستكيات، فالشاعر أك الكاتب يأخذ فكرة أك عدة أفكار 

أك مضاميف معينة مما يقع تحت يديو  مف نصكص، فيك يقكـ بإعادة إنتاج آثار غيره، 
ؿ أف يقاؿ إف الشاعر يمتص نصكص د مف المبتقفأ ":محمد مفتاح" كيرل في ىذا الصدد 

غيره أك يحاكرىا أك يتجاكزىا بحسب المقاـ كالمقاؿ، كلذلؾ فإنو يحيي مكضعو نصو أك 
 . 1نصكصو مكانيا في خريطة الثقافة التي ينتمي إلييا، كزمانيا في حيز تاريخي معيف

يعتمد عمى تكالد النص كتناسمو مف خلبؿ العبارات المفتاحية أك  :ـ التناص الداخمي 2
الجمؿ المحكرية كالتأثر بيا، بحيث ينطمؽ النص مف نكاة معينة ثـ يسعى لتنمية تمؾ النكاة 

 فالنص بذلؾ ينطمؽ مف بسيط إلى معقد، كتدعك ىذه النظرة إلى التخمي عف .كيفرعيا
رل النص فنظامو الإشارم كتبيف كيفيات تعاممو مع غيره، ك استقلبلية النص كفض مغاليؽ

 أدمجت فيو بتقنيات مختمفة، كبتصييرىا منسجمة مع فضاء ."فسيفساء مف نصكص أخرل"
بناء النص كعمى مقاصده، محكؿ ليا بتمطيطيا أك تكثيفيا بقصة مناقضة خصائصيا 

 .كدلالاتيا أك بيدؼ تعضيدىا
مفدم زكرياء، محمد العيد آؿ خميفة، : كمثاؿ ذلؾ شعراء الثكرة التحريرية أمثاؿ

 مكحدة المنيؿ كالمصدر، لدرجة اتفاقيـ في الأكزاف، ةكغيرىـ مف الشعراء، يحممكف بني
فدراسة ىذا النكع مف التناص يميط المثاـ عف الملبمح الأصمية لثقافة الشاعر، كتبيف دكر 
نصكصو في صناعة الكاقع الاجتماعي كالثقافي، كمدل تعدد الخطاب الأدبي كتمكنو، أك 

 .أحاديثو كتكراره لدل جميع الشعراء
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كمعناه أف الشاعر يعمؿ عمى تكرار ما جاء بو شاعر قبمو، كقد  :تراريجـ التناص الإ 3
. تعامؿ الشعراء في عصر الإنحطاط مع النص الغائب بكعي سككني

كمفادىا أف يقكـ الشاعر بامتصاص بعض الدلالات التي  : ـ التناص الإمتصاصي4
يكتنزىا نص سابؽ كىك مرحمة أعمى مف قراءة النص الغائب كيعد القانكف الذم ينطمؽ 

 ينفياف كحركة كتحكؿ لا إياهأساسا مف الإقرار بأىمية ىذا النص كقداستو، فيتعامؿ معو 
الأصؿ بؿ يساىماف في استمرار الإمتصاص كصياغة النص مف جديد كفؽ متطمبات لـ 

لتناص كىك ؿ  ثالث مستكلينيسكما اضاؼ محمد . يعشيا في المرحمة التي كتب فييا
 . عمميةالحكار فيك ككما يقكؿ قراءة نقدية

: ـ أنماط  التناصد 
اىتـ النقاد المحدثيف بالأدب العربي القديـ، فقد أعمنكا ضركرة العكدة  :ـ التناص الشعري 1

إليو بكصفو عتبة كأرضية خصبة مميئة بالإيحاءات كالدلالات التي تكسب كتمنح التجربة 
تمايزا ممحكظا كفريدا، كريادة عظيمة نحك الإبداع كالتميز كالانجاز  (الشعرية)الإبداعية 

الأمر الذم قاد إلى تحكؿ جذرم في بنية النص الشكمية كالمضمكنية، إذ لـ تعد القصيدة 
عملب بسيطا بؿ نسيج محكما يتمازج كيشكؿ مف عدد مف النصكص القارة في ذاكرة الشاعر 

 .جيش بو مف مخزكف معرفي ككجدانيتكما 
تناص مع عمرك بف كمثكـ لبناء صكرة صدكد الدنيا كذمة ليا كسخطو الشديد بكنمثؿ لو 

: عمييا، إذ جعؿ قكاـ أبياتو مع نصكص عمرك بف كمثكـ تشير لفكرتو النفسية ىذه فيقكؿ
كلدييا مف المذامة صحف  ***            أيف عمرك لما دعا أـ عمرك 

 1يا كئيس البنكف للؤـ نحف***  اـ ىي الدف ػ            يئست الأـ للؤف
: كمف ذلؾ قكؿ عمرك بف كمثكـ

كلا تبقى خمكر الأندرينا ***             ألا ىبي بصحنؾ فاصبحيف 
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ككاف الكأس مجراىا اليمينا ***  الكأس عنا أـ عمرك صببت          
   1يصاحبؾ الذم لا تصبحينا***  ركػػػر الثلبثة أـ عـػػػ          ما ش

 فالمعرم  في الأبيات الأكلى يتساءؿ عف عمرك بف كمثكـ بعد أف صدت عمرك كتركتو 
كحيدا باحثا عف عنصر الحياة، فيك يربط الماضي بالحاضر عف طريؽ أبعاد إيحائية 

عمى مضمكف النص الغالب أم نص عمرك بف كمثكـ - أبك العلبء - كدلالية، فقد اتكأ 
بالثقافة العلبئية كالصكر التراثية، بالإضافة إلى استثماره ألفاظا صريحة مف أبيات الشاعر 

.  (بصحنؾ، أـ عمرك)بف كمثكـ كتضمينيا نصو الشعرم مثؿ 
إف العلبقة بيف الفف كالأسطكرة علبقة فنية فكـ مف الأساطير  :ـ التناص الأسطوري 2

مصدر إلياـ الشاعر ك الفناف عمى حد سكاء، فكثير مف الأعماؿ الأدبية تعد صياغة 
للؤسطكرة ذلؾ أف الأسطكرة في حقيقتيا ليست مجرد نتاج أدبي بدائي ترتبط بمراحؿ ما قبؿ 

نما ىي عامؿ جكىرم كأساسي في الحياة الإنسانية  في كؿ عصر،ففي عصر  التاريخ كا 
التطكر العممي ك التكنكلكجي تعيش الأسطكرة كؿ حياتيا كحيكيتيا كمف ثـ فإف الحديث عف 

 .الأسطكرة حديثا كقديما يأخذ مكانو في الثقافة الإنسانية في كؿ العصكر
تفيد الأسطكرة في الغالب الحادثة القديمة المحفكفة بالمبالغات كتصؿ أحيانا لمخرافات، 

كالأسطكرة مف حيث طبيعتيا الخرافية ليا اتصاؿ قكم بالجانب الأنتركبكلكجي أم التككيف 
البدائي للئنساف، فيي تذكره بطفكلتو أك اتصالو بعناصر الطبيعة أك الحنيف إلى زاكية التاريخ 

.   فضلب عف ذلؾ فإف الأسطكرة تقدـ تفسيرا خاصا لكثير مف مشكلبتنا الإنسانية
كقد اشتغؿ التناص مع الأسطكرة فيأتي غالبا إشارة خاطفة تترؾ لمقارئ فسحة لمتأمؿ، كمع 

كقتمو " أفركديت " التي تحكي أف شابا يكنانيا رائع الجماؿ أحبتو " أدكنيس " ذلؾ أسطكرة 
. فأمر بصعكده إلى ظير الأرض ستة أشير" زكس " خنزير برم، فتكصمت الآلية إلى 

كيقاؿ إف شقائؽ النعماف قد نبتت مف دمائو، لذلؾ يقاؿ إف تفتح شقائؽ النعماف ترمز إلى 

                                                           
 .46التناص في شعر أبي العلبء المعرم، ص : ابراىيـ مصطفى محمد الدىكف- 1



 "ممنوع الدخول"المقاربة السيميائية في المجموعة القصصية :              الفصل الثاني

 

58 

الذم تحكؿ عند اليكناف " أدكف " مف " كنعاني " عكدتو كانبعاثو، كقيؿ أف أصؿ الأسطكرة 
".   أدكنيس " إلى 

: مكظفا لتمؾ الأسطكرة" محمكد دركيش " يقكؿ  
 إف كاف قمبي جريحا فلب تطعنيو بقرف الغزاؿ    

فمـ تبؽ حكؿ الفرات زىكر طبيعية 
لحمكؿ دمي في الشقائؽ بعد الحركب 

 كلـ تبؽ في معبدم جرة لنبيذ الإلاىات  
.  (1)سكمر الزائمة في سكمر الأبدية في

كيأتي في الإشارة إلى آية قرآنية أك كلبـ مف الكتاب المقدس، فمف  :التناص الديني-  3
حيف كظؼ آيات " أديب كماؿ الديف " التناص الذم كقع مع القرآف الكريـ ما جاء في قكؿ 

: قرآنية متفرقة ك إيقاؼ سكرة الرحماف في قكلو
الرحماف خمؽ الأككاف سممني مفتاح الأرض 

كبايعني طفلب ممتمئا بالرغبة كالأنيار 
لكنو قد عذبني الجند 

فبأم أقترح الميمة معراجي 
كأقكد ممالكي شمسي كغيكمي مع الله 

فييا إشارة " كسممني مفاتيح الأرض : " يجرم ىذا النص عمى إيقاع سكرة الرحماف، كفي قكلو
" بايعني طفلب : " كفي قكلو... " يا دككد إنا جعمناؾ خميفة في الأرض : " إلى قكلو تعالى

قاؿ إني  (29)فأشارت إليو قالكا كيؼ نكمـ مف كاف في الميد صبيا : "إشارة إلى قكلو تعالى
  ."2(30) كجعمني نبيا الكتابعبد الله أتاني 
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: لمقكلة المسيح" محمد حسف ىيثـ"كمف التناص الذم كقع مع الكتاب المقدس تكظيؼ 
سمعتـ أنو عيف بعيف كسف بسف كأنا أقكؿ لكـ لا تقاكمكا الشر بؿ مف لطمؾ عمى خدؾ "

الأيمف فحكؿ لو الآخر أيضا، كمف أراد أف يخاصمؾ كيأخذ ثكبؾ فاترؾ لو الرداء أيضا كمف 
".  سخرؾ ميلب كاحدا فاذىب معو اثنيف

: كذلؾ في قكلو
ىب أنو شرطي اصطفاؾ 

ىؿ تقايضو حينيا صفحة بنشيد 
كتكافراتو كأحداثو عمى الحاضر بكؿ ما لو مف حيكية كطزاجة لالتصاقو بالحظة الراىنة التي 

راث الأصيؿ، لتفتش عف بقايا خمدتيا الأيادم القديمة لتتركيا بصمة تتضرب بجذكرىا في اؿ
خالدة كمكركثا ضخما يرل فيو الأحفاد صكر أجدادىـ الخالدة فتككف لكؿ مبدع خاصيتو في 

براز معالميا كتقديميا عمى أحسف كجو . تكظيؼ المكحة التراثية كا 
: مستكيات التناص عند الكامؿ بف زيد ينسب

 التناص شكمه نوعه النص المتناص منه
أف الساعة لاريب فييا ": قاؿ تعالى

" (45)كلكف أكثر الناس لا يؤمنكف
 (سكرة غافر)

أعمنكا أف ساعة المقاء لاريب " امتصاصي ديني
 "1فييا

ذا المكؤكدة سئمت : "قاؿ تعالى   (8)كا 
 (سكرة التككير)" (9)بأم ذنب قتمت 

 "2قتمت... بأم ذنب " امتصاصي ديني

 (1)كالسماء ذات البركج : "قاؿ تعالى
 (3) كشاىد كمشيكد (2)كاليكـ المكعكد 

 (سكرة البركج)

ىذا ... ىذا صيؼ مكعكد  امتصاصي ديني
 3...صيؼ مشيكد 
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قاؿ رب السجف أحب إلي : "قاؿ تعالى
لا تصرؼ عني  مما يدعكنني إليو كا 

كيدىف أصب إلييف كأكف مف 
 (سكرة يكسؼ" )(33)الجاىميف 

المكت أحب إلي مما ... ربي  امتصاصي ديني
لا تصرؼ ... يدعكنني إليو  كا 

عني كيدىف أصب إلييف 
 1كأكف مف الجاىميف

" (1)قؿ أعكذ برب الناس : "قاؿ تعالى
 (سكرة الناس)

 2قؿ أعكذ برب الناس ترارمجا ديني

" (1)قؿ أعكذ برب الفمؽ : "قاؿ تعالى
 (سكرة الفمؽ)

 3قؿ أعكذ برب الفمؽ ترارمجا ديني

إذا زلزلت الأرض زلزاليا : "قاؿ تعالى
"  (2) ك أخرجت الأرض أثقاليا (1)
 (ةؿزؿسكرة الز)

  4أخرجت الأرض أثقاليا ترارمجا ديني

أك كالذم مر عمى قرية : "قاؿ تعالى
كىي خاكية عركشيا قاؿ أنى يحي  

ىذه الله بعد مكتيا فأماتو الله مائة عاـ 
ثـ بعثو ، قاؿ كـ لبثت قاؿ لبثت يكما 
أك بعض يكـ قاؿ بؿ لبثت مائة عاـ 
فانظر إلى طعامؾ ك شرابؾ لـ يتسنو 
كانظر إلى حمارؾ كلنجعؾ آية لمناس 

كانظر إلى العظاـ كيؼ ننشزىا ثـ 
نكسكىا لحما فمما تبيف لو قاؿ أعمـ أف 

ك أعينيـ خاكية عمى عركشيا  امتصاصي ديني
 5مف الماء... مف الدمكع 
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سكرة )" (259)الله عمى كؿ شيء قدير 
  (البقرة

 (13)فييا سرر مرفكعة: "قاؿ تعالى
 كنمارؽ (14)كأككاب مكضكعة 

" (16) كزرابي مبثكثة (15)مصفكفة 
 (سكرة الغاشية)

كما خمؽ فيو مف  سرر  امتصاصي ديني
مرفكعة كأككاب مكضكعة 

 1كزرابي مبثكثة

أف النبي : عف أبي مكسى الأشعرم
ألا أعممؾ : صمى الله عميو كسمـ قاؿ

لا "كممة ىي كنز مف كنكز الجنة 
 صحيح البخارم" حكؿ كلا قكة إلا بالله

قاؿ رسكؿ الله صمى : عف أبي ذر قاؿ
ألا أدلؾ عمى كنز : "الله عميو كسمـ

مف كنكز الجنة، قمت بمى يا رسكؿ 
 .قاؿ لا حكؿ كلا قكة إلا بالله: الله

حديث 
نبكم 
 شريؼ

 2لا حكؿ كلا قكة إلا بالله ترارمجا

فتح الفتكح  : أبك تماـ
السيؼ أصدؽ أنباء مف الكتب   

       في حده الحد بيف الجد كالمعب 

 3ىك أصدؽ أنباء مف الكتب امتصاصي شعر

: مفهوم الانزياحثانيا ـ 
نزح الشيء ينزح نزحا : شرحا قائلب" نزح" نجد أف معجمو لساف العرب في مادة :لغةأ ـ 

: بعد، كشيء نزح كنزكح، فيك نازح، فيذا ثعمب قد أنشد يقكؿ: كنزكحا
  شمتيعن دار قومك فاتركني **** إن المذلة منزلة نزوح 
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كنزحت الدار فيي تنزح نزكحا إذا بعدت، كقكـ منازيح كىي التي تأتي إلى الماء عف بعد 
عبد المسيح جاء : كنزح بو كأنزحو، كبمد نازح، ككصؿ نازح بمعنى بعيد في حديث سطيح

.  بعيد، فعيؿ بمعنى فاعؿ: مف بمد نزيح فإنيا تعني
أم بعد : منع كضرب، نزح نزكحا: أما ما جاء في قامكس المحيط في مادة نزح فإنيا تعني

.  1كثر ماؤىا كالنزيح البعيد: كالبئر نزح
". البعد"        كالانزياح ىنا يحمؿ معنى 

مف خلبؿ القراءة النقدية لظاىرة الانزياح نستنتج أف ظاىرة أسمكبية ذات قيمة  :اصطلاحاب ـ 
نقدية كجمالية، التفت إلييا النقد الحديث بعد ما أثبتت كجكدىا في النقد العربي القديـ، مف 

خلبؿ الاستعارة كالمجاز التي تعد مف أعظـ كأىـ كأجمؿ الظكاىر الأسمكبية الأخرل  
 كعميو يعد الانزياح ظاىرة أسمكبية اىتـ بيا النقاد كالإنشائيات الضدية،كالتكازم كالمنافرة 

المعاصريف باعتباره قضية أساسية في تشكيؿ جماليات النصكص الأدبية، كىك الخرؽ الذم 
 . 2يمنح النص الشعرم شعريتو الأسمكبية

فالانزياح يعتبر أساسا عف قضية جمالية النصكص الأدبية لأنو انحراؼ الكلبـ عف نسقو 
المألكؼ، كىك حدث لغكم تبيف في تركيب الكلبـ كصياغتو عمى أنو نظاـ خارج عف 

اختيار الكممات المناسبة لممقاـ لتكضع في نسؽ لغكم : المألكؼ خاضع لمبدأ الاختيار أم
فني كجمالي يخترؽ القانكف العادؿ، كتصبح الدلالة الكاحدة في إمكانية تعدد مدلكلاتيا 

نما غاية في ذاتيا لتحقيؽ الشعرية كالجمالية  .3فتصير بو المغة لا مجرد كسيمة التكاصؿ، كا 
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 الانزياح شكمه نوعه

 تشبيو مرسؿ
تشبيو مرسؿ تاـ 

 
كناية عف صفة الجماؿ 

 
كناية عف صفة الجماؿ 

 
كناية عف صفة الغمكض 

 
كناية عف صفة الجماؿ 

 
 كناية عف صفة القمؽ

 دلالي
 دلالي
 

دلالي 
 

دلالي 
 

دلالي 
 

دلالي 
 

 دلالي

 1 ..."كأنما الأرض ابتمعتو"ػ 
لماذا تأكمكف أنفسكـ كما تأكؿ النار "ػ 

 2"الحطب
أك مف بشرتيا مياه بركانية كمف عيكنيا "ػ 

 3"صقكرا... 
... عيناىا بمثؿ عيكف السماء "ػ 

 4"عظيمتاف
الأشبو بطيؼ صغير مف أطياؼ "ػ 

 5"الجنة
كانت عيناىا الفاترتاف تسافراف في "ػ 

 6"جراح الحاضر
 7"عيناه تسبحاف في أركاف الغرفة"ػ 

 

                                                           
 .13ممنكع الدخكؿ، ص : محمد الكامؿ بف زيد-  1
 .17المرجع نفسو، ص -  2
 .18المرجع نفسو، ص -  3
 .21المرجع نفسو، ص  -4
 .23المرجع نفسو، ص - 5
 .33المرجع نفسو، ص - 6
 .53المرجع نفسو، ص - 7
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 :خاتمة

 وفً ختام بحثنا هذا لا ٌمكن القول أن النتائج التً توصلنا إلٌها هً نتائج قطعٌة 

وحقٌقٌة ونهائٌة، وإذا كان موضوعً مازال له مجالا مفتوحا ٌحفز الباحثٌن على 

الخوض فً غمار الكشف عن أسراره فمهما كانت النتائج التً توصلنا إلٌها فهً قابلة 

للتعبٌر والتدبٌر والمناقشة، ومهما كنا موفقٌن ٌبقى أملنا الوحٌد هو أننا خلصنا الجهد ولم 

 .نقصر بمعرفتنا

 وقد توصلنا فً بحثنا هذا إلى مجموعة من النتائج والاستنتاجات ٌمكن إٌجازها فٌما 

 :ٌلً

 :نتائج الفصل الأول -1

 .تعدد الآراء حول ضبط مفهوم السٌمٌائٌة -

 .تعدد وتباٌن الاتجاهات السٌمٌائٌة -

 .المنهج السٌمٌائً هو منهج تأوٌلً تصوٌري، فرض نفسه على الساحة النقدٌة -

 .المنهج السٌمٌائً من بٌن المناهج النقدٌة التً تعرضت للنقد -

 :نتائج الفصل الثاني -2

احتوت على معظم العتبات الأساسٌة من " ممنوع الدخول"إن المجموعة القصصٌة  -

بٌنها العنوان ٌعتبر أول سمات النص لا ٌمكن تجاهله وذلك ما ٌحمله من الدلالات 

 .والشفرات والرموز وذلك للكشف على خباٌا النص

أما البنٌة الصوتٌة احتوت المجموعة القصصٌة على حروف مهموسة وأخرى  -

فً حٌن جاءت المجهورة بأقل (%24.34)مجهورة، حٌث جاءت المهموسة بنسبة 

 (.%16.58)نسبة وهً 

أما البنٌة التركٌبٌة كانت الأولوٌة للجمل الإسمٌة على حساب الجمل الفعلٌة وهذا  -

 .جاء متناسقا مع مضمون المجموعة القصصٌة

 على الحقل الدلالً الطبٌعً لكون الاجتماعًاما البنٌة الدلالٌة طغٌان الحقل الدلالً  -

 .هذه المجموعة تعالج قضاٌا اجتماعٌة

اما المستوى الجمالً فجاء آخر حضور فً هذه المجموعة القصصٌة من خلال  -

 .عنصرٌن التناص والإنزٌاح

 

 نسأل الله عز وجل التوفٌق فً هذا العمل، فإن أصبنا فمن الله وأخٌرا              

وإن أخطأنا فمن أنفسنا، وصلى الله وسلم على سٌدنا محمد وعلى آله وصحبه 

 ....أجمعٌن 



 
 
 

 الملاحــــــــــــــــــــق
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 واجهة غلاف المدونة
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: بـرة الأديــسي

محمد الكامل بن زيد من مواليد 
 ببسكرة، ليسانس تربية 1974سبتمبر19

بدنية ورياضية جامعة الجزائر، عمل مراسلا 
صحافيا بجريدة صوت الأحرار، عمل أستاذا 

لمتربية البدنية والرياضية في الطور 
 15المتوسط، بدأ الكتابة الأدبية منذ سنه 

أين انتشرت أعماله بجريدة الماء الجزائرية 
ثم توالى بنشر أعماله في كل جريدة صوت 

الأحرار، اليوم، الشعب، فاز بالمرتبة الثانية في القصة القصيرة في المؤتمر الإفريقي 
 عن الطفل الإفريقي يقضي صديقي مامبا، وزارة الثقافة، فاز 1999المنعقد بالجزائر سنة 

بالرتبة لأحسن الأعمال الروائية تقديرا من السيد رئيس الجمهورية عبد العزيز بوتفميقة في 
. 28مسابقة عمى معاشي الثقافية الشباب وزارة الثقافة 

 

 



 
 
 

 ق ائمة المصادر والمراجع
 

 
 

 
 



 .قائمة المصادر والمراجع                                                                        

 

70 

: المراجعو  المصادرقائمة
 .القرآن الكريم برواية حفص- 
 : المصادر–أ 
 .ممنوع الدخول: محمد الكامل بن زيد-  1
 .2012، 2دار عمي بن زيد لمطباعة والنشر، حي المجاىدين، بسكرة، ط- 2

 : المراجع–ب 
 : المراجع بالمغة العربية– *
، 4مصرية، القاىرة، مصر، طالالأصوات المغوية، مكتبة الأنجمو : إبراىيم أنيس- 1

 .م1971
 أصل المحكي والمكبوت، مركز الإنماء العربي، فيماليات الصمت ج :براىيم محمودإ- 2
. م2002، 1مشق، سوريا، طد
التناص في شعر أبي العلاء المعري، عالم الكتب : ابراىيم مصطفى محمد الدىون- 3

. م2014ه، 1432الحديث، 
، 2الكامل في النحو والصرف والإعراب، دار الجيل، بيروت، لبنان، ط: أحمد قبش- 4

 .م1974
النحو الأساسي، دار : أحمد مختار عمر، مصطفى النحاس، محمد حماسة عبد المطيف- 5

. م1984، 1السلاسل، الكويت، ط
المسانيات النشأة والتطور، ديوان المطبوعات الجامعية، الساحة المركزية، : أحمد مومن- 6

 .م2001بن عكنون، الجزائر، د ط، 
المؤسسة الجامعية لمدراسات  عمم الدلالة بين النظرية والتطبيق،: أحمد نعيم الكراعين- 7

 .م1993، 1ط ،نلبنا بيروت، والنشر والتوزيع،
. م2000، 1 ط مصر،الخلاصة النحوية، عالم الكتب، القاىرة،: تمام حسان- 8
. م2006 ،1مكتبة الآداب،القاىرة،مصر،طعمم الدلالة التاريخي،: حازم عمي كمال الدين- 9
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 زىراء الشرق، القاىرة، لنظريات الدلالية الحديثة، مكتبة عمم الدلالة وا:حسام البينساوي- 10
. م2009، 1طصر، م

بقال لمنشر، الدار االبيضاء المغرب، تودروس في السميائيات، دار : حنون مبارك- 11
 .م1987، 1ط
سر الفصاحة، شرح وتصحيح عبد المتعال الصعيدي، مكتبة عمي الصبيع : الخفاجي- 12

. م1969وأولاده، القاىرة، د ط، 
 قراءات في الشعر العربي الحديث والمعاصر، دراسة منشورات اتحاد :خميل المرسى- 13

 .م2000الكتاب العرب، 
دراسات في )أشكال التناص وتحولات الخطاب الشعري المعاصر : حافظ مغربي. د- 14

 .م2010، 1، مؤسسة الإنتشار العربي، بيروت، لبنان، ط(تأويل النصوص
دراسة في الحركة الواصمية ) تداولية الإقتباس: منصر أمين عبد الرحيم. د- 15

 . ه1434،  م2013، 1، دار كنوز المعرفة، ط(للاستشياد
أنظمة العلامات في المغة والأدب والثقافة، مدخل إلى : سيزا قاسم ونصر حامد أبو زيد- 16

 .م1987، 1السيميوطيقا، دار إلياس العصرية، مصر، ط
الصرف والنحو، دراسة وصفية تطبيقية في مفردات أقسام السنة الأولى : صالح بمعيد- 17

 .م2003ط، .الجامعية، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، د
ظاىرة الغموض في الشعر العربي الحديث، دار الفكر : العميم محمد اسماعيل عمي.ع- 18

. م2011، 1العربي، ط
 .م1990، 1تيارات في السيمياء، دارالطبيعة لمطباعة والنشر،بيروت،ط: عادل فاخوري- 19
 .م2011عبد الجميل مرتاض، التناص، ديوان المطبوعات الجامعية، - 20
معرفة الآخر، مدخل إلى المناىج النقدية الحديثة، المركز  :عبد الله ابراىيم وآخرون- 21

. م1996، 1الثقافي العربي، المغرب، ط
مقدمة لتدريس المغة العربية وكيف يصنع العمم الجديد، المطبعة : عبد الله العلالي- 22

. العصرية، القاىرة
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عتبات الكتابة في الرواية العربية، دار الحوار لمطباعة والنشر، : عبد المالك أشبيون- 23
. م1980سوريا، د ط، 

 لمنشر والتوزيع، د ط، عمان، مجدلاويعمم التناص المقارن، دار : عز الدين مناصرة- 24
. م2006الأردن، 

مكتبة النيضة المصرية،  ،(دراسة نظرية وتطبيقية) عمم الدلالة :فريد عوض حيدر- 25
 .م2004، 2مصر، ط القاىرة،

المقتضب، تحقيق عبد الخالق عظيمة، دار الكتاب المعرب، القاىرة ، : المبرد- 26
. م، د ت1958م، 1963

 .م1985، 1التعريفات، مكتبة لبنان، بيروت، لبنان، ط: الجرجاني محمد الشريف- 27
، جامعة طيبة، 1التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، ط: محمد الصفراني- 28

.  م2008المدينة المنورة، 
الجممة في الشعر العربي، دار غريب لمطباعة والنشر : محمد حماسة عبد المطيف- 29

 .م2005ط، .والتوزيع، القاىرة، مصر، د
 مكتبة الأنجمو المصرية،  العنوان في الأدب العربي النشأة والتطور،:محمد عويس- 30

. م1968، 1القاىرة، مصر، ط
خصائص الخطاب الشعري في ديوان أبو نواس الحمداني، دراسة : محمد كراكبي- 31

. م2003، 1صوتية وتركيبية، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، ط
مدخل إلى دراسة الجممة العربية، دار النيضة العربية، بيروت، : محمود أحمد نحمة- 32

. م1988لبنان، د ط، 
. م1،1952الألسنية التوليدية،المؤسسة الجامعية لمنشر والتوزيع،لبنان،ط:ميشال زكرياء- 33
، دار العموم (نشأتو، أصولو وأنواعو)التناص المغوي، : السميع متولي.نعمان ع- 34

 .م2014، 1والإيمان لمنشر والتوزيع، ط
، 1الأسموبية وتحميل الخطاب، دار ىومة لمطباعة والنشر، الجزائر، ج: نورالدين السد- 35
. م1997، 1ط
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، عالم الكتب (دراسة سيميائية لمنص القرآني)التناص في القرآن : ىادية السالمي- 36
 .م2014، 1الحديث لمنشر والتوزيع، ط

 

 : المراجع المترجمة– 2
ل دخفريال غزول ضمن كتاب أنظمة العلامات م: تصنيف العلامات، تر: تشارلز بيرس- 1

 .م1986، 1إلى السيميوطيقا، دار إلياس العصرية، القاىرة، ط
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. م1989، دار العودة، إسطنبول، 1المعجم الوسيط، مج: ابراىيم مصطفى وآخرون- 1
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، مجمة علامات في النقد، ج (آفاق المعنى خارج النص)النص الموازي : أحمد المنادي- 1
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: الملخص

تعتمد ىذه الدراسة عمى المنيج السيميائي القائم عمى الربط بين النقد المغوي والنقد 
الأدبي الحديثين في تأويل النصوص الأدبية العامة، حيث يعتبر المنيج السيميائي من 

لك حاولت تطبيق ىذا المنيج ذالمناىج النقدية الحديثة الناجحة في مقارنة النص الأدبي، ل
ه النظرة البحثية ذلمحمد الكامل بن زيد، وتقوم ه" ممنوع الدخول"عمى المجموعة القصصية 

إلى تقسيم ىذه الدراسة إلى فصمين، يعرض الفصل الأول الذي عنونتو بالمنيج السيميائي 
ى مفيوم السميائية لغة واصطلاحا، ثم عرفت عن لوالدراسات الأدبية، حيث تطرقت إ

ويقوم الفصل الثاني عمى الدراسة التطبيقية الذي . اتجاىات السميائية وعن النقد السميائي
، ويتضمن مختمف مستويات "ممنوع الدخول"المقاربة السميائية لممجموعة القصصية "عنونتو 

مستوى العينات، المستوى الصوتي، المستوى المساني والمستوى : التحميل ىذه المجموعة منيا
. الجمالي

Résumé : 

 Cette étude est basée sur l'approche sémiotique qui  consiste à lier les deux critiques 

linguistique et littéraire modernes pour interpréter des textes littéraires généraux, où on 

considère la méthode sémiotique parmi les approches critiques modernes dans la comparaison 

du texte littéraire, j'ai donc essayé d'appliquer cette approche sur la collection d'histoires, « 

Entrée interdite » de l'écrivain Mohammed El Kamel Ben Zeid. Cette perspective conduite à 

diviser cette étude en deux chapitres, le premier chapitre présente une définition linguistique 

et idiomatique du concept sémiotique, où   j'ai défini la critique sémiotique et ses orientations. 

Le deuxième chapitre basé sur  l'étude appliquée, que l'ai nommée  « approche sémiotique de 

la collection d'histoires 'Entrée interdite' ». Ce chapitre comprend les divers niveaux d'analyse 

qui sont : le niveau d'échantillonnage, le niveau vocal, le niveau lingual et finalement le 

niveau esthétique.  

 


