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  دعــــــاء
  

 »الرحمن علم القرآن ، خلق الإنسان علمھ البیان  «: قال تعالى 
1/2سورة الرحمن   

 اللھم لا تدعني أصاب بالغرور إذا نجحت

 ولا بالیأس إذا فشلت وذكرني أن الفشل

 ھو التجارب التي تسبق النجاح

ّھم أعطني النجاح ولا تفقدني تواضعي   الل

تفقني اعتزازي لكرامتيوإذا أعطیتني تواضعا فلا   

 واجعلني من الذین إذا أعطوا شكروا

 وإذا أذنبوا استغفروا

 وإذا أوذوا فیك صبروا

 وإذا انقلبت بھ الأیام صبروا 

 آمین یا رب العالمین

  
  

  آميـــن                                            
 



 
الحمد Ϳ رب العالمین، والشكر لجلالھ سبحانھ وتعالى الذي أعانني على 

ّي على محمد وعلى آلي محمد وبعد ّھم صل   :إنجاز ھذه المذكرة، الل

الجھود التي تسببت في وصولھا إلى  استذكرتفبعد أن أتممت  مذكرتي 
  .شاطئ الأمان ،وأجد نفسي في كلمة لابد أن أذكرھا 

ّ على ما وھي ھو علیھ بفضل الله تعالى أولا ،وبفضل  أن العمل قد تم
  .اللذین كانت لھم الأیادي البیض علیھ 

عاء والشكر إلى من أفادني من  وھذه الكلمة أتوجھ فیھا إلى الله تعالى بالدّ
العلم حرفا، وإلى كل من قصدتھ فأعانني واستنصحتھ فنصحني وحدثني 

  .یجزیھ الله عني خیر جزاءفصدقتھ ، دعاء من القلب بأن 

أن تخرج إلى النور لولا التوجیھ السدید والرعایة  فما كان لمذكرتي
وكان لملاحظاتھ القیمة  "عمار بشیري"الفائقة التي شملني بھا الأستاذ 

تشجیعھ لي ،  و الأثر الكبیر في إظھار ھذه المذكرة فضلا عن إشرافھ
 اعترافا الامتنانحتى أصبح البحث ثمرة یانعة ،فلھ مني جزیل الشكر و 

  .بالجھود العظیمة

  .وتقدیرا احتراماوسیظل فظلھ یحمل من تلامذتنا 

  "من علمني حرفا ملكني عبدا" قیلفقد 

  فشكرا لكرمھ وجزاه الله خیر جزاء

  و أسأل الله التوفیق والسداد

  

  

    



ةـــــــــــــدمـــــــــــــــــمق



 مقدمة
 

 
 أ 

  مقدمة

غات،سم االلهب ذي ال واضع الألفاظ للمعاني بحسب ما اقتضته حكمه البالغات،  خالق الألسن واللّ
ها م آدم الأسماء كلّ غة وفضلها وأظهر ،علّ لا ،بذلك شرف اللّ لائل والصلاة والسّ م على من بعث بالدّ

وعلى آله وأعربهم بیانا  ،،من كان أفصح الخلق لسانالساطعةوالبراهین ا ،الواضحة، والحجج القاطعة
  :أما بعد ،وصحبه أجمعین

غةیحتل علم ال لأنه یوصل المعنى إلى السامع فیفهمه ویؤثر على  ،بلاغة مكانة هامة في علوم اللّ
هو حیلة الكلام  ،لأدیب على نظیرهاوجدانه فینفعل، علیه یعتمد في تفضیل شاعر على مثیله، والحكمة 

نون الأدبیة من تعتمد علیه العدید من الفدیب إلى الأعادي، وزمامه إلى المرام، وجنة الهادي وسهم الأ
ین  ،أدبي جدید ومعاصر وهو فن ،"المسردیة"بینها    ".السرد "و" المسرح"هما  اثنینممزوج من فنّ

رون یفك أخذ كتّاب المسرح ،شتّى أنواعهابع المیادین الأدبیة فعندما أخذ السرد یزحف على جمی
اس دون أن یفقد خاصیة التّمسرح فیه، وهذا ما حذا بهم إلى ر إلى المس التألقفي إعادة  ح لیحق رغبة النّ

رد،كتابة    .المسردیة اسموأطلقوا علیه  النّص المسرحي ولكن بنكهة السّ

للأدیب  الأقنعة المثقوبةومن بین المسردیات التي تمت كتابتها نذكر على سبیل المثال مسردیة 
بلاغة السرد في إذ كان موضوع البحث موسوما ب  ،علیها اشتغلتالتي  جلاوجيالجزائري عز الدین 

  . ةمسردیة الأقنعة المثقوب

  :من بینها ؤلات التي شغلتني،ت من خلاله الإجابة على بعض التساوقد حاول

رد؟ وما في هذه المسردیة؟ وما  الأدیبهي أهم الآلیات التي اعتمد علیها  ما المقصود ببلاغة السّ
 .مدى بلاغتها؟

ّ اختیاري لهذا الموضوع ة أسباب ألخصها في النقاط التالیة وقد تم   :لعدّ

 راسة والتّحلیل ،المسردیة صدرت عن أدیب جزائريذه أن ه  .وجدیر بنا أن نتطرق لأدبنا بالدّ
 غبة و الشّغف في التّعرف على ّ  .هو المسردیة ،الجدید الفن الأدبي الر

ا  ّ رد في هذه المسردیة الأساسي  الهدفأم   .من هذا البحث هو معرفة مدى تحقق بلاغة السّ

من  وبالتالي فأنا أول ،علمي فلم أعثر على دراسة سابقة بوبالنسبة للدراسات السابقة على حس
  .أجرى دراسة 



 مقدمة
 

 
 ب 

، حیث لأنه الأنسب لهذا البحثالوصفي التحلیلي، المنهج  وقد اعتمدت في هذه الدراسة على 
  .وشرحها وتحلیلها ردیةسالممن  أمثلةواستخراج  ،الأدبیة والبلاغیة الفنون قمت بوصف بعض

فصل ثان، ثم  أول، مقدمة، فصل: هي كالتالي خطة منهجیةهذا البحث وفق  وقد صممت
  .خاتمة

  .مع بیان أهمیته ومنهجهالتي طرحت فیها إشكالیة الموضوع،  فهي بمثابة البوابة المقدمة أما

، وقد قسمته إلى أربعة "في البلاغة والسرد"ء تحت عنوان وهو فصل نظري جا ،الفصل الأولأما 
  :مباحث

  .وعلاقتها بالأدب وأقسامهاالبلاغة العربیة مفهومها : المبحث الأول

  .السرد مفهومه ،مكوناته ووظائفه: ث الثانيالمبح

  .خصائص السرد ومؤثراته وأشكاله: المبحث الثالث

    .آلیات السرد: المبحث الرابع

خمسة وقسمته إلى  ،"نعة المثقوبة وبلاغة السرد فیهامسردیة الأق"، تحت عنوان الفصل الثانيأما 
  :مباحث

  .الدین جلاوجيالتعریف بعز : المبحث الأول

  .مضمون المسردیة: المبحث الثاني

  .مفهوم بلاغة السرد: المبحث الثالث

   .آلیات السرد وبلاغتها في المسردیة: المبحث الرابع

  .اللغة في مسردیة الأقنعة المثقوبة: المبحث الخامس

  .النتائج التي توصلت إلیها من خلال هذه الدراسةتضمنت أهم بخاتمة  وفي الأخیر ختمت بحثي

أهمها الأقنعة  ،ر والمراجعدالمصاولتحقق هذه الدراسة هدفها المرجو اعتمدت على مجموعة من 
في علوم  الإیضاح، لابن منظورباعتبارها موضوع البحث، لسان العرب  الدین جلاوجي المثقوبة لعز

كة المیداني الرحمن حسنلعبد البلاغة المعاني البیان البدیع   لسمیر، مدخل إلى نظریة القصة حبنّ
  .لآمنة یوسفوأیضا تقنیة السرد في النظریة والتطبیق  ،وجمیل شاكر مرزوقي



 مقدمة
 

 
 ج 

 الصعوباتالصعوبات، فقد واجهتني أیضا بعض بحث من البحوث تعتریه مجموعة من  وكأي
ة الدراسة حول هذا الموضوع :ا كانت أهمه   .ندرتها وقلة المراجع أو  ،جدّ

كر الجزیل والامتنان إلى المولى عز وجل،یسع وفي الأخیر لا ر لي  ني إلا أن أتقدم بالشّ الذي یسّ
كر  ،البحثوأعانني على إتمام هذا الطریق  الذي لم  عمار بشیريوالعرفان للأستاذ المشرف كما أتقدم بالشّ

مة یبخل ّ   .علي بتوجیهاته ونصائحه القی

لى كل من كما أتقد ٕ ساعدني  م بالشكر إلى أعضاء لجنة المناقشة على قراءة البحث وتقویمه، وا
وأن یلقى  ،ولو قلیلا من الأهداف المرجوةمتمنیة أن یحقق  ،ث من قریب أومن بعیدهذا البح على إنجاز

  .القبول الحسن ویفید الجمیع 

 



 :الفصل الأول

  .في البلاغة والسرد
 عربیة مفهومها وأقسامها وعلاقتهاالبلاغة ال: المبحث الأول

  .بالأدب

 .السرد مفهومه ومكوناته ووظائفه: المبحث الثاني

 السرد خصائصه ومؤثراته: المبحث الثالث

  آلیات السرد: المبحث الرابع
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  مها وعلاقتها بالأدبأقساالبلاغة مفهومها و : مبحث الأولال

 :تعریف البلاغة .1

     جاء في لسان العرب  - البلاغة هي الوصول والانتهاء :لغة بلغ الشيء یبلغ بلوغا وبلاغا :

: الفصاحة والبلغ والبلغ: والبلاغة الإیصال: والإبلاغ -غه تبلیغالّ وب إبلاغاوصل وانتهى، وأبلغه هو 

 » (1)حسن الكلام فصیحه: البلیغ من الرجال، رجل بلیغ وبلغ وبلغ

أبلغه سلامي وبلغه، وبلغت ببلاغ االله بتبلیغه، وبلغ الصبي، وبلغ : البلاغة فقال الزمخشريوذكر 

البلاغة  تعاطي: االله به فهو مبلوغ به وبلغ الرجل بلاغة فهو یبلغ، وهذا قول بلیغ وتبالغ في كلامه

  (2) .ولیس من أهلها وما هو بلیغ ولكن یتبالغ

 صطلاحاا: 

الذي یصیب معناه  الكلام رغم تعدد تعریفات البلاغة فهي لا تكاد تخرج عن كونها :عند العرب  . أ

بوضوحه وسلامته ومراعاته لمقتضى الحال وخلوه من التكلف، وهي لیست مستقلة عن اللغة لأنها 

   .والإبلاغتساعد اللغة على أداء وظیفتها في التعبیر  هاكما أن). اللفظ والمعنى ( شاملة لعنصریها 

ثنین فالبلاغة  هذا الكلام : یقال. الكلام والمتكلم: یختلف معناها باختلاف موصوفها وهو أحد الاٍ

كلمة بلیغة، لعدم ورود السماع بذلك، وبلاغة : بلیغ، وهذا متكلم بلیغ، ولا توصف بها الكلمة فلا یقال

حته وفصاحة هي مطابقته لمقتضى حال المخاطب مع سلامته من العیوب المخلة بفصا: الكلام

ذابحث عن فنیة القول، هي ال والبلاغة كما یقول أمین خولي  .(3)أجزائه  ٕ  ما كان الفن هو  وا

                                                             
 ،)ب، ل ، غ ( مادة م ،2006، 1،ط 1ج ، بیروت ، دار الصبح، لق حواشیھ ، خالد رشید القاضي وع لسان العرب ، ضبط نصھ: منظور  ابن  (1)

  346-345ص 
  

   75ص ، ) ب ل غ  (، مادة1998،  1ط  ،1ج ، بیروت ،  ، دار الكتب العلمیة محمد باسل عیون السود:  أساس البلاغة ، تح: الزمخشري   (2)
  . 10: ، ص  م2006،  1علوم البلاغة المعاني والبیان والبدیع ، دار البركة للنشر والتوزیع ، عمان ط : أمین ابولیل   (3)
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ّ ال         هي البحث في كیف یعبر القول عن هذا  فالبلاغة... بالجمال  الإحساسعبیر عن ت

  (1) » الإحساس

في التراث البلاغي الغربي  كریطوریكلمة البلاغة تلتقي الیوم مع كلمة  إن  :عند الغرب  . ب

نجلیزیة، أما في اللغة  rhètoricالمنحدر من الثقافة اللاتینیة والیونانیة عامة،  في اللغة الاٍ

قناعي لاوهي كلمة تدل على معنیین كبیرین، المعنى الحجاجي ا rhétorique الفرنسیة 

  (2) لأسلوبیةالذي یصب في التداولیة الحدیثة، والمعنى التعبیري الشعري یصب في ا

 (3) :ثلاث معان جورج مولیني  و  لجون مازالیغا وفي معجم ألفاظ الأسلوبیة 

 .في مكوناته وتقنیاته الإقناعالبلاغة مبحث قدیم یهتم بفن  -

البلاغة مجموعة من صور التعبیر منفصلة عن نوع من الخطاب الذي استعملت  -

 .فیه

المعیاریة لفن الكتابة وهذا المعنى عرضي مرتبط وقد تعني الكلمة أحیانا المقاییس  -

 .بانكماش البلاغة

  

  

  

  

  

  

                                                             
  .  9: ، ص  م2011یونیو  1: مقالة منشورة بتاریخ ،دریسھا مفھوم البلاغة وأھداف ت: ن وجیھ المرسي أبو لب  (1)
  . 23البلاغة العامة والبلاغة المعممة ، ص : ینظر محمد العمري   (2)
  .المرجع نفسھ   (3)
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  :أقسام البلاغة -2

وكان البدیع . البلاغة العربیة تتألف من ثلاث علوم، وهذه العلوم لم تظهر دفعة واحدة إن          

ومع تطور البلاغة  ،السكاكيوالبیان مترادفان یعنیان أمرا واحدا قبل اصطلاح البلاغة في عهد

انفصلت علومها بعضها عن بعض وأصبحت على ما هي علیه الآن هذه العلوم الثلاثة التي تتكون 

، خطأ في تأدیة المعنى المرادلأول یحترز به عن الفا «علم المعاني، البیان والبدیع : منها البلاغة هي

  (1) »والثالث یعرف به وجود التحسین والثاني لم یحترز به عن التعقید المعنوي 

 :علم المعاني .1

بها  یصل وما الإفادةتراكیب الكلام في  خواصتتبع  «: بأنه السكاكي یعرف علم المعاني عند

ستحسان وغیره لیتحرز بالوقوف علیها عن الخطأ في تطبیق الكلام على ما یقتضي الحال  من الاٍ

علم یعرف به أحوال اللفظ العربي التي بها  « بأنه  القزویني  هذا ویعرفه  (2) »ذكره 

 (3) »یطابق مقتضى الحال 

 فعلم المعاني یهتم بدراسة التراكیب والجمل، ومدى مطابقة معانیها لمقتضى حالات

، وهو أیضا علم یحترز به من الخطأ في التعبیر بالصور اللفظیة عن الصور المخاطبین

  (4) » المعنویة، التي یتصورها الذهن

  الجرجاني من  القاهرعبد  إلىویعود الفضل في وضع أساس علم المعاني وتفصیل مباحثه

   (5)الإعجازأسرار البلاغة، ودلائل  هخلال كتابی

                                                             
، دار الكتب العلمیة ، بیضون  علي محمدخلیل إبراھیم خلیل ، منشورات : ، تح  المفتاح تلخیص شرح في الأفراح عروس:  السبكي الدین بھاء  (1)

   35: ، ص  م2001،  1، م  1ط  بیروت 
  . 157: ص م ،  1982،  1مطبعة مصطفى البابي الحلبي ، بغداد ، ط  ،عثمان یوسف : مفتاح العلوم ، تح : السكاكي   (2)
  15: ، ص) د،ت(بیروت  الایضاح في علوم البلاغة المعاني والبیان والبدیع، دار الكتب العلمیة ،:الخطیب القزویني   (3)
  . 10: ، ص ) د ، ت ( ، )  د ، ط ( البیان ، مكتبة صادر ، بیروت ،  :كرم السبتاني   (4)
  .16: علم البدیع ، ص  –علم البیان  -علم المعاني  -مدخل الى علم البلاغة العربیة : یوسف أبو العدوس : نظر ا  (5)
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والبحث في أحوال كل عنصر منها في  «وهذا العلم یتناول أحوال الجملة وتحلیل عناصرها،      

  والتقیید، و والإطلاقاللسان العربي، ومواقع ذكره وحذفه، وتقدیمه وتأخیره، ومواقع التعریف والتنكیر، 

التأكید وعدمه، ومواقع القصر كل منهما ومقتضیاته وحول كون الجملة مساویة في ألفاظها 

  (1) »...معناهال

  (2) »، الوصل والفصل والعدول والإنشائیةب الخبریة الأسالی «كما أنه یتناول أیضا 

كان النحوي یدرس هذه الأحوال من حیث الجواز والجواب  فإذاوغیرها من الموضوعات والمباحث 

ن البلاغي یدرس الأسرار الكامنة وراء هذه الأحوال متناع، فاٍ   .والاٍ

 :علم البیان .2

المعنى الواحد بطرق  إیرادعلم یعرف به  بأنه  القزویني  «وهو ثاني علوم البلاغة عرفه 

  (3) »مختلفة في وضوح الدلالة علیه 

علم یبحث في كیفیات تأدیة المعنى الواحد بطرق تختلف في وضوح دلالتها،  « ویعرف أیضا بأنه

بتذال و  أوجمال  إبداعوتختلف في صورها وأشكالها وما تتصف به من    (4) »قبح واٍ

لم البیان أبو عبیدة أول من دون مسائل ع «ان اٍهتم به العدید من العلماء وذكر أن یفعلم الب

في كتابه مجاز القرآن وتبعه الجاحظ، ثم ابن معتز ثم قدامة ابن جعفر ثم  ىنثمعمر بن الم

  (5) »ه نجرجاني فأحكم أسسه وأكمل في بنیاأبو هلال العسكري ثم جاء الشیخ عبد القاهر ال

ستعارة والكنایة والمجاز وهو علم یهتم  بالصور الفنیة كالتشبیه والاٍ

  
                                                             

  .139: م ، ص 1996/ ه 1،1416ط  ،1ونها ، دار العلم ، دمشق ،ج البلاغة العربیة أسسها وعلومها وفن: عبدالرحمن حسن حبنكة المیداني   (1)
  . 48-38: البیان ، ص : كرم البستاني : ینظر   (2)
  . 215: الایضاح في علوم البلاغة المعاني والبیان والبدیع ، ص : الخطیب القزویني  (3)
  . 126: ، ص  2وعلومھا وفنونھا ، ج  وأساسھاالبلاغة العربیة :  عبدالرحمان حسن حبنكة المیداني  (4)
  . 126-125: المرجع نفسھ ، ص   (5)
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 : التشبیه  . أ

وهو بیان أن شیئا أو أشیاء شاركت غیرها في صفة أو أكثر، وأن المتكلم یقرن هذه    «

ما یصفة ما فیمن یتحدث عنه أو ف إبرازبعض، وهدفه من ذلك  إلىالأشیاء بعضها 

  (1)»یصفه

 (2) :للتشبیه أربعة أركان وهي :أركانه 

 حسیان نحو  إماوهما  –یسمیان طرفي التشبیه : المشبه والمشبه به  الورق كالحریر

ما، في النعومة  ٕ ما الجهل كالموت  عقلیان نحو  وا ٕ خلقه  مختلفان نحو  وا

 كالعطر 

 هو الوصف الخاص الذي قصد اٍشتراك الطرفین فیه :وجه الشبه. 

 هي اللفظ الذي یدل على معنى المشابهة مثل : أداة التشبیه  الكاف  و كأن 

 أقسامه : 

  (3) :بحسب الأركان السابقة یتخذ التشبیه أسماء ومصطلحات هي

 ذاذكرت الأداة سمي التشبیه مرسلا،  إذا :بحسب الأداة ٕ  حذفت سمي مؤكدا وا

 ذاذكر وجه الشبه سمي التشبیه مفصلا  إذا :بحسب وجه الشبه ٕ  حذف سمي مجملا وا

 .ذكرت الأركان كلها سمي التشبیه تام الأركان إذا -

 
                                                             

: ، ص ) د ، ت ( ،  4، مكتبة الشرق ، شارع سوریا، بیروت ، ط  والإملاء والإعرابالمنجد في البلاغة : بدر الدین الحضاري  ،حلواني المحمد خیر   (1)
276 .  

باكستان  ،مكتبة كراتشيرامبوري ،مصححة محشى بشرحھ شموس البلاغة للطبعة جدیدة ملونة في البلاغة ، دروس: حنفي ناصف وآخرون   (2)
  . 96-95- 94: م ، ص  2011م  –ه  1432، )د،ط(

  . 278-277: المنجد في البلاغة والإعراب والإملاء ، ص : حلواني ، بدر الدین الحاضري المحمد خیر   (3)
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 :الاٍستعارة  . ب

ستعارة هي تشبیه حذفت أحد ركنیه الهامین  «     (1)  » )المشبه أو المشبه به ( الاٍ

  :أنواعها

 :الاٍستعارة المكنیة -

  (2): هي ما حذف فیها المشبه به وترك في الكلام على ما یدل علیه

  (3) »واخفض لهما جناح الذل من الرحمة  « :تعالىكقوله 

  (4) فقد استعار الطائر للذل ثم حذفه، ودل علیه بشيء من لوازمه، وهو الجناح 

 :الاٍستعارة التصریحیة -

شبه الحبر  "نثر القلم الظلام على الورقة"هي ما صرح فیها بلفظ المشبه به، نحو 

  (5) بالظلام وقد صرح بلفظ المشبه به

 :الكنایة  . ت

       أي طویل  جاد نّ طویل ال ذلك المعنى، نحو  إرادةهي لفظ أرید لازم معناه مع جواز      

              (6)القامة       

نمابمعنى أنها لفظ لا یراد به الظاهر من معناه   ٕ   (7) یراد ما یدل علیه هذا المعنى وا

  

                                                             
(1)    284: ، ص  والإملاء والإعرابالمنجد في البلاغة : بدر الدین الحضاري ، حلوانيالمحمد خیر .  

  . 109: دروس في البلاغة ، ص : حنفي ناصف وآخرون   (2)
  . 24/ سورة الإسراء الآیة   (3)
  . 109: دروس في البلاغة ، ص : حنفي ناصف وآخرون   (4)
  . 287: ، ص  والإملاء والإعرابالمنجد في البلاغة : بدر الدین الحضاري  ،حلوانيالمحمد خیر   (5)
  . 116دروس في البلاغة ، ص : حنفي ناصف وآخرون   (6)
  . 290-289:، ص  والإملاء والإعرابالمنجد في البلاغة : بدر الدین الحضاري  ،حلواني المحمد خیر   (7)
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 (1) :هناك ثلاث أنواع من الكنایة :أنواع الكنایة 

ورة، وهي غایة الكنایة، كقولنا وفي هذه الحالة تكون الصفة غیر مذك :كنایة عن صفة .1

 كنایة عن نفوذه) فلان طویل الباع (

من ذلك  ة مذكورة والموصوف هو المكنى عنه،وهنا تكون الصف :كنایة عن موصوف .2

فالناطقون بالضاد كنایة عن موصوف، وهم ) نحن الناطقین بالضاد ننشد المجد ( قولنا 

 .العرب

 مذكورة ومعها ما له صلة بالموصوف،ون الصفة وفي هذه الكنایة تك :كنایة عن نسبة .3

المجد بین ثوبیه : نحو. ما له صلة بالموصوف إلىوالكنایة هي في نسبة هذه الصفة 

 .إلیهالكرم و  تزید نسبة المجد. ائهوالكرم تحت رد

 إرادةوهو اللفظ المستعمل في غیر ما وضع له لعلاقة مع قرینة مانعة من  « :المجاز  . ث

ّ ال  مثلالمعنى السابق  م "المستعملة في الكلمات الفصیحة في قولك  ، رر د فلان یتكلّ

ليء الحقیقیة، قد وضعت في الأصل للآ إذمستعملة في غیر ما وضعت له؛  فإنها، "بالدّرر

 إرادةالكلمات الفصیحة، لعلاقة المشابهة بینهما في الحسن، والذي یمنع من  إلىثم نقلت 

 (2).  » ملّ حقیقي قرینة یتكالمعنى ال

  .والمجاز ثلاثة أنواع مجاز مرسل ومجاز عقلي ومجاز مركب

  

                                                             
-111: م ، ص  2008/ ھـ  1428،  1برامكة ، ط  ،المختار من علوم البلاغة والعروض ، دار العصماء ، سوریا ، دمشق: محمد علي سلطاني   (1)

112-113 .  
  . 107- 106: دروس في البلاغة ، ص : حنفي ناصف وآخرون   (2)
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 هو مجاز علاقته غیر المشابهة، ومن علاقاته « :المجاز المرسل:  

 في قولك  :السببیة  عظمت ید فلان أي نعمته التي سببها الید. 

 في قولك  :المسببیة  أمطرت السماء نباتا أي مطرا یتسبب فیه النبات. 

 في قولك :الجزئیةأرسلت العیون لتطلع على أحوال العدو أي الجواسیس. 

 في قوله تعالى:الكلیة:  یجعلون أصابعهم في آذانهم] أي أناملهم  ]19:البقرة. 

 في قوله تعالى :اٍعتبار ما كان:  وآتوا الیتامى أموالهم] أي البالغین ]2:سورة النساء. 

 في قوله تعالى :اٍعتبار ما یكون : أراني أعصر خمرا  إني] أي  ]36:سورة یوسف

 .عنبا

 نحو قرر المجلس ذلك أي أصله :المحلیة. 

 في قوله تعالى :الحالیة:  ففي رحمة االله هم فیها خالدون ] 107:سورة آل عمران [ 

  (1) » أي جنته      

 المجاز العقلي: 

، مع قرینة عقلیة الإسنادغیر فاعله الحقیقي لعلاقة تسوغ هذا  إلىالفعل  إسنادوهو  «

  (2)  » الإسنادتمنع من التسلیم بهذا 

فالخلیفة لم یفعل ذلك بل أمر بفعله،  بنى الخلیفة القلاع والحصون :قولك: مثل «

  (3) »الخلیفة، والخلیفة لم یكن سوى سبب إلىالفعل  إسنادفالمجاز یكمن في 

                                                             
  . 113 – 112: دروس في البلاغة ، ص : حنفي ناصف وآخرون   (1)
  . 132المختار من علوم البلاغة والعروض ، ص : د علي سلطاني محم  (2)
  المرجع نفسھ ، الصفحة نفسھا   (3)
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 :المركب زالمجا

ن كان لعلاقة غاٍستعمل في غ إنالمجاز المركب  « ر المشابهة، سمي مركبا ییر ما وضع له، فاٍ

وهي عبارة تقال  أراك تقدم رجلا وتؤخر أخرى  نحو . الإنشاءاستعملت في  إذاكالجمل الخبریة 

  (1) » إرادتهبعدم الذهاب، ویؤخر أخرى  لإرادة ةللمتردد في أمر ما، فیقدم رجلا تار 

  :علم البدیع -3

ه تحسین الكلام المطابق لمقتضى الحال، وهذه الوجوه ما یرجع منها البدیع علم یعرف بأنه وجو     «

  (2) » تحسین اللفظ یسمى بالمحسنات اللفظیة إلى

   :ومن فروعه

 وهما كلمتان اتفقتا لفظا واختلفتا معنا :الجناس. 

 لیل ونهار: هو الجمع بین الشيء وضده في الكلام، نحو :الطباق... 

 إنكم: هي أن یؤتي بمعنیین أو أكثر، ثم یؤتي بما یقابل ذلك على الترتیب، نحو :المقابلة 

 .لتكثرون عند الفزع، وتقلون عند الطمع

 وهو أن تتوارد فقرات الجمل منتهیة بحرف واحد نحو :السجع :  ،إلىهزتني ریاح الأمل البسیط 

متطاء  البحر المحیط، فأتت سفینة یطیب للسفر مثواها، وركبت فیها باسم االله مجراها  تیحاٍ

  » ومرساها

 عراباوهو أن تتفق عروض البیت مع ضربه، وزنا وتقفیة  :التصریع ٕ  .وا

 (3)  معنى قریب، ومعنى بعید: هي أن یكون للكلمة أو العبارة معنیان :التوریة 

                                                             
  . 114- 113: دروس في البلاغة ، ص : حنفي ناصف وآخرون   (1)
  . 118: المرجع نفسھ ، ص   (2)
  . 293 – 292: ، ص  المنجد في البلاغة والإعراب والإملاء: محمد خیر الحلواني ، بدر الدبن الحاضري   (3)
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  :العلاقة بین البلاغة العربیة والأدب -3

كتشاف بحوثا وتتبّ  إلالیست   » المعاني، البیان، البدیع «البلاغة بفنونها الثلاثة  عناصر عات لاٍ

الجمال الأدبي في الكلام ومحاولات لتحدید معالمها، ووضع بعض قواعدها، دون أن تستطیع 

كتشاف  كل هذه البحوث والدراسات جمع كل عناصر الجمال الأدبي في الكلام، أو اٍستقصاء واٍ

  .كل وجوهها

محاكاة بعضها فالبلاغة العربیة تقوم على تربیة القدرة على فهم النصوص الراقیة، والقدرة على 

بتكار لدى الذین یملكون في ف الإبداعالكلام، والقدرة على  إنشاءفي  ستعداد لشيء طوالاٍ رهم الاٍ

  .من ذلك

ٍ  ،التعبیر الجمیل عن الحقائق كان الأدب هو  فإذا أو  ن البلاغة هي القواعد أو المبادئفا

المعاییر التي تحدد ما هو جمیل من التعبیر، أي أنها تقدم كیفیة الصیاغة التي ینبغي أن تتوفر 

یة والبنائیة والشكلیة والموضوعیة؛ فالبلاغة تقوم بتقدیم والصور  والإیقاعیةفي الأدوات اللفظیة 

نبغي توفرها في مجموعة من القواعد التي تحدد النسب العملیة أو العاطفیة أو التخیلیة التي ی

  (1) .العمل الفني أو الأدبي

د  ّ إذن فلا مناص من التقاء كل من البلاغة و النص الأدبي لحاجة كل منهما إلى الآخر فهي لا تتجس

له به البلاغة وتبرز خصائصها إلاّ داخل النص الأدبي، وهو لا یعلو له ّ ــ وعلیه ف ،شأن إلاّ بما تحم

دراك مدى قدرة الأدیب الغرض من البلاغة هو إدراك ما  ٕ في النص الأدبي من جمال وطرافة، وا

  .على صیاغة أفكاره الجمیلة بعبارة جمیلة موحیة

                                                             
  . 12- 11: البلاغة العربیة وأسسھا وعلومھا وفنونھا ، ص : عبدالرحمان حسن حبنكة المیداني : نظرا  (1)
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  السرد، مفهومه، مكوناته ووظائفه: المبحث الثاني

 :مفهوم السرد .1

 :عند العرب  . أ

ٍ الشروحات في المعاجم العربیة، فنال هذا المصطلح حظه من   :بن منظور یعرفه بقولها

 بعض متتابعا، سرد  شيء تأتي بها متسقا بعضه في أثر إلىالسرد في اللغة تقدمه الشيء

كان جید السیاق له وفي صفة  إذاوفلان یسرد الحدیث سردا . تابعه إذاسرده سردا یالحدیث ونحوه 

سردا أي یتابعه ویستعجل فیه، وسرد القرآن  یسرد الحدیث كلامه صلى االله علیه وسلم، لم یكن

وتابعه، ومنه الحدیث كان  والاه إذاقراءته في حذر منه والسرد المتتابع، وسرد فلان الصوم  تابع

  (1) » یسرد الصوم سردا

فالسرد هو متابعة الكلام الذي یراد به الترابط و التناسق والموالاة في العرض والمحافظة على مبدأ 

  .السامع والمتلقيفنیة الذي یشد انتباه التقنیة المرتبطة بالتجوید وال

وسرد، درع مسرودة ومسردة بالتشدید، فقیل سردها، نسجها  وورد في مختار الصحاح للرازي 

  (2) .» كان جید السیاق له إذاوفلان یسرد الحدیث، ... تداخل الحلق بعضها ببعض

سرد  فهو یشمل الترابط والتناسق وجودة سیاق الحدیث كما ورد في أساس البلاغة للزمخشري  

 إذاى الذي طرفه خرق، وسرد الدرع فالجلد بالمسرد، والسراد وهو الأشقن ثالنقل وغیرها، خرزها، و 

 ّ ّ شك طرفي كل حلقتین وسمرهما، ودرع مسرودة، ولبوس مسرد، ونجوم سرد، متتابعة، وتسرد الد  ر

  (3) » تتابع في النظام

                                                             
  . 216: ص ) س  ر د ( ، مادة  5لسان العرب ، ج : ابن منظور   (1)
  . 124: م ، ص  1986،  1مكتبة لبنان ، بیروت ، ط الصحاح، مختار :عبدالقادر الرازي  (2)
  . 499: أساس البلاغة ، ص : الزمخشري   (3)
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معنى التتابع والترابط  إلىالذي یحیل  سرد  فظخرج عن المعنى العام المعجمي للبمعنى أنه لم ی

ّ  أن اعمل سابغات  «:وقد وردت هذه اللفظة مرة واحدة في القرآن الكریم في قوله تعالى ر في وقد

  (1) . »بما تعملون بصیر إنيرد واعملوا صالحا السّ 

فالسابغات هي الدروع التي تغطي الفخذین وهي في الغالب للفارس تصنع من حلق الحدید، حلقة، 

ذاحلقة، بتتابع وترتیب وتناسق منتظم،  ٕ تنسج حلقتین حلقتین، وبانتقال السرد من كانت مضاعفة ف وا

یصبح السرد هو تتابع أجزاء العمل الروائي جزءا جزءا كلمة أو   « إذمجاز الكلمة  إلىحقیقة السرد 

  .فالسرد لم یخرج عن دائرة التتابع و التناسق ،(2) » تركیبا أو عنصرا بتناسق وترتیب

 :عند الغرب  . ب

لقد اهتم الشكلانیون الروس اهتماما بالغا بالسرد، فقد وضعوا أساسا لثورة منهجیة جدیدة في دراسة 

النظر عن السیاقات الخارجیة سواء كانت  غضخلق علم أدبي مستقل ب إلىالأدب واللغة، هادفین 

  .ولذاتها تاریخیة أو اٍجتماعیة أو نفسیة، مركزین على الأثر أو كما قیل دراسة اللغة في ذاتها

حاولوا  وقد وصل البحث في تحلیل الخطاب السردي بفضل جهود الشكلانیین الروس الذین 

  (3) »اٍكتشاف علم مستقل مادته الأدب باعتباره ظاهرة نوعیة تتضمن أحداث خاصة ومتمیزة

 ویشیریخ المآخذ التي سجلت على الشكلانیین الروس أهمها الغموض الذي یلف  إلى اومنباٍ

أن دراساتهم أنجبت بشكل أساسي  إلىآراءهم وتجاهلهم لعلم الجمال وعلم النفس، ویرجع ذلك 

  (4)''  على تحلیل النص

                                                             
   11: سورة سبا الآیة   (1)
  12: م ، ص  2009،  1اربد ، ط  الفواعل السردیة في الروایة الإسلامیة المعاصرة ، عالم الكتب الحدیث ،: بان البنا   (2)
سسة الأبحاث العربیة إبراھیم الخطیب ، مؤ: تر ، النظریة الشكلیة في نظریة المنھج التشكیلي ، نصوص الشكلانیین الروس :  إیخنباوم بوریس  (3)

  . 32- 31، ص  م1982، )د، ط(بیروت 
   79: المرجع نفسھ ، ص   (4)
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الذي اهتم بالدراسات الشكسبیریة وهو  لودغیجبالكاتب الألماني   إیخنباوم وقد بدأ تأثیر 

یؤكد أن هناك شكلین سردیین طبقا لوظیفة الحكي، الأول هو عملیة قص الحدیث والثاني السرد 

المشهدي، حیث تأتي أهمیة الحوار بین الشخصیات في أفعالها هذا النمط من السرد متأثرا 

عتماده على الحوار    (1)بالسرد لاٍ

القصة والتي تعتمد أساسا على أي أن الشكلین یتمثلا في عملیة قص الحدیث أي الروایة، روایة 

من الواقع والسرد المشهدي، أي مسرحیة الأحداث من حیث  الراوي الذي ینقل لنا أحداث القصة

  .الشخصیات

أن هذه الدراسة قد توسعت بخاصة مع البنیویین  إلاكما كانت البدایة مع الشكلانیین الروس، 

للعالم  الخرافاتالبنیویة للقصص لكتاب  الدراسة والمهتمین بعلم الدلالة حیث ینسب بعض الدارسین

ویعود الفضل له في اٍكتشاف أن القصة لیست  19الذي نشر في القرن  جوزیف بیدبي"الفرنسي 

تجمیعا غیر مستقر لموضوعات غیر ثابتة خاضعا للتأثیرات الجغرافیة والتاریخیة كما كان یعتقد 

نما هي كائن حي ینمو حول نواة   ثابتة وكذا تحسسه للطابع العضوي معاصروه، واٍ

  (2) » للنواة

الخطاب  السرد فعلا ممتد لا حدود له، فهو عملیة تتسع لتشمل مختلف أنواع رولان بارت ویعتبر

السرد في العالم لا حصر لها، وهي تمثل كل شيء وتنوع كبیر من الأجناس، أنواع  :فنجده یقول

وفي كل الأمكنة وفي كل ...شفویة كانت أو مكتوبة فالسرد یمكن أن تحتمله اللغة المنطوقة،

  (3) "المجتمعات فهو یبدأ مع تاریخ البشریة ذاته ولا یوجد أي شعب بدون سرد

                                                             
م ، 1992، ) ط ،د ( مركز الثقافي العربي ، بیروت ، لبنان معرفة الاخر ، مدخل الى المناھج النقدیة الحدیثة ، ال: عبد الله ابراھیم واخرون   (1)
  .13:ص
  . 84: ، ص  1994) د ، ط ( سات في القصة الجزائریة ، دیوان المطبوعات الجامعیة ، الجزائر ق السرد ، دراطمن: عبدالحمید بورایو   (2)
  07: ، ص م 1988،) د ، ط ( ،  8بشیر غمري ، حسن عمراوي ، مجلة الأفاق ، الدار البیضاء ، ج : التحلیل البنیوي للسرد ، تر: رت رولان با  (3)
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لى نطاق أعم باعتباره أساس الحیاة البشریةي الضیّ صیخرج السرد من النطاق الن بارت فهنا   . ق اٍ

، لذا من الضروري ضبط المؤلف والقارئن سارد یتوسط بین لا سرد بدو  :وظائف السرد -2

  .وظائف السرد، ووظیفة السرد الأولى هي السرد نفسه

أن أول أسباب تواجد  إذتعد من الوظائف الأولیة التي یقوم بها السارد،  :الوظیفة السردیة .1

  (1).الراوي سرده للحكایة

وقعت، بل تقدم وتؤخر، یتحرر الزمن من الخطبة فلا تكون الأحداث كما  :الوظیفة التنسیقیة .2

ذ أن السارد یأخذ على عاتقه التنظیم الداخلي للخطاب القصصي، تذكیر   اأو تتوقف، اٍ

بالأحداث أو سبق لها أو تألیف بینها، وقد ینص على هذه الوظیفة حین یمزج السارد عمله 

سوف أقص علیكم الأحداث التي وقعت في مكان كذا،  :مسبقا، كما في الجملة التالیة 

وسنرى فیما بعد كیف تعقدت الأمور، وتظهر هذه الوظیفة نسبیا في كتاب كلیلة ودمنة لعبد 

   (2)االله ابن المقفع

سواء كانت ذا مغزى ، القارئ إلىالراوي رسالته  إبلاغوتتجلى في  :والإبلاغوظیفة التواصل  .3

  (3)إنسانیا أخلاقیا أو 

نتباهیة .4 وهي التي نجدها في بعض الخطابات دون سواها، وهي وظیفة یقوم بها  :الوظیفة الاٍ

تصال بنیه وبین المرسل  ختیار وجود الاٍ ، وتبرز في المقاطع التي یتواجد فیها إلیهالسارد لاٍ

على نطاق النص حین یخاطب السارد مباشرة، كأن یقول الراوي في الحكایة العجیبة  قارئال

   (4)قد قلنا یا سادة یا كرام  ة الشعبی

                                                             
  . 108: ص  ،1مدخل إلى نظریة القصة ، دار التونسیة للنشر ، دیوان المطبوعات الجامعیة ، الجزائر ، ط : سمیر مرزوقي ، جمیل شاكر  (1)
  .الصفحة نفسھا ،المرجع نفسھ   (2)
  . 89: م ، ص  2000) د ، ط ( قاموس مصطلحات التحلیل السیمیائي ، دار الجنوب ، تونس ، : د بن مالك رشی  (3)
  109: مدخل الى نظریة القصة ، ص : رزوقي ، جمیل شاكرمسمیر   (4)
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 :وظیفة الاٍستشهاد .5

بها یثبت الراوي للمتلقي صدق وقائع القصة، حیث یثبت السارد في خطابه المصدر الذي 

  (1) استمد منه معلوماته أو درجة دقة ذكریاته

 :أو التعلیقیة الإیدیولوجیةالوظیفة  .6

 إلىتتمثل هذه الوظیفة في التعلیق على الأحداث أو یتكفل بها الراوي من بدایة الروایة 

تعلق الأمر بالحوار،  إذاشخصیاته، خاصة  إحدىنهایتها، وقد یتنازل عنها الراوي في 

یمدها الوضع المباشر، وتظهر من خلالها الأوصاف الحسنة أو الوعظ السیئة  إلىفتتحول 

  (2) .شخصیته إلىالراوي 

فهامیة أو التأثیریة .7  :الوظیفة الاٍ

، أو تحسیسه، وتبرز خاصة في إقناعهفي عالم الحكایة ومحاولة  القارئ إدماجوتتمثل في 

  (3).الأدب الملتزم أو الروایات العاطفیة

نطباعیة أو التعبیریةا .8  لوظیفة الاٍ

الخاصة، وتبرز هذه شاعره یتبوأ السارد مكانة مركزیة في النص، فیعبر عن أفكاره وم

  (4) .مثلا في أدب السیرة الذاتیة أو الشعر الغزلي الوظیفة

   

  

                                                             
  109: مدخل إلى نظریة القصة ، ص : رزوقي ، جمیل شاكرمسمیر   (1)
  . 119: ، ص  2003،  2بي ، دراسة تطبیقیة ، دار الأفاق ، الجزائر ، ط تحلیل الخطاب الأد: إبراھیم الصحراوي  (2)
  109: مدخل إلى نظریة القصة ، ص : رزوقي ، جمیل شاكرمسمیر   (3)
  الصفحة نفسھا ، المرجع نفسھ   (4)
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  :مكونات السرد -3

لابد من الحدیث عن مكونات السرد لأنها تعتبر الأساسیة في العملیة الحكائیة والسردیة، 

المروي له، فكل روایة أو مسردیة والمروي، و  الراوي،: المتمثلة في ثلاث مكونات هي

، وهي بذلك تمر عبر القنوات إلیهمرسل ومرسل  إلىتحتاج  إعلامیةباعتبارها رسالة 

  (1).السابقة

  :ویمكن توضیح كل منها على النحو التالي

 ) :السارد ( الراوي .1

الراوي هو شخصیة فنیة خیالیة، شأنها في ذلك شأن باقي الشخصیات القصصیة التي من 

خلالها ینطلق مؤلف السرد عالمه الحكائي لتنوب عنه في السرد المحكي وتعبر عن مواقفه 

أنه  «:ما یروى، ویقال بواقعیة والإبهاملعبة المراوغة  إتباعفي شكل فني، یعتمد أساسا على 

مرسومة  إنسانیةلقاص في تقدیم العالم المصور، فیصبح هذا العالم تجربة تقنیة او داة أ

مدركا، ومن ثم یتحول العالم القصصي،  إنسانیاعلى صفحة عقل أو ذاكرة أو وعیا 

مسجلة، تسجیلا یعتمد على اللغة  إنسانیةكونه خبرة أو تجربة  إلىوبواسطته من كونه حیاة 

 (2)»ومعطیاتها

أي أن الراوي هو الشخص الذي یروي الحكایة، أو یعبر عنها سواء كانت حقیقیة أو 

متخیلة، ولا یشترط في الراوي أن یكون متعینا، فهو قد یكون شخصیة ذات هویة حقیقیة، 

  .العالم الحقیقي، وقد یكون شخصیة ذات هویة متخیلة إلىأي أنه ینتمي 
                                                             

  . 28: ، ص م1997،  1ط  ،تقنیات السرد في النظریة والتطبیق ، دار الحوار والنشر ، سوریا: منة یوسفآ  (1)
  . 18: ، ص  م1996،  2الراوي والنص القصصي ، دار النشر للجامعات ، القاھرة ، ط : عبدالرحیم الكردي  (2)
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ي عمل سردي غیاب الراوي، ن المستحیل في أفالسارد هو الشخصیة التي تروي القصة، فم

  .هو موضوع السردف

 :المروي .2

المروي هو كل ما یصدر عن الراوي، وینتظم لیشكل مجموعة من الأحداث تقترن 

بأشخاص، ویؤطرها فضاء من الزمان والمكان، المركز الذي تتفاعل حوله عناصر المروي، 

تن وهو المادة الخام في القصة، المستوى الم: وهناك مستویان في المروي هماوهو الحكایة، 

الثاني هو المبنى ویمثل العملیات المستخدمة لنقل تلك المواد، أما الكلمات والوسائل التقنیة 

فتراض مادة ثانیة یمكن تقدیمها  فیمكن أن تتنوع، فلا یمكن أن نناقش كیفیة السرد دون اٍ

  (1).بطریقة متنوعة

 :المروي له .3

یقتضي وجود طرف ثان یتلقى الروایة  -نظریا ومنطقیا -القصةاٍن وجود راوي یروي 

، وذلك من (2) باعتبارها شكلا من أشكال التواصل القائم وجوبا على ثنائیة المرسل والمتلقي

  .عملیة التواصل بینهما إحداثأجل 

لیه اٍسما معینا ضمن البنیة السردیة، وهو مع ذلك كالراو  ي وقد یكون المروي له أو المرسل اٍ

شخصیة من ورق، وقد یكون كائنا مجهولا أو متخیلا لم یأتي بعد، وقد یكون المجتمع 

  (3).بأسره، وقد یكون قصة أو فكرة ما یخاطبها الروائي على سبیل التخیل الفني

                                                             
م  2000،  2بیروت ، ط  ،والنشرالمؤسسة العربیة للدراسات ،، بحث في البنیة السردیة للموروث الحكائي السردیة العربیة : عبد الله إبراھیم   (1)

   12،ص 
   137: ، ص  م2000) د ، ط ( طرائق تحلیل القصة ، دار الجنوب للنشر : صادق قسومة   (2)
   30تقنیات السرد في النظریة والتطبیق ، ص : منة یوسف آ  (3)
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  :أشكاله وخصائصه ومؤثراتهالسرد : المبحث الثالث

 :مؤثرات السرد .1

اٍستنباط ثلاثة مؤثرات تعمل في  إلىمضمونه ودلالته یقودنا  نالحدیث عن موقع السرد، وع

  :ثلاث طاقات تكمن في إفرازالسرد نفسه وتعمل على 

 :زاویة الرؤیا الخیالیة  . أ

زاویة الرؤیا هي عبارة عن مسألة تقنیة ووسیلة من الوسائل لبلوغ غایات طموحة وقد كان 

السینما منه النقد التصویر والرسم و  الوعي النظري لهذه التقنیة أسبق في النقد الخاص في

  (1).مها المفرط في الأعمال الأدبیة ذاتهاالأدبي رغم قد

فصورة المرأة مثلا تختلف اٍختلافا كبیرا في الأدب الجزائري عنها في الأدب العربي رغم أن 

ختلاف  من اٍختلاف الروایة المصورة، ولیس من اٍختلاف  ناشئالمرأة هنا وهناك، وهذا الاٍ

  .لموضوع المصورا

 :التتابع القصصي  . ب

وهي الوظیفة المتعلقة بتركیب السرد وبحجمه، وبتناسب أجزائه ویؤثر هذا التركیب وهذا 

التناسب في حجم صنع الدلالة، وفي التعبیر عن المضمون، وهذه الوظیفة لا تعتمد على 

كما في زاویة الرؤیا الراوي أو العكس كما في زاویة الرؤیا الخیالیة، ولا تعتمد على السارد 

  (2).القولیة، بل یعتمد على النص نفسه باعتباره عنصر من عناصر العمل الروائي

  
                                                             

  . 152: ، ص  م2006،  1السرد في الروایة المعاصرة ، مكتبة الآداب ، القاھرة ، ط : عبدالرحیم الكردي   (1)
  .الصفحة نفسھا المرجع نفسھ ،   (2)
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 :بؤرة الوصف السردي  . ت

وهذه الوظیفة ذات علاقة بوظیفة الحیرة أو التجریبیة في اللغة، لأنها في السرد واللغة تعتمد 

م الأشیاء م أو السارد یقیّ على أن الكلام ذاته یحمل رؤیة هي الرؤیة القولیة، فالمتكل

لكنه خلال السرد یختار الكلمات،ویوردها بطریقة تكشف  الأزمان، واث و الأفكار والأحد

  (1).زاویة معینة في الشيء المصور عن

مثالا یوضح بؤرة الوصف السردي من خلال العدسة،  عبد الرحیم الكردي  وقد أورد 

أوجهت في المیكروسكوب، ناحیة شكل مكون من طبقات من  إذاحیث رأى أن العدسة 

من مسافة محددة، فاٍن الأجسام العالقة تظهر على جزء قلیل  إلیها الشرائح الزجاجیة، ونظر

حركت هذه العدسة ناحیة العین أو ناحیة  إذامن سطح واحد فقط من هذه الشرائح، أما 

تجاه  إلىة الشكل المرئي، فاٍن نقطة التركیز تتحول من شریح شریحة أخرى، تبعا لزاویة اٍ

  (2) .العدسة أیضا

فمثل ذلك أو قریب منه یحدث في السرد، فالكلمة في اللغة السردیة تكشف عن جانب واحد  

 الأب  من جوانب الأشیاء الموصوفة، لكن هذا الجانب یتغیر موقع الكلمة نفسها، فكلمة 

 أومثلا یمكن أن تدل في موقع على الوالد وفي موقع آخر یكون المقصود منها المعلم، 

  .الراعي الروحي أو الفك

  

                                                             
  . 163 السرد في الروایة المعاصرة ، ص  :عبد الرحیم الكردي   (1)
م،  2015/ م2014الفاروق ، رسالة ماجستیر ، جامعة محمد بوضیاف المسیلة ، لفضیلة ) تاء الخجل ( البنیة السردیة في روایة : صالح حنان   (2)

  . 14ص 
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 :خصائص السرد .2

  (1):یعتمد السرد على عدة مقومات تشكله، وتمیزه عن باقي النماذج الأخرى، منها

  التشویق، ویحدد یعتمد على مؤشرات زمانیة ومكانیة، فارتباطه بالزمان یبني حافز

 .الأحداث ویرتبها، فالزمان والحدث توأمان لا ینفصلان

 على روابط معینة تساعد على شبك الأحداث معا وتربطها بالطریقة التي  لهاٍشتما

 .الخ...بعد ذلك، قبل ذلك، ثم، وغیرها: یریدها السارد، مثل

  ّ أحداث طارئة، ولیة، أأحداث : ثلاث مراحل أساسیة لها عبرج الأحداث وتشكّ تدر

 .أحداث نهائیة

  تناسب اٍستخدام الأفعال مع الزمن المناسب، فیأتي الفعل الماضي مع الأحداث

 .المنتهیة، والفعل المضارع مع الأحداث التي تروى حالیا

  

  

  

  

  

  

  
                                                             

دي تعریبا وترجمة في النقد العربي الحدیث ، مجلة جامعة تشرین للدراسات والبحوث العلمیة ، سلسلة مقالة المصطلح السر: عبدالله ابو ضیف   (1)
  م 2006، 1العدد  ،28مجلد ، الإنسانیة  الآداب والعلوم
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 :أشكال السرد .3

 :السرد بضمیر الغائب .1

   (1)واحدة شخصیةیقة بأنها الحكایة التي تسردها هذه الطر   نورمان فریدمان یعرف

الشخصیات، ولكنه یتلقاه  إحدىسیقبل الفعل مصفى من قبل ضمیر  ویرى أن القارئ

بمباشرة تحرمه من البعد الذي یكون بطریقة ضمیر المتكلم، وهو شكل سردي محمود لأنه 

 .یركز النشاط السردي

 :السرد بضمیر المتكلم .2

وفي هذا النوع من السرد یتحدث الكاتب بضمیر المتكلم على لسان البطل أو البطلة، أو 

الراوي، أو على لسان شخصیة ثانویة، وهي أبسط طریقة لعرض  إلىتسند عملیة السرد 

  (2).حوادث القصة وتطویرها

، ویأتي ضمیر المتكلم، وهو ثاني )أنا ( ون سرد تكون هناك ذات ساردةكأي حینما ی

 .ضمائر من حیث الأهمیة السردیة، بعد ضمیر الغائبال

 :السرد بضمیر المخاطب .3

ویأتي في المرتبة الثالثة من حیث التصنیف، وهو الأقل ورودا والأحدث نشأة في الكتابة 

السردیة المعاصرة، ویأتي اٍستعماله وسیطا بین ضمیر الغائب والمتكلم، فیتنازعه الغیاب 

  (3).تجاذبه الحضور الشهودي المائل في ضمیر المتكلمالمجسد في ضمیر الغیاب، وی

                                                             
د، ( ،، بن عكنون الجزائر معالجة تفكیكیة سیمیائیة لروایة زقاق المدف ، دیوان المطبوعات الجامعیة ،تحلیل الخطاب السردي: عبدالمالك مرتاض   (1)
  . 195، ص م 1995) ط 
  . 161: ، ص  م1988،  1الأردن ، ط  ،نجیب محفوظ والقصة القصیرة ، دار الشرق والتوزیع ، عمان: ایفلین فروید جورج بارد   (2)
  . 184: ، ص م 1978) د ، ط (في نظریة الروایة ، بحث في تقنیات السرد ، عالم المعرفة ، الكویت ، : عبدالمالك مرتاض   (3)
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 واصطناع هذا الضمیر یقوم مقام  تتجاذب جمیع الأزمنة والوراء، لذا  إلىأي یتقدم ویلتفت 

  أكمل الأشكال السردیة وأحدثها حضوضا میشال بوتورفي الوقت نفسه وهو حسب  أنا  ومقام 

، یتیح لي أن أصف الشخصیة، كما )الأنت( ضمیر المخاطب أو  إن : حیث یقول فیه

  (1)، ولهذا الضمیر مزایا كثیرة منهایتیح في وصف الكیفیة التي تولد اللغة فیها

نقطاع تیار الوعي -  .یجعل الحدث یندفع دفعة واحدة، لتجنب اٍ

 (2).یتیح وصف وضع الشخصیة، والكیفیة التي تولد اللغة فیها -

رتباط بالشخصیة الروائیة ملازما لها، ملتصقا بها، یجعل السارد  « - مرتبطا أشد الاٍ

یاها، فلا یذر لها أي حیز من حریة الحركة، وحریة التصرف وتعود ندرة  (3) »مزعجا اٍ

میزته الصعبة في التحكم فیه فهو یدخل شریطة أن یكون  إلىاٍستعمال هذا الضمیر 

هذا  إدخالكها فیؤدي وظیفته في السارد بارع في تفكیك جزیئات الحكایة وتحری

 .الضمیر مثلا في السرد والحوار أو الوصف على أكثر اٍستعمال

مما سبق نجد أن كل طریقة قدمت بالتناول والشرح تعطي لنا في المقابل الكیفیة التي یدور فیها 

  .الزمن مع تبیان صلة السارد بعمله الحكائي من خلال الضمائر الثلاث

  

  

  

  
                                                             

  . 189: في نظریة الروایة  ، ص : عبدالمالك مرتاض   (1)
  . 192: المرجع نفسھ ، ص   (2)
  . 118: المرجع نفسھ ، ص   (3)
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  :آلیات السرد: المبحث الرابع

 :بنیة الشخصیة .1

تحتل مكانة قیمة في العمل السردي،  إذتعتبر الشخصیة من أهم العناصر الأساسیة في السرد، 

مكانیةوالحدیث عن الشخصیة له أبعاد عدة وذلك لتعدد طرائق تقدیمها وتصویرها  ٕ   .وصفها وا

براز ٕ سهاماتهاأهمیتها في صیاغة الحدث  وا ٕ العنصر الوحید  في مسار البناء السردي فهي  وا

، (1)الذي تتقاطع عنده كافة العناصر الكلیة الأخرى بما فیها الأحداث الزمنیة والمكانیة الضروریة

ذن ترتبط بعناصر العمل السردي من خلال الزمن الذي یدل على بناء الشخصیة والمكان  فهي اٍ

الشخصیة كائن موهوب بصفات  : برانس بقولهد الر یتؤدي فیه هذه الأحداث، ویعرفها جالذي 

ممثل متسم بصفات بشریة، والشخصیات یمكن أن تكون مهمة أو بشریة وملتزم بأحداث بشریة، 

یالیین خأحد الأفراد ال من أهم العناصر المحركة للعمل السردي فهي  إذن؛ فهي (2) "أهمیة  أقل

، أي أنها المحرك للأحداث والمعبرة عن رؤى (3)أو الواقعیین الذین تدور حولهم أحداث القصة

  .السارد من خلال حركتها داخل العمل السردي

ما توضح فهمنا للعمل  ولكل شخصیة في العمل السردي دور ووظیفة تقوم بها، وهي غالبا

متداد الحكي، اصیات تبقى ثابتة ولا تتغیر على یمكن أن تقابل شخ إذوى القصة، فحالقصصي و 

) مثلونالأبطال والم( عا لأهمیة الدور الذي تناط به الشخصیة، یمكن أن تكون أساسیة تب وذلك 

بمعنى هناك شخصیات محوریة وأخرى ثانویة، وعلیه یمكن  (4)رضیةعأو ثانویة مكتفیة بوظیفة 

  :أن نمیز بین نوعین من الشخصیات

                                                             
  . 17: الراوي والنص القصصي ، ص : ن الكردي عبدالرحم  (1)
  17: ، ص  م2003،  1على للثقافة ، القاھرة ، ط خزندار ، المجلس الأ عاید: المصطلح السردي ، تر: یرالد برنس ج  (2)
  . 208: ، ص م 2،1984داب ، مكتبة لبنان ، بیروت ، ط معجم المصطلحات العربیة في اللغة والآ: بة مجدي وھ  (3)
  . 75: ص م ،  2005، 1ن مزیان ، منشورات الاختلاف ، المغرب ، ط عبدالرحم: مفاھیم سردیة ، تر: تان تودوروف تزف  (4)
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 :الشخصیات الرئیسیة  . أ

شخصیة تتمحور علیها  وهي الشخصیة التي یتمحور فیها كل من السرد والأحداث فهي 

، (1)تنسج حولها الأحداث وتوهم بموقف بطولي فرديالأحداث والسرد والفكرة الرئیسیة التي 

هتمام،  إذ یتضح نوع هذه  إذتقوم بالدور الرئیسي، وتحظى بالقدر الكبیر من العنایة والاٍ

  .الشخصیة خلال القصة وتتطور بتطور أحداثها نتیجة تفاعلها مع الحوادث

 :الشخصیات الثانویة  . ب

وهي التي تحمل فكرة واحدة وصفة ثابتة ولها حضورها داخل القصة كونها شخصیة مكملة 

  .ما قورنت بالشخصیات الرئیسیة إذاومساعدة، تنهض بأدوار محددة 

 :بناء الزمن .2

 :مننظام الز   . أ

یجعلها بنیة متكاملة العناصر ومتناسقة الأحداث، یقول  إذللزمن أهمیة كبیرة في الدراسة السردیة، 

تعلمه مباشرة من خلال ماضینا باعتباره كتلة ذات شكل نیمكن أن  فالزمان لا اشلارب غاستون

عتراف في الواقع بأن الذكرى لا تعلم دون  إلىسرعان ما توصلنا ...واحد الحاضر،  إلىجدلي  إسنادالاٍ

لا ... الضرورة حتى نشعر أننا عشنا زمنابتقییده كموضوعة شعریة حاضرة ب إلاالماضي  إیحاءفلا یمكن 

، فالزمن الخط الذي تسیر علیه الأحداث وهو (2)»بد من معاودة وضع ذكریاتنا وسمة الأحداث الفعلیة

یشترط وجود زمن یرافق  إذ ،فعال والحركاتكل  حیاة وخیر الأ إطارالمادة المعنویة التي یتشكل منها 

هذه الأحداث التي یقدمها السارد، فزمن السرد الذي یتم من خلاله التعبیر عن العلاقة بین زمن القصة 

    .وزمن الخطاب ومظاهر السرد هي الكیفیة التي یمكن من خلالها سرد القصة من طرف السارد
                                                             

  . 127: ، ص م 1985،  1بیروت ، ط  ،ب اللبنانيادبیة والمعاصرة ، دار الكتمعجم المصطلحات الأ: سعید علوش   (1)
   74: ، ص  م1996،  3ط ،المؤسسة الجامعیة للدراسات ، بیروت  حمد خلیل ،خلیل أ: یة الزمن ، ترجدل: غاستون باشلار   (2)
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عدم التشابه بین زمنیة  إلىیرجع السبب في طرح مشكل تقدیم الزمن داخل السرد  إذ « یقول تودوروف

  (1)  » أن زمن القصة زمن متعدد الأبعاد حین القصة وزمنیة الخطاب، فزمن الخطاب هو زمن خطي في

  .أي أن أحداث القصة یمكن أن تجري في آن واحد، أما أحداث الخطاب ملزم بأن یرتب ترتیبا متتالیا

  (2):ن أن نمیز بین نوعین من الزمنویمك

 الزمن الخارجي: 

وهو الزمن الخارج عن النص، مثل زمن الكتابة والقراءة، أي الفترة التي یكتب فیها الكاتب، والفترة التي 

  .یقرأ فیها

 الزمن الداخلي: 

الأحداث وتتابع وهو الزمن المتمثل داخل النص، أي الفترة الداخلیة التي تدور فیها الأحداث مثل ترتیب 

  .الفصول

 :المفارقات الزمنیة  . ب

معرفة مجرى الحركة الزمنیة في النص تتطلب مستویین من مستویات سرد الأحداث، وفق زمن  إن      

مستوى الواقع في القصة التي تسیر في ترتیب طبیعي كما وقعت، ومستوى الأحداث الذي یعتمد فیه الكاتب 

جیرار  في النص، یقول  لوب التقدیم والتأخیر خدمة للعناصر الجمالیةترتیب فني یمارس من خلاله أس إلى

تعني دراسة الترتیب الزمني لحكایة ما، مقارنة نظام الأحداث أو المقاطع الزمنیة في الخطاب  «جینت 

  (3) » السردي بنظام تتابع هذه الأحداث أو المقاطع الزمنیة نفسها في القصة

                                                             
   55: ، ص م 1992،  1الحسن سحبان ، منشورات اتحاد كتاب المغرب ، الرباط ، ط : الأدبي ، ترمقولات السرد : دورف تزفتان تو  (1)
: ، ص  م2015 – 2014، ،جامعة میلةلخلیل مطران ، مذكرة لیسانس  ،شعریة السرد في قصیدة الجنین الشھید:  ياشرزیقة عیمریم رجیمي ،  (2)
17 .  
 47: ، ص  م1990، ) د ، ط ( محمد معتصم وآخرون ، الھیئة العامة للمطابع الأمیریة ، : المنھج ، تر اب الحكایة ، بحث فيخط: جیرار جینت   (3)

.  
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الترتیبین یسمى مفارقة زمنیة ووجودها یدل على نوع من درجة بمعنى أن التطابق بین هذین 

الحكي الأول  «الذي یطلق علیه جیرار جینت  –في بعض الأحیان  _التوافق بین الحكایة والقصة

     (1) »أو الدرجة الصفر الذي یمثل الزمن الحاضر للحكایة مطابقا لزمن القصة المحكیة

نطلاقا من النقطة  والإیابمفارقة زمنیة، ویحصل نوع من الذهاب  إزاءوفي كلتا الحالتین نكون  اٍ

ستباق أساس المفارقة الزمنیة سترجاع والاٍ   .التي وصلتها القصة، ومن هنا یصبح الاٍ

 :الاٍسترجاع  . أ

 إلىاٍسترجاع بالقیاس  یشكل كل «: جیرار جینت  هو شكل من أشكال المفارقة الزمنیة یقول 

حكایة ثانیة زمنیة، تابعة للأولى في ذلك النوع من الترتیب ... الحكایة التي یندرج فیها 

ونطلق من الآن تسمیة الحكایة الأولى على المستوى الزمني للحكایة الذي بالقیاس ... السردي

 وفي الأعم یمكن اٍعتبار مجموع... تظهر بمظهر الحكایة الأولى إنتحدد مفارقة زمنیة ما  إلیه

  (2) »مفارقة زمنیة ما  إلىالسیاق حكایة أولى بالقیاس 

فهو ذكر أحداث سابقة على الحدث الذي یسرد في لحظته الحاضرة، ویرتبط بالذاكرة الشخصیة 

  .لأن زمنه الماضي من خلال اٍختراقه یتم اٍستدعاء بعض الوقائع والمواقف

سترجاع   :ویمكن أن نمیز بین نوعین من الاٍ

  داخلياٍسترجاع: 

 لى ماض لاحق لبدایة القصة أي ربط حادثة معینة بسلسلة من الحوادث ، (3)هو العودة اٍ

ختصار   .السابقة الممثلة لها ولم تذكر في النص من باب الاٍ

                                                             
  . 60: خطاب الحكایة ، ص : جیرار جینت   (1)
  . 74: نفسھ ، ص  المرجع  (2)
  . 38: ، ص ) ت  –د ( ، 1ط : ة العامة للكتب ، مصر بناء الروایة ، الھیئ: سیزا قاسم   (3)
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 جیرار جینت   «یعرفھ  :اٍسترجاع خارجي بقولھ:  لا توشك في ...فالاسٍترجاعات الخارجیة

الحكایة الأولى عن  إكمالأي لحظة أن تتداخل مع الحكایة الأولى، لأن وظیفتھا الوحیدة ھي 

زمن ما قبل  إلىفھو اسٍترجاع معلومات بالعودة   (1)» بخصوص ھذه أو تلك القارئطریق تنویر 

  .بدایة القصة
مسبقا  إلیھ الإشارةبأنھ عملیة سردیة تتمظھر في حدث آت أو  جیرار جینت  یعرفھ  :الاٍستباق  . ب

مفصلا  فھو تصویر مستقبلي لحدث سردي سیأتي(2)  »وذلك بالمقارنة مع النقطة التي بلغھا السارد 

  .فیما بعد واٍستباق للحدث الرئیسي في السرد
  :ویمكن التمییز بین نوعین من الاٍستباق

 الزمني للحكایة أي أنه لا یتجاوز بنیتها الداخلیة  الإطارهو الذي لا یتجاوز  :الاٍستباق الداخلي

سترجاع في أنه منتم  المستقبل، إلىویحدث حیث یتجه الراوي  أو غیر الحكایة  لىإوهو یتشابه مع الاٍ

  .حدث قبل وقوعه داخل الحقل الزمني للقصة إیرادفهو  (3) »إلیهامنتم 

 إلىوظیفتها ختامیة في بعض الأحیان، أي أنها تؤدي  « جیرار جینیتیقول  :الاٍستباق الخارجي 

، فهو الذي یتجاوز منه حدود الحكایة ویبدأ بعد الخاتمة أو  »(4)نهایة القصة أو توقع لما في نهایتها 

  .بعض المواقف إلیهیمهد بعدها لكشف ما تؤول 

ستباق و الاٍسترجاع نجد   :ومن المفارقات الأشهر في الاٍ

 الحذف أو القطع:Ellipse 

حالات عدم التوافق بین محوري الزمن في الروایة حیث یتجه زمن الحكایة نحو مالا  إحدىوهو "
حمید  «؛ أو على حد تعبیر (5)"رنهایة وتؤول المسافة السردیة نحو نقطة قریبة من الصف

  »الحمداني

                                                             
  . 76: خطاب الحكایة ، ص : جیرار جینت   (1)
  . 53ص ،المرجع نفسھ   (2)

 البنیة السردیة عند الطبیب صالح ، البنیة الزمنیة والمكانیة في موسم الھجرة إلى الشمال ، دار مومن للطباعة والنشر ، الجزائر ، : عمر عاشور    (3)
 . 24: ، ص م 2010، )ط د،(

  . 77: خطاب الحكایة ، ص : جیرار جینت   (4)
  . 24: البنیة السردیة عند الطبیب صالح ، ص : عمر عاشور   (5)
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الباحث عادة  یكتفي ،حیثإلیھابشيء  شارةالإتجاوز لبعض المراحل من القصة دون  «

  (1)  » بالقول مثلا مرت سنتان أو انٍقضى زمن طویل

 الوقفة:Pause 

 إلىأما الوقفة فتكون في مسار السرد الروائي توقفات معینة یحدثھا الروائي بحسب بحوثھ 

  .الوصف، فالوصف یقتضي عادة انٍقطاع الصیرورة الزمنیة للأحداث ویعطل حركتھا

 المشهدScéne   : 

في المشھد  " ولاس مارتنوھو المقطع الحواري الذي یأتي في تضاعیف السرد، یقول  

تكون الفترة الزمنیة الموضوعة مساویة تقریبا لزمن القراءة، وقد یجعل الوصف المفصل 

، فالمشھد ھو اللحظة التي یكاد یتطابق ویتساوى (2) "زمن القراءة أطول من زمن الحادثة 

  .القصةفیھا زمن السرد وزمن 

 الخلاصة: 

 في الخلاصة یكون زمن القراءة أقصر بكثیر من الزمن التاریخي  ولاس مارتنیعرفھا 

وقوعھا یعتمد على سرد أحداث یفترض  إذ، فھو شكل ذو حركة متغیرة (3) "مرت سنوات

  .في سنوات فیمثل سریعا للسرد

 الصوت: 

یمثل الحضور الجزئي لشخصیة السارد  إذھو من أھم عناصر تكوین الخطاب السردي، 

فقد یكون السارد حاضرا على مستوى العالم  تودوروفباعتباره المتكلم في الخطاب یقول 

المستحضر أو عالم الحكي، وفي ھذه الحالة یكون تجاوز بین الشخصیات والسارد، وفي 

وعندما یشخص . ..الحالة الثانیة السارد لا یتدخل في العالم المشخص لكنھ یوصف بوضوح 

السارد على مستوى الشخصیات یمكنھ أن یكون عونا أو شاھدا، فیكون أحیانا ھو الشخصیة 

  (4) » رق عنھ سوى وجودهنعة، مرة أخرى كائن غیر معروف لا الرئیسی

                                                             
  . 26: البنیة السردیة عند الطبیب صالح ، ص : عمر عاشور   (1)
  . 164: ، ص م 1998، )د ، ط  (ھرة ،حیاة جاسم محمد ، الھیئة العامة للمطابع الأمیریة ، القا: نظریة السردیة الحدیثة ، تر: تن ولاس مار  (2)
  المرجع نفسھ ، ص نفسھا   (3)
  .  133: ، ص  م 1990،  2ط  ،منشورات الاختلاف ، المغرب، ن مزیان عبدالرحم: مفاھیم الشعریة ، تر :تزفتان تودورف   (4)
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 :المكان .3

یلعب المكان بتجلیاته  إذالحدیث عن المكان حدیث عن أهم العناصر المكونة للعمل السردي، 

وأشكاله الدور الأبرز في سیاسة التشكیل السردي في القصة أو الروایة أو السردیات الأخرى، 

، ویعمل على معماریة السرد وهیكلته فهو بوصفه عنصرا جوهریا یسهم في بناء التشكیل السردي

  تجري فیه كإطارالفضاء التخیلي الذي یصنعه الروائي من كلمات ویضعه  «

   (1) »الأحداث 

لا یوجد  «اشلارب فهو المسرح والخلفیة التي تجري فیها الأحداث، یقول غاستن إذن 

موضوع دون ذات بل أن الخیال بالنسبة للمكان یلغي موضوعیة الظاهرة المكانیة، أي 

  (2) » خاصة یةظاهرة هندسیة، یحیل مكانها دینام كونها

  :نوعین إلىوینقسم المكان باعتباره الركیزة الأساسیة 

 :الأماكن المغلقة  . أ

الشخصیات، والذي یخص فردا أو أفراد عدة، یتحرك الفرد في دوائر معینة،  إقامةهو مكان 

نطواء و العزلة والحزن، كالسجن والبیت الذي یعرفه غاستون اشلار ب وهو مقترن بمعاني الاٍ

، فهو من أهم العوامل التي تدمج أفكار وذكریات امفتت الإنسانبدون البیت یصبح  بقوله 

سیكولوجیا، ویرتبط بزوایا وأركان ا یصبح بیت الذكریات معقد إذالأولى،  الإنسانیةوأحلام 

 (3) »العزلة، حجرة النوم وحجرة المعیشة التي تنتشر فیها الشخصیات الرئیسیة 

  
                                                             

  .  55، ص  م2010،  1،الأردن ، ط ربد الروائي ، عالم الكتب الحدیث ، إ بنیة الخطاب: الشریف حبیلة   (1)
  . 10: ، ص م 1984، )د ، ط (لسا ، المؤسسة الجامعیة للدراسات ، بیروت ، غالب ھ: جمالیة المكان ، تر :غاستون باشلا ر  (2)
  . 43المرجع نفسھ، ص   (3)
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 :الأماكن المفتوحة  . ب

نتقال الشخصیات كالطریق والقرى والمدن، وهو المكان المشاع للجمیع، حدوده متسعة  إطارهو  اٍ

  .ومفتوحة

  :علاقة الوصف بالمكان

ضوابط المكان في  «المكان وتحدیده، ذلك أنه  إبرازفي أن الوصف یعد عاملا مهما من عوامل  شكلا 

الروایة متصلة عادة بلحظات وهي لحظات متقطعة أیضا تتناوب في الظهور مع السرد أو مقاطع 

  (1) »الحوار

ذا  ٕ ن الوصف هو أداة تشكل صورة للمكان وا   .كان السرد یشكل أداة الحركة الزمنیة في الحكي، فاٍ

  :علاقة الشخصیة بالمكان

لتصاقا بحیاة البشر،  إن للزمن، ففي  إدراكهللمكان یختلف من حیث  الإنسان فإدراكالمكان هو الأكثر اٍ

غیر مباشر یدرك المكان بطریقة مباشرة  إدراكاالوقت الذي یدرك فیه الزمن من خلال تأثیره في الأشیاء 

نتقلت  إدراكا المكان المحوري والمركزي أمكنة أخرى تظل مرتبطة ب إلىمادیا حسیا، والشخصیة مهما اٍ

نتقال له دوافعه لأن  رقعة  إلىرقعة جغرافیة یعیش فیها بقدر حاجته مجرد  إلىلا یحتاج  الإنسانوهذا الاٍ

  .یضرب فیها بجذوره باحثا عن هویته وكیانه

ختیار المكان وتهیئته یمثلان جزءا من بناء الشخصیة  إن هناك أماكن مرفوضة وأماكن مرغوب فیها،  واٍ

، الضیاع اء، الواقع المر أو الحلم الدافئألیف أو متوحش، مكان السعادة أو الشق إما، فالمكان (2)لبشریةا

نتماء  المكان هو الذي یحدد طبیعة العلاقة بالمكان من ناحیة  إلىأو المصالحة مع النفس والجماعة، فالاٍ

تحققت فیه مطالبها ورغباتها،  أذاالغربة والألفة، فالمكان الأصلي هو المكان المحوري بالنسبة للشخصیة 

  .ووجدت فیه الجانب الحیوي
                                                             

  . 62، ص م 1990،  1المركز الثقافي العربي ، بیروت ، ط ) ، الشخصیة الفضاء ، الزمن( لشكل الروائي ، بنیة ا: حسن بحراوي   (1)
  . 243: ، ص م 1998/م 1997 ،الجزائررسالة دكتوراه ، مخطوطة بجامعة البنیة السردیة في روایة ابو جھل ، لعمر بن سالم ، : ھیام اسماعیل   (2)
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 :الحوار .4

ذ یسهم في بناء الحدث وبلورته ، وكونه یعتبر الحوار من وسائل البناء السردي المهمة، اٍ

عرض دراماتیكي في  «یبني الواقع لتتداخل مع الأحداث فتكون جزءا منه، فالحوار هو 

طبیعته لتبادل شفاهي بین شخصیتین أو أكثر، وكلام الشخصیات یقدم كما هو مفترض أن 

فهو عرض حدیث اٍستفهامي بین الشخصیات من ، (1) » یكون بدون لاحقات اٍستفهامیة

، یتناول موضوعات شتى ویتبع تبادلا للآراء والأفكار، فهو إلیهخلال المرسل والمرسل 

الوسیلة المتاحة لدى الشخصیة للتعبیر عن أفكارها وآرائها باعتباره یساهم في بنائها؛ 

  :والحوار نوعان

 :حوار خارجي  . أ

نتقال الكلام من الشخصیة المرسلة لیصل  الشخصیة المستقبلة، كونه وسیلة  إلىیتمثل في اٍ

 إلىالفكرة المطلوبة  إیصالتواصل یتضح من خلالها وعي الشخصیة وأفكارها ویتم عبرها 

  .المسرود له

 :حوار داخلي  . ب

غیر أن الصوغ الحواري  «صامت بین الشخصیة وذاتها؛ یقول میخائیل باخثین فردي هو حوار

التنافرات والتناقضات  إخصابحین یتم  إلاللشكل الداخلي لا یمكن أن یصبح تلك القوة الخارقة 

 إنما...الفردیة بتعدد لغوي اٍجتماعي حیث التناغمات الحواریة تدوي لا فوق قیم الخطاب الدلالیة

  (2) » طبقاته العمیقة إلىتتسرب 

                                                             
  . 59المصطلح السردي ، ص : رانس ب الدجیر  (1)
  . 57: ، ص م 1987،  1محمد براوة ، دار الفكر ، القاھرة ، ط : الخطاب الروائي ، تر : اخثین میخائیل ب  (2)
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 :الحدث .5

یعتبر الحدث أحد أهم عناصر السرد التي تخلق الحركة والدینامیكیة داخل العمل الأدبي، 

شيء، فهو لعبة قوى متواجهة أو  إنتاجتغییر أو خلق حركة أو  إلىكل ما یؤدي  «فهو 

،  (1)»متحالفة تنطوي على أجزاء تشكل بدورها حالات مخالفة أو مواجهة بین الشخصیات

الحدث المنتج لأفعال الشخصیات داخل العمل السردي والصراع القائم بینهما الذي بمعنى 

  .تطورها إلىیؤدي 

 :الحل .6

الأحداث، فیعد ذروة التأزم التي  إلیهاهو عنصر من عناصر السرد، وهو النتیجة التي تؤول 

ق تتمثل في نشوب العقدة، تنحدر القصة بشكل أسرع نحو النهایة أو الحل الذي قد یواف

حصیلة الصراع الفكري أو العاطفي أو الدیني أو الوعي الذي تصل  «توقعات القارئ فهو 

ستمراره، غیر أن شرط الحل أو مدى دوام الإدراكالشخصیة بغض النظر عن عمق  إلیه ه واٍ

 (2) » ون منطقیاكأن ی

  

  

  

  

  
                                                             

  . 77: ، ص م 2003،  1معجم مصطلحات نقد الروایة ، دار النھار ، بیروت ، ط : لطیف زیتوني   (1)
  . 128 ، صم 2008،   4دار الفكر ، بیروت ، ط :  لافي خزفعبدالقادر أبو شریفة ، حسن   (2)



:الفصل الثاني  

یة الأقنعة المثقوبة دمسر 
 وبلاغة السرد فیها

 المبحث الأول : التعریف بصاحب المسردیة 

 المبحث الثاني : مضمون المسردیة 

 المبحث الثالث : مفهوم بلاغة السرد 

 المبحث الرابع : آلیات السرد في المسردیة 

 المبحث الخامس : اللغة في مسردیة الأقنعة المثقوبة 
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 (1).جلاوجي لتعریف بصاحب المسرحیة عزالدین ا: المبحث الأول 

م وهو من  1962عزالدین جلاوجي ولد بفجر الاستقلال بعین ولمان جنوب سطیف سنة 
الأصوات الأدبیة في الجزائر ، بدا نشاطه الأدبي في سن مبكرة ونشر أعماله الأولى في 
  : بدایة الثمانینیات عبر الصحف الوطنیة ، كما شارك في الحركة الثقافیة والإبداعیة فهو 

  1990إبداع الثقافة الوطنیة وعضو مكتبها الوطني منذ عضو مؤسس لرابطة . 
  2001عضو مؤسس ورئیس رابطة أهل القلم الولائیة بسطیف منذ . 
  وعضو المكتب الوطني لاتحاد الكتاب الجزائریین .... عضو اتحاد الكتاب الجزائریین

 ) .2003-2000( بین 
 منها بیة بسطیف كبیر من الملتقیات الثقافیة والأد عدد مؤسس ومشرف على : 
  1996ملتقى أدب الشباب الأول بسطیف  
  1997ملتقى أدب الشباب الثاني بسطیف 
  2000ملتقى المرأة والإبداع في الجزائر سنة 
  2001ملتقى أدب الأطفال بالجزائر سطیف سنة 
  2007ملتقى الروایة الجزائریة بالمغرب سنة  
  2003ي دیسمبر العرب ف والأدباءشارك في مؤتمر اتحاد الكتاب 
  2007شارك في عكاظیة الشعر بالجزائر العاصمة سنة 

  

  

  

  

                                                             
 /http://www.diwanalarab.com: الرابط التالي : ینظر   (1)
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  (1):  أهم إصدارات

  : التالیة  الأعمالصدرت له 

 :في الدراسات النقدیة   - أ
 النص المسرحي في الأدب الجزائریة   -1
 شطحات في عرس عازف الناي  -2
 الأمثال الشعبیة الجزائریة  -3
 : في الروایة   - ب
 سرادق الحلم والفجیعة -1
 الفراشات والغیلان -2
 رأس المحنة -3
 الرماد الذي غسل الماء -4
 ) روایات  4( الأعمال الروائیة غیر الكاملة  -5
 : في القصة   - ت
 لمن تهتف الحناجر -1
 خیوط الذاكرة  -2
 صهیل الحیرة  -3
 ) جملة قصصه القصیرة  ضم( رحلة البنات إلى النار  -4
 : في أدب الأطفال   - ث
 ) مسرحیات  5( ظلال وحب  -1
 ) قصص  5( الحمامة الذهبیة  -2
  .أربعون مسرحیة للأطفال  -3

                                                             
  . 88-87: م ، ص  2010،  3المثقوبة ، دار الروائع للنشر والتوزیع ، الجزائر ط الأقنعة: عزالدین جلاوجي   (1)
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  : في المسرح 

 النخلة وسلطان المدینة  -1
 الفضاء ورحلة الوحش تیوكاو -2
 الأقنعة المثقوبة  -3
 البحث عن الشمس وأم الشهداء -4

  (1): له تحت الطبع 

  .المسرحیة الشعریة المغاربیة دراسة في البنیة والخطاب 

  : كما درس مجموعة من الكتب منها 

 یمة الحمید ه علامات في الإبداع الجزائري لعبد « -1
 القادر بن سالم  مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجدید عبد -2
 السیمة والنص السردي للدكتور حسین فیلالي  -3
 زبیر اذللأست والغیلان الفراشاتسیمیو لوجیا النص السردي ، مقاربة سیمیائیة لروایة  -4

 ذویبي
 بین ضفتین للدكتور محمد صالح خرفي  -5
 محنة الكتابة للدكتور محمد  ساري  -6
 الأدب الجزائري الجدید للدكتور جعفر یایوي  -7
 (2) »سلطان النص دراسات في روایة  عزالدین جلاوجي  -8

وكما جعل الأدیب عزالدین جلاوي في طلیعة كتاب المسرحیة في  اكیفهذا التنوع والثراء 
  .الجزائر والوطن العربي عموما 

 
                                                             

  . 88: الأقنعة المثقوبة ، ص : عزالدین جلاوجي   (1)
  .المصر نفسھ ، صفحة نفسھا    (2)
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   »المثقوبة  الأقنعة « یةمسردمضمون : المبحث الثاني 

الجزائري عزدالدین الجلاوجي ،  الأدیبیة كتبها دالمثقوبة وهي عنوان مسر  الأقنعة
 الإنسانوهي مسرحیة ذات طابع سیاسي واجتماعي ، تعرض الصراع الطبقي ، واستغلال 

   .استغلال الدین من أجل الوصول إلى السلطة الإنسان ، كما تعرض  لأخیه

تتكون هذه المسرحیة من سبعة مشاهد ، حیث بدأ عزالدین جلاوجي ، المشهد الأول 
ي وأعوانه والتكلم عن المجتمع الجزائري والصراع قرواطالحیاة الاجتماعیة للحاج ال بإبراز

في المشهد الثاني فالحاج وبعد تشبعه من  أما الدنیاالطبقي ، بین الطبقة الراقیة والطبقة 
من عرق  فقد صار یشتهي السلطة ، وهنا بدا في استعمال المال الذي جمعه شهوة المال

لى مبتغاه ، فیقوم باستدعاء شیخ البلدیة ویدور بینهما حوار حول لوصول إلالفقراء 
  .الانتخابات وكیفیة الفوز بها 

ن قام بشرائها دون أن قوم الحاج بخداع صاحب المقهى ، بأفي المشهد الثالث ی
  .یعرف صاحب المقهى بذلك

یعالج المشهد الرابع والخامس والسادس ظاهرة السیاسة حیث یخرج المجتمع من  
سیطرة الحزب الواحد إلى تعددیة یخوض الحاج الانتخابات ویستعمل كل الطرق الملتویة 

  .....) الرشاوي ، التهدیدات ( للفوز بها 

تجاه ، الحاج یغیر الاحزب الأصالة ، أو أحزاب إصلاحیة  تسمىوبروز قوة جدیدة 
والانتساب إلى ) تغییر اللباس ، إعفاء اللحیة ( یتناسب مع الموقف مستعملا الشكل الذي 

  هذا الحزب 

یة أهم مرحلة سیاسیة واجهت البلد وهي الانقلاب دففي هذه المشاهد عالجت المسر 
یقفز ) إسقاط حزب الأصالة  من الحكم ( على السلطة الشرعیة التي فازت بالانتخابات 

  .ویعودون إلى أصلهم  مقهرهم یقوم بحب اللحیة هو وأتباعه ویغیرون فرحا الحاج 
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نتائج أفعاله الشریرة التي  أ یكتشفلكن في نهایة المشهد السادس بدأت مشاكل الحاج وبد
وضعها لمولودها  أثناء تفاحةكان یخبؤها بوفرة المال والسلطة وكان أول مشكل له موت 

 فیتمادى الحاج بتكبر وجبروته ویأمر الفار بإزهاق روح الطفل البريء لكن الفار یرفض 

 »إما أن تفعل آو تفعل  «لكن الحاج یهدده قائلا  »مستحیل مستحیل لن أفعل ، لن أفعل  «
.، ویهدده بالتخبیر عنه للشرطة ، ثم یطرده من بیته   

الاختباء ، و مه بمشهد یقع فیه الحاج وأعوانه في شر أعمالهثم ختم عزالدین جلاوجي مسرحیت
، والحاج أصبح یهلوس ، ویرى الأشخاص بالجنون ، إصابة الفارفي الظلمة وراء الجدران

تفاحة ، تفاحة ، خدیجة زوجته مصطفى ابنه ، الشیخ سالم والد ( مهم الذین أذاهم ویتحدث 
.أصواتا ، أصوات الضمیر یسمع نختفي صورهم  أنبعد ) ، مراد ابنه   

هكذا كانت نهایة الحاج القرواطي إصابته بمرض السرطان ثم الجنون ، كل ذلك كان نتیجة 
.أفعاله الخبیثة التي قام بها   
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: مفهوم بلاغة السرد : المبحث الثالث   

هي كل الطرائق السردیة والوسائل الفنیة والأسلوبیة والفكریة المتعلقة بها ، التي تعمل     
خراجهاعلى بناء الحكایة  ٕ في لمحة سردیة فنیة ، وقد تبنى هذا الطرح الدرس السیمیائي  وا

  poétique de la proseالذي عمل  »وروف تود «المعاصر ، وبرز ذلك في جهود 

دعائم جمالیات  إرسالوكتاب القصة والروایة والمؤلف وغیرها ، على '' والدلالة  الأدب'' و 
سیمیائي من طرائق التحلیل البحث  ال إلیهالسرد وبلاغة الروایة ، وربطها بما توصل 

تمظهرات السرد في الروایة وبعض المظاهر البلاغیة على الربط بین ، وعمل السردي
  (1): ة والمقابلة والجناس حیث یعتبر مثلا المعروفة ، كالتشبیه والاستعار 

الحوار حالة من الجناس ، ویسمیها المقطوعات ذات الإرجاعیة المتجانسة قائمة  مقاطع -
على الانجاز اللفظي والانعكاس اللفظي ، الذي یولد إیقاعا دلالیا وحركة تناسب شبیهة 

 .بتناسب الإیقاع في الجناس 
فیه  ددتتعالانسجام النصي في الروایة ، واعتباره انسجاما بلاغیا  تأسیسوعمل على  -

 (2)سماه بالحیكة أإمكانات القول السائرة في منطق معین والملتحمة في ما 

الذي تجاوز اعتبار بلاغة السرد حالة من الانسجام النصي  »بول ریكور  «طرح  أتىثم 
 أنإلى اعتباره بمختلف أشكاله وتنویعاته طاقات متصلة بالحیاة وتأویلاتها ، حیث یرى 

 (3) الإنسانیتینالسرد ظاهرة بلاغیة وجودیة نستوعب حصیلة كل العلوم والتجربة 

لوجه العلمي التفنیني منه، والوجه لذلك فالبلاغة السردیة بناء ذو واجهتین في النص، ا
في النص، ویجمع هذان الشقان لیكونا  ما  الإنسانیةالمعبر عن عمق التجربة  الإنساني

فلا یكفي النص توخیه . یصطلح علیه في البلاغة بالصورة الفنیة أو الموضوع الجمالي
لیها علیه النوع الذي وتوخیه الشروط التي یم إلیهالشروط التي یملیها علیه النوع الذي ینتمي 

                                                             
  . 224 – 223: بلاغة السرد بین الروایة والفیلم ، جامعة مولود معمري ، تیزي وزو ، ص : مرابطي صلیحة   (1)
  . 224: المرجع نفسھ ، ص   (2)
  .نفسھا : المرجع نفسھ ، ص   (3)
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نسجام  إلیهینتمي  تساق والاٍ قامتهوتوخیه شروط الاٍ ٕ لبلاغة مألوفة تدخل النص في التقلید  وا
  (1) .الحرفي لما سبقه من نصوص

لذلك وعلى اٍعتبار ما سبق، فاٍن العدول عن معهود القول السردي ومألوف المنطوق 
نسجامیة  نزیاح عن طرق التناسق السردي، والعدول عن مألوف الصورة الاٍ الحكائي والاٍ

مندمجة بقدر ما  إسقاطاتالعامة في الروایات، هو مربط البلاغة الجدیدة التي لا تبحث عن 
لي أسئلته الخاصة، وبلاغته الخارجة عن المألوف، وبین مألوف تفسح المجال للنص لیم
، وهما عاملان یمثلان علاقة المبتكر والراسبو  بول ریكورالقول تنجلي لنا ثنائیة 

بتكاري، أي  تفاعل بین الراسب التراثي التاریخي و عتقادي في النص وبین النص كفعل اٍ الاٍ
نصوص السابقة علیه وجودا وزمنا لتحدد هویته أن النص السردي سیبدأ بالتلازم مع ال

بتكاریة و یمكننا أن نقیم على ما سبق نموذجا عاما لبلاغة النص نمثلها في الرسم  (2)  الاٍ
  :البیاني التالي

  
  

    
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                             
   224: بلاغة السر بین الروایة والفیلم ، ص : مرابطي صلیحة   (1)
  .المرجع نفسھ ، الصفحة نفسھا   (2)
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  (1) بلاغة النص                                   
  
  
  

                      المبتكر                                           الراسب           
  
  
  

  بتكاریةاعناصر أجناسیة              العرف الأجناسي              ( المعیار
  
  
  
  

  العدول عن القاعدة                 رالعدول عن المعیا       یة للنصسالأجنا معیار اللغة    القاعدة إتباع
  الاجناسیة للنص                                                                              

  
  
  
  

  
عتدال والتناسب في التوزیع                          الاٍ

  
  

نسجام   الاٍ
  

                                                             
  . 225: بلاغة السرد بین الروایة والفلم ، ص : مرابطي صلیحة   (1)
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 :یة الأقنعة المنفویةدآلیات السرد في مسر : المبحث الرابع
 :الشخصیات .1

یة بعنایة، بحیث تتناسب مع الدور الذي تؤدیه دشخصیات المسر اختار الكاتب أسماء 
  :وسأقوم بتحلیل هذه الأسماء وشخصیاتها. في هذه المسرحیة

 :رواطيقالحاج ال  . أ
لأنه شخص یتظاهر  الحاجالشخصیة الرئیسیة في هذه المسرحیة وأطلق علیها صفة  

بتدینه ویفتخر بحفظ القرآن الكریم وزیارته لمكة المكرمة، وعادة ما یحترم الناس الشخصیة 
 .المتدینة
رواطي استغل هذا بالتلاعب بعواطف الناس وعقولهم كما أنه تمیز بخبثه قلكن الحاج ال 

 ٍ ذ یستعملها بغیر معناها وتلاعبه بالألفاظ الدینیة وبعض الآیات القرآنیة والأحادیث النبویة، ا
هل تدري ماذا قال رسول االله  «الحقیقي ومن ذلك عندما جاء الكهل لیسأله في الطلاق فقال له 

قال النساء ثم النساء والیهود والنصارى، حذر من النساء مرتین ومن الیهود والنصارى مرة 
، فقد استغل الحدیث فهو هنا یضلل الكهل بالحدیث لیخبره بأن النساء ماكرات (1) » واحدة

على الناس، كما أدخل بعض المساكین والذین یخافون  لیهالنبوي لخدمة أغراض شخصیة ولتد
 .الإسلاميهذا الجانب وهم یعتقدون أنه من الدین 

 :الفار  . ب
سم عن قصد ودرایة، لأن قوهو شخص تابع للحاج ال  رواطي، وقد أعطاه الكاتب هذا الاٍ

الحیوانات التي تدخل بیوت الناس وتخرب أشیاءهم وتفسد معیشتهم، الفأر هو في الأصل من 
وهذه الصفات نفسها تنطبق على هذه الشخصیة، بحیث یأتیه بأخبار الناس ومشاكلهم ویعرض 

رواطي وهؤلاء الناس، ومن أمثلة ذلك عندما قعلیهم بعض الحلول، فیكون الوسیط بین الحاج ال
ث سنوات ولم تنجب، ومشاكل المرأة التي لدیها ثلاث بنات أخبره عن الفتاة التي تزوجت من ثلا

 ...ولم یتزوجن، وأخرى لدیها ولد یدرس في شهادة البكالوریا وتریده أن ینجح
سم الذي أطلقه قوهو صدیق الفار، ویعمل لدى الحاج ال: نشناش  . ت رواطي، وهذا الاٍ

لتقصي عن أخبار علیه الكاتب أیضا یخدم صفات الشخصیة، فالنشناش یقوم بالبحث وا
 .یةدالناس وهذا ما تقوم به شخصیة نشناش في هذه المسر 

                                                             
  . 15: الأقنعة المثقوبة ، ص : عزالدین جلاوجي   (1)
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 : تفاحة  . ث
رواطي باستغلالها، وقد استعمل الكاتب اسم تفاحة عن قصد قوهي فتاة قام الحاج ال

لأنه في العادة فاكهة التفاحة سهلة القطف والأكل، وهي أیضا الفاكهة التي أكل منها سیدنا 
لشخصیة، حیث وجد جنة لأن الشیطان أغره، وهذا ینطبق على هذه امن ال بسببهاآدم فأخرج 

 .فقیرة وضعیفة فأغراها بماله وقام باستغلالها ةالحاج هذه الفتا
یة، وهناك شخصیات أخرى ثانویة لم دوهذه من أهم الشخصیات الرئیسیة في هذه المسر 

نمایحدد الكاتب أسماءها،  ٕ الوزیر، المذیع،  «أعطاها كنیة العمل الذي تقوم به مثل  وا
، وهذا كله دلیل على اعتماد الكاتب على الرمزیة في  » صاحب المقهى، شیخ البلدیة

  .یتهدمسر 
  :بنیة المكان -2

لذلك تتحدد حریة حركته بطبیعة المكان الذي یوجد فیه، وفي هذه  بالإنسانیرتبط المكان 
  .المقهى ،البیتیة وظف الكاتب، نوعین اثنین من الأمكنة دالمسر 

 : البیت  . أ

وهذا ما  الإنسانیعیش في بیته ویتحرك بحریة أكثر، فهو مستودع ذكریات  الإنسان
بأن البیت واحد من أهم العوامل التي تدمج أفكار وذكریات وأحلام  «باشلار أقره غاستون

  (1) » ، ومبدأ هذا الدمج هو أحلام الیقظةالإنسانیة

مكان خاص  إذنفالبیت  الإنسانوهو فضاء للسكن یجسد قیم الألفة، ویعتبر مأوى 
  .من أجل الراحة والطمأنینة والأمان الإنسان إلیهومنغلق، یأوي 

رواطي الذي یعتبره قیة الأقنعة المثقوبة البیت العائلي للحاج الدمسر تضمنت وقد 
ینهم الحوارات حول السیاسة وأمور مركز اللقاءات، حیث یلتقي فیه الفأر ونشناش وتدور ب

  .رواطيقالحاج ال في بیتیة حدثت دأخرى اٍجتماعیة، فأغلب المشاهد في هذه المسر 

   

  

                                                             
  . 38جمالیات المكان ، ص : غاستون باشلار   (1)
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 :المقهى . ب
بوغرافیة، بل نجده و المقهى في الروایة الجزائریة لا یتجلى لنا بواسطة معلومات  ط

نطباعات النفسیة والشعوریة والسمعیة  والبصریة، تجعل من المقهى فضاء بناء ذهنیا مواده الاٍ
مقهى یة بوصف المقهى بقوله دمقروءا بالدرجة الأولى، وقد قام الكاتب في هذه المسر 

  (1)  »....  شعبي متواضع في شارع كبیر الكراسي فارغة
نجده في المشهد الأول والمشهد  إذیة دولم یوظفه الكاتب بصورة كثیرة في هذه المسر 

ا یلتقي الحاج نشناش والفأر في هذه المقهى وتدور بینهم حوارات الثالث فقط، فغالبا م
  .یة لا یشكل أكثر من مكان للتواصل بین الأشخاص لا غیردفالمقهى في هذه المسر 

  :یةدالمفارقات الزمنیة في المسر  -3
 :الاٍسترجاع  . أ

سترجاع، أي أنه قام باستعادة بعض داستعمل الأدیب في هذه المسر  یة تقنیة الاٍ
  .الأحداث التي وقعت في وقت ماض بالنسبة للحظة الراهنة من السرد

سترجاع   : وهذه بعض المقاطع السردیة التي تحتوى على الاٍ
بنها الأكبر مباشرة بعد أن أغلقوا عینها ) یواصل متحمسا: (نشناش «- قصدت اٍ

  (2) » یطیر فرحامتحازنا وقلبي یكاد  قبلته وقلت متباكیا)  یقوم من مكانه لیمثل الحركات(
سترجاعي وظف الأدیب صورة بیانیة في قوله قلبي یكاد  في هذا المقطع السردي الاٍ

وهي عبارة عن اٍستعارة مكنیة حیث شبه القلب بالطائر، فحذف المشبه به وترك  یطیر فرحا
على قرینة لفظیة دالة علیه؛ فقد مثل الأدیب القلب وهو شيء جامد وأكسبه صفة من صفات 

ستعارة، ویكمن هذا الجمال في الك ائنات الحیة وأضاف جمالا بیانیا للنص عن طریق هذه الاٍ
بتعابیر الحزن  إیاها، مخفیا وشماتةهذه العبارة من خلال ما یشعر به نشناش، من استهزاء 

  .والأسى
أن هذه العبارة هي اٍستعارة، فهي أیضا كنایة عن صفة النفاق التي  إلى بالإضافة

  .نشناشیتحلى بها 
   

  
                                                             

  . 7الأقنعة المثقوبة ، ص : عزالدین الجلاوجي   (1)
  . 09: ص : یة دالمسر  (2)
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سترجاع اٍسترجاعا خارجیا، غیر منتمي للمسر   بإقحامیة لأن نشناش قام دویعد هذا الاٍ
  ابن الحاجةیة وهي شخصیة دشخصیة جدیدة في متن المسر 

، وذكر أهم الحاجوفي سیاق آخر عمل السارد على اٍستعادة ماضي شخصیة
  :نذكرها على التوالي في قولهالخصال التي كانت تمیزه في السنوات الماضیة، والتي 

حفظت القرآن وأنا ابن العاشرة، وقرأت ابن عاشر وسید خلیل :... الحاج «-
  (1). » والأجرومیة قبل العشرین، وقضیت أكثر من عشرین سنة في تعلیم القرآن

سترجاع كان بعیدا عن الحكایة الرئیسیة وظفه الأدیب لخلق نوع من  وموضوع هذا الاٍ
سترجاع، معتمدا في ذلك  المتعة والكشف عن الجمالیات والدلالات الكامنة خلف هذا الاٍ

فظین ، وهو جناس ناقص، لاختلاف اللالعاشرة، عاشرأیضا على فن الجناس في كلمتي 
ن، والثانیة تعني اٍسم عالم، وقد ساهم هذا في بناء ى السنفي عدد الحروف، فالأولى بمع

  .النص
  :لما مضى، وهو ما یبدو واضحا في قوله وهناك مقطع آخر فیه اٍسترجاع

ملیون كامل وشيء من الهدایا  ...محافظ الشرطة ملأن بطنه بملیون: الحاج «-
  (2)  »..توردةسالم

سترجاعي، أن  براز الحاجومن الملاحظ في هذا المقطع السردي الاٍ شخصیة  قام باٍ
ملأت بطنه :في قوله الشرطي متجنبا التصریح بها، معتمدا في ذلك على صورة بیانیة

  لصفة الطمع عند الشرطي إظهار، وفي المقابل الرشوة، وهي كنایة عن بملیون

ألم تطلقني من أجل سردي ورد اٍسترجاع آخر، وهو في قول خدیجة موفي النص ال-
عاهرة؟ ألم تفرط في لما امتلأت جیوبك ذهبا وأنا التي وقفت معك وقت الشدة، وصبرت 

   (3) » والجوع والعري وهموم الدهر؟معك على الفقر 

  ؛الحاجمع  خدیجةوهو هنا یقوم باسترجاع أهم الأحداث التي عاشتها 

امتلأت جیوبك وقد اعتمد الأدیب في هذا المقطع على فن الكنایة ویظهر ذلك في قوله 
، حیث أضفت على المعنى حسنا وبهاءا، وأعطت الغنىوهي كنایة عن صفة  ذهبا
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خراجهالحقیقة مصحوبة بدلیلها وبرهانها، كما لها القدرة على تجسیم المعنى  ٕ صورة  وا
  .محسوسة

أیضا في هذا المقطع،  الإنشائيالكنایة، نجد أن الأدیب قام بتوظیف الأسلوب  إلى إضافة
وهو عبارة عن اٍستفهام الغرض منه  (1) » ألم تطلقني من أجل عاهرة؟ «:وهو في قوله

التأنیب والعتابفخدیجة تعاتب الحاج وتلومه على تركه لها ،.  

 :الاٍستباق . ب

ستباق هو تقدیم معلومات یكون تحققها مستقبلا أمرا مشكوك فیه، أي  لقد عرفنا سابقا بأن الاٍ
  .یقدم لنا معلومات غیر مؤكدة وقد تتحقق في المستقبل وقد لا تتحقق

ستباق في    :المسردیة ومن نماذج الاٍ

جتماعات : ...الحاج « - برامهذا البیت سأجعل منه مقر اللقاءات والاٍ ٕ   (2) »...الصفقات وا

ستباقي فن السجع في قولهوقد وظف الأدیب في هذا المقطع  جتماعات  « الاٍ اللقاءات والاٍ
برام ٕ حكام، وتكمن قوته هنا في كمال العبارة الصفقات وا ٕ بنائها، حیث یشعر السامع بمدى  وا

فهو دائما یبدو واثقا من   » الحاج «ثقة المتكلم وسداد ما یقوله وهذا ما تتمیز به شخصیة 
  .نفسه

  :اق في قول الحاجبستإوفي سیاق حكائي آخر نجد  

  (3) » الزعامة إلىسیصفق لنا الآخرون، ونمتطي ظهورهم لنصل  «

 -معتمدا على نفوذه–الزعامة من خلال اٍستغلاله للآخرین  إلىفالحاج هنا یرید الوصول   
على  نمتطي الذین شبههم بأحصنة فحذف المشبه به وترك على قرینة لفظیة تدل علیه 

ستعارة المكنیة التي ساهمت في  شخصیة الحاج المتفوقة على الآخرین دون  إبرازسبیل الاٍ
  .التصریح بها
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هكذا ... «: وهناك مقطع آخر فیه اٍستباق لما سیحدث في المستقبل في قول الحاج
دعوا السلع ) موجها الحدیث للفأر(خطوة فخطوة حتى تبلغ الغایة، حتى تغدو سید الجمیع 
  (1) » حتى تلتهب الأسعار، ثم نلهب جیوب الأغبیاء والمغفلین

اصب وأن یصبح سیدا على المن أرقىیرید بلوغ  الحاجوفي هذا المقطع نجد 
حیث شبه هذه  تلتهب الأسعارالجمیع، ویشتمل هذا المقطع على صورة بیانیة وهي 

وهذا على  تلتهبحذف المشبه به وأبقى على قرینة لفظیة تدل علیه وهي  بالنارالأخیرة 
ستعارة المكنیة و  ستعارة، اعتمد الأدیب على فن الكنایة في قوله  إلى بالإضافةسبیل الاٍ الاٍ

نلهب جیوب الأغبیاء والمغفلین  وهي كنایة عن صفة وهي السرقة أو بالأحرى النهب
ختلاس التي یتصف بها الحاج، متجنبا التصریح بها   .والاٍ

فالكنایة هي الأسلوب الوحید الذي ییسر للمرء قول أي شيء والتعبیر عنه بالرمز 
  .، وأن یتجنب التصریح بتلك الألفاظحاءوالإی

ستیاق في قول الحاج  - ومن المقاطع السردیة أیضا التي تشتمل على الاٍ
 إحدى إلىأما الطفل فسنرسله ... بیت والدیها ونتجنب الفضائح إلىستعود تفاحة «

  (2) »یا فار یا مكار... افرح افرح یا خادمي الوفي... أو نفعل به ما نشاء  المستشفیات

وهنا نجد الحاج یرید التخلص من تفاحة والطفل لتجنب الفضیحة والعار الذي یدني من 
  .مكانته، لكنه أمر صعب المنال لأن تفاحة قد ماتت

ستیاق جمالا وقوة، توظیف الأدیب لفن السجع في الكلمتین   فار، مكارومما زاد هذا الاٍ
  لنفس الذي یضفي على هذا المقطع جمالا موسیقیا في الأذن وا

ستباق له أهمیته الخاصة في  سترجاع والاٍ یتبین مما سبق أن الاستغلال على تقنیتي الاٍ
اعتمد علیه الأدیب في خلخة النظام الزمني للأحداث وكسر الرتابة المخلة  إذالحكي، 

، ویثبت مدى قدرة الأدیب على التلاعب الإبداعیةبالنظام، مما یكسب النص الجمالیة 
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القارئ لا یشعر  إنه زمنه الخاص في نص متمیز ببنائه الزمني، حتى بالزمن لیخلق من
 .بتشویش مخل بالترتیب، بل یخلق لدیه نوعا من المتعة الفنیة أثناء عملیة القراءة

  :الوصف
یصعب الفصل بینهما ومع ذلك فاٍن للوصف دورا في  إذیتداخل السرد كثیرا مع الوصف، 

الحدث وتطور لشكل الشخصیات ورصید  إطاریستخدم أیضا في تحدید  إذبناء المسردیة، 
مظاهر الحیاة التي تصفها المسردیة من أماكن وشخصیات ولعل أهم شيء یدل على 
اٍستخدام المسردیة للوصف، بطء الحركة، أو توقف الزمن، والوصف بذلك هو أسلوب 

نه لون من یتناول ذكر الأشیاء في مظهرها الحسي، ویقدمها لل إنشائي عین، فیمكن القول اٍ
التصویر بمفهومه الضیق الذي یخاطب العین، أي النظر، ویمثل الأشكال  ولكنالتصویر، 

  .والألوان والظلال

والأدیب عزالدین جلاوجي اعتمد على الوصف كثیرا وأعطاه أهمیة بالغة في مسردیته، لكنه 
نمالا یصف كل شيء  ٕ وهدفه من المسردیة وهذه  یختار في الأوصاف ما یدعم فكرته وا

  :بعض المقاطع الوصفیة الموجودة في المسردیة

یقبل ....من بعض الزبائن  إلاالكراسي فارغة ... مقهى شعبي متواضع في شارع كبیر «-
  (1) » ...لباسه أبیض وعمامته صفراء كبیرة وخیزرانه مزخرف...الحاج

وصف  إلىیقع فیه، ومنتقلا بكلامه  يفالأدیب هنا قام بوصف بسیط للمقهى، وللشارع الذ
لباسه، عمامته،  «المظهر الخارجي للحاج موظفا في ذلك محسنا بدیعیا في الألفاظ 

  .، وهو عبارة عن فن السجع، الذي زاد هذا الوصف قوة وجمالا »هخیزران

  : وكذلك نجد الوصف في قوله
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فذه من حدید مغلقة بسبعین المكان المناسب للمرأة هو البیت، بیت أبوابه من حدید ونوا
بل بیت لا ...سور كبیر وعظیم كالجبل...وحول هذا البیت سور... مفتاحا من مفاتیح قارون

  (1) » نافذة ولا باب له مطلقا

فالسارد هنا قام بتقدیم وصف مجمل للبیت الذي تستحقه المرأة في نظر الحاج، وقد دعم  
حیث شبه السور بالجبل،    »وعظیم كالجبل سور كبیر «: وصفه بصورة بیانیة في قوله

مغلقة بسبعین  «: وهو تشبیه تام لأن جمیع أركانه مذكورة؛ وصورة بیانیة أخرى في قوله
والغلق، وقد أضفت هذه الصور البیانیة جمالا فنیا  الإحكام، وهي كنایة عن شدة  »مفتاحا

  .وقلق شدیدین في النص، وأبرز الحالة النفسیة للحاج الذي كان في حالة غضب

  :داخليـوار الـالح
زیادة على الوصف استعمل الأدیب تقنیة الحوار الداخلي، وهو حوار فردي یكون بین 

  . » بالمونولوج «الشخصیة وذاتها أو ما یعرف 

  :وهذه بعض المقاطع التي ورد فیها الحوار الداخلي

شرا اللعنة علیه  والخیر إساءة الإحسانماذا نفعل بها؟ الشعب الخائن یرد ) ثائرا: (الحاج «
شعب لا یستحق كل هذه الحریة العصا أولى له لا ... عن آخره  تهبدلو كنت رئیسا لأ

وجه ... وجه الكلب أتفوه) التلفزة باصقا علیها إلىمتوجها (دیموقراطیة ولا هم یحزنون 
مي ضاعت آمالي ضاعت أحلا... اعتمدنا علیكم فضیعتم أنفسكم وضیعتمونا... النحس

بارد  أنتلماذا ) یضرب الهاتف فیسقطه... (ضعت...ضعت أنا ... ضاعت أموالي
حتى تلك الكلبة اللعینة )...یشرب الماء...(حرفا ... قل كلمة...تكلم انطقكالصخرة الصماء 

لأحمیها من الذئاب ... لأنقذها من التشرد والضیاع... تزوجتها لأجعل منها امرأة كالنساء
  (2) » ...أوروبا وتركتني إلىوالضباع ذهبت 

نتخابات فصار یحدث الأشیاء الجامدة  الحاج هنا في حالة قلق وتوتر بسبب فشله في الاٍ
،  » تكلم انطقلماذا أنت بارد كالصخرة الصماء  «المحیطة به كالهاتف الذي خاطبه قائلا 

  .حیث شبهه بالصخرة الصماء وهو تشبیه تام لأنه استوفى على جمیع أركانه
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  :وظف الأدیب أیضا في هذا المقطع الحواري الداخلي محسنا بدیعیا في قوله وقد-

وهذا الأخیر لا طائل منه ورائه، لأن  إیجاب، وهو طباق  »والخیر شر إساءة الإحسان « -
طباق الضد بالضد على هذا النحو أمر سهل، ویكمن جمال المطابقة في هذه الحالة أن 

  .ترشح بنوع من أنواع البدیع یشاركها في البهجة والرونق

  »اعبالضیاع، الض «الطباق فقد وظف الكاتب أیضا محسنا بدیعیا آخر في قوله  إلى إضافة
الحرفان اللذین وقع فیهما  «، وهو عبارة عن جناس مضارع لأن »أمواليآمالي  «و 

، وهذا ما أضفى على القول رونقا وبهجة، وقوى الصلة (1) » الاختلاف متقاربان في المخرج
  .بین الألفاظ والمعاني

وتكمن بلاغة هذه الصور البیانیة والمحسنات البدیعیة في هذا المقطع الحواري الداخلي، أنها 
  .الحالة النفسیة التي كان یعیشها الحاج إبرازساهمت في 

  :وهناك مقطع آخر استوفى على الحوار الداخلي وهو في قوله 

أمهم الملعونة وتركوني وحدي الأولاد اتبعوا ... منهایاغبي من ... انقلبت علیا الدنیا: الحاج
قد عصفت به وأصبح یبذر  الإفلاسمراد ذلك ابني الحقیقي لولا أن ریح  إلالا أحد یزورني 

بعد شهرین من زواجنا   داوغ... والسهرات الحمراءالأموال یمینا وشمالا في الخمر والقمار 
أین هي؟ مع من؟ .. .مكالمة واحدة  هاأوروبا، أربعة أشهر لم أتلق من إلىتركتني وذهبت 

الشركة لم تنطلق حتى ... المصنع یعیش حالة تدهور)... یضرب رأسه(أي ... لست أدري
نتخابات ضاع حلمها... إصلاح إلىمخازن السلع تحتاج ... الآن   (2)...الاٍ

نلاحظ أن الأدیب في هذا المقطع قد بین لنا الحالة الكئیبة التي یعیشها الحاج، بسبب 
نتخابات، ووضع الشركة هجران زوجته  وأولاده له، وأیضا بسبب الخسارة التي مني بها في الاٍ

  .كل هذه الأمور جعلت منه تائها وفي حیرة من أمره

وقد استخدم الأدیب في هذا المقطع مجموعة من الصور البیانیة والمحسنات البدیعیة تمثلت 
  :في قوله
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انقلبت علي الدنیااق التي تحیط بالحاج في هذه الفترة بعدما ، وهي كنایة عن الهموم والمش
  .كان یعیش حالة من الترف والبذخ

فلاس قد عصفت بهوهناك أیضا صورة أخرى في قوله  وهي أیضا كنایة عن  ریح الاٍ
  .الخسارة

حذف المشبه  بإنسانفالأدیب هنا شبه المصنع   »المصنع یعیش حالة تدهور «وأیضا 
ستعارة المكنیة یعیشعلیه وهي  به وترك على قرینة لفظیة تدل   .على سبیل الاٍ

 یمینا وشمالاهذا بالنسبة للصور البیانیة، أما المحسنات البدیعیة فنجد الطباق في قوله 
  .إیجابوهو طباق 

للمعنى، وترسیخ الفكرة  إیصالها إمكانیةوتكمن بلاغة هذه الصور والمحسنات البدیعیة، في 
مكبوتاته والتعبیر مما یخالج  إخراجوتجسیدها في ذهن القارئ وكذا ساعدت الحاج في 

  .شعوره

... الحكومات... لقد صدق قولي كل شيء سیتبدل ویتغیر كلمح البصر، الدول: الحاج «-
ت من علاما إنهاوسبحان الحي المعبود، ... القلوب... الأوجه... الأرض... الناس

غافل  إنسانكل ) یرتهحمتنبها من (الساعة ... الساعة.. .من علامات الساعة... الساعة
افتح عینیك یا حاج قرواطي، كل الذین یحیطون بك ذئاب ویجب أن ... تقوم علیه الساعة

  إلاهؤلاء العبید لا یخضعون ... لا لا بل أسدا مصورا لتستعبدهم... تكون ذئبا مفترسا یقظا
... اضحك لهم واذبحهم... بتغییر الأقنعة إلاوالمال لا یأتي ... وة مصدرها المالللقوة، والق

  (1) » أولاد الكلاب

نتخابات، لكمه أیضا  الحاج یخاطب نفسه وهو في حالة من الفرح بسبب تلقیه لأخبار عن الاٍ
   .وخوف من الأشخاص الذین یحیطون بهفي نفس الوقت في حیرة 

وهي كنایة عن   »كل الذین یحیطون بك ذئاب «قد وظف الأدیب عبارة تدل على ذلك 
صفة المكر والخداع والنفاق، وكل هذه الصفات أطلقها الحاج على هؤلاء الأشخاص 
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سمحت له بالتعبیر عن  إذالمحیطین به دون التصریح بها، وهنا تكمن بلاغة هذه الكنایة، 
تجاه أولئك الأشخاص دو    .ن أن یتلفظ بأي صفة من تلك الصفاتشعوره اٍ

كل هذه المقاطع هناك مقطع آخر وظف فیه الأدیب صورة بیانیة ومحسنات  إلى إضافة-
   :بدیعیة في قوله

... لو كنت ذكیا لانخرطنا في كل الأحزاب دفعة واحدة وأیها فاز كنا معه... أنا الغبي  «
صراع مصالح ... كل هذا الصراع هو صراع بطون ...من یملك السلطة یملك كل شيء

صراع الأقویاء ... بل صراع الأغنیاء والفقراء... صراع امتیازات لا أفكار ولا مبادئ
ذا... والضعفاء ٕ یا ویح من كان ... تسابقت الأفیال فالخاسر الوحید هو الحشیش وا

  (1) »...حشیشا

وهي كنایة عن  »سر الوحید هو الحشیشتسابقت الأفیال فالخا إذ « فمن الصور البیانیة نجد
ي یعیش فیه الحاج وهو مجتمع یأكل فیه القوي بقیة التي یتمیز بها المجتمع الذالط

  .الضعیف

یجاب وكذا  الغبي ذكیاأما المحسنات البدیعیة فنجده وظف الطباق في قوله  وهو طباق اٍ
، وكذا سجع إیجابضا طباق وهو أی  »الأقویاء والضعفاء... الأغنیاء والفقراء «في قوله 

  .جرسا موسیقیا تطرب لسماعه الأذنو من الحسن والجمال، وهذا كله خلق في العبارة نوعا 

ستغلال على تقنیتي الوصف والحوار الداخلي التي عملت على تبطيء الحكي،  هكذا كان الاٍ
تزید من بزیادة مساحة النص والحد من سیرورة الزمن بالتركیز على لحظة زمنیة معینة 

  .الحكي بشكل آخر، حیث تقدم معلومات جدیدة ومهمة للقارئ

  

  

  
  

                                                             
  .68: ص : المسردیة   (1)
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  :اللغة في مسردیة الأقنعة المثقوبة: المبحث الخامس
ختلاف الجزئي  إن        كل الدراسات اللسانیة والفلسفیة والنقدیة الحدیثة تكاد تجتمع رغم الاٍ

المادي والمعنوي والروحي، بل  يالإنسانالمعرفي لها، على أن اللغة هي التي تبني الوعي 
عبر كل العصور في مختلف المجالات  الإنسانیةهي التي تبني التاریخ وتثري الحضارة 

والوجود كله، بما هو علیه أو بما یمكن أن  الإنسانیةوذلك لأنها هي مظهر ومخبر الحیاة 
  .یكون
ذا ٕ ها الكبرى عن اعتبارها مجرد كانت النظرة التقلیدیة الشائعة لوظیفة اللغة لم تخرج معالم وا

ن  وسیلة أو أداة تبلیغ واتصال حینا أو مجرد وعاء تصب فیه الأفكار والمفاهیم حینا آخر، فاٍ
النظرة الوظیفیة لها قد تغیرت تماما في القرن العشرین، فكان الفلاسفة وعلماء اللغة ینظرون 

ة ومخبأ وعیها الذهني والنفسي بوصفها وسیلة أو أداة تبلیغ وباختصار هي واجهة الحیا إلیها
جتماعي   .والاٍ

سننها الوظیفیة التي تخضع على على أن ما یعنینا لیس اللغة المعیاریة المتواضع 
ن ما یعنینا هو ذلك المستوى النوعي للغة الذي یتمثل  لمنطق الضرورات الخارجیة للحیاة، واٍ

  (1).  زیة التصویریةفي النظم الكلاسیكیة والقولیة الرم

هي الواسطة الثابتة في  إذالعلاقة الشرعیة بین القارئ والأدیب تكمن في اللغة،  إن
أن یكتب له الزوال بزوال منجیه ومتلقیه، وتبقى هذه  إلى كل العصور منذ نشأة الأدب

تغیرات أطر النصوص الأدبیة وتعددت أسالیب التعبیر، ظاهرة تستوجب على القارئ التوقف 
تجاهات إلىالمرور عندها لتمنحه تأشیرة    (2) » المعاني المتعددة والمتشبعة في كل الاٍ

 إلاعالم المعاني التي تغلق دلالتها وما على القارئ  إلىفباللغة وحدها یمكن الولوج  «
تحقیق رغبته المعرفیة في استنطاق ما غاب من معان واستظهارها وما  إلىكشفها للوصول 

 (3) » تفضي من مقاصد
  

                                                             
: م ، ص  1997/ م  1996وظیفة اللغة في الخطاب الروائي الواقعي عند نجیب محفوظ ، رسالة دكتوراه ، جامعة الجزائر ، : عثمان بدري   (1)
07 .  
  . 13م ، ص  2002/م  2001بنیة الخطاب الشعري البنیوي العربي في الجزائر ، رسالة ماجیستر ، جامعة قسنطینة ، : ناصر معماش   (2)
  . 14: مرجع نفسھ ، ص ال  (3)
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قوامیس من  إلىوقد اعتمد الأدیب عزالدین الجلاوجي على لغة سهلة في مسردیته لا تحتاج 
اجل شرحها، لأنها قریبة من المتلقي جلیة المعنى، تكشف عن الحقیقة، وقد استخدم الأدیب 

التي هي لغة الحدیث الیومي التي یدور  جانب اللغة الفصحى، بعض من اللغة العامیة إلى
كون غیر مقیدة بضوابط ولا تخضع لقوانین لأنها تتغیر من فرد لآخر وكل بین الناس، وت

حسب لهجیه وأیضا حسب الظروف المحیطة والمتعایش فیها، لكنه لم یستخدمها بكثرة، وهذه 
  :بعض الأمثلة عن اللغة العامیة

  (1) » تأكل السم «
   (2) » وجه النحس... اتفوه وجه الكلب «-

 

 

 

           

                                                             
  .  8: عزالدین جلاوجي ، الأقنعة المثقوبة ، ص   (1)
  . 46: المصدر نفسھ ، ص   (2)
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  خاتمة

وصلت إلى توقیع صفحة النهایة بعد، أن كنت قد وقعت أولى صفحاتها مع 
ج ما ّ ، بأن ته أقلامي في متن بحثي المتواضعخطّ  بدایة العرض، وحاولت أن أتو

رد في مسردیة  ّ   .الأقنعة المثقوبة أعطي نظرة موجزة عن بلاغة الس

  :ومن أهم النتائج التي توصلت إلیها 

  أن البلاغة مهما تعددت تعریفاتها فهي لا تكاد تخرج عن كونها الكلام الذي
 .خلوه من التكلفو  ،ه وسلامته ومراعاته لمقتضى الحالیصیب معناه بوضوح

 أصبح  یعد السرد من أهم الدراسات و أقدرها على تحلیل الفنون الأدبیة ،وبذلك
 .علما قائما بذاته ،له قواعده وأصوله

 وهو مزیج من المسرح والسرد ،ن المسردیة جنس أدبي جدید ومعاصرأ. 
 الفكریة، ة، والوسائل الفنیة والأسلوبیة و أن بلاغة السرد عبارة عن الطرائق السردی

خراجها في لمحة سردیة  ٕ  .التي تعمل على بناء الحكایة وا
  لأنها عالجت أهم مرحلة سیاسیة حدثت طابع سیاسيذات تعتبر هذه المسردیة ،

 . الانقلابفي الجزائر وهي مرحلة 
  أغلب في  اجتماعي لأنها تضمنت أهم صراع منتشروهي أیضا ذات طابع

راع الطبقي، صراع بین الطبقة الفقیرة والطبقة الغنیة، صراع الص هوالمجتمعات و 
  الأقویاء والضعفاء 

 تي اعتمد علیها الأدیب في هذه المسردیة هو الحوار أكثر الآلیات السردیة ال
 "المونولوج"الداخلي أو ما یسمى 

  ّخصیات الرئیسیة في عملها أن عز الدین جلاوجي یلقي الضوء على الش
لتداخل الشخصیات الثانویة حتّى یكون تبادل الأدوار ویفسح المجال  ،المسرحي

 .بینها مشتركا
 الأدیب عز الدین جلاوجي بأربعة مستویات للغة، مستوى صوتي تجنب  اهتمام

خلاله الأصوات ذات الصعوبة النطقیة أو المتنافرة، المستوى المفرداتي و  من
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، المستوى ات الغلیظة وركز على سهولة اللغةالمعجمي تجنب من خلاله الكلم
 .النحوي تجنب فیه الجمل الطویلة إلا للضرورة 

  بلاغة ومزجها مع الآلیات السردیةجلاوجي قد وفق في توظیف الأن عز الدین ،
  .يي تناسق وترابط أجزاء النص المسردلأنها أسهمت كثیرا ف

لدیه الحظ في قراءته لهذا  كل من كان خبرأه وبعد الحدیث عما وصلت إلی
، لأن بأني أخطئ إذا قلت أن عملي مكتمل، العمل، سواء القارئ المطلع أو الأستاذ

مته سواء من الجانب النظري أو من الجانب التطبیقي في هذه المسردیة، یبقى  ما قدّ
  .حاویا لثغرات قد یلاحظها الأستاذ

أنشده  ،فهذا ما، وفقت في إعطاء هذه الدراسة حقها وأخیرا أتمنى أن أكون قد
ن لم فحسبي أني اجتهدت وحاولت أن أصیبوأبتغیه، إن كان الأمر غیر ذلك  ٕ ، وا

  .الاجتهادأجر أصب فلي 
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  :ملخص

" بلاغة السرد في مسردیة الأقنعة المثقوبة"قسمت هذه الدراسة الموسومة ب 
إلى مقدمة تحدثت فیها عن أهمیة الدراسة  الدین جلاوجي عزللأدیب الجزائري 

أول تطرقت فیه إلى مفهوم البلاغة وفصل  ،والمنهج المتبع فیها اختیارهاوأسباب 
، أما الفصل الثاني وهو فصل رد وأهم الآلیات التي یقوم علیهاوأقسامها وكذا الس

 ومفهوم بلاغة السرد، ،ب عز الدین جلاوجيتطبیقي تناولت فیه لمحة عن حیاة الأدی
ذه ثم تطرقت إلى أهم الآلیات السردیة الموجودة في هذه المسردیة وبلاغتها،وختمت ه

  .الدراسة بخاتمة تضمنت أهم النتائج التي توصلت إلیها

   :الكلمات المفتاحیة

 . السرد ،البلاغة ، المسردیة ، بلاغة السرد

Resume:  

Cette étude tagged divisée par « l'éloquence du récit dans les 
masques Msrdih douve » écrivain algérien Izz al-Din Gelauge à l'avant-
garde dont elle a parlé de l'importance de l'étude et les raisons de son 
choix et l'approche adoptée, et la séparation du premier touché au concept 
de la rhétorique et de ses services, ainsi que le récit et les mécanismes les 
plus importants sous-jacents, chapitre II une application distincte qui 
portait sur un aperçu de la vie de l'écrivain Izz al-Din Gelauge, le concept 
de l'éloquence du récit, puis a abordé cette étude a conclu le plus 
important dans ces mécanismes narratifs Almsrdih et éloquente, la 
conclusion qui comprenait les résultats les plus importants. 

Mots-clés: 

Récit, rhétorique, Almsrdih, l'éloquence du récit. 



  
  
  
  
  
  
  
  
  

  قائمة المصادر والمراجع
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  



 المصادر والمراجــــــــــــــــع
 

 65 

  :قائــمة المصادر والمراجع

  القرآن الكریم بروایة حفص عن عاصم

 :الكتب العربیة
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النظریة والتطبیق، دار الحوار والنشر، سوریا، تقنیات السرد في : آمنة یوسف .2
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علوم البلاغة المعاني والبیان والبدیع،دار البركة للنشر : أمین أبو لیل .3
  م2006، 1والتوزیع، عمان، ط
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