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مقدمة

أ

امنة واستخراج كل الظواهر اللغویة الكیعد المنهج الأصل في تحلیل النصوص الأدبیة 
فیها وذلك عبر مستویات مختلفة تنبثق وتندرج تحت كل منهج معین سواءا كان المنهج 

،النفسي ،البنیوي ،السیمیائي...).(الأسلوبي ،التاریخي 

من الذي هوالتعبیري تجاهلااوالمنهج الأسلوبي هو منهج له اتجاهات متعددة ومنها،
تدرس النصوص الأدبیة الشعریة ،وتكشف عن العواطف الجیاشة التي تجاهاتالابین

.والكامنة

"مدح بمختلف أغراضهة من الخطاب الشعري الأسلوبیة التعبیریاتخذتولذلك فقد 
،غزل،وصف..."حقلا واسعا لتطبیق مختلف مبادئها ،والتي من أهمها دراسة كیفیة تشكیل 

ءا اللغة أولا،ثم خصائصها الممیزة عند شاعر من الشعراء ،وفي أي مرحلة زمنیة كانت ،بد
بمستوي الأصوات وكل مایتعلق بها،ووصولا إلى المستوي الدلالي وما یتضمنه من أبحاث 

بیر مرتبطة بالمعجم وإیحاءاته،وهذا كله بهدف الكشف عن الفوارق بین أسلوب وآخر،وبین تع
وآخر.

وبعدما تبین هدف الأسلوبیة في الكشف والتمییز بین النصوص من حیث اللغة، فقد 
علیه لي في العصر العباسي ،والذي یطغىبالشعر الغز امرتبطاارتأیت أن أعالج موضوع

نقلني والعاطفي ،والذي تمیز بالتعبیر الصادق ،ورسائل وفیّة عملت علىالجانب الوجدا
.سبق مثالا واضحا لماتجاربهم الشعوریة وعواطفهم ،فكانت قصیدة الیتیمة لدوقلة المنبجي 

وما لفت انتباهي لهذا الشاعر ولهذه القصیدة ،هو قلة الدراسات التي تتعرض لمثل هذه 
نها لم تدرس من قبل أي باحث من قبل ،وكذا لكون هذه القصیدة هي القصائد والتي أظن أ



مقدمة

ب

والكشف عن الكیفیة التي یتوسلها في الاقترابقصیدة غزلیة وصفیة حیّة، ولذلك فقد حاولت 
ها الملیئة بالتشویق والإثارة .الشعریة ،والسر الكامن وراء بناتشكیل نصوصه

هذا وقد تظافرت عوامل كثیرة لاختیارجا خاصا،لتعبیریة منهولهذا اخترنا لها الاسلوبیة ا
الموضوع یمكن أن نختصرها في النقاط التالیة :

عر أنذآك.مكانة دوقلة المنبجي في عصره وكذا مكانة الشّ -
إعجابي الخاص بقصیدته ،وأسلوبه في تشكیلها ،ومدي براعته في إختیار أنماط -

التعبیر.
دود وذلك في ح–قلة أو ربما عدم تناول هذه الدراسة "القصیدة"من قبل باحثین سابقین -

.-إطلاعي
لإثراء المكتبة الجامعیة بدراسات تخص الموروث والدراسات الحدیثة .-

قلة الشاعر دو استخدمهتحلیل التعبیر اللغوي الذي ومن هذا المنطلق فقد حاولنا
ف راج الملامح الأسلوبیة التعبیریة الكامنة في مختلفي قصیدته ،والسعي إلى استخ

بطرح مجموعة من الإشكالیات ومحاولة صیدة بیتا بیتا ،وشطرا شطرا ،جوانب الق
:أهمهاالإجابة علیها 

ما أهم الظواهر الأسلوبیة التعبیریة الكامنة في القصیدة ؟.-

في نقل وتجسید عواطفه وكیف استطاع دوقلة استخدام مختلف الوقائع التعبیریة -
وأحاسیسه وتجاربه الوجدانیة ساعیا في ذلك إیصالها للطرف الآخر "الأمیرة "؟.



مقدمة

ج

ماأهم العناصر اللغویّة المستخدمة أو التي وضفها الشاعر في قصیدته للكشف عن -
خصوصیة الخطاب الشعري لدیه؟.

وقد توخینا لذلك خطة رتبت على النحو الآتي:

،وكذا اظري بعنوان :الأسلوب والأسلوبیة ،أهم المفاهیم الأولیة لغة واصطلاحالفصل الن
بكل حاطةالإیریة والتي هي لب الدراسة ،والتعبالأسلوبیةالانتقال إلى مراحلها التطوریة ،ثم

أهم من الأسلوبیة التي بدءا مع شارل بالي وقد وظف البحثماله علاقة بهذا النوع 
وتطبیقاتها على النصوص الأدبیة .طلقاتها نم

له خلامنمح التعبیریة للقصیدة ":فقد حاولناأما في الفصل التطبیقي والمعنون "بالملا
ات إظهار مدى تأثیر الذات والأنا في التعبیر من خلال قصیدة الیتیمة وذلك وفق المستوی

ة،النحو...".التي تنص علیها الأسلوبیة التعبیریة "الأصوات،المعجم،الدلال

خلال إنجاز هذا العمل ارة إلى أهم الصعوبات التي واجهها البحث الإشو یجدر 
ر ،والمتمثلة بالخصوص في قلة المصادر والمراجع بالنسبة للجانب التطبیقي ،وكذا اقتصا

معظم الدراسات على جوانب أسلوبیة معینة من دون الخوض في جمیعها والتركیز على 
ون هر المائزة ،كما واجهنا صعوبة في تحدید أو اعتماد تیار أسلوبي من دظاهرة من الظوا

اتمة ،لینتهي البحث بخالاستفادة من تیار آخر ،إلى جانب إشكالیة المصطلح النقدي وتنوعه
.جمعت أهم النتائج المستفادة 

بعض الملامح التعبیریة داخل القصیدة مدعما بمصادرساعدت البحث في القبض على 
.الأسلوبیة والأسلوب لعبد السلام المسدي-منها :مختلفة



مقدمة

د

وعلم الأسلوب لصلاح فضل .-

م اللغة والأسلوبیة التعبیریة عند شارل بالي أسسها ونقدها ،مقال منشور في مجلة عل-
للدكتور محي الدین محسب .

یدة في القصةالتعبیریقي مجرد محاولة للاقتراب من القیموبالتالي فهذه الدراسة تب
شحنة دافعة لمسیرة هذه الدراسات .ه،وإعطاءالیتیمة

دفع ولا یفوتنا في هذا الصدد تقدیم أسمى عبارات الشكر،والتقدیر لكل من ساعدنا في
یرة " وأخص بالذكر الأستاذة المشرفة الدكتورة  "بوزیدي زهلتظهر عملا نقدیا ،هذه الجهود 

فیاء .كذا الأساتذة والزملاء الأو و 

تنا حتى إذا مونختم هذه المقدمة بكلمة قالها سید قطب :"إن كلماتنا تظل عرائس من الشمع 
الروح ،وكتبت لها الحیاة ".دبت فیها

وعلى االله قصد السبیل.

م25/04/2017میلة 
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تتفرع ،وتختلف حوله الآراء،و الأقاویلتكثر فیه ما انفكموضوع علم الأسلوبیةإنّ 
،تمزقه،نائیة شطآنةأمواجهالخائض فیه كالخائض في عاتیة أصبحعنه الاتجاهات،حتى 

مجال الحیرة لولا آمال تراوده ، وطموح یأخذ بیده ، وذلك لان الكتب التي الفت في هذا ال
نقل نأنكثیرة جدا، متفقة حینا حتى التطابق ، مختلفة حینا آخر حتى التناقض ،"ویكفى هنا 

خلال والأسلوبیة(هاتزفیلد)عن المؤلفات التي كتبت عن الأسلوب أجراهالإحصاء الذي 
) مؤلف ".2000(لفيأإلىوصل بها ذإ)1952-1902ل من هذا القرن (النصف الأو 

سعادته بتوفر روافده ومصادر ،بین ین بینعل الباحث في هذا المیدان بوهذا ماج
،وبین كثرتها الكاثرة وبین اختلافها الشدید .بحثه

نحل "على هذا الحال كما قال المتنبي: "لابد دون الشهد من ابر الالأمرولكن - 

:لأمرانمن ذالك یمنعنيكلها ،الأسلوبیةقضایا إلىأتطرقلن أننيعلى 

أولهما ماذكرناه سالفا من دقة مسالكها وجدة مقولاتها ،وتداخل حقولها تصورا 
حمل الجبل ،.أأنأواشرب البحر نأ-إذن–واصطلاحا وكثرة اتجاهاتها،ولیس في وسعي 

لدراستي التي هي دراسة أمهدأنفي هذه الصفحات أریدإنماننى أ:هو الثانيالأمر
أعدهااجمع هذه الملاحظات البسیطة والسطحیة أنتطبیقیة بالدرجة الأولى ،فكان لزاما علیا 

.إلیهصبو أماإلىالوصول أملعلى المتلقيي المرور ،واضعها نصب عیني وعینّ كإشارات





" الأسلوب والأسلوبیة "

عناصره:

*الأسلوب.أولا

الدلالة اللغویة أ*

الدلالة الاصطلاحیة.ب*

الأسلوبیة.*ثانیا

.*نشأة الأسلوبیة لثاثا

(الأسلوبیة التعبیریة أو الوصفیة ،الأسلوبیة الفردیة أعلامهاهم الأسلوبیة وأ*الاتجاهاترابعا
،الأسلوبیة البنیویة ).

مستویات التحلیل الأسلوبي.* خامسا

."...يمكننا القول :إن الأسلوبية بلاغة حديثة ذات شكل مضاعف ..."بيير جيرو
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:والأسلوبیةالأسلوب -
:الأسلوب -أولا

یعد الأسلوب من أكثر المفاهیم تشعبا وتشابكا بسبب كثرة مفاهیمه ومصطلحاته 
ي فالأصلي وكذا لتعدد مفاهیمه لدى العرب والغرب واختلاف میلادهاللغویة والاصطلاحیة،

الدرس العربي هذا ما أدى بنا للخوض فیه من الناحیة اللغویة أولا وفي معظم المعاجم
العربیة.

:الدلالة اللغویة:أ
أن نلتمس الجذر –قبل الخوض في تحدیدات الأسلوب المختلفة –لعل من المفید 

ب نجد في لسان العر والانجلیزیة، إذ"في اللغة العربیة styleاللغوي لكل من الأسلوب "
:"ویقال للسطر من النخیل،أسلوب وكل طریق ممتد فهو أسلوب قال :والأسلوب الطریق 

،والوجه والمذهب ،یقال انتم في سوء ،ویجمع أسالیب والأسلوب: الطریق تأخذ فیه .

1والأسلوب بالضم ،بالفن،یقال :اخذ فلان في أسالیب من القول أي أفانین".

ر في ي في (تاج العروس) " لایزید شیئا على ماذكره ابن منظو أن الزبیدویمكن أن نشیر إلى
لسان العرب حول كلمة أسلوب ".

وبالنظر إلى( لسان العرب) و (تاج العروس) من أهم المعجمات العربیة یمكن أن نقرر أن 
كلمة "أسلوب" مهیأة لان تشحن بمفهوم اصطلاحي معین في اللغة العربیة مادامت صلتها 

2فة بأصل مادتها "سلب".ضعی

تدل على الطریقة –)حسب( لسان العرب -من هنا یمكن القول أن كلمة " أسلوب "
أو الفن أو الذهب،أي أنها تدل على طریقة تدمغ الشيء الذي تطلق علیه بسمة 

.14م،ص1،2000ابن منظور ،"لسان العرب "،مادة سلب،دار صادر ،بیروت،ط-1
،نقلا عن حسن ناظم،"البني الأسلوبیة دراسة في أنشودة المطر 15العربي"،صینظر شكري عیاد،"مبادئ علم الأسلوب -2

.15صم،1،2002"،المركز الثقافي العربي،المغرب،لبنان،ط
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في"styleمحددة،ولیس لها الجذر اللساني في اللغة العربیة أیة صلة بالجذر اللساني لكلمة "
"تشیر إلى مرقم الشمع وهي أداة الكتابة على ألواح الشمع ولقد styleاللغة الإنجلیزیة فكلمة "

"إبرة الطبع (الحفر)،واتخذت في اللاتینیة الكلاسیكیة Stylusاشتقت من الشكل اللاتیني "
المعنى العام نفسه .

وقد استخدم علماء العربیة هذا اللفظ في الدلالات الأخرى وهي .

متعددة منها :دلالات اصطلاحیة: ب

ذكر ابن قتیبة مصطلح الأسلوب في قوله :" إنما یعرف فضل القرآن من كثر نظره 
واتسع علمه وفهم مذاهب العرب وافتنانها في الأسالیب".

و كما ذكره الخطابي في معرض حدیثه عن إعجاز القرآن :" وهنا نوع من الموازنة وه
ین في أسلوب من أسالیب الكلام وواد من أودیته ".أن یجري احد الشاعر 

ظمویقول الباقلاني في  حدیثه عن الإعجاز أیضا :" وقد بینا في الجملة مباینة أسلوب ن

1القرآن جمیع الأسالیب ومزیته علیها في النظم والترتیب ".

ستخدم ومن خلال كلامهم یظهر لنا أنهم لایستخدمون مصطلح الأسلوب بالمعنى الم
الآن وإنما یعنون به الطریقة الخاصة في النظم والسمة الممیزة لكلام من كلام آخر .

كما نجد أیضا عبد القاهر الجرجاني یتطرق للأسلوب قائلا في تعریفه هو :"الضرب من 
2النظم والطریق فیه ".

ة ومتشعبوهذا كله یؤكد أن هذا المصطلح كان موجودا منذ القدم ولقي دراسات كثیرة
من طرف العلماء والنقاد وأصحاب المعاجم.

عند الأسلوب في قسم رئیس من كتابه " المنهاج " حازم القرطاجنيكما توقف 
باعتبار حازم من النقاد ،وهو الذي لم یقدم النقد بعده حتى عصر النهضة خطوة فیما یقال 

،وقد درس الأسلوب من حیث ماهیته ومهمته .
.13م،ص1،1988ینظر شكري عیاد ،"اللغة والإبداع مبادئ علم الأسلوب "،ط-1
.469ه،ص1404،القاهرة،عبد القاهر الجرجاني،"دلائل الإعجاز"،تحقیق محمود شاكر،مكتبة الخارجي-2
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لى صعید الماهیة فلم یمكن الأسلوب عند حازم إلى منحى في التزاول وطریقة " أما ع
في المعالجة تقوم على "الاطراد " والمراودة "طفرة الانتقال" أو التناسب والوسطیة .وینفعل 
الأسلوب بكل ما یتطلب حازم فیه بعناصر الشعر من مبنى ومعني ووزن ونظم ویتفاعل 

غرض لغرض ومن معني لمعني .ویكشف الأسلوب بهذا الفهم معها فیختلف بهذا الفهم من 
1عن صاحبه ، ویكون بعد ذالك الأسلوب أصلا یعتمد في المفاضلة عند الشعراء".

"أما على صعید المهمة فإن الأسلوب في تصور حازم یسهم في إیقاع الأثر الذي 
2له ".یرومه الشعر وینحو نحوه ،ویساهم في إیقاع الاستعانة المصاحبة

وعندما نتحدث عن نظرة حازم في البحث الأسلوبي فإنما نتحدث عن مبحث یتأني عنده 
ازم ححازم بنفس القدر الذي یتأنى فیه عند المباحث الرئیسیة التي یتشكل باجتماعها تصور 

النقدي الخاص بالشعر .

علاقة الأسلوب فلقد وقف في المنهاج عند المعاني فالمباني ثم الأسلوب وبالخصوص 
3بالمعني والمبني یقول حازم :" إن نسبة الأسلوب إلى المعاني نسبة النظم إلى الألفاظ".

:ن عند ابن خلدوأما 

م هو المفكر الوحید الذي تكلم عن 1405- ه808-یعد ابن خلدون المتوفى سنة 
"ولنذكر هنا الأسلوب بشيء من البسط یقول في مقدمته أثناء حدیثه عن الشعر والأدب :

ویریدون بها في إطلاقهم فعلم -صناعة الشعر–سلوك الأسلوب عند أهل هذه الصناعة 
4أنها عبارة عندهم عن المنوال الذي تنسج فیه التراكیب أو القالب الذي تفرغ فیه".

فلأسلوب في نظر ابن خلدون قالب ذهني تنصب فیه التراكیب اللغویة ،وان الأسلوب صورة
اكیب یخرجها الخیال كالقالب أو المنوال .ذهنیة للتر 

قاسم المومني ،"شعریة الشعراء دراسة النقد الأدبي"،نشر بدعم من وزارة الثقافة،المؤسسة العربیة -1
.59،ص1،2002للدراسات،بیروت،ط

المرجع نفسه ،الصفحة نفسها.-2
.59،60ص حازم القرطاجني،"منهاج البلغاء وسراج الأدباء"،نقلا عن قاسم المومني ،"شعریة الشعراء"،-3
،نقلا عن حسن ناظم ،"البني 504،ص2،1982ینظر ابن خلدون ،"المقدمة"،دار الكتب العلمیة ،بیروت ،لبنان،ط-4

.25الأسلوبیة "،ص
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وقد تطورت استعمالاته حدیثا ویمكن إجمالها فیما یلي :

لوا باعتبار المرسل أو المخاطب :هو التعبیر الكاشف لنمط التفكیر عند صاحبه ولذلك قا-1
الأسلوب هو الرجل .

المتلقي أیا كانباعتبار المتلقي أو المخاطب :هو سمات النص التي تترك أثرها على -2
هذا الأثر .

باعتبار الخطاب :هو مجموعة الظواهر اللغویة المختارة الموظفة المشكلة عدولا وما -3
1یتصل به من إیحاءات ودلالات .

:مفهوم الأسلوبیة-ثانیا

یقول مؤسسها الأول شارل بالي هي :"علم یعني دراسة وقائع التعبیر في اللغة المشحونة 
2عن الحساسیة ".بالعاطفة المعبرة

أما عبد السلام المسدي فیعرفها " انه مركب من جذر "أسلوب "ولاحقته فلأسلوب 
3ذو مدلول إنساني ذاتي واللاحقة تختص بالبعد العلماني العقلي الموضوعي".

ي فلغة لا فالأسلوبیة عند "بالي" تُعنى أساساً، "برصد الطاقات التعبیریة الكامنة في ال
"الفرد

فیكون موضوع الأسلوبیة، حسب هذا التصور، هو دراسة "القیمة العاطفیة للّغة" أو 
وإذا كان "بالي" لا یُعنى إلا . "دراسة "وقائع التعبیر اللّغوي من ناحیة مضامینها الوجدانیة

بالمضمون الوجداني في التعبیر أو في الخطاب، فإن "لیورسبتزر" یُعنى بدراسة" الطوابع 
4".یة التي یتسم بها العمل الأدبي، وقد تعكس شخصیة صاحبهالأسلوب

:ق یمیز بین اتجاهین في الأسلوبیةولا شك أن ما سب

نظر سعد أبو رضا ،"النقد الأدبي الحدیث أسسه الجمالیة ومناهجه المعاصرة ،روایة إسلامیة ی-1
.16،ص1سلوبیة "،مطابع الحمیضي ،ط،ومحمد اللویمي ،"في الأسلوب والأ117،ص2،1428،ط

.42محمد اللویمي ،"الأسلوب والأسلوبیة ،ص-2
.242ه،ص1397عبد السلام المسدي ،"الأسلوب والأسلوبیة "،الدار العربیة للكتاب ،تونس ،-3
.30،ص1،1997إبراهیم عبد االله الجواد ،"الاتجاهات الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث "،عمان الأردن ،ط-4
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الیة، الجمیُعنى بالمضامین الوجدانیة والعاطفیة للتعبیر ولا یعیر اهتماماً للناحیة:أحدهما
".وقد عرف هذا الاتجاه باسم "الأسلوبیة التعبیریة،ه "شارل بالي"ویمثل

ه لاتجایُعنى باللغة الأدبیة وما تحمله من خصائص تتعلق بالمؤلف ویُسمَّى هذا ا:وثانیها
"بالأسلوبیة الفردیة".

جیرو" في تعریفه للأسلوبیة أنها "دراسة للمتغیرات اللّسانیة إزاء المعیار رویرى "بی
القاعدي ...) والقواعد في هذا المنظور هي مجموعة القوانین؛ أي مجموعة الالتزامات التي 
یفرضها النظام والمعیار على مستعمل اللّغة، والأسلوبیة تحدد نوعیة الحریات في داخل هذا 

ي العلم الذي لا یستطیع الكاتب أن یصنعهُ، أما الأسلوبیة فهي ما یستطیع النظام. القواعد ه
فالأسلوبیة وفق هذا التصور تُعنى بجمال تصرف الكاتب في الظاهرة اللغویة إبداعاً 1"فعلهُ 

"واستعمالاً؛ ولذلك یُعَّرفُ الأسلوب، من هذا المنظور، على أنه "مجال التصرف

الأسلوبیة بأنها "بحثٌ عما یتمیزُ به الكلام من بقیة مستویات ویعرِّف "جاكبسون" 
فتكون الأسلوبیة، ومجالُ بحثها ، 2"الخطاب أولاً، ومن سائر أصناف الفنون الإنسانیة ثانیاً 

ى الفني للخطاب الذي یمیزه عن غیره من أصناف الخطابات، والذي یعد هو المستو إنما 
ك مع الأدب في مادة التعبیر، ولكنها تختلف عنه في فاصلاً بینه وبین فنون أخرى قد تشتر 

الوسیلة والشكل التعبیري.

التي فیرى أن الأسلوبیة إنما "تعنى بدراسة الخصائص اللّغویة عبد السلام المسديأما 
؛ إنها تبحث في الخصائص "3تنقل الكلام من مجرد وسیلة إبلاغ عادي إلى أداة تأثر فنيّ 

الوظائف الجمالیة في الخطاب الأدبي، وفي السِّرِّ الذي یجعل الخطاب الفني اللّغویة ذات 
الدلالیة، ویسلط مع مزدوج الوظیفة و الغایة، یؤدي ما یؤدیه الكلام عادة وهو إبلاغ الرسالة

4ا".مفعالاانفعل للرسالة المبلغة ذلك على المتقبل تأثیراً ضاغطاً، به ین

.13،ص1،1994بییر جیرو ،"الأسلوب والأسلوبیة "،تر ،منذر عیاشي،مركز الإنماء الحضاري ،دمشق ،ط-1
.13ص،1ج م،1997،دار هومة ،ب"سد ،"الأسلوبیة وتحلیل الخطانور الدین ال-2
الجامعة تبیین "،حولیات عبد السلام المسدي ،"المقاییس الأسلوبیة في النقد الأدبي من خلال البیان وال-3

.155،156ص،1ع،تونس ،1976ینایر،13التونسیة
244، صالسابقالمرجع -4
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رة ضوء المقولات السابقة، تتحدد بوصفها علماً یتناول الظاهإن الأسلوبیة، وفي 
الأدبیة بالبحث في مكوناتها اللغویة وخصائصها النوعیة وفي شروطها التي تمكنها من 

إنجاز وظیفتها المزدوجة، إبلاغاً وتأثیراً.

نشأة الأسلوبیة :-ثالثا
م السویسري فردیناند سوسیر الذي كانت البدایة الفعلیة للأسلوبیة ومنذ القدم مع العال

أسس علم اللغة الحدیث وفتح المجال أمام أحد تلامیذه لیؤسس هذا المنهج وهو شارل 
*.1947-1865*1بالي

فوضع علم الأسلوبیة كجزء من المدرسة الألسنیة ،وأصبحت الأسلوبیة هي الأداة الجامعة 
2بین اللغة والأدب .

لوم عالأسلوبیة من الناحیة التاریخیة ارتباطا واضحا بنشأة لك فقد ارتبطت نشأة ذوب
اللغة الحدیثة .

ثم إن الأسلوبیة كادت أن تتلاشي لان الذین ثبتوا وصایا بالى في التحلیل الأسلوبي 
سرعان مانبذوا العلمانیة الإنسانیة ووظفوا العمل الأسلوبي بشحنات التیار الوضعي فقتلوا 

3ومن ابرز هؤلاء في المدرسة الفرنسیة ج.ماروزو ولید بالى في مهده 

ا م حیث انعقدت ندوة عالمیة بجامعة آندیان1960ولكن الحیاة عادت إلى الأسلوبیة عام 
حول الألسنیة والإنشائیة فبشر بأمریكا عن "الأسلوب "ألقى فیها ر.جاكسبون محاضرته

یومها بسلامة بناء الجسر الواصل بین الألسنیة والأدب .

قبل م ازداد الألسنیون اطمئنانا إلى ثراء البحوث الألسنیة واقتناعا بمست1965وفي سنة 
حصیلتها الموضوعیة عندما اصدر ت.تودوروف".أعمال الشكلیین الروسیین مترجمة إلى 

الفرنسیة .

نفسه ،الصفحة نفسها .السابقلمرجعا-1
،ویوسف أبو العدوس ،"الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق "،دار المسیرة 41ینظر محمد اللویمي ،"الأسلوب والأسلوبیة "،ص-2

.38م،ص2007،عمان ،1للنشر والتوزیع ،ط
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:اتجاهات الأسلوبیة وأهم أعلامها-رابعا
la stylistique:الوصفیةأوالتعبیریة الأسلوبیة-أ de l’expression/la

stylistique(descriptive(
ركز في دراسته على الطابع الذي"cherles Ballyیعد رائد هذا المنهج شارل بالي "

لعناصر اللغة المنظمة ومن ثم التأثیریةعنده تعني البحث عن القیمة فالأسلوبیةالعاطفي ،
ثیري ،ولهذا أتعكف على دراسة هذه العناصر آخذة في الحسبان محتواها التعبیري والت

عنده هي "العلم الذي یدرس وقائع التعبیر اللغوي من ناحیة محتواها العاطفي ،أي فالأسلوبیة
1هذه الحساسیة ".تعبیر عن وقائع الحساسیة الشعوریة من خلال اللغة ووقائع اللغة عبر 

ل ولقد أفاد بالي " بعمله البحث الأسلوبي المعاصر ومازالت نظریته تجد صدى في أعما
المعاصرین فهو یمیز بین وظیفتین أساسیتین في اللغة :

ملاحظات وأوصاف للعالم الخارجي.*اللغة تعبر عن أفكارنا وعن كل مایصدر عنا من1

بالكلام عن أحاسیسنا ومیولنا من إعجاب واشمئزاز *للغة وظیفة عاطفیة وهي التعبیر 2
.2،فالشحنة العاطفیة حاضرة في التعبیر مهما بدا فكریا موضوعیا "

ربطنا تبالي في نظریته البعد الاجتماعي في اللغة ،فالعبارة توجه إلى مخاطب لولم یغف
ضربین :بروابط اجتماعیة ،ویري بالى أن تأثیر اللغة على السامع تكون على 

effets naturels":الضرب الأول "مفعول طبیعي-أ

ن مانطباعا یتولد مباشرة –زیادة على معناها المعجمي –أن تولد الكلمة في أنفسنا 
شكلها ومن الأصوات المؤلفة منها ومن دلالتها .

فیعترف بالى بتعبیریة الكلمة وهذا الأمر خالف به أستاذه دي سوسیر "الذي قال 
باعتباطیة اللغة أي أن الدوال لاتحمل في ذاتها شحنة معنویة أو رمزیة بل تكسب مدلولها 

عند تركیب المتكلمین لها وضمها إلى إخوتها وإكسابها معنى مصطلحا علیه .
.17م،ص1992فضل ،"علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته"،مؤسسة مختار للنشر والتوزیع ،القاهرة ،دط،صلاح-1
.45،صم 2،1992"،عیون،الدار البیضاء ،ط-تنظیرا وتطبیقا–الهادي جلطاوي ،"مدخل إلى الأسلوبیة -2
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"effet par évocation"":المفعول الإیحائيالضرب الثاني "-ب

لكلمة المعني المعجمي والمفعول الطبیعي لوهو ماتوحیه الكلمة من معاني ،فزیادة على 
فهي تحیلنا على الطبقة الاجتماعیة التي تتردد فیها ،فهي تعكس مواقف تضفي فیها فئة

اجتماعیة معینة تأثیرا تعبیرا خالصا .

ا " وذلك عندمles effets de styleفبالي هو أول من تكلم عن المؤثرات الأسلوبیة "
مستویین هما كالآتي:رأي في دلالة الكلمة 

": وهو أول وظیفة للغة تتمثل في الدلالة l’expression:مستوي التعبیر" المستوي الأول
.1dénotationعلى الأشیاء ،وسمي هذا بعده بالمعني اللغوي 

Connotation":وسمیت بعده l’expressivité:مستوي التعبیریة "المستوي الثاني
facteurویسمیها جاكبسون" secondaires أي المعاني الحافة ،وهي أن تحمل  الكلمة "

ائیا و إیحزیادة على معناها المعجمي معان ثانیة وكذا تأثیرا في السامع یكون طبیعیا مباشرا أ
غیر مباشر .

ومن هنا یتضح أن أسلوبیة "بالي" تبني على المبادئ الرئیسیة التالیة :

بة ،والتي تعد بدورها الأساس والمنطق.امتیاز اللغة المحكیة عن اللغة المكتو -

التركیز على إبراز الشحنات العاطفیة الكامنة في التعبیر .-

الترابط بین الأحداث اللغویة .-

:الأسلوبیة الفردیة-ب
هذا النوع من الأسلوبیة "بأسلوبیة الكاتب "وبالأسلوبیة ویعرف 

"ورغم اختلاف هذا النوع الأسلوبي في اصطلاحاته stylistiquegénétiqueالتكوینیة"
فتولد على ید –الاتجاه السابق –غیر انه یمثل ردة فعل مضادة "للأسلوبیة التعبیریة " 

)،منهج أسلوبي لا مجازفة في شيء أن ننعته بتیار 1960-1887الألماني "لیوسبیترز"(

.56المرجع السابق ،ص-1
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تیة التحلیل وقالت بنسبیة التعلیل الانطباعیة ،فكل قواعده العلمیة والنظریة قد أغرقت في ذا
.1وكفرت بعلمانیة البحث الأسلوبي "

لذي وقد استندت الأسلوبیة الفردیة في ظهورها بهذا المفهوم إلي المفهوم الوضعي ا
كان سائدا في أواخر القرن التاسع عشر ،وكانت اللغة تدرس في ظله من حیث تطورها 

- یر"،لات التي تطرأ علیها رصدا علمیا ،ویعد "كارل فوسلالتاریخي ،ومتابعة ورصد كل التحو 
وین عاملا مساهما بفضل بحوثه المقدمة في تك–وهو من رواد المدرسة المثالیة الألمانیة 

دبي الأسلوبیة الفردیة وقد نبه في أوائل القرن إلى ضرورة الاهتمام باللغة في تاریخ الأ
لیل بالتحلیل اللغوي بنفس القدر الذي یهتم بتحلعصر ما فانه ینبغي على الأقل الاهتمام 

الاتجاهات السیاسیة والاجتماعیة والدینیة لبیئة النص ،وقد سعي "فوسلیر "من خلال 
كتابه(علم الجمال )إلى ربط الإنسان واللغة بعلاقة مثالیة .

"stylistique structurale"البنیویة الأسلوبیة-ج

تعد البنیویة أو الهیكلیة منهج من مناهج البحث والدراسة،تولد عن علم اللسان وسریعا 
ما اعتمدته العلوم الإنسانیة والنقدیة ولا سیما الدراسة التاریخیة والنفسیة والاجتماعیة وهي 
طریقة جدیدة في مباشرة النص الأدبي تسعي إلى إبراز خصائصه البنیویة بصورة علمیة 

.2هي تعد الیوم من أهم المناهج الأسلوبیة موضوعیة و 

والبنیویة هي امتداد متطور لمذهب بالي في الأسلوبیة التعبیریة ،وتعد أیضا امتداد 
"والكلام" langueلآراء دي سوسیر الشهیرة التي قامت على التفرقة بین اللغة "

paroleسة الأسلوب باعتباره طاقة "،وقیمة هذه التفرقة تكمن في التنبیه لوجود فرق بین "درا
كامنة في اللغة بالقوة یستطیع المؤلف استخراجها لتوجیهها إلي هدف معین ،وبین دراسة 

.3الأسلوب الفعلي في ذاته ،أي أن هناك فرقا بین مستوي اللغة ومستوي النص "

.21عبد السلام المسدي ،"الأسلوب والأسلوبیة "،ص -1
.68"،ص طبیقاوتالهادي جلطاوي ،"مدخل إلي الأسلوبیة تنظیرا -2
.33،ص 1998احمد درویش ،"دراسة الأسلوب بین المعاصرة والتراث "،دط،-3
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-codeرسالة" ،(-وقد ركز "رومان جاكبسون "في تحلیله على الثنائیة "رمز
message وهو یعتقد أن "الرسالة "هي التجسید الفعلي لهذه الثنائیة ،ولكن هذا لایعني، (

–إهماله للجزء الثاني "الرمز"،وقد ساهم جاكبسون في توجیه العمل البنیوي ،فهو الذي حدد 
مهمة الكلام البشري الإخباریة وهي  تقوم على عدة عناصر -انطلاقا من نظریة الإبلاغ

وتتمثل فیما یلي :تتعلق بوظائف مختلفة 

الوظیفة الانفعالیة أو الانطباعیة التأثیریة وتتعلق ب"المرسل".-

الوظیفة الإفهامیة أو الندائیة وتتعلق ب"المرسل إلیه "أو"المخاطب".-

الوظیفة الشعریة وتتعلق ب"الرسالة".-

الوظیفة الإنتباهیة أو الاتصالیة وتتعلق ب"القناة"التي تمر بها الرسالة،-

الوظیفة المرجعیة أو الدلالیة وتتعلق ب"سیاق الرسالة اللغویة ".-

.1الوظیفة فوق اللغویة أو المعجمیة وتتعلق ب"العلاقات اللغویة "-

ولتوضیح هذه العملیة التواصلیة أو الاتصالیة نورد المخطط التالي :

ستقبل الناقل   المالمرسل   الناقل           المرجع "المحتوي"

الرسالة 

الشفرة "اللغة"

ا إذن فكل اتصال بشري لغوي یحمل بالضرورة هذه العناصر ،سواء أكان اتصالا مباشر 
أو غیر مباشر .

لخطاب فلا بد من توفر كل من الباث أو المرسل والمرسل إلیه أو المتلقي والرسالة أو ا
ث التلقي "،وهي عملیة مشتركة بین البا،وعملیةوعملیة البث "وهي عملیة تركیب الرموز 

والمتقبل ،وذلك عبر قناة معینة .

.143،ص1994،،دطمحمد عزام ،"التحلیل الألسني للأدب "،منشورات وزارة الثقافة السوریة ،دمشق-1
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سلوبي :مستویات التحلیل الأ-خامسا
نجد صلاح فضل في حدیثه عن"علم الأسلوب وصلته بعلم اللغة " أشار الى العلاقة 
الوطیدة بین هذین العلمین ،وذلك لان مستویات التحلیل هي مستویات مشتركة بین علم اللغة 

1،حیث قام بحصر هذه المستویات وفق ثلاثة أقسام هي كالتالي :وعلم الأسلوب

المستوى الصوتي .-1

توى المعجمي .المس-2

المستوى النحوي .-3

زا ولویة كل مستوى ومدى أهمیته في تحلیل النص الشعري ،مهتما ومبر بین صفة وأوقد 
مدى أهمیة دراسة القصیدة من الجانب الصوتي ،والذي نجده یبحث في وظیفة المحاكاة 

والوجهة التعبیریة .الصوتیة،وغیرها من الظواهر من الناحیة 

كما نجد أیضا المستوى المعجمي الذي یهتم بدلالات التعبیریة للكلمات في لغة 
.من نتائجومایترتب عنها معینة،من حالات الترادف والابهام والتضاد والغرابة والألفة 

ن ذلك مو ثم یأتي المستوي النحوي الذي یختبر ویبرز القیم التعبیریة للتراكیب النحویة 
،والكلمات ،وحلات النفي والاثبات وغیرها .خلال الجمل 

اقعیةإذن الأسلوبیة كمنهج لتحلیل النصوص الأدبیة أو الشعریة ،ترسم معالم النص الو 
لبنیةوالخیالیة وفق مستویات ،فهي تتأمل البنیة الصوتیة والایقاعیة والمعجمیة ،وتتامل ا

.اربه ة التي یرسمها الشاعر من خلال تجالتركیبیة النحویة ،وكذا البنیة الدلالیة الجمالی

التحلیل الاسلوبي للنص الشعري ،كلیة الاداب والعلوم الإنسانیة ،جامعة  ینظر: تاوریریت بشیر "مستویات وآلیات -1
.3،ص5،ع2009محمد خیضر ،بسكرة ،الجزائر ،جوان 





للقصیدة""الملامح التعبیریة
عناصره :

.اتیةإیقاع الصوت في الرؤیة الذأولا: 
التعبیر في دائرة الذات " الأنا "أ*

.إطار الموسیقي الخارجیة*1
*إطار الموسیقي الداخلیة 2

*مستوى الفونیمات والمونیمات النحویة .ب
.المعجم الغزليثانیا:

.وحدات المعجمیة النحویة أ*حقل ال
ة .یالدلالحقول الب*تصنیف 

ثالثا: رصد العلاقات والظواهر التركیبیة .
.في القصیدة أ*رصد بعض الصور الجمالیة

رابعا:التعبیر في دائرة الآخر .
أ*إیقاع الصوت في الأنت.

*إطار الموسیقي الخارجیة .1

"...القصيدة ليست الشاعر فقط ،وليست الغرض ،وليست الألفـاظ والمعاني ،...وخلاصة القول هذا  
كله نسيج خيوطه متشابكة أشد التشابك وأقواه ...". 

د.منير سلطان.
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*"لدوقلة المنبجي"عرض نص القصیدة :-أولا

لِسَائِلٍ رَدُّ            أمْ هَلْ لَهَا بِتكلُّمٍ عَهْدُ 1هَلْ بِالطلولِ 

جُردُ ةٌ أَبْلَى الجَدیدُ جَدیدَ مَعْهدهَا          فَكَأَنَّمَا هُو رَیْطَ 

ویُقَهْقِهُ الرَعدُ 2مِنْ طُولِ مَاتَبْكِي الغُیومُ عَلَى      عَرصَاتِهَا

سَارِیَةٌ وَغَادِیَةٌ              وَیَكُرُّ نَحْسٌ خَلْفَهُ سَعْدُ 3وَتُلِثُ 

دُ تلقَى شَآمیةٌ یمانیةً                لَهُما بِمَورِ تُرابهَا سَرْ 

رْدُ فكسَتْ بَواطِنُهَا ظَوَاهِرُها            نُورًا كَأنَّ زَهاءَه بُ 

هدُ یَغدُو فَیسْدي نَسْجَهُ حَدِبٌ          وَاهِي العُرَى وینیرُهُ عَ 

ونقانقٌ رُبْدُ 4فَوقَفْتُ أسْألُهَا ولیْسَ بِها          إلا الُمَها 

أوها الوِرْدُ ومكدَّمٌ في عانة جزأتْ             حتي یهیّج ش

فتبادرتْ دِرَرُ الشئون على         خدّي كما یتناثَرُ العِقْدُ 

بملئها یعدو5أو نَضْحُ عَزْلاءِ الشَّعیب وقَدْ        راح العسیفُ 

لَهْفي على دَعْدٍ وماحفَلت           إلاّ بجرِّ تلَهُّفي دَعْدُ 

لدها جِلْدُ بیضاءُ قد لبس الأدیمُ أدیم         الحُسْنِ فهو لج

*-القاضي علي بن المحسن التنوخي،"القصیدة الیتیمة "،نشر وتقدیم ،صلاح الدین المنجد ،دار الكتاب الجدید ،بیروت، 

.34م،ص1970، 1ط
طلل ،وهو ما شخص من آثار الدیار المتهدمةالطلول :ج-1
لبقعة الواسعة لیس فیها بناء .ج عرصة :وهي ا-2
لث : تلحُّ وتدور ،الساریة والغادیة :الغیوم الممطرة . ت-3
.ج أربد من الربدة لون من الغبرةلمها :البقرات الوحشیات ،والنقانق ج نقنق :وهو الظلیم ،والربد :ا-4
:الأجیر والعبد المستعان به .العسیف -5
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ویزینُ فَوْدَیْها إذا حَسَرت           ضافي الغدائرِ فاحِمٌ جَعْدُ 

فالوجْهُ مثلَ الصبح مبیضٌ         والفَرْعُ مثلَ اللیل مسوَدُّ 

لضِدُّ اضِدَّان لمَّا استَجمَعا حَسُنا         والضِدُّ یُظهِرُ حُسْنَهُ 

دُّ المَخَطِّ أزَجُّ مُمْتَ وجَبینُها صَلْتٌ وحاجِبُها         شَخْتُ 

دُ وكأنَّها وَسْنى إذا نَظَرَتْ         أو مُدْنَفٌ لمَّا یُفِقْ بَعْ 

دُ بفُتورِ عَیْنٍ ما بها رَمَدٌ          وبها تُداوى الأَعیُنُ الرُمْ 

وتُریك عِرْنینًا به شَمَمٌ           وتُریك خدا لونُه الوَرْدُ 

وتجیلُ مِسْوَاك الأراكِ على       رَتِلٍ كأنَّ رُضابَه الشَّهْدُ 

والجِیدُ منها جیدُ جازئةٍ          تعطو إذا ما طالَها الَمرْدُ 

وكأنما سُقیتْ ترائبُها            والنحرُ ماءَ الحسنِ إذْ تبدو

وامتدَّ من اعضادِها قَصَبٌ       فَعْمٌ زهتْه مرافقٌ دُرْدُ 

بَنَانٌ لو أردْتَ له           عَقْدًا بكفّكَ أمكنُ العَقْدُ ولها 

والمِعْصمان فما یُرى لهما        من نَعْمةٍ وبَضاضةٍ زَنْدُ 

یاطِ  یصونُها الَملْدُ 1والبطْنُ مطْوِيٌّ كما طُوِیَتْ        بیضُ الرِّ

3یُزَیِّنُه            فإذا تنوءُ یكاد ینقَدُّ 2وبخصْرهِا هَیَفٌ 

والتفّ فخذاها وفوقهما           كَفَلٌ كدِعْصِ الرمل مُشْتَدُّ 

لریاط :ج ریطة ،الثوب اللین الرقیق ،یقول إن بطنها له عكن ،والملد :الرِجْلُ الناعم الذي یصون الریاط . ا-1
الهیف :دقة الخصر. -2

3-ینقد :ینقطع ،یقول إن خصرها یكاد ینقطع لعظم أردافها ورقته .
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فنهوضُها مَثْني إذا نَهَضتْ       من ثقْله ،وقعودُها فَرْدُ 

،فطَوْقُ الحِجْلِ مُنْسَدُّ 2مُنَعَّمَةٌ            عَبِلَتْ 1والساقُ خُرْعُبَةٌ 

،ولیس لرأسه حَدُّ والكعْبُ أَدْرَمُ لا یَبینُ له           حَجْمٌ 

رَتا       وألُینَتَّا ،فتكاملَ القَدُّ  وَمَشَتْ على قَدَمَیْن خُصِّ

دُ إنْ لم یكن وَصْلٌ لدیْك لنا         یشفي الصبابةَ فَلْیَكُنْ وَعْ 

لصَدُّ اقد كان أَوْرَقَ وَصْلُكم زَمَنًا        فَذَوى الوصالُ وأَوْرَقَ 

دارٌ بنا ونوىً بكم تَعْدُوالله أشواقي إذا نَزَحَتْ      

إنْ تتُْهِمي فتهامةٌ وطني          أو تنُجدي یكنِ الهوى نجدُ 

!وزعمْتِ أنكِ تضمُرینَ لنا          وُدا ،فهَلاَّ ینفعُ الوُدُّ 

دُ وإذا المحِبُّ شكا الصُدودَ فلم       یُعْطَفْ علیه فَقَتْلُهُ عَمْ 

ها بالحبِّ وهي على مالا نحبُّ .فهكذا الوجدُ ؟نختصُّ

بینهُما           رَجُلٌ ألحَّ بهَزْلِهِ الجِدِّ 3أوَ ما تَرَى طِمْرَيّ 

مْدُ فالسیفُ یقْطَعُ وهو ذو صَدَأ       والنَصلُ یَفْري الهامَ لا الغِ 

دُّ هل تنفعَنَّ السیفَ حِلْیَتُه           یومَ الجِلادِ إذا نَبا الحَ 

مْتِ بأنّني رَجُلٌ            في الصالحاتِ أروحُ أو أغدوولقد عَلِ 

دُ بَرْدٌ على الأدنى وَمَرْحَمَةٌ          وعلى الحوادِثِ مارِنٌ جَلْ 

الخرعبة :القضیب الغض السامق الناعم .  -1
2-عبل :ضخم وإمتلأ لحما ،والحجل :الخلخال.

الطمر: الثوب الخلق ،أو الكساء البالي . -3
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مَنَع المطامع أن تثلّمني          إنّي لِمِعْوَلها صَفًا صَلْدُ 

عَبْدُ –حین یُطیعها –فأظلُّ حرا مِن مذلّتها             والحرُّ 

لرِفْدُ اآلیْتُ أمدحُ مُقْرَفًا أبدًا             یبقى المدیحُ وَیَنْفَدُ 

هَیْهات یأبى ذاك لي سَلَفٌ        خَمَدُوا ولم یخمدْ لهم مَجْدُ 

الجَد حارثُ والبنون هُمُ           فَزَكا البنون وأنجبَ الجَدُّ 

یم فِعلي ،إنَّني وَغْدُ وَلئن قَفَوْتُ حَمیدَ فِعْلِهِمُ           بذم

أَجْمِلْ إِذا طَالبْتَ في طَلَبٍ         فَالجِدُّ یُغْنِي عنْكَ لا الجَدُّ 

وَإِذَا صَبَرْتَ لجهد نازلةٍ            فَكأنَّه مَامَسَكَ الجَهْدُ 

وَطریدِ لیلٍ قاده سَغَبٌ             وَهْنًا إِليَّ وسَاقَهُ بَرْدُ 

شةٍ وَقِرىً        وَعلَى الكریمِ لضیْفهِ الجُهْدُ أوْسَعتُ جُهْدَ بَشا
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:التطبیق على القصیدة واستخراج أهم الملامح التعبیریة-

إیقاع الصوت في الرؤیة الذاتیة:-ولاأ
ظ على الوزن ـــــــــــــــعر حافــــــــباحثین أن شعر التفعیلة هو شـــــــــــــــــمن المعروف عند الدارسین وال

التيالداخلي للشعر،كما أن القصیدة،وغیر الشكل الخارجي وبعضها من المضمون والإیقاع
التعبیر عن الرؤیة الذاتیة:إطارقد جسدت بیت أیدینا 

التعبیر في دائرة الذات(الأنا):-أ
هذه اللوحات الإبداعیةلال قصیدة الیتیمة تبیان خصائص،ومعالمخلقد حاول الشاعر من 

الموزعة على كل صفحة،ولخصائصها فیها مجانس وممیزات الأمیرة من خلال كل 
حرف،وكلمة وصورة،ووقفة،مبدیا في ذلك عواطفه وانفعالاته الجیاشة وحالته الوجدانیة.

ولذلك فالنص غرضه الغزل والذي سنحاول تفضیله من خلال اتخاذ منهجیة تركز على 
ة)وأهم طباعات الذاتیة المعتمدة على المستویات (الصوت،المعجم،التركیب،الدلالتقسیمات للان

مایرد فیها من خصائص وانطباعات ذاتیة ووجودیة هو جانب الصوت بفرعیه الداخلي 
والخارجي:

إطار الموسیقى الخارجیة:-1
ه لرؤیة تندرج لوحة (الیتیمة)،التي تعكس مشاعرها وعواطف الشاعر وتلهفالإطاروضمن هذا 

1لأطلال بقوله:من خلال سؤاله لمحبو بته

هَل بِالطُلولِ لِسائِل رَدُّ 

وله (الأطلال)لیس من عادتها الكلام أو الحدیث بقالطلول ثم نجده مباشرة یرد على سؤاله لأن
في الشطر الثاني من البیت الأول :

أَم هَل لَها بِتَكَلُّم عَهدُ 2.

1-القاضي علي بن المحسن التنوخي ،"القصیدة الیتیمة "،ص27.
، الصفحة نفسها .السابقالمرجع -2
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:البحر الكاملوقد قامت هذه القصیدة على

..متفاعلن.متفاعلنمتفاعلن

(بتفعیلته الثلاثیة)أومجزوءا (ثنائي التفعیلة )حیث تصبح تفعیلته 1ویستعمل هذا البحر تاما 
. (متفاعلن،متفاعلن)كالتالي:

2×متفاعلن،متفاعلن،فعلنومن أهم جوازاته نجد:

2×فاعلن،فعلنأو:متفاعلن ،مت

رصد التغییرات:-
meticalvariation(یلاحظ في بحر القصیدة هو تفعیلة (متفاعلن)بزحافإن أهم تغییر 

،داخل على فَعِلِنْأو فَعْلُنْ.)

رصد الدلالات الصوتیة :-
في الشعر یكسبه إیقاعا مركبا یتطلب الآلفة الكاملالبحر یرى بعض العروضیین أن توظیف 

رؤیة والتعود من قبل القارئ من خلال مضمون هذه اللوحة الغزلیة نلمس إرتباط هذا البحر  بال،
مر الذاتیة في ضمیر الشاعر ،تلك الرؤیة التي تنطق من فروع الأشیاء إلى أصولها ،بدافع الأ

و یردفه بالنفي.بالاستفهامالداخلي الشخصي ،الذي یبدأه 

.أَم هَل لَها؟_هَل بِالطُلولِ 

وصادر من الذات وبین الاستفهام والنفي یتمظهر الأصل الذات إلىموجة ونجد هذا الاستفهام 
متفاعلن  وتغییره فعلن،فالتغییر الواقع محصور بین التعبیرین الواقعین بهدف الشوق والحنین 

الأسالیب الإنشائیة في بروز عنصر التعبیر بالي إلى أهمیة هذه وقد أشار شارل لمحبوبته،
أهمیة الجملة الشعریة بدلا إلى،كما نجد أیضا إشارة عز الدین إسماعیل 2اطفي في اللغةالع

"أننا قد نستطیع الوقوف :الذي یرى فیه(الشعر العربي المعاصر)من السطر الشعري في كتابه 

.92م،ص2،1992غازي یموت ،"بحور الشعر العربي عروض الخلیل "،دار الفكر اللبناني ،بیروت،لبنان ،ط-1
.06نور الدین السد ،"الأسلوبیة وتحلیل الخطاب "،ص-2
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أننا ،ومع الجملة الشعریة نعجز على فنحدعند نهایة السطر الشعري المقفى ،أوغیر المقفى،
1نا إلى خمسة أسطر أو أكثر....".الوقوف في حدود السطر وقد تمتد أحیا

ا هذا یعني أن الأمر مختلف بین السطر الشعري والجملة الشعریة التي لا نستطیع التحكم فیه
ل ویقصر.طبیعة التعبیر والكلام الموجه للطرف الآخر،فكلام الشعري یطو إلىوهذا راجع 

وحدات ذات دلالة :إلىتقسیم القصیدة -
الأبیات التي كتبها إلیهعدة وحدات وذلك حسب معنى الذي تهدف إلىیمكن تقسیم القصیدة 

الشاعر لمحبوبته :

).1,2هده في البیتین (أولا بدأ بسؤال الأطلال من محبوبته المتلهف علیها وهذا ما نش-

)3ذكر بعض أوصاف محبوبته دعد في البیت (ثم بدأفي-

).6,5,4الأبیات (تبادل الوصایا بینهما في الصدر من خلال إلىلینتقل بعدها -

)8,7ومبدیا أشواقه وحنینه إلیها ومدى تعلقه بها في البیتین (-

)10,9حبوبته بأن تصله في البیتین (محث إلىثم ینتقل -

)14,13,12,11(الأبیاتالنبیلة في ثم ذهب للافتخار بصفاته وأخلاقه-

الأبیاتبقیة إلى)16,15وحث نفسه بالاعتدال في الطلب ولمحبوبته بحسن الرد في البیتین (-
الأخرى التي یصف فیها جسدها ومحاسنها . 

-108م،ص1981، 3ینظر عز الدین إسماعیل ،"الشعر العربي المعاصر "،دار العودة ،دار الثقافة ،بیروت لبنان ،ط-1
109.
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:إطار الموسیقى الداخلیة-2
ضمن هذا القسم الذي نقارب فیه معالم الرؤیة بالوقوف على القصیدة الیتیمة وذلك لرصد 
سلوك الموسیقي الداخلیة فیها ،وفعالیتها في الكشف عن الممیزات التعبیریة عند الناص 

(الشاعر)فنجد مایلي :

.محبوبتهوالسؤال على الأطلالبدأ بالوقوف على -

رَدُّ            أمْ هَلْ لَهَا بِتكلُّمٍ عَهْدُ هَلْ بِالطلولِ لِسَائِلٍ 

سؤال وراده جواب (استفهام یقصد به النفي دلیل على انه لن یرد علیه أحد)

:ذكر أوصاف محبوبته المتلهف لرؤیتها إلىثم یذهب -

مِنْ طُولِ مَاتَبْكِي الغُیومُ عَلَى      عَرصَاتِهَا ویُقَهْقِهُ الرَعدُ 

)الخیاللصدر قائلا:(تبادل الوصایا بینه وبین محبوبته في عالمتبادل الوصایا باإلىوینتقل 

دُ وَتُلِثُسَارِیَةٌ وَغَادِیَةٌ              وَیَكُرُّ نَحْسٌ خَلْفَهُ سَعْ 

تلقَى شَآمیةٌ یمانیةً                لَهُما بِمَورِ تُرابهَا سَرْدُ 

نُورًا كَأنَّ زَهاءَه بُرْدُ فكسَتْ بَواطِنُهَا ظَوَاهِرُها     

یَغدُو فَیسْدي نَسْجَهُ حَدِبٌ          وَاهِي العُرَى وینیرُهُ عَهدُ 

عر (تقول روایة اخري أن هذا الشاوبهذه الأبیات الأخیرة التي تبادلت من الذات والى الذات
یبرز سیاق التعبیر الذي یكشف كان یعرف الأمیرة من قبل وكانا على علاقة حب مسبقة )

مدى الشوق والحب الذي یكنه الطرفان لبعضهما،وعند النظر إلى هذه الأبیات كوحدة صوتیة 
،أو جملة صوتیة واحدة نجد أن مادتها اللغویة تتكون من توالي عناصرها صوتیة أولیة 

(فونیمات،مصوتات،مونیمات)
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بعض إلىبتركیبها ،أي ضم بعضها أي حروف وحركات لا تحمل معنى في ذاتها ،ولكن 
1.إلى وحدات ذات معنىتؤدي 

".signifie"كل صوتي ،ومدلولأو ش" signifiant"ون من دال فهي إذن تتك

وجود الحروف هي في الحقیقة إلىأو معنى بالإضافة 

ما وحدات دالة مكونة من مصوت واحد فالمورفیم لا یرتبط بالكلمة الدالة حجلأنهامرفیمات:-
بل هو صورة صغرى تشبه الحرف(المصوت)إلا انه یحتوى على معنى .

(النحویة والمعجمیة)،وهناك عناصر من طراز آخر وهي عناصر :إلى المونیماتبالإضافة 
.2لعد وهي عناصر(النغم و النبر)صوتیة تمیزیة ،أو تأكیدیة ،أو تعبیریة غیر قابلة

وسنحاول بیان هذه المستویات برصد أهم ممیزاتها الصوتیة:

:مستوى الحروف(المصوتات)-
بالحركات ى القصیدة أنها غنیة بالأصوات التي تسم_تظهرلنا 

القصیرة(الفتحة،الضمة،الكسرة)وكذا الحركات الطویلة كألف المد في 
...) .(شآمیة،یمانیة،زهاءه،بواطنها

ت القصیرة المسیطرة على القصیدةأنها قلیلة مقارنة بالحركاإلا

)من مثل(ت.د.ق.ج...)وبین الرخوة(  les occlusivesتنوعت الحروف بین الشدیدة (  
les fricatives)  من مثل (ع،ص،ش،ف،ط...)،والبینیة لا هي رخوة ولا شدیدة(les

sonantes(ل،ن،م،ر،و،أ)من مثل(

.32ینظر مصطفي حركات ،"اللسانیات العامة وقضایا العربیة "،دار الأفاق ،الجزائر ،دط،ص-1
.10،صالسابقالمرجع-2
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1هذا الجدول:ا ما سنوضحه من خلالوهذ

النسبة 
المئویة 

عدد 
تكرارها 

مخارجها صفاتها الأصوات

4.09 62 أقصى الحلق نفتاح لإالجهر،الشدة،ا
ستفالصمات،الإلإا

الهمزة

3.89 59 بانطباق الشفتین    ستفال،لإالجهر،الشدة،القلقلة،ا
ذلاقلإنفتاح،االإ

الباء

5.41 82 ظهر طرف اللسان مع ما 
من أصول الثنایا یحاذیه
العلیا

شدید ،مستعمل،مطبق
مصمت،مجهور،مقلقل

التاء

ومذكرة أحكام التجوید بروایة ورش عن نافع عن طریق الأزرق تقدیم كریم راجح ،للأستاذ عبد الكریم نفسه،المرجع السابق-1
-51-50-49-48-47-46-45-44-43-42م،ص2،2008*قسنطینة*،الجزائر ،طمقیدش ،منشورات مكتبة إقرأ

م.2001، 1طتجوید،دار الفكر العربي ،لبنان ،.وعزة عبید دعاس ،فن ال52-53-54-55-56-57-58-59-60
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0.66 10 حرف یخرج من طرف 
اللسان ومن أطراف الثنایا 

العلیا

الرخاوة،حرف مستفل،حرف 
منفتح

الثاء

2.64 40 وسط اللسان مع وسط 
الحنك الأعلى

ستفال،الشدة،الجهر،الإ
صمات،القلقلةلإنفتاح،االإ

الجیم

2.44 37 یخرج من وسط الحلق الهمس،الرخاوة،الإستعلاء
والإنفتاح الإصمات،الإستفال

الحاء



الفصل الثاني :                       الملامح التعبیریة في القصیدة.

33

0.99 15 حافة اللسان مع ما 
یجاورها من الأضراس 

العلیا

جهر،رخاوة،إستعلاء،إطباق 
،إصمات،إستطالة 

الضاد

0.86 13 طرف اللسان مع أصول 
الثنایا العلیا

الجهر،الشدة،الإستفال،إطباق،
إصمات،قلقلة

الطاء

0.20 3 طرف اللسان مع أطراف 
الثنایا العلیا

الجهر،الرخاوة،إستعلاء،إطباق
،رخاوة،إصمات

الظاء 

0.53 8 وسط الحلق جهر توسط،إستعلاء،إنفتاح  العین

0.66 10 أدنى الحلق ستعلاء الهمس،الرخاوة،الإ
صمات نفتاح،الإالإ

الخاء

8.25 125 سان مع أصول لطرف ال
الثنایا العلیا

ستفال،        الجهر،الشدة،الإ
صمات،القلقلةنفتاح،الإالإ

الدال

0.59 9 طرف اللسان مع أطراف 
الثنایا العلیا

ستفال، الجهر،الرخاوة،الإ
صماتنفتاح،الإالإ

الذال

4.55 69 طرف اللسان مع ما 
یحاذیه من اللثة

جهر 
نفتاح،إذلاق، إتوسط،إستفال،

،تكرارفنحراإ

الراء

0,59 9 منتهى طرف اللسان نفتاح، إجهررخاوة،إستفال،
صمات،صفیرإ

الزاي

2.31 35 منتهى طرف اللسان نقتاح،  إستفال،إهمس،رخاوة،
صمات،صفیرإ

السین

0.99 15 اللسان مع وسط الحنك 
الأعلى

نفتاح،  إستفال،إهمس،رخاوة،
صمات ،تفشيإ

الشین

1.39 21 طرف اللسان  مع ما 
فوق الثنایا العلیا

،إطباقستعلاء،إهمس،رخاوة،
ستطالةإصمات،إ

الصاد
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إصمات
3.96 60 أدنى الحلق جهر،رخاوة،إستعلاء،إنفتاح،

إصمات
الغین

4.22 64 باطن الشفة السفلى مع 
أطراف الثنایا العلیا

همس،رخاوة،إستفال، 
إنفتاج،إذلاق

الفاء

2.24 34 أقصى اللسان مع الحنك 
اللحمي

جهر،شدة،إستعلاء،
إنفتاج،إصمات،قلقلة

القاف

2.38 36 أقصى اللسان مع الحنك 
اللحمي والعظمي

همس،شدة،إستفال،
إنفتاح،إصمات

الكاف

10.56 160 أدنى حافتي اللسان إلى 
منتهى طرفه إلى ما 

یقابلها من الحنك 
الأعلى 

جهر،توسط،إستفال،
إذلاق،إنحراف

اللام

7.19 109 انطباق الشفتین على 
بعضهما

جهر،توسط،إستفال،إنفتاح
إذلاق،إنحراف

المیم

6.53 99 طرف اللسان مع ما 
یحاذیه من اللثة

جهر،توسط،إستفال، 
إنفتاح،إذلاق

النون

5.41 82 أقصى الحلق منطقة 
الأوتار الصوتیة

همس،رخاوة،إستفال،
إنفتاح،إصمات

الهاء

8.71 132 انضمام الشفتین إلى 
الأمام مع ارتفاع أقصى 

اللسان

جهر،رخاوة، ،إنفتاح
إصمات، لین ،إستفال

الواو

7.72 117 وسط اللسان مع وسط 
الحنك الأعلى

جهر،رخاوة،إستفال،إنفتاح
إصمات ،لین

الیاء
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التعلیق على الجدول:-
ت.د.ق.ج...)وبین الرخوة(  )من مثل(les occlusivesعت الحروف بین الشدیدة (  تنو 

les fricatives(...ع،ص،ش،ف،ط) (،والبینیة لا هي رخوة ولا شدیدة  )من مثلles
sonantes(ل،ن،م،ر،و،أ)من مثل(

و الشفتین...)تنوعا كبیر(الحلقحروف كما تنوعت مخارج الحروف(الأصوات)لهذه ال-
دود،السیف)حرفا همس وصفیر وهما معناه(الصظهور نوع من التجانس بین صوت اللفظ و -

السین والصاد،كما هو واضح كذلك في (نحس)فالنون والسین والحاء (فالحاء والسین)،تتمیز 
بالهمس و الرخاوة بینما النون (مجهورة ومتوسطة)

شكل ببروز التعبیر إلىالقصیدة ثریة بالأصوات الفونیتیكیة ومتنوعة والتي بدورها تؤدي إذن-
ن القصیدة من النوع الوجداني .تعبیر عن عواطفه وأحاسیسه وذلك لأاوت في أصواته لمتف
مستوى المونیمات و المرفیمات:-

ثلاثة أقسام:إلىویمكن تقسیمه 

lesمرفیمات: morphèmes وهي أصغر الكلمات التي تؤدي دلالة معنیة،ومثال على،
و./"یتكون من ي/كرّ ذلك:"یكرّ 

فیم یدل على المضارعةالیاء:مر
:مر فیم یدل على جذر الفعل(الأصل)رَّ كَ 

الضمة:مرفیم یدل على الرفع
یر/هوكذا:ینیره:یتكون من :ي/نَ 

الیاء:مرفیم یدل على المضارعة
ر:مرفیم یدل عل جذر الفعل (أنار)یِ نَ 

الهاء:مرفیم یدل على (الفاعل)
قسمین(2):1 -ویقسم(أندري مارتیه)المونیمات إلى

.10-9مصطفي حركات ،"الصوتیات والفونولوجیا"،ص-1
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:وهي التي تحتوي على حروف المعاني ،وهي عناصر ثابتة،ومحدودة في أ/المونیمات النحویة
أي لغة منها (من.على.و.قد.في)في القصیدة.

:تحتوي على الأسماء ،و الأفعال،ولها نوع من الاستقلال الدلالي ب/المونیمات المعجمیة
ومنها(بواطنها،نقانق،تلقي ،یغدو)

:م/رحم/ة.مثال آخر:مرحمة ویتكون من
المیم:مرفیم یدل على الاسمیة

رحم:مرفیم یدل على جذر الفعل
التأنیثالتاء:مرفیم یدل على 

ویمكن أن نستخلص من خلال هذا المستوى ما یلي:
بةأكبر حجما من المرفیم عموما وهي تتطابق أحیانا مع الكلمة المكتو كلمة(المونیم)أن-
...الخ.(الدال)مثل:جرد،الرعد،عهدالرويحرف حركةبمطلقةحضور القافیة ال-
بما بعده لیفسح المجال بعد ذلك.طلقمن الصوت لأ

التشبع الصوتي في التعبیر برازالقوافي المطلقة لاحضور -
والتكرار كما ،وجود تكرار صوتي في بعض المونیمات المعجمیة من مثل (مجد،صلد،اعذو)-

دلالة معنیة(فمعنى القصیدة أنما یثیره یراه البعض من خصائص القصیدة الحدیثة لأنه یشع
عذوا،صلد،محد)دلالة .فتكرار(أ1ما یثیره بناء الكلمات  كمعان)بناء الكلمات كالأصوات أكثر م

ثها عن التعبیر الصادقة لدى المشاعر ،وبحعلى تأكید القوة العاطفیة و المشاعر الجیاشة 
غایتها.إلىوصول الذي یمكنها من ال

العروضیة:مستوى الوحدات -
ف وهي عبارة عن عناصر صوتیة تمییزیة،وتعبیریة تشرك مع العناصر السابقة لتؤدي وظائ

فونولوجیة وهي ثلاثة أقسام كالآتي:2

.38م،ص1987الحدیث "،منشاة المعارف ،مصر ،دط،مصطفي السعداني ،"البنیات الأسلوبیة في لغة الشعر العربي -1
.92م،ص1990ینظر زبیر دراقي ،"محاضرات في اللسانیات التاریخیة والعامة "،دیوان المطبوعات الجامعیة ،الجزائر ،-2
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inlonationالتنغیم:أ/
هي علامة ذات مادة وشكل،وذات طابع لساني تؤدي وظائف نحویة ودلالیة،فالتنغیم الجملي

في أواخر الكلمات عند ما یرفع المتكلم فعلا عن عقلیة ،وأحوال المتكلم وذلك بالتعبیر الحادث 
تختلف عن الإنشادالنغمة الموسیقیة في إنیخفضه في حالات خاصة،كما أوصوته ،

وإذاانتهى المعنى هبط الصوت ،إذاالاستفهام ،وعند التعجب ،وعند الجمل الإخباریة ،بحیث 
.1بقیة صعد الصوت وهكذان للمعنىكا

ومن خلال هذه القصیدة نجد مایلي :

رَدُّ هَل بِالطُلولِ لِسائِل

ة استفهام تدل على نغمة صاعدة ذات موقف انفعالي نفساني عاطفي مقید جملة صوتیة بعلام
وقافیة مقیدة .بالروي

أَم هَل لَها بِتَكَلُّم عَهدُ 
بعده نفي تدل على نغمة هابطة ذات موقف نفسي.ج.ص.استفهام

وَیَكُرُّ نَحسٌ خَلفَهُ سَعدُ وَتُلِثُّ سارِیَةٌوَغادِیَةٌ 
جملة صوتیة ثابتة ذات مستوى هابط،معناه تقریر المعنى وتثبیته.

tonالنغمة:ب/ 
les(الصوامتفي وأهمیةلو كانت اللغة العربیة من اللغات النغمیة لكان هذه الصفة مكانة،

consonnesیة وغیرها.خاصة كالصینیة و السوید)،فالنغمة تتصل بلغات

لحسن -یرى الباحثین في إیقاع اللغة العربیة انه لا علاقة بین النبر،ومعاني الكلمات العربیة 
طول المقطع ،أو السطر الشعري بل النبر عنصر في الشعر عامة ،وظیفته هي تحدید -الحظ

الدلالة على الانفعال من خلال رصد الكثافة النبریة،والنبر لا یقع بالمصادفة من قصره نطقا،مع

.170صم،2،1952نشر المكتبة الأنجلو المصریة ،طإبراهیم أنیس ،"موسیقي الشعر "،-1
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في اللغة لان المتكلم مجبور على النبر في لغته،واستعماله الیومي كما یقوم بوظائف 
.distinctive.f(1)و الوظیفة التمییزیة(contrastive.f(الإدغامیةأهمها،الوظیفة 

كل (تفعیلة)فیه من مقاطع مختلفة تتألفالشعر العربي كمي ویرى بعض الإیقاعیینأن
أنشكري عیاد یرى إلاأنالموسیقى الداخلیة ،إبرازالكم،ویعمل النبر مع الكم و الإیقاع على 
.2بنیة الكلمة مع إضطراده ووجودهالنبر في العربیة لیس صفة جوهریة في 

على عنصر من عناصر الارتكازأو النثر عند الضغط وویتضح نبر العربیة في الشعر 
.3أو المددغام الصوت (الشدة)أو بواسطة إرتفاع النغمة ،وذلك بواسطة إالسلسة،

قصیدة الیتیمة،وعند القراءة الشعریة یتموضع النبر الشعري على الشكل إلىأبیات وبالعودة 
الهابط(   )تارة و الصاعد(  ) تارة أخرى :

(لأنه استفهام فهنا النبر یكون صاعدا)رَدُّ هَل بِالطُلولِ لِسائِل 

النبر هابط)أننفي نرى لأنه(وذلك أَم هَل لَها بِتَكَلُّم عَهدُ نفي  ثم 

أنمن الأسماء أي أكثرو الحروف بالأفعالملیئة أنهاومن خلال ملاحظتنا للقصیدة نجد 
و الحروف. للأفعالالأغلبیة 

وأشمل وأوسع من نیر الأسماء وذلك لكون القصیدة غزلیة أكبرنبرهاأنوطغیانها یعني 
.فیةوص

)ضیة(الظواهر الصوتیة في القصیدة من حقائق مستوى الوحدات العرو -

من خلال القصیدة یمكن أن نستنتج أن:

هناك تمازج بین النغمة الهابطة والصاعدة لان التعبیر كله انفعال ومشاعر وعواطف وتعبیر 
نابع من القلب یوازي أحوال النفس ومن اضطراب وسكون .

.94لسانیات التاریخیة والعامة "،صزبیر دراقي ،"محاضرات في ال-1
.54،55م،ص1990، 2ینظر یوسف بكار ،"في العروض والقوافي "دار المناهل ،بیروت ،لبنان،ط-2
،وخولة طالب إبراهیم ،"مبادئ في اللسانیات "،دار 34ینظر مصطفي حركات ،"الصوتیات والفنولوجیا "،ص-3

.83م،ص2000،، دطالقصبة،الجزائر 
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مفاتیح النبریة علیها،باعتبارها الكثافةشمل لتركیز ال والحروف(المونیمات المعجمیة) أنبر الأفع
التعبیر .

،یكر.تلثالنبر وظائفه التمییزیة المعبرة مثل:رد،عرصاتها،سعد،أداء

مستوى الفونیمات والمونیمات النحویة:-ب

في (الجدید،الغیوم،الوریم،العسیف،الضد):أدوات التعریف
).یملئهاحروف الجر:(لسائل،بتكلم،من طول،
بضمیر متصل:(لجلدها،خلفه،حسنه)

،ما،لو،لا)أمأدوات خاصة:(
مونیمات معجمیة(الجدید،ریطة،ساریة،الشعیب،لجلدها).إلىبالإضافة 

ومن خلال هذه القصیدة نجد أیضا تكرار صوتي لبعض المونیمات 
،لجدها،جلد).أدیم،الأدیمالمعجمیة(

المعجم الغزلي:-ثانیا
یتخللها من عوالم الحقیقة والخیال ،وصراع عند الانطلاق من نقطة الرؤیة الذاتیة للشاعر،وما

الفكر و العقل،والعاطفة في قوالب تعبیریة تقاطعت فیها أصوات الشوق و الحنین والتلهف 
للمحبوبة،لتنسج لنا كیانا متموجا تتكامل فیه الأصوات الخفیة مع المشاعر الجلیة من اجل 

الحیاة المعاشة،وهذا كله من خلال الواقع و إلىالإفصاح عن الأحاسیس المنبثقة من داخله 
مستویات مادة اللغة ذاتها،مصدر هذا الصوت ومنبعه،وإیقاعه المتنوع من بیت لآخر:

ف على محبوبته:همن شواهد التل-

لَهْفي على دَعْدٍ وماحفَلت           إلاّ بجرِّ تلَهُّفي دَعْدُ 

ینتقل على وصفها و التغزل بها وبصفاتها قائلا:

لبس الأدیمُ أدیم         الحُسْنِ فهو لجلدها جِلْدُ بیضاءُ قد
ویزینُ فَوْدَیْها إذا حَسَرت           ضافي الغدائرِ فاحِمٌ جَعْدُ 
فالوجْهُ مثلَ الصبح مبیضٌ         والفَرْعُ مثلَ اللیل مسوَدُّ 
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ودون إلیهانرى وبوضوح مدى لهفه وحبه لها وهو في طریقه أنیمكن الأبیاتومن خلال هذه 
.یراها من قبلأن

أوالنسقالمستوى المعجمي یهتم أكثر بطبیعة الكلمة المعجمیة وعلاقاتها بالسیاق أنكما نجد 
تهتم في بعض أنأشكالا مختلفة حسب تصریفها،ویمكن تأخذ،كالكلمة المعجمیة المجردة 

لمجرد كلمة نحویةإلىحول تتالأحیان لانعدام الدلالة،أو المعنى المعجمي فیها،كما یمكنها أن 
1دخولها في تركیب الجملة

اللفظ لتكتسب حقیقة معنیة ومعني ثابتا،لانإلىفالكلمة الصامتة تتحول عن طریق التعبیر 
الكلام عبر التعبیر،ویمكن تمثیل ذلك إلى.كما تتحول اللغة 2الكلمة الواحدة تتحدد معانیها

بمایلي:

الكلام/مسموعة  اللفظ *كلمة صامتة التعبیر              *كلمة ملفوظةالكلمة/اللغة 

*حركة *حقیقة حسیة             صورة صوتیة مفردة السیاق*

للمفردة التي أولت أهمیة كبرى )هو من العلوم lexicologieمفردات المعجمیة(فنعلم الإذن
تبنى مناهج متعددة ستبر أنكما واستخداماتها،وسلوكیاتهافي أي لغة وحاول معرفة طبیعتها 

أغوار وأحوال الكلمة داخل السیاق (النص)وخارجه،ومن بین هذه المناهج نجد:

.38حركات ،"اللسانیات والقضایا العربیة "،صینظر مصطفي -1
م،الملتقى الدولى الأول 2003مارس 13-11ینظر محمد الأمین خویلد ،"العلامة اللسانیة بین اللغة والخطاب "،من -2

.03حول تحلیل الخطاب ،جامعة ورقلة ،الجزائر،ص
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نظریة الحقول المعجمیة:-
أشار الكثیر من التي أسست على مظاهر شكلیة تغنى بالمعنى المعجمي الوظیفي للكلمة،ولقد

هذه المحاولة تمثل منهجا أنالنقاد لهذه النظریة،ومنهم الباحث سالم شاكر الذي اعتبر 
.1ناء نظم معجمیة في دراسة اللغةثریا،وخصبا لب

:قل المعجمي في القصیدة على هذا التحدید یظهر الح

morphèmes grammaticaux):( 2حقل الوحدات المعجمیة النحویة-أ
وحدات ذات قوائم مغلقة تشتمل في:وهي 

حروف مثل:في،الباء.

أسماء الإشارة:ذاك.

.،أنّ النواسخ:كأنّ 

لان وملاحظ أن النواسخ  و أسماء الإشارة تقریبا منعدمة و ضئیلة جدا في هذه اللوحة الغزلیة
الحبیبة بعیدة عن الشاعر 

حروف العطف:(الواو):في:(وما.وجبینها.ویزین....)

للوصل وللوصول أولا.تكشف هدفه-

)lexèmesحقل الوحدات المعجمیة الصرفیة(

،مسواك)رضابهكلمات بدون تعریف:(عانة،

د،جلد...)قد،دعكلمات تتشابه وزنا :(الورد،الع

وبشكل كبیر على القصیدة الأبیاتوهي الطاغي في أواخر 

كلمات أفعال:(یهیج،تلهفي،یتناثر...)

.124م،ص2000جزائر،ینظر خولة طالب الإبراهیمي ،"مبادئ في اللسانیات "،دار القصبة ،ال-1
.134المرجع نفسه،ص-2
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بأنني،في،الصالحات،من مذلتها...)كلمات نسق الجر:(على قدمین،

تصنیف الحقول الدلالیة:-ب
یمكننا تصنیف الحقول وفق ثلاثة حقول أساسیة،وهي:

جامعة:ألفاظ(الموجودات،المجردات،الأحداث)وتتفرع منها حقول أخرى تجتمع تحت 

:إلىتنقسم :الأحداث-1

.أحداث الحركة:راح،لایبین، وصل،نغدو،یعطف،ألح،یقطع،أروح،أعذوا

أحداث سلوكیة: تبكي،یكر،بتكلم،یهیج،تلهفي،نظرت،یفق.

:إلى:وتنقسم المجردات-2

الزمانیة و المكانیة:الصبح،الغیوم،الرعد،الطلول،اللیل،وطني.

بفتور عین،جدا،النحر،الأدیم،الجلد،المعصمات،أعضادها،مرافق،البطن.المعنویة و الشكلیة:

:إلى:تنقسم الموجودات-3

،البطن،فخذها،الساق،قدمین،رجل،الكریم،لضیفه.حیة:العین

جامدة:الرمل،الحجل، الكسیف،الغمد،منزله،الطلول،الغیوم،الرعد.

استشفاف بعض ومن خلال هذه اللوائح الدالة على الفروع ،و الأقسام الدلالیة ومنها ما یمكن 
:وأهمیتهاالدلالیة الأفقیةالعلاقات 

علاقات الاحتواء:

)،(الوجه،العین)،(أعضائها،مرافق)(الوجه،جبینها)،(الوجه،حاجبها(اللیل، الصبح)،

:علاقات ترادف

(رد،بتكلم)،(ساریة،غادیة)،(رحب،رغد)،(أروع،اغدوا)

علاقات التطابق:
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هفي،تلهفي)(ل،(بواطنها،ظواهرها)

علاقات التنافر:

میم)(حمید،ذ،(یبقى،ینفذ)،(حرا،عبد)،ودها)(نهضت،قع

علاقات التضاد:

(مبیض،مسود).،(نحس،سعد)،(تبكي،یقهقه)،(حمدوا،لم یخمدوا)،لانحب)الحب،(

العلاقات العمودیة فنجد:أما

علاقات 
،(حرا،الحر)،(امدح،المدیح(خمدوا،یخمد)،(الجد،الجد)،(طالبت،طلب)،(ردى،الردى)الاشتقاق:

)،(خمدوا،یخمد)(ودا،الود)(وصلتكم،الوصال).(نورا،ینیره)

:تزامإلعلاقات 

(أعضائها،مرافق،معصمان،فخذاها)،(الوجه،حاجبها،جبینها،خدي،عین)،(یكفك،عقدا)

نمیز طابع هذه المكونات ،وعلاقتها إنومن خلال رصد المكونات وعلاقتها المتشابكة ،یمكننا 
للشاعر فنجد بعض النقاط المهمة :الأسلوبيتعكس بالضرورة طابع التعبیر 

على ذات الأمیرة الدعدعیة،وهو اقتصار الموجودات وتركیزها على ذات الشاعر،و 
مظاهر الموقف إلى)فالقصیدة كلها تدور حولها ،بالإضافة وأعضائهاوصف(جسمها وجمالها 
ولا تخرج عن للأطلالو مكانیة لا تتعدى طریق سفره و سؤاله زمانیةالذاتي المحدد بمجردات 

. إلیهانطاق رحلته الطویلة 

المتبادل بالصدر و الشوق و الحنین من خلال الوصف و الحدیث إلىتسییر ذات الشاعر 
السلوكیة الأحداثالأفعال المختلفة (الماضیة و المضارعة)وذلك ما نلاحظه في 

(یكر،تلهفي،یهیج...)
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قصدت تكوین صورة موحیة و حسیة عن الحبیبة القصیدة أبیاتطغیان علاقات الاشتقاق على 
طاطة ضمن خالمفقودوصله،أملغلب الأحیان موقنا في ، فشاق مرة ووصف في أالمتوخاة

شعوریة مشحونة.

رصد العلاقات و الظواهر التركیبیة:-ثالثا
العلاقات فیما یلي:أهمنمثل 

علاقات الترتیب: 

حافظت التراكیب الاسنادیة الفعلیة على صدارة الفعل كمیزة لهذا الإسناد،وظهر الإسناد في 
ابسط صورة (أبلى).

معینة .أبیاتحافظ الفاعل و المفعول على الترتیب وكذا الفاعل و المفعول به في 

سمیة ة الإسنادیالمبتدأ على الصدارة في التراكیب الإحافظ 

علاقات التلازم :

في التركیب الإضافي للتعریف بواسطة الاسم إلیهع التلازم بین المضاف ،و المضاف تنو 
بفتور عین .الضمیر المتصل مثل:أوالمعرف 

تلازم منطقي بین الجار و المجرور ،وبین النفي ،و الفعل ،وبین أدوات النصب و الفعل.

أمثلة:

بین الجار و المجرور :في عانة،على خدي،یجر.

بین النفي و الفعل:لانحب،لم تخمد.

بین أداة النصب و الفعل:كان أورق.

:علاقات التداخل

التراكیب الوظیفیة و التراكیب التابعة بین عناصر الترتیب دخلت التراكیب الإضافیة ،و 
الاسنادي الفعلي.
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الاسمي الإسنادتجسدت التراكیب الفعلیة (المسند)في التركیب 

الظواهر التركیبیة فنجد:أهمعن أما-
:التأخیرالتقدیم و -

ما حقه التقدیم بالقیاس المعیاري ینطوي على وتأخیر،التأخیرتقدیم ما حقه أنیرى البعض 
هذه الخاصیة مرتبطة أیضا أنلكننا نجد  1وإیجابا على النص مفارقة ثقافیة تنعكس سلبا 

من مثل قوله:التأخیربحالة نفسیة تبدي اهتماما للمتقدم ،وحقه 

لسائل؟صلها: هل بالطلول ردّ ؟وأهَل بِالطُلولِ لِسائِلرَدُّ 

هل لها عهد تكلم؟أمصلها:؟وأأَم هَل لَها بِتَكَلُّم عَهدُ 

تلهفيإلالطولو اصلها:وما خلقت دعد وَماحفَلت إِلاّ بحرِّ تلَهُّفي دَعدُ 

في حبهاالوجدواصلها :واقتادني الوَجْدُ ا هَ بِ ي حُ ي فِ نِ ادَ تَ اقْ وَ 

واصلها :وزعمت انك تضمرین ودّا لناوَزَعَمتِ أَنَّكِ تضمُرینَلَنا ودا

واصلها:اذا حاولت في طلب فاجمل.أَجمِل إِذا طالبتَ فیطَلَبٍ 

ع منوعة بین الماضي و المضار في أفعال للإثباتو النفي في القصیدة:الإثباتالمفارقة بین 
یبین)(تریك،تنوء)وهي تأكید على حضور الذاكرة والقلب معا ،وخص النفي في (لم یكن،لا

في إلاخال من التهویل و المبالغة مألوفأسلوب الشاعر أنومن خلال هذه العناصر نجد 
نفعاله.شدة إإظهارة،قصد نیبعض المواضع المع

و اللغویة الأخطاءوبذلك فهو بعید عن وعورة الكلمات و التراكیب و المصطلحات و 
الأبیاتمن خلال بعض تأثره،ونلمح النحویة،ولم یستخدم الشاعر ما یسمى بالضرورات الشعریة

د غیر مقبولة مع الدین الإسلامي من مثل:والتي تع

لَهَفي عَلى دَعدٍ وَماحفَلت      إِلاّ بحرِّ تلَهُّفي دَعدُ :قول الشاعر

م 1990،القاهرة،"، الدار الفنیة للنشر والتوزیع ة مدخل نظري ودراسة تطبیقیة ینظر فتح االله احمد سلیمان ،"الأسلوبی-1
.173،ص1ط
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نْس إِلاَّ لِیَعْبُدُونوَمَا خَلَقْت الْجِنّ }"وهذا یتنافى مع قوله تعالى  سورة الذاریات .{وَالإِْ

الشاعر أیضا:وقول

یُعطَف عَلَیهِ فَقَتلُهُ عَمدُ وَإِذا المُحِبُّ شَكا الصُدودَفلَم
وهذه مبالغة غیر مقبولة لأنها تتنافى ومواصفات القتل العمد في الإسلام

لشاعر یراعي تآلف الكلمات و التراكیب في تكوین الجمل و العبارات من خلال هذا ا*إذن
الأسلوب الذي یتبعه.

بلیغا مؤثرا تمكنه من تصویر عاطفته تصویرا بالإضافةإلى

رصد بعض الصور الجمالیة في القصیدة:-أ
:شبه الوجد بإنسان یقوده وشبه حبها بمكان یسیر فیه الوجددُ جْ ا الوَ هَ بِ ي حُ ي فِ نِ ادَ تَ اقْ وَ -

المورقة:شبه الوصال بینهما بالشجرة قَد كانَ أَورَقَ وَصلَكُمزَمَناً -

: شبه انعدام الوصال بذبول تلك الشجرة فَذَوَى الوِصال-

:شبه الصد بینهما بشجرة خبیثة مورقةوَأَورَقَالصَدُّ -

یُعطَف عَلَیهِ فَقَتلُهُ عَمدُ وَإِذا المُحِبُّ شَكا الصُدودَفلَم-
كبرى شبه عدم عطف محبوبته علیه بقتلها إیاه عمدا وهذا یعتبر خطیئة 

الصالحة بأرض أو ساحة وشبه شدة حرصه الأعمال:شبه في الصالِحاتِ أَروحُ أَو أَغدو-
الصالحة بالرواح و الغدو فیها.الأعمالعلى هذه 

الجلباب وشبه اتصافه بالعفاف بلباسه إیاه أو:شبه العفاف بالثوب افِ فَ العَ بَ وْ ثَ بٌ بِ لْ جَ تَ مُ -
العفاف یشمله كله.أن،أي 

:الآخرلتعبیر في دائرة ا-رابعا
،الذي ینطق ما تحتویه من مظاهر الحب واستنطاقبعد استعراض القصیدة من الدائرة الذاتیة 

من ذات الناص واهتماماته العدیدة یأتي الشاعر في موقف لآخر لیخاطب الطرف الآخر 
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هذه العلاقة الآخر)ومن خلالأو،الانتم الأناویسر من خلاله أغوار الذات البشریة التي هي (
نحلل علاقة الذات (الشاعر)الأولى بذوات أن)یمكننا الأمیرةبین الذات و الذات الثانیة(الوطیدة
أخرى 

أ/إیقاع الصوت في الانت:

بالأنثىموضوع علاقة الذات الناصة الأخرتناولنا في هذا القسم من أقسام التعبیر في دائرة 
عن والإفصاحلتعبیر،ر مطیة لالمحبوبة)التي اتخذها الشاعأوفي القصیدة تجسد(الحبیبة 

یختلجه و مشاعر خصبة تنتابه فیقول:فكر،وعاطفة ،وشعور 

إِلاّ بحرِّ تلَهُّفي دَعدُ لَهَفي عَلى دَعدٍ وَماحفَلت
الموسیقى الخارجیة:إطار-1

) مع قلب 6×بتفعیلة(متفاعلنى البحر الكامل علأنهااعتمدتنلاحظ من خلال هذه اللوحة 
لن.عْ فَ أولن عِ التفعیلة الأخیرة فَ 

بعض العلاقات في هذه القصیدة والتي تبرز لنا طبیعة التعبیرإیجادویمكننا من خلال ذلك 
ومنها:

)(الهدف و المأمولدعد(حقیقة غامضة)تعبیر عن حقیقة إنسانیة-

فیة.تعبیر عن حقیقة عاطلهفي على دعد(حقیقة فرعیة)-

الأحاسیسإیقاع بسیط ساعد على نقل العواطف و وعلیه فإن البحر الكامل هو بحر ذو 
.1نسانیة ،التي تختبئ في الصدور الإ

مقتربا شیئا فشیئا من بلین ة في النص من وصف وتعبیر موجه للحبیبوالذي وصفه الشاعر 
الإنشاء البعض في كون(البحر الكامل)أجود في الوصف منه في رأي،وهذا ما یعكس وسلاسة

.2إلى الشدة قرب ،وأ

.281ینظر إبراهیم أنیس ،"موسیقى الشعر"،ص-1
.352،صالسابقینظر المرجع -2
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وبذلك نجد تنوعا في مستویات التعبیر عن حقائق إنسانیة وهي مشاعر وعواطف ذاتیة،وبین 
الأوصافتتعلق بالفكر (وأخیلةالتعبیر عن حقائق غامضة وغیبیة وهي تصورات 

توافق ي تتبع من قناعات ذاتیة لدى الشاعر وكل هذه التعابیر تالتالإیمانیةالحسیة)،والحقائق 
الصوتیة.الإیقاعاتمع 

:تهاأبیاومن خلال هذه الرؤیة للوحة الیتیمة یمكن تبیین نوع القافیة وحرف الروى الطاغي على 

دعد...)،العقد جرأتفي مثل (ذات الروي متحرك مطلقةلطغیان القافیة ا-

في رویها ویغد هذا من الممیزات الموسیقیة الحدیثة التي كادت تطغي وذلك لعدم التنویع -
.1بالمائة من ما یبدعه الشعراء90علیها القافیة المطلقة بنسبة

ي التأوصافهالقصیدة "الیتیمة"بتعبیر الشاعر و أبیاتومما سبق یتضح لنا مسلك الذي تسلكه 
صیغ أخرى تعاملت إلىالزحاف عروضیة لا تتعدىتكشف عن حالة عاطفیة ،وترتبط بصیغ 

الشدیدین والإلحاحمع العلل،والتدویر العروضي داخل السطر(البیت)الشعري لتعكس المعاناة،
لهموم و المعوقات.شاعر للقاء حبیبته ،ومصارعته كل امن قبل ال

يالرو فعلن،وكذا حرف أوفعلن إمافعیله متفاعلن،متفاعلن،وفي آخرها والقصیدة لا تخلو من ت
الدال.

.281ص"موسیقى الشعر"،إبراهیم أنیس ،:ینظر-3
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رصد و قصیدة الیتیمة لدوقلة المنبجي"،البعد محاولة بحث واستقراء لهذه القصیدة "
ف بناء لغوي هادز مشاعره والتعبیر عنها لیصل إلىبعض الأسالیب التي سلكها في إبرا

لصوتي ،المعجمي،الدلالي...ا-إلى آخرمن خلال التنقل من مستوي 

مكن أن نوردها یالملامح الأسلوبیة البارزة عند هذا الشاعر الفذ والتي تمخضت بعض -
على الشكل الآتي:

عالیة*تبین لنا في مجمل النتائج أن الأسلوبیة عند شارل بالي قائمة في مجملها على ف1
ة عاطفیثبتته القصیدة ،فقد حملت الجوانب الالتعبیر والبحث في الجانب العاطفي وهذا ما أ

بي فيبهدف التأثیر في المتلقي والمبدع على حد سواء ،وهذا ما یسعي إلیه المنهج الأسلو 
عن بقیة المناهج الأخرى .ما یمیزهدراسة الأسلوب ،وهو 

القصیدة فنجد أن الصدارة كانت للأصوات وطاقاتها الإیحائیة فقد *أما على مستوى2
ي من متنفس فوما تتیحهالأصوات الصائتة والصامتة وكذا المونیمات والفونیمات ،برزت

والأحاسیس والتي اختلفت دلالاتها وإیحاءاتها حسب السیاق ،وكذا الغرض المشاعر 
الوجداني ،وعلى العموم فإن هذه الأصوات كانت تسعي إلى التعبیر عن الشوق والحنین

التي الوجدانیةتنوع توظیفها وهذا راجع لطبیعة المواقف والحب أما الأصوات الصامتة فقد 
یة لاحظنا على أبیات القصیدة ،ففي سیاق الحدیث عن المواقف الذاتیة والعاطفتطغى

طغیان الأصوات المجهورة  مقارنة بالأصوات المهموسة  وهذا لكون دلالاتها هادفة 
المعني بوضوح دون التلاعب بالمشاعر على خلاف الأصوات لإیصالومعبرة بنبرة حادة 

.المهموسة التي اغلبها تتمیز بخاصیة الرغبة دون السعي للحقیقة 

طع وقد لوحظ أیضا أن الحالة الوجدانیة العاطفیة أدت دورا كبیرا في تنوع المقا
.قاء محبوبته والحب والشوق للالوصفیة الدالة على الغزل واختلافها فكثرت المقاطع 
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لالة ه له أهمیة في إكساب الدبر،أنظاهرة النّ كما تبین لنا أیضا من خلال دراسة
ابطة طابع إیحائیا وإخراج التعبیر موافقا للأحاسیس وذلك من خلال نبراته الصاعدة واله

التي أدت دورها الوجداني .

لي اكیب والألفاظ من مستوي دلاكما تقوم ظاهرة التنغیم هي الأخرى على نقل التر 
إلى آخر، وذلك من خلال كشفها عن المعني الخفي والحقیقي الذي أراد التعبیر عنه 

تي هو ظاهرة وإیصاله للطرف الآخر والذي لا یمكن أن نغفله أیضا في المستوى الصو 
.لنحویة والمعجمیة وكذا الفونیماتالمونیمات ا

لأفعال الدور البارز في إیصال المعنى المطلوب*أما على مستوي التركیب فقد كان ل3
الشاعر ،وقد أدت الحركة وأثبتت الحدث وكل ماله علاقة تت طبیعة العاطفة عند وأثب

بالعواطف والمشاعر الداخلیة والخارجیة .

فا حضورا مكثوعلاقات التلازم والتداخل والترتیب كما مثلت الأسالیب الإنشائیة 
ر لأفكاتعبیریة تعمل على رفع القدرة الإیحائیة للتراكیب وموافقتها لوذلك لكونها وقائع
یمكما وجدنا وفرة ظاهرة التقدطرف الآخر "محبوبته "وكذا للقارئ، المراد إیصالها لل

وهذا یدل على غموض الشاعر بعض الشيء .والتأخیر

الأحداثو الحركة والسكون أحداثفقد تكاثرت فیما یخص المستوي الدلالي أما*4
هدفه إلىوالاشتقاق والالتزام ، لیصل بذلك وكذا علاقات الاحتواء والتنافر،الزمكانیة 

المرجو بتحریك العواطف والوجدان .

فیة المفارقات العاطلتضاد التي كان لها نصیب في تفسیرعلاقات الترادف واوأبرزت 
الحاصلة في أعماق الذات .
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ظهرت الوحدات المعجمیة الصرفیة والنحویة لتبرز من * أما من ناحیة المعجم فقد 5
خلالها الأصوات الخفیة مع المشاعر الجلیة بصورة واضحة معبرة عن الشوق والحنین 

والتلهف للمحبوبة .

كشف عن عواطف ومشاعر تعالقت فیها ذات الشاعر مع الذات الثانیةهذه النتائج 
ددة وفترات زمنیة شاسعة ثم تبلورت هذه "محبوبته "شكلا و مضمونا عبر محاور متع

المفاهیم جمالیا في مستوي الصورة من خلال السمات التعبیریة فیها ،وفي كل مستوي 
"مع الإیقاعات والتراكیب ،والمواد اللغویةوالأخر الأنالتتضافر الصورتان "صورة 

،والدلالات المختلفة في بناء النص بناءا متكامل الأطراف .
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المراجع:*

درویش:أحمد -
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ـــان ،الأردن ـــــــــدیث "،عمـــــــــالله الجواد ،"الاتجاهات الأسلوبیة في النقد العربي الحاإبراهیم عبد -
م.1،1997،ط

م.1982، 2مقدمة"،دار الكتب العلمیة ،بیروت ،لبنان،طإبن خلدون ،"ال-

تاوریریت بشیر "مستویات وآلیات التحلیل الاسلوبي للنص الشعري ،كلیة الاداب والعلوم -
.5،ع2009،بسكرة ،الجزائر ،جوان الإنسانیة ،جامعة  محمد خیضر 



راجعقائمة المصادر والم

55
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،مركز الإنمـــــــــــــــــــــــاء ــــــــــــــــــــــــــــــيمنذر عیاشــــــلوبیة ،تروالأســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلوب بییر جیرو،"الأســــــــــــــــ-
م.1،1994الحضاري،دمشق،ط

ـــر والتوزیع ـــــــــورج مولیینه،"الأسلوبیة "،تر بسام بركة ،المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشــــــــــج-
م.1999،بیروت ، دط،

*المعاجم:

م.2000، 1یروت، ط ـــــــــادر ،بـــــــــبن منظور ،"لسان العرب "،مادة سلــــــــــــــــــــــــب،دار صــــــــــــــــــإ-

*الرسائل والمذكرات الجامعیة:

قصائد كمال غجالي ،"أسلوبیة التعبیر في شعر عبد االله حمادي ،لمحمد الشیخة أمین ،-
غجریة أنموذجا،رسالة ماجیستر "جامعة ورقلة ،كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة ،قسم الأدب 

م.2003-م2002العربي ،
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ذكرة أحكام التجوید بروایة ورش عن نافع عن طریق الأزرق تقدیم كریم راجح ،للأستاذ م-
.م2،2008عبد الكریم مقیدش ،منشورات مكتبة إقرأ*قسنطینة*،الجزائر ،ط

*الموسوعات الأدبیة :

7عانسیة ــــــــــــــــــــــــامد خلیل ،"أدب الموسوعة العالمیة للشعر العربي "،في رحاب الرومـــــــــــــــــــح-
.2012-11-3،مصر،

*الملتقیات الدولیة والحولیات :

ان ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالمسدي ،"المقاییس الأسلوبیة في النقد الأدبي من خلال البیـعبد السلام-
.1،تونس ،ع1976،ینایر13والتبیین "،حولیات الجامعة التونسیة

م 2003مارس 13- 11حمد الأمین خویلد ،"العلامة اللسانیة بین اللغة والخطاب "،من م-
الملتقي الدولي الأول حول تحلیل الخطاب ،جامعة ورقلة ،الجزائر.
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ملحق

:التعریف بصاحب القصیدة-أولا
:دوقلة المنبجي-أ

إلیه القصیدة المشهورة الحسین بن محمد المنبجي،المعروف بدوقلة شاعر مغمور،تنسب
40بالیتیمة ،ووقعت نسبتها إلیه في فهرست ابن خیر الأندلسي وهي القصیدة التي حلف 

من الشعراء على انتحالها ثم غلب علیهما اثنان هما أبو "الشیص و العكوك" 
العباسیان،وتنسب في بعض المصادر إلى ذي الرمة،وشذ الآلوسي في بلوغ الأرب فجعلها 

).174-14الجاهلي،وتابعه جرجي زیدان في مجلة الهلال (من الشعر 

ه عند علماء الشعر،وأول من ذهب أنها لدوقلة هو ثعلب 3كانت القصیدة معروفة منذ القرن
یعد دوقلة من أبناء بلدة منبج السوریة المعروفة بتاریخ الأدب 1ه ،291المتوفى سنة 

یذكر لنا التاریخ سنة ولادته ،ولا تاریخ وفاته،ولكنه سبق البحتري ولادة بجیل،فهو  العربي،لم
بزغ في عصر المأمون،وربما مات في عصره.

ضع عرف بشاعر الیتیمة الدعدیة رسام ناطق من طراز رفیع یصل للمعجزة الإلهامیة كأنما ی
ء لخبثاان یعوزها إلا الشعراء حبیبته أمام ناظریك عاریة ،وتقول سبحان الخالق المبدع ،ماكا

ولا لیكملوا ویتمموا بالبیتین المجرمین ...!!،ومع هذا لم تخل من رقة ولا أعذب ،وسلالة
أجزل ،وحكمة ولا أعقل ...قصیدة متكاملة من جمیع جوانبها .

عر جاءت ترجمة الشاعر في "تراجم شعراء الموسوعة الشعریة "وفي هذا الكتاب "دواوین الش
على مر العصور "،وفى كتاب "فهرس شعراء الموسوعة الشعریة ".العربي 

:ب*سبب مقتله

إن الروایة المتداولة للأمیرة الشاعرة"دعد"اشترطت أن یكون من تتزوجه أشعر منها،وأعلنت 
عن مسابقة مفتوحة لكل من تسول نفسه الطمع فیها امرأة وإمارة،سمع بالخبر شاعر من 

رائعة،وشد رحاله ینشد ود الأمیرة،وفي طریق سفره نزل ضیفا تهامة ،فصاغ هذه القصیدة ال
في الحجاز عند رجل فسأله عن حاله وسبب ترحاله ،فاطمأن الشاعر إلیه و أخبره،ولسذاجته 

.2012- 11-3،مصر،7حامد خلیل ،"ادب الموسوعة العالمیة للشعر العربي "،في رحاب الرومانسیةع -1



ملحق

وبراءته أنشد القصیدة،فقام هذا الحجازي بقتل الشاعر وهو نائم طمعا بالنصیب،وسلبه 
دها القصیدة ،إلى أن وصل إلى البیت الذي القصیدة،وتقدم الحجازي إلى الأمیرة دعد،فأنش

:2یقول فیه 

.إنْ تتُْهِمي فتهامةٌ وطني          أو تنُجدي یكنِ الهوى نجدُ 

فسأله عن موطنه فاخبرها أنه من الحجاز ...حینها صرخت الأمیرة بحراسها:إقبضوا على
قاتل زوجي.

.3وفي روایة أخرى:أقتلوا قاتل بعلي

میة:ج*مكانتها وسبب التس
قصیدة في الحب "عن قصیدة "الیتیمة":20یقول فاروق شوشة في كتابه"أحلى 

والیتیمة تنطق بشاعریة شاعر أصیل مقتدر،تفنن في وصف محبوبته "دعد"،فلم یترك شیئا 
منها،إلا وقد وصفه أدق وصف وأجمله،وكأنه یقدم صورة للجمال كما تعشّقه العربي القدیم 

4دة أنه یتأمل لوحة فاتنة أبدعتها ریشة رسام مبدع.،وحتى لیخیل لقارئ القصی

سمیت هذه القصیدة بالیتیمة،لأن قائلها لم یتسن له نظم غیرها ومات بعد أن قالها 
وسمیت(یتیمة الدهر)،لروعتها وجمالها وبلاغتها ولأنها أروع ما قیل في وصف المرأة 

ومنادمتها.

وهي یتیمة من حیث معانیها ووصفها وان اقتربت من الوصف المادي الذي خلا من وصف 
معاناة العاشق وربما یدل على وصفه المثالي وان لم یر"دعد"قط.

القاضي علي بن المحسن التنوخي،"القصیدة الیتیمة "،نشر وتقدیم ،صلاح الدین المنجد ،دار الكتاب الجدید ،بیروت، -2
.34م،ص1970، 1ط
.155م،ص1991- ه1،1412القاهرة ،طفاروق شوشة ،"أحلى عشرون قصیدة في الحب "،دار الشروق ،-3
.12صالقاضي علي بن محسن التنوخي ،"القصیدة الیتیمة" ،-4



ملخصال
قصیدة الیتیمة لدوقلة معینة " كالإلى الكشف عن جوانب التعبیر اللغوي في قصائدىجل الدراسات الأسلوبیة تسعإنّ 

ابه الشعري ومثیرات أسلوبیة أسهمتصد مختلف الوقائع التعبیریة التي شكلت حضورا لافتا في خطالمنبجي "،ومهتمة بر 
والمتلقي .التفاعل بین الشاعرفي إثراء طابع 

بهدف الدلالي،..."، وذلكوقد اعتمدت الدراسة المستویات اللغویة المعروفة سابقا في اللسانیات "الصوتي، التركیبي 
تحلیل الأسالیب التعبیریة التي سلكها المبدع لبناء خطابه الشعري ،ونقل أفكاره للقارئ،كما لم تغفل هذه الدراسة دور السیاق 

. وكذا رؤیته ونظرته للواقع في توجیه مختلف الدلالات وجهة تتوافق ومعتقدات الشاعر ،

جوانبه العاطفیة قدرته على الابداع إذ بین أسلوبه مختلفأكد الشاعر مدى قدرته في التصرف اللغوي بما تتیحه م
یعبر عنها بصورة واضحة لمحبوبته.والتي كان والوجدانیة والشعوریة 

الكلمات المفتاحیة:

تعبیر.–أسلوبیة –شعر –أدب 

Résumé

La majorité des études stylistiques vise la découverte des aspects de l’expression linguistique
dans les œuvres littérarisés à savoir la poésie .

Notre étude porte sur un poème intitulé (l’orpheline) de son auteur « dogal el-menbedji ».elle
s’intéresse à la capture à la des différentes réalités expressives ayant une présence
remarquable dans le discours poétique de cet auteur ainsi que les excitations stylistiques
contribuant à enrichir la réaction entré poète et son destinataire.

En effet, l’étude comptent sur les niveaux langagiers connus au préalable en
linguistique :sonore ;formel ;sémantique ;…dans le but d’analyser les styles expressifs adopté
par le créateur dans la construction de son discours poétique et la transmission de ses idées
aux lecteurs .de plus ,l’étude n’a pas nié le rôle du contexte dans l’orientation des différentes
significations de façon qu’elles seront compatibles avec les croyances du poète et sa vision de
la réalité .

Le poète a confirmé sa capacité de contrôle linguistique à la limite de sa créativité .en
effet ,son style montre les différents aspects émotionnels sentimental et sensoriels chez lui ,en
les exprimant d’une façon explicité à sa maitresse .

Les mots-clés :

Littérature – Poésie- Stylistique- Expression.
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