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                        :قـــــــال تعالــــى

 بــــ  ﵀  للرحــــ  للرّرحـــــ  

لُ ﴿  ح لُ  لبْ حَ عِ حَ لحَ ـحَا  عِ لَّا  حَا عحَ لَّاحبْ حَ ـحَا  عِالَّا حَ  حَابْ حَ  لبْعحَ عِح         ﴾ قحـَاللُ    لُ بْ حَااحَ حَ  حَ ععِ بْ

 (  32  ور  ل بلر  الأي  )

 :قـال      ل بـاء  للادي

  عِ حَ   لُ تُّ قحَ بْلعِي علُلبْ حَيةً ل  رّلحَرلُعـِ ****** حَ عِحـبْ عِ   ال عِدلَّا  للعِي  حَحبْ حَ ـحَا  حَ بْعحَ حَ  

  حـَ عِارّ   لُ بْ ـحَاامٌ لعِدحَعبْ حَرعِ  لُببْ عِةـٍ ****** عحَبحَى  لُببْ عِمٌ لأحَدبْالُ   حَححَدبْعلُ   عِلحَربْححَيةٍ  

 
 



 

 :ق ال تعالى في محكم تنزيلو

﴾ للَ ئ  ككتم  لأييدكم  ﴿
 (256 سور  اك ىهم  ايي  )    

 ف الحمي  ﵀  لذي ىي دا إلى ىذ  وما كنا لنيتيي لسلا ىي ه، و لذي أميدا االصبك ووفقنا

 .لإتمام ىذ   لعمل، دشككه  بحادو وتعالى ودحميه على  لتسفهق

 " مس ى كك د"   كما دتقيم االشكك  للزيل و لتقييك  لممعم االعكف ان إلى    تاا  لمشكر  

 على تضحهاتو  للسام مئ أجل إتمام ىذ   لعمل، اصكر أدمس أوق اتو في  بهل تسجهينا

 .وتقييم  لنصهحي  لقهمي لنا

 فنسأل  ﵀ أن يلعلو معهنا لا ينصب عطاؤه وديك ً لا يلف إمي ده وأن يسيد خطاه

 في تقييم أدبل و الي

 كما دتقيم االشكك و لعكف ان إلى للني  لمناقشي

 وكل مئ  اعيدا في إدلالأ ىذ   لبحث مئ قكيب واعهي

 جز ىم  ﵀ خهك ً وإإساداً 

 ع   ب   ه     ك****       ي   ام       
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بسم الله الرحمن الرحيم والصلاة والسلام عمى خاتم الأنبياء والمرسمين ،سيدنا محمد       
 : وعمى آلو وصحبو أجمعين ومن والاه إلى يوم الدين ، وبعد 

      يعد موضوع الاغتراب من المواضيع اليامة التي نالت حيزا واسعا في الدراسات الأدبية 
الغربية و العربية عمى حد سواء ؛ فيو من الظواىر و الحالات الإنسانية الذي عُرف مند 

القدم ، فقد كان مصاحبا و ملازما للإنسان مند بداياتو الأولى ، خاصة حين بدأت 
المجتمعات في التشكل حيث ألقت ىذه الظاىرة بظلاليا عمى حياة الإنسان فكريا و نفسيا 

 .وحتى اجتماعيا و سياسيا 
      ولأن المجتمع الأندلسي من بين المجتمعات التي تجرعت مرارة الاغتراب فكانت ليم 

بذلك تجربة اغترابيـة حقيقيـة عبـروا عنيا بصدق وانفعال فانعكست و تبمورت في جــل 
 . أشعارىم 

      من ىذا المنطمق ارتأينا أن تكون دراستنا عمى أحد النمادج الشعرية التي خمّدىا 
  . "أبي البقاء الرندي"الأندلسيون ؛ وىي نونية 

      فأما عن سبب اختيارنا ليذا الموضوع كون الأدب الأندلسي بصفة عامة لا يزال 
يحتاج إلى كثير من الدراسات المعمقة التي تذىب بو بعيدا عن السطحية و السرد التاريخي            

 .أما السبب الثاني ؛ فيو شغفنا بتاريخ الأندلس عموما
لكل شيء إذا ما تم " الاغتراب في قصيدة : من ىنا جاء اختيارنا ليذا الموضوع الموسوم بـ 

 . _دراسة موضوعاتية _ " لأبي البقاء الرندي" "نقصان
 :       فانطمق البحث من إشكالية تمحورت حول مجموعة من التسـاؤلات تمثمـــــت فيما يمــــــي 

 .؟" أبي البقـــاء الرنـدي"ما تداعيـــــات الاغتــــراب لــــــدى _ 
 .  ما أىــــــم التمظيــــرات الاغترابــــية فـــــي القصيدة النـونية ؟ _ 
 . و ما أىم الآليات التي استعان بيا الشاعر لقير اغترابو ؟ _ 
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      وقد كان المنيج المتبع و الملائم لطبيعة الدراسة ؛ ىو المنيج الموضوعاتي وذلك 
لانفتاحو عمى المناىج النقدية الأخرى ؛ بسبب مرونتة و تمتعو بالحرية في الوصف و القراءة  

 . إضافة إلى استعانتو بآليات أخرى كالإحصاء و التحميل 
: اقتضى اعتماد خطة تحيط بالموضوع من كل جوانبو فجاءت  متضمنـــة        وىذا ما

 .لمقدمــــــة ، مدخـــل ، ثلاثـــة فصـول وخــاتمـة لمبحــــث وممحقيـــــن
 . مفيومو، رواده وأىم الركائز الموضوعاتية :       فالمدخل خصصناه لممنيج الموضوعاتي 

الاغتراب مفيوم ودلالات ، قُسم ىو الآخر إلى مبحثين : أما الفصل الأول فكان بعنوان 
الاغتراب أنواعو ومظاىره تناولنا فيو مفيوم الاغتراب و سيرة ىذا : كان الأول بعنوان. اثنين

جذور : المصطمح إضافة إلى أنواعو ومظاىره ، في حين تناولنا في المبحث الثاني
 . الاغتـــــراب فــــــــي الشعــــر العـــــربـــــي القديـــــــم 

أبي البقاء "تجميات الاغتراب في نونية : كما عرضنا في الفصل الثاني الموسوم بـ     
 .  إلى عوامل و أنماط الاغتراب و أىم آليات التي استعان بيا الشاعر لقير اغترابو "الرندي

 تناولنا                   "الرندي"وفي الفصل الثالث الموسوم بـالأثر الفني للاغتراب في نونية 
 . المستوى الصوتي ، المستوى التركيبي ، المستوى الدلالي و المعجمي : فيو 

ثم خاتمة تمثمت في أىم النتائج المتوصل إلييا ؛ من نتائج وملاحظات أساسية حــــول 
 ."الـــرنــــــــــــدي"الاغتــــراب فـــــي نونيــــة 

      وحسب اطلاعنا الشخصي حول ما إذا تناولت دراسة سابقة موضوع الاغتراب عند 
 فإنيا منعدمة ؛ إذ لم تنل حظيا لدى الباحثين إلا شذرات متفرقة  "أبي البقاء الرندي"
حيث درس " دراسات أندلسية في الأدب والتاريخ والفمسفة" في كتابو "كالطاهر أحمد مكي"

النونية عمى أنيا مدونة تاريخية مكتفيا بترجمة حياة الشاعر، وبعض الإشارات المجممة  
عمى النونية كسبب قوليا وعذوبة لغتيا، أما موضوع الاغتراب فاقتصرت الدراسات فيو   

 .   وغيـــــــــــره "كابن دراج ""أبي البقاء الرندي"عمـــى شعــــراء غيــــر 
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لأحمد بن محمد " "نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب"      وكان مصدر دراستنا كتاب 
 "الرصافي البمنسي"ديوان ك ،أما عن المراجع فتراوحت بين دواوين لمشعر "المقري التممساني
" خميسي بولعراس"، أما مذكرات التخرج نذكر منيا مذكرة " عالم الفكر"ومجلات كمجمة 

                ة إضاف"الحياة الاجتماعية والثقافية للأندلس في عصر مموك الطوائف" :الموسومة بـ
  .إلى المــراجـــع الأدبيــــــة القــــديمــــة منيـــــا و الحديثـــــــة 

 " كراد موسى"      وختاما نقر بالفضل لأصحابو ، فنسجل شكرنا وامتنانا لأستاذنا المشرف 
عمى تفضمو بالإشراف عمى ىذه المذكرة و عمى توجيياتو الكريمة وآراءه السديدة          

فمو بعد الله سبحانو وتعالى الفضل عمينا                    . التي استفدنا منيا في مسيرة بحثنا ىذا 
 .وعمــــى ىـــــذه الــــــــــدراســـــــــــة 

 .                                                            و نرجو مــــن الله التــــــوفيـــــق و الســـداد



 

 

 

 

 

 

 

 

 :مــــــدخـــــــــل  

المنهـــج الموضوعاتــــي 



 
 

 

. ــ مفهــــــــوم المنهــــج الموضوعاتــــي 1  

.  ـ لغـــــــــة 1 ـ 1  
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.  ـ النقـــــد الموضوعاتـي عند العــــرب 2 ـ 2  

.  ـ رواد و أعــــلام المنهـــج الموضوعاتـــي 3  
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 :يـــــــج الموضوعاتـوم المنهـــمفه -1
 : ــ لغــــــــــــــــــــــة1 ـ 1

   "théme"في المغة الفرنسية مف كممة " thématique"تشتؽ كممة الموضوعاتية أو       
 .(1)الموضوعاتي أوالموضوعاتيات/ أو التيمة،وىو ما يقابميا في المغة العربية بػػ الموضوعاتية

محيط " والموضوع في القاموس ؛والموضوعاتية كممة مشتقة بدورىا مف كممة موضوع
الشيء الذي عُيِّنَ لمدلالة                »: ، ىو(مادة وضع) "لممعمم بُطرس البستاني" "المحيط

 . (2)«عمى المعنى، والمشار إليه إشارة حسية 
 نستنشؼ مف ىذا القوؿ بأف الموضوعاتية أو الموضوع، ىي تمؾ الفكرة الأساسية والمركزية 

 .(مقصدية الكتاب)لأي عمؿ أدبي 
البؤرة، النواة الدلالية، المحور، الغرض : ىو" جميل حمداوي: "والموضوع عند الناقد

 .أو الجذر...الحافز،
  : ـ ا صطـــــــلاحـــــــــا2 ـ 1

النقد الموضوعاتي منيج نقدي ظير إباف ستينيات القرف العشريف، وىي مرحمة وفترة        
شارل "النقد السيكولوجي مع : عرفت سيطرت مجموعة مف المناىج النقدية التي نذكر منيا

 Lucien "لوسيان غولدمان"،النقد السوسيولوجي مع  Charles Mauron "مورون

Goldman عمى استخلاص الفكرة العامة                    »، ومف ثمة فالنقد الموضوعاتي يُبنى
أو الرسالة المهيمنة أو الرهان المقصدي أو الدلالة المهيمنة أو البنية الدالة التي تتجمى 

، ومف ثـ فالنقد الموضوعاتي ىو نقد ومنيج يبحث ويستقصي (3)«في النص أو العمل الأدبي
جميل  "حسب–البنية الداخمية لمعمؿ الأدبي باختلافو شعراً كاف أـ نثراً، ولا يتـ ىذا الأمر 

                                       
 . 6:، ص2015، 1المقاربة النقدية الموضوعاتية، مؤسسة المثقؼ العربي، ط:  جميؿ حمداوي- 1
      1987، مكتبة لبناف، بيروت، لبناف، دط، -قاموس مطوؿ المغة العربية- محيط المحيط: المعمـ بطرس البستاني-  2

 .974: مادة وضع ، ص
 .10: الموضوعاتية، صالنقديةالمقاربة : جميؿ حمداوي -  3
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إلّا عف طريؽ الانطلاؽ مف القراءة الصغرى نحو القراءة الكبرى، لتعرؼ      - "حمداوي
عمى الجنس الأدبي، ورصد حيثياتو المناصية والمرجعية وتفكيؾ النص إلى حقوؿ معجمية 

وجداوؿ دلالية إحصائية لمعرفة الكممات والعبارات والصور المتكررة في النص الأدبي اطرادا 
وتوتراً، كما يستمزـ قراءة نص واحد أو مجموعة مف النصوص والأعماؿ الأدبية التي كتبيا 

القراءة الصغرى ونقصد بيا : ؛معنى ىذا أف النص الأدبي يمر بمرحمتيف أوليما(1)المبدع
 الاستكشافية وفييا يتعرؼ المتمقي والقارئ عمى النص لأوؿ مرة، تمييا والقراءة السطحية أ

 .القراءة الكبرى، وتعمد إلى تحميؿ النص وتفكيكو إلى وحدات بيدؼ الوصوؿ إلى كُنو النص
 :النقد الموضوعاتي بين الغرب والعرب -2
 : النقد الموضوعاتي عند الغرب- 2-1

      تعد فترة الستينيات مف القرف العشريف بفرنسا الإطار الزمني التي برزت فيو المقاربة 
الموضوعاتية كمنيج نقدي، وىي فترة عرفت ىيمنة مناىج نقدية كالشعرية الفمسفية        

 "شارل مورون"النقد السيكولوجي مع " بولي"، النقد الفينومينولوجي مع "كاستون باشلار"مع 
 ".لوسيان غولدمان"وكذا النقد السوسيولوجي مع 

      وظيرت المقاربة الموضوعاتية كنتيجة لذلؾ الصراع الذي تكوف طرفاه مف الاتجاه 
 والذي يعتمد في مجممو      ،"ريمون بيكار"النقدي اللانصوني الأكاديمي، والذي يمثمو 

عمى القراءة الوضعية، والتحميؿ البيوغرافي في النص الإبداعي، والبحث أيضا عف المبدع 
   (2)وفمسفتو ورؤيتو الوجودية مع ربط النص المغوي بالفضاء الزمكاني الذي يحيط بالأدب

أي إفّ ىذا النوع مف النقد يأخذ في اعتباره العوامؿ التي ساىمت في إنتاج النص الإبداعي 
، الذي ردّ    "رولان بارت"شعراً كاف أـ نثراً، وكذا الاتجاه المعروؼ بالنقد الجديد بزعامة 

، مف خلاؿ التركيز       بالنقد الجديدفي كتابو الموسوـ  (اللانصوني)عمى الاتجاه الأوّؿ 

                                       
 .10: المقاربة النقدية الموضوعاتية، ص: جميؿ حمداوي -  1
 .25:المرجع نفسو، ص -   2
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عمى السمات الإيجابية لمخطاب الوصفي المعاصر، والإشادة بمرتكزاتو النظرية والتطبيقية 
 ".المنيج الموضوعاتي"الأمر الذي أدى إلى بروز منيج نقدي تكاممي، ألا وىو 

 :النقد الموضوعاتي عند العرب- 2-2
      كانت سنوات السبعيف مف القرف العشريف إيذاناً بدخوؿ المنيج الموضوعاتي         
إلى الوطف العربي تأثرا بما تـ في أوروبا خاصة وأفّ ىذه المناىج النقدية التي كاف لأوروبا 

فضؿ السبؽ إلييا، تدخؿ في إطار الانبيار والإعجاب في ظؿ سيطرة النقد المضموني 
 .الانطباعي واكتساح النقد الايديولوجي والماركسي لمساحة النقدية العربية

كما لـ يتجاوز النقد الموضوعاتي عتبة الجامعة عمى شاكمة أطروحات جامعية لباحثيف 
 .(1) وغيرىـ"عبد الفتاح كميطو"، "كيتي سالم"يعدوف عمى الأصابع، أمثاؿ 

 :رواد و أعـــــــلام المنهــــــج الموضوعاتـــــــي- 3
 :ومف رواد ىػػػذا المنيػػػػػج :عنـــــد الغـــــــــرب- 3-1

 كاستون باشلار"Bachlard:" الأب الروحي لمنقد "باشلار" يعتبر الفيمسوؼ 
الموضوعاتي مف خلاؿ بحوثو الأدبية كالتخيؿ الشعري، شاعرية الفضاء وشاعرية 

: إلخ، وكذا اىتمامو الموضوعاتي بعناصر الكوف وصوره الأربعة...الحمـ
 .(2)مف خػػػلاؿ نافػػػػػذتػػػػػو الفمسفيػػة والإستيمولوجيػػػػػػػػة والشاعريػػػػػػػػػػػة (اليواء/النار/الماء/الأرض)
  ميشال كيومار"MGUMAR :"مف رواد الموضوعاتية خاصة   وقد برز كرائد

 :بمؤلفاتو الثلاث
  1964اللاوعػػػػػػػػي والتخيػػػػػػػػػػػػؿ. 
  1969مبادئ جمالية الموت. 
  1970القنػػػػػاع والاستييػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ. 

                                       
 .34:المقاربة النقدية الموضوعاتية، ص: جميؿ حمداوي -  1
 .18-17: ، ص1989، 1النقد الموضوعاتي، شركة بابؿ، الرباط، المغرب، ط: عموشسعيد -  2
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أيف يبحث في جؿ أعمالو عف التيمات الأساسية لمتخيؿ بيدؼ الإلماـ بحدث يضمف 
استمرارية الرؤية الخاصة بفضؿ توحد الخياؿ بالذاكرة، وما يميزه أيضا تمؾ الميزة التي تقوـ 

عمى توسيع مجاؿ أبحاثو الموضوعاتية لتشمؿ حقوؿ التشكيؿ والموسيقى والسينما             
 . (1)مع تفضيؿ للأدب طبعا

 جان ستاروبنسكي"Strarobikski:"بيا ىذا الناقد رومف الكتب التي اشتو 
 :الموضوعاتػػػػػػػػػي نذكػػػػػػػػػػػر

  1958الشفافية والعائػػػػػػػػؽ. 
  1961العيػػػػػػػػػف الحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
  1966السخرية والسوداوية . 

            (2)«ناقد الأعماق يبحث عن واقع خفي قصد معرفته معرفة جيدة»: ومف ثـ فيو
 ".المقصدية"انطلاقا مما ىو ظاىر و بائف لمعياف " المعنى الخفي"فيو يبحث عف 

  جان بيير ريشار"Richard:"  جميل حمداوي"فقد كاف ىاجسو حسب الدارس      "
هو البحث عن معنى ساذج ضمني، أو فوقية لغوية تطابق العمل »في العمؿ الأدبي 

 أي البحث  ؛(3)«الموضوع في حيز اللاشعور، وفي مرحمة تنسيق الفكر لمصور الأدبية
 .عف البنية الأساسية والنواة التي يتمحور حوليا وترتكز عمييا العممية الأدبية

عادة البناء، كما تتجمى مقاربتو : عمى مبدأيف اثنيف ىما" ريشار"تقوـ منيجية  التوضيح وا 
 :الموضوعاتية في عدة مدونات نذكر منيا

  1954الأدب والحساسية. 

                                       
 .24 - 23:النقد الموضوعاتي، ص: عموشسعيد -  1
.24 :المرجع نفسو، ص   _2  
.32 - 31:المقاربة النقدية الموضوعاتية، ص: جميؿ حمداوي   _3  
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  1955الشعػػػػػػر والأعمػػػاؽ. 
  1961العالـ التخيمػػػػػػػػػي لمػالارمػػػػػػػػػػي. 
  1964دراسات عف الشعر المعاصر. 
 مػػػػػف أجػػػػػػػػؿ قبػػػػػػػػػػػػػػػر لأنػػػػػػػػاتػػػػػػػػػػػػػػػوؿ. 
  1967مشيػػػػػػػد شاتػػػػػػػػػو بػػػػػػػػػػػػريػػػػػػػػػػػػػػػاف. 
 كما تنبني منيجيتو عمى عدة خطوات ىيةودراسات عف الرومانسيػػ: مراسلات مالارمي ، : 
البحث عف الخمية الرئيسية في النص، وحصر محاورىا وجذورىا ضمف التجسيد                -

 .المغػػػػػػػػػػوي البحػػػػػػػػػػػت
 .مقارنة مختمؼ الػػػػػػجذور الدلاليػػػػػػػػػػػة، واستخػػػػػػػػػػػػلاص تراكماتيا المغوية وأبعادىا الدلاليػػػػػػػػػػػػػة -
تعميـ المقارنة عمى مختمؼ نصوص الكاتب انطلاقا مف وحدات أساسية تتحدد               -

 .في نص رئيسي أو مجموعة نصوص مبنية
  جورج بولي"Poulet:" بولي"، تناوؿ بباشلار يعد مف الذيف تأثروا أيما تأثر "

 :الفضاء والزمف بأسموب فمسفي ميتافيزيقي وحدسي، خاصة في كتبو
  1950دراسة حوؿ الزماف الإنساني. 
  1952البعػػػػػػػػػػػػػد الداخمػػػػػػػػػػػػػػػػػػي. 
  1961تحػػػػػػػػػػػولات الدائػػػػػػػػػػػػػرة. 
  1963القضاء البروستي. 

جان "" Mrecel Proust ""مرسيل بروست" "M. Mansuy" "مانسي: " إضافة إلى
 (1).الخ ... "جان ويبر"و "جان بورغوس"، "Rousset ""روسيه

 

                                       
  1_ .30 :المقاربة النقدية الموضوعاتية، ص: جميؿ حمداوي 
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 : عنــــــــد العــــــــرب3-2

 إلى أف المقاربة الموضوعاتية لـ تظير              "سعيد عموش"      يشير الناقد المغربي 
في الوطف العربي إلا في سبعينيات القرف العشريف عف شاكمة أطروحات جامعية لا غير 

موضوعاتية القدر في روايات فرانسوا "في رسالتو " عبد الفتاح كميطو"الأولى كانت دراسة 
والتي قُدمت بالمغة الفرنسية إلى كمية الآداب بجامعة محمد الخامس " 1971مورياؾ 

كي دي "ريشار  بموضوع القمؽ عف . ب. بإشراؼ ج" كيتي سالم"بالرباط، والثانية لمباحثة 
بإشراؼ " عبد الكريم حسن"، أما الثالثة فيي أطروحة أعدت مف طرؼ "1982موباساف 

 (1).1983الموضوعية البنيوية فػػػػي شعػػػر السيػػػػاب "بعنواف " غريماس"و" أندري ميكايؿ"

 :  إضافػػػػة إلػػػػػػى كػػػػػػػػؿ مػػػػػػػف

 "فػػػي" عمـــــــــي شمــــــق: 
 .القُبمة فػػػػػػػي الشعر العربػػػػػي القديػػػػػػػػػػػػـ والحديػػػػػػػػػػػػث -
 .المتنبي شاعر ألفاظو تتوىج فرساناً تأسر الزماف -
 .ابػػػػف الرومػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الصػػػػػػػػػػػػػػػػػورة والوجػػػػػػػػػػػػػػػػػود -
 .أبػػػػػػػو العػػػػػػػػػػػلاء المعػػػري والضبابيػػػػػػػػة المشرقػػػػػػػػػػػػػة -
 "سعيــــــــد عمـــــــــوش :"              

 .بكتػػػػػػػػػػاب النقػػػػػػػػد الػػػػػػموضػػػػػػوعػػػػػاتػػػػي -
 "حمـــــــيد الحميدانـــــــــي:" 

 .سحػػػػػػػػر المػػػػػػػػوضػػػػػػػػػػوع -
 "في مقالػػػػو" جــــــوزيـــــف شريــــــم: 

  .الاتجػػػػاىػػػػات النقديػػػػػػػػػػػة النفسانيػػػػػػة -

                                       
  1 .37: النقد الموضوعاتي، ص: عموشسعيد - 
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 "سعيــــــــــد يقطيـــــــــن" : 
 .القػػػػػػػػػػراءة والتجربػػػػػػػػػػػة -

عمى أف أغمب الدراسات العربية الموضوعاتية " جميل حمداوي"ويجمع الباحثوف ومف بينيـ 
 .تكاد تكوف دراسات تتسـ إمّا بالسطحية أحياناً، أو بالعمؽ التحميمي أحيػػػػػػػػػاناً أخػػػػػػػػػػػػرى

كما يشير أيضا إلى دراسات تقترب مف المقارنة الموضوعاتية إمّا شكلًا أو مضموناً             
عمى الرغـ مف عدـ وجود مستندات نظرية ومنيجية توضح إمّا طبيعة المقاربة، نوع النقد 

في كتابو             " حميد لحميداني"المنيجي المطبؽ، ومف بيف ىذه الدراسات التي أوردىا 
 :"سحر الموضوع"
 "ثلاث علامات في الرواية الفمسطينية: "فاروق وادي. 
 "دراسات في أدب النكبػػػػػة: "عبــــــد الكــــــريم الأشتــــــــر. 
 "دراسات نقدية في الرواية السورية: "محمد أبو خضور. 
 "(1)الرواية العربية الجزائرية الحديثة بيف الواقعية والالتزاـ: "محمد مصايف. 
 :ـ الركائـــــز المنهجيـــــة المـــوضوعاتيـــــة 4

 :(2)      تقوـ المقاربة الموضوعاتية عمى مجموعة مف الركائز المنيجية نذكػػرػمنيػػػػػػػػػػا
 قراءة النص قراءة شاعريػػػػػػػػة عميقػػػػػػػة ومنفتحػػػػػػػػػػة. 
 الانتقاؿ مف القراءة الصغرى إلى القراءة الكبػػرى. 
 تحديػػػػػػػػد مكونات النص المناصػػػػػيػػػة والمرجعػػػيػػة. 
 التأرجح بيف القراءة الذاتية والقراءة الموضوعيػػة. 
            البحث عف التيمات الأساسية و التيمات الدلالية المحورية و الموضوعات المتكررة

 .و الصور المفصمة في النص الإبداعي 
                                       

 .36 _34:  صالموضوعاتية،النقدية المقاربة : جميؿ حمداوي -  1
 .13:المرجع نفسو، ص-  2
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 جرد ىذه التيمات واستخلاص الصور المتواتػػرة في سياقيا النصي والذىني والجمالػػي. 
       حصاء الكممات المعجمية تشغيؿ المستوى الدلالي برصد الحقوؿ الدلالية وا 

 .والمفػػػػػػػردات المتواتػػػػػػػػػػػرة
  ًتوسيػػػػػػػػع الشبكػػػػػػػػػػػػة الدلاليػػػػػػػػػػػة ليػػػػػػػذه التيمػػػػػػػػػات المرصػػػػػودة دلالػػػػػياً فيػػػػػػماً وتفسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرا. 
  رصد الأفعاؿ المتحركة والمولِّدة لممعاني في سياقاتيا الصوتية والإيقاعية والصرفية

 .والتركيبية والتداولية مع دراسػػػػة دلالاتيا الحرفية والمجازيػػػػػػػػػػة واستنطاقػػػػػػػػيا فيما وتأويػػػػػػػلاً 
  ًالانتقاؿ مػػػػػػف الداخػػػػػػؿ النصػػػػػي إلى التأويػػػػػػػػؿ الخارجػػػػػػػي والعكػػػػػس صحػػػػػػػيح أيضػػػػػػػػػػػػا. 
            دراسة الموضوع المعطى مف أجؿ البموغ إلى الجانب الحسي في الأثر الأدبي

 .أو الوصػػػػػػػػوؿ إلى البنيػػػػػػػػػة الموضوعػػػػػػػػػية المييمنػػػػػػػػة لمعمػػػػػػؿ الأدبػػػػػػػػػي
 حصر العناصػػػػػػر التي تتكػػػػػػػػػػرر بكثػػػػػػرة، وبشكػػػػؿ لافػػػػػت في نسيػػػػػػػج العمػػػػػػػؿ الأدبػػػػػػػػي. 
  ً(الاىتماـ بالمعنى السياقػػػػػػي)تحميؿ العناصر التي تـ حصرىا ورصدىا اطرادا وتواترا. 
 المقارنػػػػػػػػة بيػػػػػػػػػػػػف الظواىػػػػػػػر الدلاليػػػػػػػػة والمعجميػػػػػػػػػة والبلاغيػػػػػػػػة تآلفػػػػػػػػػػػاً واختػػػػػػػلافػػػػػػػػػػػػػػػػػػا. 
     تجنب التزيد في التحميؿ الموضوعاتي والمجوء إلى الإسقاط القسري المتعسؼ

 .وعدـ تقويؿ النص ما لػػػػػػػػػػػـ يقمػػػػػػػػػػػو
  ًجمػػػػػػػػع النتائػػػػػػػج التػػػػػػػػي تػػػػـ تحميمػػػػػػػػيا لقراءتػػػػػػػػيا تفسػػػػػػػيرًا وتأويػػػػػػلًا واستنتػػػػػػاجػػػػػػػػػػػا. 
  بناء قالب نموذجي مجرد يستطيع أف يستوعب داخمو تفاصيؿ العمؿ الأدبي

 .المدروس
 ربػػػػػػػػػػط الػػػػػػػػدلالات الػػػػػػػػواعية وغيػػػر الواعيػػػػػػػة بصػػػػػػػورة المبػػػػػػدع الذاتيػػػػػػػة والموضوعيػػػػػػػػة 

 :ومػػػػػف ثمػػػػػة تبُنػػػػػػػػػي المقاربػػػػػػػػػة الموضوعػػػػػػػاتية عمى ثػػػػػلاثػػػػة مػػػػػػػػػراحؿ ىػػػػػػػػػػي
 .البنػػػػػػػػػاء/ التحميػػػػػػػػػػؿ/الإحصػػػاء



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  : ل الأول ػػػػػػػػالفص
ىوم ودلالاتػػػتراب مؼػالاغ  



 

.الاغتػػػػػػػػػػراب أنػػػػواعػػػو ومػػػػػػظاىػػػره:المػبحػػػػػػث الأول   

. ػ مفيػػػػػػػػوم الاغتػػػػػػػػراب1  

. ػ لغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 1 ػ 1  

. ػ اصػػػطػػلاحػػا2 ػ 1  

. ػ سيػػػػػػػػػػرة المصطلػػػػػػػػح2  

. ػ أنػػػػػػػػواع الاغتػػػػػػػػػػػػػػػراب3  

. ػ مػػػػظاىػػػػػػػػػر الاغتػػػػػػػػراب4  

م ػػػػػػػي الشعر العربي القديػػػػػػراب ؼػذور الاغتػػػػج: المبحػػػػث الثانػػػي
 .                                     ليػر الجاهػػػػي الشعػراب ؼػػػػػػػػالاغت ػػػػػ  1                    
 .الإسلاميةالاغتراب في شعر عصر الفتوحات  ػػػ 2                  

 . ػػػػ الاغتراب في الشعر الأموي3                     

                                   . ػػػ الاغتراب في الشعر العباسي4                     

  . ػػػ الاغتراب في الشعر الأندلسي5                              
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: رابػػػػػػػػػكـ الاغتػػػػػ مفهػ 1
 يعدٌ الاغتراب مف المفاهيـ كالمصطمحات التي تتسـ بالكثير مف الغمكض كالضبابية        

   نظرنا إلى ككنه ظاهرة ارتبطت ككجدت بتكاجد الإنساف منذ القدـ إلى غاية العصر
إذ يعتبر الآف مف أكثر المصطمحات تداكلان في الكتابات التي تعالج مشكلات »  :الحديث

 (1) «المجتمع الحديث،كبخاصة المجتمع الصناعي المتقدـ كبالذات في الدكؿ الرأسمالية
  كلأف العيرؼ المنهجي ييمزـ الباحث بالمركر بالجانب المغكم كالاصطلاحي لأم مصطمح 

 .، كاف لابد مف ذلؾأك ظاهرةو 
 :ةػػػػػػػػػػلغ 1.1

 :ةػػػػػػػػة العربيػػػػػػػػػم المغػػػػػػؼ: 1.1.1
       ما كرد للاغتراب معاف كدلالات عديدة، تعكس طبيعة النظر إليه، كمف ذلؾ       

قىدٍ . الذذَّهىابي كالتنحي عىفً النذَّاسً : كىالغىرٍبي  (2): ، مادة غىرىبى "لابف منظكر" "لساف العرب"في  كى
بىهي  بىهي، كىأىغٍرى ، كىأىغٍرىبى كىغىرذَّ رٍبىا، كىغىرذَّبى . نىحٌااي  :غىرىبى عىنذَّا يىغٍريبي غى

     ريب الزٌاني سىنىةن إًذىا لى ٍـغكفي الحديث أفٌ النبي صمى ا﵀ عميه كسمـ أمر بت       
فٍ  . (3)كهك نفيه عىف بىمىدًا ييحٍصى

طىفً كىالاغٍتًرىابي : بىةي كىالغيرٍبي رٍ النىكل كىالبيعٍدي، كىاللي :كالغىرٍبىةي كىالغىرٍبي                .النزكح عىفً الكى
: (4)ذلؾ قكؿ المتممس كمف

انًبيهي           أىلاى أىبٍمى ىا أىفٍنىااى سىعٍدو بٍفي مالؾو  ار فًي ال يرٍبً جى  رًسىالىةى مىفٍ قىدٍ صى
                                       

 .4:، ص1979 ،- يكنيك- مايك- ، أبريؿ 1العدد ، 10مج الاغتراب، مجمة عالـ الفكر، الككيت،: أحمد أبك زيد - 1
عبد ا﵀ عمي الكبير كآخريف، دار  : لساف العرب، تح: محمد بف مكرـ بف عمي أبك الفضؿ جماؿ الديف  ابف منظكر- 2

 .3225 :ص ، دت، مادة غربى ، ، دط5مصر، مج المعارؼ، القاهرة،
محمد أبك الفضؿ إبراهيـ كعمي محمد البجاكم  :الفائؽ في غريب الحديث، تح: الزمخشرم جار ا﵀ محمكد بف عمر-  3
 .58:، د ت، ص2، ط3عيسى البابي الحمبي كشركاا، جك

حسف كامؿ الصيرفي، جامعة الدكؿ : تح ، كأبي عبيدة عف الأصمعي،ـركاية الأثر الديكاف،: المتممس الضبعي -  4
 .267:، ص1970د ط،  معهد المخطكطات العربية، القاهرة، مصر، العربية،
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: (1)لػػم سيمـػف أبػر بػػكؿ زهيػػكؽ
دًيقيهي  مىفٍ يىٍ تىرًبٍ يىحٍسًبي عىديكوَّا صى مىفٍ ؿى        كى ٍـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍـ ييكٍرًٍـ نىفٍسىهي ؿى ػػػػػػػػػػػكى ٍـ ييكىروَّ

بىهي الدذَّهٍري  قىدٍ غىرذَّ ، كى ، كىاغٍتىرىبى ، تىقيكؿي مًنٍهي تىغىررُّبه ِـّ . كىالاغٍتًرىابي كىالتىغىررُّبي كىذىلًؾى كىرىجيؿه غيريبي بًضى
رًيبىةه ده بىعًي: به الغًيفً كىالرىاءً، كىغىرًم بىاءه، كىالأينٍثىى غى مٍ ي غيرى طىنًهً، الجى  . عىفٍ كى

ال ىرٍبي كىالمىٍ ربي ...»:"المحيط" في قامكسه "الفيركزبادم"        كالمعنى نفسه يكردا 
بًاللٌ ًـ ، كى قىدٍ تى وَّرىبى حًددُّ ي كى يرىابىة كىالنوَّكىل كىالبيعٍدي كىال ىرٍبىةً، كى ؿي الشىيٍا، كى : كىالذوَّ ىابي كالتوَّنىحًي، كىأىكوَّ

طىفً كىال يرٍبىةً كىالاغٍتًرىابً كىالتى ىردُّ  كحي عىفً الكى . (2 )«...بً النيزي
الاغٍتًرابي عف الكطف كىغىرىبى فلاف  :كىال يرٍبىةي :» "لمفرا يدم"  "فػػػالعي"       أما في معجـ 

رٍبنا أم تنحى، بىتٍهي كىغىروَّبىتٍهي أم  عنٌا يىٍ ريبي غى      قٌت شى : يقاؿ :النكل كالبعد: ته، كىال يرٍبىةي نحوَّيٍ كىأىغٍرى
ا      .(3)«بهـ غيرٍبىةي النٌكل  ك مف ثمة فالاغتراب ابتعاد عف الكطف ك مغادرته سكاء طكعن

 .أك قسرنا 
الذيف يحيكف » : ئؿ مف الغرباء، فقاؿسي في الحديث أفٌ النبي صمى ا﵀ عميه كسمـ     أما 

إفٌ »  ا﵀ عميه كسمـ لصؿ كفي حديث آخر قاؿ الرسكؿ ،(4)«ما أمات النٌاس مف سنٌتي 
     رػػأكؿ الأـكاف نه إأم  ؛(5)«الإسلاـ بدأ غريبا كسيعكد غريبا كما بدأ، فطكبى لم رباا 

لقمة - اغريبن -كما كاف أكؿ الأمر  كالغريب الكحيد، لقمٌة المسمميف كسيعكد -الإسلاـ-
. أم الجنة لهـ حينها فيصيركف كالغرباء، فطكبى لمغيرباء، المسمميف

                                       
  2005، 2 طمٌاس، دار المعرفة، بيركت، لبناف، طكحمد :الديكاف، اعتنى به كشرحه: زهير بف أبي سيممى-  1
 .70:ص
، 8مؤسسة الرسالة، بيركت، لبناف، ط قامكس المحيط، :الفيركزبادم مجد الديف محمد بف يعقكب الفيركزبادم-  2

 .119 :، مادة غرب  ص2005
براهيـمهدم المخزكمي : تح كتاب العيف ، :حمد الفراهيدم أالخميؿ بف - 3  4 ج،مرائي، مطاب  الرسالة، الككيتسا اؿكا 
 .410 :، مادة غرب، ص 1980،دط
 7، ط3محمد المعتصـ بالها البغدادم، دار الكتاب العربي، بيركت، لبناف،ج :تح مدارج السالكيف،: ابف القيـ الجكزية-  4

 .185 :، ص2003
 .184 : ص نفسه،رج الـ-  5



                                                                     الاغتراب مفهكـ كدلالات                                                     :الفصؿ الأكؿ     

 

 
14 

:  ةػػػػػػػة الأجنبيػػػػػ في المغ2.1.1
 Alienation بكممات أجنبية مثؿ الكممة الإنجميزية اغترابتترجـ الكممة العربية       

، كقد اشتقت مف الكممة Entfremdung، كفي الألمانية Aliénationكالكممة الفرنسية 
            ينقؿ :  بمعنىAlienare كهي اسـ مستمد مف الفعؿ اللاتيني Aliénatioاللاتينية 

. أك يبعد، بمعنى نقؿ ممكية شيء ما إلى آخر أك يحكٌؿ يسمِّـ
           ، أم الانتماء Alionus  مأخكذ بدكرا مف الكممة اللاتينيةAlienareكهذا الفعؿ 

ؿ عمى الآخر د الذم مAliusكهي الأخرل مشتقة في النهاية مف الكممة . إلى شخص آخر
. (1)سكاء كاسوـ أك صفة

. (2)«رػػػػػػػػػص آخػػل شخػػػػػق إؿػػكيؿػػػػص كتحػػف شخػػما ـػب الشػسؿ» : تعنياغتػػرابة ػفمفظ
: يدكر كيتعمذَّؽ إمٌا بػػػػػػػ- سكاء في المعاجـ العربية أك الأجنبية- نا كاف الاغترابقكمف 
 : (Alienation) آخر  إلىانتقاؿ الممكية مف شخص*
 النكل كالبيعد*
. نفصاؿ عف الآخرلإنسلاخ كالإا*
  :اػػػػػػػلاحػػػػػصطا1-2

        غامض كذلؾ راج   الاغتراب مصطمح زئبقي شديد العمؽ، عريؽ الأصؿ،      
         إلى تعدد مجالات استخدامه، فنجدا في الفمسفة، الديف، الاقتصاد، القانكف، عمـ 

الذم كصفه " بكؿ ريكك"مما جعؿ بعض الباحثيف عمى غرار . إلخ...النفس، عمـ الاجتماع
. (3)«مػػ مىعاىفً ددي عػػػػػػػػى كًم أىكٍ تى ػػػوـ مىعٍفى ػػػخى  زى »بأنه مصطمح يعاني مف 

                                       
 .32-31 :، ص1986، 2مصر، ط دار المعارؼ، القاهرة، ،-سيرة مصطمح-الاغتراب: محمكد رجب - 1
 (إيميا أبك ماضي، إبراهيـ ناجي، أبي القاسـ الشابي )الاغتراب في الشعر العربي الركمانسي: فر بكطا محمدالهادم-  2

 .25:، ص2010دار الكتب الحديث، القاهرة، مصر، دط، 
، مجمة العمكـ الإنسانية كالاجتماعية -مفهكـ كدلالات- الاغتراب  :مريامة بريش، نادية مصطفى الزقام يكب-  3

 .198:، ص2015 ، مارس ، 18العدد، الجزائر 
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         ، كهذا ما يؤكد "الاغتراب"حممت آيات كسكر مف الذكر الحكيـ عمى معنى       
            مف الجنة كهبكطه "آدـ"إذ يعد خركج  أف القرآف الكريـ صالح لكؿ زماف كمكاف ؛

فبخركجه  (غتراب الإنساف عف ا﵀ ا )حيف عصاا  غتراب عرفته البشرية؛اإلى الأرض أكؿ 
  بعد أف كادت مشاعر اليأس ؼ، (اغتراب مكاني ) في أرض مكحشة"آدـ"غترب امف الجنة 

 قاؿ  إلى المكلى عزٌ كجؿ،"آدـ"، تاب "حكاا"ك" آدـ"كالقمؽ تستكلي عمى  كالخكؼ الحزفك
يـ  ﴿: تعالى مىيٍهً إًنوَّهي  يكى التوَّكوَّابي الروَّحًي ببِّهً كىمًمىاتو فىتىابى عى يـ مًفٍ رى                    ﴾ فىتىمىقوَّى آىدى

                اقترب غتراب، لأفٌ الإنساف كمٌمالا لتنتفي بذلؾ مشاعر ا(37:الآية البقرة، سكرة)
لقكله  مصداقا كاطمئف قمبه، إيمانه مف ا﵀ عزٌ كجؿ ازداد

تىطٍمى ً  كاػػػػػػػي آمىف فى ػػالوَّذًم﴿:تعالى           ﴾بكػػػالٍقيؿي  تىطٍمىً فدُّ  قً ػالؿوَّ  ذًكٍرً ػػً ب أىلاى  قً ػػالؿوَّ  رً ػػػبًذًؾ  ٍـػػي قيميكبيه فدُّ ػػػػػكى
 .(28: سكرة الرعد، الآية  )

غتراب؛ حيف حممكا لابمنأل عف ا- عميهـ أزكى الصمكات- كلـ يكف الأنبياء كالرسؿ      
            هاربا"مصر"خرج مف - عميه السلاـ- "لمكس"فهذا   عمى عاتقهـ كاجب تبميل الرسالة

              فناداا ربيه يا رب إني كحيد مريض غريب :ربٌه قائلا ناجىؼ   كأتباعه"فرعكف"مف ظمـ 
طبيب كال ريب مثمي يا مكسى الكحيد مف ليس له مثمي أنيس كالمريض مف ليس له » 

. (1)«مف ليس بيني كبينهي معاممة 
 في مكة؛ حيث تعرٌض لاستنكار أهؿ كطنه -صؿ ا﵀ عميه كسمـ-ككذا اغتراب النبي  

             تقداتهـ الكثنية الضالة، فخرجعكمحاربتهـ لأنه جاء بالهداية الصحيحة التي تيخالؼ ـ
 متجنبنا اضطهادهـ له، فمما اشتد به الألـ تكجه إلى ربه بدعائه الذم فاض "الطائؼ"إلى 

عٍؼى قكٌتي كقمٌة حيمتي ك كاني »: غتراب، فيقكؿلابمشاعر ا ىـ إًلىيٍؾى أىشٍكيك لي                 الموَّهي

                                       
 .371 :ص مدارج السالكيف، :ابف القيـ الجكزية - 1
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            إلى مف تكمني؟  ،عمى الناس أنت أرحـ الراحميف أنت ربٌ المستلعفيف كأنت ربٌي
. (1)«،أـ إلى عدٌك ممٌكته أمرم؟  إلى بعيد يتهجٌمني

غتراب كقعنا؛ إذ حممكا عمى عاتقهـ مهمة لا اغتراب الأنبياء مف أشد أنكاع اهنا كافكمف 
رشادهـ إلى جادة الصكاب، كهك أمر جمؿ، إذ مف الصعب إدراؾ ذلؾ            كض  أقكامهـ كا 

. في ظؿ ككنها مف الأعراؼ المتأصمة في المجتمعات
كما يجعؿ ديننا الحنيؼ عبادة ا﵀ ثلاث درجات متفاكتة، أعلاها درجة العمماء تميها       

 قىالىتٍ ﴿: درجة المؤمنيف في حيف تعدٌ درجة المسمميف أدناها كمها، كمف ذلؾ قكله تعالى
فٍ تيطًيعيكا  ٍـ كىاً  لىموَّا يىدٍخيؿي الًإيمىاف فًي قيميكبًكي لىكًفٍ قيكليكا أىسٍمىمٍنىا كى ٍـ تيؤٍمًنيكا  كى الأىعٍرىابي آمىنوَّا قيؿٍ لى

ٍـ  ٍـ شىيٍ نا إًفوَّ المىهى غىفيكره رىحًي الًكي رىسيكليهي لاى يىمًتٍكيـ مًفٍ أىعٍمى              سكرة الحيجرات  )﴾ا﵀ى كى
ٌ  يكى كىالمىلاىً كىة كىأىكٍليكا العًمٍـ قىاً منا ﴿:تعالى كقكله( 14: الآية   شىهًدى ا﵀ي أىنىهي لاى إًلىهى إًلاى

يـ  إبًالقًسٍطً لاى  كًي  (. 18:الآية،سكرة آؿ عيمراف  ) ﴾لىهى إًلاوَّ  يكى العىزًيزي الحى
تصديؽ - فضلا عف ذلؾ- فإذا كاف الإسلاـ إقرارنا بالمساف كعملان بالجكارح، فإفٌ الإيماف

بالحس الباطف، أما العمـ فهك يفكؽ ذلؾ كمه؛ بككنه إعمالا لمفكر كالعقؿ، كمف هنا تصنيؼ 
 :(2)يمكف القكؿ بثلاث درجات مف الاغتراب، عباد ا﵀ إلى ثلاثة درجات 

                     ف كانفرادهـ بيف النٌاس بالإذعاف ػة المسمميػػفقؿ: اغتراب المسمـ بيف النٌاس*
". اءػػػػربػػػػػػغ"كا ػػػػاد سـػػػػػػكالانقي

                   ف المسمميف كانفرادهـػف بيػة المؤمنيػكلقؿٌ : راب المؤمف بيف المسمميفػاغت*
. "اءػػػػػػربػػغ"كا ػػػح سـػبالتصديؽ الصحي

                                       
   1965، 6 دار الكتب الحديثة، ط،محمد ناصر الديف الألباني :فقه السيرة، خرٌج أحاديث الكتاب: محمد الغزالي - 1

 .131 :ص
 1979يكنيك - مايك- أبريؿ،، الككيت 1، العدد 10، مجمة عالـ الفكر، مج الإسلاـالاغتراب في : فتح ا﵀ خميؼ -  2

 .92: ص
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كلقمٌة العمماء بيف المؤمنيف كانفرادهـ بأعماؿ الفكر كالعقؿ : اغتراب العالـ بيف المؤمنيف*
ق يعرؼ  لذلؾ"بالغرباء"كالتأمؿ في ممككت ا﵀ قبؿ إصدار الأحكاـ سمكا هـ الآخريف 

  أف        ؛ بمعنى (1) «عمى الأكفاا به إلى الانفراد أمر يشار»  بأنه"الهركم الأنصارم"
ؿ دكف غيرا مف أبناء مجتمعه يعتبر بالضركرة غريب بينهـ عأم فرد تمايز بصفة أك ؼ

                       فيقترف في الأساس بثلاثة أشكاؿ " الهركم"أمٌا الإنفراد الذم تحدث عنه  كعنهـ؛
. غيربة الهمٌة غيربة الأفعاؿ، غيربة الأجساـ، :مف الاغتراب

عمى اعتبار أفٌ الدنيا  كما يدعك الإسلاـ في مجممه إلى الاغتراب بمعناا الإيجابي ؛      
        بالدنيا، كمف هذا قكله يتشبثكاكأف لا  محطة عبكر لا أكثر إلى دار القرار كالبقاء

فوَّ الآخًرىةى ً يى دىاري الٍقىرىارً يا﴿ : عزٌ كجؿ يىاةي الددُّنٍيىا مىتىاعه كىاً               ﴾  قىكًٍـ إًنوَّمىا  ىذًً  الٍحى
(. 39 :الآية ،سكرة غافر )

      تريها ععمى الرغـ ما م-كما كرد الاغتراب في عديد الأحاديث النبكية الشريفة       
                     الإسلاـ في كصؼ اغتراب -صؿ ا﵀ عميه كسمـ-كقكؿ الرٌسكؿ - مف صحة كضعؼ

. (2)«إفٌ الإسلاـ بدأ غريبا كسيعكد غريبا كما بدأ، فطكبى لم رباا » : كالمسمميف
لـ يلاؽ الإقباؿ كالنصرة في بداياته، حيث كقؼ يف فقد كاف الإسلاـ غريبا في أكٌؿ الدعكة أ

كنهـ  ؿالأهؿ كالأقارب ضد المسمميف الذيف اعتنقكا، فعانكا الاضطهاد كالتنكر علانية
     صبركا عمى ذلؾ، كما زاد مف اغترابهـ حيف أخرجكهـ مف ديارهـ كأبيحت أمكالهـ 

. هـػػػػػػػػراضػػػػػػت أعػػكأيحؿٌ 
      -خاصة في كتب التراث-عرؼ العرب قبؿ اتصالهـ بالحضارات الغربية بزمف بعيد،       

، ككذا "ابف باجة" "رسائؿ"، ك"لأبي الفرج الأصبهاني" "أدب الغيرباء"كتاب ػ ؾ:  "الاغتراب"
. إلخ ..."الإشارات الإلهية" : في كتابه"يدمحابف حياف التك"

                                       
 .93:  في الإسلاـ، صبالاغترا:فتح ا﵀ خميؼ - 1
         الرياض،دار طيبة: أبك قتيبة محمد الفاريابي: صحيح مسمـ، اعتنى به: أبك الحسف مسمـ بف الحجاج النيسابكرم- 2

 .77 :، ص2006، د ط 
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كقد جمعت في  ذا الكتاب » : غتراب فيقكؿلافي كتابه عف ا: "انيبهالأص"تحدث        
ربة، كنطؽ عمٌا غما كقع إلي كعرفته كسمعت به كشا دته، مف أخبار مف قاؿ شعرنا في 

              الدار نازحبه مف كيربة، كأعمف الشككل بكجد  إلى كؿ متشرد عف أكطانه، ك
             عيد بؿافالغريب حسبيه هك ذلؾ المشرٌد في كطنه كالنازح عنه،  .(1)«إخكانه  عف
خػػع  .قػػػػػػػػػػػكافػػػػف دارا كا 

             فكيؼ  فقد الأحبٌة في الأكطاف غيربة» : كما يشير في مكضكع آخر مف مؤلفه إلى أفذَّ 
. (2)«ة ػػػػد الأحبػػػػػت كفؽػػػإذا اجتمع

فأيف أنت مف قريب قد :»  فيهقكؿمغتراب، إذ لارأم متميز في افمه  "ملتكحيدا"      أما  
          كأيف أنت مف غريب !؟قطالت غيربته في كطنه، كقؿٌ حظهي كنصيهي مف حبيبه كسكف

 يعدٌ مف أبرز "مفالتكحيد".(3)«كلا طاقة به عمى الاستيطاف لا سبيؿ له إلى الأكطاف،
           غتراب أف كصؿ به الحد لاغتراب في عصرا فبمغت شدة الاالمفكريف الذيف عانكا مف ا

إلى غاية إحراؽ مؤلفاته، لذلؾ كاف مف مظاهرا انفصاؿ الفرد عف ذاتهً كعف مجتمعه كقد 
. (ذات كمجتم   )يككف في بعض الأحياف معنا

              إلى أفٌ الغريب "الإشارات الإلهية"في مكض  آخر في مؤلفه " التكحيدم"كما يشير 
اله فعمف غربت شمس جماله، كاغترب عف حبيبه كعيزاٌله، كأغرب في أقكاله كأ» هك

قباله كاست رب في طً  كغرٌب  ال رييب مف نطؽ كصفه !يا  ذا . الهبر  كسرـفي إدبار  كا 
كدؿٌ عينكانيه عمى الفتنة عيقيب الفتنة، كبانت حقيقته فيه الفينة حدًّ  بالمحنة بعد المحنة

                                       
      1972، 1صلاح الديف المنجد، دار الكتاب الجديد، بيركت، لبناف، ط:أدب الغرباء، نشرا : أبك الفرج الأصبهاني-  1

 .21:ص 
. 32 :صالمرج  نفسه، - 2
، د ط 1ج ،مصر عبد الرحمف بدكم، مطبعة جامعة فؤاد الأكؿ، القاهرة، : الإشارات الإلهية، تح:أبك حيٌاف التكحيدم- 3

 .79 : ص1954
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ف غابى كاف حالرناإ ال ريبي مف .الفينة  ال ريبي مف إف رأيتهي لـ .ف حلرى كاف غا با، كا 
ف ؿ .  (1)«قي ػػػػػػرؼػـ تستعػػػر  ؿػػػـ تػػتعرفه كا 

           هك ذاؾ الشخص الذم يككف كجكدا كعدمه، لا يقدـ -قحسب-غتراب كالغريب لافا
. اػػػػػراػػػػػػػػدبيػػػػػػكر كتػؼً الأـػػػػرمػػػػم تصػق ؼػػػذ برأمػػ، كلا يؤخركلا يؤخ

 نتيجة حتمية لكاق و لـ يكفر له الحياة الكريمة كالعيش "التكحيدم"كمف ثـ كاف اغتراب 
. كزػػػػػػػػػة كال ػػاجػر كالحػػػػػكاف الفؽػػؿٌ أؿػػػػػق ؾػػػػذاؽ فيػد ؼػػػػالرٌغي
            مف هنا كاف المعنى الديني أكٌؿ معنى كرد فيه الاغتراب كفعؿ ككفكرة، ألا كهك      

. (2)«ة ػػػػػػػة كالخطي ػػػف ا﵀ بالمعصيػػاف عػػػاؿ الإنسػػػػػ انفص»
: اػػػػػػػػػػػػر منهػػػػػذؾػػػػرل، فػػػػػػػػػاف أخػػػم م ػػػا ؼػن دا أيضػػػا نجػػكـ

 (3)«نقؿ أك تحكيؿ أك تسميـ أم شيا إلى شخص آخر » كيشير إلى :المعنى القانكني
. دػػػػػػػدمػالؾ الجػق في حيازة الـػكؿػػم بدخػق الأصؿػػالؾػف ـػػػػا عػربػكؿ مغتػفيصبح الشيء المنؽ
عممية اجتماعية كفي نفس الكقت حالة نفسية تنتج »  كيقصد به:المعنى الاجتماعي

لذلؾ كاف المغترب نفسيا بالضركرة مغتربا ، (4)«شاعر الكامنة لمعزلة كالعجزـمف خلاؿ اؿ
 حيث عرٌفه ؛المعنى النفسي الاجتماعي : ب"محمكد رجب"اجتماعيا، كهك كما يسميه 

متعمؽ بما يحدث لمفرد مف الطرابات نفسية كعقمية، كما يستشعر  مف غيربةو » : بقكله
كعدـ قدرة الفرد " عجز " فيترتب عنه( 5)«في العالـ كفتكر أك جفاا في علاقتهً بالآخريف

 .عمى إقامة كمدٌ الاتصاؿ م  الآخر، مما يؤدم إلى عزلة اجتماعية

                                       
 .81-80:  الإشارات الإلهية، ص:أبك حيٌاف التكحيدم-  1
 .38: ص ،-  سيرة مصطمح-الاغتراب: محمكد رجب -  2
 .32: المرج  نفسه، ص-  3
 .202:ص ،- مفهكـ كدلالات- الاغتراب: مريامة بريش- 4
 .35: ،ص- سيرة مصطمح-الاغتراب : محمكد رجب -  5
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غتراب لا إلى أفٌ ا"معجمه الفمسفي"في   " حسيبةمصطفى"  قدتطرٌؽ النا :المعنى الطبي
الالطراب العقمي الذم يجعؿ الإنساف غريبنا عف ذاته » : مف الناحية الطبية هك ذلؾ

 تسمية الشخص المجنكف، كهك ما يقابمها في المغة  عميهكغالبنا ما ييطمؽ (1)«كمجتمعه
 ".   Aliéné"الأجنبية 

            :  غترابلا أفٌ ا"جبكر عبد النكر" لصاحبه "المعجـ الأدبي"جاء في  :المعنى الأدبي
 الفنانيف، فيعيشكف في قمؽ ككآبة لشعكر ـ لىعاطفة تستكلي عمى المرا كبخاصة ع» 

               إمٌا:  اثنيفبالبعد عمٌا يهككف، أك يرغبكف فيه، كقد تبرز  ذ  العاطفة في شكميف
في حالة الابتعاد عف ملاعب الفتكة، كديار الأحبة، فيعبر الفناف عف مشاعر  بصكر 

كأخمية كمعافو تختمؼ جكدةن  كعيمقنا باختلاؼ الشخصية المبتكرة، أم في حالة الشعكر 
     فيحس بأنه غريب ... بأفٌ العالـ كمه  ك سجف، أقحـ فيه الفناٌف مرغمنا فكبٌمه بقيكد 

. (2)«...قػػػػػػػق كأ ؿػػػػف مكاطنيعػػػػػػػػػ
دكف غيرا فالاغتراب هك ما " المثقؼ " ك"المبدع " فالمعنى الأدبي في مجممه يقتصر عمى

                  يدف  بالفناف إلى تحقيؽ ذاته مف خلاؿ إبداعاته التي تعتبر كسيمة لتفريل 
. قػػػػػػػػػاتػػض مكبكتػػػػػػػػػكتعكم
-          غترابلاا– أنٌه "كيةمعصر البف" في مؤلفه "إيديث كريزكيؿ": كما يعرٌؼ الباحث      
  .نفسية اجتماعية تسيطر عمى الفرد فتجعمه غريبان كبعيدنا عف كاقعه الاجتماعي حالة:» 

كينطكم المصطمح عمى مفا يـ متعددة بتعدد الفلاسفة الذيف ألحٌكا عمى استخدامه 
ر ػػػػ الذم ربط الاغتراب بتقسيـ العمؿ كالتكزيع غي"ماركس"، ك"فركيد"ك  " يجؿ"خصكصا 

                                       
 .75: ، ص2009، 1المعجـ الفمسفي، دار أسامة، عمٌاف، الأردف، ط: مصطفى حسيبة -  1
 .186 : ص،1984، 2المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملاييف، بيركت، لبناف، ط: جبكر عبد النكر- 2
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             دـ الرضا، كرفض عيعبر عف - حسبهي - غترابلافا( 1)«المتكاف  لمسمطة كالأرباح 
. ق مسمؾ الثكرة كالتمرد كالاحتجاجػع كسمكؾػػػف المجتـػػرد عػػزاؿ الؼػػما هك سائد كمحاربته كان 

 :حػػػػػػػػػػػػػػرة المصطؿػػػػػػػػػػ سي ػ2
إلى الإقرار - كبكؿ ركح عممية-فٌ الحديث عف ماهية الاغتراب يقكدنا بادئ الأمرإ      

 "أفمكطيف" ك"أرسطك"، "سقراط": بفضؿ سبؽ الغربييف في تناكلها ممثمة بدراسات كؿ مف
كنظريته عف الفيض، لتمتد بعد ذلؾ إلى باقي العصكر لكف هذا لا ينفي البتة اهتماـ 

. ؾػػػر دليؿ عف ذؿػػخيؿ "ابف باجة" ك "يدمحابف حياف التك"غتراب، كلعؿٌ  لاالعربي بظاهرة ا
            لسيرة المصطمح، كالمسار الذم سمكه  " محمكد رجب" تعرٌض الباحث كالناقد       

حتى كصؿ إلى ما هك عميه الآف مف شيكع كانتشار في الحياة الثقافية المعاصرة فقسمها 
: ؿ هيػػراحػػػة ـػػػػػذلؾ إلى ثلاثػػػػػػػػا ؿػػػػتب ن 
: ؿػػػػػػؿ  يجػػػػػػػػة ما قبػػػػػػػػػػمرحؿ: 1 ػ 2

   برتتشير بعض الدراسات إلى أفٌ الجذكر الأكلى للاغتراب هي جذكر يكنانية؛ إذ يي       
ـ العالـ مقسبتجمهكريته؛ في  ـ حيف قا- بكعي- غترابلاأكؿ مف أسس لفكرة ا " أفمكطيف" 

           عالـ الصكر المشكهة عما  )كعالـ المحسكسات كالمكجكدات  (المطمؽ) الميثؿ عالـإلى 
اعرؼ » مف خلاؿ عبارته الشهير " سقراط" ؼ إلى ذلؾ ض ،(هك مكجكد في عالـ المثؿ

  .افػػػػػػػػراب الإنسػػػػػا لاغتػا حقيقيػؿ نمكذجن ػػإذ تحـ«  نفسؾ
ف كاف طريقة » في تراث العصكر الكسطى الفكرم " غتراب لاا" جاء ذكر كممة        كا 

  ترد في سياقات  Alienationفقد كانت الكممة اللاتينية ، (2)«مقصكدة  عرلية غير
.  إمٌا في سياؽ قانكني، كسياؽ نفسي اجتماعي كآخر ديني:عديدة كبمعاف مختمفة

                                       
جابر عصفكر، دار : تر ،" البنيكية " تعريؼ بالمصطمحات الأساسية الكاردة في كتاب عصر : إيديث كريزكيؿ-  1

 .369 :، ص1993، 1يت، طكسعاد الصباح، الؾ
 .10 :ص ،- سيرة مصطمح- الاغتراب: محمكد رجب-  2
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أمٌا في العصكر الحديثة، فكاف اهتماـ أصحاب نظرية العقد الاجتماعي حكؿ مسألة       
". الاجتماعية  الحالة" انتقاؿ الإنساف مف حالة الطبيعة إلى حالة الاجتماع الفردم البشرم 

:  Rousseau 1778ػػػ1712الاغتراب عند جكف جاؾ ركسك *
أكٌؿ مف استعمؿ لفظة الاغتراب في شكؿ صريح " جكف جاؾ ركسك" يعتبر الفرنسي       

  أكٌؿ مف استخدـ تعبير الاغتراب في ثقافة » ؛ إذ يعدٌ "العقد الاجتماعي"في مؤلفه 
ال رب؛ فقد رأل في تكلي بعض النكٌاب تمثيؿ الشعب أكذكبة كبيرة لأنٌه بهذ  الطريقة لا 

يىشٍعيرى  طىنًه كى يىبٍدىأ بًالانٍعًزىاؿ دىاخًؿى كى         ييمٍكًف لمشوَّعٍبً أىفٍ ييمىارًسى سيادتىهي بًنىفٍسًهً، كى
ذا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقكؿ في قفي ذك معنييف؛  "ركسك" مف هنا كاف الاغتراب عند  ك.(1)«بًال يرٍبىة 
بٍدىا ... إفٌ الاغتراب معنا  التسميـ أك البيع» :الصدد فالإنساف الذم يىجٍعىؿي مًفٍ نىفٍسًهً عى
ري  مىى الأىقىؿبِّ إنسافلآخى نوَّمىا  يكى بًالأىحٍرىل يىبًيعي نىفٍسىهي مًفٍ أىجٍؿً بىقىاً هً عى يـ نىفٍسىهي، كىاً  مبِّ  .(2)« لا ييسى

                     غتراب، نجدا يحمؿ بيف طياته صنفيف لا حكؿ ا"ركسك"إف المتمعف في قكؿ 
بأف يسمٌـ الإنساف ذاته إلى الكؿ، كأف يضحي بها ك هك اغتراب ايجابي؛ :  غترابلامف ا

إلخ كهذا ما يصطمح ... في سبيؿ هدؼ نبيؿ، ككبير كقياـ المجتم  أك دفاعنا عف الكطف
   بأف يبي  الإنساف نفسهي كأنه سمعة  (السمبي) عميه بالاغتراب الطكعي، أمٌا الاغتراب القسرم

. جؿ الحفاظ عمى بقائه أأك شيء مف
 :ؿجػػػػػػػػػة  يػػػػػػػػ مرحؿ2ػػ2

إلا أنه   "ؿجلهي" في فمسفات السابقيف " غتراب لاا" عمى الرغـ مف استخداـ كممة       
  (3)«كمفصلان  استخداما منهجينا مقصكدنا» ييعتبر مف الفلاسفة الذيف استخدمكا هذا المفظة 

شكاؿ إلى مصطمح فني، حتالاغتراب عندا أيف تحكٌؿ  ق ػػػػػل أطمؽ عميػػػػػػمف مجرٌد فكرة كا 
. GOD FATHER OF ALIENATION غترابلاب ااأك عرٌ " غتراب لاأبك ا" تسمية 

                                       
 .56 :، ص2002مكسكعة الفكر الأدبي، دار غريب، القاهرة، مصر، د ط، : نبيؿ راغب- 1
 .58 :ص ،- سيرة مصطمح- الاغتراب: محمكد رجب-  2
 .09:ص المرج  نفسه ، -  3
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 Phenomenology Of Mind "ظاهريات الركح"كهذا ما يتجمى مف خلاؿ مؤلفه 

حيث أصبح  (ثقافة)حضارة  :"الركح المغترب عف ذاته": بػػػػػ في باب سماا  ـ1807
غتراب مف مجرد فكرة ترد في مؤلفات هذا كذاؾ إلى مصطمح فني كمفهكـ دقيؽ ييطمؽ لاا

. (1)كدو ػػػػػدو مقصػػػػػػػػػػػعمى قص
أف يليع الإنساف شخصيته » :  هك"جميؿ صميبا" حسب "ؿج ي"غتراب عند لاا      

  "حميـ بركات"كيعرفه في مكض  آخر   ،(2)«الأكلى كيصير إنسانا آخر أغنى مف الأكؿ 
     : نهأ" - متاهات الإنساف بيف الحمـ كالكاق – الاغتراب في الثقافة العربية " :في كتابه

العجز التي يعانيها الإنساف عندما يفقد سيطرته عمى مخمكقاته  كأحالة اللاقدرة » 
         ك عميها لصالحه   فتكظؼ لصالح غير  بدؿ أف يسطك،كمنتجاته كممتمكاته

 يفقد الفرد القدرة عمى تقرير مصيرا كالتأثير -"حميـ بركات"حسب - كمف هنا ،(3)«الخاص 
الأمر الذم يكحي مف الكهمة الأكلى  ، في مجرل الأحداث التاريخية

تخارج الركح كتجميه » : فالمعنى الإبداعي الإيجابي هك ؛"ؿج ي" ازدكاجية المعنى عند 
 .(4) «...عمى نحك إبداعي في الطبيعة أكلا كفي ألرب الحلارة المختمفة بعد ذلؾ

 .Entaeusserungة ػػػػػة الأجنبيػؿ بالملػػػػػػكهك ما يعني في المقاب
 
 

                                       
. 13 :، ص-  سيرة مصطمح- الاغتراب: محمكد رجب- -  1
   فدار الكتاب العالمي، بيركت، لبنا، المعجـ الفمسفي بالألفاظ العربية كالفرنسية كالانجميزية كاللاتينية : جميؿ صميبا-  2
 .765: ص ،1994 د ط، ، 1ج 

  مركز دراسات الكحدة العربية، -  متاهات الإنساف بيف الحمـ كالكاق -الاغتراب في الثقافة العربية : حميـ بركات-  3
. 37:ص ،2006، 1 لبناف، ط،بيركت  
 .15:ص ، -  سيرة مصطمح_الاغتراب: محمكد رجب -  4
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     الذم يمثؿ في عدـ قدرة الذات» فهك Entfremdungفي حيف أف المعنى السمبي 
. (1)«عمى التعرٌؼ عمى ذاتها في مخمكقاتها مف الأشياا كالمكلكعات 

: كهذا ما يكضحه لنا المخطط التالي
 
 

 
 
 
 

 
 
 
  

 يككف بأف يندمج الفردي في البنية الاجتماعية "ؿج ي"  عند بغترالاأمٌا عف سبيؿ قهر ا
يتكافؽ  كذلؾ باغترابه عف ذاته كالانفصاؿ عنها، كبالتالي يتسنى له أف ينسجـ م  الكمية ك

(     2)«كعميه يحدث اتحاد الفرد بالجك ر الاجتماعي نتيجة لتنازله عف فرديته » معها 

 ."قيس النكرم"كهذا حسب رأم الناقد 
 
 
 
 

                                       
 1 .15:  ص ،-  سيرة مصطمح- الاغتراب: محمكد رجب_
- مايك- أبريؿ  ،1العدد، 10، مجمة عالـ الفكر، الككيت، مج-اصطلاحا كمفهكما ككاقعا- الاغتراب: قيس النكرم-  2

 .21 :، ص1979 ،- يكنيك

 الاغتراب

مػػػػػػػػػسمب  

Entfremdung     

مػػػػػػػػػػػإيجاب  

Entaeusserung 
 uuu6uuuungعع

 

 

 الانقساـ -
 عدـ التعرٌؼ -

 إلى الذات
 ككؾ

داع كػػػػػػػػػػػػالإب  

 الخمؽ في العمؿ

 

 كككؾ

 

 كككؾ
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: ؿجػػػػػػػد  يػػػػػة ما بعػػػػػػػمرحؿ: 2 ػػ 3
 :Fieurbach 1872 ػػػػ1804:الاغتراب الديني عند فيكرباخ*

      قضية الاغتراب مف منظكر ديني - "ؿج ي"كهك أحد تلاميذ -"فيكرباخ"ناقش        
     الاغتراب الديني  ك أساس كؿ اغتراب فمسفي أك اجتماعي، نفسي »يرل بأفٌ  فهك

 غريب فإفٌ هذا التحكؿ يحدث آخرفإذا كاف الاغتراب هك تحكؿ الأنا إلى  ؛( 1)«أك بدني 
أساسا في تحكٌؿ الإنساف إلى ا﵀، قبؿ أف يتحكؿ الإنساف إلى العمؿ أك إلى مؤسسة 

 فالإنساف  كمف ثـ  ؛( 2 )الإنساف بذاته عمى نحك غير مباشركعي كنظاـ، لذلؾ فالديف هك 
 .كليس إلى شريعة الدكلة المسيحية في نظرا بحاجة إلى شىريعة الدكلة الفعمية الإنسانية،

أمٌا عف سبيؿ دحض هذا النكع مف الاغتراب فلا يككف إلٌا باستردادا لمكنكز التي فقدها 
. كبإعادة تكامؿ الشخصية المنقسمة مف خلاؿ الديانة الإنسانية

 :Marx ـ 1883ػػػ 1818الاغتراب عند كارؿ ماركس *
حيث  ؛ ، حيف اعتبر أف التخارج إنما هك اغتراب "ؿج ي" عمى "كارؿ ماركس"عاب       
ع  ك الجانب الإيجابي لمعمؿ نفسه كليس ضالتخارج أك التمك» : أفٌ "ماركس "يرل

. (3)« أمٌا الاغتراب عند  فهك الجانب السمبي لمعمؿ،للاغتراب
 التي كتبها سنة "المخطكطات الاقتصادية كالفمسفية" مف خلاؿ مؤلفه "ماركس"خمص 
، إلى أف اغتراب الإنساف مردا إلى تمؾ الظركؼ الاقتصادية كالاجتماعية؛ فالعامؿ 1844

  حسبه هك المغترب الأساسي في عممية الإنتاج، كالمشغؿ لهذا الإنتاج مغترب ثانكم
        فالعامؿ في إنتاجه لسمعة ما يقكـ رب العمؿ باستغلاؿ هذا الأخير الأمر الذم يزيد 

                                       
 .44 :الاغتراب الديني عند فيكرباخ، مجمة عالـ الفكر، ص: حسف حنفي - 1
،إ الإنساف المغترب عند :حسف حمٌاد- 2  .90 :، ص2005دط،  مصر، دار الكممة، القاهرة، ريؾ فركـ
 .30 :، ص2003ط،  برت ماركيكز، دار المعرفة الجامعية، مصر، درمفهكـ الاغتراب عند ق: سهير عبد السلاـ-  3
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كالطبقة " االبركليتارم"في ثراءا، كهذا ما يعمؿ عمى تكسي  الفراغ المكجكد بيف الطبقة 
. ةػػػالرأسمالي
: (1)"ماركس"يميز بيف أربعة أشكاؿ مف الاغتراب عند " جكف شار"لذلؾ نجد 

. اغتراب العامؿ عف ناتج عممه*
. قػػػػف عمؿػػػػػػػػػاغتراب العامؿ ع* 
. قػػػػػػػػػػف نفسػػػػاغتراب العامؿ ع* 
. اغتراب العامؿ عف الآخريف* 

 يككف بالقضاء عمى المجتم  الرأسمالي ،"ماركس"أمٌا عف سبيؿ قهر الاغتراب عند       
كذلؾ بإحداث جممة مف التغييرات عمى مستكل بنية الرأسمالية، القائمة عمى الممكية 

عف طريؽ إقامة  الخاصة كالفردية لكسائؿ الإنتاج، كتغيير الجكانب الاقتصادية كالاجتماعية
مجتم  اشتراكي يقكـ عمى أساس الممكية الاجتماعية لكسائؿ الإنتاج، كبهذا ينتفي شعكر 

. ؽػػػػت لاحػػػػػػػم كؽػػ كهذا الفكر الاشتراكي هك ما تبنته بعض الدكؿ العربية ؼ.الفرد بالاغتراب
: الاغتراب في منظكر عمـ النفس كعمـ الاجتماع*

كالفمسفة كعمـ الاجتماع كعمـ النفس  تعددت الدراسات التي تناكلت مكضكع الاغتراب      
. دلالات سيككلكجية كسكسيكلكجية- الاغتراب-اتخذكاتسعت بحيث 

: اعػػػػػػـ الاجتـػػػكر عؿػػػػػمف منظأ ػ 
ا إلى العمكـ الإنسانية كالاجتماعية كهذا ما تجسد ذن لقد كجد الاغتراب كمصطمح منؼ      

أيف " كارؿ ماركس"ك" فيبر" " دكر كايـ:" ركٌاد عمـ الاجتماع أمثاؿ مف خلاؿ إسهامات
لاغتراب مف مجرٌد مصطمح كمفهكـ فمسفي إلى مفهكـ اجتماعي احكٌؿ هذا الأخير 

. ادمػػػػػػػػػاقتص

                                       
،  الإنساف المغترب عند :حسف حمٌاد-  1  .92 :صإريؾ فركـ
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 كفي نفس الكقت حالة نفسية اجتماعيةعممية »  :الاغتراب بأنٌه" كارؿ ماركس"ييعرٌؼ 
الاغتراب متعمؽ " ماركس "فقد جعؿ.(1)«تنتج مف خلاؿ المشاعر الكامنة لمعزلة كالعجز

 .بالحالػػػة النفسيػػػػػة لمفػرد التػي تنتػػػج لنػػػػػػا عػػػػػزلػػػة ك عجػػػػػػػػػػػػزا
 :(2 )رابػػػػػػغت للابػػػػػة جكافػػػػػػ إلى تحديد أرب "ماركس"كما تكصؿ 

. اغتراب العامؿ في علاقته بمنتجاته*
. قػػػػػػػػػػػػػػػػػػعمؿ فػػػػػػػػػػؿ عػػػػػػػراب العاـػػػػػاغت*
جزء هي جزء منها ككما  عف الطبيعة التي هكك اغتراب العامؿ عف المجتم  الرأسمالي *

. منه كمف الكعي الإنساني
.  في علاقاته م  الآخرالإنسافاغتراب *
    (:1917ػػػػػ1858) Durkheiem: إميؿ دكر كايـ*

     غتراب ما هك إلا نتيجة لظركؼ الأنكميا؛ كهي عندا تعني لاأف ا" دكركايـ"يرل       
حالة تد كر المعايير التي تلبط العلاقات الاجتماعية، فتنشأ عف ذلؾ أزمات حادة » 

بيف عدٌة ف ات متنافسة أك متناحرة، ما يهدد الإحساس بأ مية التلحية  في سبيؿ 
المجمكع،إذ تستعمؿ الف ات القكية كسا ؿ غير عادلة في فرض إرادتها عمى الف ات 

. (3)«اللعيفة، ما يهدد التماسؾ الاجتماعي بالكصكؿ إلى درجة التفسخ كالنزاع
 .Normlessness باللامعيارية "ففسيماف مؿ"كهك ما اصطمح عميه الأمريكي 

غتراب مف خلاؿ دراسته للانتحار الذم صنفه لا إلى مفهكـ ا"دكركايـ"كما تطرؽ 
 
 
 

                                       
 .202:ص ، -مفهكـ كدلالات- غترابلإا: نادية مصطفى الزقام يكب،مريامة بريش-  1
 .40 :غتراب في الثقافة العربية، صلإا: حميـ بركات- 2
 .44 :، صالمرج  نفسه-  3
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 .(1)«...مػػػػػػػػػكـػػػػػػالأف ارػػػػػارم، كالانتحػػم، كالايثػػالأناف» : أنكاع هي إلى ثلاثة
 ناتج عف انعداـ تكامؿ الفرد م  المجتم ، إلى درجة شعكرا بالعجز " الانتحار الأنانيؼ"

         مما يؤدم إلى الانعزاؿ  عف الاستجابة لأم سمطة غير تمؾ التي تصدر عف نفسه،
. ارػػػػػػػػػػػػأ إلى الانتحػػػعف المجتم  فيمج

فناتج عف سيطرة المجتم  عمى الفرد عف طريؽ العادات كالتقاليد كالأعراؼ " ارمػػػػالايث"أما 
فتصبح حياته قميمة الأهمية بالنسبة له، فينتحر هذا الفرد، أمٌا النكع الثالث فينشأ نتيجة 

. قػػػػػػػػػـ سمكؾػػػػػت تنظػػػػػم كافػػػػػػر التػػجة لانهيار المعاييػع كنتيتاختلاؿ التكافؽ بيف الفرد كالمجتـ
  أف سعادة الإنساف لا تتحقؽ إلا إذا تناسبت حاجاته م  الكسائؿ المتاحة"دكر كايـ"كيقرٌ 

 كبما أفٌ الحاجات الإنسانية هي حاجات اجتماعية مكجكدة في مجتم  تنافسي فلا حدكد لها
حيث أنه كمٌما أشبعت حاجة تظهر له حاجة أخرل، كليشعر الإنساف بالسعادة عميه الحد 

منها كبما أنه عاجز عف كض  حدٌ لها بنفسه فإنه بحاجة إلى قكة خارجية كهذا القكل 
تقكـ بالدكر الذم عجز عنه، كبكجكدا هذا التي هي الأخلاؽ؛ " دكركايـ "الخارجية عند

كداخؿ هذا الحدكد يككف مف الصعب التحكـ في رغبات  .الحدكد تستثار الانفعالات
الإنساف بكسائؿ القكة الإجبارية أك فقط بالمعايير الاجتماعية، كنتيجة لمخمؿ الكظيفي 

في عدـ قدرتها عمى لبط الرغبات يجد الفرد نفسه غير قادر »  لممعايير الاجتماعية
    فيحدث قم   ؛(2)«عمى التكافؽ مع الت يرات الاجتماعية كنتيجة لذلؾ يصبح م تربا

الفرد بألوـ  رػػػػػػعمى مستكل الرغبات الفردية لتتكافؽ كالعيرؼ الاجتماعي، فيحصؿ بأف يش 
حباط اتجاا المجتم  مما يؤدم إلى الانطكاء كالتقكق  بعيد عف المجتم   فيحدث بذلؾ  كا 

. الاغتراب
 

                                       
      2013، 1ط غتراب في شعر أمجد ناصر، عالـ الكتب الحديث، عماف، الأردف،لإا: نسريف محمكد الشرادقة-  1

 .28 :ص
 .203 :ص، - مفهكـ كدلالات -الاغتراب:  نادية مصطفى الزقام يكب،مريامة بريش- 2
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  :سػػػػػػػـ النؼػػػػػػػكر عؿػػػػف منظػػػـب ػػ 
 في حقؿ عمـ الاغترابإف إسهامات عمما الاجتماع مهدت الطريؽ لدخكؿ ظاهرة       

 سيماف"، "فركـ ريؾإ"، "فركيد": النفس إذ يرل الكثير مف عمماء التحميؿ النفسي أمثاؿ
حالة نفسية يعاني أصحابها مف الشعكر بعدـ الارتياح كعدـ »:غتراب لاإلخ، أفٌ ا..."ففمؿ

. (1)«اؤؿػػدة كالتضػكحػة، كاؿػدـ الفاعميػة، كعػاع كالعزؿػػكر بالليػػػؽ كالشعػػرار، كالقؿػالاستؽ
:  Erich Frommركـػػػػػػػػػؾ ؼػػػػػػيرمإ*

في كتابه  دكف المجتم  كسبب في الاغتراب؛ أيف يقر" الفرد" عمى "ريؾ فركـإ"ركز       
نمط مف الخبرة، مف خلالها يرل الفرد »  بأنٌه The Same Society "المجتمع السكم"

نفسه كم ترب فهك يشعر أنه غريب عف نفسه، حيث لـ ير ذاته أك يخبر ا كمركز 
كلكف أفعاله كمترتباتها تصبح لها السيادة، إنٌه  لعالمه،أك كناش  أك خالؽ لأفعاله،

يتحدد بمدل مستكل - "فركـ"حسب -فاغتراب الذات؛ (2)«اػػػع لهػػػػػػا كيخضػػػػػػػػػػػػييطيعيه
     غتراب لابيف الفرد كالمجتم ؛ فكمما كانت الخبرة أقؿ كاف ا (الخبرة كالتجربة )التعامؿ 

 .نفسه منفصلا عف نفصاؿ عف المجتم  أكبر، كيصبح بذلؾ الفردلاا ك
: Segman Freid دػػػػػػػػد فركمػػػػسي مكف*

غتراب باستخداـ لابرز عمماء النفس الذيف ناقشكا ظاهرة اأمف  "سي مكند فركيد" يعد      
 .*(الأنا، الهك، الأنا الأعمى )مصطمحات عممية دقيقة

في أداء كظيفة التكفيؽ بيف مطالب " الأنا"  في حالة فشؿ "فركيد" غتراب حسبلايحدث ا
  كرػػػػػػػػػالشع»إضافة إلى مطالب العالـ المحيط، كيككف هذا الفشؿ بػػ، "الهك" ك"الأنا الأعمى"

                                       
  دار غيداء،(دراسة اجتماعية نفسية ) -في القرف الساب  الهجرم- الاغتراب في الشعر العربي: أحمد عمي الفلاحي- 1

 .23 :، ص2013 ، 1الأردف، ط عماف ،
 .40 :، ص2003ط،  دراسات في سيككلكجية الاغتراب، دار غريب، القاهرة، مصر، د: عبد المطيؼ محمد خميفة- 2
ٌرصد و ٌراقب : الجانب الغرائزي فً الانسان ، الأنا الأعلى : ٌتمثل فً الجانب الواعً من الشخصٌة ، الهو : الأنا  *

   .(الضمٌر )تحركات الهو و ٌعمل على ضبطها
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ف ػػػػػػػػػة ـػػػػػػػػػحياتنا النفسي فػػػػػر ـػػؿ عناصػػا، بػدك أجزاا مف أبدانفػػػػػفي بعض الأحكاؿ تب
ككنتيجة .(1)«اػػػػػػالأف فػزانا ـػؼ جػؤؿػة كلا تػػة كأجنبيػا غريبػر ككأنهػػار كمشاعػكأفؾإدراكات 

لهذا الكبت كالقم  الذم يقكـ به الأنا اتجاا بعض الدكاف  الغريزية المكجكدة عمى 
   الذمرضائها رغـ أنها تتعارض م  المجتم إكالذم يطمح إلى إشباعها ك "الهك"مستكل

حباط، فيككف الاحتماء  يعيش فيه، فتأتي ردة الفعؿ سمبية تجاهه لأنه يشكؿ مصدر ألـ  كا 
    مف هذا المشاعر عف طريؽ الانفصاؿ عنه كقط  الصمة به، فيصبح بذلؾ الأنا خاض 

.  الكاق  المنفصؿ عف"لمهك" 

 فانه   كبما أنه لا مجاؿ لإشباع كؿ الغرائز -نتيجة حتمية-"فركيد"غتراب عند لالذلؾ فإف ا
ا التكفيؽ بيف الأهداؼ كالمطاؿ .  أيضاب كبيف الغرائزػػػمف الصعب أيضن

 : Melwin Seman فػػػػػػػػػف اف مؿػػػػػػػسيـ*
غتراب في الحقكؿ السيككلكجية حيف حاكؿ عمماء النفس لاتكاجد ا  مفعززكلعؿٌ ما        

. ةػػػاد مختمؼػاني ذك أب ػدد الم ػكـ مت ػق مفهػق أفػعف كا ػفقاؿ" أجرأته كقياسه" الاجتماعي
: (2)مػػػػػػػراب قػػػػتػادو للاغػة أب ػ إلى خمس"ففػػمؿ"ار ػػػػأش
 Meaninglessnessغياب المعاني       *           Powerlessnessالعجز    * 
     Isolation العزلة       *Normlessnessفقداف المعايير    * 

      Self-Estrangement الاغتراب الذاتي *
إلى أنه قبؿ " الاغتراب في الثقافة العربية": بػػػ في كتابه المكسكـ "حميـ بركات"كيشير الناقد 

تكصٌؿ باحث - السالفة الذكر- الأبعاد الخمسة إلى تحديد" فؼمؿ"أف يتكصؿ الأمريكي 

                                       
  .08:، ص1979، 2 جكرج طرابيشي، دار الطميعة، بيركت، لبناف، ط:قمؽ في الحضارة، تر: سيغمكند فركيد- 1
 .35 :دراسات في سيككلكجية الاغتراب، ص :عبد المطيؼ محمد خميفة- 2
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مف خلاؿ بحثه  (كهك باحث بجامعة هارفارد الأمريكية ) "زدديفيأنتكني " أمريكي يدعى 
: (1)مػػػػػػػػػػػة قػػات متشابؾػػة تكجهػػػلؼ مف خمسآإلى أفٌ الاغتراب يت

 Pessimism التشاؤـ          *  Egocentricityالتركيز عمى الذاتية *
  Anxietyالقمؽ                        * Distrustعدـ الثقة    *
    Resentment                    الاستياء *

غتراب لا أفٌ ا،"زدآنتكني ديفي"ك "فسيماف ممؼ"كبالنظر إلى ما تكصؿ إليه كؿ مف 
 بكؿ"آخر، تؤكد لنا ما قاله كأشار إليه الباحث إلى كمصطمح ككظاهرة تختمؼ مف باحث 

  ."زخـ معنكم" فػػػػػػػػػػم ـػػػػػق يعافػػ أف"ريكك
      بعد هذا الكقفة عند معاني الاغتراب المغكية كالاصطلاحية كمراحؿ تطكرا، يتضح لنا 

أف الاغتراب ظاهرة إنسانية ملازمة لكجكد الإنساف، إذ ترتبط بمظاهر الحياة الاجتماعية 
كالاقتصادية كالسياسية كالثقافية، كمختمؼ المشكلات المرتبطة بها حيث استطاع الأديب    
أك الفناف أف يعكسها في الأدب كالعمـ كبالتالي هي معادؿ مكضكعي لكاق  اجتماعي     

 .قاس كمر
 
 
 
 
 
 
 
 

                                       
. 36 :الاغتراب في الثقافة العربية، ص:  حميـ بركات- 1
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: رابػػػػػػػػػػػػكاع الاغتػػػػػػػ أف ػػػ3
كزماف، فحيثما يكجد الإنساف يككف  لا ترتبط بمكاف ،إنسانيةظاهرة  غتراب هكلاا      

كلصعكبة التعامؿ م  هذا المصطمح فإنه  .هناؾ اغتراب بمختمؼ صكرا كأشكاله كمدلكلاته
              يتعيٌف تحديد أنكاعه كصكرا انطلاقا مما كرد في الدراسات السابقة، لذلؾ فالاغتراب

:  هػػػػػػػػي كاعػػػػػػػػأف
: مػػػػػػػػػػراب الديفػػػػػػغتلا ا1.3
اؿه عف ا﵀؛ فؽػػػػػػػم كافة الأدياف عؿػػػػػم ؼػػػغتراب الديفلاكرد ا       اء ػػػػػػػػػػد جػػػػػػػل أنه انفًصى

 ا﵀ عميه لىص-في الإسلاـ عمى هذا الصكرة التي يكضحها حديث الرسكؿ  غترابلاا
ف ػػػػ غريبا كسيعكد غريبا كما بدأ فطكبى لم رباا كقيؿ ـ الإسلاـ بدأ»:قاؿ  حيث_ـػػػػكسؿٌ 

في هذا  -:كالغرباء ؛(1)«الذيف يصمحكف إذا فسد الناس:قاؿ  ال رباا يا رسكؿ ا﵀
  استجابت لمرسكؿ صؿ ا﵀ عميه كسمـ  ئة قميمة مف أهؿ الصلاح كالتقكلػػػػػػػػهـ ؼ-الحديث

. كنأت بنفسها عف الشبهات كالشهكات  في مبتدأ الدعكة
:  هػػػػػػػػػػياتػػػػػػة درجػػػػػػػػم ثلاثػاء ؼػلاـ جػراب في الإسػػػغتلا أف ا"ؼػح ا﵀ خميػػفت"ح ػد أكضػػكؽ

       اغتراب المسمـ بيف الناس، اغتراب المؤمف بيف المؤمنيف كاغتراب العالـ بيف 
. كتعدٌ غربة العمماء مف أشد أنكاع الاغتراب لقمتهـ بيف النٌاسً  المؤمنيف؛

: مػػػػػراب السياسػػػػػغتلا ا2.3
          ككذلؾ الشعكر بالعزلة ...شعكر الفرد بالعجز» غتراب السياسي لايقصد با       

كاليأس  عف المشاركة الحقيقية الفعالة في صنع القرارات المصيرية المتعمقة بمصالحه،
 ليس جزء مف العممية السياسية، كأفٌ صانعي بأنه شعكر الفرد لعفبـ.(2)«...مف المستقبؿ

 فهك بذلؾ غائب عف الساحة السياسية كبالتالي يصبح ؛اهذا القرارات لا يضعكف له اعتبارن 

                                       
 .83 :الاغتراب في الإسلاـ، ص: فتح ا﵀ خميؼ - 1
 .97 :دراسات في سيككلكجية الاغتراب، ص: عبد المطيؼ محمد خميفة - 2
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أسيرنا لهذا الدكلة؛ الأمر الذم يكلٌد نكعيف مف الهجرة هجرة إجبارية في بعض الأحياف 
 .رلػػػػػػػػػػػػاف أخػػػػػػػم أحيػػػػارية ؼػػػػػػػػػرة اختيػػػكهج
: ادمػػػػػػراب الاقتصػػػغتلا ا3.3

 الفقر ييخرسي الفىطًف » :ق ػػقكؿ- كرٌـ ا﵀ كجهه –"ابف أبي طالب"ييؤثر عف عمي        
 .(1)«...ةػػػػػػػػف غيربػػػم الكطػر ؼػػالفؽ...قػدتػػػم بؿػب ؼػق، كالميقًؿدُّ غرمػػف حجتػػػع

آثار  درؾ ما لمفقر مفأؿ هذا القكؿ لكلا أنه قكلي- رضي ا﵀ عنه كأرضاا- "عمي"ما كاف 
. عػػػػػػػػرد كالمجتـػػػػة عمى الؼػػػػة كاجتماعيػػنفسي

غتراب كالنظاـ لا أكٌؿ مف اهتـ بالعلاقة بيف ا"كارؿ ماركس"يعدٌ       
كانت - مخطكطات–غتراب في مؤلفه لاالاقتصادم كعندما صاغ نظريته حكؿ ا
شتراكييف الثكرييف كالفكر لادة عند ائآراؤا متأثرة إلى حد كبير بالأفكار السا

. رابػػػػػػػػؽ بالاغتػػػالمتعؿ
            اغتراب ناتج  :يتمكض  في صكرتيف" ماركس"د ػعفالاغتػػػراب الاقتصػادم ك

. (2)كاغتراب العامؿ عف العمؿ نفسه العمؿ،عف 
غتراب الاقتصادم نتيجة حتمية لذلؾ التطكر لاكمف هنا يمكف اعتبار ا

التكنكلكجي كالحضارم الملامس لحياة الإنساف، حيث أفٌ الظركؼ كالتحديات 
. الاقتصادية في الكقت الحالي هي التي تبحث حالة الشعكر بالاغتراب لدل الفرد

 
 

                                       
 1979، 3، ط3محمد جكاد ميغنية، دار العمـ لمملاييف، بيركت، لبناف، ج :في ظلاؿ نهج البلاغة، شرح: الإماـ عمي- 1

 .321 :ص
  .88 :غتراب، صلادراسات في سيككلكجية ا: عبد المطيؼ محمد خميفة -  2
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: مػػػػػاعػػػراب الاجتـػػػغتلاا. 4.3
شعكر الفرد بعدـ التفاعؿ بيف ذاته كذكات »  غتراب الاجتماعي فيلايتمثؿ ا      

م لعؼ الركابط مع الآخريف أك لعؼ الإحساس أالآخريف، كالبركد الاجتماعي؛ 
      م يعيشذؿا كينتج ذلؾ عف الرفض الاجتماعي ،بالمكدة كالألفة الاجتماعية معهـ

             أم تمؾ الحالة الاجتماعية ؛ (1)«في ظمه الإنساف في افتقار دا ـ لمدؼا العاطفي 
كأنه   جماعته كأفراد مجتمعه،لإؿ التي يشعر فيها الفرد بالبيعد كالانفصاؿ كعدـ الانتماء

كما يشعر بأنه غير قادر عمى أداء كظيفته في المجتم   معزكؿه كمهمش مف طرفهـ،
            الشعكر بالعزلة كالهامشية الاجتماعية  :كالعجز عف التكاصؿ معهـ، كبعبارة أخرل

 .ادمػػػػػػػػػػم ال ػػػػػاعػػػػكؾ الاجتـػػػػػة السؿػػػػػف ممارسػػع
: مػػػػػػاؼػػػػػػػراب الثؽػػػغتلاا. 5.3
 الفرد عف ثقافة مجتمعه كرفضها كالنفكر منها، كالانبهار بكؿ ما بتعادا: كيقصد به      

هك غريب أك أجنبي مف عناصر الثقافة كخاصة أسمكب حياة الجماعة كالنظاـ الاجتماعي 
فثقافة المجتمع تتآلؼ عف العادات كالتقاليد كالقيـ » ، مػػػػػػػػػػك محؿػػػػػػق عمى ما قػػػكتفضيؿ

السا دة لذلؾ المجتمع كمخالفة المعايير التي تلبط سمكؾ أفراد ؛ حيث تجد الفرد يرفض 
. (2)«اػم عنهػب كأجنبػػيفلؿ كؿ ما  ك غرمك بها، بؿ   ذ  العناصر كينفر منها كلا يمتزـ

التقاليد كالأعراؼ يؤدم بالضركرة إلى طمس هكية الفرد كالعادات كفالخركج عف هذا الأطر 
. ردػػػػػػكل الؼػل مستػراب عؿػػغتلاكرنا باػداف ش ػكؿػا ما مػربي هـػبو غػب بقاؿػكؿػػذا التؽػكؾ

غتراب الكجكدم الابالإضافة إلى ما سبؽ ذكرا عف أنكاع الاغتراب، هناؾ أنكاع أخرل ؾ
. إلخ...الإبداعي، التربكم القانكني ك المعمكماتي

                                       
                ، 2012، جكاف(الجزائر )جامعة كادم سكؼ ،  8غتراب، مجمة العمكـ الإنسانية، العدد لاا: مزليخة جديد-  1

 . 349 :ص
. 349 : ص،المرج  نفسه-  2
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: رابػػػغتالار ػػػػػا ػػػػمظ ػػػ 4
            "ممفف"ميزته عف باقي الظكاهر كالحالات، فقد حصرها  للاغتراب مظاهر كأبعاد      

العجز، اللامعيارية، الاغتراب عف الذات، اللامعنى، كالعزلة : (1)في خمسة مظاهر هي
. الاجتماعية

: Powerlessnessز ػػػػػػػالعج1.4
هك عدـ  إلى ما يعرؼ بفقداف السيطرة، فسكٌاا باللاقدرة كالعجز؛ كالعجز" فؼمؿ"أشار      

 السيطرة عمى تصرفاته كأفعاله كرغباته، كلا يستطيع أف يقرر مصير »  قدرة الفرد عمى
فتتحكـ فيه  (2)«كمف ثـ يعجز عف تحقيؽ ذاته، ك يشعر بحالة مف لاستسلاـ كالخنكع 

                       عكامؿ كقكل خارجية عف إرادته، مما يكلد عندا شعكر بالإحباط كخيبة الأمؿ 
. قػػػػػػػة أفعاؿػػػػػػػم ممارسػػػؼ

  :Meaninglessnessنى ػػػػػػاللامع 2.4
تكقع الفرد أنه لف » :  بأنهي " ممففسيماف"كيسمى أيضا بػفقداف المعنى يعرفه       

لذلؾ تككف  (3)«يستطيع التنبؤ بدرجة عالية مف الكفااة بالنتا ج المستقبمية لمسمكؾ 
كنتيجة لفقداف المعنى الحقيقي لمحياة كضبابية  اللامبالاة كالتفاهة هي ما يميز حياة الفرد،

ير كفؽ منطؽ سما يجب عميه أف يؤمف به أك يثؽ فيه، فتصبح الحياة بلا معنى لأنها ت
. كؿػػػػػػر مقبػػػػػكـ كغيػػػػػر مفهػػػغي
 : Normlessnessة ػػػػػارمػػػػػػ اللامعي3.4
            " ف سيمافؼمؿ"كهك مصطمح أخذا " تصدع المعايير"أك ما يطمؽ عميه  الأنكميا      

حالة انهيار »  كهي؛ لحالة الأنكميا التي تصيب المجتم  "دكركايـ ايميؿ"مف كصؼ 

                                       
 

  1 .35 :غتراب، صلادراسات في سيككلكجية ا:  عبد المطيؼ محمد خميفة -
 .36 :، صالمرج  نفسه-  2
 .37 :، صالمرج  نفسه-  3
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أم أفٌ الأشياء لـ يعد لها ضكابط معيارية ؛ (1)«المعايير التي تنظـ السمكؾ كتكجهه 
، فما كاف خطأ يصبحي صكابنا كالعكس صحيح، كهذا "بالأنكميا" كبغيابها يظهر ما ييعرؼ 

.  ردػػػػػػػػػة لمؼػػػػػػة الذاتيػػػػػؽ المصمحػػلتحقي
:  Social Isolation : الاجتماعيػػػػػةزلةػػػػػػ الع4.4

شعكر الفرد بالكحدة كالفراغ  »: كهي مظهر مف مظاهر الاغتراب، كيقصد به      
                  ة كالبعد عف الآخريف مكالافتقار إلى الأمف كالعلاقات الاجتماعية الحميـ النفسي
ف كيجد بينهـ حتى                 فيترتب عف هذا المظهر الشعكر بالرفض الاجتماعي.(2)«...كا 
 .عػػػػػـ المجتـػػػػرد كقيػػالانعزاؿ عف الأهداؼ الثقافية لممجتم  ككذا الانفصاؿ بيف أهداؼ الؼك 

كغالبا ما تستخدـ  العزلة الاجتماعية في تحميؿ دكر المثقؼ أك المفكر، الذم يغمب عميه 
الشعكر بالتجرٌد كعدـ الاندماج النفسي كالفكرم بالمعايير الشعبية في المجتم ، فلا يركف 

. عػػػػػػػا المجتـػػػػم يثمنهػـ التػاهيػداؼ كالمؼػف الأاػير ـػرة لكثػػة كبيػقيـ
: Self-Estrangementذات ػػػػػف اؿػػػػػراب عػػػػػػػغتلا ا5.4
بالمجتم  " المكسكـ  "ريؾ فركـإ"مفهكـ الاغتراب عف الذات مف كتاب" فؼمؿ" استمد      
   غتراب مف زاكيةلاكعمقنا حيف تناكؿ مكضكع ا ، الذم يعدٌ مف أكثر البحكث دقة"السميـ

. اػػػػػػكراػػػة كتطػيػػػك الشخصػػنـ
  عدـ قدرة الفرد عمى التكاصؿ مع نفسه»  "فؼمؿ"غتراب عف الذات كما يعرفه لاكا

 (3)«كشعكر  بالانفصاؿ عمٌا يرغب في أف يككف عميه، حيث تسير حياة الفرد بلا  دؼ 
كبالتالي يشعر الفرد بالاغتراب عندما لا يستطي  التحكـ بأفعاله فيككف سمبينا عندما يستسمـ 

. غتراب عف ذاتهلالها كلنتائجها كيشعر بأنٌه لا معنى لحياته، فيشعر با

                                       
 .37: غتراب ، صلادراسات في سيككلكجية ا: عبد المطيؼ محمد خميفة -  1
 .39 :المرج  نفسه  ، ص-  2
 .40 :المرج  نفسه  ، ص-  3
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      مظاهر أخرل عالجها الباحثكف عمى أنها حالة مف حالات     ضؼ إلى ذلؾ
: مػػػػػػػػػػكا رابػػػػػالاغت

  : Aimlessness:دؼػػػػػػػػػاللا *
يقصد به أفٌ الحياة تمضي بغير هدؼ أك غاية كاضحة، كمف ثـ يفقد الفرد الهدؼ       

فيترتب عف ذلؾ ، (1)مف كجكدا كمف عممه كنشاطه كفؽ معنى الاستمرار في الحياة
           اضطراب سمكؾ الفرد كأسمكب حياته، فيظؿ الطريؽ كنلاحظ أف اللاهدؼ يرتبط ارتباطنا 

. لػػػػػػػػػػػػػػػػػفػا باللام ػػػػػػػػػػكثيؽن 
  :Rebelliousness:ردػػػػػػػالتـ*

 الخركج عف المألكؼ كالشا ع تهشعكر الفرد بالبعد عف الكاقع كمحاكؿ» :يقصد به       
حيط بالفرد مف قيـ ما مكعدـ الانصياع لمعادات كالتقاليد السا دة، كالرفض كالكرا ية بكؿ 

. (2)«ع مؤسساته مكمعايير كقد يككف التمرد عمى النفس أك عمى المجتمع بجـ
 (عمى العادات كالتقاليد)كيعني ذلؾ عدـ الاستماع لنكاميس المجتم  كعدـ العمؿ بها 

. قػػػػػػػق كمجتم ػػػداء لنفسػػػػرا كال ػػػػػػبالؾ كرػبالإضافة إلى الش 
 :Reifieation:يؤػػػػػػػػػػالتش*

          التسميـ» :بأنه" جكف جاؾ ركسك" كيعرٌفه الفرنسي إذالفرد كشيء أف يعامؿ      
نما  ك  فالإنساف الذم يجعؿ...أك البيع نفسه عبدنا للآخر إنساف لا يسمـ نفسه، كا 

يشتمؿ هذا التعريؼ عمى معنييف ، (3)«بالأحرل يبيع نفسه مف أجؿ بقا ه عمى الأقؿ
        كهك أف يسمـ الإنساف ذاته إلى الكؿ في سبيؿ هدؼ نبيؿ،أما السمبي  أحدهما إيجابي

                                       
 .42 :ص ،غترابلادراسات في سيككلكجية ا: عبد المطيؼ محمد خميفة -  1
 .42 : صالمرج  نفسه ،- 2
. 58: ص ،- سيرة مصطمح_الاغتراب: محمكد رجب -  3
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                    فينتفي بذلؾ فهك أف ينظر الإنساف إلى ذاته كما لك كانت شيء أك سمعة لمبي ،
. قي ػػػػػػػػػػكيتػػػػػػػػكدا كاػػػػػكج
 :ابػػػػػػػػػػػػالانسح*

فهك » هك الابتعاد عف المكاقؼ كالأحداث التي يعجز فيها الفرد عف إيجاد حؿ لها      
كسيمة دفاعية يمجأ إليها الأنا لمدفاع عف نفسه، حيث يعجز الفردي الابتعاد عف المكاقؼ 

نفسه القمؽ بانسحابه عف المكقؼ أك يينكر كجكد العنصير عف المهددة كمف ثـ يزيح 
فالانسحاب يككف في حالة عجز المغترب عف تغيير كاقعه، كذلؾ بحسب ، (1)«الميهىدبِّد 

      .ظركفه كأكضاعه كيككف بترؾ مجتمعاتهـ كالابتعاد عنها إلى مجتمعات أخرل
 :ضػػػػػػػػػػػػػػالرؼ*

 أك عدـ قبكؿ المكاقؼ كالسمككات مف الأشخاص  للؤمكراستنكار الفرد»كهك       
 ق                        فهك اتجاا سمبي رافض كمعادو للآخريف أم رفض (2)«الآخريف أك المجتمع 

. اػػػػػػػػػػذاػػػػػػات كنبػػذا السمكؾػػػقؿ
كؿ أبعاد الاغتراب تكاد تككف مترابطة كمتداخمة يكمؿ بعضها  مما تقدٌـ نلاحظ أف      

. قػػػػػػدتػػػػػػػرد كحػػراب الؼػػة اغتػم درجػرا ؼػػق كتأثيػػػػؿ كاحدو منها أهميتػػ فمؾ،البعض الآخر
 
 
 
 

 

                                       
الاغتراب النفسي كعلاقته بالتكميؼ الأكاديمي،مذكرة نيؿ شهادة الماجستير في عمـ النفس المدرسي : يكنس كريمة-  1
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 :ـػػػم القدمػػػػر العربػػػػػم الشعػػػراب ؼػػػذكر الاغتػػج: المبحث الثاني 
أف  عمى الرغـ مف أف الاغتراب مف المصطمحات كالمفاىيـ الفكرية الحديثة إلا      

 ققديـ- الأدب العربي ؿأيف ييؾّ ؛ دُّ في الآداب العالميةمتفي القدـ، إذ ت جذكره ضاربة
             فإذا ما رجعنا إلى اليعر العربي القديـ يمكننا أف نعثر ،  جزء لا يتجزأ منو-قكحديث

 .رابػػػػػػر الاغتػػػػػػكاكيػػات كبػل بدامػػعؿ
: مػػػػػػاهؿػػػر الجػػػم الشعػراب ؼػػػػالاغت ػ 1

كرد الاغتراب في الجاىمية بمعنى النكل كالبعد عف الكطف،كنتيجة لما يُميّز حياة       
ث كالكلأ، ذلؾ أف نمط حياة البداكة ىي ما غيالعربي مف ترحاؿ كتنقؿ بحثا عف مساقط اؿ

إف مقصد القصيد إنٌما ابتدأ فيها بذكر الديار » :"بف قتيبةا"تفرض عميو ذلؾ، يقكؿ 
 كالآثار، فبكى كشكا، كخاطب الرٌبع كاستكقؼ الرفيؽ ليجعؿ ذلؾ سببا لذكر أهمها دٌمفكاؿ
  اف امى خلاؼ ما اميه نازلة ظدً في الحمكؿ كاؿىـ اانيف انها، إذ كاف نازلة العى ظاؿ
 .(1)«دىرً، لانتقالهـ مف ماء إلى ماء، كانتجااهـ الكلأ، كتتبع مساقط الغيث حيث كاف ىـ اؿ

    إف الإنساف العربي في الجاىمية مطبكع عمى الرحمة كالتنقؿ، فقد عاش حياة الاغتراب 
. ما مكطنوق ؼ،في بحثو عف الماء كالكلأ

       عُدَّتْ ظاىرة الكقكؼ عمى الأطلاؿ قاسمنا ميتركنا بيف اليعراء الجاىمييف  ا     كـ
إذ نممس إحساسا بالغربة كحنينا طكيلا إلى ديار الأحبة فقد كاف لمطبيعة الصحراكية » 

                   كأسمكب الحياة الراكية كالنظاـ القبمي القائـ امى احتراـ العصبية أثرها الكبير 
             فالمتمعف في ابتداءات اليعراء عند ذكرىـ للأطلاؿ يكحي. (2)«في الشاار الجاهمي 

. اةػػػػػػػػػاه الحيػػراب اتجػػػػػؽ بالاغتػىـ العميػػمف الكىمة الأكلى إحساس

                                       
 .74-73:،ص 1982، 1دار المعارؼ، القاىرة، مصر، ج أحمد محمد ياكر،: تح اليعر كاليعراء،:ابف قتيبة -  1
 .27 :، ص (دراسة اجتماعية نفسية  )الاغتراب في اليعر العربي، في القرف السابع اليجرم: أحمد عمي الفلاحي-  2
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ف خير مثاؿ عف ذلؾ حيث ربط الأطلاؿ بمكقؼ البيّف كلحظة الرحيؿ "  القيسامرؤ" كا 
: (1)كؿػػػػػػػػػػق فيؽػػػتل نفسػػػراب عؿػػػػػػػتػغلاع اػػػف كؽػػػػػم عػػفيحؾ

نػػػػػػػٍزًؿ           بًسىقٍطً المِّكىل بيفى الدٌخيكؿً فىحكٍمىػؿ بًيبو كى مى  قًفىا نىبٍؾ مًفٍ ذًكرىل حى
ٍـ يىعٍؼي رىسٍميهػػؽٍ  ًـ فاؿحي فتيكضً   ٍـ        ا   ػػػػػى راة ل أىؿً ػػػػػػلًمىا نىسىجٍتيهىا مف جنكب كشى

اتًهػػػػػػػػػرى الأىرىاًـ ؼػػػػٍ تىرىل بىع  قًيعى  ا        ػػػػػػى م اىرىصى ؿ ػػػػػػببُّ فيمٍؼي ػػق حي ػػػػا كأفػػػػػػػى انيهػػػػػػػػػ كى
يـ ػػػػؿى    كا       ػػػػػػػؿي مـَّ كىـ تىحػػفً مى ػػػػػػػػداة البىيٍ ػػػػكأنيٌ غ   يً نىاؽً ةراػػػػدىل سى نٍظىػػػػؿً ػ الحى ؼي حى
ميٌ بً حٍ صى كفنا بًهىا ػػػػػػػػػػكؽي    ػػػػػل كتى ػػػؾ أىسى ػػػً كف لا تىهٍؿػػػػػيىقيكؿي     هيـ      ػػػػػػػطيبُّ ىـ م اى ممَّ ؿ جى
فٌ شًؼ       ًـنٍدى رىسٍ ػػػػفىهىؿٍ عً   ة        ػػػػرىاؽى ػػػػػقٍ يـ رىة ػػػػػػٍػػػػػػػػػم اًبػػػائً ػػىػػكا  كؿ ػػػػعي يـ فٍ ػػ دىارًسو  ًـػػػػ

ة كقبيمتيا، بعد أف انعدمت أسباب الحياة فييا، فراح ببيحفاغتراب الياعر بدأ مع رحيؿ اؿ
               تالحيكانايُعزل نفسو بالكقكؼ عمى الأطلاؿ كاصفنا ما تبقى مف رسـ؛ الذم اتخذتيا 

. اػػػػػػػػا لوػػػػػػػػػن رية مرتعػػػػػػػػػالب
       غتراب كذلؾ منذ لا مف أيير اليعراء الذيف عانكا مف تجربة ا"فامرؤ القيس      "

      أف طرده أبكه حيف تغزؿ بابنة عمو، كازداد اغترابو مرارة  حيف قُتؿ أبكه كتخمت قبيمتو 
عف نجدتو كحمايتو؛ فانطمؽ غريبنا كحيدنا يبحث عف مف يأخذ بيده لتحقيؽ ثأره كاسترجاع 

. قػػػػػػػػػػكب مفػػػػػػق المسؿػػػػػػػػاج ممؾػػػت
: (2)كؿػػػػر فيؽػػػػلاد الغيػم بػكت ؼػػة الـػػػك غربػػػػػػػػق قػرابػػف اغتػد ـػػػػػػػكما يزم
ىـ اىسً        يـ مىا أىقىا ارىتينىا إًفمَّ الخيطيكبى تىنيكبي             كا ىنِّي ميقًي يبي ػػػأىجى
ارىتينىا إفِّ        رًيبىافً هىهينىا     ػػػػػػػػػػػأىجى كيؿبُّ غىرًيبو لمغىرًيبً نىسًيبي        ا غى                    كى

                                       
    2004، 2دار المعرفة، بيركت، لبناف، ط، طاكممصعبد الرحمف اؿ: الديكاف، اعتنى بو كيرحو : امرؤ القيس-  1
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 مف بنات ممكؾ امرأة حيف رأل قبر "الركـ"فمقد أنيد ىذه الأبيات في طريؽ عكدتو مف بلاد 
ياىا م، فسأؿ عنيا فأُخبرَ بقصتيا فقاـ "عسيب"عمى سفح جبؿ يُقاؿ لو " الركـ" ذكر غربتو كا 

. نا يرل بأف الغريب ليس مف نأل كابتعد عف الديار بؿ الغريب مف تخمى عنو القريبىك قؼ
    مف أقدـ الأصكات المغتربة- الزير سالـ"-  بف ربيعة التغمبيهؿهؿـاؿ"كيعد أيضا       

    في اليعر الجاىمي؛ كالذم يمكف تقسيـ غربتو الذاتية إلى مرحمتيف حاسمتيف في اغترابو
كيميب بف  "كثانييا حيف قُتؿَ أخكه  جكنو كليكه ،ـأكليا حيف انفصؿ عف كاقعو كانسمخ عنو ب

 بسفؾ دُ التي كاف ليا ذلؾ الكقع اليديد عميو، فتحكؿ مف عربيد إلى مجرـ حرب يتمذّ " كائؿ
: (1)ؾػػػػػػم ذؿػػ ؼ"الزير سالـ"الدماء، فيقكؿ 

بِّهًـ          دي  أكٍثىرٍتي قىتٍمىى بىنًي بىكٍرو بًرى مىا يىبٍكًي لىهيـ أىحى تىى بىكىيٍتي كى  حى
تىى ى بًقىتٍمًهًـ            حى جًديكا أيٍنىمىارًجى بىكٍرنا ػػٍػػػػػػػػق أيبى آلىيٍتى بالله لا أرٍضى  كي

أف بمغ بو الحد إلى غاية الاستيتار "  ليمىاأب" غتراب ككقعو في نفسية لامف يدة كطأة اؼ
؛ كىك الأمر الذم "بيسع نعؿ كميب:" بمف حكلو إلى درجة أف كصؼ خيار قكمو بقكلو

. (عُزلة اجتماعية)   اتصالو بمجتمعو الذم لـ يستطع التكيؼ معو رصأدل إلى قطع أكا
يف خرج عمى قكمو بعد أف ممّكا منو لطكؿ الحرب حل ذلؾ غربتو المكانية؛ ؿضؼ إ
صػػراره . رِميٍّ ػػػػػػر بَؾْ ػػػػػ ركح آخإزىػػػػػاؽل ػػػػػػ عؿكا 
 خطب إليو أحدىـ ابنتو فأبى أف يفعؿ فأكرىكه فأنكحيـ إيّاىا مقابؿ مير "باليمف"فمما نزؿ 

 :(2)قػػػػػم قكـػػػػػػػػزنا ؼػػػػػػػاف عزمػ يذكر غربتو كميانتو بعد أف ؾـاؽمف الجمكد ؼ
ىـ  ها فقديها الأراق نٍبً ككىافى الحًبىاءي ـ           فػػػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيأنٍكىحى ًـ أف ػػػًػػػػػػػػػػجى دى

اء يخطيبيهػػػػؿ اطب بضي ا          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك بأبىانًيٍفى جى دًـ ػػًػػػػػػػػػػػػػػػػرِّجى مىا أنؼ خى
بٍ ػػػػػػػػػػػػػأىصٍبىحٍ         رًّا مف الفػػػأيبٍ  تي كلا          ػػتي لا مينٍفًسنا أىصى دـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي كىرًيمنا حي
ىـ غهىافى امى ت         ًـػػػػػػػػػػػػالكًيفى  ًـىـ اؿ بني أيخٍتي   تٍ         ػػػػػػػػػػػػػا لىقًيػػػػػػػلبو بً  فٍ جيشى
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ىـ كلا             ييغٍنيكفى ـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا بأكٍفىائًنا الؾً ػػػلىيٍسي  دىـ ػػػػػػػػػػػػ كلا عى  اًيمىةفػػػػػػػرىا
      غتراب عف اليعراء الصعاليؾ فياىـ يبتعدكف عف قبائميـ بعد لاكما لـ يغب ا      

       استحاؿ عمييـ العيش معيـ، فجعمكا مف الصحراء القاحمة مكطننا ليـ كمف الكحكشأف
. ىـػػػػػػػػػػػػػػف أىاليػػػػػػلان عػػػػػػػػػػبدم

حساس مرير بكقعو بافالمتأمؿ في أخ              رىـ كأيعارىـ يمفتُ نظره يعكره حاده بالفقر كا 
      عمى نفكسيـ، كيككل صارخة مف ىكاف منزلتيـ الاجتماعية كعدـ تقدير المجتمع 

أك الكقكؼ  ليـ، كعجزىـ عف الأخذ بنصيبيـ مف الحياة  كما يأخذ سائر أفراد مجتمعيـ
نّما لأفّ مجتمعيـ ـعمى قدـ المساكاة في معترؾ الحياة لا لأنيـ ق  أنفسيـ عاجزيف؛ كا 

ظمميـ كحرميـ مف تمؾ العدالة الاجتماعية التي يطمح إلييا كؿ فرد في مجتمعو كجرّدىـ 
                 مف كؿ الكسائؿ الميركعة التي يكاجيكف بيا الحياة كما يكاجيُيا غيرىـ ممف تكافرت 

. (1)ؿػػػػػذه الكسائػػػػػىـ قػػػؿ
غتراب عند الصعاليؾ تمردنا عمى أعراؼ كتقاليد قبيمتيـ مف خلاؿ تغميب المنطؽ لافكاف ا

. الفردم عمى المنطؽ الجماعي
غتراب مدعاة إلى الأمف كالطمأنينة لا مف يرل أف في االصعاليؾإلا أنو يكجد مف       

 :(2)كصػػػػػػػػػػػػذا الخصػػػػػم قػػ ؼ"الشنفرل"كالعيش الكريـ كالسلامة مف الأذل يقكؿ 
ديكرى ػػػػػأىقًيميكا بىنًي أيّـِ  ى   ٍـ       ػػػػػػػػطًيِّؾي ىـ م صي ٍـ لأى ؿي ػػػػمى  ٍـ فىً نِّي إًلىى قىكًٍـ سًكىاكي

اجى مـَّ فىقىدٍ حي  شيدمَّتٍ لًطىيمَّاتً مىطىايىا كىأىرٍ         مًره ؽٍ يـ ؿي ػػػػػػػػػػػاتي كالممَّيٍ ػػػػػتٍ الحى ػػػػكى ؿي حي
نٍأىل لًمكىرًيًـ عى  فًي الأىرٍضً مى اؼى القًؿى ػػػكى فًيهىا لًمىفٍ خى ؿي لفً الأىذىل        كى  متىعمَّزِّ

مىى امٍرًئو      سىرل رىاغًبىا أىكٍ رىاهًبنا كىهيكى  ٍـلىعي   ؿي ػيىعٍؽً  ريؾى مىا فًي الأىرٍضً ضًيؽه اى
فالياعر يفضؿ التيرد في الصحراء عمى البقاء في ىامش مجتمع عنصرم يسكده الظمـ 

. كالأنانية لا مكانة فيو لمعيش معيـ
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 فعميه بالاغتراب في جنبات الأرض اهانة أك بغضن افأرض الله كاسعة؛ فمف خاؼ » 
كنتيجة لذلؾ ألؼ ىؤلاء الصعاليؾ الكحكش كاستكحيكا ( 1)«الكاسعة المترامية الأطراؼ

ػػػػػػػػػػػػناأيض "الشنفرل" كؿػػػػػػػػػث يؽػس حيػػػػالإف
(2) :

ٍـ أىهٍميكفى سًيٍ  لًي ديكنىكي يٍأىؿي ىـ ده عى ػػػػػػػػػػػػػكى رٍفىاءي جى لمَّسه          كىأىرٍقىطي زيهٍميكؿي  كىاى
يـ الأىهٍؿي لاى ميسٍتىكٍدىعي السِّري شىائً    انًي بً  عي          ػػػػػػػهي  ؿي ذى  يي ٌٍ رى اجً ىـ لىدىيٍهٍ كىلاى الجى
      حيف يخذلو قكمو إلى الصحراء مغتربنا كيدعك أمثالو مف الصعاليؾ " الشنفرل"يخرج 

ا عف الأىؿ؛ فيـ الأىؿ كالرفيؽ،إلى الخركج  يأمف بينيـ ، فيجد في كحكش البكادم عِكَضن
 كالكضع نفسو قائـ (3) « الجديد إلى االـ الحيكافقيكضح انتماء» مف يركر أعدائو، فيك

. ب صيدىاػػػػػػػػػػػق تجفّ ػػػػػػػق حتى أفػػػػػػػػػكش كألفتػػػػػػؼ الكحػػػػػد أؿػػػػػفؽ" رًّاػػػػػػػػػػط شػػتأب" د ػػػػػػػعف
غتراب لا فاليعكر با،لقد كانت المرأة كالرجؿ في الجاىمية سكاء في الحنيف لمكطف      

، كقد حنّت ابنتو "قيصر"إلى " امرؤ القيس"مع لما خرج " ئةميفعمرك بف ؽ" يلازميا أيضا
: (5)م ذلؾ ػػػػػاؿ ؼػػػػػػػػفؽ( 4)كتػػكّل فبػػػػػت بيا الفػّ ا إذ يطػػػػػػل كطنوػػػإؿ

مىهى ػػػػػػػػػػم تينٍؾً ػأىرٍضً التً   قىدٍ سىئىمىتٍنًي بًنٍتي اىمرك اىف اؿ                   ا ػري أىاٍلاى
ػػػػػػػػػػا اسٍتىعٍبىرىتٍ         أىخٍكىاليهىػػػػػػا فًيهػػػػىا كىأىاٍمىامىهػػػػػػػػػاى   لىمٌػػػػا رىأىتٍ سىاتًيدىمى

ىـ ػػػػػى الي- ا         لله دىربُّ ػػػػػا أهٍميهى ػػػػا بًهى ػػػػػػرٍتٍ أىرٍضن ػػػػػػػػػػتىذىؾمَّ  ـػػػػػكٍىـ  هىا ػػػػى فٍ لاى
    فيذا دليؿ عمى حب العرب لديارىـ كأكطانيـ فتمؾ طبيعة راسخة في نفس كؿ كاحد 

. قػػػػػػػػػػػػط رأسػػػػػل مسؽػػػػػػا إؿػػػػػفُّ دائـػػػػػػػق تحػػػػػػػػإف نفسػػػػػػرب ؼػػػػػػػػىما يغتػػػػػػػػىـ، فـػػػمف
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: الإسػػػػػلاميػػػػػػةات ػػػر الفتكحػػر اصػػم شعػػػػػالاغتراب ؼ ػ 2
            إلا أف ذلؾ لـ يمنع مف أف يظير ق  أيرقت جزيرة العرب بنكرالإسلاـمع مجيء       

               تختمؼ عف بلادىـ ا بلادن اففي الخركج الجند لفتح البمداف رأك؛ ف الاغترابػػػر ـػػػكع آخػػػػف
    فعاش كثير منيـ ىناؾ بأجسادىـ  كبقيت أركاحيـ ، كمظاىر حياتيا،طبيعتيا ك في جكّىا

     غترابلا الياعر باإحساسكمياعرىـ في أكطانيـ كمع أىميـ، فكثيرنا ما كاف يبرز 
فكاف يشتاؽ إلى مرابعه الأكلى »  حيف يجد حكلو قكمنا لا يعرؼ لغتيـ كلا نمط حياتيـ،

بسبب البعد اف القبيمة »  فالاغتراب ىنا ليس فقط (1)«طنه التي أقبؿ منهااكيحف إلى مك
 فكؿ ييء في ىذا المكاف (2)«كمضاربها لكنها بشكؿ أقكل بعد اف الجزيرة العربية كمها 

. قػػػػػػػػػػر بكطفػػػػػػػر الياعػػػػػػػاف يُذؾػػػػػػد ؾػػالجدم
          ينقؿ لنا صكرة -  الله عميو كسمـلياعر رسكؿ الله صؿ – "فحساف بف ثابث      "

    بعيدنا عف أىمو كمكطنو، بيف -رضي الله عنو- "خبيب" بعد إف استييد ف مياعرهع
 :(3)قػػػػػػػػػػل عقيدتػػػػػػا عؿػػػػار ثابتػػع الكؼػػػػػػػمجـ

دٍرً مًثٍؿى الميؤٍليؤ الؼى  ًـامىدى  لاى تىرٍقىاؾى يٍفً اؿي عى ػػػػػػػػػػمىا بى      مىى الصمَّ ا اى لًؽً ػػايهىا        سىحًّ
فًي الرمَّحٍ    بىيٍبو كى مىى خي ؽ ػػػػػػػػػػػػػػػزً ااي كىلاى فى ػػػػػػػ حًيفى تىمٍؽى   لاى فىشًػػػػؿى فً مىصٍرىايهي       ىـ اى
بىيٍبي ج  مٍدً اًنٍدى طىيًبىةن زىاؾى اللهي ػػػػػػػػػػػػػػػى فىاذٍهىبٍ خي نىةي الخي جى ػكرا          كى  فًي الريفيؽً لحي

 الله عميو ل صؿ-كما زاد أيضا مف يدة كقع الاغتراب في نفكس المسمميف لمّا تكفي النبي
ر  ػػػػػػػػ صكرة مف مياع"حساف بف ثابت" ينقؿ لنا كذلؾ كما  ، فكانت تمؾ قاسمة الدىر-كسمـ
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 :(1)لنبي صؿ الله عميو كسمـؿدىـ ػػػػد فؽػػػف بعػػالمسممي
زٍفً لىيٍسى ؼً  رىاحيكا بًحي ٍـ نبى مكى ٍـ        يٌػػػػػػػػػػي هً ؽى   هي ٍـ ظيهيكري كىأىاٍضي ػػدٍ كىهىفى ػػػػػػكى دٍ ػتٍ مًنٍهي

مىفٍ قىدٍ بىكىتٍهي الأىرٍضى فىالنىاسي    فٍ تىبٍكًي السمَّمىاكىاتي يىكٍميهي      ىـ يىبٍكيكفى   دي ىـ أىؾٍ  كى
زًيِّةى هىاؿػػكىاى  زًممَّ ػػػػػػػػػػػً ؿٍ اىدىلٍتى يىكٍمنا رى مى ػػػػػػؾو           رى ػػػػكٍوـ ػػػػػة ى دي ػػػػػـقً ميحى يػػػاتى ؼً مى

حٍيً اىفٍ  ؿي الكى نٍزِّ ؽى ػػػػػػػػػػػػتىقىطمَّعى فًيهً مى ٍـ          كى يىنٍجً ػػػػػػػي كرو يىغػػػػػي دٍ كىافى ذاى فػػػػػػػػهي  دي ػكري كى
    عندما تتعمؽ الزكجة بزكجيا باكية متضرعة، فيصكرلاغتراب باالإحساسكما يتضاعؼ 

: (2)اػػػػػػػػرج غازمن ػػػػػػػق حيف خػػػػػقاؿ لامرأتإذ ر ػػػؼ خير تصكمػ ىذا المكؽ"دمعالنابغة الج" 
كىالدمَّمٍعي يىنٍهىؿي مًفٍ شىأٍنىيٍهىا سيبيلان    دىةن      ػػػػػػً رينًي بًالمىهً قىاعػػػػػػػػِّ تٍ تيذىؾػػػػباىتى 

نًي         كيرٍهنا، كىهىؿٍ أى  لاى ػػػػػػنىعي اللهى مىا فىعى  ٍـيىا ابٍنىةى اىمًي كًتىابي الًله أىخٍرىجى
بًي فىابٍتىغًي بى  فٍ لىحًقٍتي بًرى عىتٍ فىرىببُّ النمَّاسً ييرٍجًعينًي        كىاً   دىلاى ػػػػػػفىً فٍ رىجى

             مف المجاىد المسافر، فتككف غتراب فيككف القاعد أحيانا أيد إحساسا بالا
.  كأيػػػػػػػػػػػػػػدبػػػػػػػق أصعػػػػػػػػػارقتػػػػػمؼ
 : ػ الاغتػػػػراب فػػػػػي الشعػػػر الأمػػػػػكم3

      إفّ المتأمؿ في اليعر الأمكم يدرؾ غِناه بالقصائد المعبرة عف ظاىرة الاغتراب     
 .فقد ساىمت عكامؿ كظركؼ عديدة في تكريس ىذا اليعكر

 عف ىذه الغربة عندما حبسو "الحطيئة" فغربة السّجف مف إحدل ىذه العكامؿ، فقد عبّر 
 فأنيده مستعطػػػػػػػفا " لمزبرقاف بف بػػػػػػػدر" رضي الله عنو بسبب ىجائػػػػػو "- امر بف الخطاب"

 :(3)الخميفػػػػػػػػػػة بأبنائػػػػػػػػػػو
ره  كىاصًؿً لاى مىاءي كلاى شىجى مٍرى الحى  مىاذىا تىقيكؿي لًأىفٍػػػػػػػػػػرىاخو بًذًم مىرىخو            حي
ػػػري  يـ الًله يىا ايمى مىيٍؾى سىلاى ٍـ فًي قىعٍرً ميظٍمًمىةو             فىاغٍفير اى يٌبٍتي كىاسًبىهي          غى
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كما كانت رحمة اليعراء إلى الخميفة كتغرُّبيـ عف كطنيـ سبيلا لإطلاع أكلى الأمر      
قمة الاغتراب الاقتصادم          " جرير" بما تقاسيو الرعية مف عكز كحرماف كيمثؿ 

  :(1)حيػػػػػث يػقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ
ػػػػػػػػػػميكؿي  ٍـ كى مًيفىةً فًي نًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاىرو               فىقىدٍ أىمٍسيكا كىأىكٍثىريهي  أىلاى هىؿٍ لمخى
كًيؿي  لىيٍسى بًهً حى مىفٍ أىمٍسىى كى تىدٍايكؾى الأىراىمًؿي كىاليىتىػػػػػػػػػػامىى               كى  كى

عٍبه لىهيفمَّ كىلاى ذىليػػػػػػػػػػػػػػػكؿ ػهٍدنا                كىلاى صى تىشٍكيك المىاشًيىاتي إلًيٍؾى جي    كى
مًيؿً  بً المى يـ الجًمٍدً كىالعىصى  كىأىكٍثىري زىادًهًفى كىهيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفمَّ سيفٍعه               حيطىا

فعمى الرغـ مف أف الياعر كاف مف يعراء البلاط الأمكم، إلا أنو اكتكل بنار التجربة 
كعانى مف الاغتراب الاقتصادم، فكاف ييكك قمة حيمتو كعجزه أماـ الكضع الاقتصادم 

 .المزرم في ذلؾ العصػػػػػػر فقصػػػػػػد الخمفػػػػػػػاء كايتكػػػػػى ضيػػػػػؽ الحػػػػػػػػػاؿ
 فالياعر غريب في دياره ؛      كما حفؿ يعر العُذرييف بألفاظ ك مياعر الاغتراب

ييكك في يعره مف اغترابو " كيثيِّر ازة"   فيذا ؛مادامت حبيبتو بعيدة عنو كىك محركـ عنيا
 :(2)كضغػػػط اليكؽ كالحنيف عميو

بًيبو ميكٌدًعو  ببُّهىا          كىلاى بيدى مًفٍ شىكٍكىل حى  إًلىى الًله أىشٍكيك لاى إًلىى النىاسً حي
ػػػػػػػػػػػدبُّعي  مىيٍؾى تىصى رِّل اى اشًػػػػؽو         لىهي كىبًده حى ػػػػػػبِّ اى  أىلاى تىتمَّقًيفى اللهى فًػػػػػػػي حي
رًيبً الدمَّارً بًالشىكٍؽً ميك كيؿي غى ٍـ          كى ػػػػػػػكًؽٍ ميكلىػػػػػعو بًادًكىارًكيػػػػػػػ رًيػبي ميشى  لًعي غى

كما لـ يقتصر الاغتراب في ىذا العصر عمى اليعراء مف الرجاؿ بؿ امتد إلى النساء 
 زكجة                         "ميسكف بنت بحدؿ "الياعرات، كنذكر مف ىف في ىذا الخصكص قكؿ 

 التػػػػػػػي حنّت إلى باديتيػػػػػػػػػا كأىميػػػػػػػػػػا لمّا ضاقت نفسيا مػػػػػف حػػػػػػياة                " معاكية بف أبي سفياف"
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  :(2)فتقػػػػػػػػػػػػكؿ في ىذا الخصػػػػػػػػػػػػكص. (1)الحاضرة باليػػػػػػاـ
ػػػػػػػػببُّ إًلىيمَّ مػػػػػًفٍ قىصٍػػػػػػرو مينًيػػػػؼً   لىبىيٍته تىخٍفًػػػػػػػػػػػػػؽي الأىرٍكىاحي فًيػػػػػػػػػػػػػػػهً            أىحى
ػػػػػػػببُّ إًلىيمَّ مًػػػػفٍ بىغٍػػػػػػؿو زىفيػػػػػػػػػػػػكؼً  بًكٍره ييتٍبىعي الأىضٍغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافى سقىبنا            أىحى  كى
خيشيكنىةي اًيشىتًي فًي البىدٍكً كىأىشٍهىى           إًلىى نىفٍسًي مًفى العىيٍشً فيً الظمَّرًيؼً   .كى

 :إلػػػػػػػػػى أف تقػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ
طىػػػػػػفو شىرًيػػػػػػػػؼً  ػػػػػػػػػػي ذىاؾى مًػػػػػػفٍ كى طىنًػػػػػػػي بىدًيػػػػػػػػػلان           فىحًسِّ  فىمػػػػػػاى أىبٍغىى سًكىل كى
فأخرجت بذلؾ ما في أعماقيا مف حنيف إلى باديتيا كمظاىر حياتيا المختمفة فييا، كما 

 .           كانػػػػػت تيعػػػػػػػر بػػػػػو مػػػػػف اغتػػػػػػراب فػػػػي الحاضػػػػػػػػػرة
 : ػ الاغتػػػػػػػراب فػػػػػي الشعػػػػر العبػػػػػػػاسي4

      تميز العصر العباسي باضطراب الحياة كانتيار الفكضى الأمر الذم جعؿ ظاىرة 
 فكاف بذلؾ مرآة تعكس ؛الاغتراب تتفيى كتأخذ أبعادا أكثر عمقا في يعر ىذه المرحمة

 . يعني اغترابا عف المدينةبحياة ىذا العصر إذ أصبح الاغترا
 :(3) مثلا مف أيد يعراء ىذه الحقبة إحساسا بالاغتراب فيقكؿ"فأبك نكاس "

نًيفي  لًي نىحٍكى أىكٍناؼً العًرىاؽً حى زٍننا أىنًي بًفىسٍطىاطىا نىازًحي            كى  كىفىى حي
 بعد أف غادرىا، كمػػػػػػا" بغداد"فكاف ذلؾ تعبير حاد عف مرارة الاغتراب، كحنينو اليديد إلى 

 :(4)لتبديد ىذه الظاىػػرة كالقضػػػاء عمييػػػػػا فيقػػػػػػػػػػػػكؿ" الخمرة" نجده أيضا يتجو إلى 
تمَّى لاى تىكيكفى هيميكيـ  طىرىتٍ فًيؾى الهيميكيـ، فىدىاكًهىػػػػػػػػػا            بًكىأٍسًػػػػػػػؾى حى  إًذىا خى
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 :(1)كقكلػػػػػػػػو أيضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
هٍري  مٍري          كىلاى تىسٍقًنًي سًرًّا إًذىا أىمٍكىفى الجى قيؿٍ لًي هًيى الخى مٍرنا كى  أىلاى فىاسٍقًي خى
يـ إًؿمَّ أىفٍ ييتىعٍتًعىنًي السبُّكٍري  مىا الغيني احًينػػػػػػػػػػػا          كى  فىمىا الغيبٍفي إًلامَّ أىفٍ تىػػػػػػرىانًي صى

ىي التي تنسيو ىمكمو كأكجاعو كتنقمو إلى عالـ مميء "أبي نكاس  "فالخمرة في نظر
 . فيي كسيمة جيدة لإعلاف تمرّده كانفصالو عف مجتمعو؛بالبيجة كالسركر

 فغربته غربة نفسية نابعة   » فقد كاف ييعر بالاغتراب في مجتمعو "المتنبي  "      أما 
، فقد حاكؿ الكصكؿ إلى الحكـ        (2)«مف تضخٌـ الأنا كالتمرد كحب الحكـ كالتسمط 

 فعاش حياتو غريبا         ؛عف طريؽ التقرب مف الحاكـ، فمـ يستطع أف يحقؽ طمكحو
 :(3)في مجتمعو، ككاف كثيرا ما يصرّح بيعػػػػػػػػػكره بالاغتراب كسػػػػػػػػػػػط ىذه الأمػػػػػػة فيقكؿ
 مىا ميقىامًي بًأىرٍضً نىخٍمىةو إًلامَّ                كىميقىاًـ المىسيًحً بىيٍفى اليىهػػػػػػػػيكدً 

سيؼ " بعد أف ترؾ بلاط  " بمصر" ييكك فييا اغترابو كىك"لممتنبي" كما نجد أبياتا أخرل 
ُـ بو المرض مع اغترابو كانفراده"الحمداني الدكلة   دكف صديؽ      "بمصر  "  فيا ىك يُمّ

 :(4)أك أنيس يكاسيػػػػو كيخفؼ عميػػػػػػػػػو بعضا مػػػف ىذه الاغتراب فيقكؿ مخاطبا الحُمَى
ا ًـ مٍتً أىنٍتً مًفى الزِّحى صى  أىبًنٍتى الدمَّهٍرً اًنٍدًم كيؿمَّ بًنٍتو               فىكىيٍؼى كى
ػػػػافه لمسبُّييكؼً كىلاى السِّهػػػػىا ًـ ٍـ يىبٍؽى فًيػػػػػػػهً               مىكى ا لى رمَّحن رىحٍتً ميجى          جى

 :(5)أيضا"  الطيب المتنبي" كيقكؿ أبك 
الًح فًي ثىميكدو   أىنىا فًي أيمىةو تىدىارىكىهىا المػػػػػػػػػػػ               ػػػػػػهي غىرًيبه كىصى
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الذيف أذاقكه المُّر " ثمكد"بيف قكمو - عميو السلاـ" -صالح"فمقد يبو اغترابو باغتراب النبي 
مع قكمو الذيف لا يفيمكنو         "المتنبي "كنَفَرُكا مف رسالتو التي جاء مف أجميا فيذا ىك حاؿ

 .كلا يقػػػػػػدّركف مػػػػػػػػػكاىبػػػػػػػػػػػو
 قد اختار الزىد طريقا لمتعبير عف اغترابو في مجتمع "أبا العتاهية"      في حيف أف 

 :(1) حيث يقػػػػػػػػػػػػكؿ؛انحمت فيو الأخلاؽ كأقبؿ الناس فيو عمى المحرمات دكف رادع 
نًيػػػػػػىػػػػػػػة تىممىعي  اىارًضي فًيه المى ٍـ تىرى ريٍبى الدمَّهًر فًي كيؿِّ سىااىةو             لىه ي  أىلى
امًعى الدبُّنٍيىا لًغىيػػٍػػػػػػػػرًؾى تيجٍمىعً  يىا جى  أىيىا بىانًػػػػػػػيى الدبُّنيىا، لًغىيػػػػػػػػرًؾى تىبٍتىنًػػي          كى
صٍػػػػػرىعي  الىةى، مى رٍءً يىكٍمنا، لاى مىحى لممى ػػػةو         كى ثىابان امىى كيؿِّ فيرٍصى كى ػػػػػػػػػرٍء ى         أرىل المى

 .فمػػػا كػػػػاف منػػػػػػو إلا اليػػػػػركب مػػػػػػػػف ىػذا الكاقػػػػػػػع كالاىتمػػػػػػاـ بالحيػػػػػاة الآخػػػػػػػػػػرة
كأغرب  » "التكحيدم"      إف الإنساف قد ييعر بالاغتراب كىك بيف أىمو كمجتمعو يقكؿ 

 فيك ! (3)«كقؿٌ حظٌه كنصيبه مف حبيبه كسكنه»( 2)«الغرباء مف صار غريبا في كطنه
يرل بأف الغريب ىك الذم يعيش بيف أىمو كأصدقائو كلكنو خارج حيزىـ كعمى حافة دنياىـ    

فلا حظ كلا أمؿ لو في ىذه الحياة الدنيا كسط ىؤلاء الذيف ييجركنو إفْ دافع عف الحؽ               
 (4):في ىذا الخصكص" المتنبي"كنادل بو، فلا يجد آذانا صاغية لإظيار ىذا الحؽ ،يقكؿ 

ىـ التمَّعىمبُّؿي إلا أهؿى كلاى زىمىفي               كلاى نىدًيهـ كلاى كىأٍسه كلاى سكىفي   بً

فيذا كصؼ رجؿ لَحِقوُ اليعكر بالاغتراب فتمنى أىلا يأنس بيـ، ككطنا يأكم إليو، كنديما 
أبك حياف " فكصؼ (5)يحؿ عقدة سره معو، ككأسا ينتيي منيا كسكننا يتكادع عنده

 .ىذا كاف نتيجػػػػػػػػة لما ييعر بو مػػػػػػػػػف نقػػػػػػص حكلػػػػػو" التكحيدم
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ميمَّة بنٍتي المىهٍدًم"كما يغمب اليعكر بالاغتراب    حيف صحبيا "هاركف الرشيد" أخت " اي
فممّا صارت بالمرج عممت                        " بغداد"فيعرت بالاغتراب كحنّت إلى " الرميِّ "إلى 

يعػػػػػػػرنا فقالػػػػػػت فيػػػػػػػػػػػػػػػػػو
(1): 

مىى اليحبِّ  نٍهي الميسٍعًديكفى اى قىدٍ غىابى اى ػػػػػػػػػػرٍجً يىبٍكًي لًشىجٍػػػػػكًا           كى مغٍتىرًبو بًالمى  كى
ػػػػػػػػةً الرمَّكٍػػػػبً   إًذىا مىا أىتاىاي الرمَّكٍبي مًفٍ نىحٍكً أىرٍضًهً             تىنىشمَّػػػػػػػؽى يىسٍتىشٍفًػػي بًرىائًحى

 .كأىميػػػػػػا فأمػػػػػػػػػر بػػػػػػػػػردّىا" العػػراؽ"الصكت عمـ أنيا قد ايتاقػػػػػت إلى " الرشيد"فممّا سمع 
 : ػ الاغتػػػػراب فػػي الشعػػر الأندلسػي5

بعد انتثار اًقد  »      لقد قدر عمى الأندلسييف أف يعييكا محنة اغتراب مريرة خاصة 
الأندلس كسقكط معظمهـ مدنه في أيدم النصارل فرحمكا اف كطنهـ، كترككا معاهدهـ       

أبا المطرؼ بف "، فمقد صكر لنا (2)«كديارهـ، كفارقكا أهمهـ كأحبابهـ إلى غير رجعة 
 :(3) تجربػػػػػة الأندلسييف عامػػة، كما يعرض لنا أثر الاغتراب في نفكسػػيـ فيقػػػػػػػكؿ"اميرة

نىنٍفػيري  زٍنان أىنىا كىأىهٍؿً ميحىصمَّبو          بًكيؿً طىرًيؽو قىػػػػػػدٍ نىفىرٍنػػػػػػىا كى  كىفىى حي
شىااي تيسىعبُّػػػػػػري  شىاًئػػؽي         بًنىاًر اغٍتًرىابً فًي حى             كىأىفمَّ كًمىيٍنىػػػػػػا ميشيػػكؽي كى

 :إلػػػػػػى أف يقػػػػػػػػػػػكؿ
تيبكًػػػػػػػػػػػٌري  كحي إًلىيٍهىػػػػػػػػا تىػػػػػارىةن كى بىا         تىػػػػػػػػري بىابىةً كىالصِّ اًبي أىفٍرىاسً الصمَّ  مىلاى
فكمما تذكر الياعر مكاطف الجماؿ كمغاني الصّبا في كطنو كمّما تضاعؼ إحساسو 

 .بالاغتػػػػػػػػراب أكثػػػػػػػػػػػػػػر

                                       
 .107:ص، - الحنيف إلى الأكطاف-الحنيف كالغربة في اليعر العربي: يحي الجبكرم -  1
.156 :، ص2007، 1، مصر، طالإسكندرية، دار الكفاء، -في عصر المكحديف-اليعر الأندلسي : فكزم عيسى- 2  
  بيركت ، عباس، دار صادرإحساف : تح، الطيب مف غصف الأندلس الرطيبحنؼ:  التممسانيمقرـأحمد بف محمد اؿ - 3

 .494:، ص1968،  3، ج4لبناف، المجمد 
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       فيعراء الأندلس حممكا اغترابيـ معيـ، فكانت النخمة مثلا رمزا لمدل تعمقيـ 
، كىك "ابد الرحماف الداخؿ"بجذكرىـ كحنينيـ لأىميـ، كأحبتيـ كىذا ما نطقت بو قريحة 

 :(1)يرل نخمة كحيػػػػػػدة كسػػػػػػػػط الرُصافػػػػػػة فيقكؿ
افىةً نىخٍمىػػػػػػػػػػةه           تىنىاءىتٍ بًأىرٍضً الغىرٍبً اىفٍ بىمىدً النمَّخٍؿً  سىطى الرمَّصى  تىبىدىتٍ لىنىا كى

ػػػػػػػػفٍ بىنًػػػػيمَّ كىأىهٍمػػػػيً :  فىقىمتي  طيػػكؿي التىنىائي اى  شىبًيهًي فًي التىغىربُّبً كىالنمَّكىل           كى
اءً كىالمينٍتىأىل مًثٍمًػػػػػػػػي رًيبىة          فىمًثٍميؾى فًي الًإقٍصى ػػػأٍتً بًأىرٍضو أىنٍػػػػتً فًيهىػػػػػا غى  نىشى
فالياعر في ىذه الأبيات يعبر عف الاغتراب الذم يحس بو كىك يخاطب نخمة، مصكرا 

 .يػػػػػػػػػدة الاغتراب الذم ييعر بػػػػػو كىك بعيد عػػػػف الميػػػػػػػػػػرؽ
      إف الياعر المغترب لا ينسى ذكرياتو كساعات الميك التي قضاىا بيف أحضاف 

 :(2) في ذلؾ"الرٌصافي البمنسي"الطبيعة، كلا تفارؽ مخيّمتو مييد الجماؿ في كطنو، فيقكؿ 
كػػػػػػػػػػػػػػػػػٍرنا ا كىآكتٍنًي قىرىاىرتىهىا كى يٍدًيمىتًي بًهىػػػػػا           فيرًيحن دًم التًي رًيشىتٍ قيكى  بًلاى
 مىبىادًئ لًيفو العىيٍشً فًي رًيؽً الصًبىا           أىبىى اللهي أىفٍ أىنٍسىى لىهىا أىبىدنا ذًكٍرنا
ٍـ تىعٍرىل لى اي كى لاى رًينىا مًفٍ حى لىكًفٍ اى  .لىبًسٍنىا بًهاى ثىكٍبى الشىبىابً لًبىاسيهىػػػػػػػػػػػػػػػػا          كى

فقد كاف لو ىك الآخر نصيب في اليعكر بالاغتراب، خاصة بعد دخكلو " ابف زيدكف"أما 
 :(3)السجف فنجده يييـ في الضياع فيقكؿ في ىذا الصدد

اؿي مىفٍ أمٍسىى ميشىكقنا كمىا أىضٍحىى مًيمًي لاى فًطٍرى يىسبُّري كىلاى أضٍحىى           فىمىا حى  خى
 كأحيائيا " قرطبة"فالياعر في ىذه القصيدة يتحدث عف يعكره بالاغتراب كىك بعيد عف 

 
 

                                       
 .173:،ص1982، 3 سيمكف الحايؾ، مكتبة الكسندرينا، ط:تح-قصة ك تاريخ-الديكاف:عبد الرحماف الداخؿ-  1

 الأندلس        ممؾ أكؿىي مدينة أنياىا عبد الرحمف ابف معاكية بف ىياـ بف عبد الممؾ بف مركاف، كىك : الرصافة
 . بعد زكاؿ ممكيـالأمكييفمف 

 .68:، ص 1983، 2 عباس، دار اليركؽ، طإحساف: الديكاف، جمعو: الرصافي البمنسي-  2
 .99 :، ص1999، مصر، الإسكندرية دار المعرفة الجامعية، الأندلسي،تاريخ الأدب : محمد زكريا عناني - 3
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 :(1)كمعالميا، كما نجده  يقكؿ في مكضع آخػػػػػػر
رًيبنػػػػػػػػػا شىا نيػػػػػػػػػػديكبنا           فًي الغىرٍبً إًذٍ ريحٍتي بًهً غى ى الشمَّكٍؽي الحى قػػػػػػػىدٍ مىلأى  كى

 :(2)كيقػػػػػػكؿ أيضػػػػػػا
يـ إلىى الغىرٍبً  مبُّمىهىا مًنٍهي السمَّلاى بىا          تىحى ى الشىرٍؽً يىشٍكيك لمصِّ  غىرًيبه بأقٍصى

، كىا ىك الياعر مرة أخرل "الأندلس"فيذا البيت قالو كىك في مدينة بأقصى اليرؽ مف 
كأياـ صباه فييا، فيبكي تمؾ الأياـ التي غدت مف صفحات كتاب " قرطبة"يذكر 

 :(3)الماضي
 أىقيرٍطيبىػػػػػػػػػػػػػػػػػةي الغىرمَّاءً هىؿٍ فًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾى مىطٍمىعي     

رىل لًبىيٍنًػػػػػػػػؾى تىنٍقىػػػػػػػػػعي؟ بًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده حى      كىهىؿٍ كى
رٍجًػػػػػػػػػعي؟ مًيػػػػدىةي مى      كىهىؿٍ لمىيىالًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾى الحى
ػػػػػػػػػػعي  ػػػػػرٍآل فًيػؾى كالمىهٍكي مىسٍمى سٍػػػفي مى      إذا الىحي
يٍػػػػػػؾً مػػػػػىكٍطػػػػػػػػػػأًي  ذٍ كىنىػػػػػػػػػػػػػػػؼي الدينٍيػػػػػػىا لىدى      كىاً 

لتمؾ الاضطرابات السياسية الداخمية منيا -  في غالب الأحياف–فجاءت أيعاره كنتيجة 
 فكانت ردة فعميـ ؛كالخارجية في بلاد الأندلس، الأمر الذم عزّز مف يعكر الاغتراب لدييـ

 .أف ىجػػػركا مدنػػػػػػػػػػػيـ كأىمػػػػػػػيـ
      إذف كانت ىذه بعض صكر الاغتراب التي عاييا اليعراء كعبركا عنيا                 
بأيعار مختمفة جسدت لنا اغترابيـ كبُعدىـ كانفصاليـ سكاء عف الكطف أك الحبيبة           

فتبقى بذلؾ ظاىرة  الاغتراب سمة كاضحة . أك غير ذلؾ مما ينكد عمى الياعر عييتو
 .ترافؽ الياعر العربي في كؿ العصكر مؤكدة عمى يفافية إحساسو كرقة مياعره

                                       
 .17: ، ص2005، 1 دار المعرفة، بيركت، لبناف، ط،عبد الله سنده: الديكاف، دراسة كتيذيب: ابف زيدكف -  1
 .20: ، صالمرجع نفسو - 2

 .42: ص ،المرجع نفسو -  3
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: رابــــــــــــــــل الاغتــــــــــ عوام: المبحـــث الأول 
   إنّ المتفحص لحال الشعر بالأندلس، يجد بأنَّ الاغتراب من المواضيع البارزة          

 أرض شبو الجزيرة الايبيرية، وذلك "عبد الرحمن الداخل"في أشعار الأندلسيين مُذ أن وطأ 
. راجع إلى تضافر جممة من العوامل السياسية، الاجتماعية والثقافية وحتى الاقتصادية

: العامل التاريخي والسياسي ـ 1
مل السياسي دور بارز في تكريس حسِّ الشعور بالاغتراب لدى الشعراء اكان لمع      

 "بني أمية" من أحداث، إذ لم يكد حكم "الأندلس"الأندلسيين، ولعلَّ ذلك يعود إلى ما مرّت بو 
      (م756)ىـ ــــ 138بدأ مع تولي عبد الرحمن الداخل الإمارة في قرطبة سنة » الذي

، حتى أعمن ذوو السمطة الأفول (1)«(م1013 )ىــ ــــــ422إلى سقوط الخلافة الأموية سنة 
               انفرط عقد الأندلس الموحدة، فصارت  فالعميا استقلاليم عن الخلافة الأموية، 

أندلسيات كثيرة، فصار في كل بقعة دويمة صغيرة لا تقوى عمى التماسك وحماية        
، وىو ما اصطُمح عميو (2 )لا من دويمة أندلسية أخرى  ولا من دول الشمال المتربصة: نفسيا

بنو عبّاد بأشبيمية                                     : وأشيرىم» عصر مموك الطوائف: في كتب التاريخ بـــ
، وبنو عامر بشاطبة       (م1070-1031)وبنو جَيْوَر بقرطبة   (م1023-1091) 
وبنو حمّود بمالقة          (م1110-1039) وبنو ىود يسرقسطة  (م1021-1065) 
الأدب  ": في مؤلفو الموسوم ب"ىيكل أحمد"والتي سمّاىا الناقد  (3 )«(م1057- 1035) 

 محمد عبد ا﵀"، حيث قال الناقد (4)«بفترة الفتنة المبيرة » "الأندلسي من الفتح إلى سقوط

                                       
أواخر القرن  ) -منذ الفتح الإسلامي إلى آخر عصر مموك الطوائف-الأدب في المغرب والأندلس: عمر فروخ - 1

 .165: ، ص1984، 2، ط4، دار العمم لمملايين، بيروت، لبنان، ج(الحادي عشر لمميلاد- الخامس لميجرة
 .148: ، ص2000، 1في الأدب الأندلسي، دار الفكر، بيروت، لبنان، ط: محمد رضوان الداية - 2
       1 ط1،1986ط ، بيروت، لبنان ، دار الجيل ،_الأدب القديم _الجامع في تاريخ الأدب العربي :  حنا الفاخوري _ ـ3

. 893 _892:ص 
 .342:، ص1985، طالأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة، دار المعارف، القاىرة، مصر، د: ىيكل   أحمد _4
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ذىب أىل » :-إذ يعتبر من الآراء المتميزة في أحوال الأندلس- في ىذا الخصوص، "عنان
. (1)«الانشعاب والافتراق إلى حيث لم يذىب كثير من أىل الأقطار الأندلس من الانشقاق و

 ما كانت تخرج وتنتيي فتنة إلّا ودخمت          "الأندلس"وما نستشفو من قول الباحث أنّ 
الممقب " الممك سميمان"رحاىا بين  في فتنة أخرى؛ ولعلّ الفتنة الداخمية التي دارت

 Sancho Garcia "بالكونت شانجة غرسية  بن فرديناد" الذي استعان *"بالمستعين با﵀"
 "قرطبة" فكان لو ما أراد أن دخل "قشتالو"أمير " دونو  ابن مامو" الممقب (ه385-407) 

 قتلًا، حتى قيل "القرطببين"ووجد النصارى الفرصة مواتية للانتقام من المسممين  فأمعنوا في 
                    ، وىو الأمر نفسو بالنسبة لممماليك الأخرى (2)أنيا تجاوزت ثلاثين ألف شخص

خوانيم                التي تناحرت من أجل توسعات شخصية وحتى إن كانت بمقاتمة أبناء جمدتيم وا 
ىشام بن : "في الإسلام، وحتى إن كمفيم ذلك التنازل عن مدن وقواعد، وىو ما فعمو الميدي

إلى ذلك الالتزام  ، ضف"سالم" عن مدينة أرمُقند" و "لريموند البرشموني"حتى تنازل " محمد
أن تكون ليم  و" القومس"بدفع دينارين في اليوم لكل جندي نصراني، ومائة دينار لمممك 

 ، إضافة إلى تمك الحروب التي شنّيا (3) و نسائيم وأمواليم"البربر"الغنائم من عسكر 
 (4)  القومية La Reconquista "بحروب الاسترداد"الصميبيون ضد المسممين والتي تعرف 

 حيث تم الاستيلاءُ عمى مدينة ؛ عمى المسممين تارة"الاسبان"والتي تراوحت بين تغمب 

                                       
 (دول الطوائف منذ قياميا حتى الفتح المرابطي)- العصر الثاني- في الأندلسالإسلامدولة : محمد عبد الله عنّان - 1

 15:ص ،1997، 4مكتبة الناجي، القاىرة، مصر، ط
ىو سميمان بن حكم بن سميمان بن عبد الرحمان الناصر، كنيتو أبو أيوب لقب بالمستعين بالله، شاعر وأديب استعان -  *

 .بأمير قشتالة لمدخول إلى قرطبة غازياً 
ج س كولان وكوفي بروفينسال، دار الثقافة : البيان المُغرب في أخبار الأندلس والمَغرب، تح: ابن عذارى المراكشي- 2

 .94: ، ص1983، 3، ط3بيروت، لبنان، ج
 .95: المرجع نفسه، ص-  3

4                    ، القاىرة  مطبعة لجنة التأليف و الترجمة ، وتاريخ العرب المنتصرينالأندلسنياية : محمد عبد الله عنّان -  
 .74: ص ،  1966 ، 3 طمصر،
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ألفونسو "ه، بقيادة 478سنة" يحي بن ذي النون" وانتزاعيا من يدي صاحبيا "طميطمة"
                     *"المرابطي يوسف بن تاتشفين"  وانتصار المسممين تارةً أخرى بقيادة "السادس

                 ، ليخمفيم بعد ذلك الموحدون بانتصار آخر(م1086-ه479) *"الزلاقة"موقعة في 
وتوحيد  (م1195-ه593 )"ألفونسو الثامن" "قشتالة" عمى حساب ممك *"الأرك"في معركة 

. الأندلس تحت راية الموحديـــــــــن
( م1212-ه609 ) سنة *"موقعة الُعقاب"لتتوالى بعد ذلك تقيقر نفوذ الدولة الإسلامية في 

 "شاطبة"/ ه641 "مرسية"/ ه636 "بمنسية"/ه633 "قرطبة": بسقوط المدن الإسلامية تباعًا
. "غرناطة"ه، فتنحصر بذلك الدولة الإسلامية في مممكة 646 "اشبيمية"/ ه644 "دانية"و

كل ىذه الفتن الداخمية والخارجية التي ميزت الحالة السياسية لعصر مموك الطوائف       
جعل الفرد  وما تضمنتو من نتائج يَندى ليا الجبين لتخاذل المسممين واستيتارىم، مما

وضياعٍ  وتشتتٍ الأمر الذي أفضى إلى الشعور  الأندلسي يعيش حالة اللا استقرار ولا أمن،
.    ره لقــــــــــــرون عدةــــــــا عمّ ـــــــــنٍ لطالمــــــي وطــــــراب فــــبالاغت
 أثار في نفوس شعرائيا حُرقة دامت في قموبيم  ،إن ما آلت إليو مدن الأندلس من دمار      

                         ذكروا فييا مرابع صباىم وأياميم بين أشجارىا وأنيارىا تكمما مروا بالأطلال 
                      وكان لكل شاعر طريقتو في التعبير عن اغترابو وقد كانت ىذه النكبات قد أدت 

 فيو وىو فن رثاء المدن والمماليك، فجادت قرائيم "الأندلسي"إلى استحداث فنٍ نَظَمَ الشاعر 

                                       
قائد وأمير مسمم، استطاع بفضل حنكتو وقيادتو  (ه500-400 )يوسف بن تاشفين ابن إبراىيم الممتوني الصنياجي - *

.  أن يُوحد المغرب وأن يضم بلاد الأندلس إلى ممكو، تحت تسمية المرابطين، قاد معارك عديدة أبرزىا الزلاقة
وألفونسو السادس ممك - حين استنجد بو مموك الطوائف- شفيناىي معركة دارت رحاىا بين يوسف بن ت: الزلاقة- *

 .قشتالة، انتيت بيزيمة ىذا الأخير
  ريا ل  صغيرة من أعمال قمعة رباح، تقع عمى مسافة أحد عشر كيمو متر في غربي مدينة ثيوداللو ىي مح:الأرك- *

 .غورثوىي من ال الحديثة، وتقوم فوق ربوة عالية،
، عام والأسبانالموقع الذي جرت فيو المعركة بين الموحدين : ر العينسحصر قريب من البيرة، والعقاب بك: العُقاب *

  .ه609
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                        يفيض حنينًا وشوقا إلى الوطن المسموب فكثر النظم في ىذا الموضوع  بشعر
. ســــــــــــي الأندلــــــراء فـــــــد الشعـــــــــــعن

 ـــــ كفرد من ىذا المجتمع ــــ من بين الذين طاليم حس "أبو البقاء الرندي"ويعد       
الاغتراب حيث استطاع أن يصور لنا ذلك المشيد المأساوي بعد ذلك الانييار و التَّضَيُّع 

 "أبي البقاء الرندي"الذي وقع   من أىل الأندلس و المغرب، و من ذلك يمكن اعتبار نونية 
.  قصيدة تحكي اغتراب الفرد داخل مجتمعو من خلال تصويره لحالة التفكك و التراجع 

 :       (1) فـي ىــــــــذا الشــــأن" ديــــــــاء الرنـــــــو البقــــــأب"ول ــــيق
دَىَـــــى الجَزِيـــــــرَةَ أَمــــــْـرٌ لَا عَزَاءَ لَوُ         ىَــــــــــــوَى لَــــوُ أُحُـــــدٌ وَ انْيَــــــــدَّ ثَيْـــــلَانُ 

حَتَى خَمَتْ  مِنْـــــوُ أَقْطَـــــــــــــــارُ وَبُمـــــــْـدَانُ   فَامْتَحَنـَـتْ       الإسلامأَصَابَيَا العَيْـنُ فِي 
ـةُ أَمْ أَيْــــــــــــنَ جَيَّـــانُ ــــــــ وَأَيـــــــْـنَ شَــــــــــاطِبَ    مَا شَـــــــــأْنُ مُرْسِيَــــــــة     .فَاسْأَلْ بَمَنْسِيَةُ    

وَأَيْــــــــنَ قُرْطُبَــــــــةُ دَارُ العُمُومِ، فَكَــــــــمْ         مِــــــنْ عَالِــــــــمٍ قَــــدْ سَمَـــــــا فِييَا لَوُ شُـــانُ 
وَأَيْنَ حِمْصُ وَمَا تَحْوِيوِ مِنْ نُــــــــــــزَهٍ         وَنَيْرُىَـــــــا العَـــــــذْبُ فَيَّــــــــــــــــاضٌ وَمَــــــــلْأنُ  
. ـانُ ـــــــعَسَـــــــى البَقَـــاءُ إِذَا لَـــــــمْ تَبْقَــــــى أَرْكَـ قَوَاعِـــــد كُـــــــــنَّ أَرْكَـــــانِ البِلَادِ فَمَــــــا         

عمَّا حلَّ ببلاد الأندلس، من سقوط       - خصوصاً - فالشاعر يتحدث في ىذه الأبيات
"       ابن الأحمر"، بعد أن تنازل  (وطن داخل وطن)مدنٍ لطالما شكّمت كلّ واحدةٍ منيا وطنًا 

 "أحد":  ىما ، فسقط ليول الفاجعة جبلان عظيما"للاسبان"عمى عدّة حصونٍ بمغت المئات 
فنجد الشاعر يتساءل عن تمك المدن التي كانت منارة وقطبًا لمعمم والعمماء، وعن . "ثيلان"و

. (اشبيمية)مدنٍ لطالما عُرفت ببساتينيا وروضاتيا الغنَّاء 
          نستطيع التأريخ لأبرز الأحداث "الأندلسي" ىذا الشاعر "نونية"من خلال       

        التي عرفتيا البلاد، فقد عرفت الحروب ضد الإنسان التي لم تكن لتيدأ إلا وتثور 
                                       

 .487:، ص4 الطيب، مجحنف: حمد بن محمد المقري التممسانيأ - 1
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من جديد، كما مرّ من الحكم الأندلسي مجموعة من الحكام، كان الأندلسيون فييا بين القوة 
وبين تخاذل وضعف ، فالفتنة التي أصابت الأندلس عقب سقوط الخلافة  والازدىار

مارات متصارعة فضلًا عن تربص المماليك المسيحية بيا، والحروب   وانقساميا إلى طوائف وا 
               المستمرة التي لا تكاد تتوقف، جعمت حياة الأندلسي مضطربة، لا ينعم فييا أحد

. رارــــــــــــبالاستق- بما في ذلك الشعراء- 
 المميئة "نونيتو"يبرز من خلال ما مرارة الاضطياد والصراع، وذلك " أبو البقاء"عرف ف

. رارــــن إلى الاستقــــــراب  والحنيــــور بالاغتــــوى والشعـــــزن والشكـبالأسى والح
 عمى المجتمع         بالغفيذه الأحداث السياسية التي ىزت دولة الأندلس كانت ذات أثر

.      اـــــــي أيضـــــــــدلســــــــالأن
: يـــــــــل الاجتماعــــــــالعام ـ 2

من حروب وفتن داخمية "  عصر مموك الطوائف"لقد كان لمحياة السياسية التي مرّ بيا       
                  وخارجية، بالغ الأثر في الحياة الاجتماعية، خاصة مع سقوط الحصون الأندلسية 

                فوجد الفرد نفسو مرغمًا عمى الترحال بُغية تأمين الحياة الكريمة، فتعرض             تباعًا
. رابـــــــــواع الاغتـــف أنـــــــر لمختلـــــــذا الأخيـــــه

ومكونًا    » إنَّ المتأمل لمبنية الداخمية لممجتمع الأندلسي، يجدُ بأنو خميط من الأجناس،      
من عناصر شتى، فقد كان فيو أىل البلاد الأصميون وفيو الوافدون من عربٍ وبربر، ثم 
فيو الموالي المنسوبون إلى أقطار شرقية مختمفة، والمماليك المجموبون من بلادٍ غربية 

             وكان في مقدمتيا العنصر العربي الذي وفد إلى الأندلس في تيار متصل  (1)«عديدة
             عمى صورة جنودٍ فاتحين، ولعلّ أوّل جماعة عربية كبيرة اندفعت إلى الأندلس جاءت 

                                       
 .30:الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة، ص: ىيكل  أحمد- 1
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 مصطحبًا معو (1)ه93 سنة "الأندلس"،الذي قرّر العبور إلى "موسى بن نصير"ركب  في
، فاستقر         (2)من العرب، ويقال أنو كان معو ثمانية عشر ألفًا من الجنود الفاتحين جيشًا جعمو

 الذين                   "البربر"وغيرىا، إضافة إلى " بمنسية"ــكالعرب في عدد من المدن الأندلسية 
فكانوا بذلك يمثمون عنصرًا                 ( 3) خاصة في الفترة القريبة من الفتح"الأندلس"كثروا في 

ظمت بلاد المغرب مصدرًا لميجرات البربرية إلى الأندلس » ىامًا من عناصر السكان، فمقد 
    (4)« العدوة ويعتمدون عمييم في جيوشيم"البربر"وكان حكّام الأندلس يستكثرون من 

فنعموا بحياة استقلالية عن العرب، حيث قاموا بتربية المواشي وغرس الأشجار خاصة 
. "دةـــــــــــــــــرن" ةــــــــــــــبمنطق
الذين انتقموا إلى الأندلس محتفظين بولائيم لمبيت  » ما نجد أيضاً عنصر الموالي      ك
 كما شكل العنصر الييودي قسما ىاما ، حيث لعبوا دورا ىاما في تاريخ الأندلس،(5)«الأموي

فكانوا يقطنون في معظم مدن الأندلس، عمى شكل تجمعات منعزلة ( 6)من سكان الأندلس 
نصارى الاسبان الذين » : عن المسممين في أراضٍ خاصة بيم، إضافة إلى المستعربين وىم

كانوا يعاشرون المسممين ويتكمّمون العربية مع احتفاظيم بدينيم ومعتقداتيم فكان العرب 

                                       
عبد الله أنيس الطباع، دار الكتاب المبناني، بيروت  :  والأندلس، تحإفريقيافتوح : عبد الرحمان بن عبد الله بن عبد الحكم- 1

 .76: ، ص1964لبنان، دط، 
 .32:الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة، ص: ىيكل  أحمد-  2
 .22: في الأدب الأندلسي، ص: محمد رضوان الداية-  3
، مؤسسة (من الفتح العربي حتى سقوط الخلافة بقرطبة )تاريخ المسممين وآثارىم في الأندلس : السيد عبد العزيز سالم - 4

 .122:  ص,1998، دط،  مصر ،الإسكندريةشباب الجامعة، 
 .23: في الأدب الأندلسي، ص:  محمد رضوان الداية_5
جامعة ، مذكرة لنيل شيادة الماجستيرالحياة الاجتماعية والثقافية، للأندلس في عصر مموك الطوائف،: خميسي بولعراس_ 6

  .54: ، ص2007الجزائر، ، باتنة  ،الحاج لخضر
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  نتيجة                             أنيم"السيد عبد العزيز سالم"وكذا المولدون؛ حيث يرى الناقد ( 1)«يسمونيم بالعجم 
. (2)لادـــــــل البــــــــن وأهـــن المسمميــلمصاىرة بيل

، الذين عرفيم المجتمع الأندلسي *"بالصاقمبة" كما يتألف المجتمع الأندلسي من نوع يسمى 
" بمنسية"فأقيمت ليم دويلات مستقمّة في " عبد الرحمن الداخل"في وقتٍ مبكر من أيام 

. رىاــــــــ وغي"وطرطوشة"
الطبقة : يمكن تمييز طبقتان اثنان ىما- انطلاقًا من المعطيات السابقة- ومن ىنا

. (وسطى وسفمى)وتضم العرب وكبار ملّاك الأراضي، والطبقة العامة  (خاصة)الارستقراطية
      "العرب" وكل ىذه التكوينات العرقية ساىمت وبشكل ممحوظٍ في تغذية الصراع بين 

كتمك الثورة التي قاموا بيا ضد السياسة التي انتيجتيا . واضطراب العلاقات بينيما"البربر"و
 ومفادىا سيادة العنصر العربي وفرض الجزية، وعدم المساواة بين العناصر (3)الدولة الأموية
             ، كما لم يتوقف الأمر عند ىذا الحد بل وصل "مولدون" و"صقالبة" و"ييودٍ "الأخرى  من 

              إلى غاية  أن بعض الأعمال والتي نجد بأن العنصر العربي يترفع عن مزاولتيا، يميل 
             من الأحيان إسنادىا إما إلى الييود كالرعي وغيره من الأمور، كل ىذا أدى  في كثير

إلى وجود اضطراب وانشقاقات عمى مستوى البنية الاجتماعية، مما دفع الكثير من المغموبين       
عمى أمرىم لنزوح إلى مدن أخرى طمبًا لمعيش الرغيد والأمن والاستقرار، وىو أيضا السبب 

.  إلى القضاء عمى نظام الطوائف"يوسف بن تاشفين"المباشر الذي دفع بيم إلى مؤازرة 
لقد أثرت ىذه الظروف كثيرًا في نفسية أىل الأندلس خاصة الشعراء الذين دفعتيم            

ىذه الصراعات والأزمات السياسية والتاريخية والاجتماعية إلى التعبير عن رفضيم للأوضاع 
والسخط عمى الحاكم بشعر يفيض أسى وألمًا عمى حال الأندلس ووصفًا منيم للأحوال 

                                       
 .130: ، صتاريخ المسممين وآثارىم في الأندلس: السيد عبد العزيز سالم - 1

. 51: ، ص الحياة الاجتماعية والثقافية، للأندلس في عصر مموك الطوائف: خميسي بولعراس_ 2 
 
  3 .44: ، صالمرجع نفسو  _
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الاجتماعية التي ميزىا الشقاء والإحساس بالقمق وعدم الاستقرار داخل المجتمع الأندلسي 
فالتاريخ الأندلسي كمو تاريخ مواقف متتابعة من القمق واضطرابات ومحاولات الانفصال  

وتعميميم ليذه الظاىرة ىو التباين الواضح بين الأجناس التي يتركب منيا المجتمع 
وىذه العوامل الاجتماعية ترتبط في واقع الأمر بالجانب الحضاري لممجتمع . (1)الأندلسي

الأندلسي عامة وىو يمثل الجانب الحياة اللاىية، فقد عرف ميل الأندلس إلى ألوان        
 ( 2)صــــــاء والرقــراب والغنـــو كالشـــن اللهـوف مـــــة وصنـــــــــمن المتع

: (3)اءــــــالبق وــــــول أبـففي ذلك يق
 مَاشِيًا مَرِحًا يُمْيِيوِ مُوطنُوُ          أَبَعْدَ حِمْصٍ تَغُرُّ المَرْءَ أَوْطَان

فالشاعر الأندلسي دفعو الشعور بالاغتراب داخل المجتمع الأندلسي إلى الارتماء في أحضان 
المذة ومجالس الميو ىروبًا من الواقع المتردي فأجواء الطرب وذلك النعيم المادي كان يخففُ 

. من ذلك الشعور الذي خمق إحساسًا بالقمق وعدم الاستقرار
بمعنى أنو كان ىناك جو ساحر يقابمو عمى المستوى الخارجي فتن واضطرابات جعمت 

. تقمب الدّىر الشاعر والمجتمع الأندلسي  يسعى إلى اختلاس المذة ولحظات المتعة قبل
لقد كانت ىناك عوامل أسيمت في ظيور شعر الاغتراب ومن أىميا بعض التحولات       

                      والأحداث السياسية والاجتماعية التي مرت بيا بلاد الأندلس من صراعات    
داخمية بين عناصر القوة في المجتمع الأندلسي، فضلا عن صراعات المماليك الإسلامية   
مع القوى الخارجية، وبروز الفتنة بعد سقوط الخلافة الأموية، وما نتج عنيا من صراع   

فقد عاش المبدع بشكل عام ىذه الظروف والشاعر . مرير بين عناصر المجتمع الأندلسي 
بشكل خاص حيث ظيرت تجمياتو في شعره فسجمو في قصائد وثقت الكثير من أحداث    

. تمك الحقبة الزمنية المؤلمة من تاريخ المسممين في بلاد الأندلس
                                       

 .39: ، ص1999مصر، دط،  ، الإسكندريةتاريخ الأدب الأندلسي، دار المعرفة الجامعية ،: محمد زكريا عناني-  1
 .40: المرجع نفسو، ص-  2
 487:، ص4 الطيب، مجحنف: حمد بن محمد المقري التممسانيأ- 3
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 :أنمــــــاط الاغـــــتـــــــــراب في القصيـــدة: المبحـــث الثانــي
      إن تصنيف أنماط الاغتراب يكون في الأساس عمى وفق الدوافع التي تؤدي إليو، فمن 

 .إلخ...الاغتراب المكاني، الزماني، نفسي، وحتى ديني: خلال قراءتنا لمقصيدة نجد 
 : ـ الاغتــــــــراب المكـــــــــانــــي 1

لا يشكل المكان الحاضن الجغرافي للإنسان وحسب، بل يشكل الحاضن الطبيعي       
والاجتماعي والنفسي أيضا،و بما أن  الاغتراب قَدَرُ الشاعر العربي منذ القدم، فقد فرضت 

عميو ظروف بيئتو القاسية ؛ إذ حاول تصوير ذلك الإحساس حينما ينتقل من مكان            
إلى مكان لتحقيق رغباتو وأحلامو  واصفًا إحساسو بالاغتراب وذاكرًا تمك الأقاليم                 

 .أو المـــــــدن التي توجــــو إلييــــــــــا
"           فمسفة المكان في الشعر العربي" في مقدمة كتابو " حبيب مونسي" يشير الباحث 

   (1 )أن المكان يرتبط في الأساس بالتحميل الروائي، لكونو مجالًا تجري فيو أحداث القصة
 .تنمو وتتطور فيو (مكان )إذ إن الأحداث وتطوراتيا لابدّ ليا من فضاء 

 قد اضطر وَأُجبر عمى ترك وطنو في ظل تمك "أبو البقاء الرندي"      فشاعر الأندلس 
الظروف والأوضاع المُتَرَدِيَة عَقِبَ سقوط الخلافة، وقيام الفتنة، فياجر وتغربَ باحثا      

 .عن مدن أكثـــر أمنًــــا واستقـــــرارًا داخــــل الأندلــــس أو خارجـــــيا
      يعد الاغتراب المكاني من أبرز الأنماط التي عانى منيا الشعراء منــــد عصر الجاىمية 

 .من الشعراء الذين طاليم ىذا النوع" أبو البقاء الرندي" إلى غاية العصر الأندلسي، ويعتبر
طمبًا  فبعد أن توفرت العوامل التي ساعدت الشاعر عمى الترحال والتنقل إلى بلاد غير بلاده

 إذ ذىب عمماء الاجتماع إلى أن الإحباطات التي يحس بيا ساكن المدينة »لمراحة والأمان

                                       
ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر ، - قراءة موضوعاتية جمالية- فمسفة المكان في الشعر العربي:  حبيب مونسي - 1

. 3: ، ص2011دط، 
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، فالفرد في صراع داخمي بين ذاتو (1)«إنّما ىي نتيجة صراع أساسي بين القيم المختمفة
وبين الآخرين، بين انطلاقو وحريتو وبين سمطة الجماعة المفروضة عميو، وىذا ما نممسو      

غير أننا عرفنا أنو عاش في مدن مممكة غرناطة الكبرى  » ككل "أبي البقاء"في نونية 
فقد كان غريبًا ( 2)«، طالبًا أو ناشئًا أو مترددًا"رندة" و"غرناطة" و"مالقة" و"اشبيمية"كميا، 

 .إليـــــو اق ـــــان يشتكـــــن إلى أي مــيشكو أو نائيًا يح
، مثمت جمالية المكان المطمق  (3)«الجنة الضائعة أو الفردوس المفقود »فالأندلس بوصفيا

 :(4)في مدن الأندلس الضائعة"أبـــو البقـــاء الرنـــــدي "وذاكرة مفجوعة بفقدان الوطن، فيقــول
انُ ــــــــــــــــيَ جَ وَأَيْنَ شَاطِبَةُ أَمْ أَيْنَ          فَاسْأَلْ بَمَنْسِيَةُ مَا شَأْنُ مُرْسِيَة     
مِنْ عَالِمٍ قَدْ سَمَا فِييَا لَوُ شُبَّانُ           مْ ــــ ـــَوَأَيْنَ قُرْطُبَةُ دَارُ العُمُومِ، فَك    
 لْأنُ ــــــــــوَنَيْرُىَا العَذْبُ فَيَّاضٌ وَمَ           وَأَيْنَ حِمْصُ وَمَا تَحْوِيوِ مِنْ نُزْهٍ     

؛ كان يدب فيو ىناك الشعور -حسب بعض المصادر-"غرناطة"عند تنقل الشاعر إلى مدينة 
بالاغتراب المكاني وحنينو إلى ىذه المدن التي لطالما مثمت وطنا لو، فنجده يتساءل  عمّا 

 " اشبيميـــــــة"حل بيا من حرب ودمار وخراب؛ فبكى فييا قواعد الإسلام الذاىبة وىي  
 إضافة إلى المئات من الحصون والقرى التي سقطت "جيان"، و"شاطبة"، و"مرسية"، "قرطبة"

 .في يد النصارى، فقد كانت قواعد الإسلام حصينة، أما مدنو فكانت زاىرة
عاطفيا بمعظم المدن التي سقطت، إن لم يكن بيا  »"أبو البقاء الرندي"      لقد ارتبط 

، حيث كشف لنا الشاعر عن جراح        (5)«كميا ولو فييا ذكريات من أيام الطمب أو ما بعدىا

                                       
  والآداب، الكويت، دط  اتجاىات الشعر العربي المعاصر، عالم المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنون: عباسإحسان- 1

 .91: ، ص1978
.285: دراسات أندلسية في الأدب والتاريخ والفمسفة، ص: مكي ـأحمد- 2  
       ، بحث مقدم لنيل درجة دكتوراه العموم 1970دلالات المكان في الشعر الفمسطيني المعاصر بعد : جمال مجناح- 3

  .353: ، ص2008  الجزائر،في الأدب العربي الحديث، جامعة الحاج لخضر، باتنة،
 .487: ، ص4نفح الطيب، مج : المقري التممساني أحمد بن محمد- 4
.313: دراسات أندلسية في الأدب والتاريخ والفمسفة، ص: أحمد مكيالطاهر -  5  
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نتيجة لسقوط الأندلس لتقاعس أىميا وتربص    . لم يشفيا الدىر ودموعٍ لم تنشف أيضا
 .الكفــــار بيــــم

الأمر الذي دفعيم إلى ىجر ديارىم و فراق ,       قُدر عمى الأندلسيين أن يعيشوا الاغتراب 
 فمنيم من رحل إلى المشرق و منيم من نزل بالمغرب                  ؛أىميم فذاقوا مرارة الضياع و التشتت 

 . ، فكنت تجربة الاغتراب عميقـــــــة فــــي نفســـــــو "أبي البقاء الرندي" كـ
  تجربة موغمة في القسوة، فقد صور لنا                       "أبي الطيب الرندي"إنّ تجربة الاغتراب عند 

، والتي كنت تدور حول معاني النكسة والانكسار، بعد أن فقدت "نونيتو"ىذا الشعور في 
 .الدولة الإسلامية في الأندلس معظم قواعدىا الكبرى في وابـــــل مـــــروع من الأحداث

فنجد الشاعر باكيا حال تمك الأماكن التي كان يميو فييا مع صحبو ويتحسر                         
عمى دمارىا، متأملا الأطلال باكيا حال تمك الأماكن التي غيرتيا السنون إلى أسوأ               

 :(1)حـــــــال فيقـــــــــول
حَيْثُ المَسَاجِدُ صَارَتْ كَنَائِسَ مَـــا         فَييِــــــــنَّ إِلَا نَوَاقِيـــــــــسُ وَصُمْبَـــــانُ 

فرغم ما حصل مثلا ليذه الأماكن المقدسة من خراب ودمار؛ إلا أنيا تبقى في قمب الشاعــــــر 
أجمل الأماكن لأنيا تحمل ذكرياتو الخالية، ولذلك نجده يبكي ويشكي حال بلاده التي يحن 

 .إلى أياميا الزاىية اليادئة المشرقة، كما يتمنى عودة عيدىا الأول المنير
من الشعراء الذين شيدوا وقائع سقوط الأندلس السبب الذي أدى                    " أبو البقاء"كان 

 .بو إلى النظـــــم في غرض رثـــــاء المــــــــدن والمماليـــــــك الزائمـــــــــة
 
 
 
 

                                       
 .487: ، ص4نفح الطيب، مج : أحمد بن محمد المقري التممساني-  1
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 : ـ الاغتـــــراب الزمـــانـــــي2
 من الموضوعات التي لطالما شكمت تحديا ومصدر قمــــــــــق "الزمن " أو "الدىر"      يعد 

وخوف وىاجس يؤرق الإنسان العربي منذ القدم إلى وقتنا الحالي، ىذا الأمر الأخير  الذي 
أدى إلى أن يدين بالعداء والبغض لما لو من فعل التأثير دون التأثر، فوصل الحال بيم              

 يصف لنا الزمن "امرؤ القيس"إّلى أن وصفوه في أشعارىم بأقبح العبارات والصفات فيذا 
 :(1)خوان العيود فيقــــــــول" غُولٌ " بأنو

 أَلَمْ أُخْبِرْكَ أنَّ الدَّىْرَ غُولٌ          خَتُورُ العَيْدِ يَمْتَيِمُ الرِجَالَا 
 أَزَالَ مِنَ المَصَانِعِ ذَا رِيَاشٍ        وَقَدْ مَمَكَ السُيُولَةَ وَالجِبَالَا 

فالشاعر في ىذين البيتين يصف لنا الدىر بأنو غول، خائن لمعيد مخادع، يبيد الرجال                           
 ".اليمن"وىو أحد مموك " بذو رياش"عن بكرة أبييم، فيمثل لنا 

 (2): في الدىر"زىير بن أبي سممى"ويقول 
 بِدَا لِي أَنَّ النَّاسَ تَفْنَى نُفُوسُيُمْ          وَأَمْوَالُيُمْ، وَلَا أَرَى الدَّىْرَ فَانِيًا

 يتعجب من تمك المفارقة العجيبة الغريبة، التي مفادىا أن الناس تفنى وتنتفي                  "زىير"فـ 
 .من الوجود في حين أن الدىر لا يطالو التغيير، ومستمر إلى غير نياية

قوة فعالة مؤثرة               »      يمثل الاغتراب الزماني نمط آخر من أنماط الاغتراب، فيو 
؛ فقد (3)«في الإنسان  إذ بات الزمن يمثل دورا أساسيا في تشكيل ظاىرة الاغتراب الإنساني

حمل مفيوم الزمن كل المرادفات الدلالية التي توحي بذلك المفيوم وفعاليتو في خمق تحولات 

                                       
 .147: الديوان، ص: امرؤ القيس-  1
2          1988، 1عمي حسن فاعور، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط: الديوان، شرحو:  زىير بن أبي سممى- 
 .140: ص

 .75: ، ص(دراسة اجتماعية نفسية )الاغتراب في الشعر العربي في القرن السابع اليجري: أحمد عمي الفلاحي-  3
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جديدة قد تسير بالإنسان باتجاه الفقد، الاستلاب كالدىر والأيام والسنين، وقد أضحى الصراع     
قــت الشاعــــر فــي اغترابـــــــو  .(1)مع الزمـن مـن اليمــــــوم التـي أرَّ

الشعر  )      بما أن الشعر الأندلسي ىو امتداد لمشعر المشرقي، لم يخمو ىو الآخر
من شكوى الدىر، في ظل ما كان سائدا في بعض الفترات التاريخية في شبو  (الأندلسي

 .الجزيرة من فتن وصراعات سياسية داخمية وخارجية
 من القصيدة اغترابا زمانيا؛ فالشاعر 14 إلى غاية البيت 01      إذْ تمثل لنا الأبيات من

 :(2)في مطمعيا يشير بادئ الأمر إلى حكمة تمام الأشياء ونقصانيا، فيقول في ىذا الصدد
لِكُــلِ شَيْءٍ إِذَا مَـا تـَـــمَ نُقْصَــــــانُ           فَــلَا يُغَـــرُّ بِطِيــب العَيْــشِ إِنْساَنُ 

    ــانُ ــــمَنْ سَرَّهُ زَمَانٌ سَاءَتْــــوُ أَزْمَــ           ىِيَ الُأمُورُ كَمَا شَاىَدَتْيَـا دُوَلٌ       
إلى أن حالة التمام والنقص، سُنة الله في خمقو، وحال تمر بيا جميع " أبو البقاء"يشير 

الكائنات؛ فتبدأ بضعف ثم تنمو لتقوى لتعود وتضعف آخر المطاف حتى تَأْفُلَ، والدول 
كالأفراد، فالوضع الذي وصمت إليو الأندلس أمر طبيعي وحتمية لابد والمرور بيا               

 :في أي عممية تكوين وىذا ما يبرزه لنا المخطط التوضيحي التالي
                                                   قوة

 
 

 
        اسِ﴾ـــا بَيْنَ النَّ ـــامُ نُدَاوِلُوَ ـــــــــكَ الْأَيَّ ـــ ـــْوَتِل﴿ : فيذا المعنى استمـــــده مــــــن قولـــــو تعالى

 ليواصل الشاعر بعد ذلك سرد لتقمبات الدىر ،  ( 140: الآية , سورة آل عمران  )
 

                                       
     1986الرؤى المقنعة نحو منيج بنيوي في دراسة الشعر الجاىمي، الييئة العامة لمكتاب، دط، :  كمال أبو ديب- 1
 .324: ص

 .487: ، ص4نفح الطيب، مج :  أحمد بن محمد المقري التممساني- 2

(نمو )ضعف   (فناء )ضعف   
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 :(1)فيقــــــــــــــول
انُ ـــــــالٍ لَيَا شَ ـــــــــدٍ           وَلَا يَدُومُ عَمَى حَ ـــــــوَىَذِهِ الدَّارُ لَا تَبْقى عَمَى أَحَ 
قُ الدَّىْرُ حَتْمًا كُلَّ سَابِ  رْصَانُ ــــــاتُ وَخُ ـــــةٍ           إِذَا نَبَّتَتْ مُشْرَفِيَ غَـــــــــيُمَززِّ

 وْ          كَانَ ابْنَ ذِي يَزَنٍ وَالغِمْدُ غِمْدَانُ  ــَاءِ وَلـــــــي كُلُّ سَيْفٍ لمفَنَ ضِ وَيَنْتَ 
دبار، وكما قيل يوم لك ويوم عميك  .   فالدنيا لا تدوم عمى حال واحدة؛ فيي في إقبال وا 
ليتحول الشاعر في موضع آخر من القصيدة إلى سارد لمتاريخ، فكان في مجممو سردا 

استفياميا تعجبيا، فيقرأ صفحات ىذا التاريخ قراءة اعتبارية تحولياّ إلى سمسمة من الأسئمة 
الواضحة الإجابة المؤكدة الحقيقية؛ ألا وىي حقيقة الفناء التي كتبيا الخالق سبحانو وتعالى 

 :(2)" الرنـــــــــدي"عمى جميـــــع المخموقــــــــات فيقــــــــول
انُ ـــلُ وَتِييَ ـــــــــــمْ أَكَالِيــ ـــُنَ مِنْوـــــوَأَيْ           الزِّتيجَانِ مِنْ يَمَنٍ و أَيْنَ المُمُوكُ ذُو

وَأَيْنَ مَا سَاسَوُ فِي الفُرْسِ سَاسَانُ           ي إِرَمـادَهُ شَدَّادُ فِ ــــــــنَ مَا شَ ــــوَأَيْ 
انُ ــــــدَّادُ وَقَحْطَ ـــــادٌ وَشَ ــــــنَ عَ ــــــــوَأَيْ           ارُونُ مِنْ ذَىَبٍ ــــنَ مَا حَازَهُ قَ ـــوَأَيْ  
وا ـــــوا فَكَأَنَّ القَوْمَ مَا كَانُ ـــ ـــَهُ         حَتَى قَضــــــرَدَّ لَ ـــــأَتَى عَمَى الكُلزِّ أَمْرٌ لَا مَ         
كَمَا حَكَى عَنْ خَيَالِ الطَّيْفِ وَسِنَانُ           كٍ ـــ ـــْوصَارَ مَا كانَ مِنْ مَمِكٍ و مُل  
. وانُ ــــــــــا آواه إيـــــــرَى فمـــــــــــوأمَّ كِسْ  هِ         ــــــ وَقَاتِلِ اى دَارَ ــانِ عَلَ ــــــدَارَ الزَّمَ   

عْبُ لَمْ يَسْيَل لَوُ سَبــبٌ        يَــــــوْمًا وَلا مَمِــــــــكَ الدُّنْيَــــــــا سًمَيْمانُ    كأنما الصَّ
       لقد رحل الشاعر مع طيف التاريخ بحثا عن زعمائو اليالكين ورسومٍ دارسة              

فما وجد إلا رسوما توحي بالوحشة والحزن منقوشة بفسيفساء الفناء     - رغبة في المواساة- 
فمو كان  (شداد،ساسان، قارون، عاد، قحطان )والشخصيات ىالكة ,  (اليمن، إرم، إيوان )

.                     عميو السلام ومدنو التي تفنن فييا الصناع"سميمان"لمدنيا بقاء لبقيت قصور 

                                       
 .488: ، ص4نفح الطيب، مج :  أحمد بن محمد المقري التممساني- 1
 .487: المرجع نفسو ، ص-  2
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لِينَ ﴿: قال تعالى                                 ﴾(17)ثمَُّ نُتْبِعُيُمُ الْآَخِرِينَ  (16)أَلَمْ نُيْمِكِ الْأَوَّ
  (. 17 و 16:الآيتين , سورة المرسلات )

      ولنبين مدى شدة وقع الاغتراب الزماني عمى الشاعر، كان لابد أن نحصي تكرار 
   :لفظة الزمن ومفرداتيا في القصيدة و ذلك من خلال الجدول التالي

    
 التكـــــــــــــــــــرار الكممـــــــــــــــــــة

 04 الزمن+ الزمان 
 05 الدّىر
 01 الأمس
 02 اليوم

              
تتكرر في القصيدة خمس " من خلال استقرائنا لمجدول المبين أعلاه، نجد بأن لفظة الدّىر

؛ والسبب وراء ىذا الشيوع " اليوم" ، " الأمس"، "الزمان/ الزمن" مرات بالمقارنة مع ألفاظ 
 وىو ما يحيل لنا (1)« لفظ الدىر من أكثر الألفاظ دورانًا في كلام الجماعة العربية »كون 

عمى سرمدية وأزلية الأحداث التي مرت بيا الأندلس، وأن ما يمر بو الشاعر من حالة 
 .التي تتراوح بين الحزن والخوف إنما ىي حالة مستمرة ودائمة, شعورية 

 
 
 
 

 
                                       

 القاىرة ،، دار غريب-دراسة لغوية بمفيوم الزمن وألفاظو في الثقافة العربية- الزمان الدلالي: كريم زكي حسام الدين-  1
  .128: ص، 2000، 1 ط مصر،
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: ي ـــــــراب النفســــــــالاغت ـ 3
ىل ىناك نوع من الاغتراب    : بداية السؤال الذي يفرض نفسو في البحث ومفاده      

يسمى بالاغتراب النفسي؟ 
تجدر الإشارة في بادئ الأمر إلى أن الباحثين قد واجيوا صعوبة في إطلاق تسمية       

وىذا راجع لتضافر مجموعة   - إضافة إلى الأنواع الأخرى–الاغتراب النفسي كنوع آخر 
                 من الأبعاد السياسية، الاقتصادية والاجتماعية وتداخميم فيو، وىذا ما أشار إليو الناقد

      :، فيقول في ىذا الصدد"دراسات في سيكولوجية الاغتراب":  في كتابو"عبد المطيف خميفة"
عمى الرغم من شيوع مفيوم الاغتراب النفسي، فإنو من الصعب تخصيص نوع مستقل »

نطمق عميو الاغتراب النفسي وذلك نظراً لتداخل الجانب النفسي للاغتراب وارتباطو بجميع 
. (1)«إلخ...الثقافي، والاقتصادي، والسياسي: أبعاد الاغتراب الأخرى

   ومن ىذا المنطمق كان الاغتراب النفسي تحصيل حاصل لتوفر مثيرات خارجية
فيحدث ما يسمى   (النفس)، فتنتقل ىذه الصراعات إلى المحيط الداخمي (صراعات)

قمقاً، خوفاً واضطراباً والذي يؤدي بدوره إلى عزلة         : بالاغتراب النفسي، مما يخمق لنا
 الاجتماعيةمعنى، تمرد، فينفصل الفرد عن الآخرين، ويتخمى عن الحياة   ، لاانتماءولا 

.  اجتماعياالأمـر الذي يوحــــــي لنا مــــن الوىمة الأولى بأن المغتــــــرب نفسياً بالضـــــــرورة مغترب 
مفيوم عام وشامل يشير         »: بقولو"عبد المطيف خميفة"وفي ىذا الإطار يعرفو       

ر ي، بتأثوالانييارإلى الحالات التي تعترض فييا وحدة الشخصية للانشطار أو لمضعف 
. (2)« التي تتم داخل المجتمعوالاجتماعيةالعمميات الثقافية 

الاغتراب +الاغتراب الاقتصادي+الاغتراب السياسي = أي أن الاغتراب النفسي
. الاغتراب الثقافي+الاجتماعي

                                       
 .80:دراسات في سيكولوجية الاغتراب، ص: عبد المطيف محمد خميفة- 1
 .80:المرجع نفسو، ص-2
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: يشتمـــــــل الاغتـــــــــــراب النفســـــــــي عمــــــــى نوعيـــــــــن أساسيين ىمــــــــــــــا
 (موضوع الدراسة)غتراب عن الذاتا. 
 غتـــــــراب عـــــــــن الآخــــــــريــــــــنا. 

: بين نوعين من الذات" المجتمع السوي"في كتابو ،" إريك فروم"يميز       
 وىي ذات فريدة غير قابمة لمتكرار، بحيث يتسم صاحبيا بكونو شخصاً مفكراً : ذات أصيمة

 .(1)وقادراً عمى الحب والإحساس والإبداع
 ي ــــــ عن وجودىا الإنسانوانفصمت عن نفسيا اغتربتوىي الذات التي  » :ذات مزيفة 
 الذات الفعمية والذات " ىورني" وىي ذات تتسم بالعجز؛ إذ يقابميا عند الباحثة (2)«الأصيل

: الحقيقية، كما يغمب عمى الاغتراب النفسي جممة من المظاىر الدّالة عميو منيا
 .التمـــــــــــــرد/ العزلة الاجتماعيـــــــــة/ اللامعياريـــــــــة/ اللامعنــــــــى /اللاىـــــدف/العجـــز
حفل الشعر العربي القديم بذيوع وانتشار ىذا النوع من الاغتراب، عمى غرار          

غتراب نفسي االاغتراب المكاني وكذا الاغتراب الزماني، ومن بين الشعراء الذين عانوا من 
؛ وىذا راجع إلى كونو أسود البشرة وابن       "عنترة بن شداد العبسي"في أقصى درجاتو 

( 3):غترابو النفسي وسط أىمــــو وقبيمـــتواآمة، فيقــــول معبراً عن 

يْحُ ىَبَّتْ مِنْ رُبَى العَمَمِ السَّعدي         ــــرَّ الصَباَبَةَ وَالَوَجـدِ حَ "طَفَــــــا بَرْدُىَا إِذاَ الرزِّ
فَمَا عَرَفُوا قَدْرِيْ وَ لَا حَفِظُوْا عَيْدِي  وَذَكَّرَنِــــــــي قَوْماً حَفِظْــــــــتُ عُيُودَىُـــــــمْ         
، بل كان ظمم اقتصادياحسب ىذه الأبيات لم يكن سببو ودافعو سياسيا أو  –"عنترة" فاغتراب

( 4):لة، فيقــول في ىذا الصدديوقير أىمو لوُ، رغم أنو كان من المدافعيـــن عن حِمى القب

وَجَاذَبَنِيْ شَوْقِيْ إِلَىَ العَمَمِ السَّعدي  إِذاَ فَاضَ دَمْعِيْ وَأَسْتَيَلَّ عَمَى خَدٍّيْ          

                                       
 .116:الإنسان المغترب عند إريك فروم، ص:  حسن حمادة- 1
  .121: ، صالمرجع نفسو - 2
 .110.، ص2004، 2حمدو طماس، دار المعرفة، بيروت، لبنان، ط: الديوان، اعتنى بو وشرحو:  عنترة بن شداد- 3
 .102: المرجع نفسو، ص-  4
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وَقِمَّةَ إِنْصَافِيْ عَمَى القٌرْبِ وَالبُعْدِ  مْ وَبَغْيَيـــمُ          ــــــ ـــُي ظُمْمَوــــــــأَذْكُـــــرُ قَوْمِ   
. فَمَمَّا تَنَاىَى مَجْدُىُمْ ىَدَمُوا مَجْدِي داً         ــــــــــــبَنَيْتُ لَيُمْ بِالسَّيْفِ مَجْداً مُشَيَّ    

 واستمالتو في الدفاع عن قبيمتو إلّا أنو لم يسمم من بغي أفراد     "عنترة"فبرّغم من حميّة 
                        طرفة بن "قبيمتو الأمر الذي ولّد لديو ألم وحسرة في نفسيتو، وىو ما يُقُّر بو 

( 1):ولــــــــــــــــــــأيضا، فيق"العبد

وَظُمْمُ ذَوِي القُرْبَىْ أَشَدُّ مَضَاضَةً          عَمَى المَرْءِ مِنْ وَقْعِ الحُسَامِ المُيَنَّدِ 
أما في الشعر الأندلسي فكان لتوالي سقوط المدن الأندلسية تباعاً، عظيم الأثر             

                سي ــــراب نفـــغتا دفع بو إلى أن يعاني من الأمر الذي- خاصة-في نفسية الشاعر
و المتمثل في اغتراب الشاعر عن مجتمعو و عن القيم التي ما لبث المجتمع   ادٍ ــــح

 "الرندي"الأندلسي في تبنييا خاصة مع ما أصاب الأندلس من ذلك الأمر العظيم ، فيقول 
 ( 2):في ىذا الخصوص 

ـــانُ ظَ يَا غَافِلًا وَلَوُ فِي الدَّىْرِ مَوْعِظَــــــــــةٌ         إِنْ كُنْتَ فِــــي سِنَــــــةٍ فَالدَىْـــــــرُ يَقْ   
ـــوُ         أَبَعْـــــــــدَ حِمْـــصٍ تَغَــــرُّ المَــــــــرْءُ أَوْطَـــــانُ ـوَمَاشِيًــــــا مَرِحًـــا يُمْيِيــــــــــوِ مَوْطِنُــ  

 تِمْكَ المُصِيبةُ أَنْسَــــــــــتْ مَا تَقَدُمِيــــــــاَ        وَمَـــــا لَيَا مَــــــــعَ طُولِ الدَّىْـــــــــر نِسْيَـــــانُ 
رة         كَأَنَيَــــــــــا فِي مَجَـــالِ السَبْـــــــــقِ عُقْبَـــــانُ ــــيَــا رَاكِبِيــنَ عِتــــــــاقَ الخَيْــــلِ ضام

كَأَنَيَـــــــــا فِـــي ظَـــــــلَامِ النَقْـــــــــــعِ نِيـــــرَانُ      ةً    ـَوَحَامِمِيـــــــنَ سُيُـــــــوفَ اليِنْـــــــــدِ مُرْىَف  
ــانــــزُّ وَسُمْطَـــــــةٍ         لَيُــــــــمْ بِأَوْطَانِيِـــــــــــمْ عــــــي دَعَـــــــــــوَرَاتِعِـــــــينَ وَرَاءَ البَحْرِ فِ          
  ـــانـــومُ رُكْبَــــــــــــثِ القديرَى بِحــــــــُـسِ        فَقَــــــدْ سَ ـــنْ أَىْــــــلِ أَنْدَلـــــأُ مِ ـــــأَعِنْدَكُـــــــــمْ نَبَ     

  

                                       
درية الخطيب ولطفي الصقال، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر : الأعمم الشنتمري، تح:الديوان، شرح: طرفة بن العبد-  1

 .52:، ص2000، 2بيروت، لبنان، ط
  2 .488: ، ص4نفح الطيب، مج : أحمد بن محمد المقري التممساني- 
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انُ ـــــزُ إِنْسَ ــــــــــــــــا يَيْتَ ـرَى فمــــــ قَتْمَـــــــى وَأَسْ         مْ يَسْتَغِيثُ بِنَا المُسْتَضْعَفُونَ وَىُمْ  ــَك  
ـــــوَانُ ـــــــــا عِبــــــــــــــــــادَ اِ﵀ إِخْــــــــماذَا التَقَاطُعُ فِـــــي الِإسْلَامِ بَيْنَــــــكُمْ         وَأَنْتـُـــــــــــمْ يَ 

 ـوَانُ ـــــــــــارٌ وَأَعْــــــــــى الخَيْـــــرِ أَنْصَ ـــــ أَلَا نُفـُـــــــوسُ أبيَّـــــــــاتٌ ليـــــــا ىِـــــــــمَمٌ      أَمَا عَلَ 
موقفيم ىذا  _ عمى حد سواء _ فالشاعر في ىذه الأبيات يستنكر عمى المسممين و العرب 

و الذي يتضمــــــن الشعـــــــور بالأمـــــن و الاستقـــرار في بمدانيم عمى الرغم مما يجري في بلاد 
الأندلس ، فينكر عمييم ما يبرعون فيو و ىي فروسيتو فكأنما يصفيم بالفشل و فقدانيم  

 .لمغزى الحياة ، فكأنما يعيشون حيـــــاة بـلا ىــــــدف 
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: الاغتــــــــراب الدينـــــــــي ـ 4
ثابتة مُتزنةـ أظيرىا توظيفو لمحكمة، متدينة لإيمانيا " أبي البقاء الرندي"شخصية      

الظاىر في صبره أمام غدر الزمان رغم ثورتو إزاء تصرف حكام المسممين                
في الأندلس، وتخاذليم عن نصرة دين الله في أرضيم، فيو أيضا شخصية واعظة        

 ىمميم ودعوتيم لرفع يد الظمم عن إخوانيم       لشحذلغيره من المسممين خارج الأندلس 
( 1):في الدين، فيقـــــــــــــــول

لْــفِ ىَيْمَــــانُ يَ تَبْكِي الحَنِيف ةُ البَيْضَاءُ مِـــــــنْ أَسَفٍ         كَمَــــــــا بَكَــــــى لِفــــــــــرَُاقِ الِإ
عَمَى دِيَـــــارٍ مِـــنَ الِإسْـــــــلَامِ خَالِيــــَـةً         قَـــــــدْ أَقْفَـــــرَتْ وَلَيَــــــــا بِالكُفــــــــْـرِ عُمـــــْـرَانُ 
حَيْثُ المَسَاجِدُ صَارَتْ كَنَائِسَ مَـــا         فَييِــــــــنَّ إِلَا نَوَاقِيــــــــــــــــــــسُ وَصُمْبَــــــــــــــانُ 
حَتَى المَحَارِيبُ تَبْكِي وَىِيَ جَامِدةُ         حَتـَـــــى المَنَابِــــــــرُ تَرْثِــــــــي وَىِــــــــيَ عِيـــدَانُ 

 في ىذه الأبيات حال الإسلام بعد سقوط المعاقل الإسلامية حيث أصبح "الرّندي" يصور 
 تبكي من شدة حزنيا كما يبكي المحبُّ لفراقِ إلفو وحبيبو؛ فيي    الحنفيةحزينا؛ فياىي 

تبكي عمى ىذه المعاقل التي خمت من الإسلام وأقفرت، فصارت الأندلس نصرانية عامرة 
يس في مساجدىا لإعلان دخول وقت قبأىل الكفر خالية من الإسلام؛ حيث جُعمت النوا

. الصلاة بعدما كان الآذان، وعمّقت الصمبان فييا والصور بعد تلاوة القـــــــــرآن و ذكر الله فيـــيا
 تأثرت لما جماداتليــــــــــا من مصيبة و ما أعظميا، وطامة ما أكبرىا، فحتى ال فيا      

. حدث فأخذت المحـــــاريب والمآذن تبكــــــي وترثــــــى نفسيــــا بعــــــد أن أصبحــــــت خاويـــــــــــة
   فلا ينفع العزاء بعد سقوط الأندلس بتقاعس أىميا وتربص الكفار بيم، فقد غدت      

. خالية من الإسلام سلاحيــــــا الوحيـــــــد
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 عمى المستوى الديني وخذلان المسممين أمام مدِّ        ةإن التحول الذي أصاب الجزير      
تيار الكفر، وحاليا قبل الفتك بيا وبعده، وكيف تياوت إمارات الإسلام الواحدة تموى    

 البيضاء فكانت تمك الأحداث لا يمكن نسيانيا      الحنيفيةالأخرى بسبب مخالفة تعاليم 
( 1):حيث يقول فييا الرندي

وَلِمْحَـــــــوَادِثِ سُمْـــــــــــــــوَانُ يُسَيزِّمـُــيَا         وَمَــــــــــا لَمـــــــــــــاَ حَـــــــــلَّ بِالِإسْـلَامِ سُمْــــــــوَانُ 
دَىَـــــى الجَزِيـــــــرَةَ أَمــــــْـرٌ لَا عَزَاءَ لَوُ        ىَــــــــــوَى لَــــــــــوُ أُحُــــــــــدٌ وَ انْيَـــــــدَّ ثَيْـــــلَانُ  
 فَامْتَحَنَـتْ      حَتَى خَمَتْ  مِنْــــــــــوُ أَقْطَـــــــــــــــارُ وَبُمـــــــْـدَانُ الإسلامأَصَابَيَا العَيْـنُ فِي  

؛ فالإنسان بحاجة إلى من ينسيو    (المصائب)أي  (الحوادث)   يُريد الشاعر من قولو 
مصيبتو ويخفف عنو وطأتيا؛ بمعنى أن كل المصائب قد نجد من يُسمينا عنيا إلا مصيبتنا 

في ديننا فلاشيء يسمينا عنيا، أي أن مصائب الدىر وحوادثو عزاء لما أصابو، ولكن ما حل 
بالإسلام ليس لو عزاء لشدة وعظمة المصيبة فلا يستطيع أي إنسان نسيانيا، كما يقول بأن 

. العين قد أصابتيا في الإسلام فأصبحت أقطارىــــــــا وبمدانيـــــــا خاليـــــــة منـــــــــــو
قيمـــــــاً دينية؛ تبرز في غيرتو عمى الإسلام ومحاولتو       "الرندي"تضمنت قصيدة       

جاىداً لإيقاظ النِّيام واستنياض اليمم بما يُثير الحَميَّــــــة من مسائل الشرف والعرض       
( 2):وما يفطر القمب ألـــــــمً من تفريـــــــــق الأرواح والأبـــــــــدان، فيقول

يمَــــــــانُ ولِمِثْلِ ىَذَا يَذُ  بُ القمبُ مِـــــــــنْ كَمـــــــدٍَ        إِنْ كَانَ فِي القَمْبِ إسْلَامُ وا 
جاىد في سبيل الله والإسلام و  أراد الشاعر أن يؤكد في خاتمة قصيدتو أنو من أنجد وأغاث 

وتخميص أبناء المسممين ونسائيم من العبودية فيو مسمم، خلافا لمن تخاذل عن ذلك فلا 
ما عصيان وكفر يمان وا  . خيار إذن، إما إسلام وا 

                                       
 .487: ،ص4نفح الطيب، مج: أحمد بن محمد المقري التممساني-  1
 .488: المرجع نفسو ، ص- 2



 الفصل الثاني                                 تجميات الاغتراب في نونية أبي البقاء الرندي
 

 
75 

إن الأديب مغترب عن زمانو ومكانو ومجتمعو يسعى من خلال ذلك إلى صياغة        
 وذلك التفرد الاغترابذلك لا تجربتو النفسية وتشكيميا كتجربة إبداعية خلاقة أو مؤثرة، ولو 

      من خلال ىذه القصيدة أن تكون رسالة"الرندي"لعاد الأدب كلاماً من كلام وبالتالي أراد 
. إلى أبناء عصره ولكل المسممين في أي زمــــــان ومكـــــــــان
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: فـــي القصيــدةراب ــــر الاغتــــــــ آليات قو:مبحث الثالثـال
قاسى ويلات " أبا البقاء الرندي"      لقد أصبح واضحا ـــ بعد كل ما سبق ـــ من أن الشاعر 

الاغتراب فأجبرتو معاناتو الشديدة عمى محاولة إيجاد وسائل تنسيو ىمومو و أحزانو وتخفف 
 .عميـــــو شعـــــــــــوره بالاغتــــــــــــراب 

 في مشاعر الفقد والحرمان الذي ضوع أن يقير اغترابو وأن ي"أبو البقاء الرندي"حاول ف 
              ومحاولات لتذكر اعترافات؛ فتباينت بين  في ىذه النونية طالو بعد سقوط مدن الأندلس تبعاً 

.  ، وعـــــــــــظ ، انسحاب ،الحـــــزن و عــدم استقـــــــرار و تمـــــــرد ريةــــسخ، الماضي 
:  رافــــــــالاعت ـ 1

نْ تعاظمَ سَيَأْتِي » في مطمع نونيتو بحقيقة مفادىا أن "أبو البقاء"يقر                     العظيم وا 
تَوَقَع زَواَلًا إذاَ قِيْلَ »:يوافق المثل العربي القائل وىو ما ، (1)«عميو يوم تزول فيو عظمتو

 ووقعو عمى نفسو والمحافظة الاغترابن وطأة م، وىذا من أجل بدء عممية التخفيف (2)«تَمْ 
 . ةـــــــــ من نوائب متتالي عميونزل جراء ماجأشو عمى رباطة 

 (3):أنــــذا الشــــــي هـــــول فـــــــ إذ يق

لِكُــلِ شَيْءٍ إِذَا مَـا تـَـــمَ نُقْصَــــــانُ           فَــلَا يَغَِـرُّ بِطِيــب العَيْــشِ إِنْساَنُ 
ىِيَ الُأمُورُ كَمَا شَاىَدَتْيَـا دُوَلٌ           مَنْ سَرَّهُ زَمَنٌ سَاءَتْــــوُ أَزْمَــــــــــــــانُ 

 عَمَى أَحَـــــــدٍ           وَلَا يَدُومُ عَمَى حَـــــــــالٍ لَيَا شَـــــــانُ يوَىَذِهِ الدَّارُ لَا تَبْق
: ولــــــــــــــى أن يقـــــــــإل

وَيَنْتَضِي كُلُّ سَيْفٍ لمفَنَـــــــاءِ وَلـَـوْ          كَانَ ابْنَ ذِي يَزَنٍ وَالغِمْدُ غِمْدَانُ 
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      يبمغ درجة التمامشيء ىي حكمة أن ما من اعترافوالقاعدة التي بنى عمييا الشاعر فإذا 
إلا ويأخذ في التراجع والنقصان فيي سُنة الله في خمقو لذا فعمى الإنسان أن لا يغتر بطيب 

                             ﴿كُلُّ مَنْ عَمَيْيَا فَانٍ﴾ :عيشو فإن مصيره الفناء والزوال قال تعالى
 (.26:ةــــــــــ الآي,انـــــرحمــــــورة الســ)

   ـــ            رضي الله عنوــــ " عمر بن الخطاب" التي أبكت ة فكانت ىذه الحقيقة المُرَّ 
. وداعــــــــــــة الــــــــوم حجــــــي

 ىو الإقرار بقاعدة إنسانية عظيمة مفادىا أن كمال " البقاء الرندييأب"فلاغتراب عند       
              الأشياء بداية نيايتيا فالإنسان ما يكاد يبمغ ريعان شبابو حتى تدركو الشيخوخة وترده 

إنسان جبروتو ميما عظم ولا أمة قوتيا ميما بمغت غر حتى تسممو إلى الفناء فلا ي إلى وىن
. اءــــــــــه إلى الفنــــــــــــردُّ ذلك كلـــــــــــفم

 الحكمة في صدر القصيدة لأن مأساة سقوط الأندلس " البقاء الرنديوأب"وبالتالي جعل 
، فلا بد إذن من الاحتكام إلى العقل أولًا قبل (1)نعظيمة ووقعيا سيكون شديداً عمى المتمقي

. ةـــــلك الفاجعــــف تـــــــي وصـــــــوض فـــالخ
    الاعتراف بمسألة التمام والنقصان التي تحضر أجل لمحكمة من الرندي اختيارفكان      

في ذىن الشاعر من خلال تجارب الدول بعامة وتجربة الأندلس بخاصة، فذلك كمو يحيمنا 
     المباشرة أو بمطالعة الكتب، ولا سيما العيانيةكتسبيا بالخبرة اإلى مشاىدتو وخبراتو التي 

. ةــــة عاليـــــر وصاحب ثقافـــــب وشاعــــــه وأديـــه فقيـــــــأن
 :يـــــــادة الماضــــــــــاستع ــ 2

ولا سيما ذلك الذي أثقمت أحزان الحاضر كاىمو، »لمماضي نكية خاصة عند الإنسان       
          رفأ يرتاده الشاعر فراراً م ىذا الشعور فقماضي عمى والناقو فبخوأخذ الاغتراب 
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       ىو إلا سعي لإعادة الانسجام  فتذكر الشاعر لماضيو ما ؛(1)«من الألم والتماسا لمراحة
بين الأمس واليوم من خلال تذكره لسحر الأندلس وجماليا  مع ذاتو لخمق توازن واتصال

 (2): يقـــولي ذلكفــــــالصـــــــافي ف

دَىَـــــى الجَزِيـــــــرَةَ أَمــــــْـرٌ لَا عَزَاءَ لَوُ         ىَــــــــــوَى لَـــــــوُ أُحُـــــدٌ وَ انْيَــــــــدَّ ثَيْـــــلَانُ 
دَانُ ـــــ ـــْ فَامْتَحَنـَـتْ       حَتَى خَمَتْ  مِنْــوُ أَقْطَـــــــــــــــارُ وَبُمــــــــالإسلامأَصَابَيَا العَيْــنُ فِي 

فَاسْأَلْ بَمَنْسِيَةَ مَا شَـــــــــأْنُ مُرْسِيَــــــــةَ       وَأَيـــــــــْـنَ شَــــــــــاطِبَـــــــــــةُ أَمْ أَيْــــــــــــنَ جَيَـــانُ  
وَأَيْــــــــنَ قُرْطُبَــــــــةُ دَارُ العُمُومِ، فَكَــــــــمْ         مِــــــنْ عَالِــــــــمٍ قَــــدْ سَمَـــــــا فِييَا لَوُ شُـــــانُ 

      وَأَيْنَ حِمْصُ وَمَا تَحْوِيوِ مِنْ نُــــــــــــزَهٍ         وَنَيْرُىَـــــــا العَـــــــذْبُ فَيَّــــــــــاضٌ وَمَــــــــــلْأنُ     
روب الاسترداد جراء تخاذل حفالشاعر في ىذه الأبيات يتذكر محاسن المدن التي فقدت في 

من عموم وكثرة عممائيا، كما ذكر أيضا ما " قرطبة "عربي إسلامي فراح يذكر ما تشتير بو 
. " الكبيريالواد"من كثرة المنتزىات التي تحيط بضفتي نير " شبيمياا" بو شتيرت ا
 (3): في موضع آخر من القصيدة"الرندي "ولــــا يقـــــكم

لْـــفِ ىَيْمَــــانُ يتَبْكِي الحَنِيفَ  ةُ البَيْضَاءُ مِـــــــنْ أَسَفٍ         كَمَــــــــا بَكَــــــى لِفــــــــــرَُاقِ الِإ
عَمَى دِيَـــــارٍ مِـــنَ الِإسْـــــــلَامِ خَالِيــــَـة         قَـــــــدْ أَقْفَــــــرَتْ وَلَيَــــــــا بِالكُفــــْـرِ عُمـــــْـرَانُ 

ــــانُ ـــــفَييِــــــــــنَّ إِلَا نَوَاقِيــــــــــــــــــــسُ وَصُمْبَ  دُ صَارَتْ كَنَائِسَ مَـــا        ـــثُ المَسَاجِ ـ ـــْحَي   
          حَتـَـــــى المَنَابِــــــــرُ تَرْثِــــــــي وَىِــــــيَ عِيـــدَانُ       دةُ  ــــــــحَتَى المَحَارِيبُ تَبْكِي وَىِيَ جَامِ    

بعد ذكر الشاعر لمحاسن المدن التي فقدت في الأندلس من أيدي المسممين نجده يُجري 
مقارنة بين أحوال ىذه المدن قبل وبعد فقدانيا ، فيركز عمى خروج الإسلام منيا و حمول 
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الكفر محميا ، وتحويل المساجد إلى كنائس و اختفاء صوت الأذان و حمول أصوات 
 .النواقيــــس و الأجـــــــــراس محميــــــــــــا 

فمقد كان لإيراد الشاعر ليذه الأحداث التاريخية الغابرة ىدف ىو التعزي بصوت السابقين    
  :(1)و فنائيم و التخفيف من وقع المصبية ، فنجده يمضي في إيراد الأدلة عمى ذلك قائلا 
أَيْنَ المُمُوكُ ذُو الزِّتيجَانِ مِنْ يَمَنٍ          وَأَيْــــنَ مِنْيـــــمُْ أَكَالِيـــــــــــلُ وَتِيجَـــــــانُ 
وَأَيْــــنَ مَا شَــــــــادَهُ شَدَّادُ فِــــي إِرَم          وَأَيْنَ مَا سَاسَوُ فِي الفُرْسِ سَاسَانُ 
وَأَيْـــــنَ مَا حَازَهُ قَــــارُونُ مِنْ ذَىَبٍ          وَأَيْــــــــنَ عَــــــادٌ وَشَـــــدَّادُ وَقَحْطَـــــــــــانُ 

وا فَكَأَنَّ القَوْمَ مَا كَانُـــــوا ـــــ ـــَحَتَى قَض أَتَى عَمَى الكُلزِّ أَمْرٌ لَا مَـــــرَدَّ لَـــــــوُ               
كَمَا حَكَى عَنْ خَيَالِ الطَّيْفِ وَسِنَانُ    وصَارَ مَا كانَ مِنْ مَمِكٍ و مُمـــــْـكٍ              
.  وَقَاتِمـُوُ         وأمَّ كِسْـــــــــــرَى فمــــــــــــا آواه إيــــــــوانُ ادَارَ الزَّمَــــــــانِ عَمَــــــى دَارَ  

عْبُ لَمْ يَسْيَل لَوُ سَبـبٌ         يَــــــوْمًا وَلا مَمَـــــــكَ الدُّنْيَــــــــا سًمَيْمــانُ  كأنما الصَّ
كـ : فالمتأمل ليذه الأحداث التاريخية و أسماء الدول و المموك التي ضربيا الشاعر مثــــلًا 

وكنوزه و مممكة " قارون"، و " الفرس"ذات العماد و إمبراطورية " إرم"و " اليمن"المموك في 
 .، أنيا من أعظم الدول في التاريخ - عميو السلام" -سميمان"النبي 

: ظـــــــــرية والوعـــــالسخ ـ 3
فة وىي وسيمة ن من السخرية والإرشاد لمن كان يدعي الأ"الرندي" يخمو شعر مكما ل      

ثارة الحميَّ  . ةــــــابتغاىا الشاعر بيدف استنياض اليمم وا 
 ففي القصيدة يدعو المسممين إلى أخذ العبرة والعظة من سقوط مماليك قوية في الأندلس 

 (2):ولـــــــــــــــجده يقنوأن عمييم أن لا يغتروا بما ىم فيو من أمن واستقرار في أوطانيم ف

يَا غَافِلًا وَلَوُ فِي الدَّىْرِ مَوْعِظَــــــــــةٌ         إِنْ كُنْتَ فِــــــــي سِنَــــــةٍ فَالدَىْـــــــرُ يَقْضَـــانُ 
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وَمَاشِيًــــــا مَرِحًـــــــــا يُمْيِيــــــــــوِ مَوْطِنُـــــوُ         أَبَعْـــــــــدَ حِمْـــصٍ تَغَــــــــــرُّ المَـــــرْءَ أَوْطَــانُ 
 وَمَــا لَيَا مَـــــعَ طُولِ الدَّىْـــــــــر نِسْيَــــــــانُ  تِمْكَ المُصِيبةُ أَنْسَــــــــــتْ مَا تَقَدَّمَيــــــــاَ       

 وحتى تكون مناسبة لما حل ، بمواعظ الشعراء الآخرينىة شبي"الرندي"وحتى لا تبدو موعظة 
                   ، حيث يقول(1)«تخذ السخرية سبيلا لتعزيز أثر ىذه الموعظةافقد » بالأندلس

 (2):وصـــــذا الخصــــــي هـــــــــف

يَــا رَاكِبِيــنَ عِتــــــــاقَ الخَيْــــلِ ضامرة         كَأَنَيَــــا فِي مَجَـــالِ السَبْـــــــــقِ عُقْبَـــــانُ 
كَأَنَيَـــــــــا فِـــي ظَـــــــلَامِ النَقْــــعِ نِيـــــــرَانُ       وَحَامِمِيـــنَ سُيُـــــــوفَ اليِنْـــــــــدِ مُرْىَفَةً   

 انـــــزُّ وَسُمْطَــــــــــمْ عـــلَيُــــــــمْ بِأَوْطَانِيِــــ   ـــــةٍ       ـــــــــوَرَاتِعِـــــــينَ وَرَاءَ البَحْرِ فِي دِعَ     
 إن السخرية تتجمى بشكل واضح وجمي في وصفو لقوة المسممين وراء البحر وبين تخاذليم 
عن نصرة الأندلس وتجاىميم لما حلّ بيا من مصيبة، فبعد أن وصف الخيل القوية بالعقبان 

يستفتييم إن كانوا قد أدركوا ما حلّ بالأندلس من أمر  وفو ،وسيوفيم بالحدة والممعان والشدة
 (3):ولـــــــــر فيقخــــــــ في قالب سا كمــــو جمل وذلك

 يـــــــثِ القومِ رُكْبَـــــانُ دأَعِنْدَكُـــــــــمْ نَبَأُ مِنْ أَىْــــــلِ أَنْدَلـــــــــُـسِ          فَقَــــــدْ سَرَى بِح
كَمْ يَسْتَغِيثُ بِنَا المُسْتَضْعَفُونَ وَىُمْ         قَتْمَـــــــى وَأَسْرَى فمـــــــا يَيْتَزُ إِنْسَــــانُ 
ماذَا التَقَاطُعُ فِـــــي الِإسْلَامِ بَيْنَــــــكُمْ         وَأَنْتـُـــــــــــمْ يَا عِبــــــــــــــــــادَ اِ﵀ إِخْــوَانُ 

ـوَانُ ـى الخَيْـــــرِ أَنْصَارٌ وَأَعْــــــــــــأَمَا عَلَ  ـمَمٌ        ـــأَلَا نُفـُـــــــــــوسُ أبيَّـــاتٌ ليـــــــا ىِـ     
 حتى يبمغ انفعالوالأندلس يزداد بفعندما يتذكر الشاعر تقصير المسممين في نصرة إخوانيم 

درجة يمتزج فييا الغضب مع السخرية من غير أن يتخمى عن تقنية السؤال والجواب، ولكنيا 
. ظـــــــــة والوعـــع السخريــــ تنسجم ماستنكاريةكانت أسئمة 
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 وذلك لأن شعوره بثقل اغترابو وسائل مختمفة لقير استخدام عمى "لرنديا"لقد حرص       
المأساة جعمو لا يطيق حمميا وحده فأراد أن يشرك معو جميور عصره والعصور اللاحقة 

ل فتتجمى في استفتاح عقأما مخاطبتو للففمجأ إلى مخاطبة العقول ومخاطبة الوجدان؛ 
      من طرح الأسئمة أيضاقصيدتو بالحكمة ثم تقديم الأدلة والبراىين والشواىد، وفي إكثاره

 تووفي الدعوى إلى أخذ العبرة والعظة، وأما مخاطب، و محاولتو تشخيص سبب المأساة 
لعاطفة فتبرز في محاولتو إثارة حزن المسممين عمى ما أصاب الأندلس وأىميا من قتل ل

وما أصاب الإسلام فييا من تحويل المساجد إلى كنائس والآذان إلى قرع ،  يوأسرٍ سَبْ 
 .ســـــــيقواــــــــراس والنــــلأجل
  : ــ الانسحاب4

 الاجتماعيةبالعزلة " سيمان ممفن"، وىو ما يقابمو عند ةباللا مواجوويسمى أيضا       
 في معايشة من الاستمرارقد لا يتمكن الإنسان »:في ىذا الصدد" حميم بركات"يقول ف

 إلييا أو يعمل من ضمنيا يفي علاقاتو بالمجتمع والدولة والمؤسسات التي ينتماغترابو 
     منو الانسحابويدرك أنّو لا يقوى عمى تغيير الواقع أو الرضوخ لو ولو ظاىراً فيحاول 

، إنّ المعنى الذي (1)«نيواأو اليروب باحثا عن فرصة أخرى لمخلاص من الوضع الذي يع
 في صنع القرارات امن خلال ىذا القول أنّ الإنسان والفرد الذي لا يمعب دورً نستشفو 

 لمؤسساتو غالبا ما يتوفر لديو عنصر الانسحاب، والذي والانصياعالمصيرية داخل مجتمعو 
:  ىـــــــــدوره إلــــــــــينقســــــم ب

 ةـــــــــــارجيـرة الخــــاليج. 
 انعزال في العلاقات العائمية، فقدان     ، ق في نشاط إبداعي خاصذ والتشرالانعزال

 .الإيمــــان بالديـــــــــن
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 (1)يــــــــاضـــــــودة إلى المـــلام، والتعمـــــــق بالعـــــوىم والأحـــــــى التـــوء إلــــــــــالمج. 
 عن طرق المجوء إلى التوىم الانسحاب ممن اختار "أبو البقاء الرندي"والشاعر       

( 2):والأحلام والتعمق بالعودة إلى الماضي، وىو ما يتمثـــــــل لنا جميــــا في قول الشاعر

 مَا شَـــــــــأْنُ مُرْسِيَــــــــة         وَأَيـــــــــْـنَ شَــــــــــاطِبَــةُ أَمْ أَيْــــــــــــنَ جَيَّـــــــــــانُ .فَاسْأَلْ بَمَنْسِيَةُ 
وَأَيْــــــــنَ قُرْطُبَــــــــةُ دَارُ العُمُومِ، فَكَــــــــمْ         مِــــــنْ عَالِــــــــمٍ قَــــدْ سَمَـــــــا فِييَا لَوُ شُــــــــانُ 
وَأَيْنَ حِمْصُ وَمَا تَحْوِيوِ مِنْ نُــــــــــــزَهٍ         وَنَيْرُىَـــــــا العَـــــــذْبُ فَيَّــــــــــــــــاضٌ وَمَــــــــــلْأنُ 
. قَوَاعِــــــــد كُـــــــــنَّ أَرْكَـــــــانِ البِلَادِ فَمَــــــا         عَسَـــــــى البَقَــــــــــاءَ إِذَا لَـــــــمْ تَبْقَــــــى أَرْكَــانُ 

            فالشاعر ىنا وفي ىذه الأبيات بالتحديد يعود بمخيمتو إلى ذلك الزمن الجميل سارداً    
ن لكلّ حاضرة أندلسية من صفات لطالما ميزتيا من باقي حواضر ومدن العالم النا ما ك

آنذاك؛ فيذه قرطبة ذاع صيتيا بكونيا عاصمة العمم والعمماء، ومنبراً لمعموم والثقافة   
، كيف لا وقد نبغ "القيروان"و" بغداد"و" القسطنطينية"والمدنية، حتى قيل أنيا غدت تنافس 

وتخرجوا من جامعتيا    - نعرفيم الذين نعرفيم والذين لا-فييا عدد من العمماء والشعراء
 وكذا مؤرخ "مغيثيونس بن عبد ا﵀ بن " وقاضي القضاة "ابن حزم الأندلسي: "أمثال

" حمص"وغيرىم، ليسترسل بعد ذلك بالكلام عن "...أبو مروان بن حيان"الأندلس الأوحد
 حدائقيا وروضاتيا الممتدة عمى طوال النظر واخضرارالتي عُرِفت بنيرىا الكبير " اشبيمية"

". جيان"، و"شاطبة"، "مرسية"، "بمنسية : "كما لم ينسى الشاعر مُدن الأندلس الأخرى كــ
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 :ـدم الاستقـــــــرارـــزن وعــــــالح ــ 5
، خاصة     والاضطرابيَسْتشْعِرُ مَسحة الحزن  إنّ المتأمل في ثنايا القصيدة يجد وَ       

( 1):، فيقــــــولأفـــرادىاعند ما يصف لنا الشاعر حال الأندلس بعد سقوط مُدنيا وحـال 

يَــــــــا مَـــــــنْ لِذِلَةِ قَوْمٍ بَعْـــــدَ عِــــــززِّىِمْ         أَحــــاَلَ حَالــيُُمْ كُفْـــــــــــرٌ وَطُغيــانُ           
          بِالَأمْسِ كَانُوا مُمُوكًا فِي مَناَزِلِــــيِمْ         وَاليَوْمَ ىُمْ فِي بِلَادِ الكُفْرِ عُبْــــــدانُ 

مْ مِــــــنْ ثِيَـابِ الــــذُّلِ أَلْـــــوان هِ           فَمــــــوْ تَرَاىُمْ حَيَــــــــارَى لَا دَلِيلَ لَــيُمْ        عَمَيْــ
          وَلَـــــــوْ رَأَيْـــــتَ بُكَاىُمْ عِنْــــــــدَ بَيْعِيــمِْ         لِيَالَكَ الَأمْرِ وَاسْتَيْوَتْــــكَ أَحْـــــزَانُ 

قُ أَرْوَاحُ وَأَبْــــــدانُ ــــــــــ          يَارُبَ أمٍّ وَطِفْـــــلٍ حِي ـلِ بَيْنَـــــــيُمَا        كَمَـــــــــــــا تفــــــــرَّ
 كَأَنَّمَـــــــا ىِـــــــيَ يَاقـُــــــــوتُ وَمُرْجَـــانُ           وَطِفْمَةٍ مِثْلَ حُسْنِ الشَّمْسِ إِذْ طَمَعَتْ      

         يَقُودُىَـــــا العِمْــــــــــــيُ لِمْمَكْرُوهِ مُكْرَىَـــةً        وَالعَيْـــــــنُ بَاكِيَــــــةٌ وَالقَمْـــــــــبُ حَيْرَانُ 
يمَــــــانُ ــــبُ القمبُ مِـــــــــنْ كَمـــــــدٍَ       إِنْ كَانَ فِ و لِمِثْلِ ىَذَا يُذَ            ي القَمْبِ إسْلَامُ وا 

 يعمد الشاعر إلى عرض متسمسل لمصور المأساوية بعــــــد أن تم سقوط الأندلس نيائيــــــــا      
في أيدي الكفار تعتمييا مسحة الحزن والأسف عمى قومٍ صاروا أذلاء بعد أن كانوا أعــــــزاء   
في بلادىم ، و أصبحوا عبيدا في أوطانيم بعد أن كانوا مموكا و سلاطين، كما يصور لنــا 

يقودىا لطفمة الشاعر مقتطفاً من ىذا الذّل، وىي صورة لأم وابن فرقوا بينيما، وصورة 
                 العمــــــــــــــــــــــج مغمولةً، ليختم الشاعر قصيدتو بمحن حزين مؤلم، وأساً وندم إلى درجة 

. ذاـــــــــــلِّ هــــــن كـــب مـــــــان القلـــــــــــــــــذوب
: ـــردــــــــــــالتمــــــ ــ 6

ومن النتائي السموكية المحتممة ... »: بالعمل الثوري، فيقول" حميم بركات"يسميو       
 في نشاطات تيدف إلى تغيير المجتمع بالإصلاح    والاشتراك الاغترابلمتحرر من عبء 

 وأحزاب تقدمية اجتماعية الحر في حركات الاشتراكأو التمرد الفردي أو الثورة من خلال 
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        النظام السائد بنظـــام آخـــــر إلى نظرية إصلاحيــــــــة استبدالثورية تعمل من أجل 
 العمل الثوري ىو أفضل اختياروفي رأيي أنّ »: ويضيف الناقد قائلا،  (1)«أو ثوريــة

الحمول البديمة لمشكمة الاغتراب، وليس كشأن فردي فحسب، بل كشأن مجتمعي أيضاً 
ليذا يقتضي أن يتصف  العمل الثوري بالشجاعة والتحرر والمسؤولية والإبداع كي يشكل 

 الاجتماعيتجاوزاً حقيقيا لمشكمة الاغتراب، وبخاصة بمعنى التحرر من العجز والتفكك 
ومن ىنا لا يكون التمرد ذا فاعمية إلّا إذا كان ضمن تشكيمة وعُصبةٍ، ليكون            ،  (2)«والثقافي

                  لأبيات القصيدة، نجد الشاعر يتوجو بخطابواستقرائنامن خلال  ، فلو ذلك الوقـــــــــــع
               يقولففئة العرب والمسممين وبربــــــر المغرب عمى حدٍّ سواء، :  ىمـــــــــااثنينإلى فئتين 

( 3):وصـــــــذا الخصــــــي هفــــــ

يَــا رَاكِبِيــنَ عِتــــــــاقَ الخَيْــــلِ ضامرة         كَأَنَيَـــا فِي مَجَــــالِ السَبْـــــقِ عُقْبَــانُ          
         وَحَامِمِيـــــــنَ سُيُـــــــوفَ اليِنْـــــــــدِ مُرْىَفَةٌ        كَأَنَيَـــــــــا فِــــــي ظَـلَامِ النَقْـــعِ نِيـــرَانُ 
         وَرَاتِعِـــــــينَ وَرَاءَ البَحْرِ فِي دِعَــــــــــةٍ          لَيُـــــــمْ بِأَوْطَانِيِـــــــــــمْ عـــــزُّ وَسُمْطَان 

 يـــــــثِ القومُ رُكْبَـانُ د         أَعِنْدَكُـــــــــمْ نَبَأُ مِنْ أَىْــــــلِ أَنْدَلـــــــــُـسِ          فَقَــــــدْ سَرَى بِح
 قَتْمَـــــــى وَأَسْرَى فمـــــــا يَيْتَزُ إِنْسَــــانُ           كَمْ يَسْتَغِيثُ بِنَا المُسْتَضْعَفُونَ وَىُمْ        
وَأَنْتـُـــــــــــمْ يَا عِبــــــــــــــــــادَ اِ﵀ إِخْـــوَانُ           ماذَا التَقَاطُعُ فِـــــي الِإسْلَامِ بَيْنَــــــكُمْ         

ارٌ وَأَعْـــوَانُ ـــــــ         أَلَا نُفـُـــــــــــوسُ أبيَّـــــــــاتٌ ليـــــــا ىِـــمَمٌ         أَمَا عَمَى الخَيْـــــرِ أَنْصَ 
   فالشاعر في ىذا المقطع بالتحديد يتوجو بخطابو إلى  العرب والمسممين و بربر المغرب 

 أو شحذ اليمم، فكأنما يدعوىم إلى التمرد والثورة عمى النصارى لاستنياضفي محاولة منو 
 أرضو      اغتصبتالمذين استعبدوا إخوانيم في ديارىم، وىو حق مشروع لكل واحدٍ 

. وأبيحــــــــت أعراضـــــــــو
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 عانى من الاغتراب بعواممو و أنماطو المختمفة  "أبا البقاء الرندي"      وخلاصة القول أن 
 وىي ؛فشممت الاغتراب السياسي و الاجتماعي و حتى المكاني و الزماني و كذا الديني 

وقد اتجو إلى قير اغترابو بطرق عدة             , كميا أشكال وجدت صدى واسعا و كبيرا لدى شاعرنا 
الاعتراف ، استعادة الماضي ، الوعظ و السخرية ، الانسحاب ـ الحزن و عدم : منيا 

 . الاستقرار و التمرد 
 .فكــان الاغتــــــراب ىـــو المـوضــوع الـرئيسـي فـــي نونيـــتو ، فيــــــــو بمنزلـــة المحـــرك لشاعــــريتــــــــو 



 

 
 

 
 

 

 

 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

       :ث ــــــل الثالــــــــالفص
 رابـــــر الفني للاغتــــــ الأث 

دةـــــي القصيــ ف   
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 .  ـ المــوسيقى الخارجيـــــة 1                     
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 . ـ التقديـــم و التأخير في النونيــــة 3                 
 . ـ تـــــــــوظيـــــــــــــــف الأزمنـــــــــــــــــــــــة 4             

 :المستـــــــــــوى الـــــدلالـــي و المعجمي: المبحث الثالث
 . ـ المعجـــــــــــــم المغــــــــــــــــــــوي1               
 . ـ الثنائيـــــــــات الضـــــــــديـــــــة2              
 . ـ الصــــــــــــــــور الفنيـــــــــــــــــــــة3                 
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 :المستـــــــــوى الصوتــــــــــــــي: المبحث الأول
إن أقدم النصوص المغوية في الثقافة العربية نصوص شعرية ترجع إلى ما قبل الإسلام       
 .نــــــــــزمالن ــــــن قرنين مـــــــــ مقربُ بما يَ 

    لتي ساعدت عمى حفظو عمى مدى الزمن، فتناقمو جيل اولعلّ القيمة الفنية لمشعر ىي 
فَأَشْبَعُوا بِو أشواقيم الروحية، وظمأ نفوسيم إلى الجمال وتعميق الرؤيا لمحياة » بعد جيل
ومما ساعد أيضا عمى حفظ ذلك الشعر النغم الموسيقي الذي يتمتع بو وما (1 )«وتعديميا

. واهـــــــوم لم يكن ليم عمم ســـــ ولا سيما أيضا أنو كما كان عمم ق،يشتمل عميو من أوزان وقوااٍ 
قوم عمى الموسيقى يمع العمم أن الشعر العربي يتميز بثنائية تشكيمو الموسيقي، ا      

ن العماد الذي يقوم ا وتتمثل في الوزن والقافية إذ يعتبر؛الخارجية التي يحكميا العروض
يحكميا عمم البديع والمحسنات اأما الموسيقى الداخمية ، ا الإطار الموسيقي الخارجيمعميو

افر الموسيقى الخارجية والداخمية في تشكيل البناء ظالبديعية الموجودة في القصيدة فت
ل بلكن قالنص، وىو الذي يعمل عمى خمق حس شعوري ينسجم مع معنى االموسيقي 

. لى الموسيقى الداخمية والخارجية لمنص الشعري يجب التعرا عمى الصوتإ طرقالت
 :وتـــــــــــوم الصــــــــــمفو
  :ةــــــــــــــــــــــلغ

تَ بو       . كُمُّوُ نَادَى: ىو الجرس، وقد صَاتَ يصُوتُ ويَصَاتُ صَوْتًا، وأَصَاتَ، وصَوَّ
. (2)صَاتَ يصُوتُ صَوْتًا، فيو صَائتْ، معناه صَائِ ٌ : كما يُقال

: اـــــــــلاحـــــــصطا
ىو آلة المفظ »:  فيقول"الجاحظ"ادتو، يعرفو مالصوت الإنساني ىو جوىر الكلام و      

والجوىر الذي يقوم بو التقطيع، وبو يوجد التأليف، ولن تكون حركات المسان لفظا ولا 
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موزونًا ولا منثورًا إلا بظيور الصوت، ولا تكون الحروف كلامًا إلا بالتقطيع  كلامًا
 .(1)«والتأليف

.  المحركة لوظفالصوت وسيمة ضرورية لمعرفة طريقة عمل المغة فيو بمثابة آلة الما
 .ةــــــــا الدراسات المسانيـــوم عميوــــــقتي ـــــة التــــــادي لمغــــــــر المــــــل المظوــــــإذن يشكىو ا
 : ـ الموسيقــــــــــى الخارجيـــــــــة 1
 : ـ الــــــــــــوزن1 ـ 1
 : ةـــــــــــــــلغ ـ 1 ـ 1 ـ 1

   زيد وزنو أَزِنُوُ وَزْنًا، بمعنى كِمْتُ لزيد، فاتَّزنو أي أخَذَه ووزن لتقول وزنت الشيء       
    وتقول العربحن الإىمال والاطِّراعالشيء نفسو ثقَُل فيو وَازن ومَا أَقَمتُ لو وِزْنًا كناية 

. (2)هــــــــــ لخِسَّتردْ ــــ ــــَليس لفلان وَزْنُ؛أي ق
. ع أَوْزَانٌ ــــــالُ، والجمـــــ ــــَزْنُ، المِثْقالوِ :ابن منظوروقال 

   وىذا . ىا، وَاحدُىَا وَزِنٌ، وَقَدْ وَزَنَ الشعر وَزْنًا فاتَّزَنَ رما بَنَتْ عميو أشعا: وأَوْزَانٌ العرب
. (3)القول أوزَن من ىذا أي أقوى وأمكن

  :اـــــــــــلاحــــاصط ـ 2 ـ 1 ـ 1
 عريالإيقاع الحاصل من التفعيلات الناتجة عن كتابة البيت الش»المقصود بو ىو      

وعاتيم ــــــــــىم ومقطــــيف أبياتــــــي تألــــــــكتابة عروضية، وىو القياس الذي يعتمد الشعراء ف
فالمقصود بيذا المصطم  أن تكون جميع أبيات القصيدة عمى وزن واحد . (4)«وقصائدىم

                                       
عبد السلام محمد ىارون، مكتبة الخانجي، القاىرة، مصر :  البيان والتبين، ت :الجاحظ أبي عثمان عمرو بن بحر - 1
 .79: ، ص 1998، 7ط، 1ج
 . 252: م، ص1987 لبنان، ،وترالمصباح المنير، مكتبة لبنان، بي: أحمد بن محمد بن عمي الفيومي-  2
 .4980: لسان العرب، مادة وزن، ص: ابن منظور-  3
 1المعجم المفصل في عمم العروض والقافية وفنون الشعر، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط: عقوبيإميل بديع -  4

 .458: ، ص 1991
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                 ىا إلا ـــدوا عنـــم يحيـة ولــدىم التقميديـي قصائـــــراء اــ الشعا التزاميــــدــــــوىذه الوحدة ق
           كالموشحات ونحوىا، كما أنو دون الوزن يفقد الشعر ركنًا  رــــــــواع الشعـــــــض أنــــي بعـــــــــا

 .ميما من أركانو
 كما أنو   بحر البسيط وىو من البحور المركبة لاختلاا أجزائو، "الرندي"وقد استخدم       

. ةــــــد إلييا الشعراء في الموضوعات الجديـــــمن البحور الطويمة التي يعم
    ات رمُسْتَفْعِمُنْ فَاعِمُنْ، وتكرر في البيت أربعة م: يتألا بحر البسيط من تفعيمتين وىما

: (1)عمى ىذا النحو
 مُسْتَفْعِمُنْ فَاعِمُنْ مُسْتَفْعِمُنْ فَاعِمُنْ مُسْتَفْعِمُنْ فَاعِمُنْ مُسْتَفْعِمُنْ فَاعِمُنْ 

: وـــــــــه هــــــــومفتاح
لُ           مُسْتَفْعِمُنْ فَاعِمُنْ مُسْتَفْعِمُنْ فَاعِمُنْ ــــهِ يُبْسَطُ الَأمَ ـــــــيطَ لَدَيْ ــــإِننَّ البَسِ 

اختار الرندي ىذا البحر فخصصو لمواضيع مختمفة جدية تمتاز بالحزالة ودقة الموسيقى  
 .مثل الشكوى ،الوصا وىو خير دليل غمى عفويتو

: (2)ل أبو البقاءوقيولتوضي  ذلك من خلال القصيدة نأخذ بعض الأبيات لتقطيعيا 
 فَلَا يُغَّرُ بِطَيْبِ العَيشِ إِنْسَانُ   انُ         ــــــــــــــــــــلِكُلِّ شَيِء  إِذَا مَا تَمَّ نُقْصَ        
سَانُو ــبِ لْعَيْشِ إِنْ  ـْو            فَلَاْ يُغَرْرُ بِطَيـصَانُ ــــمَا تَمْمَ نُقْ  نْ إِذَا  ــِئ ــــْلِ شَي ـْكُل ـِل      
      //0/ /0/0// 0/ 0/0 //0 /0/0//            0//0// /0 /0/0//0/ 0/0 
ن  لـــــــعاـ نــمستفعل فعمن  متفعمن     فعمن          ن ـ مستفعل فاعمن  نعلمتا       

: اـــــــــــول أيضـــــــويق
ا بَكَى لِفُرَاقِ الِإلْاِ ىَيْمَانُ ـكَمَ              اٍ ـــــــــةُ البَيْضَاءُ مِنْ أَسَ يّ تَبْكِي الحَنِياَ       
لْاِ    رَاـ لِاُ اْ نْ            كَماْ بَكَ اــِ ـنْ أَسَ ــبَيْضَاءُ مِ ــــــةُ لْ يْيَـاِ ـــــــــتَبْكِ لْحَنِيْ        مَانُوْ ــــــىَيْ  قِ لْإِ
       /0/0//0/0//0/ 0/0/ /0 ///0             //0//0/// 0  /0/0/ /0/0/0 
فِعْمن  ن لـــــــمُتَفعمن فَعِمن  مستفع      ن  فعمن       لــــــمستفع مستفعمن  فاعمن       

                                       
 .108:البناء العروضي لمقصيدة العربية، ص : محمد حماسة عبد المطيا - 1
   .487: ، ص4 الطيب، مج حنا: أحمد بن محمد المقري التممساني- 2
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ن عروضو في كثير من الأحيان لم تبق أ ر البسيط، غيرنلاحظ أن الشاعر قد استعمل الب 
وضروبو  (متفعمن)إلى  (مستفعمن)، بحيث تغيرت-لدخول زحافات وعمل عمييا-صحيحة 
. (فعمن)إلى  (فاعمن)كذلك من 

.  عروضو وضربو صحيحة بل تتغيرىفالبسيط حين يستعمل تاما أي غير مجزوء لا تبق
 : ـ الزحافــــــــات و العمـــــــــل 2ـ 1

  :افحزـــال ـ 1 ـ 2 ـ 1
   فتصير (متَفاعمن)واني الأسباب، كتسكين التاء من ثىي تغيير لازم يختص ب      

 (1)والضرب ، ويدخل الحشو والعروض(فعِمن)فتصير  (فاعمن )وحذا الألا من  (مُتْفاعمن)
    يستمزم دخولولا فيو تغيير يحدث في حشو البيت غالبا، ودخولو في بيت من القصيدة 

. اـــــة أبياتوــــــــي بقياــــــ
  :ةـــــــــــالعل ـ 2 ـ 2 ـ 1

                  ىي تغيير لازم تختص  بالأسباب والأوتاد، كحذا السبب الأخير برمتو      
  المساوية ليا بالحركات والسكنات ( فاعمن)وتنقل إلى  (لافاع)فتصير  (فاعلاتن)من 

المساوية ليا بالحركات  (نمفعولا)وتنقل إلى (مفعولاتْ )فتصير (مفعولاتٌ )وتسكين التاء من 
. (2)والسكنات، وتختصُّ بالأعاريض والضروب دون الحشو من الأجزاء

ذا ورد ىذا التغيير في أول البيت              فيي تغيير يطرأ عمى تفعيمة العروض أو الضرب، وا 
. اــــــــــع أبياتوـــــي جميـــــمن القصيدة التُزم ا

ال ـث قــة، حيـه لا يخمو بيت من زحاا أو علــمن خلال تقطيع أبيات القصيدة يتض  لنا أن
 ربوـــروضو وضــــبت عصيقد أتإلا و»دام ـعمماء العروض أن بحر البسيط لا يرد في الاستخ

                                       
 .19:، ص1997، 1موسيقى الشعر العربي قديمو وحديثو، دار الشروق، عمان، الأردن، ط: عبد الرضا عمى-  1
 .19:المرجع نفسو، ص-  2
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. ة ــــــــا أو علـــااحــــــ سواء كانت ز(1 )«بتغييرات طفيفة
  (2):اءـــــــل أبو البقوقي

انُ ــــــــ ــــّيَ جَ ةٌ أَمْ أَيْنَ ــــــــــــــوَأَيْنَ شَاطِبَ              ةٍ يـــَ ــــــــأْنُ مُرْسِ ـــــــــــــــفَاسْأَلْ بَمَنْسِيَةً مَا شَ        
و ــــــــيَانْ يـــــْ جَ طِبَتُنْ أَمْ أَيْنَ    وَأَيْنَ شَا   سِيَتَنْ         مُرْ  سِيَتَنْ مَاْ شَأْنُ ـــــــــــفَسْأَلْ بَمَنْ        
/       0/0//0/// 0/  0/0//0///   0//             0//0/// 0/  0/0//0/ 0/0 
ل ــفاع مستفعمن   متفعمن   فعمن   فعمن             مستفعمن  مستفعمن فَعِمن         

 (3): أيضالــــــــوقيو
نُ ــــــــــــــاسَاءَتْوُ أَزْمَ  زَمَنٌ   مَنْ سَرَّهُ              دُوَلٌ    ا دْتُورُكَمَا شَاهَ  ىِيَ الُأمُو        
مَانُو   وْ زَمَنُنْ سَاءَتْوُ أَزْ ـمَنْ سَرْرَهُ  نْ            ـُدُوَل  ىَاْ دْتُ شَاْهَ  رُكَمَاْ  ىِيَ لُأمُوْ         

//        0//0///  0/  0/0//0/// 0/            0/0//0///   0/ 0/0//0/ 0/0 
ن  فاعل ــتَفْعِلسْ فَعِمُنْ  مُ   فَعِمُن           مستفعمن   مستفعمن  فعِمن   متفعمن          

افة الخبن، والمتمثمة في حذا الساكن الأول حنلاحظ أن الشاعر استعمل في ىذه القصيدة ز
اا حوىو ز (فَعمُن )تصب   (فاعمن)و (مُتَفعمُن)تصب   (مسْتفعمن)من التفعيمة 
خل عمى التفعيمة الأخيرة من عروضو عمة القطع وىو حذا الساكن دوكذلك أ.(4)مستحسن

 :وىذا ما يوضحو الجدول التالي (فاعل)عمى وزن  (فاعمن )الأخير من التفعيمة، فتصب  
لة ــالتفعي
ية ــــالأصل

       ف حازــــــوع الــــــنير ــــــــوع التغيــــــن
لة ـــــــــأو الع

ل ـــــلة المحصـــــالتفعي
ا ـــــعميو

متَفْعمن  اا الخبن حزحذا الساكن الأول مسْتَفعمن 
فعمن اا الخبن حزحذا الساكن الأول فاعمن 
فاعل عمة القطع  خيرحذا الساكن الأفاعمن 

                                       
 .118: موسيقى الشعر العربي قديمو وحديثو ،ص: عبد الرضا عمى-  1

. 487: ، ص4 الطيب، مج حنا: أحمد بن محمد المقري التممساني -  2  
  3 .487: ، صالمرجع نفسو - 
 .73: المعجم المفصل في عمم العروض والقافية وفنون الشعر، ص: ميل بديع يعقوب إ-  4
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:  وتد مجموع أصبحت وتدين مجموعين بمعنى+ مستفعمن كانت سببين خفيفين

 0//   0//          أصبــــحت0//   0 /0/

سببين خفيفين   وتد مجموع             وتدين مجموعين 

. وتد مجموع  وأصبحت سببين خفيفين+ فكانت سبب خفيا : أما تفعيمة فاعمن
             0/   0/              أصبحت      0/   0//               0/

 سببين خفيين        سبب خفيا    وتد مجموع                  
 والعمل في قصيدتو ليجسد مأساة الأندلس؛ فاختار لذلك وزنا الزحافاتلقد اعتمد الشاعر ىذه 

. ســـــــليصُبَّ فييا ما في نفسيتو من ألم وحزن عمى الأندل- بحر البسيط- طويلا
  : ـ القافـــــية و الـــــروي3 ـ 1

 : ـ القافيــــــــة 1 ـ 3 ـ1
           لبيت ا بالشعر، وليا دور كبير في تحديد بنية الاختصاصي االقافية شريكة الوزن       

. اع معًاـــــــــمن حيث التركيب والإيق
: ةــــــــــلغ*

ىي قافية الرأس، وقافية : القَفَن في موضع القَفا، وقال: يعني بالقافية القَفا، ويقولون      
 .(1)آخره، ومنو قافية بيت الشعر، وقيل قافية الرأس مؤخره: كل شيء

  :اـــــلاحـــاصط*
المقاطع الصوتية التي تكون في أواخر » : يعرا عمماء العروض القافية بأنيا ىي      

 .(2)«أبيات القصيدة، أي المقاطع التي يمزم تكرار نوعيا في كل بيت

                                       
. 3708: لسان العرب، باب قفا، ص: ابن منظور- 1
 .134: ، ص 1987عمم العروض والقافية، دار النيضة العربية، بيروت، لبنان، د ط، : عبد العزيز عتيق-  2
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      تيراد بالقافية تمك الأصوا» : بقولو" ةعمم القافي" في كتابو "أمين عمي السيد"ويعرفيا 
التي تتكرر في آخر كل بيت، أو كل مجموعة من أبيات القصيدة، وتكرير ىذه الأصوات 

فأول بيت في القصيدة يتحكم في بقية .(1)«ركن أساس في الموسيقى الظاىرة بالنسبة لمشعر
. ةــــــــوع القافيــيث نــــن حـالقصيدة من حيث الوزن العروضي وم

ن ـــساكو ىي عمى وجو التحديد من آخر صوت ساكن في البيت إلى أول متحرك قبل أول 
                         مثال ذلكوأو آخر حرا في البيت إلى أول ساكن يميو مع ما قبمو، ؛ هــــــــقبل
: (2")ديــــــــــــالرن "قولفي 

اَنُ ــشِ إِنْســ العَيْ ــبرُّ بِطِيـــلَا يُغَ فــَ            انــــــمَ نُقْصَ ــــا تَ ـلِ شَيْءٍ إِذَا مَ ــلِكُ 
سَانُو ــبِ لْعَيْشِ إِنْ  ـْفَلَاْ يُغَرْرُ بِطَيـو        صَانُ ــــمَا تَمْمَ نُقْ  نْ إِذَا  ــِئـ ـــْلِ شَي ـْكُل ـِل  
 //0/ /0/0// 0/ 0/0 //0 /0/0//        0//0// /0 /0/0//0/ 0/0 
 (.0/0) /(ـــانُو س ):  ىذا البيت قولو في  في"الرندي" فيي عند

 :الرنديكما نجد نوعين من القافية في نونية 
 . (3) وىي ما كانت ساكنة الرويقافية مقيدة
                  كما (4)ل بإشباعص ىي ما كانت متحركة الروي، أي بعد رويّيا و:قافية مطمقة

.. إلخ...أزمانُ، شانُ : ات التالية كممالفي 
 : ـ الـــــــــروي2 ـ 3 ـ1

 ىو النغمة التي ينتيي بيا البيت، ويمتزم الشاعر تكراره في أبيات القصيدة وموقعو       
ليـــــر القصيــــآخ                ان ـــة أو نونية، إذ كــــــــدة لامية،أو ميميــــال قصيــيدة، فيقــــب القصـه تنســـــــــدة، وا 
 

                                       
 .24: في عمم القافية، مكتبة الزىراء، القاىرة، مصر، د ط، د ت، ص : أمين عمي السيد -  1
 .487:  الطيب، مج، صححمد بن محمد المقري التممساني، ناأ-  2
 .164: عمم العروض والقافية، ص : عبد العزيز عتيق -  3
  .165: ، ص المرجع نفسو- 4
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. (1)حرفيا الأخير لامًا أو ميمًا أو نونًا
 فيو أيضا أىم العناصر الصوتية                      الروي ىو حرا أساسي ترتكز عميو القصيدة؛

 . في الشعر بحيث يمزمو الشاعر في بنائو لمقافيــــــــــة
 وىو ، فجعمو حرا الروي الذي بَنا عميو قصيدتو، حرا النون"أبو البقاء"      وقد تبنى 

 "الرندي"فعُرفت بنونية – التي نحن بصدد دراستيا –الصوت الذي تنسب لو ىذه القصيدة 
             ورد في كل بيت منيا، حيث يشغل موضعا معينا لا يتزحزحُ نسبة لحرا النون الذي 

: (2) في مواضع من نونيتو"أبو البقاء"يقول ، اتـــر الأبيـــــي أواخــــه اـــعن
. عَسَى البَقَاءُ إِذَا لَمْ تَبْقَ أَرْكَانُ           قَوَاعِد كُلنَّ أَرْكَانِ البِلَادِ فَمَا

: اـــــــه أيضــــــــــوقول
. يْثُ القومُ رُكْبَانُ دى بِحرَ أَعِنْدَكُمْ نَبَأُ مِنْ أَىْلِ أَنْدَلُسِ            فَقَدْ سَ 

 .اــــــــــع أبياتوــــي جميــــــــ في قصيدتو ىذه رويًا متحركًا مضمومًا ا"البقاء أبو "لقد استعمل 
 . ـ الــــــموسيقـــــى الداخميــــــــــــــة 2

إلى جانب الموسيقى الخارجية التي تعتمد عمى الإيقاع العروضي المتمثل في الوزن       
      الخارجي الذي  وأر العام اوالقافية ىناك ما يسمى بالموسيقى الداخمية التي تتجاوز الإط

 في الحكم عمى موسيقى القصائد إلى الإطار الخاص أو الداخمي الا يمكن أن يُعول عميو
. رـــــــة الشاعـــــط بنفسيـــــالذي يرتب

 : ـ المحسنــــــــات البديعيــــــــــــة1 ـ 2
              وألوانو من الكثرة بحيث  البلاغة أنواع وفنون، والبديع عالم واسع من الجمال،      

. لا يمكن حصرىا

                                       
  2004، 1 بيروت، لبنان، ط،المرشد الوافي في العروض والقوافي، دار الكتب العممية: محمد بن حسن بن عثمان- 1
 .157: ص

 .487-488: ، ص4 الطيب، مجححمد بن محمد المقري التممساني، ناأ-  2
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فقد شاعت المحسنات البديعية شيوعا جعل منيا ظاىرة أفرد ليا الكثير من الباحثين قديمًا 
     بمعزل عن ىذه الظاىرة فنجده مولعًا"أبو البقاء الرندي"لم يكن اوحديثاً كتبًا خاصة، 

.  هـــــبالبديع فأكثر من الطباق والمقابمة والجناس وغيرىا، فجاءت ىذه المحسنات في ثنايا نونيتَ 
 :اقــــــــــــــــالطب*

     طَابَقْتُ بين الشيئين : "الخميل"قال  .ؤــــــااـــة والتكــــاد والمطابقــــويسمى التطبيق والتض      
 قد يكونان اسمين ( 2)فيو الجمع بين لفظين متقابمين في المعنى( 1)إذ جمعتيما عمى حذو واحد

لُ وَالآخِرُ وَالظنَّاىِرُ وَالْبَاطِنُ وَىُوَ بِكُلِّ شَيْءٍ عَمِيمٌ﴾ ﴿:نحو قولو تعالى          ىُوَ الَأونَّ
 .(03:  الآية،سورة الحديد)

    وَأَننَّوُ ىُوَ أَمَاتَ وَأَحْيَا﴾  ﴿ وَأَننَّوُ ىُوَ أَضْحَكَ وَأَبْكَى﴾، ﴿: قولو تعالىوـــن ن ــــــــأو فعمي
(. 44-43:  الآية،سورة النجم)

                  وَلَيُننَّ مِثْلُ النَّذِي عَمَيْيِننَّ بِالْمَعْرُوفِ﴾  ﴿: قولو تعالىن نحوـــأو حرفي
 (. 228: الآية ،سورة البقرة )

             جمعك بين الضدين في الكلام   في ىذا المون من ألوان البديع، ىو"ابن رشيق"ويقول 
            فالطباق إذن مصطم  بلاغي ينتسب إلى البديع، ويعني المطابقة  .(3)أو بيت الشعر

: انــــــــ نوعىوبين كممة وأخرى مضادة ليا في المعنى، و
 
 

                                       
براىيم السامرائي، سمسمة المعاجم والفيارس، ج: كتاب العين ، ت : الخميل بن أحمد الفراىيدي-  1  5ميدي المخزومي وا 

 .109: دط، دت، ص
2 محمد رضوان مينا، مكتبة الإيمان  :  والبيان والبديع، ضبطويجواىر البلاغة في المعان: السيد أحمد الياشمي-  

 .285، ص 1999، 1المنصورة، ط
محمد محي الدين عبد الحميد، دار : العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، ت :  عمي الحسن بن رشيق القيروانيوأب-  3

 .05:، ص1981، 5، ط2الجيل، بيروت، لبنان، ج
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 :(1)" البقاءيأب"قول ك وىو الإتيان بالكممة وضدىا :ابـــــــــــــاق الإيجـــــــطب
لِكُلِ شَيْءٍ إِذَا مَا تَمَ نُقْصَانُ          فَلَا يُغَرُّ بِطِيبِ العَيْشِ إِنْساَنُ 

في ىذا البيت، حيث أتى بالكممة وضدّىا في شطر واحد  (ننقصا)و (تم)جمع الشاعر بين 
ثارة     .ســـــــ إلى فكرة ما وترسيخيا وتأكيدىا في الناالانتباهليبرز المعنى الذي أراده، وا 

: (2)ه أيضاــــفي قولأما 
عَمَى دِيَارٍ مِنَ الِإسْلَامِ خَالِيَة            قَدْ أَقْفَرَتْ وَلَيَا بِالكُفْرِ عُمْرَانُ 

ليحرك الإنسان ليتأمل ىذه البمدان كما تأمميا  (أفقرت، عمران) طباق جمع بين الضدين
               أىل الأندلس خاصة والمسممين عامة الذين غفموا عن بلادىم ، ثم نادى الشاعر

: (3)حتى ضاعت منيم قائلا
انُ ظَ  إِنْ كُنْتَ فِي سِنَةٍ فَالدَىْرُ يَقْ   يَا غَافِلًا وَلَوُ فِي الدنَّىْرِ مَوْعِظَةٌ         

             اىُم غفمة وعمييم أن يعتبروا مما حدث، لأن الدىر يقظ ومصائبو تفجع الغافمين الذينافَكَ 
. (انظيا غافلا، يق )لم يحتاطوا ليذا اليوم، فكان الطباق في قولو 

الأمر  وأفيو الإتيان بالمعنى وضده عن طريق الإثبات والنفي، : بـــــسلالاق ــــــطبأما 
: (4)"الرندي"والنيي، نحو قول 

 لَمْ تَبْقَ أَرْكَانُ ذَاقَوَاعِدُ كُنْ أَرْكَانَ البِلَادِ فَمَا               عَسَى البَقَاءُ إِ 
 (البقاء، لم تبق ): كان الطباق في قولو

                    في عدة أبيات، نحاول حصر بعضيا"البقاءأبي "لقد ورد الطباق بنوعيو في نونية 
: في ىذا الجدول

 

                                       
   .487:، ص4 الطيب، مجح، نايحمد بن محمد المقري التممسانأ- 1

 .488: المرجع نفسو ، ص -  2

 .487:  ص،المرجع نفسو -  3
 .487: ص،المرجع نفسو -  4
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ت ـــــــــالبيه ـنوعاق ـــالطب
تمّ، نقصان 

أقفرت، عمران 
ان، غافلا ظيق

مسرات، أحزان 
سره،ساءتو 

الأمس، اليوم 
البقاء، لم تبقْ 
أنست، نسيان 

إيجاب 
إيجاب 
إيجاب 
إيجاب  
إيجاب 
إيجاب 
سمب 
سمب 

لِكُلِ شَيْءٍ إِذَا مَا تَمَ نُقْصَانُ                  
قَدْ أَقْفَرَتْ وَلَيَا بِالكُفْرِ عُمْرَانُ 
انُ ظَ إِنْ كُنْتَ فِي سِنَةٍ فَالدَىْرُ يَقْ ةٌ    يَا غَافِلًا وَلَوُ فِي الدَّىْرِ مَوْعِظَ 

ولمزمان مسرّات وأحزان 
 ساءتو أزمان نمن سره زم

بِالَأمْسِ كَانُوا مُمُوكًا فِي مَناَزِلِيِمْ    وَاليَوْمَ ىُمْ فِي بِلَادِ الكُفْرِ عُمْرانُ 
عَسَى البَقَاءُ إِنْ لَمْ تَبْقَ أَرْكَانُ  

تْ ما تَقَدّمَيا   ومَاليَا مِنْ طُول الدَّىْرِ نِسْيَانُ سَ تِمكَ المُصِيبَة أنْ 

 نلاحظ أن الطباق قد ورد بشكل كبير خاصة "أبي البقاء الرندي"من خلال دراستنا لنونية 
              بكثرة، ذلك لأن الطباق "الرّندي"طباق الإيجاب خلافا لطباق السمب الذي لم يوظفو 
الفكرة والموقا نقلًا صادقا، فذلك و يعد من أىم وسائل المغة لنقل الإحساس بالمعنى 

   بالاغتراب وىو يصور لنا الأندلس وما حصل ليا"الرندي"ل في شعور تمثالإحساس ي
وكيا سقطت مدنيا الواحدة تموى الأخرى، وكيا أصبحت مدينة تَعمُر بالكفر بعد أن كانت 

يصالو رعام         ة بالإسلام، فيذه الثنائيات المتضادة تمعب دورًا أساسيا في إيضاح المعنى وا 
. يـــــــى المتمقـــــــإل

:  ةــــــــــــــــــالمقابل*
                    (1) أن يُؤْتىَ بمعنيين متوافقين أو معانٍ متوافقة، ثم بمَا يُقابميا عمى الترتيبيه      

                     (7) فَسَنُيَسِّرُهُ لِمْيُسْرَى (6) وَصَدنَّقَ بِالْحُسْنَى (5)فَأَمنَّا مَنْ أَعْطَى وَاتنَّقَى  ﴿:نحو قولو تعالى
                                    ﴾ (10) فَسَنُيَسِّرُهُ لِمْعُسْرَى (9) وَكَذنَّبَ بِالْحُسْنَى (8)وَأَمنَّا مَنْ بَخِلَ وَاسْتَغْنَى 

(. 10-05:  الآيات،سورة الميل)

                                       
براىيم شمس الدين، دار الكتب إ:، ت  _المعاني والبيان والبديع _الإيضاح في عموم البلاغة: الخطيب القزويني -   1

 .295: ، ص2003، 1العممية بيروت لبنان، ط
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             أن يصنع فييا الشاعر معاني يريد التوفيق »  يرى فييا"قُدامة بن جعفر "      أما
              بين بعضيا وبعض والمخالفة، فيأتي بالمُواقف بما يُوَافِقْ وفي المخالف بما يُخالف 

 فيي ليست حيمة أو زخرفة شكمية ولكنيا عنصر أساسي في بناء الصورة  (1)«عمى الصحة
يضاحيا الشعرية  ضفاء المُسحة الجمالية عميياوا  .  وا 
: (2)هـــــي قولــــــد ورد اـــــــدًا، وقـــل جــــــــة قميــــــــة في النونيـــــــوب المقابلـــــــإن أسل

. انُ بدَ بِالَأمْسِ كَانُوا مُمُوكًا فِي مَناَزِلِيِمْ              وَاليَوْمَ ىُمْ فِي بِلَادِ الكُفْرِ عُ 
وَاليَوْمَ ىُمْ فِي بِلَادِ         بِالَأمْسِ كَانُوا مُمُوكًا فِي مَناَزِلِيِمْ : فالمقابمة كانت في قول الشاعر

 . انُ بدَ الكُفْرِ عُ 
: (3)ه ـــــــــــــي قولاـــأما 

عَمَى دِيَارٍ مِنَ الِإسْلَامِ خَالِيَة              قَدْ أَقْفَرَتْ وَلَيَا بِالكُفْرِ عُمْرَانُ 
 (من الإسلام خالية            ليا بالكفر عمران ): المقابمة في قولو

          المقابمة بنسبة ضئيمة لأن الطباق ىو الغالب عمى القصيدة، لكن ىذا "الرندي"لقد استخدم 
. لاغتراب في نفس الشاعر، والكشا لنا عن معانيياالا يُخفي دورىا في تحريك مشاعر 

  :اســـــــــــــالجن*
ىو أن تَجيء الكممة تُجانس :  فيقول"ابن معتز"ىو من المحسنات المفظية، يعرفو      

. (4)أخرى في بيت شعرٍ وكلامٍ، ومجانستيا ليا أن تُشبييَا في تأليا حروفيا

                                       
ط، دت    .محمد عبد المنعم  خفاجي، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، د: نقد الشعر، ت : أبو الفرج قدامة بن جعفر- 1

  .141: ص 
 2 .488: ، ص4أحمد بن محمد المقري التممساني، نف  الطيب، مج - 
  3 .487:  المرج نفسو ، ص _

  1عرفان مطرجي ، مؤسسة الكتب الثقافية ، بيروت ، لبنان ، ط : كتاب البديع ، ت  : أبو العباس عبد ا﵀ ابن المعتز 4_
   . 36:  ، ص 2012
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      فالجناس ىو اتفاق المفظين في وجو من الوجوه مع اختلاا معناىما وينقسم الجناس 
: ينـــــى قسمـــإل

        ىو أن تكون المفظة تصم  لمعنيين مختمفين، وتتفق الكممتان  :امـــــــالت اســـــــــالجنأ ـ 
 .                 (1)عدا المعنى في لفظيما،ووزنيما، وحركاتيما؛ أي تتفق المفظين في كل شيء

        الشكل أو العدد  وأفظان في الصوت لىو ما اختما فيو ال :اقصــــــاس النــــــالجنب ـ 
: (2)أو الترتيب نحو قول الشاعر

.  وَقَاتِمُوُ                وأمنَّ كِسْرَى فما آواه إيوانُ ادَارَ الزنَّمَانِ عَمَى دَارَ 
 ومن أمثمة الجناس الأخرى الواردة .(دَار، دَارًا)نجد ىنا اختلاا في نوع الحروا وعدىا في 

: لي ورد في الجدول التافي النونية ما
ت ـــــــالبيه ــنوعاس ــــــــالجن

شاده، شداد 
أحال، حاليم 
مَمِكٍ، مُمْكٍ 

ناقص 
ناقص 
ناقص 

 
 

وأَيْنَ شَاده شَدادٌ في إرم 
أحال حَالُيُمْ كُفْرٌ وطُغْيَانُ 

وصَارَ مَا كانَ مِنْ مَمِكٍ و مُمْكٍ  
 

          من الواض  شيوع الجناس في ىذه القصيدة، فَمَزِيَّتُوُ أنو ذو وقع شجِيٍّ وتأثير قوي
   في نفس المتمقي، وبخاصة  واض في النفوس، خاصة إذا جاء عفوًا دون قصد، فمو أثر

. إذا كان لطيفا عمى الأذن، يقرع أذن السامع بين الفينة والأخرى
 
 
 

                                       
. 163: ، ص2008، 1المختار من عموم البلاغة والعروض، دار العصماء ، سوريا، ط: محمد عمي سمطاني- 1
 .487: ، ص 4أحمد بن محمد المقري التممساني، نف  الطيب، مج - 2
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  :ـــــعريـــــالتص*
في عروض البيت - يةافي مطمع قصيدتو إلى إقامة القا- وىو أن يعمد الشاعر      
. ؛ أي أن يُمحق الشاعر العروض بالضرب وزنًا وقافية(1)وضربو
 (2) ىو ما كانت عروض البيت فيو تابعة لضربو تنقص بنُقصو وتزيد بزيادتو"ابن رشيق"قال 

. ولا يكون إلا في المطمع
: (3)ع نونيتوـ في مطل" البقاء الرنديوأب"ول ـــــــــفمثال ذلك ق

. لِكُلِ شَيْءٍ إِذَا مَا تَمنَّ نُقْصَانُ                فَلَا يَغِرُّ بِطَيْبِ العَيْشِ إِنْسَانُ 
              في قولو ع قد التزم في البيت الأول من ىذه النونية بالتصري"أبا البقاء"يلاحظ أن 

. وىو يقر من خلال ذلك بقاعدة إنسانية عظيمة مستمدة من الحياة (نقصان، إنسانُ )
                 جميلا تطرب لو الأذن، ويُحقق تناغمًا ا ىنا يعطي القصيدة درسا موسيقيعفالتصري

. بين الموسيقى الداخمية والخارجية، مما يشد سمع المتمقي
 :  ـ التكـــــــــرار2 ـ 2

                 ن شاعر إلى آخر، وذلكمإن التكرار تقنية جمالية تختما درجتيا وطريقتيا       
. اتــــــــلًا بالإيقاعــــه حااـــمن خلال إعادة وحدات صوتية معينة في النص الشعري، فتجعل

  :رفــــــرار الحــــــتك*
تحتوي  استخدامو لحرا النون والقصيدة بكامميا "البقاء وأب"ما يلاحظ عمى قصيدة       
، لأن كل أبياتيا تنتيي بحرا النون "لرنديا" بنونية لذلك جاءت تسميتيا  حرا النون، عمى
. (إلخ... ثيلان،بمدان، نقصان، إنسانُ، زمن، يزن، غمدان، تيجان، ساسان،أحزان)مثل 
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: ةــــــرار الكممــــتك*
          إلى أن قيمة كل عنصر بنائيًا تكمن عمى وجو التحديد " لاح فضلص"لص خي      

في كيفية إدماجو وتصاعده إلى ما يميو فتكسب بذلك الصيغ أىمية خاصة، ويصب  تكرارىا 
 دعماليس مجرد توقيع موسيقي رتيب، بل إمعان في تكوين التشكيل التصويري لمقصيدة و

. (1)دةــــــلمستوياتيا العدي
حضورًا مميزًا وظفو الشاعر لمتعبير " أبي البقاء الرندي"ر في قصيدة اوقد شكل التكر      

 المستوى الشعوري لمقصيدة، فتكرار لفظة  عمىعن مشاعر الاغتراب لديو وانفعالاتو، مما أثر
: (2)"الرندي"رك أثرىا في المتمقي، حيث يقول ـــــات إيقاعية تتـــــة يُنتج ضربــمعين

. زَانُ ــــــــــرنَّاتٌ وَأَحْ ــــــــــانِ مَسَ ـــــــــوَلِمزّمَ           ةــــــــــوَاعٌ مُنوعـــــرِ أَنْ ــــــــعُ الدنَّهْ ـــــــفَجَائِ 
                        نراه ىنا يكرر كممة أنواع مع اختلاا طفيا في صياغتيا، وذلك لمتعبير 

 فجائع الدىر وىي كثيرة، لذلك عمى الإنسان أن لا يغتر بما يراه من نعيم زائل عن
وكممة أنواع بيذه الصيغة  فالأندلس قد حل بيا من الفجائع ما لم يكن في الحُسبان ؛

. دــــــير والتأكيــــعمى التكث دلت
: (3) "ديــــــرنــــــــال"ول ــــــــــــقي

لُ وَتِيجَانُ ـــــــــــمْ أَكَالِيــ ـــُنَ مِنْوــــــوَأَيْ            الِّتيجَانِ مِنْ يَمَنٍ وأَيْنَ المُمُوكُ ذُو           
وَأَيْنَ مَا سَاسَوُ فِي الفُرْسِ سَاسَانُ         ي إِرَمـــــادَهُ شَدنَّادُ فِ ــــــــنَ مَا شَ ــــوَأَيْ            

في ىذين البيتين غرضيا الاستفيام، وكذلك تنبيو المتمقي إلى ىذه الشواىد " أين"فمفظة 
. دولــــــــاء وزوال الــــة في فنـــــالتاريخي
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: (1)ومن ذلك أيضا قولو
انُ ــــفِ ىَيْمَ ـــرَاقِ الِإلْ ـ ـــُى لِفــا بَكَ ــكَمَ  نْ أَسَفٍ        ـــــــتَبْكِي الحَنِيفَةُ البَيْضَاءُ مِ          

، مرة في الزمن المضارع، ومرة أخرى في الزمن "بكى" نلاحظ أن الشاعر قد كرر الفعل
      الماضي لمدلالة عمى أن المصاب الجمل الذي أصاب الأندلس لا يخص المسممين 

نّم . كــــــت لذلــــاء بكــــــــا يخص الإسلام  فحتى الحنيفيَة البيضــــــفقط، وا 
: امــــداء والاستفوـــــرار أدوات النــــتك*

ىي الحفاظ عمى يقظة القارئ   ىذه الأصوات فالغاية منيا ؛"الرندي"كرر  ما يعند      
ومشاركتو لو في تَمثل حجم المصيبة التي حمت بالأندلس، فتكرار أدوات النداء وأدوات 

: (2)ل ووعي ووجدان السامع حيث يقولــــالاستفيام يثير عق
انُ ظَـــرُ يَقْ ـــةٍ فَالدَهْ ــي سِنَ ـــةٌ         إِنْ كُنْتَ فِ ــــــــــيَا غَافِلًا وَلَوُ فِي الدنَّىْرِ مَوْعِظَ 

: اــــــه أيضـــــــولـــــــوق
انُ ـــــقِ عُقْبَ ــــالِ السَبْ ـــــا فِي مَجَ ــــــــــكَأَنَوَ           ضامرةلِ ــــاقَ الخَيْ تــــــــنَ عِ ــا رَاكِبِييــَ 

: (3)اـــــــــولو أيضـــوق
انُ ــا فِييَا لَوُ شُ ــــدْ سَمَ ــــمٍ قَ ــنْ عَالِ ــــــمِ   مْ       ــــــــةُ دَارُ العُمُومِ، فَكَ ــــــــنَ قُرْطُبَ ــــــــوَأَيْ    
لْأنُ ـــاضٌ وَمَ ــــــــــــــــذْبُ فَينَّ ـــــــا العَ ـــــــ         وَنَيْرُهَ هٍ زَ ــــــــــــوَأَيْنَ حِمْصُ وَمَا تَحْوِيوِ مِنْ نُ    

                  لق نوعا خع المتمقي ألحَانا مختمفة وتأثيرات متنوعة،تمنإن تكرار ىذه الأدوات ي
. هــــــــاط الذي كان عميــــدع، والإحبـــمن الانسجام بين الموسيقى والحالة النفسية لممب

                   عن أوطانيم، ليفيقوا من غفمتيم، بعد أن تحسّر ناللاىييو ينادي الغافمين ــــفو
 أين ،أين قرطبة ):هــــــولـــــــوتعجب، كما تأسا عمى ضياع ىذه البلاد، وعمى حاليا في ق
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وىو استفيام لاستعظام أمر ظاىر يراد بو المبالغة في إظيار التعجب                  ؛ (...حمص 
 .والتحسر والألـــــــم مما يحـــــــــدث 

 : حروف المــــد رارــــتك* 
 حتى أصبحت                  "أبي البقاء الرندي"      لقد برزت ظاىرة تكرار حروا المد في نونية 

 .ميزة لافتة 
فيذا الأمر يعطييا القدرة الفائقة . لاشك أن حروا المد تحتاج زمنا طويلا عند النطق بيا

 و من ،عمى أن تخمق نوعا من الانسجام بين الموسيقى والحالة النفسية الشعورية لمشاعر
 (1):ذلك قولــــــــــو
نُ ــاَ شِ إِنْســ العَيْ ــبرُّ بِطِيـــلَا يُغَ فــَ            انُ ــــــمَ نُقْصَ ــــا تَ ـلِ شَيْءٍ إِذَا مَ ــلِكُ          
انُ ــــــــــــهُ أَزْمَ ــــنٌ سَاءَتْ ـــمَنْ سَرنَّهُ زَمَ  ا دُوَلٌ         ــــــــىِيَ الُأمُورُ كَمَا شَاىَدَتْوَ          
انُ ـــــــالٍ لَيَا شَ ـــــــــدٍ          وَلَا يَدُومُ عَمَى حَ ــــــــــ عَمَى أَحَ يوَىَذِهِ الدنَّارُ لَا تَبْق         
قُ الدنَّىْرُ حَتْمًا كُ           انُ ــــــرْصَ ــــــاتُ وَخُ ـــــإِذَا نَبَتْ مُشْرَفِيَ  ةٍ         غَـــــــــلنَّ سَابِ ــيُمَزِّ
دَانُ ـــوْ          كَانَ ابْنَ ذِي يَزَنٍ وَالغِمْدُ غِمْ  ــَاءِ وَلـــــــي كُلُّ سَيْفٍ لمفَنَ ضِ وَيَنْتَ          
انُ ـلُ وَتِيجَ ــــــــمْ أَكَالِيــ ـــُنَ مِنْوــــــــوَأَيْ            الِّتيجَانِ مِنْ يَمَنٍ وأَيْنَ المُمُوكُ ذُو         
وَأَيْنَ مَا سَاسَوُ فِي الفُرْسِ سَاسَانُ          ي إِرَمــــادَهُ شَدنَّادُ فِ ــــــــنَ مَا شَ ــــوَأَيْ          
انُ ـــدنَّادُ وَقَحْطَ ـــــادٌ وَشَ ــــــنَ عَ ــــــــوَأَيْ           ارُونُ مِنْ ذَىَبٍ ــــنَ مَا حَازَهُ قَ ـــــوَأَيْ          
 واـــــوا فَكَأَننَّ القَوْمَ مَا كَانُ ـــهُ         حَتَى قَضَ ـــــــــرَدنَّ لَ ـــــأَتَى عَمَى الكُلِّ أَمْرٌ لَا مَ       

تتميز ىذه الأبيات بكثافة حروا المد بشكل لافت ، إذ لا تكاد تخمو كممة من كمماتيا 
تقريبا من المد ، والملاحظ أن حرا الألا قد تردد في أغمب كممات الأبيات السابقة 

من نفسية لذلك يفرض جوا من الموسيقى الحزينة التي تعبر عن آىات الشاعر المنبثقة  
. هـمن خلال نونيت ىذه المشاعر أراد الشاعر أن يبُثَ ام ــــارة تشعر بالاغتراب والألـــــمنو
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 واكتسابو ، وتحسين الأسموب،      تفيد ىذه المحسنات البديعية في تنسيق الكلام و تجميمو
رونقا وزخرفا موسيقي تطرب النفس وتأسر القموب وتسحرىا و بالتالي تبير العقول وتدعو 

 .النفوس لمتدبر في المعاني 
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 :المستــــــــــوى التركيبــــــــــي : المبحث الثاني
 في نونيتو التي يرثى فييا الأندلس عدة أساليب منيا "أبو البقاء الرندي"لقد وظا       

. ةـــــرى إنشائيــة وأخـــــــخبريأساليب 
 :  ـ الأساليب الخبـــــرية في النونيــــــــة 1

الخبر ىو ما يص  أن يقال لصاحبو إنو صادق فيو أو كاذب، فإن كان الكلام مطابقا       
ن كان غير مطابق لو كان قائمو كاذبا                   ، فالغرض(1)لمواقع كان قائمو صادقا، وا 

: (2)قول الشاعرخلال يتجمى لنا ذلك في القصيدة من إذ منو ىو الإفصاح والإخبار بالحقيقة 
نُ اَ شِ إِنْســ العَيْ ــبرُّ بِطِيـــلَا يُغَ فــَ            انُ ــــــمَ نُقْصَ ــــا تَ ـلِ شَيْءٍ إِذَا مَ ــلِكُ          

  لُوُ إلى الزوالآاستيل الشاعر قصيدتو بقاعدة إنسانية ثابتة مصدرىا أن كمال أي شيء مَ 
وىو بذلك يُسمي نفسو عمّا حل بأىل الإسلام في الأندلس، موظفا تراكيب الأسموب الخبري 

.  بما ذكرهةفي الأبيات الخمسة الأولى ذلك أن الفطرة الإنسانية مقر
ما نجد أساليب ، كشيء كامل لفكان الغرض من ذلك ىو الإقرار وتأكيد حقيقة أنو لا وجود 

: (3)إخبارية في أبيات أخرى تظير في قولو
انُ ـــــــــــــسُ وَصُمْبَ ــــــــــننَّ إِلَا نَوَاقِيــــــــــــــــــهِ يفَ  ا        ـــحَيْثُ المَسَاجِدُ صَارَتْ كَنَائِسَ مَ 

            حولوا المساجد افالشاعر يخبرنا عمّا قام بو الصميبيون فقد دمّروا كل ما بناه المسممين 
       إلى كنائس؛ وىذه إشارة إلى محاولة إزالة الدين الإسلامي لتحل محمو الديانة 

المسيحية، فالغرض ىنا الإخبار بالحقيقة التي يعيشيا الشاعر، وىي حقيقة تحمل في ثناياىا 
. التحسر والألم النابعة عن نفسية الشاعر المنيارة
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: ةـــــــــــب الإنشائيـــــالأسالي ـ 2
، وذلك لأن المتكمم (1)لو إنو صادق فيو أو كاذبئالإنشاء ىو ما لا يص ُّ أن يُقال لقا      

. بأساليب الإنشاء إنمّا يعبر عن شعورهِ 
 أساليب إنشائيَّة في قصيدتو، تحمل ىذه الأخيرة عدّة أغراض "الرندي"لقد استعمل 

 .غيرىا كالاستفيام والأمر و
  :امــــــــــــــــالاستفو*

        بأحد أدوات الاستفيام كلذىو طمب العمم بشيء لم يكن معمومًا من قبل و       
ويعد الاستفيام من الأساليب التي ترددت  (إلخ...اليمزة، ىل، منْ متى، أيّان، كيا، أين)

فمن خلال ىذه الظاىرة الأسموبية استطاع أن يبث   ؛"أبي البقاء الرندي"كثيراً في نونية 
: (2)ه الشديد عمى الأندلس حيث يقولــــوره بالاغتراب وحزنـــــشع
لَانُ ـــــدنَّ ثَوْ ــــــــانْوَ و َ دٌ ــــــــــهُ أُحُ ـــوَى لَ ـــــهَ         رٌ لَا عَزَاءَ لَوُ ــــ ـــْرَةُ أَمـــــــى الجَزِيـــــدَهَ     
دَانُ ـــــ ـــْارُ وَبُلـــــــهُ أَقْطَ ـــــــــحَتَى خَمَتْ  مِنْ           تْ ــــــ ـــَ فَامْتَحَن الإسلامنُ فِيـــأَصَابَيَا العَيْ     
انُ ــــــينَّ جَ نَ ــــــــــــاطِبةُ أَمْ أَيْ ــــــــــنَ شَ ـــــــ ـــْوَأَي  ة        ــأْنُ مُرْسِيَ ـــــــــ مَا شَ .فَاسْأَلْ بَمَنْسِيَةُ    
انُ ـا فِييَا لَوُ شُ ــــدْ سَمَ ــــمٍ قَ ــــــــنْ عَالِ ــــــمْ         مِ ـــــةُ دَارُ العُمُومِ، فَكَ ــــــــنَ قُرْطُبَ ــــــــوَأَيْ    

لْأنُ ـــاضٌ وَمَ ــــــــــــــــذْبُ فَينَّ ـــــــا العَ ـــــــ         وَنَيْرُهَ هٍ زَ ــــــــــــوَأَيْنَ حِمْصُ وَمَا تَحْوِيوِ مِنْ نُ 
. انُ ــى أَرْكَ ــمْ تَبْقَ ـــــــاءُ إِذَا لَ ـــــى البَقَ ـــــــعَسَ          اــــــانِ البِلَادِ فَمَ ـــــــ أَرْكَ ـــــــــننَّ د كُ ــــــــقَوَاعِ 

حقيقتو  عمى فالشاعر يورد المأساة في سياق الاستفيام مع حذا جوابو، لأن الاستفيام ليس
نما ىو استفيام بلاغي لا يحتاج إلى جواب .  غرضو الحسرةوا 
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س بو حفيو يريد من ىذا الاستفيام أن يعبر عن صرخة داخمية تعبر عن انفعال عنيا ي
    الشاعر ويريد أن ييزّ بو مشاعر غيره، فلا فائدة من الجواب في ىذه الحالة التي تعبر 

. عن المأساة والحزن لما أصاب قواعد الإسلام
: (1)هـــــــــي قولـــــــام أيضا اـــــــكما نجد الاستفو

انُ ــلُ وَتِيجَ ـــــــــمْ أَكَالِيــ ـــُنَ مِنْوــــــــوَأَيْ          الِّتيجَانِ مِنْ يَمَنٍ وأَيْنَ المُمُوكُ ذُو       
وَأَيْنَ مَا سَاسَوُ فِي الفُرْسِ سَاسَانُ           ي إِرَمــادَهُ شَدنَّادُ فِ ــــــــنَ مَا شَ ــــوَأَيْ        
                                ُ          انُ ــــــــــدنَّادُ وَقَحْطَ ـــــادٌ وَشَ ــــــنَ عَ ـوَأَيْ        ارُونُ مِنْ ذَىَبٍ ــــنَ مَا حَازَهُ قَ ـــــوَأَيْ        

ل مفيو ي  حقيقي الاستفيام مع أنو غيرصيغة فالأسموب الإنشائي في ىذه الأبيات يحمل 
. مــــــت بوــــــــحل التي غرض الحسرة والعزاء عمى السابقين وفنائيم لمتخفيا من وقع المصيبة

: (2)هـــــــــلال قولــــام أيضا من خـــــويظير الاستفو
انُ ــــا يَيْتَزُ إِنْسَ ـــــــى وَأَسْرَى فمـــــــقَتْلَ   كَمْ يَسْتَغِيثُ بِنَا المُسْتَضْعَفُونَ وَىُمْ       

     ويدعوىم إلى أخذ العبرة من سقوط   بيذا السؤال ينبو المسممين عن غفمتيم،"فالرندي"
خ، فنجده يُوبّخُ المسممين لتقاعسيم عن نُصرة ــــــالمدن الأندلسية، كما يفيد ىذا الاستفيام التوبي

. ىم وكأنّو لا شأن ليم لما حصل لإخوانيم في الأندلســـــإخوان
                       :رـــــــــــــــــــــــــــــالأم*

  نو قد يخرج أ إلا (3)«حصول الفعل من المخاطب عمى وجو الاستعلاء» ىو طمب       
. ، وغير ذلكوالالتماسعن معناه الأصمي كالدعاء 

: (4) قولو في موضع واحد وىو"أبي البقاء الرندي"فقد ورد أسموب الأمر في نونية 
انُ ــــينَّ جَ نَ ــــــــــــةُ أَمْ أَيْ ـــاطِبَ ـــــنَ شَ ـــــــ ـــْوَأَي ة        ــــــــأْنُ مُرْسِيَ ـــــــــفَاسْأَلْ بَمَنْسِيَةُ مَا شَ 

                                       
 .487: ، ص4 الطيب، مج ح نا:أحمد بن محمد المقري التممساني-  1
 .488: ص المرجع نفسو ،- 2
. 55:  جواىر البلاغة، ص:السيد أحمد الياشمي-  3

.487: ، ص4 الطيب، مج ح نا:أحمد بن محمد المقري التممساني-  4  



   الأثر الفني للاغتراب في القصيدة                                  الفصل الثالث            

 

 
107 

ره وفالشاعر ىنا يتحسر عمى المدن الأندلسية التي سقطت، فيو بذلك يتحدث عن شع
.  القواعد والأركان الإسلامية في الأندلسمبالاغتراب الذي خمفو ىذا السقوط لأه

 بين الخبر و الإنشاء في قصيدتو ، فالأسموب الخبري لموصا و سرد "الرندي"كما زاوج 
 . أحداث ، أما الإنشائي لمسخرية و الاستيتار و الموم و العتاب و التوبيخ و التعجب 

 :ـ التقديــــم و التأخــــــير في النونيـــــــة  3
               ساسية في بلاغتيا وتحقيق الأركيزة اليمثل التقديم والتأخير في بناء الجممة       

 "عبد القاىر الجرجاني"الكلام، وقد أدرك عمماؤنا تمك الوظيفة الجميمة لمتقديم والتأخير، قال 
ىو باب كثير الفوائد، جمُّ المحاسن، واسع التصرف » : في باب القول في التقديم والتأخير

    إلى لطيفة، ولا تزال ترى شعرًا كعن بديعو، ويفضي ب ك لبعيد الغاية، لا يزال يفتر
   يروقك مسمعُوُ، ويَمطِف لديك موقعو، ثم تنظر فتجد سبَبَ أن راقك ولطُفَ عَنْدَكَ أن قدّم 

ل المفظ عن مكان إلى مكان            ، فيمكن أن نعتبر أن التقديم والتأخير (.1)«فيو شيءٌ وحُوِّ
              لمفردات امن المسائل التي تدل عمى ميارة الأديب، وقدرتو عمى التفنن في استخدام 

. ةــــــــــــب المغويـــــوالتراكي
       (بسيطة ):  ـ التقديم و التأخير في الجممة الاسمية المطمقة 1 ـ 3

              زًا ووجوبًا، فأسموب التقديم والتأخير يأتيايمكن تقديم الخبر عمى المبتدأ جو         
. في الكلام العربي شعره ونثره لِمطائا من المعاني يريد المخاطب أن يؤدييا من خلالو

: (2)ذلك قولو  ومن أمثمةأبي البقاء الرنديليذه الظاىرة شيوعًا في نونية  وقد كان
نُ اَ شِ إِنْســ العَيْ ــبرُّ بِطِيـــلَا يُغَ فــَ            انُ ــــــمَ نُقْصَ ــــا تَ ـلِ شَيْءٍ إِذَا مَ ــلِكُ 

   (لكل شيء )نلاحظ في ىذا البيت تقديم المبتدأ عمى الخبر، فالخبر ىو الجار والمجرور 
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 (1):هــــــوكذلك ىو الأمر في قول (نقصان)أما المبتدأ ىو 

زَانُ ـــــــــــــــــــرنَّاتٌ وَأَحْ ـــــــــــــــــانِ مَسَ ـــــــــوَلِمزّمَ           ةــــــــــوَاعٌ مُنوعـــــرِ أَنْ ــــــــعُ الدنَّهْ ـــــــفَجَائِ 
  سُمْــــــــوَانُ لَامِ ـلنَّ بِالِإسْ ـــــــــا حَ  ـــَا لَمــــــــــوَمَ          ىَا ـــــــــوَانُ يُسَيِّلُ ــــــــــوَادِثِ سُلْ ــــــــــــوَلِمْحَ 

 أما ، (مسرات )وقد وقع خبرا عمى المبتدأ  (لمزمان )ففي البيت الأول قُدم الجار والمجرور
، حيث قُدم الجار والمجرور  نفسوفي الشطر الأول من البيت الثاني نلاحظ الأسموب

. (سموان )وقد وقع خبرًا أيضًا لممبتدأ  (لمحوادث)
              كما تقدم الخبر الواقع اسم استفيام عمى المبتدأ في الأبيات التالية من قول 

: (2)"أبي البقاء الرندي"
انُ ـــــــلُ وَتِيجَ ـــــــــــمْ أَكَالِيــ ـــُنَ مِنْوــــــــوَأَيْ           أَيْنَ المُمُوكُ ذُو الِّتيجَانِ مِنْ يَمَنٍ         

. (المموكُ  )لمبتدأ لالواقع في محل خبر  (أين )في ىذا البيت نلاحظ تقديم اسم الاستفيام
: والأمر نفسو في الأمثمة التالية

ه ــــم فيــــــوع التقديــــــــنت ــــــــــالبي
تقديم اسم الاستفيام عمى المبتدأ وَأَيْنَ مِنْيُمْ أَكَالِيلُ وَتِيجَانُ 

تقديم اسم الاستفيام عمى المبتدأ وَأَيْنَ مَا شَادَهُ شَدَّادُ فِي إِرَم 
تقديم اسم الاستفيام عمى المبتدأ ماذا التقاطع في الإسلام بينكم 

تقديم الجار والمجرور عمى المبتدأ عَمَى دِيَارٍ مِنَ الِإسْلَامِ خَالِيَة                
تقديم الجار والمجرور عمى المبتدأ  وَلَيَا بِالكُفْرِ عُمْرَانُ 

تقديم الجار والمجرور عمى المبتدأ لمثل ىذا يذوب القمب من كمدٍ 
تقديم الجار والمجرور عمى المبتدأ أمَا عَمى الخير أنصار وأعوان 
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 : ـ التقديم و التأخير في الجممة الاسمية المنسوخة 2 ـ 3
 أيضا تقديم الجار والمجرور في الجممة الاسمية "أبي البقاء الرندي"نلاحظ في نونية       

ول ـــــقذلك ومن أمثمة . ـــالجممة الاسمية البسيطةـــ المنسوخة، ولكن بنسبة ضئيمة عن سابقتيا 
: (1)"الرندي"

انُ ـــــقِ عُقْبَ ـــالِ السَبْ ــــــا فِي مَجَ ــ       كَأَنَوَ     ضامرةلِ ــــاقَ الخَيْ تـــنَ عِ ــا رَاكِبِييــَ 
رَانُ ــــــعِ نِيـــــــــــلَامِ النَقْ ــــي ظَ ــــا فِ ـــ كَأَنَوَ  ةٌ       فَ دِ مُرْهَ ــــوفَ اليِنْ ـــــنَ سُيُ ـــوَحَامِمِي      

عمى اسميا  (كأن)الواقع خبر  (في مجال ) الجار والمجرورالأولفقد قدم في البيت 
الواقع  (في الظلام )، وكذلك الأمر في البيت الثاني، حيث قدم الجار والمجرور (عُقْبَانُ )

. (نيران)عمى اسميا  (كأن)خبر
 :  ـ التقديم و التأخير في الجممة الفعميــــــــة3ـ 3

                 رـــــ نذك عدّة ورد في النونية تقديم الجار والمجرور عمى الفاعل في مواضع      
: (2)ــــــومنيا قول
لَانُ ـــــدنَّ ثَوْ ــــــانْوَ و َ دٌ ــــــــــهُ أُحُ ــوَى لَ ــــــــهَ         رٌ لَا عَزَاءَ لَوُ ــــ ـــْرَةَ أَمـــــــى الجَزِيـــــدَهَ 

دَانُ ـــــ ـــْارُ وَبُلـــــــــــــــهُ أَقْطَ ــحَتَى خَمَتْ  مِنْ        تْ  ـَ فَامْتَحَن الإسلامنُ فِيـــأَصَابَيَا العَيْ 
كما قدم     (أمرٌ  )عمى الفاعل  (الجزيرة)في البيت الأول كممة  قدم "أبا البقاء"نلاحظ أن 

خَمَتْ  مِنْوُ أَقْطَارُ )وكذلك  (ىَوَى لَوُ أُحُدٌ )في كلا البيتين الجار والمجرور عمى الفاعل في 
. (وَبُمْدَانُ 

                   ونظرًا لكثرة تساؤل الشاعر مرة عن الأمم السابقة في محاولة لتسمية نفسو 
               وتساؤلو مرة أخرى عن المدن الأندلسية حسرة وألما لضياعيا فقد شاع تقديم الخبر

 .وجوباً، لأنو من الأسماء التي يحق ليا الصدارة في الكلام
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: (1) ه ومن أمثمة ذلك قول
انُ يـنَّ جَ نَ ــــــــــــةُ أَمْ أَيْ ـــــاطِبَ ــــــــــنَ شَ ـ ـــْوَأَي ة        ــــــــأْنُ مُرْسِيَ ـــــــــفَاسْأَلْ بَمَنْسِيَةَ مَا شَ 

انُ ــا فِييَا لَوُ شُ ـــــــدْ سَمَ ــــمٍ قَ ــــنْ عَالِ ــــــمْ         مِ ــــــــةُ دَارُ العُمُومِ، فَكَ ــــــــنَ قُرْطُبَ ــــــــوَأَيْ 
لْأنُ ــــــــــاضٌ وَمَ ـــــذْبُ فَينَّ ـــــــا العَ ـــــــ         وَنَيْرُهَ هٍ زَ ــــــــــــوَأَيْنَ حِمْصُ وَمَا تَحْوِيوِ مِنْ نُ 

فشيوع الاستفيام في ىذه الأبيات يدل عمى وجوب تقديم أسماء الاستفيام لأنيا من الكممات 
. التي يجب فييا الصدارة في الكلام

 : ـ توظيـــــــف الأزمنــــــــــــــــــة 4
الماضي :  حصرىا في الأزمنة الثلاثة"أبو البقاء الرندي"الأفعال التي استعمميا       

المضارع، الأمر؛ حيث نلاحظ من خلال قراءتنا لمنونية طغيان استعمال الأفعال الماضية 
 أراد أن يخبرنا عما وقع للأندلس وانتيى، وىذا ما يدل "أبا البقاء الرندي"وتفسير ذلك أن 

: (2)هــــــــعميو قول
نُ اَ شِ إِنْســ العَيْ ــبرُّ بِطِيـــلَا يُغَ فــَ            انُ ــــــمَ نُقْصَ ــــا تَ ـلِ شَيْءٍ إِذَا مَ ــلِكُ 
: هــــــــــــإلى قول

انُ ــلُ وَتِيجَ ـــــــــــمْ أَكَالِيــ ـــُنَ مِنْوــــــــوَأَيْ            الِّتيجَانِ مِنْ يَمَنٍ وأَيْنَ المُمُوكُ ذُو
وَأَيْنَ مَا سَاسَوُ فِي الفُرْسِ سَاسَانُ           ي إِرَمـــادَهُ شَدنَّادُ فِ ــــــــنَ مَا شَ ــــوَأَيْ 

انُ ـــــــــدنَّادُ وَقَحْطَ ـــــادٌ وَشَ ــــــنَ عَ ــــــــوَأَيْ           بٍ ــــــارُونُ مِنْ ذَهَ ــــنَ مَا حَازَهُ قَ ــوَأَيْ   
وا ـــــوا فَكَأَننَّ القَوْمَ مَا كَانُ ــــــــــحَتَى قَضَ  هُ         ـــــرَدنَّ لَ ـــــى عَمَى الكُلِّ أَمْرٌ لَا مَ ـــأَتَ   

الِ الطنَّيْفِ وَسِنَانُ ـ ـــَكَمَا حَكَى عَنْ خَي          كٍ ـــ ـــْوصَارَ مَا كانَ مِنْ مَمِكٍ و مُل
                     نواـــــــــــــا آواه إيــــــــــــرَى فمـــــــــــوأمنَّ كِسْ          هُ ــــــ وَقَاتِلُ اى دَارَ ــــــــانِ عَلَ ـدَارَ الزنَّمَ       

: (3)ارع في قولوـــــــالمضالفعـــــل ل ــــوكذلك استعم
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انُ ــــفِ ىَيْمَ ـرَاقِ الِإلْ ـــــــ ـــُى لِفــا بَكَ ــــــــكَمَ  نْ أَسَفٍ        ـــــــةُ البَيْضَاءُ مِ يتَبْكِي الحَنِيفَ 
رَانُ ـــ ـــْرِ عُم ـــْا بِالكُفــــــــرَتْ وَلَوَ ــــدْ أَقْفَ ـــــــة         قَ ــ ـــَلَامِ خَالِيــــنَ الِإسْ ـــارٍ مِ ـــــعَمَى دِيَ 

: هـــــــــــــــإلى قول
دَانُ ـــيَ عِيــــــي وَهِ ـــرُ تَرْثِ ــــــــى المَنَابِ ــــــ حَتَ   بُ تَبْكِي وَىِيَ جَامِدةُ     يحَتَى المَحَارِ    

 لزمن المضارع في ىذه الأبيات، عمى أن بكاء الحنيفية والمحاريب "الرندي"يدل استعمال 
ن طال الزمن حتى يأتي نصر ا﵀                والمنابر عمى إقفار ديار الإسلام سيبقى وا 

. ةـــــــــــوم الساعـــــــــأو تق
: (1)هـــــــــــــــــل قور فيـــــل الأمــــــــا استعمــــــكم

لَانُ ـــــدنَّ ثَوْ ــــــانْوَ و َ دٌ ـــــهُ أُحُ ــــــــــوَى لَ ــــــهَ         رٌ لَا عَزَاءَ لَوُ ــــ ـــْرَةَ أَمـــــــى الجَزِيـــــدَهَ 
دَانُ ـــــ ـــْارُ وَبُلــــــــهُ أَقْطَ ــــــــــحَتَى خَمَتْ  مِنْ          تْ ــــــ ـــَ فَامْتَحَن الإسلامنُ فِيـــأَصَابَيَا العَيْ     
انُ ـــــــــــينَّ جَ نَ ــــــــــــةُ أَمْ أَيْ ــاطِبَ ــــــــــنَ شَ ــ ـــْوَأَي ة       ــــــــأْنُ مُرْسِيَ ــــ مَا شَ .فَاسْأَلْ بَمَنْسِيَةَ    

      من خلالو يتحسّر "أبو البقاء الرندي "ورد فعل الأمر في النونية في موضوع واحد، و
حتى تزعزت الجبال الراسيات لما حل بالإسلام في الأندلس، كما يصور لنا ىول ، ويتألم 

. اـــــــــــة وشدتوــــــالمصيب
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 :المستـــــــوى الــــــدلالــــي و المعجمي: المبحث الثالث 
     لقد خصصنا ىذا العنصر لدراسة الصور الفنية في النونية بالإضافة إلى المعجم      

      الدلالي، محاولين بذلك التوفيق بين حالة الشاعر النفسية، والمغة التي أراد من خلاليا 
. ه، عمى اعتبار أن القصيدة رثائيةـــــــه وأحزانــــأن يبث آلام

 : ـ المعجـــــــــم المغـــــــــــوي 1
            ثاء والبكاء ر التي قاليا في سياق ال"أبي البقاء الرندي"تنا لنونية ءفمن خلال قرا      
ذلك ألفاظو رقيقة شجية دالة عمى اليول الذي بجاءت اضَاع من أركان الأندلس،  عمى ما

. رة الايبيريةــــــه الجزيــــل الأندلس في شبـــــأهــو أصيب ب
:  يتشكل مما يمي"الرندي"ن المعجم المغوي في نونية إوعمى ىذا فإننا نستطيع القول 

: مــــــــرة والألـــــــــة عمى الحســـــــالألفاظ الدال*
إن ما أصاب الشاعر بصفة خاصة وأىل الأندلس بصفة عامة، كفيل بأن يوحي       

  "الرندي أبي البقاء"بمشاعر المأساة والآلام التي أصيب بيا المسممون ىناك، فمن يقرأ نونية 
. أســــــــزن واليــــر الأسى وال ــــيحس بمشاع

تبكي، بكى، ترثي، المستضعفون  ) فيما يمي ألفاظوفبالنظر إلى ىذا المعجم يمكن إجمال
 رتعتبوغيرىا ىذه الألفاظ  (عبدان حيارى، بكاىم، حيران، كمد، أحزان، التقاطع في الإسلام

نموذجا لمحزن والأسى  فكميا قد سببت الرعب والرَوَع في قموب الأندلسيين، فأحاط بيم 
 لذلك ألفاظا يكون "الرندي"فوظا ، الشعور بالاغتراب وىم يتحسّرون عمى ما وقع للأندلس 

 لا يدوم ، يمزق عزاء،ي نقصان، ساءه، أحزان، خمت، لا تبق)الغرض منيا التشاؤم  نحو قول
. (إلخ...خالية، مصيبة
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 :اؤلــــــــى التفــــــة علــــــاظ الدالــــالألف*
بعدما وظا الشاعر ألفاظا تدل عمى التشاؤم والحزن واليأس من ىذه الحياة، استعمل       

ان، مرحًا، عز، سمطان، إيمان ظيق ): في مقابميا ألفاظا أخرى تدل عمى الفرح والأمل مثل
. (ىمم، الخير، أنصار

م فات وذلك لاستنياض اليمص الألفاظ الدالة عمى التفاؤل من أسماء و"الرندي"لقد استعمل 
. اتــــــل التحسُّر والندم عمى ما اـــــه لمتشاؤم من أجــــــعمى خلاا توظيا

: دةــــــى العقيــــة علــــــاظ الدالـــــالألف*
ما المقصود (العقيدة)بـ ليس المقصود ىنا              المصطم  عمييا بين عمماء الشريعة، وا 

من أىل الإسلام فإن عقيدتو ضمنت بالضرورة معجمًا " أبا البقاء"رموز الديانة، وبما أن 
        شيء وجيت لو أيدي التخريب  فأشار إلى أول لغويًا دالّا عمى رموز أىل ىذا الدين،

. ىي تمك الرموز الإسلامية الدالة عمى العقيدة الإسلاميةو 
 يجد كثرة تردد الألفاظ الدالة عمى ديانة أىل الأندلس "الرندي"فالقارئ لنونية       
الإسلام، الإيمان المحاربين، المنابر، الحنيفية، البيضاء، المساجد، عباد ا﵀، بلاد )وىي

لقد دلت ىذه الألفاظ عمى أن المصاب ىو الدين الإسلامي، فقد وظفيا الشاعر  (الإسلام
    ليحرك مشاعر المجاىدين من أىل المغرب، لأنيم أىل ديانة واحدة، والرموز المصابة 

. دــــــــد دون بلـــــل بلـــــــوزىم جميعا، ولا يختص بيا أهــــــــفي الأندلس ىي رم
: ةــــــــــــــــاظ الطبيعيــــــــــــــلفأ*

شاعت مفردات الطبيعة في النص الشعري حيث أخذت حيزاً من ىذا المعجم الشعري       
، إذ نجده انقاد إلى طبيعة الأندلس الجميمة ومناظرىا الخلابة، حيث يذكر "لرنديا"ونية في ن

. ( أكاليل، نزه,النير, الشمس، البحر
  . عمى الطبيعـــــةةــــــــل من الألفاظ الدالـــر في ىذا الحقــــــلم يكث ه نلاحظ أنكما
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لم يكتا الشاعر بتوظيا ىذه الألفاظ والمعاني، بل تعدى إلى توظيا أسماء       
 "ي يزنذسيف بن : "ـلشخصيات غائبة، وذلك بغرض التحسُّر عمى ما فات منيا، ذكره ل

   ؛ فيذه الشخصيات التي استعان "سميمان ","قحطان"، "عاد"، "قارون"، "ساسان"، "شداد"
. نــــــ ذلك الزم فيعظيمالشأن الان ليا ذلك ـــــ في نونيتو ك"الرندي"بيا 
 : ـ الثنائيــــــــــــات الضديـــــــــة 2

ىو المخالف والمنافي ويطمق » : بقولو Contraire" الضدّ  " "جميل صميبا" يعرّا       
عمى كل موجود في الخارج مُساوٍ في قوتو لموجود آخر ممانع لو، أو عمى موجود مشارك 

. (1)«لموجودٍ واحدٍ، ولا تجتمعان كالسّواد والبياض، التيور والجبن
الكممة وضدُّىا؛ أي الكممة والمقابل ليا : أي أنّ الثنائيات الضديّة في مجمل القول ىي

. إلخ...والمغاير لممعنى الأوّل كقولنا الحياة والموت، العمم والجيل
     بتقنية الثنائيات الضدّية، ليبرز لنا شدة تأثره بما حلّ لبلاد "أبو البقاء"استعان     

الأندلس عامة، لا سيما أنو قد أقاميا عمى مفكرة انقلاب الزمن؛ فنجده يصور الأندلس 
. وطـــــــل السقــــقب" ا ومدنياــــوأىمو
                إنّ المتمعن في طيّات القصيدة، يجد بأنيا حافمة بيذا النوع من الصناعة الفنية      

: ، وىذا إن دلَّ عمى شيء فيو يدل عمى(الثنائيات الضدّية )
    مدى تمكن الشاعر ومدى حسن اطلاعو وحذقو، وسعة ثقافتو بيا، فالشعر صناعة *

 .انـــــــــرهُ لأي كـــــــلا يستقيم أم
    عاء انتباه المتمقي، ووضعو في صورة دكان بغرض است" التقنية" إن استعمال ىذه*

. ار وتلاشيـــــــــس من انييـــــــــما ألّم بالأندل
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: زانــــــرّات والأحـــــــــة المســـــثنائي*
                ا الشاعر ليبين لنا حالمإنّ كممة مسرات مناقضة لكممة أحزان، وقد استعممو      

. قومو بعد أن سقطت معظم مدنو ومماليكو في أيدي الأعداء
فالإنسان يشعر بالسرور إذا كان يعيش في استقرار سياسي واجتماعي واقتصادي؛ فنقول أنّ 

           ىذا الإنسان في قومو تسوده مسرّات؛ أي أنو مستقر في وطن لا توجد بو حروب
. لاباتــــــولا انق
. اةــــــــي الحيـــــــن جميع نواحــــرار مــدان الاستقــــــةً لفُقــــــون نتيجـــــزن فيكـــــــور الإنسان بال ــــأما شع

: (1)"الرندي"تظير لنا ىذه الثنائية من خلال قول إذ 
زَانُ ــــــــــــــــرنَّاتٌ وَأَحْ ـــــانِ مَسَ ـــــــــوَلِمزّمَ           ةــوَاعٌ مُنوعـــــرِ أَنْ ــــــــعُ الدنَّهْ ـــــــفَجَائِ            

قبل أن تسقط في أيادي   حال بلاد الأندلس لنايصورأن الشاعر من خلال ىذه الثنائية أراد 
وىذا يدل عمى مدى تأثر الشاعر بما حصل لبلاده . و حاليم بعد ىذا السقوط , النصارى 

مما أدى إلى شعوره بالاغتراب وسط ىا التغيير                      , وكذلك حبو الشديد لو
 .الحاصل في الأندلس

 :الإســـــــلام و الكفــــــــــر ةـــــثنائي*
 : (2)فنجــــــده يقول,       لقـــــد صـــــــــور الشاعر حال قومو بعد أن فعل بيم النصارى ما فعموا 

دَانُ ـــــ ـــْارُ وَبُلــــــهُ أَقْطَ ــــــــــحَتَى خَمَتْ  مِنْ          تْ ــــــ ـــَ فَامْتَحَن الإسلامنُ فِيـــأَصَابَيَا العَيْ 
 :إلــــــى أن يقـــــــــول 

انُ ــــــــــــــسُ وَصُمْبَ ـــــــننَّ إِلَا نَوَاقِيــــــــــــــــــهِ يفَ  ا        ـــحَيْثُ المَسَاجِدُ صَارَتْ كَنَائِسُ مَ 
 دَانُ ـــيَ عِيــــــي وَهِ ــــرُ تُرْثِ ــــــــى المَنَابِ ــــــبُ تَبْكِي وَىِيَ جَامِدةُ         حَتَ يحَتَى المَحَارِ 
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   كيا خَمت الأندلس من الإسلام بعد أن كانت عامرة بو، فيقولأراد الشاعر لأن يبين لنا 
. بأن المساجد قد أصبحت كنائس صار فييا نواقيس وصمبان

: ذّلــــــــــزّ والـــــــة العــــــثنائي*
(: 1)ثنائية الغز و الذل  في "أبو البقاء الرندي"يقول 

ان ــــزُّ وَسُمْطَ ـــــمْ عـــــمْ بِأَوْطَانِوِ ــــــــــةٍ          لَوُ ــــــــــينَ وَرَاءَ البَحْرِ فِي دَعَ ـــــــوَرَاتِعِ 
: إلى قولو
وان ــــــذُّلِ أَلْ ـــــــابِ الــنْ ثِيَ ــــــىِمْ مِ ــــعَمَيْ         ىُمْ ــارَى لَا دَلِيلَ لَ ــــــــوْ تَرَاىُمْ حَيَ ــــــفَل    

 الأندلس كيا كانت عزيزةً، إذ أنيا تحتلُّ مكانة مرموقة لأوليصور لنا الشاعر في البيت ا
      فيو يصور لنا حال قومو بعد أن فقدوا معظم مدنيم  الدول، أما في البيت الثاني؛ بين

. ذُّلــــــــإذ أصبحوا في حيرةٍ من أمرىم، فيذا ما جعميم يرتدون ثياب ال
ل المموك             أذلة والأسياد إلى لقد كشفت لنا ىذه الثنائيات الضدّية عن التحول الذي حوَّ
           عبدان، والحرائر سبيَّات، والأطفال أيتامًا مشردين، وأكرىت العذارى عمى البغاء إلى 

                        الشاعر يزداد حسرة ويأسًا في البيت الأخير فنجد , في يد العمج باكيات حيارى 
: (2)الذي يقول فيو

يمَ ينْ كَانَ فِ إِ دٍ        ــــ ـــَنْ كَمـــــــــلِمِثْلِ ىَذَا يُذَابُ القمبُ مِ           انُ ــــــــ القَمْبِ إسْلَامُ واإ
ل الأندلس إلى بمد اسمو اسبانيا، وذلك كمو  فيو مُكتو بنار الخيبة وانتصار الكفر الذي حوَّ

. نتيجة تفريط أمراء الأندلس في دينيم الإسلامي الذي دخموا بو الجزيرة الايبيرية
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 : ـ الصـــــــــــور الفنيــــــــــــــــة 3
إيراد المعنى الواحد بطرقٍ مختمفة في وضوح الدلالة » يُعرا عمم البيان بأنو عمم       

           ، فمجالو ىو مختما الصور الأدبية (1) «عميو، إما عمى ما وُضع لو، أو عمى غيره
لتعبير عن المعنى الواحد بطرق مختمفة فيكتسب اا المتكمم فيستطيع من خلاليا ــــالتي يبدعو

. ا جمالًا يستحسنو المتمقيـــــــن خلالوـــم
  :هـــــــــــــــــــتشبيـــال*

روعة » ىو أحد ألوان البيان في البلاغة العربية، كما أنو فن من فنون القول، لو       
دْنَائو البعيد            وجمال  وموقع حسن في البلاغة، وذلك لإخراجو الخفي إلى الجمي، وَاإ

               ا فمن القريب، ويزيد المعاني رفعو ووضوحا، ويكسبيا جمالا وفضلًا، ويكسوىا شر
 (حسي أو مادي )صورة تقوم عمى تمثيل شيء  ؛ فيو(2)«ن واسع النطاقفونُبلًا، فيو 
           ؛ بمعنى المقارنة(الحسية والمادية )لاشتراكما في صفة  (حسي أو مادي )بشيء آخر 

. ثرــــــة أو أكـــــــا في صاــــــن اشتراكـــــــــن شيئيـــــــبي
اعمم أنو مما اتفق العقلاء عمى شرف قَدْرهِِ، وفخامة »:  في الإيضاح"القزويني"قال      

                أمره في فن البلاغة، وأن تعقيب المعاني بو يُضاعف قواىا في تحريك النفوس 
             ، وأركان التشبيو (3)«بيا مدحًا كانت أو ذمًّا، أو افتخارًا، أو غير ذلك إلى المقصود

. هــــــــه الشبــــــه ووجــــــي التشبيو وأداة التشبيــــــان طراـــــالمشبو، المشبو بو، ويسميّ : أربعة
      ىذا الفن الجميل في نونيتو، وذلك لإظيار جماليات "أبو البقاء الرندي"لقد وظا       

: (4)ال، وعمق المعاني، من ذلك قولوـــــــالنص، فأخذ يحمق بنا في آفاق الخي
انُ ـــقِ عُقْبَ ــــــالِ السَبْ ـــــــا فِي مَجَ ـــــكَأَنَوَ           ضامرةلِ ــــاقَ الخَيْ تــــــــنَ عِ ــا رَاكِبِييــَ 

                                       
 .254: ، ص1ه ونقده، جبالعمدة في محاسن الشعر وآدا: القيرواني  ابن رشيق- 1
. 205: البديع ، ص  جواىر البلاغة في المعاني والبيان و:السيد أحمد الياشمي-  2
 .164: ، ص -المعاني والبيان والبديع-الإيضاح في عموم البلاغة : الخطيب القزويني-  3
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      رة بالنسور في القوة والانقضاض والسرعة؛ يعتبر ىذا وجو الشبو ماضلقد شبو الخيل ال
. وىذا النوع من التشبيو يسمى تشبييا مرسلاً  (كأن )وأداة التشبيو ىي 

: (1)هـــــــــي قولــــــومن التشبييات أيضا ما جاء ا
وا ـــــهُ         حَتَى قَضَوا فَكَأَننَّ القَوْمَ مَا كَانُ ـــــــــرَدنَّ لَ ـــــأَتَى عَمَى الكُلِّ أَمْرٌ لَا مَ 

       حيث شبو ىؤلاء القوم (نأك )نلاحظ في ىذا البيت تشبييًا آخر مرسلا وأداة تشبيو 
. ه؛ أي أنيم لم يوجدوا في الأصلــــدوم الذي لا أثر لـــــــبعد اندثارىم، بالشيء المع

: (2)هـــــــي قولــــــوكذلك التشبيو ا
رَانُ ــــعِ نِيــــلَامِ النَقْ ـــــــي ظَ ـــــا فِ ــــــةٌ        كَأَنَوَ فَ دِ مُرْهَ ـــــــــوفَ اليِنْ ـــــــنَ سُيُ ـــــــوَحَامِمِي

حيث شبو ىيئة السيوا وىي تبرق وسط غبار المعركة الكثيا، بالنار التي تضيء ظلام 
. حــــــــــــــبرز وتتضـــــــل فتـــــــالمي

(: 3)هــــــــــــ نوعا آخر من التشبيو في قول"الرندي"ىذا وقد استعمل 

ان ــى أَرْكَ ـمْ تَبْقَ ـــاءُ إِذَا لَ ــى البَقَ ــعَسَ          اــــــانِ البِلَادِ فَمَ ـــــــ أَرْكَ ـــــننَّ دُ كُ ـــــقَوَاعِ 
ن التشبيو وىو التشبيو البميغ، حيث شبو المدن التي سقطت م نجد في ىذا البيت نوع آخر 

ذلك ىذه المدن ىي الأعمدة كبأركان بلاد الأندلس، فكما أن أركان أي شيء ىي أُسسو، ا
. بلاد الأندلس، فإذا سقطت الأركان سقط كل شيء بعدىالوالأساس بالنسبة 

: (4)هـــــــــــــــــــــي قولــــــا اــــــــأم
قَ أَرْوَاحُ وَأَبْ ــــــــا تفــــكَمَ  ىُمَا       ـــــــــلِ بَيْنَ ـــــــلٍ حِيـــــيَا رُبَ أممٍّ وَطِفْ                  دانُ ــــــرنَّ

        نـــن الجسد، فبُعد الطفل عـــــــة الروح عــــن طفميا، بفرقـــــــــة الأم عـــــــه فرقــــت يشبــــذا البيـي هــــــــا
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      ه ـ، لشدة ارتباطو بأم الابنوأد ــــــل دون الولــــص الطاـــــا، وخـــه موت لكمييمــــــدىا عنــــــه وبعــــــأم
. وىـــــــــــــــــراق أقــــــــــى الاــــــــــزن علـــد وال ــــــــزع أشـــــون الجـــــــــروح، فيكـــــد بالــــــــــط الجســـــــا يرتبــــــكم
  :ارةــــــــــــــــــــالاستع*

          فالاستعارة ؛ كما تعتبر من أدوات رسم الصورة الشعريةيانىي من أبواب الب      
 (1)«زلت موضعيانا، وهىي من محاسن الكلام إذا وقعت موقع»في اصطلاح البيانيين 

. هـــــدل عميـــــة تـــــــــاء عمى قرينــــــــه مع الإبقـــد طرفيــــفالاستعارة ما ىي إلا تشبيو حذا أح
ل في الوضع صاعمم أن الاستعارة في الجممة أن يكون لمفظ أ:» "عبد القادر الجرجاني"قال 

         المغوي معروفٌ تدلّ الشواىد عمى أنّو اختص بو حين وُضعَ، ثم يستعممو الشاعر 
         (2)« ذلك الأصل، وينقمو إليو نقلا غير لازم، فيكون ىناك كالعاريةرأو غير الشاعر في غي

إذ يَعتبر البلاغيون ىذا النوع من أجمل الصور البيانية لما فيو من التشخيص والتجسيد وبث 
. ةحيــــــــورة ــر المعنويات في صــــــالحياة والحركة في الجمادات وتصوي

           التي يصرح فييا بمفظ المشبو :  وىياستعارة تصريحية: الاستعارة نوعان      
. هــــوعبّر عنو بلازمة من لوازم المشبو بوفييا حُذا ما  ىي الاستعارة المكنيةأما . بو
ة ــــ الاستعارة في نونيتو من أجل تصوير أحاسيسو ومشاعره المُمتيب"أبو البقاء الرندي"وظا ا

 .تجاه ما يجري في ديار الإسلام ببلاد الأندلس 
: (3)وذلك في قولو

قُ الدنَّىْرُ حَتْمًا كُلنَّ سَابِ  رْصَانُ ــــــخُ  اتُ وَ ـــــةٍ           إِذَا نَبنَّتَتْ مُشْرَفِيَ غَـــــــــيُمَزِّ
         وترك لازمًا (نسانالإ )وحذا المشبو بو (الدىر )ذكر الشاعر في ىذا البيت المشبو 

، فقد شخص الدىر وجعمو مفترسا يمزق كل نعمٍ أُنعم بيا عمى الإنسان (التمزيق)من لوازمو 
. وذلك عمى سبيل الاستعارة المكنية
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: (1)هــــــــي قولــــــــك اــــــ كذل الاستعارةدـــــونج
لَانُ ـــــدنَّ ثَوْ ـــانْوَ و َ دٌ ـــهُ أُحُ ــــوَى لَ ـــــــهَ         رٌ لَا عَزَاءَ لَوُ ــــ ـــْرَةَ أَمـــــــى الجَزِيـــــدَهَ 

حيث شبو الأندلس بإنسان تساقطت وىوت عميو المصائب، ويرفض قبول العزاء، فحذا 
    وذلك عمى سبيل  (العزاء )وأبقى عمى قرينة تدل عميو وىي  (الإنسان) هالمشبو ب

. ةـــــــــارة المكنيـــــــالاستع
  :ةــــــــــــــــايـــــالكن*

ىي أحد الصور البيانية؛ وىي أن تتكمم بشيء وتريد غيره، فيي إيماء إلى المعنى       
 المفظ الموضوع لممعنى المقصود ولكن يمجأ ر أو ىي مخاطبة ذكاء المتمقي فلا يذك؛وتممي 

   أريد بو لفظ غير معناه الذي »  فالكناية إذن ىي لفظ (2)إلى مرادفو ليجعمو دليلَا عميو
، والمراد بالكناية أن يُثبت المتكمم معنى من المعاني، فلا يذكره بالمفظ (3) «وضع لو

                  ه في الوجود فيومئ بو  ل مراداىالموضوع لو في المغة، ولكن يجيء إلى معن
. هــــــه دليلا عميــــه ويجعلــــإلي
: (4) في قصائدىم نحو قولو أيضاواحد من الذين وظفوا الكناية "أبو البقاء"يعد 

انُ ــر نِسْيَ ـــــــــعَ طُولِ الدنَّهْ ــــا لَيَا مَ ـــــا        وَمَ ـــــ ـــَتْ مَا تَقَدُمِوـــتِمْكَ المُصِيبةُ أَنْسَ 
المصيبة ىذه لتكشا عن قسوة  (تمك المصيبة أنست ما تقدميا ): تأتي الكناية في قولو

.  أخرىوشدة وقعيا عمى النفس لدرجة أنيا قد أنست ما تقدميا من مصائب
: (5)هــــــــــي قولــــا اــــــــأم

انُ ـــــــلُ وَتِيجَ ـــــــــــمْ أَكَالِيــ ـــُنَ مِنْوــــــــوَأَيْ            الِّتيجَانِ مِنْ يَمَنٍ وأَيْنَ المُمُوكُ ذُو
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           فالشاعر يصا لنا المموك (ذوو التيجان )الكناية في ىذا البيت عن موصوا في قولو
 .م فقط هن ليم تيجان، وىذه التيجان تكون خاصة بأب
: (1)هـــــــــي قولـــــة أيضا اـــــد الكنايـــــــا نجـــــكم

          رَانُ ــــــعِ نِيــــــلَامِ النَقْ ـــــــي ظَ ــا فِ ـــــــــةٌ        كَأَنَوَ فَ دِ مُرْهَ ــوفَ اليِنْ ـنَ سُيُ ـــــــوَحَامِمِي        
م ـــــــووعي ىم وـــــن فيمـــــة عــــــــي كنايـــ، فو(وَحَامِمِينَ سُيُواَ اليِنْدِ مُرْىَقَةٌ ): هــة في قولــــــــــالكناي

. ىاـــــــــالـوا واستعمــــىم عمى تمك السيبــــــوحسن تدري
: (2)هـــــــــــــــي قولــــــــــا اــــــأم

انُ ــــــــــــــهُ أَزْمَ ــــمَنْ سَرنَّهُ زَمَنٌ سَاءَتْ  ا دُوَلٌ          ـىِيَ الُأمُورُ كَمَا شَاىَدَتْوَ 
                كناية عن تغيُّر الحال وعدم ثبات الحياة عمى وتيرة واحدة، فأراد الشاعر أن يمفت

. رــــــــــي إلى ىذا الأمــــــــ أو المتمقــــــــعانتباه السام
  :ازـــــــــــــالمج*

 هيخرجبو من أحسن الوسائل البيانية التي تيدي إلييا الطبيعة، لإيضاح المعنى، إذ       
 .(3)ةــــــــــة حسيــــــــفًا بصاـــــــــمُتَّصِ 
لى الدلالة الاتساع لميميا إلى  وذلكباستعمال المجاز  العربتشغا            في الكلام، وا 

المفظ » فالمجاز إذن ىو ة معاني الألفاظ، ولما فيو من الدّقة في التعبير؛ـــــــرعمى كث
           مع قرينة مَانِعَةٍ : ةفي غير ما وضع لو في اصطلاح التخاطب لعلاق المستعمل

. (4) «يضعمن إرادةِ المعنى الو
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: (1)هــــــ المجاز في قول"أبو البقاء الرندي"دم ــــــلقد استخ
وَانُ ـــرِ أَنْصَارٌ وَأَعْ ـــــمَمٌ         أَمَا عَمَى الخَيْ ـــــــــا هِ ـــــــاتٌ لوـــــــــوسُ أبينَّ ــــــــــــأَلَا نُفُ 

     فالنفوس ليست وحدىا أبيّات، بل الإنسان (أَلَا نُفُوسُ أبيَّاتٌ ليا ىِمَمٌ )المجاز في قولو
             (الإنسان ) والكل ىي (النفس )فالجزء ىو  .الجزء عن الكلبكمو ولكنو عبر و

. لــــــــاز مرســــــــوىو مج
: (2)هـــــــــــي قولــــــد المجاز اــــــا نجــــــكم

انُ ــــــــــــــهُ أَزْمَ ــــمَنْ سَرنَّهُ زَمَنٌ سَاءَتْ  ا دُوَلٌ          ـىِيَ الُأمُورُ كَمَا شَاىَدَتْوَ 
 (الزمن)إلى  (سرّ  )فقد أسند الفعل  (مَنْ سَرَّهُ زَمَنٌ سَاءَتْوُ أَزْمَانُ ) "لرنديا"المجاز في قول 

للإساءة، لكن السرور لا  وورّ ؛ والزمن ليس فاعلًا لمسر(الأزمان) إلى  (هءتسا )والفعل 
 وفي ذلك مبالغة وتفنن في بناء العبارة، لأن الشاعر أراد أن يعرض .والإساءة واقعان فيو

. المعاني في نسق خيالي، وأسموب جمالي، لذلك لجأ إلى المجاز المرسل
في ىذه النونية ألوان البديع التي تضفي عمى القصيدة " أبو البقاء الرندي"      لقد وظا 

جرسا موسيقيا يزيد من جماليا ويعزز من دلالات معاناة الشاعر وحزنو، فنجد الشاعر 
يصور من خلاليا حالة اغترابو في أسموب فني متميز يعبر عن مرارة التجربة ، فأكثر 

 فالاستفيام كان لأخذ العبرة والسؤال عن الأمم السابقة ؛ والنداءمالشاعر من أسموب الاستفيا
وقد شاع أيضا . الغابرة، كما أنو يتساءل عن المدن الأندلسية الضائعة حسرة وتيمن بذكرىا

ضرب الخبر الابتدائي في النونية لأن الشاعر يصا أحداثا مروعة لا تخفــــــــى                   
 .عمى أحــــــد مـــــن النــــــــاس
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في الختام يمكن القول إن الاغتراب كموضوع ومصطمح تعرض لكثير من الدراسات       
 .والتعريفــــــات من طرف العمماء والأدباء والنقاد، وىذا ما يعكس مدى أىميتو

      فيو موضوع قديم ظير في الشعر العربي منذ العصر الجاىمي إلى غاية العصر 
الأندلسي وىو العصر الذي ظير فيو شاعرنا ، وقد عانى منو نتيجة لتدىور الأوضاع 

 .السياسية والاجتماعية التي دفعت بو إلى الابتعاد والاغتراب عن ىــــذا الواقـع بكــــــــل ما فيــــــــو

     من خلال ىذه الدراسة تم التوصل إلى بعض الملاحظات والنتائج الأساسية حول 
 :، يمكن إحصاؤىا في النقـــــاط التاليــــــــــة"أبي البقاء"موضوع الاغتراب في نونية 

إن الاغتراب ظاىرة إنسانية متشابكة تتداخل فييا جميع الظروف المحيطة بالفرد سواء _ 
النفسية، التي تعود في الأساس إلى الكيفية التي نشأ بيا الفرد أو الثقافية والحضارية المتمثمة 

 .في جممة من العوامل الاقتصادية والاجتماعية والسياسية

إن الشعر أكثر أنواع الأدب صمة بظاىرة الاغتراب ، ولعل ذلك يعود لمطبيعة النفسية _ 
لمشعراء فيم أكثر الناس رفضا لمواقع، ولقد انعكست مشاعر الاغتراب في الشعر العربي    

 .بأبعاده المختمفة وىو ما يؤكد أنيا لصيقة بالوجود الإنساني وملازمــــــة لــــــــــو- قديمو وحديثو-

فيو أديب وشاعر وناقد، صاحب ثقافة عالية وخبرة " الرندي أبو البقاء"أما فيما يخص _ 
 .وتجربة ، عايش محنة الأندلس الكبرى، وشيد سقوط مدنيا في أـيــــــدي النصــــــــارى

 تعبيرا عن تجربة شعورية وواقعية صادقة             "أبي البقاء"يعد موضوع الاغتراب عند _ 
قد عاشيا الشاعر، وأدت إلى ذلك ظروف موضوعية مرتبطة بصراعات ومشاكل عصره 

 .فظيـــــــر تأثيـــــــرىـــا فـــي شعــــــره

إن الاغتراب في الشعر الأندلسي كان في مجممو تعبيرا عن عواطف صادقة استوجبت _ 
لغة سيمة وأسموبا بسيطا، وألفاظا متداولة بعيدة عن الغرابة ، كما ىو ظاىر من خلال 
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 إذ نجد الأفكار واضحة خالية من الغموض والعبارات منتقاة ؛النونية التي وردت في البحث 
 بالمعاني سمن قبل الشاعر الذي تميّز بالفصاحة والذوق السميم وذلك لاىتمام شعراء الأندل

 .لإيصال معاناة الاغتراب في أسموب فني بسيــــط وأنيــــــــق خــــال من التعقـــــيد والإبيـــــــــام

إن الأديب مغترب عن زمانو ومكانو ومجتمعو يسعى من خلال ذلك إلى صياغة تجربتو _ 
 وذلك التفرد لعاد الاغترابذلك لا النفسية وتشكيميا كتجربة إبداعية خلاقة أو مؤثرة، ولو 

       من خلال ىذه القصيدة أن تكون رسالة"الرندي"الأدب كلاماً من كلام وبالتالي أراد 
. إلى أبناء عصره ولكل المسممين في أي زمــــــان ومكـــــــــان

إن أقسى تجربة عاناىا الشاعر ىي تجربة الاغتراب الممونة بألوان الشقاء والبعد والقمق  _ 
.                 موزعة بين اغتراب مكاني ،اغتراب زماني ،اغتراب نفسي وآخر ديني 

إلى قيره                 " أبو البقاء الرندي"ولكي لا يتحول الاغتراب إلى جحيم لا يطاق فقد سعى 
الاعتراف  : أو محاولة تجاوزه أو حتى التخفيف من آثاره من خلال عدة طرائق تمثمت في 

 .استعادة الماضي ، السخرية والوعظ  وأحيانا أخرى عن طريق الانسحـــــاب و التمـــــــــــرد 

 فقد وظف فييا ألوان البديع             "أبي البقاء الرندي"أما المستوى الفني والجمالي لنونية _ 
التي تضفي عمى القصيدة جرسا موسيقيا يزيد من جماليا ويعزز من دلالات معاناة الشاعر 
وحزنو، فنجد الشاعر يصور من خلاليا حالة اغترابو في أسموب فني متميز يعبر عن مرارة 

 فالاستفيام كان لأخذ العبرة والسؤال ؛ والنداءمالتجربة ، فأكثر الشاعر من أسموب الاستفيا
عن الأمم السابقة الغابرة، كما أنو يتساءل عن المدن الأندلسية الضائعة حسرة وتيمنا      

وقد شاع أيضا ضرب الخبر الابتدائي في النونية لأن الشاعر يصف أحداثا مروعة . بذكرىا
 .لا تخفــــــــى عمى أحــــــد مـــــن النــــــــاس

أما في الجانب الإيقاعي فقد وُفق الشاعر في اختيار الأصوات الملائمة لجو الحزن _ 
والحسرة التي ألمت بالمسممين في الأندلس، و مما زاد من بلاغة التصوير ليذه المأساة 
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حرف الروي النون، الذي يبعث في النفس نغما شجيا يوحي بمرارة ىذه المصيبة، كما تدل 
 .عمى نفسيـــــــة متأزمــــــة إزاء ما يعانــــــي منـــــــــو

إن الشاعر درج عمى ما سبقو من الشعراء في اختياره لبحر البسيط لملائمتو بينو وبين _ 
الحالات النفسية المختمفة التي يعيشيا الشاعر مما يدل عمى براعة الشاعر المغوية وحسو 

 .المرىف

، فما "أبي البقاء الرندي"      وأخيرا نأمل أن نكون قد لامسنا ظاىرة الاغتراب في نونية 
كتبناه عن ىذا الموضوع مما لا يرقى إليو النقصان أو يتعالى عمى النقد بل ىو نظرة إنسان 

قرأ وحمل وكتب؛ فيمكن أن تبُنى عمى ىذا البحث أبحاثا أخرى كثيرة، ويمكن أن يُعتبر ما 
كتبناه لبنة في كتابات الاغتراب عن شخصية أندلسية طالتيا ىذه الظاىرة ويمكن أن يُعتبر 

 ليُتوصل بيا "أبي البقاء الرندي"ىذا البحث نافدة صغيرة فتحناىا في عالم الاغتراب عند 
إلى دراسات أعمق وأدق في عالم الرجل، ولا يزال الموضوع في رأينا يحتاج                      

 .إلى بحث  أعمـــــق وأوســـــــع



 
126 

 

 

 

 

 

 

 



 01:   ملـــحــــــــــق رقـــم 
 

 
127 

: ـــــدةـــــــــالقصيـــــ
 (:1)دمػػػػػػػػػػػػػاء الرفػػػػػػك البؽػػػػػػػػػكؿ أبػػػػػػيؽ

ػػػػػػافي           فىػػلَى ييغىػػػرُّ بًطًيػػ ىـ نيقٍصى ػا تىػػػػ  اىفي ػػػػػػب العىيٍػػشً إًنٍسػلًكيػػؿً شىيٍءو إًذىا مى
ؿه           مىفٍ سى  ىـ ػػػػػاًيى اايميكري كىمىا شىااىدىتٍ ىػا ديكى ػػػػػػػػػػػػػػافي ػػػفه سىاءىتػٍػػػػررَّ ي زى قي أىزٍمى

ػػػػػػػدو           كىلَى مى مكىاىذًً  الدرَّاري لَى تيبٍؽ مى  أى ى ػػػػػ  ى ػػػػػػػػػاؿو لى ىا شى مى   ى ػػػػافي ػػػػػػديكيـ  ى
وـ           إًذىا نىبرَّتى          تٍمنا كيؿرَّ سىابًغىػػػػػػػػػ ػػػػػػرٍصى ػػػػػػػييمىززِّؽي الدرَّاٍري  ى فًيىػػػػػاتي كى ي افي ػػػػػػػػتٍ ميشٍرى

لػػى  يىنٍتىً ي كيؿُّ سىيٍؼو لملىنىػػػػػػػاءً كى دي غًمٍدىافي ػزىفو كىالغً ٍـػػػفى ذًم مى ػػػػػكٍ          كىافى ابٍ ػػػػػكى
افً مًفٍ يىمىفو          كىأىيٍػػػػكأىيٍفى الميميكؾي ذيك         ػػػػػػػ الزِّتيجى تًيجى افي ػػػػػػػػػػػػػػفى مًنٍ ػػػػػيٍـ أىكىالًيػػػػػػػػػػػؿي كى

ـ          كىأىمٍ  ػػػػػػػػادى ي شىدرَّادي فًػػػػػػػػػػي إًرى ا شى افي ػػػػػقي فًي الليرٍسً سىاسى ػػػفى مىا سىاسى ػػػػكىأىيٍػػػػفى مى
كفي مًفٍ ذى ى  ازى ي  ىػػػػاري ػػػػػػػػكىأىيٍػػػػػفى مىا  ى ػػػبو          كىأىيٍػػػػػػػػفى  ى شى ػػػػػػػػػافي ػػػػػػػػػدرَّادي كى ىٍ طىػػػػػػػػػاده كى

درَّ لىػػػػػػػهي          ػػػػػرى مى  الكيؿزِّ أىمٍره لَى مى ا كىانيػػػػػكا ػػػكا فىكى ىفرَّ الؽى ػػػػػػل  ىضى ػػػ ىتى   أىتى   ى كٍىـ مى
سًنىافي          يىاؿً الطرَّيٍؼً كى كى   ىفٍ  ى مػػػػػػٍؾو         كىمىا  ى مًؾو ك مي ارى مىا كافى مًفٍ مى كصى

مىػػػػػػػػ  دىارى  ػػػػػػػػافً  ى مى رـَّ كًسٍػػػػػػػػػػػرىل فمػػػػػػػػػػػػا  كا  إيػػػػػػػػػػػػػػػػػكافي   كى ىاتًميػػػػػػهي        ادىارى الزرَّ . كأ
مىيٍمػػػػػػػػافي  مًػػػػػػػػؾى الدُّنٍيىػػػػػػػػا سن ٍـ يىسٍ ىؿ لىهي سىبػػػبه        يىػػػػػػكٍمنا كىلَ مى عٍبي لى ك نما الصرَّ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػررَّاته كىأىٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزىافي            ػػػػػػػػػافً مىسى لًمزٌمى ائػًػػػػػػعي الدرَّاٍػػػػػػػػرً أىنٍػػػػػكىاعه مينك ػػػػػػػػػػـ        كى فىجى
مٍػػػػػػػػكىافي  ًـ سي ػػػػػػػػػؿرَّ بًالًإسٍػلَى ػػػػػػػػػػا لىمػػػػىا  ى مى مٍػػػػػػػػػػػػػػػكىافي ييسى زِّميػػػػػػػػػ ىا        كى ػػػػػػػػػػػػكىادًثً سي لًمٍ ى كى
في  انٍ ىػػػػػػػػػػػػدرَّ ثىٍ ػػػػػلَى ػػػػػػده ك ى زًيػػػػػػػرىةى أىمػػػػػػػٍره لَى  ىزىاءى لىهي      اىػػػػػػػػػػػػكىل لىػػػػػػػػػػهي أي ي دىاىػػػػػ  الجى

ابى ىا العىيٍفي فًي         بيمػػػػػػػػالإسلَـأىصى مىتٍ  مًنٍػػهي أىٍ طىػػػػػػػػػػػػػػػاري كى تى   ى نػػىتٍ     ى دىافي ػػػػػػػػٍ  فىامٍتى ى
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ىـ  يرَّػػػػػػػػػػػافي .فىاسٍ ىؿٍ بىمىنٍسًيى ٍـ أىيٍػػػػػػػػػػػػفى جى يـ أى ػػػػػػػػػػاطًبىػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػٍ في ميرٍسًيىػػػػػػػػـ         كىأىيػػػػػػػػػػٍفى شى ا شى  مى
ػػػػػػػا فًي ىا لىهي شيػػػػػػػػػػافي  الًػػػػػػػػوـ  ىػػػػدٍ سىمى ٍـ         مًػػػػػػفٍ  ى ػػػػػػػػ ، فىكى يـ دىاري العيميكًـ كىأىيٍػػػػػػػػفى  يرٍطيبىػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػلٍأفي  مى نىٍ رياىػػػػػػػا العىػػػػػػػذٍبي فىيرَّػػػػػػػػػػػػػػػػاضه كى ا تىٍ كًيهً مًفٍ نيػػػػػػػػػػػػزى و         كى مى كىأىيٍفى ً مٍصي كى

ٍـ تىبٍ        ػػػػػػػ  البىقىػػػػػػػػػػاءي إًذىا لىػػػػػػػ ػػػػػػا          ىسى دً فىمى ػػػػػػػافً البًلَى ػػافي ػػػػػػ ىكىاً ػػػػػػػػد كيػػػػػػػػػفرَّ أىرٍكى . ؽى أىرٍكى
نًيؼى  ػػػػافي متىبٍكًي ال ى ػػػػػػ  لًلػػػػػػػػػػيرىاؽً الًإلٍػػػػػػػػؼً اىيٍمى ػػػػػػػػا بىكى اءي مًػػػػػػػفٍ أىسىؼو         كىمى ةي البىيٍ ى

لى ىػػػػػػػػا بًالكيلػػػػػػػػػٍرً  يمػػػػػػٍرىافي  تٍ كى الًيػػػػػىـ          ىػػػػػػػدٍ أىٍ لىػػػػػػػػػػرى ًـ  ى مى  دًيىػػػػػارو مًػػػفى الًإسٍػػػػػػػلَى  ى
مٍبىػػػػػػػػػػػػػػافي  صي ػػػا         فىيً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػفرَّ إًلَى نىكىاً يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسي كى تٍ كىنىائًسي مى ارى يٍثي المىسىاجًدي صى  ى
نىابػًػػػػػػػري تيرٍثػًػػػػػػػي كىاًػػػػػػيى ً يػػػدىافي  تىػػػػػػ  المى امًدةي          ى ارًيبي تىبٍكًي كىاًيى جى تى  المى ى  ى

اٍػػػػػػػري يىؽٍ  وـ فىالدى هـ         إًفٍ كينٍتى فًػػػػػػػػي سًنىػػػػػػ لىهي فًي الدرَّاٍرً مىكًٍ ظىػػػػػػػػػػ افًلَن كى ػػػافي ظى يىا غى
ػػػػػػػػػا ييمًٍ يػػػػػػػػػػهً مىكٍطًنيػػ اشًينػػػػػػا مىرً ن مى ػػػػػػػػرٍءي أىكٍطىػػػػػافي ػكى ػػػهي         أىبىعٍػػػػػػػػػدى ً مٍػػػصو تىغىػػػػػػػػػػرُّ المى

ػػػػػػػػعى طيكؿً الدرَّاٍػػػػػػػػػر نًسٍيىػػػػػػػػافي  ػػػػػا لى ىا مى مى ا تىقىديمً ػػػػػػػػىا        كى ػػػػػػػػػػتٍ مى يـ أىنٍسى تًمٍؾى الميصًيب
يٍػػػػؿً  اـ بٍػػػػػػػػػؽً  يقٍبىػػػػػافي ػػػػيىػػا رىاكًبًيػػفى ً تػػػػػػػػاؽى ال ى ػػػػػػػػػػػػػاؿً السى رة         كى ىنى ىػػػػػػػػػػا فًي مىجى

امًمًيػػػػػػػفى سيييػػػػػػػكؼى الً نٍػػػػػػػػػدً ميرٍاىؼ ًـ النىقٍػػػػػػػػػػػعً نًيػػػػػػػػػػػػػرىافي       ةه   ػى كى ى كى ىنى ىػػػػػػػػػا فًػػػػػػػػػػػػػي ظىػػػػػػػلَى
رىاتًعًػػػػػػػيفى كىرىاءى البىٍ رً ؼً  ػػػػػػػػػػػكى ٍـ  ػػػػػػم دى ى ٍـ بً ىكٍطىانًً ػػػػػػػػػػػ وـ          لى يػػػػػػػػ سيمٍطىػػػػػػػ ػػاف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزُّ كى

ٍـ نىبى        لػػػػػػػػأي  ًـػػػػػأىً نٍدىكيػػػػػػػػػ كٍبىػػػػػػػػػػػػػيٍػػػػػػػثي الؽدرىل بًحػػػػػػػػػيسً        فىقىػػػػػػدٍ سى ػػػػػفٍ أىاٍػػػػػػؿً أىنٍدى     ػػػافػػػػػػػكيـ ري
ػػػافي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػزي إًنٍسى ػػػػػػػػػا يىٍ تى ػرىل فمػػػػػػ  ىتٍمىػػػػػػػ  كىأىسٍ       ٍـ يىسٍتىغًيثي بًنىا الميسٍتىٍ عىليكفى كىاي ٍـػػى ؾ       

ٍـ مى  ٍـ         كىأىنٍتيػػػػػػػػػػػػ ػػػػػكىافي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ً بػػػػػػػػػػػػػػػػػػادى الًله إًٍ ػػػػػػػػماذىا التىقىاطيعي فًػػػػػي الًإسٍلَىًـ بىيٍنىػػػػػػكي
ؿى  هـ         أىمىا  ى يٍػػػػػرً أىنٍصى ػػػػػأىلَى نيليػػػػػػػػػػػػكسي أبيرَّػػػػػػػػػاته ل ػػػػػػػا اًػػػػػػػػػمى ػكىافي ػػػػػػػػػػػػػػػػاره كىأىٍ ػػػػػػػػػػل ال ى

ٍـ         أى ػػػ ًـ  ىكٍوـ بىعٍػػػػػػػػػػدى ً ػػػػػػززِّاً ػػػػػػػفٍ لًذًلى ٍـ كيلٍػػػػػػػػػيىػػػػػػػػا مى الػػػػػػػي ي طغيػػػػػػػػػػػػػػاىؿى  ى ػػػػاف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره كى
ٍـ         كىالي ناىزًلًػػػػً  دً الكيؼػػػػػػم بً ػػػػػٍـ ؼً ػػػػػػكٍىـ قي ػػػػػػػى بًااىمٍسً كىانيكا ميميككنا فًي مى بٍػػػػٍ لَى ػػػػدافي ػػػػػػػرً  ي
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ٍـ مًػػػػػػفٍ ثًيىػػػػػػػابً الػػػػذُّؿً أىلٍػػػػػػكاف  مىيٍػػػػػػػً  يىػػػػػػػػارىل لَى دىلًيؿى لىػػ يٍـ         ى ٍـ  ى فىمػػػػػػكٍ تىرىااي
تػٍػػػػػػػػػػؾى أىٍ ػػػػػػػزىافي  ٍـ         لً ىالًؾً ااىمٍرً كىاسٍتىٍ كى ٍـ ً نٍػػػػػػػػدى بىيٍعً ػػً لىػػػػػػػكٍ رىأىيٍػػػػػتى بيكىااي كى
ػػػػػػػػػػػػػا تلػػػػػػػػررَّؽى أىرٍكىاحي كىأىبٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدافي  ا        كىمى طًلٍػػػػػؿو ً يػػػػػػػؿً بىيٍنىػػػػػػػػػ يمى يىا ريبى أّـٍ كى

ػ         ميرٍجى ػػػػػػػػػػا اًػػػػػػػيى يىا يػػػػػػػػػػػكتي كى سٍفً الشرَّمٍسً إًذٍ طىمىعىتٍ      كى ىنرَّمى وـ مًثٍؿى  ي طًلٍمى ػػافي ػػػػػػػػػكى
ي هـ كىالقىمٍػػػػػػػػػبي  ى نـ      كىالعىيٍػػػػػػػفي بىاكًيىػػػػػػػػػػػػػ كً  ميكٍرىاىػػػػػػػػػ رىافي ػػػػػػػػػٍ     يىقيكدياىػػػػػا العًمٍػػػػػػػػػػػػجي لًمٍمىكٍري

 
ػػػػػػػػافي ػػػػػػػػلًمًثٍؿً اىذىا ييذىابي القمبي مًػػػػػػػػػفٍ كىمػػػػػػػىدو      إًفٍ كىافى فًي القىؿٍ  يمى يـ كا  بً إسٍلَى

بعد أف يلرغ القارئ مف إنشاد اذ  القصيدة تنتابه االـ مف اا اسيس ال زينـ كالمشا ر 
. الكئيبـ،  ت  يشعر أنه ماثؿ أماـ ذلؾ المش د المركٌع

ك د اشتمؿ النص  م  ملاصؿ  دة متكاممـ المعن  م كمـ البناء،  يث تبدأ المقدمـ       
بمطمع، كاك البيت ااكؿ لمقصيدة يجب أف يككف دالَن  م  مقصد الشا ر كأف ي تار للظه 

                  كأف يككف ميصر نا مع ا تيار كممات المصارع (1)المثؿمجرل كمعنا ، ب ف يجرم 
. ااكؿ كالثاني

فلي اابيات ال مسـ ااكل  است ؿ الشا ر  صيدته ب كمـ  امـ ملاداا أف النقصاف سنـ 
نـ في با ي اابيات استم م ا  ال مؽ في كؿ شيء  ند تمامه، كما أرسؿ الشا ر ً كىمنا ميطمق

مف  كادث الدار، ثـ يتكصؿ إل  نتيجـ ملاداا أف كؿ شيء يلن  كينت ي كاذا ما تدؿ  ميه 
كط ػػػػػػل سؽػػػػػ؛ كاك است لَؿ  اـ  ت  يم د إؿ(م كؿ سيؼ لملناءػضكينت )ارة ػػػػػالعب
. دةػػػػػػػػػػك ت  ي لؼ مف اكؿ اللاجعـ  م  القارئ كيجعمه ييتابع با ي أبيات القصي س ػػػػػػدؿػػػػػػااف

                      لقد أجاد الشا ر  سف الت مص ك الَنتقاؿ مف مك كع ال كمـ إل  اابيات 
            في ا أ داثا تاري يـ، ك  قؽ فكرة الترابط الع كم بيف أبياته إذ ينتقؿ التي ساؽ

                                                           
يؿ اك الرجؿ مف كلار العجـ، ك يؿ اك ال مار:  العمج  .
     1989دار الثقافـ، الدار البي اء، المغرب، دط ، - دراسـ نظريـ تطبيقيـ- في سيماء الشعر القديـ: م مد ملتاح_ 1
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إل  أ رل دكف أف يقطع  بؿ أفكار القارئ ، كؿ اذا في لغـ س مـ يغمب  مي ا  مف فكرة
. الصدؽ ك نبرة ااس  ك الَبتعاد  ف الصنعـ ك المبالغـ 

 يت كؿ الشا ر إل  سرد التاريخ؛ سردنا استل امينا تعجبينا ليعزٌز 12 إل  6فلػػػػي اابيات مف 
كاي  قيقـ  النتيجـ كي كٌل ا إل  سمسمـ مف ااسئمـ الكا  ـ الإجابـ المؤكدة ال قيقـ؛ ألَ

. اللناء التي كتب ا ال الؽ سب انه كتعال   م  جميع الم مك ات 
لقد ر ؿ الشا ر في اذ  اابيات مع طيؼ التاريخ با ثا  ف ز مائه ال الكيف فما      
كجدكا إلَ رسكمان تك ي بالك شـ كال زف منقكشـ بلسيلساء اللناء ، ثـ ينتقؿ الشا ر    

               بطريقـ ذكيـ إل  كصؼ ما  ؿ بمدف ااندلس التي سقطت في يد اا داء بعد
  .أف أ ر بلجائع الدار الم تملـ

    ي  ذ الشا ر في ذكر منا ب كمميزات كم اسف المدف24 إل  15أما في اابيات مف 
يكشؼ  ف جراح  فيجسد الشا ر لنا مش د الجزيرة ب سمكب  برم تقريرم التي  ا ت،

. كدمكع ظمت طكؿ الدار
      فسقكط ااندلس كاف بتقا س أام ا كتربص الكلار ب ـ، فلَ ينلع العزاء بعد أف  مت 

.  به  ن ايذكدكفمف الإسلَـ سلَ  ـ الك يد الذم 
  ي تي دكر الك ظ كالإرشاد في ما يجب فعمه،  يث يظ ر 34 إل  25بينما اابيات مف 

ا متدبرنا  في اذ  اا داث، مكج ا المسمميف إل  أ ذ العبرة كالعظـ كي ذٌراـ ظن  كاع"الرندي"
أف يغتركا بما اـ فيه مف أمف كاستقرارا ممثلَن ل ـ بما  ؿرَّ بمدف ااندلس، ك بم ا مف مماليؾ 

كفطنـ الدار   كيـ  دةو فلَ يجد إلَ الغافميف لَايـ  مكب ـ في ممذات الدنيا ناسيفى تربصرَّ 
كاا داء ب ـ، فلَ تت رؾ نلكس ـ اذ  المرة كلَ ينصركف إ كت ـ  في ااندلس؛ اف التقاطع 

. كةػػػػػػػػػػػػاـ النخػػػػػات فيػػػػػـ أـػػػػػػػبينه
 يصؿ الشا ر إل  الك كؼ  ند أسباب نكسـ 42 إل  35أما في اابيات اا يرة مف 

. ااندلس التي ذاؽ أام ا مرارة الذؿزِّ بعد العًػػػػػػػػػػززِّ 
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فيزداد الشا ر  سرة كي سنا في البيت اا ير، مكتكً بنيراف ال يبـ كانتصار الكلر الذم  كؿ 
ااندلس إل  اسبانيا، كذلؾ كمه نتيجـ تلريط أمراء ااندلس في دين ـ الإسلَمي الذم د مكا 

. به الجزيػػػػػػػػػػػرة الَيبيريـ
 أف ينقؿ إلينا تجربته كاممـ           "أبو البقاء الرندي" ملقد استطاع الشا ر ااندلس      

     مف يقرؤاا  كؿ في إيقاع شجي، ذم ت ثير  جيب، اف  صيدته تثير الشج  في نلس
. سػػػػػؿ للأندؿػػػ بك  صاد نا ك ميقنا لما  ص"أبا البقاء"أك يسمع ا، كاذا دليؿ كا ح أف 

لم ينشد ىذه المرثية في بلاط ملك ولم  » "أبا البقاء الرندي"كالجدير بالذكر أف       
 (1)«يتوجو بيا إلى أمير، بل خاطب فييا الأندلسيين من قومو، والمسلمين أنى وجدوا

. كالدليؿ  م  ذلؾ أف  باراته س مػػػػػػـ صاد ـ في الك ت نلسػػػػػه
فريقيا  م  السٌكاء، فقد كجدكا في ا           لقد تداكؿ الناس اذ  المرثيـ في ااندلس كا 

               كغيراا  "بىسطىـ" ك"غرناطـ"ذكر ؾأ افكا إلي ا مع الزمف زيادات في ا ؼكا ع ـ ؿصدل 
. "صالح بن شريف الرندي"مف المدف التي سقطت بعد مكت 
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: التعريف بالشاعر أبي البقاء الرندي
: حياة أبي البقاء الرندي 
:   نسبــــــــــو*

ىو صالح بن أبي الحسن يزيد بن صالح بن موسى بن أبي القاسم ابن عمي ابن شريف       
                       (1)"أبو البقاء"يُكنى بأبي الطيب ،وقد ذكر بعض المؤرخون أيضا أنّ كنيتو 

ه الموافق      684 وتوفي عام م1204سبتمبر : ه الموافق لــــ601وىي الأشير ولد في محرم 
 ."محمد الثاني"، أدرك أوائل إمارة (2)م ؛ أي أنو عاش تقريبًا اثنين وثمانين عامًا1285: لـ

  فيي التي ينسب ليا كما يدل لقبو  (رندة ) البربرية، أما مدينتو  ( نفزة )أصمو من قبيمة 
عمى ذلك ،ىي مدينة قديمة عمى قمة جبل مرتفع، بيا آثار كثيرة  ويشقيا نير ينسب           

. (3)بــــــــــل جانــــن كـان مـــــــط بيا الوديـــــــإلييا، كما تحي
                   أتت في كتب التاريخ مجممة غامضة، فلا نعرف شيئا "أبي البقاء الرندي"حياة 
أسرتو ، أبيو وأسلافو من قبل، ولا عن بنيو وزوجو، فالحنان العائمي كان غائب                   عن

  .(4)اـــــــــامً ـــــره تمــــــفي شع
لم يكن الشاعر بمعزل عن أحداث عصره فقد عاش وعاصر أحداثاً جسامًا مرت بيا       

نَّا تعاوَرتيا لحظات سعيدة وأخرى      الأندلس والمغرب، فحياتو لم تكن سيمة ميسرة، وا 
. (5)اقــــــ ــــَه النجاح والإخفــوارد عميـــــــحزينة، وت
 في عصر الفتنة الكبرى في أواسط القرن السابع ىجري، والتي تمخضت "الرندي"لقد عاش 
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  عن قيام مممكة غرناطة وسقوط معظم القواعد الأندلسية الكبرى في يد النصارى، فمقد
. ســــدلــــاء الأنـــاتمة أدبــــوصف بخ

: شيـــــــــوخـــــــــــو*
 في أوائل أيامو أوليات العمم من قراءة وخط وحفظ "أبو البقاء"تمقى : أبو الحسن يزيد- أ

. سنـــــــي الحـــده أبــــــن والــــــــرآن عـــــــزاء القــــــلبعض أج
      ج عمى يد الدّبا"أبو البقاء"درس : أبو الحسن المخمي الإشبيمي المعروف بالدّباج-ب

 (.1)"اشبيميا"ه في ــــرًا منــذي أمضى شطـــاه الــفي صب

            العمم عمى يديو بعد"أبو البقاء"تمقى : الفخار الشريشيابن محمد بن عبد الرحمان -ج
. دهــــــه عنـــــــدرس فيـــــا فـــ زمن"بمالقـــــــة"أقام  أن
    العمم أيضا في غرناطة عمى يديو كما قرأ "أبو البقاء"تمقى : أبو الحسن ابن زرقون-د

 (.2)ن الجدـــ، واب(الصمة) صاحب كتاب "ابن الزبير"عمى 

: مـــؤلفــــــاتــــــــو*
نّما أسيم    "الرندي أبو البقاء"لم يكن        ن اشتير بيذه الصفة، وا       شاعرًا فحسب، وا 

كان بارعًا في النثر والنظم معًا ولو  مقامات بديعية » في جوانب أخرى من ثقافة عصره، 
، كتبو برسم "روضة الأنس، ونزىة النفس"، ولو كتاب كبير سمّاه «(3)«في أأراا شتتً 

الطاىر أحمد " وقد ذىب (4 ) مؤسس مممكة غرناطة"محمد بن يوسف بن الأحمر"السمطان 
 " الوافي في نظم القوافي "أما كتابو الثاني فيو.  إلى أنو من كتب الإمتاع والمؤانسة"مكي

 ةــــىم بالإضافـــوىو كتاب يتحدث فيو عن الشعر وأغراضو، ومحاسنو وعيوبو والشعراء وطبقات
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إلى تأليفو جزءًا عمى حديث جبريل وقد صنف ىذا الكتاب في الفرائض وأعماليا مختصرًا 
 .ا ىذاــــــــــى يومنــان إلــــــــ، وىو مجيول المك(1)نافعًا

:  ــــــــرهـــــــــــــــشعـــ*
 وكان يُطرب "محمد بن الأحمر" من المقريين إلى السمطان "أبو البقاء الرندي"كان       

 :(2)لشعره، ومن أشير قصائده في مدح السمطان قصيدتو التي مطمعيا
سرَى وَالحُبُّ أَمْرٌ لََ يُرَامُ          وقَدْ أَأْرَى بِوِ الشُؤْنَ وَالغَرام 

 بحمايتو لمعمم والأدب، وكانت لو أيام خاصة يستقبل فييا "محمد بن الأحمر"اشتير السمطان 
. الشعراء وينشدونـــــــو قصائـــــــــــــــدىم

فشعره (3) شاعرًا مُجيدًا في المدح والغزل"الزبيرابن "عنو  كما قال "أبو البقاء"كان       
. سيل المأخذ  عذب المفظ، رائق المعنى، غير مؤثر لمجزالة

 :(4)ول فيوــــــــالذي يق "محمد الغالب"فنجد مدحو لسمطان 
نأيتُ عَنو اضطِرارًا ثمُ عُدتُ لــــَـوُ         كَمَا اقتَضَت المُبْرمَانِ الحلّ والسَّفر 
 فإنْ قَضَت الُله أَنْ يُقْضَت بِوِ أَمَمِي       فَحَسْبُ المُحْسِبَانِ الظِّـــــلَّ وَالثَمَــــــــــر

قال ىذه الأبيات بعدما ابتعد عن البلاط زمناً، ثم عادت الأمور إلى طبيعتيا، واتصل مديحو 
. انــــــد بالسمطـــــديـــــن جــــم

من الاغتراب كثيرًا إذ نممح ىذا واضحًا في شعره، حيث نجده  "أبو البقاء"     لقد عانى 
لى الشباب عمى السواء فيقول  :(5)يحن إلى صباه، وا 

وَمِمَّا ىَاجَ أشْوَاقي حَديــــــــــــث          جَرَى فَجَرَى لو الدَّمعُ السَكُوبُ 
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ذَكَرْتُ بو الشبابَ فَشَقَّ قَمْبِي         أَلَمْ تـَـــــرَ كَيْــفَ تَنْشَقُّ القمــــــــــــــــوبُ 
عَمَت زَمَنِ الصِبَّا فميبكِ مثمي         فَمَـــــــا زمــــنُ الِصبَّا إِلََّ عجيــــــــــبُ 
 جَيَمَتْ شيبَتي حتــــت تولَّـــــــــتْ         وَقَدْرُ الشيء يُعْـــرِفُ إذ يغيــــــــــبُ 

لمصبا والشباب أثرىما في نفس الشاعر، فقد كان يحن إلييما لدى كان يشعر بالاغتراب    
. وىو في أواخر أيام حياتو

 :(1) كما يذكر شعوره بالاغتراب في أبيات أخرى حيث نجده يقول
ْــرٍ           بلادًا لََ يَضِيعُ بيا أديـــــــب           أَلََ ذِكْـــــــرُ الإلوُ بكل خَيــــــ

ــبٌ ي         بلادُىا مَــاؤُىَا عَـــــــــذْبُ زُلََلٌ           وريحُ ىَوَائُيَا مِسْكٌ وط
يَكَاُدُ مِنَ الحَنِينِ لَوُ يَـــذُوبُ           بِيا قَمْبِي، الذِي قمبِي المُعنَّت         

يتحدث الشاعر ىنا عن اغترابو فنجده يحنُّ إلا بلاد لا يضيع بيا أريبُ، فطبيعتيا      
ساحرة، وىواؤىا نقي طيب، خمف فييا حبوُ وقمبوُ، فطبيعة الأندلس الخلابة تسحر      

. الأدباء بألوانــــــيا الزاىيـــــة المختمفــــــــة
 شعر كثير في أغراض متعددة، فوظف البحر والأنيار والجيش والسلاح "لمرندي"     كما 

 :(2) هيقول فيف مثىلا وصف السيف أما في
وَأَبْيَاُ صِيغَ مِنْ مَاءٍ وَمن لَيَبٍ         عمت اعتدالٍ فمَم يَخْمُدْ وَلَمْ يَسِل 

 (:3)كما وصف القوس والقمم والسكين، المقص، أما الوَرْدُ فيقول فــــــــيو

الــــــوَرْدُ سُمْطَـــانُ كُلُّ زَىْرٍ           لَـــــوْ أَنو دَايــــم الوُرُود 
 بعد خدود المِلَاحِ شيء          ما أشْبَو الوَرْدَ بالخُدود

. الورد بأنو سمطان كل الزىور كما يشبيو بالخدود "الرندي" في ىذين البيتين يصف 

                                                           

.286:دراسات أندلسية في الأدب والتاريخ والفمسفة، ص:  الطاىر أحمد مكي- 1  
.368: الإحاطة في أخبار غرناطة، ص:  لسان الدين الخطيب - 2  
.369:  صالمرجع نفسو، - 3  
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              فتدور معانيو حول محاور عديدة؛ منيا أن ييجره "أبو البقاء الرندي"أما الغزل عند 
                الحبيب فيطول ليمو كأنو سرمد، أو يُقبل عميو فيمضي الميل كأنو في لحظة              

 (:1)فيقول في ذلك

دْ ــــــــدِي سَرْمَ ـــــرُ عِنْ ــــــد          فَالدَّهْ ـــــــ ـــَي الكَمــــــالَ لَيْلِ ــــــأَطَ 
 ـــــدْ ـرِ أَــــــــــــــةِ اليَ ْ ـــــــــنُّ أَنَّ لِمَيْــــــــــ          ــــــــمَـــــــــا أَظُ ـــــــــوَمَ 

فالشاعر ىنا يصف طول الميل بعد أن ييجره الحبيب، حيث صور لنا حالو، وأشواقو    
. مُمتيبة وصبــــــــره نافــــــــــذ

 نظم شعرا  في أغمب الموضوعات، ولكنو برز "الرندي"     تدل ىذه النماذج عمى أن 
. بصفة خاصة في المدح والغــــــزل والوصــــــف

: ـــــوــــــــونيتـــــن
       أورد ، من المطولات "ابن الخطيب" في الاغتراب قصيدة عدّىا "الرندي"نظم       

 منيا  واحدا وعشرين بيتا عبر فييا عن الاغتراب و الحزن عمى فقد الوطن و نممس ذلك 
               اثنين  "نفح الطيب" في كتابو "المقري التممساني"في نونيتو المشيورة التي أورد 

 . اـــــــتا منوـــــن بيـــو أربعي
من شعر عمى الإطلاق لأنيا تثير  "أبي البقاء الرندي"تعد النونية من أروع ما قالو       

الشجى في نفس كل من يقرأىا أو يسمعيا، ذلك أن الأحداث الأليمة التي حمت بالمسممين 
. في الأندلس  تفطرت ليا القموب ودمعت ليا عين كل من في قمبـــــو ذرة إيمــــــــــان

       (كالذخيرة السنية)لقد عاشت القصيدة في المؤلفات المغربية التاريخية والأدبية       
، وقد جنَتْ شيرتيا عمييا كما قيل "المقري"ولكنيا نالت شُيرتيا بفضل  (والبيان المُغرب)

                        نفسو "المقري" فأضيفــــــت إلييا إضافاـت وحذفت منيا أبيـــــــات، وقـــــــد أشار

                                                           

.302:دراسات أندلسية في الأدب والتاريخ والفمسفة، ص:  الطاىر أحمد مكي- 1  
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انتيــــــت القصيــــــــدة ويوجـــــــــد بأيـــــــــــــدي بعـــــــض الناس زيــــــــادات  :ذا الموضـــــــــــــع فقــــــــالــــــإلى ه
 .(1)فييا ليســــــــت تقاربـــــــــــيا  في البلاغة

 فيذه النونية التي نحن بصدد دراستيا، يعود سبب نظميا كما يذكر المؤرخون            
إلى تمك الأحداث التي فقدت فييا الدولة الإسلامية في الأندلس معظم قواعدىا        

                           الكبيرة، فأثارت ىذه المحن التي توالت عمى الأندلس في تمك الفترة المظممة 
 "أبو البقاء الرندي"شاعر العصر  ؛ وىي التي نظم فييا(2)تاريخيا لوعة الشعر والأدب من

 .نونيتو التي بكى فييا قواعد الإسلام الذاىبة بما يستنيض ىمم المسممين لإنجاد الأندلس
 

 
 

 
 

 

                                                           

  1 .489:، ص4نفح الطيب، مج: حمد بن محمد المقري التممسانيأ -
.49:  دولة الإسلام في الأندلس، العصر الرابع، نياية الأندلس وتاريخ العرب المنتصرين ، ص:محمد عبد الله عنان- 2  
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 صــــــــــــــــــخــــــــــمل



      ملخــــــص
 

غتراب فً الشعر الأندلسً          لاولنا فً هذه الدراسة التقرب من موضوع احا      

للِ كُللِّ ششًَيٍ - "أبي البقاء الرندي"من خلال قصٌدة 
ء

انكُ  ا تشَ مَّ نكُققْصشَ ا مشَ دّ خاتمة            -   ذشَ الذي عكُ

 .الشعـــراء الأندلـــــس

 مدخل وثلاثة فصول و ملحقٌن ؛حٌث تناولنا               اشتملت الدراسة بعد مقدمة على

فً المدخل المنهج الموضوعاتً ، أما الفصل الأول فاختص بمفهو  الاغتراب و سٌرة    

هذا المصطلح  ضافة  لى أنواعه ومظاهره ،  ما حاولنا رصد هذه الظاهرة                  

أما الفصل  . (من العصر الجاهلً  لى غاٌة العصر الأندلسً)فً الشعر العربً القدٌ  

الثانً فتمحور حول الدراسة الموضوعاتٌة ؛  ذقْ تناولنا فٌه عوامل ، أنماط الاغتراب        

 ما تطلبت الدراسة فً الفصل الأخٌر الوقوف عند أه  . و آلٌات قهره فً القصٌدة 

فً حٌن اشتملت الخاتمة على أه  . المستوٌات الجمالٌة و الفنٌة الم ونة لبنٌة القصٌدة 

 .النتائج التً توصلت  لٌها الدراسة

 . الموضوعـــــاتٌــة – أبــو البقــاء الرنــدي –الاغتـراب  : الكلمــات المفتــاحيــــة

 


