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   "هي لن يشكس الٌاض لن يشكس الله ": هصداقا لقىله صلى الله عليه وسلنّ

 "بىهالي حٌاى " :  الدكتىزةأتقدم بجصيل الشكس إلى الأستاذة الوشسفت

. لوا هٌحته هي تىجيهاث وإزشاداث لإخساج هرا الجهد إلى الٌىّز

إلى كل أعضاء لجٌت الوٌاقشت الريي تكسّهىا بقساءة هرا البحث 

وتقىيوه بتىجيهاتهن  بولاحظاتهنوإثسائه  

.  هرا العول ولى بكلوتشوإلى كل هي ساهن هي قسيب أو هي بعيد في إًجا

 دزيت*فهيوت

 

 

  



 



 مقدمة
 

 أ
 

مقدمة 

 أنعرف النص الأدبي قديما، اىتماما كبيرا من طرف الدارسين والنقاد، لكن الملاحظ      
 نقدا ودراسة اولوه أنظارىم، فتنمحطأغمب دراساتيم وبحوثيم كانت حول الشعر وفنيتو وكان 

وموازنة وتصدوا لو أيضا بالشرح والتأريخ، في حين لا نجد اىتماما كبيرا بالنثر، عمى الرغم 
 جديدة عمى مر العصور، ومن إبداعيةمن تنوع فنونو، فقد ظيرت في الأدب العربي فنون 

اني في القرن الرابع لميجرة، من اجل تعميم الطمبة ذتمك الفنون المقامات التي ابتدعيا اليم
. الاجتماعية، ونقد العيوب والأدبيةأساليب التعبير، والفنون البلاغية 

و خصوصية تميزه عن الأجناس الأدبية الأخرى ذالمقامة جنس أدبي سردي قائم بذاتو،     و
وىي من أبرز الفنون النثرية التي اختص بيا الأدب العربي، ولا تزال في حاجة إلى الدراسة 
ونخص بالذكر مقامات بديع الزمان اليمذاني التي لقيت اىتماما كبيرا من ظرف الدارسين 
والنقاد، ونظرا لاىتمامنا بيذا الموروث النثري القديم، وقع اختيارنا عمى واحدة من مقامات 

البنية السردية لممقامة الجاحظية لبديع :"اليمذاني، لجعميا محور الدراسة في بحثنا الموسوم
 ."الزمان اليمذاني

 وعميو يندرج ىذا البحث ضمن مسعى عام يحاول الإجابة عن سؤال، كان بمثابة 
ىي أبرز تجميات البنية السردية في المقامة الجاحظية لبديع  ما:  ليذا البحث ومفادهالانطلاق

 التي يحاول ىذا البحث الإشكالياتالزمان اليمذاني؟ ويندرج تحت ىذا السؤال مجموعة من 
: الإجابة عنيا منيا

 ما المقصود بالبنية السردية؟ -
  لممقامة؟والاصطلاحيوما المعنى المغوي  -
 ة لفن المقامة؟دوما مدى أحقية اليمذاني في توليو الريا -
 ما ىي أىم الخصائص الفنية لممقامة، وما ىي أبرز أركانيا؟ -



 مقدمة
 

 ب
 

 ؟الأخرىىل ىناك تداخل بين المقامة وبعض الأجناس الأدبية النثرية  -
 وما ىي تمفصلات البنية السردية في المقامة الجاحظية لبديع الزمان اليمذاني؟ -

لعل الدافع وراء اختيارنا ليذا البحث ىو عدم وجود دراسة أكاديمية مستقمة تتعرض    و
ن تعرضت بعض في حدود عممنا وبحثناـلتحميل نص اليمذاني  اعتمادا عمى مقولات السرد، وا 

. ة إجمالية، ولم تتعرض لكل البنيات السردية المشكمة ليارالدراسات لتحميل بنية السرد بصو

 التي "السردية العربية"في كتابو" عبد الله إبراىيم"من ىذه الدراسات ، دراسة  و
يتعرض فييا لبنية المقامة عموما، دون الوقوف عند  المكونات السردية بصورة مدققة؛ ودون 

التركيز في التحميل منصبا عمى مقامات اليمذاني تحديدا، وىناك دراسات أخرى تعرضت 
ناصر عبد الرزاق "لبعض المكونات، دون أن يشمل التحميل كل تمك المكونات مثل دراسة 

دراسة في السرد القصصي في القرن "عصر الإبداع...القصة العربي"في كتابو "الموافي
وفييا أيضا لا يتخذ التحميل من مقامات اليمذاني غاية وحيدة، وىناك دراسات تقوم " الرابع
 تأويل النص الذي يعد، التأويل، ىو ييدف تحميل سردي لمقامات اليمذاني، استبطانعمى 

المقامات السرد  "عبد الفتاح كميطو، في:" مركز اىتمام ىذه الدراسات، ومنيا دراسة
، أما معظم الدراسات التي دارت حول نص اليمذاني فقد اشتغمت بقضايا "والأنساق الثقافية

 .ترتبط بعلاقة المقامات بتراثيا أو علاقاتيا بأنواع سردية أخرى

 من دراستنا ليذه المقامة ىو تحميل بنية السرد فييا، بالإضافة إلى دراسة كل واليدف 
بنياتيا السردية المشكمة ليا، من شخصيات وأحداث وبنية حوار وغيرىا لأننا لم نجد أي 

دراسة عالجت ىذه البنيات السردية بصورة مدققة، وكذلك التعرف عمى أىم البنيات السردية 
 .في المقامة الجاحظية

لقد اعتمدنا في ىذا البحث عمى المنيج التاريخي في الجانب النظري الذي من ملامحو   و 
جمع المعمومات والحقائق، ووصفيا وتفسيرىا بالنماذج والأمثمة، أما في الجانب التطبيقي 

 .البنيوي بالوقوف عمى أنماط البنى السردية في المقامة  المنيجفاعتمدنا



 مقدمة
 

 ج
 

فصل نظري :  خطة عمى النحو الآتيبناءنظرا لطبيعة الموضوع فقد اقتضى ذلك    و 
وآخر تطبيقي تتصدرىما مقدمة وتمييا خاتمة تتضمن أىم النتائج المتوصل إلييا، حيث شمل 

عمى خمسة مباحث، يحدد المبحث الأول معنى السرد مداخل  نظرية   المعنونالفصل الأول
 المبحث أما الثاني فيتعرض إلى تعريف لممقامة لغة واصطلاحا، أماوالبنية والبنية السردية 

 الحقيقي لممقامة، والمبحث  المبدعالثالث فخصصناه لمحديث عن نشأة المقامة ومن ىو 
 الخصائص الفنية لممقامة وأركانيا، في حين جاء المبحث الخامس أىمالرابع تناولنا فيو 

 .لمحديث عن تداخل المقامة مع بعض الأجناس النثرية الأخرى

 وعنوانو تمفصلات البنية السردية لممقامة الجاحظية لبديع الزمان  أما الفصل الآخر     
 فكان عبارة عن فصل تطبيقي جاء من أجل دراسة تمفصلات البنية السردية اليمداني

 السردي،وبنية الاستيلالبنية : لممقامة الجاحظية، فقسمناه إلى خمسة مباحث ىي
الشخصيات من رئيسية وثانوية، بنية المكان والزمان، ثم بنية الحدث أو الموضوع وأخيرا 

تطرقنا إلى بنية الحوار أو المغة، ثم أنيينا البحث بخاتمة أوجزنا فييا أبرز النتائج المتوصل 
 .إلييا

 ولقد اعتمدنا لانجاز ىذا البحث مجموعة من المراجع نذكر منيا عمي سبيل المثال لا   
 :لحصرا

  الزمان، شرح محمد عبدهبديعت امقام: بديع الزمان اليمذاني -
 كتاب النثر الفني في القرن الرابع ىجري لزكي مبارك -
 كتاب المقامة لشوقي ضيف -
 الجامع في تاريخ الأدب العربي لحنا الفاخوري -
 السرد في مقامات اليمذاني: أيمن بكر -
 .السرد في مقامات ابن الجوزي: باسم ناظم سميمان ناصر المولى -



 مقدمة
 

 د
 

كما لا نجد أي عمل يخمو من صعاب ومشاق تعترض طريقو، في رحمة بحثو ولعل     
أبرز ىذه الصعوبات توفر المادة العممية وتشعبيا في الكتب ىذا فيما يخص الجانب النظري 

من البحث، في حين أنيا في الجانب التطبيقي نجد قمة في المراجع التي قامت بتحميل 
المقامات وفق ىذه الدراسات خاصة المقامة الجاحظية التي تنل لم تنل عناية من طرف 

 .الدارسين ولم يتناوليا بالدراسة

 الدكتورة إلى أستاذتنا المشرفة والامتنانلا يسعنا أخيرا سوى أن نتقدم بجزيل الشكر      
 عمى ما بذلتو من جيد معنا طوال إشرافيا عمى ىذا البحث المتواضع، وكانت حنان بومالي

تفضل ن أننعم المرشد والموجو، والتي لم تبخل عمينا بنصائحيا العممية القيمة، كما لا يفوتنا 
بجزيل الشكر إلى أعضاء لجنة المناقشة عمى قبوليم مناقشة ىذا البحث وتصويب ما فيو 

وجل أن يوفقنا لما يحبو ويرضاه فإن  من عثرات وأخطاء، وختاما نتمنى من المولى عز
ن أخطانا فالكمال لله وحده، وجلا  أصبنا فبعون الله تعالى أولا، وبتوجيو من مشرفتنا ثانيا، وا 

 .من لا يخطئ

 



 

 مداخل نظرية
 مفهوم السرد: أولا
 مفهوم البنية: ثانيا

 مفهوم المقامة ونشأتها: ثالثا
البنية الفنية للمقامة : رابعا

 وتداخلها مع أجناس أخرى
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       تعد المقامة مف أرقى أجناس النثر العربي القديـ، كذلؾ راجع لبنيتيا القصصية 
كالفنية،كلقد ظيرت نتيجة الرقي الذم بمغو العربي في جميع أحكالو الحياتية، كالباحث في 

ماذا تعني كممة : ىذا المكف النثرم ينطمؽ مف جممة أسئمة تتعمؽ بطبيعة ىذا الفف كىي
ذا عرفنا أف المقامة جنس نثرم، فكيؼ نشأ ىذا الفف كتطكر؟ كما ىي  المقامة؟ كا 

 خصائصو؟

 :مفهوم السرد- أولا

      احتؿ السرد منذ أقدـ العصكر، مكانة ىامة في الحياة العربية ، كشكؿ أساسا مف 
الأسس المختمفة التي كانت تقكـ عمييا منظكمة الحياة، كفضاء لكؿ ثنائيات العالـ، كبيذا 
فإف المتتبعيف لنظرية السرد، يعدكنو مف المصطمحات التي دخمت دائرة التكظيؼ النقدم 

تحت تأثير البنيكية، كىدفو تكفير الكصؼ المنيجي لمخصائص التفاضمية لمنصكص 
 .السردية، ليشمؿ الجكانب النظرية كالتطبيقية في دراسة منيجية لمسرد كبنيتو

    ثـ إف عمـ السرد بدأ بالشكلانييف الركس كبالتحديد فلاديمير بركب في عممو المكسكـ 
، الذم حمؿ فيو تراكيب القصص إلى أجزاء ككظائؼ، كما صاغ (مكرفكلكجيا الخرافة)

 (القكاعد الديكاميركف) في كتابو 1969أيضا تكدكركؼ مصطمح عمـ السرد لأكؿ مرة 
، ثـ أصبح السرد فيما بعد مادة كثير مف الأطركحات خارج حقؿ (بعمـ القصة)كعرفو 

 .الدراسات الأدبية
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 :لغة -1

درع "       كرد تعريؼ السرد في المعاجـ العربية، ففي القامكس المحيط السرد بمعنى
كدة ك ميسىرَّدة، بالشديد فقيؿ سردىا نسجيا كىك تداخؿ الحمؽ بعضيا في بعضيا  مىسٍري

دى   كقيؿ السَّرٍدي الثقب كالمًسٍريدة المثقكبة، كفلاف يىسٍرًدي الحديث إذا كاف جيد السياؽ لو كسىرى

دك القعدة، كدك : الصكـ تابعو،كقكليـ في الأشير الحرـ ثلاثة سىرٍده أم متتابعة كىي
، ككاحد فرد رجب، كسىرٍد الدرع كالحديث كالصكـ كمو مف باب نصر  1"الحجة كالمحرـ

جادة السياؽ في الحديث ككرد أيضا في لساف العرب السرد " كبيذا فالسرد يعني المتابعة كا 
تقدمو الشيء إلى الشيء تأتي لو متسقا بعضو في أثر بعض متتابعا كسرد الحديث إذ 

دى الحديث كنحكه يىسٍريده سىرٍدنا، إذ تابعو، كفلاف يىسٍريد : تابعو، ككاف جيد السبؾ لو سىرى
 كىك بيذا يتفؽ مع القامكس المحيط في معنى 2"الحديث سردنا إذا كاف جيد السياؽ لو

جادة السبؾ كالسياؽ  .المتابعة، كا 

    كعميو فإف السرد في معناه المغكم، إنما يعني إجادة السياؽ، كالسرد كالإبلاغ كىك 
 .يعني المتابعة

 :اصطلاحا -2

      تعددت تعريفات السرد اصطلاحا باختلاؼ الباحثيف، كىك يعني بشكؿ عاـ قص 
أحداث كأخبار سكاء تعمؽ الأمر بالأحداث التي كقعت فعلا، أك بتمؾ التي ابتكرىا الخياؿ 

العممية التي يقكـ بيا السارد أك "بالفرنسية كىي " narration"كيقابؿ مصطمح السرد العربي 
الحاكي أك الراكم، كينتج عنيا النص القصصي المشتمؿ عمى المفظ القصصي كالحكاية أم 

                                                           
. (سى رى دى )،مادة 94ـ،ص1973،د ط،دار الفكر لمنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف،3القامكس المحيط،ج: الفيركز آبادم -  1
، دار الجيؿ، بيركت، 3الجزءعبد الله الكبير ،محمد أحمد حسب الله أحمد الشادلي ،:تح ابف منظكر لساف العرب، -  2

دى )،مادة 13،ص1988 . (سىرى
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 كمعنى ىذا أف السرد ىك تمؾ العممية التي يقكـ بيا السارد في سرد 1"الممفكظ القصصي
 .أحداث النص القصصي

الطريقة التي يختارىا الركائي أك القاص كحتى المبدع "     كيعرفو عبد المالؾ مرتاض بأنو 
الحاكي ليقدـ بيا الحدثٌ إلى المتمقي، فكاف السرد إذا ىك نسيج الكلاـ كلكف في /الشعبي 

، كىك بيذا يعكد إلى معناه القديـ حيث تميؿ المعاجـ العربية إلى تقديمو بمعنى 2"صكرة حكي
 .النسيج أيضا

 الكيفية التي تركل بيا القصة عف طريؽ ىذه القناة نفسيا، كما"  كالسرد أيضا ىك       

تخضع لو مف مؤثرات، بعضيا متعمؽ بالراكم كالمركم لو، كالبعض الآخر متعمؽ بالقصة 
 كيتضح مف خلاؿ ىذا أف السرد يتـ عف طريؽ قناة متمثمة في الراكم كالقصة كالمركم 3ذاتيا

 :4لو كىي عمى النحك الآتي

 

 5"مثؿ الحياة نفسيا عالـ متطكر مف التاريخ كالثقافة" أما ركلاف بارت فيرل أف السرد       
بمعنى أف السرد يتأثر كيتطكر مثمو مثؿ مختمؼ الظكاىر الأخرل كالتاريخ كالعادات كالثقافة 

 .كغيرىا،أم يتماشى مع الحياة بصفة عامة

فالسرد إذف إعادة متجددة لمحياة، تجتمع فيو أسس الحياة مف شخصيات كأحداث كما      
يؤطرىما معا مف زماف كمكاف، تدخؿ في صراع يحافظ عمى حياة السرد كسيركرة الحكي 

                                                           
. 77،78،ص1985،الدار التكنسية لمنشر،1مدخؿ إلى نظرية القصة،ط: جميؿ شاكر: سمير مرزكقي-  1
ألؼ ليمة كليمة، تحميؿ سيميائي لحكاية جماؿ بغداد، ديكاف المطبكعات الجامعية، : عبد المالؾ مرتاض-  2

. 84،ص1993الجزائر،
،المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيركت، 3بنية النص السردم، مف منظكر النقد الأدبي،ط: حميد لحميداني-  3

. 45ـ،ص2000
. 45المرجع نفسو،ص-  4
. 13ـ،ص2005،مكتبة الآداب، القاىرة،مصر،3البنية السردية لمقصة القصيرة،ط: عبد الرحيـ الكردم-  5

 القصة المروي له الراوي
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يديكلكجي كفكرم، فيك يعني الكسائؿ المغكية التي يتخذىا الأديب، لصياغة  كفؽ تعدد لغكم كا 
الفنكف النثرية كالقصة، أك الراكية، أك المقامة، أك السيرة مازجا عناصر ذلؾ الجنس الأدبي 

 .بعضيا مع بعض، لتقديـ الشكؿ الكمي كالنيائي

 :مفهوم البنية- ثانيا

ارتبط ظيكر مصطمح البنية في الدراسات النقدية الحديثة بظيكر المنيج البنيكم، كمنذ       
ذلؾ الحيف، كىك يستحكذ عمى اىتمامات الدارسيف في مختمؼ العمكـ الإنسانية كالاجتماعية 

 .بمختمؼ فركعيا كاتجاىاتيا 

 :لغة -1

     مف المؤكد أف البنية ليست ظفره مفيكميو، بؿ ىي امتداد لجممة مف المفاىيـ المكزعة 
عمى حقكؿ معرفية مختمفة، لذلؾ نجد ليا حضكرا كبيرا في المعاجـ المغكية العربية القديمة 

 :البنية كالبنية ما بنيتو كىك البنى كأنشد الفارسي عف أبي الحسيف" ففي لساف العرب 

نْ عَقَدُوا شَدُّوا *** أُولَئِكَ قَوْمٌ إِنْ بَنَوْا أَحْسَنُوا الْبِنَا  نْ عَاهَدُوا أَوْفُوا وَاِ   وَاِ 
كٍبةً ىيلبًنٍيةى     كقاؿ غيرىـ  بكسر الباء ، كبًنٍيىةه كبًننى  الييئة التي بينًيى عمييا مثؿ المًشٍيىة كالررِّ

، كمعنى ىذا أف البنية تعني 1"كفلاف صحيح البًنٍيةً أىم الفًطٍرة، ممثؿ جًزٍيةو كجًزن ، مقصكر
 .الييئة التي يبنى عمييا الشيء كيجسد

يميز بيف البًنٍيىة بكسر الباء "    ككرد مفيكـ دقيؽ لمبنية أيضا في القامكس  المحيط الذم 
 كعميو فقد تعددت 2"كالبينٍيىة بالضـ، حيث يجعؿ بالكسر في المحسكسات كبالضـ في المعاني

                                                           
 (بنى)،مادة 101،ص18لساف العرب، المجمد : ابف منظكر-  1
. (ب ف ل )،مادة 325القامكس المحيط،ص: الفيركز آبادم-  2
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المعاني المغكية لمفيكـ البنية في المعاجـ المغكية القديمة ككتب المصطمحات النقدية فيي 
 .ذات دلالة مختمفة في المغة

ما بىنى، كالجمع بينى، كىيئة البناء كمنو الكممة أم : البًنٍيىة:"     ككرد أيضا في معجـ الكسيط
 .، كمنو فيي تعني أيضا الييئة1"صيغتيا، كفلاف صحيح البينية

    مف خلاؿ ىذه التعاريؼ المغكية لمبنية يتضح أنيا تتفؽ جميعا في ككنيا تعني الييئة 
كالكيفية التي يكجد عمييا الشيء، فيككف بذلؾ لكؿ شيء كيفية أك ىيئة يكجد عمييا كلا يمكف 

 .أف يشاركيا في شيء آخر

 :اصطلاحا -2

     ارتبطت البنية بالمسانيات السكسيرية، كقد تطكر ىذا المفيكـ بظيكر البنيكية في 
فرنسا،كما ساىـ التحميؿ البنيكم لمسرد في بمكرة ىذا المفيكـ كالتطكر الأخير لمسانيات 

 .المسماة بالمسانيات البنيكية

 في مفيكمو الحديث فكاف مع مككاركفيمسكي  (structure)     أما ظيكر مصطمح بنية 
أم نظاـ مف العناصر المحققة فنيا كالمكضكعة : بنية" الذم عرؼ الأثر الأدبي الفني بأنو

 كمعنى ىذا أف الأثر 2"في تراتيبية معقدة تجمع بيف سيادة عنصر معيف عمى بقية العناصر
الأدبي عبارة عف بنية ذات نظاـ مف العناصر المحققة فنيا التي تقكـ بيف مجمكعة مف 

 .العناصر، كؿ عنصر فييا مرتبط بباقي العناصر الأخرل

نظاـ تحكيلات لو "    أما جاف بياجيو عالـ النفس السكيسرم فيرل أف البنية ىي عبارة عف 
 كبيذا يقدـ تعريفا شاملا 3"قكانينو مف حيث أنو مجمكعة، كلو قكانيف تؤمف ضبطو الذائب

                                                           
. 82،ص2004،الإدارة العامة لممعجمات كحماية التراث، مصر،4المعجـ الكسيط،ط: مجمع المغة العربية-  1
. 37،ص2002،دار النيار لمنشر،لبناف،1معجـ المصطمحات، نقد الركاية،ط: لطيؼ زيتكني-  2
. 81،ص1985،منشكرات عبكدات، بيركت،باريس،4البنيكية، ترجمة عارؼ منيمنة كبشير أك برل،ط: جاف بياجيو-  3
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لمبنية باعتبارىا نسقا مف التحكيلات، عمما بأف مف شأف ىذا النسؽ أف يظؿ قائما كيزداد ثراء 
بفضؿ الدكر الذم تقكـ بو ىذه التحكلات نفسيا، دكف الخركج عف حدكد ذلؾ النسؽ أك 

 .الاستعانة بعناصر خارجية

     كيحدد جاف بياجيو مجمكعة مف العناصر التي تعمؿ عمى تنظيـ ىذا النسؽ الداخمي 
، كالضبط transformation ، كالتحكيلاتtotalitéالكمية : في ثلاثة عناصر ىي

 .l’autoréglageالذاتي

مجمكعة العلاقات بيف عناصر "     كما يميز البنية كذلؾ أنيا شبكة العلاقات فيي تترجـ
مختمفة أك عمميات أكلية عمى شرط أف يصؿ الباحث إلى تحديد خصائص المجمكعة 

 فالدارس يقؼ عند دراستو لمبنيات الأدبية 1"كالعلاقات القائمة بينيا كمف كجية نظر معينة
عمى جممة مف البنيات المميزة فيتعرؼ مف خلاليا عمى عناصر العمؿ كطبيعة العناصر 

 .كعلاقاتيا ببعضيا

     فالبنية تتصؿ بتركيب النص، كتربط بمستكيات الحكاية المختمفة كتفيـ بداخؿ النص 
، أم أف البنية 2كما فيو مف علاقات تخص كظائؼ العناصر مف زمف كشخصية كأحداث

مرتبطة بتركيب ىذا النص في حد ذاتو بنية تحكمو قكاعد كقكانيف ىذه البنية ترتبط 
بمستكيات الحكاية مف خلاؿ العلاقة التي تربط فيما بينيا كبذلؾ تظير قيمة ىذه المستكيات 

 .ككظائؼ العناصر المككنة لمحكاية مف زمف كشخصية كأحداث

 :البنية السردية -3

    تعرض مفيكـ البنية السردية الذم ىك قريف البنية الشعرية كالبنية الدرامية في العصر 
الحديث إلى مفاىيـ مختمفة كتيارات متنكعة، فالبنية السردية عند فكرستر مرادفة لمحبكة كعند 

                                                           
محاضرات في الألسنية العامة، ترجمة يكسؼ غازم كمجيد نصر، دط، المؤسسة الجزائرية لمطبع : فردينار ديسكسير-  1
. 48،ص1986،

. 122ـ،ص1998،دار الشركؽ، القاىرة،مصر،1نظرية البنائية في النقد الأدبي،ط: صلاح فضؿ-  2
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ركلاف بارت تعني التعاقب كالمنطؽ أك التتابع كالسببية كالزماف كالمنطؽ في النص السردم 
كعند أكديف مكم تعني الخركج عف التسجيمية إلى تغميب أحد العناصر الزمنية أك المكانية 

عمى الآخر، كعند الشكلانييف تعني التعريب، كعند سائر البنيكييف تتخذ أشكالا متنكعة، كمف 
ثـ لا تككف ىناؾ بنية كاحدة، بؿ ىناؾ بنى سردية متعددة الأنكاع كتختمؼ باختلاؼ المادة 

 .1"كالمعالجة الفنية في كؿ منيا

    كمعنى ىذا أف كؿ ناقد أعطى مفيكما مختمفا لمبنية فكرستر ربطيا بالحبكة كقاؿ بأنيا 
مرادفة ليا، في حيف أف ركلاف بارت قاؿ بأنيا تعني التعاقب كالمنطؽ أك التتابع، أما عند 
أكديف مكم فتعني الخركج عف التسجيمة كعند الشكلانييف تعني التعريبٌ أما بالنسبة لسائر 

 .البنيكييف فتتخذ أشكالا متنكعة

    كبيذا فالبنية السردية يقصد بيا تمؾ الكيفية المنسقة التي يتـ بيا تقديـ عناصر متآلفة 
 .كمتضافرة مف أجؿ تشكيؿ بناء متكامؿ يتمثؿ في النص السردم

     كالخلاصة أف ىناؾ بنية سردية عبارة عف مجمكعة الخصائص النكعية لمنكع السردم 
الذم تنتمي إليو، فيناؾ بنية سردية ركائية، كىناؾ بنية درامية، كما أف ىناؾ بنى أخرل 

 .للأنكاع غير السردية كالبنية الشعرية كغيرىا

  كلاختلاؼ كجيات النظر كالبحث في السرد فقد تعددت النظريات السردية كتنكعت 
باختلاؼ الدارسيف فنجد عند فلاديمير بركب نظرية النمكذج الكظيفي لمحكاية الخرافية كعند 

 .منطؽ الحكي، أما عند غريماس فنجد البنية العاممية" كمكد بريمكف

بنية الزماف،كبنية المكاف، كبنية الشخصيات :    أما فيما يخص البنى السردية فنجد منيا
 .كبنية الحدث بالإضافة إلى بنية الحكار أك المغة

                                                           
البنية السردية في ركاية قصد في التدلؿ لظاىر كطار، مذكرة معدة إستكمالا لمتطمبات نيؿ شيادة : عميمة فرخي-  1

الماجستير، كمية الآداب كالمغات، قسـ المغة العربية كآدابيا، جامعة منتكرم، قسنطينة، الجزائر، غير 
. 9ـ،ص2011منشكرة،
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 :مفهوم المقامة ونشأتها- ثالثا

 :لغة -1

ىـ "    كرد في لساف العرب لابف منظكر أف كممة مقامة مف مادة  كالتي أخذت منيا كممة " قىكى
 .1مقامة لتدؿ عمى المجمس كالجماعة مف الناس

بمعنى أف لفظة مقامة تدؿ في معجـ لساف العرب عمى المجمس أك المقاـ، أك الجماعة مف 
 .الناس

: المجمس، كمف المجاز" إلى أف لفظة مقامة تعني" تاج العركس"كيذىب الزبيدم في معجمو 
 .2يجتمعكف في المجمس (القكـ)المقامة 

كعميو فإف لفظة مقامة تدؿ في تاج العركس لمزبيدم عمى معنى المجمس كمكاف اجتماع 
 .الناس

    كما عرفت المقامة في بعض المعاجـ الحديثة كالمعجـ الكسيط كمعجـ المغة العربية 
المقاـ "كىي تعني " قكـ"المعاصرة، ففي معجـ الكسيط كردت كممة مقامة مشتقة مف الفعؿ 

أم مكضع القدميف أك المجمس، كىي قصة قصيرة مسجكعة تشتمؿ عمى عظة أك ممحة كاف 
 .3"الأدباء يظيركف فييا براعتيـ

  كبالتالي فإف معجـ الكسيط شأنو شأف المعاجـ المغكية القديمة إذ أعطى لممقامة المعنى 
 .نفسو كىك المجمس

                                                           
، د ط ، 1حمد الشادلي ، ، الجزءأ تحقيؽ عبد الله  الكبير، محمد احمد حسب الله ، ىاشـ  ،  لساف العرب: ابف منظكر- 1

ىـ ) ، مادة 3787ص / دار المعارؼ ، القاىرة، د ت     (قػىكى
 ،310،ص2000، مطبعة الفيصؿ،الككيت،33ابراىيـ الترزم، ج: تاج العركس،تح: محمد مرتضى الحسيني الزبيدم-  2

. (ؽى كى ىـ  )، مادة 
. 768ـ،ص 2004،مكتبة الشركؽ الدكلية لمنشر، مصر،4معجـ الكسيط،ط: مجمكعة مف المغكييف-  3
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أف المقامة تعني المجمس " معجـ المغة العربية المعاصرة لأحمد مختار أحمد"     ككرد في 
كىي قصة قصيرة مكتكبة بالسجع تشتمؿ عمى مكعظة أك ممحة كيظير الأدباء فييا براعتيـ 

 .1الفنية كالمغكية كىي قالب أذبي قديـ

   ففي ىذا المعجـ كذلؾ نجدىا لا تخرج عمى المعنى نفسو الذم كجدت عميو في سابقييا  
 .، ألا كىك المجمس(المعاجـ العربية الأخرل )

    نستنتج مف التعريفات السابقة أف المفيكـ المغكم لممقامة لا يخرج عف معنى المجمس في 
 .كلا المعاجـ العربية القديمة منيا كالحديثة، أك معنى المقاـ كمكاف اجتماع الناس

   كذلؾ ما نجده عند العكدة إلى بعض الشكاىد مف الأدب العربي فقد استعمميا زىير بف 
 :2أبي سممى لمدلالة عمى الجماعة مف الناس كذلؾ في قكلو

 عْلُ ـــــــوْلُ واللِ ــــ ـــَدِيَةٌ يَنتابُها القــــــــوأنْ  ***وفيهِمْ مَقاماتٌ حِسانٌ وُجوهُهُمْ             
نْ جِئْتَهُمْ ألفَيتَ حوْلَ بيوتهمْ               مجَاللَ قد يُشفَ  بأحلامِها الجَهلُ   ***وا 

كجاء ذلؾ في معرض مدحو " حساف كجكىيـ:"لذلؾ قاؿ" أىمو"    أراد الشاعر بالمقامات 
 كقكمييما، الرجميف المذيف تدخلا بماليما كحكمتيما بيف قبيمتي عبس كدبياف، فأكقفا لمرجميف

حربا اندلعت بينيما عرفت في أياـ بحرب داحس كالغبراء، كالتي دامت أربعيف سنة فيما يقكؿ 
 .المؤرخكف

تعني الجماعات التي تحضر الأندية، كالمراد "الكاردة في البيت السابؽ" مقامات"     ككممة 
المديح بأف ىؤلاء القكـ جماعات حسنة كجكىيـ، يجتمعكف في أندية غير مقصكرة عمى 

                                                           
. 1879ـ،ص2008،عالـ الكتب لمنشر،1معجـ المغة العربية المعاصرة، المجمد الأكؿ،ط: أحمد مختار عمر-  1
. 42،ص1992،دار الكتب العممية، بيركت، 1فخر الديف قباكة،ط: الديكاف،تح: زىير أبي سممى - 2

  -الحارث بف عكؼ كىرـ بف سناف: ىما. 
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نما تضـ الكلاـ كالفعؿ، أم أنيـ أناس أك جماعات لا يكتفكف بالقكؿ ما لـ  الكلاـ فحسب كا 
 .1"يكف مقركنا بو العمؿ

 :2كلقد استعمميا لبيد بف ربيعة لمدٌلالة عمى الجماعة مف الناس في قكلو

مٍبً  قىامىةً غي مى كى
 ًصًير يـ * الرًقىابً كىأنَّييـ    جًفٌ لدىل بىابً الحى   قًيىا

التي كردت مفردة تدؿ عمى جماعة مف الناس بدليؿ إلامة الرقاب مف " مقامة"   إف كممة 
 .جية، كتشيعيـ بالجف كىـ قائمكف عمى باب الأمير مف جية ثانية

 :اصطلاحا -2

    إذا كانت المقامة في معناىا المغكم تدؿ عمى المجمس فإف مفيكميا الاصطلاحي 
لكف مف الأدب يقكـ عمى الحكاية كيمتزـ فيو "" باعتبارىا جنسا نثريا قائما بذاتو ىي

 .بمعنى أف المقامة تقكـ عمى الحكاية كمقكـ سردم كالسجع كجانب بلاغي.3"السجع

ىي القصص القصيرة التي يكدعيا الكاتب "    كىناؾ مف الباحثيف مف يذىب إلى أف المقامة
ما يشاء مف فكرة أدبية، أك فمسفية، أك خاطرة كجدانية، أك لمحة مف لمحات الدعابات 

كفي ىذا إشارة كاضحة إلى أف المقامة ضرب مف القصص القصيرة المتنكعة . 4"كالمجكف
 .المضاميف، حسب طبيعة الأفكار التي يجسدىا الكاتب ضمنيا

                                                           
،دار الآفاؽ الجديدة، بيركت، 1المقامات مف بف فارس إلى بديع الزماف اليمداني،ط: ىادم حسف حمكدم-  1

 .15،ص1985
 .105،دار المعرفة لمطباعة كالنشر، بيركت،لبناف،ص1الديكاف، عناية محمد طماس،ط: لبيد بف ربيعة-  2
 - جمع أغمب كىك غميظ الرقبة 
*  -الحصير ىنا ىك الممؾ 
. 397،مكتبة لبناف، ناشركف، بيركت،لبناف،ص1معجـ مصطمحات النقد العربي القديـ،ط: أحمد مطمكب-  3
. 198-197،مطبعة السعادة،مصر،ص1،ط1النثر الفني في القرف الرابع،ج: زكي مبارؾ-  4



 مداخل نظرية                                                            :الفصل الأول
 

16 
 

مف أىـ فنكف الأدب التي " المفصؿ في الأدب بأنيا"   كيعرفيا محمد التكنجي في معجمو 
 .ابتدعيا العرب كطكركىا كأثركا بيا في الأمـ الأخرل

    كقد ارتبط نشؤىا بتعميـ المغة لمناشئة عف طريؽ قصص كنكادر، فتميزت بالأسمكب 
المزدكج كالمجمكع الزاخر بالألفاظ المعبرة، كىي أكؿ عمؿ قصصي فني درامي عند 

 .1"العرب

   كعميو فإف مف ابتدع المقامة ىـ العرب، التي تتميز بطابع درامي يصمح لمتمثيؿ، مما 
جعميا تؤثر في آداب الأمـ الأخرل كمف أىـ غاياتيا تعميـ المغة العربية الناشئة كذلؾ مف 

 .خلاؿ أسمكبيا المزدكج الزاخر بالألفاظ المعبرة

أنيا قصة قصيرة مسجكعة تتضمف عظة أك ممحة نادرة كاف :"     كفي تعريؼ آخر تعني
الأدباء يتباركف في كتابتيا إظيارا لما يمتازكف بو مف براعة لغكية كأدبية كاصؿ معناىا 

 .2"المجمس كالجماعة مف الناس

    مما سبؽ يمكف القكؿ إف الدارسيف اختمفكا في تحديد مفيكـ المقامة، كذلؾ لاختلاؼ 
الرؤل كالأمزجة، إذ افتقرت أغمب التعريفات إلى العمؽ، كالدقة فساد فييا الخمط، كعدـ 

 .الكضكح

إيراد الحكاية لغرض مف الأغراض، يركييا الراكية عمى لساف :"     كتعني المقامة أيضا
، فيي حكاية ليا غرض ما 3بطؿ في قالب نثرم يحفؿ بالصنعة المفظية كالعناية بالأسجاع

يعكد لصاحبيا، لكف أىـ ما فييا أنيا تقكـ عمى البطؿ كالراكم يركييا الراكم نثرا، كتزخر 
 .بالمحسنات البديعية كخصكصا بالسجع

                                                           
. 816،دار الكتب العممية، بيركت،لبناف،ص2،ط1المعجـ المفصؿ في الادب، ج: محمد التكنجي-  1
 1984،مكتبة لبناف، بيركت، 2معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب،ط: كامؿ الميندس: مجدم كىبة - -  2
. 379ص

. 71،ص2012، دار الأكطاف، الجزائر، (ط.د)،(دراسة نقدية)شعرية النثر العربي: كريمة بكطارف-  3
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أنيا حدث أدبي بميغ كىي أدنى إلى الحيمة :" ىذا الاتجاه مبرزا" شكقي ضيؼ"    كيؤكد 
منيا إلى القصة، فميس فييا مف القصة إلى الظاىر فقط، أما ىي في حقيقتيا فحيمة يطرفنا 
بيا بديع الزماف كغيره لنطمع مف جية عمى حادثة معينة كمف جية ثانية عمى أساليب أنيقة 

 .1"ممتازة

    كبيذا فيك ينفي أف تككف المقامة قصة، بؿ طابع القصصية فييا شيء خارج فقط كلا 
يتعداىا إلى باطنيا الذم ىك الحيمة، فميس الحدث القصصي ىك الميـ فييا كلا العقدة كلا 

نما غايتيا تعميـ الأسمكب  .الحؿ كا 

    نستنتج مف التعريفات الاصطلاحية لفف المقامة أنو ىناؾ اختلاؼ في تحديد مفيكـ 
المقامة كذلؾ مف كتب نقدية قديمة كحديثة كىذا راجع إلى اختلاؼ الرؤل كالأمزجة، مما 

 .أذل إلى افتقارىا إلى العمؽ كالدقة فساد فييا بذلؾ الخمط كعدـ الكضكح

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
. 09،ص(ت.د)، دار المعارؼ،مصر،3المقامة،ط: شكقي ضيؼ-  1
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 :نشأة المقامة -3

    لا يكجد اختلاؼ في أف نشأة المقامات الأدبية كانت مشرقية، كأما الذم لا اتفاؽ عميو 
فيك زمف ىذه النشأة كصاحب الفضؿ فييا، كميما يكف مف شأف الاختلاؼ حكؿ منشئ 

المقامات فإنو يدكر حكؿ ثلاثة أسماء كبيرة في تاريخ تراثنا الأدبي كالفكرم، عاش أصحابيا 
 .بديع الزماف اليمذاني، ابف دريد، كابف فارس: بيف القرنيف الثالث كالرابع كىـ 

المقامة العربية أكؿ مرة، كأكسبيا  (ـ398/1007ت )     ابتدع بديع الزماف اليمذاني 
الشيرة التي سرعاف ما انتشرت في بلاد العرب ثـ إلى بمداف العالـ، كيعد أكؿ مف أطمؽ اسـ 
المقامات عمى عمؿ أدبي مف إنشائو كلقد لاقت مقاماتو قبكلا في نفكس الأدباء، حيث نجد 
أبا بكر الخكارزمي حيف أراد الاستنقاص مف قدره لـ يممؾ إلا أف يقكؿ إنو لا يحسف سكاىا 

 .1كأنو يقؼ عند منتياىا

كأنو كاف " بنيسابكر"   كيذىب بعض الدارسيف إلى أف اليمذاني ألؼ مقاماتو أثناء نزكلو 
كلا نعرؼ شيئا عما كاف يمقيو عمييـ مف دركس : " يختتـ بيا دركسو لمطلاب حيث يقكؿ

كمحاضرات كأكبر الظف أنو كاف يحاضرىـ في مسائؿ لغكية كنصكص أدبية كنظف ظنا أنو 
كاف يعرض عمييـ أحاديث ابف دريد الأربعيف التي اتجو بيا إلى غاية تعميـ الناشئة أساليب 

في القكؿ إشارة لما كاف يمقيو بديع الزماف اليمذاني في دركسو كمحاضراتو . 2"العرب كلغتيـ
 .الأربعكف" ابف دريد"عمى طلابو ألا كىي أحاديث

ت  )"دريد"أف بديع الزماف اليمذاني ألؼ ىذه المقامات معارضة لابف " الحصرم"     كيذكر
لما رأل أبا بكر محمد بف الحسف بف دريد الأزادم أغرب " حيث يقكؿ أف البديع  ( ىػ 321

بأربعيف حديثا كذكر أنو استنبطيا مف ينابيع صدره،كانتخبيا مف معادف فكره، كأجداىا 
للأبصار كالبصائر، كأىداىا إلى الأفكار كالضمائر، في معارض حكشية كألفاظ عنجيية 

                                                           
. 25نشأة المقامة في الأدب العربي، دار المعارؼ، ص: حسف عباس-  1
. 17المقامة،ص: شكقي ضيؼ-  2
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عارضو بأربعة مائة  (....)فجاء أكثرىا ينبك عف قبكؿ الطباع، كلا ترفع لو حجب الأسماع
 .1"مقامة في الكدية تذكب ظرفا، كتقطر حسنا

" كأحاديث " الزماف اليمذاني" بديع"ربط بيف دركس " الحصرم"    مف ىذا القكؿ يتضح أف 
الأربعيف، كيرل أنيا المميـ في كتابة مقاماتو، كأف تأليفو لممقامات جاء مف باب " ابف دريد

 .معارضتو لأحاديث ابف دريد الأربعيف

    كبذلؾ رأل بعض الدارسيف أف بديع الزماف اليمذاني ليس المنشئ الأكؿ لفف المقامات 
نما حاكى فييا أحاديث ابف دريد كلكف لابد مف الإشارة إلى أمريف ميميف : ، كتأثر بيا2كا 

ابف دريد، كثانييما أنيـ أطمقكا عمى " أحاديث"أنو لـ يصؿ إلى يكمنا ىذا شيء مف : أكليما 
كالاحتماؿ الراجع أف ىذه الأحاديث كانت تختمؼ عف مقامات " الأحاديث"مؤلؼ ابف دريد 

بديع الزماف اليمذاني في مكضكعيا، إذ إف ما ركاه لو القالي في كتابو الآمالي منيا ما يدكر 
 .غالبا حكؿ حكايات عربية قديمة لمتاريخ كلمحب فييا نصيب

   بينما تدكر أغمب أقاصيص بديع الزماف حكؿ التسكؿ كالكدية كمع ذلؾ فالعلاقة بيف 
العمميف كاضحة أكلا مف حيث الاسـ، فمف معاني كممة مقامة التي اختارىا بديع الزماف 

كتجمع عمى أحاديث كىك الاسـ نفسو الذم اقترحو ابف دريد كمقامات بديع " حديثا"لقصصو 
 .3الزماف اليمذاني ألفتا لغاية كاحدة كىي تعميـ المغة لمناشئة

   كمف المؤكد أف مقامات بديع الزماف كانت النمكذج الأمثؿ لمف كتبكا المقامات بعده، سكاء 
المتقدمكف منيـ أك المتأخركف فقد حاكاه الحريرم في مقاماتو كحظي أثره كانتيج نيجو، كىك 

المقامات التي ابتدعيا بديع الزماف، كعلامة :".... ما يؤكده في مقاماتو قائلا

                                                           
. 248ت،ص.،دار المعارؼ، القاىرة،د 1،ج2الفف كمذاىبو في النثر العربي،ط: شكقي ضيؼ-  1
. 227،ص(ت.د)،المكتبة التجارية الكبرل لمنشر، مصر،1،ج2النثر الفني لمقرف الرابع ىجرم،ط: زكي مبارؾ-  2
. 248،صمرجع سابؽ-  3
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. 1"سباؽ غايات كصاحب آيات-  رحموي الله–مقامات أتمك فييا البديع، إف البديع ....ىمنداف
فيك ىنا يؤكد بأف بديع الزماف اليمذاني ىك السباؽ في ابتداع المقامات كأنيا كانت النمكذج 

 .الأمثؿ لمف بعده، كأنو قد حاكاه كخطى أثره كنيج نيجو في كتابة مقاماتو

كأثر " أبا الحسيف أحمد بف فارس"    كيعتقد البعض أف بديع الزماف كاف يقمد الإماـ المغكم 
فيو كفي مقاماتو بطريؽ غير مباشر، كذلؾ لأف البديع قد تتممذ عمى يده، كليذا نجد آثار 

تأثره بو كاضحة في الحرص عمى الألفاظ الغريبة في بعض مقاماتو كتمؾ القدرة عمى 
فينا إشارة إلى تأثر بديع الزماف اليمذاني . 2استخداـ المفظ المناسب في المكاف المناسب

بالإماـ أحمد فارس لأنو قد تتممذ عمى يده كليذا نجد بعض آثار تأثره كاضحة في بعض 
 .مقاماتو كذلؾ في الحرص عمى الألفاظ الغريبة

      كلا يستبعد تأثر اليمذاني في مقاماتو بمف سبقو مف فنكف نثرية سردية حكائية كقصص 
التي كانت معركفة في القرف التاسع لمميلاد، كأيضا لا يستبعد أف يككف بديع " ألؼ ليمة كليمة"

الزماف متأثرا بابف المقفع الذم ترجـ كتاب كميمة كدمنة حيث يمتاز بأسمكبو القصصي الرائع 
 .كاليادؼ كىك ما نراه أيضا في المقامات

     كفيما يخص نشأة المقامة كفف قاتـ بذاتو بصرؼ النظر عف رائده فإف ىناؾ مف يرل 
تيار أدب الحرماف كالتسكؿ، كتيار : أف المقامة نشأت نتيجة تياريف في الأدب العربي ىما

ككاف نصيب الكثرة مف " أدب الصنعة كالتنميؽ فأما الأكؿ فقد انتشر في القرف الرابع ىجرم
ملاؽ تحت ظؿ  الناس في القرف الرابع تمؾ الكثرة التي كانت تعيش عيشة فقر كبؤس كا 

المحف كالخطكب، كبيف براثف الجكع كالمرض كالمكت كحياة كيذه لا بد أف تتمثؿ في الأدب 
فتمثمت مف جية بالتسكؿ كالكدية كمف جية أخرل بالشككل كالتألـ ككاف أدب التسكؿ صكرة 

                                                           
العدد - السنة الأكلى- فف المقامات، النشأة كالتطكر، دراسة كتحميؿ، مجمة التراث الأدبي: محمد اليادم مرادم-  1

. 05الرابع،ص
،دار الكفاء،لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية، 1دراسات في فنكف النثر العربي القديـ،ط: عمي محمد السيد خميفة-  2

. 147،ص2013مصر،
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كفي . 1"لطائفة كبيرة مف الناس شكرت ليا الأياـ فمجأت إلى ألكاف مف الحيؿ لكسب العيش
ىذا دليؿ عمى طبيعة الحياة الاجتماعية السائدة آنذاؾ، إذ إف الكدية كالاحتياؿ لمحصكؿ 

 .عمى لقمة العيش كاف أمرا شائعا في ذلؾ العيد

فقد بمغ أكجو في ىذا العصر مع العميد كأبي بكر الخكارزمي كأبي "     كأما التيار الآخر
إسحاؽ الصابي كالصاحب بف عباد، حتى أف التزكيؽ أصبح غاية كحتى إف الكتابة 

أصبحت نظريا تصكيريا مكسيقيا كشاعت صناعة التضميف كما نزع الأدباء إلى تضميف 
الأدب ألكانا مف المعارؼ، كما نزع الأدب إلى المفظية كالحرفية، التي أخرقت المعنى الضئيؿ 

كبيذا يمكف اعتبار ىذيف . 2"في بحر زاخر مف الأسجاع كالاستعارات كشتى ضركب البديع
التياريف مصدرا طبيعيا لنشأة فف المقامة كذلؾ راجع إلى حياة البؤس كالحرماف كالإملاؽ التي 

 .كانت سائدة آنذاؾ

     مما سبؽ نستنتج بأف آراء النقاد في مسألة أحقية البديع بالريادة في فف المقامات، ىي 
آراء متباينة، كالحقيقة إف القكؿ بأف لا فضؿ لميمداني في ىذا الفف يعتبر حكما مبالغا فيو إذ 
لا يمكف أف نتصكر أف أديبا كاحدا يبدع فنا نثريا، أك جنسا أدبيا بحجـ فف المقامات بصكرة 
مكتممة، دكف أف تككف لو ارتكازات يرتكز عمييا، كبدايات يبنى عمييا كيطكرىا كىي التي 
 .تعرؼ عند النقاد اليكـ بالنصكص الغائبة التي مف خلاليا تتشكؿ صكرة الفف كتتكلد فكرتو

 

 

 

 

                                                           
. 616ـ،ص1986،دار الجيؿ، بيركت،لبناف،1الجامع في تاريخ الأدب العربي،ط: حنا الفاخكرم-  1
. 616،صالمرجع نفسو -  2
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 :وتداخمها مع أجال أخرى  البنية الفنية لممقامة- رابعا

مما لا يمكف إنكاره ىك أف لممقامة خصائص كأركاف تختص، كتتميز بيا عف الأجناس 
 .النثرية الأخرل

 تمتاز المقامة العربية بمجمكعة مف الخصائص كالمميزات :خصائصها ومقوماتها -1
 :منيا

يجب أف تدكر حكادث المقامة في مجمس كاحد لا تنتقؿ منو إلا فييا شد : المجمس/       أ
 .(كحدة مكاف ضيقة)كنذر 

لكؿ مجمكع مف المقامات مكد كاحد أيضا، أك بطؿ، كىك شخص خيالي : المكدم/      ب
في الأغمب أبرز مميزاتو أنو كاسع الحيمة، درب المساف دك مقدرة في العمـ كالديف كالأدب 

كيبدك - كىك شاعر كخطيب يتظاىر بالتقكل كيضمر المجكف، كيتظاىر بالجد كيضمر اليزؿ
 .غالبا في ثكب التاعس البائس إلا أنو في الحقيقة طالب منفعة

 .لكؿ مجمكع مف المقامات ركاية كاحد ينقميا عف المجمس التي تحدث فيو: الراكية/      ج

كىي الفكرة التي تدكر حكليا القصة المتضمنة في : (النكتة أك العقدة)الممحة /       د
المقامة كتككف عادة فكرة طريفة أك جريئة، كلكنيا لا تحث دائما عمى الأخلاؽ الحميدة كقد 

 .لا تككف دائما مكفقة

لكؿ مقامة كحدة قصصية قائمة بنفسيا كليس ثمة صمة بيف مقامة : القصة نفسيا/     ق
كمقامة إلا أف المؤلؼ كاحد كالراكية كاحد كالمكدم كاحد، كقد تككف القصص مف أزمنة 

ف كاف الراكية كاحدا  .مختمفة متباعدة كا 

إف مكضكعات المقامة تختمؼ باختلاؼ طبيعة الأفكار التي يريد : مكضكع المقامة/     ك
الكاتب تضمينيا ضمف عممو، فمف تمؾ المكضكعات ما ىك أدبي كمنيا ما ىك فقيي، كمنيا 
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ما ىك فكاىي، كمنيا حماسي، كمنيا ما ىك خمرم أك مجكني، كىذه المكضكعات تتكالى 
فقد التزـ أف تككف  (فيما بعد)عمى غير ترتيب مخصكص عند بديع الزماف، أما الحريرم 

 .المكضكعات متعاقبة عمى نسؽ مخصكص، كقد تككف المقامة طكيمة أك قصيرة

اسـ المقامة عادة مشتؽ مف اسـ البمد الذم انعقد فيو مجمس المقامة : اسـ المقامة/     ز
 .إلخ...نحك المقامة الدمشقية، البغدادية، الككفية،

المقامة الدينارية، المقامة الشعرية، كالمقامة : أك مف الممحة التي تنطكم عمييا المقامة نحك
 1 .إلخ...الخمرية

مما لاشؾ فيو أف نتصكر عملا قصصيا بدكف شخصيات تضطمع : الشخصية/   ح
مف أىـ عناصر " بالأحداث، كترسـ الحركة داخؿ العمؿ الفني، ثـ إف الأشخاص في القصة 

الحبكة، فيـ الأبطاؿ كىـ مصدر الأعماؿ، يخمقيـ الكاتب عمى مسرح قصتو كينيط بيـ سير 
العمؿ القصصي، كفي المقامة ركاية كبطؿ ركاية، كالراكية شخص نكرة عممو الكحيد أف 
 (يركم كأف يصطنع الانفعاؿ كالمقامة تفتح بإسناد الراكية إليو لحدثنا عيسى بف ىشاـ قاؿ

 .2"ككثيرا ما تختتـ بذكر اكتشافو حقيقة البطؿ

     تعد الشخصية عنصرا فعالا في تحريؾ الأحداث داخؿ الأعماؿ السردية، فأم عمؿ 
أدبي لابد أف يككف فيو شخصيات كذلؾ لما تقدمو مف أفكار كحركة الأحداث، فبيذا فيـ 
الأبطاؿ، يخمقيـ الكاتب في قصتو مف أجؿ تجسيد الأفعاؿ، كتبادؿ الحكار، كما أنو في 

المقامة راكية كبطؿ راكية فعند اليمذاني البطؿ ىك أبي الفتح الإسكندرم كىك بطؿ مقاماتو 
فيي شخصية عالمة بالمغة كأساليبيا، أما الراكية ىك شخص عممو الكحيد ىك سرد مغامرات 

 .ىذا البطؿ كىك عند البديع عيسى بف ىشاـ

                                                           
. 415-413،ص1981، دار العمـ الملاييف، بيركت، لبناف،4تاريخ الأدب العربي الأعصر العباسية،ط: عمر فركخ-  1
. 622،ص1986، دار الجيؿ، بيركت، لبناف،1الجامع في تاريخ الأدب العربي،ط: حنا الفاخكرم-  2
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الأسمكب " يعد الأسمكب ىك نيج الكلاـ، فأسمكب المقامة ىك : أسمكب المقامة/       ط
العالي في الكتابة، أسمكب الخاصة دكف سكاىا، تنقبض فيو العبارة انقباض إيجاز، كتسترسؿ 

، كتمكر فيو الألغاز كالأحاجي، عمى مكسيقى الجناس كالطباؽ (...)استرساؿ ترادؼ
، كالأسمكب في المقامة غاية تصنيعية يقصد إلييا المؤلؼ قصدا، كيعمؿ عمى (...)كالسجع

تجكيدىا ما استطاع، فيكب عمى العبارة يركبيا تركيبا جزالة كأناقة، كيكشييا بكجكه البياف 
كالبديع، حتى لكاف الحرؼ فييا ينافس الحرؼ في الأداء، كالمفظة تساجؿ المفظة في 

 .1"الزخرفة

     يعتبر أسمكب المقامة أسمكبا عاليا في الكتابة مما ميزىا عف الأجناس النثرية الأخرل إذ 
أنو يمتاز بالتنميؽ الذم يعتمد السجع كالغريب مف الألفاظ، بالإضافة إلى مكسيقى الجناسات 

 .كالطباؽ

إذا رجعنا إلى بعض الصفات التي يتصؼ بيا المكدم في المقامة، فيك : الشعر/     م
المقامة قصة نثرية كلكف "رجؿ شاعر كخطيب، فميس مف الغريب إذف تكظيؼ الشعر فيياك 

قد يتخمميا شعر قميؿ أك كثير مف نظـ صاحبيا عمى لساف المكدم أك مف نظـ بعض 
الشعراء، فيما يركم عمى لساف المكدم أيضا، كقد يككف إيراد الشعر لإظيار المقدرة في 

 .2خاصة (عند الحريرم)النظـ أك لإظيار البراعة في البديع 

    كعميو فإف المقامة يمكف أف يتخمميا بعض مف الشعر قميؿ كاف أك كثير كيككف ذلؾ مف 
نظـ صاحبيا عمى لساف المكدم، كذلؾ مف أجؿ إظيار المقدرة في النظـ كلإظيار البراعة 

 .في البديع

     بالإضافة إلى ىذه الخصائص الفنية البارزة ىناؾ خصائص أخرل تتميز بيا المقامة 
 :عف الأجناس الأدبية الأخرل كمف أبرز ىذه الخصائص ما يأتي

                                                           
. 622الجامع في تاريخ الأدب العربي ،ص: حنا الفاخكرم-  1
. 415تاريخ الأدب العربي ، الأعصر العباسية،ص: عمر فركخ-  2
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  يحدثني"أك " أخبرنا"أك عبارة " حدثنا "يبدأ أصحاب المقامات مقاماتيـ بمفظة." 

  التشبييات فييا مادية محسكسة في معظميا، تميؿ إلى الاعتراؼ مف الظكاىر
 .الطبيعية كالككنية

 1إف ألفاظ المقامة كتعبيرىا، كانت تمثؿ لغة العامة. 

 اختيار اللاانتماء كالترحاؿ المستمر كصيغة لمكجكد. 

 أغمب المقامات تناكؿ مكضكع كاحد كىك الكدية 

 تيدؼ المقامة إلى إعطاء العبرة كالكعظ مف أجؿ تعميـ الناس. 

 كما تشتمؿ عمى كثير مف: 

فقد أكثر الأدباء مف المحسنات البديعية اللازمة في المقامات كذلؾ باستعماؿ : السجع - 
جمؿ مسجكعة قصيرة، فقد سيطر ىذا المحسف البديعي عمى معظـ ألفاظ المقامة، لما لو مف 

 .كزف مكسيقي كتناغـ داخؿ النفس

 . 2فقد أخذت ىذه الأخيرة حيزا ىاما في المقامات: الكناية كالاستعارة - 

     مما سبؽ يتضح أف المقامة ليا خصائص كمميزات خاصة بيا عف الأجناس النثرية 
الأخرل مما جعميا قادرة عمى إيصاؿ محتكاىا كمضمكنيا إلى طبقات المجتمع عمى اختلاؼ 

 .شرائحيـ، ككذا معالجة ظكاىر اجتماعية مختمفة

 

 

 

                                                           
،دار المعرفة 4،ط1،ج(مف قضايا الشعر كالنثر في النقد العربي القديـ)في نظرية الأدب : عثماف مكافي-  1

. 60ـ،ص2009الجامعية،الإسكندرية،مصر،
. 26ـ،ص1998، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر،(د،ط): السرد في مقامات اليمداني: أيمف بكرة-  2
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 :أركان المقامة/ 2

 تقكـ المقامة العربية عمى عدة أركاف كدعائـ تميزىا عف باقي ألكاف النثر الكتابي العربي 
 :الأخرل كىي

 : الراكم/ أ

      حظي الأدب العربي بتراث كاسع مف الحكايات كالأخبار كالمجالس كالتي تتخذ شخصا 
يسرد عمى الحضكر تمؾ الحكايات كالأخبار كيحدثنا في المجالس عف مكضكعات كثيرة 

كيككف ماثلا أماـ الناس يركم ليـ فيك مف يسرد عمى المستمعيف حكايات كأخبار، أك يتمك 
عمييـ عادة عف ظير قمب، ما حفظو مف أقكاؿ مأثكرة، أك ما كصؿ إليو مف أياـ العرب 

 فيك الذم يرسؿ الممفكظ المغكم 1"كأخبار القبائؿ، أك ما كعاه مف شكارد المغة كقصائد الشعر
الشخص الذم يركم الحكاية أك يخبر عنيا سكاء " إلى المتمقي طبقا لرؤيتو الخاصة أك ىك 

أكانت حقيقية، أك متخيمة، كلا يشترط أف يككف الراكم متعينا فقد يكتفي بأف يتقنع بصكت 
 .2"فاصمة أك يستعيف بضمير ما يصكغ بكاسطتو المركم

 فيك يقر لنا أف الراكم ىك ذلؾ الشخص الذم يسرد الحكاية كيخبر عنيا سكاء أكانت 
حقيقية أك خيالية، كليس بالضركرة أف يككف شخصا بعينو فيك قد يكتفي بصكت أك يستعيف 

شخصية حقيقية أك رمزية أك " بضمير ما، كما لا يشترط أف يككف الراكم إنسانا كاقعيا فيك
 بمعنى أف ىذا الراكم قد يككف شخصية حقيقية مف الكاقع، أك شخصية رمزية أك 3"خيالية

 .خيالية مستكحاة مف خياؿ المبدع

                                                           
،دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، عماف، 1تعدد الرؤل نظرات في النص العربي القديـ، ط: منتصر عبد القادر الغضنفرم-  1

. 123ـ،ص2010،2011الأردف،
، المكتب الجامعي الحديث، (د،ط)السرد في مقامات ابف الجكزم دراسة تحميمية،: باسـ ناظـ سميماف ناصر المكلى-  2

. 68،ص2012الإسكندرية،
. 68المرجع نفسو،ص-  3
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سرد الأحداث كالكقائع معتمدا في بعض الأحياف عمى "      فالراكم بيذا تكمف كظيفتو في 
 فنجد 1..."كيقكـ ىذا الراكم بركاية أحداث المقامة،كسبؽ ذلؾ لفظ حدثنا (...)خيالو الكاسع

لعيسى بف )مثلا بديع الزماف اليمذاني في مقاماتو يككؿ ميمة ركاية مقاماتو إلى مف سماه 
فالراكم بيذا ليس ىك المؤلؼ (. حدثنا عيسى بف ىشاـ قاؿ)كذلؾ عبر صيغة  (ىشاـ

 .الحقيقي، بؿ ىك متخيؿ، مفترض اصطنعو الكاتب، مف أجؿ إييامنا، أك تسميتنا

 :البطؿ/ ب

كاف "      مف المعركؼ في العمؿ القصصي أف يناؿ شخص أك أكثر اىتماـ المبدع كقد 
مف المألكؼ في القصة أف يقكـ شخص مف أشخاصيا بدكر البطكلة في أحداثيا، كيناؿ 
تصكيره مف الكاتب العناية الكبرل كيككف محكر القصة، كالرابطة بيف مختمؼ أشخاصيا 

فيك بيذا . 2"الآخريف، كقد يككف مع ذلؾ معبرا عف سمكؾ كثير مف أىؿ طبقتو الاجتماعية
يعتبره الشخصية المركزية، كالمحكرية كالرئيسية التي تدكر عميو الأحداث داخؿ العمؿ الأدبي 

 ..فيك الكاعظ العالـ كالفقيو الأديب (ركاية، حكاية،مقامة)

    كما لو صفات تميزه عف غيره، كتمكنو مف اجتياز أقكل الصعاب يشيد ليا الجميع 
يعتبر رجلا يتصؼ بالبسالة الجسدية كالمعنكية "فحظي بالاحتراـ كالتقدير فأصبح البطؿ 

 كىذه صفات البطؿ بصفة عامة أما البطؿ 3"كيحيط بالإعجاب لشجاعتو كأعمالو النبيمة
أديبا بارعا في فف القكؿ، إما شحاذا مكذبا "الرئيسي في المقامة لا يخرج عف ككنو إما 
 بمعنى أنو يقكـ بكؿ الأعماؿ التي تتطمب الحيمة 4"حريصا عمى جمع الماؿ كالمباس كالطعاـ

كالخبث مف اجؿ الحصكؿ عمى ما يريده، فمميمداني بطلا لمقامتو أبك الفتح الإسكندرم كىك 

                                                           
. 15،ص2014،الرضكاف لمنشر كالتكزيع،عماف، الأردف،1المقامات العربية،ط: عباس ىاني الجراح-  1
. 362،ص1973النقد الأدبي الحديث، د،ط، دار الثقافة، دار العكدة بيركت، لبناف،: محمد غنيمي ىلاؿ-  2
 1986، صفاقس، تكنس،3معجـ المصطمحات الأدبية،د،ط، التعاضدية العمالية لمنشر، العدد : إبراىيـ فتحي-  3

. 69ـ،ص
. 241ـ،ص2010،دار الراية لمنشر كالتكزيع ، عماف، الأردف،1الأجناس الأدبية،ط: عز الديف المناصرة-  4
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عبقرم مكد يتخذ مف الحيمة " الشخصية التي نراىا تتقمب في أكثر المقامات اليمذانية فيك
كالمراكغة كسيمة لعيشو، كىك يظير في القصة المقامية بعد ديباجة يقكـ بيا عيسى بف 

  1"ىشاـ

فقد تعددت كاختمفت صكر بطؿ اليمذاني كذلؾ بحسب الزماف كالمكاف كطرؽ نصبو 
محتاؿ بارع فناف،كاسع الحيمة، متعد " كاحتيالو، فكاف بطمو أبك الفتح الإسكندرم،

ك أىـ صفاتو الفصاحة كالكقاحة، كحسف صنع الحيمة كالقدرة الفائقة عمى  (...)الكسيمة
 بمعنى أف أبك الفتح الإسكندرم يمتاز بصفات منيا الكدية كالاحتياؿ عمى الناس 2..."التمثيؿ

 .كبالإضافة إلى الفصاحة كالكقاحة، كالقدرة الفائقة عمى التمثيؿ

   كيمكف القكؿ أف شخصية أبي الفتح الإسكندرم تعد أنمكذجا مف النماذج البشرية، التي 
تعج بيا الحياة في عصر اليمذاني آنذاؾ، فيك شخصية أراد مف خلالو اليمذاني أف يصكر 
لنا ما يسكد الحياة كالمجتمع مف ظركؼ كطباع في ذلؾ العصر، كيسجؿ حالة عمت جميع 
البقاع العباسية، فالبطؿ ىك الشخصية المركزية كالمحكرية التي تدكر عميو أحداث المقامة أك 

 .أم جنس أدبي آخر

يقكـ العمؿ القصصي عمى حدث أك مكضكع تبنى عميو يأخذ : الحدث أك المكضكع/ 3
يبدعيا المؤلؼ مف خيالو، أك مما كقع " بالتطكر شيئا فشيئا، فيك الكاقعة التي تجرم كالتي 

لو في الحياة، أك عرفو بطريقة مف الطرؽ، كيسكقيا عمى نحك خاص، تبدك فيو منتظمة 
، بمعنى أنو لا يمكف أف تتحقؽ القصة أك أم 3"كمرتبة كمرتبطة بسبب كاحد، يجمع بينيا

جنس أدبي شكمو مف دكف أف تككف ىناؾ حادثة تذكر، لأنو يعد أبرز المككنات الرئيسية 

                                                           
. 122تعدد الرؤل نظرات في النص العربي القديـ،ص: منتصر عبد القادر الغضنفرم-  1
. 158دراسات في فنكف النثر العربي القديـ،ص: عمي محمد السيد خميفة-  2
. 136،صمرجع سابؽ-  3
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تغير في الحالة يعبر عنو في الخطاب بكاسطة ممفكظ " لمقصة إذ يعرؼ الحدث عمى أنو 
  .1"أك عملا" فعلا"كالحدث يمكف أف يككف " يحدث"أك " يفعؿ"فعؿ في صيغة 

فالحدث يمثؿ إذف نقطة انطلاؽ أكلى لذلؾ الشكؿ، فمكؿ مقامة حدث يشدك إلييا 
فنرل البطؿ يحث خطاه " قراءىا كالمستمعيف كلعؿ الكدية ىي الغرض الميـ في المقامات 

حيث يجد الفريسة كالصيد السيؿ، الذم ينخدع بألفاظو كأسمكبو المنمؽ فيقع في الشرؾ 
 .2"المنصكب

 بمعنى أف المقامة تقكـ عمى مجمكع الأحداث كالكقائع، كالأعماؿ التي يقكـ بيا البطؿ في 
الاحتياؿ عمى الناس فالحدث بيذا يمثؿ الركيزة الكبرل التي تبنى عمييا المقامة أك غيرىا مف 

 .الأجناس الأدبية الأخرل

    كبيذا عدت أركاف المقامة مسرحا كغطاءا لتطبيؽ أغراض مختمفة، أرادىا المقاميكف 
 .لرسـ حيثيات الكاقع المعاشي مف قضايا اجتماعية كسياسية لممجتمع العباسي آنذاؾ

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

تر، السيد إماـ  : قامكس السرديات: جيرالد برنس-  1
. 16المقامات العربية،ص: عباس ىاني الجراح-  2
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 :تداخل المقامة مع بعض الأجنال الأدبية النثرية/ 3

     يعد تداخؿ الأجناس الأدبية أمرا قديما عمى المستكييف الإبداعي كالنقدم، فالقصة 
الشعرية تممؾ حضكرا في التراث الشعرم العربي، كالمقامات كالسير الشعبية كقصة ألؼ ليمة 

كليمة كغيرىا، إذ تجمع بيف تقنية السرد كالشعر، فبعض الأجناس تتقارب كثيرا كالخطابة 
كالرسالة كذلؾ لاشتراكيما في السمات الأسمكبية، كىذا التداخؿ الحاصؿ بيف المقامة كبعض 

 .إلخ....الأجناس الأدبية النثرية كالقصة كالرسالة، كالمقالة

 :بين المقامة والقصة/ أ

    مف الدارسيف مف يربط بيف المقامة كالقصة، حيث اعتبركا المقامة نكعا مف أنكاع 
ىي قصة قصيرة تتككف مف ثلاث أركاف، راكية كىمي :" القصص، إذ يعرفيا أحدىـ بقكلو

كبطؿ خبير في الحيؿ في تحصيؿ الرزؽ، كالقصة تدكر حكؿ الكدية كالخداع كفييا البراعة 
 .1مف التخمص مف المآزؽ، كفييا كصؼ كشعر كنكت كحكـ كأمثاؿ كذكر لأعلاـ التاريخ

ففي ىذا التعريؼ إشارة إلى أف المقامة تعد نكعا مف أنكاع القصص كذلؾ باعتبارىا 
قصة قصيرة، بالإضافة إلى ذكر بعض أركانيا كمضامينيا كالكدية كالخداع،ككذا تكظيفيا 

 .لبعض التقنيات كالكصؼ كالشعر كالحكـ كالأمثاؿ كغيرىا

    أما إذا نظرنا إلى الفنيف مف حيث الغاية كجدنا غاية القصة ىي إمتاع القارئ كالاستمتاع 
بالقصص التي تقدميا لو الحياة، في حيف أف غاية المقامة ىي تعميـ الناشئة كىنا ما يؤكده 

كجدت المقامة ليدؼ تعميمي، كعندما كضعيا اليمذاني كاف معمما :" حنا الفاخكرم في قكلو
في نيسابكر يمقي دركس المغة كالبياف عمى الطلاب كيدربيـ عمى الأسمكب الجميؿ في 

                                                           
. 59ـ،ص2013،دار غيداء لمنشر كالتكزيع،عماف، الأردف،1فنكف النثر العربي الحديث، ط: عمر ابراىيـ تكفيؽ-  1
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 كعميو فإف غاية القصة ليست ىي غاية المقامة، لأف القصة غرضيا الإمتاع 1"الكتابة
 .كالمقامة مف أبرز أىدافيا تعميـ الناشئة

حنا الفاخكرم "      أما فيما يخص البناء فإف بنية القصة تختمؼ عف بنية المقامة، إذ يرل 
أف البناء في القصة ىك الطريؽ التي تسير عميو لبمكغ ىدفيا، كيككف البناء فنيا إذا اعتمد 

كمما لا شؾ فيو أف البناء في المقامة :" طرائؽ التشكيؽ ككاف متلاحـ الأجزاء حيث يقكؿ
غير البناء في القصة، كذلؾ أف التشكيؽ في المقامة شبو مفقكدة كالتكجيو كؿ التكجيو إلى 

ترجى، كليس فييا " كحدة فنية"المادة العممية، سكاء أكاف تلاحـ أـ تفكؾ، فميس في المقامة 
نما ىنالؾ تعميـ قد يطكؿ بو الكلاـ مخالفا لمبدأ القصص  .2"تلاحـ يقصد، كا 

     كىناؾ مف الدارسيف مف يرل أف المقامة تشترؾ مع القصة في بعض العناصر، يقكؿ 
كما نجد في مقامات بديع الزماف اليمذاني نماذج مف القصة القصيرة ففييا ":" زكي مبارؾ"

العقدة كتحميؿ الشخصيات كالمقامة المضيرية التي تكممنا عنيا في الفكاىات تمثؿ ىذا الفف 
بمعنى أف كؿ . 3"ككذلؾ المقامة البغدادية كىاتاف المقامتاف  ىما أبرز ما قص بديع الزماف

مف القصة كالمقامة يشتركاف في بعض العناصر كالعقدة كتحميؿ الشخصيات كضرب لنا 
 .مثلا بالمقامتيف المضرية كالبغدادية

    أما مف ناحية الأسمكب فقد اختمؼ أسمكب المقامة عف أسمكب القصة، فأسمكب المقامة 
الأسمكب التعبيرم الذم يتميز :" يتميز بالسجع كالألفاظ الغريبة، بينما أسمكب القصة ىك

،كعميو 4"بالمغة البسيطة كالعبارات المتداكلة كالمألكفة كىك أسمكب بعيده عف التكمؼ المفظي
فإنو يكجد انفراد كؿ مف القصة كالمقامة مف ناحية الأسمكب فكؿ كاحدة منيما تتميز 

                                                           
. 618الجامع في تاريخ الأدب العربي،ص: حنا الفاخكرم-  1
. 618المرجع نفسو،ص-  2
. 226النثر الفني في القرف الرابع،ص: زكي مبارؾ-  3
. 116،ص1966، دار الثقافة، بيركت،لبناف،5فف القصة،ط: محمد يكسؼ نجـ-  4
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بأسمكبيا، فالأسمكب في المقامة يتميز بالألفاظ الغريبة كالسجع، في حيف أف أسمكب القصة 
 .يمتاز بالبساطة كالعبارات المتداكلة كالمألكفة، كما نجده بعيد عف التكمؼ كالتصنع

 :بين المقامة والرسالة/  ب

    تشترؾ الرسالة مع المقامة في جممة مف الخصائص، فمثمما لممقامة استيلاؿ كعرض 
قد أصبح لرسالة مطالع كفييا تحميدات تختمؼ باختلاؼ مقاـ الذيف تصدر " كخاتمة، فإنو 

،كمعنى ىذا أف ليما البناء 1"عنيـ كتكجو إلييـ، ثـ ليا خكاتيـ تختمؼ أيضا في حسب ذلؾ
المنيجي نفسو، كما نجدىما يتفقاف في خاصية أخرل، كىي الشعر كالأمثاؿ إذ إف كؿ مف 
الرسالة كالمقامة يتخمميا بعض مف الشعر كالأمثاؿ كالحكـ، فكاف أبرز ما أختص بو النثر 

الحرص عمى تضميف الرسائؿ أصايب الشعر كمختار الأمثاؿ، فمف "في القرف الرابع ىجرم 
كمنيـ مف يختتـ الرسائؿ  (...)الكتاب مف يضمف رسالتو بيت أك بيتيف يتقدـ بيما كلامو

 2"كىـ مع ذلؾ يتخيركف مف الأشعار كالأمثاؿ كما يحمكف بو تضاعيؼ الرسائؿ (...)بالشعر
 .فالرسالة قد تتضمف بعض مف الشعر أك الأمثاؿ شأنيا شأف المقامة

    أما إذا نظرنا إلى أسمكب كؿ منيما، فإف أسمكب المقامة ىك ذلؾ الأسمكب الذم يعتمد 
السجع، الأسمكب نفسو في الرسالة، كىذا ما يؤكده زكي مبارؾ حيف تحدث عمى ما يميز 

التزاـ السجع في جميع الرسائؿ حتى الرسائؿ المطكلة التي يراد " النثر في القرف الرابع بأنو
 .3"منيا تقييد مناظرة أك شرح مسألة

    كعميو نستنتج أنو يكجد تقاطع بيف المقامة كالرسالة، لاشتراكيما في بعض الخصائص 
مثؿ الخطة أك البناء المنيجي، ككذا الأسمكب الذم يعتمد عمى السجع، غير أنيما يختمفاف 

                                                           
. 375،ص1تاريخ الأدب العربي،ج: عمر فركخ-  1
. 106النثر الفني في القرف الرابع،ص: زكي مبارؾ-  2
. 106المرجع نفسو،ص-  3



 مداخل نظرية                                                            :الفصل الأول
 

33 
 

في المغة، فمغة المقامة تمتاز بغريب المفظ، في حيف أف لغة الرسالة تتميز بالبساطة كسيكلة 
 .الألفاظ حيث يفيميا العاـ كالخاص

 :بين المقامة والمقالة/ ج

مف الأشياء التي يجب التمييز بينيا المقامة كالمقالة، فمف الناحية التاريخية كاف ظيكر 
ظيرت في القرف الرابع لميجرة، كازدىرت في "المقامة أسبؽ مف ظيكر المقالة، فالمقامات 

يرتبط " ، أما المقالة فنشأت مع بداية القرف التاسع عشر، أم أف ظيكرىا 1"عصر الانحطاط
بتاريخ الصحافة، كىك تاريخ لا يرجع بنا إؿ الكراء أكثر مف قرف كنصؼ بكثير، كبذلؾ يككف 

كفي . 2"المقاؿ قد دخؿ في حياتنا الأدبية بعد أف أخد في الآداب الأكركبية كضعو الحديث
 .ىذا إشارة كاضحة إلى أف المقالة ظيرت بظيكر الصحافة كتطكرت بتطكرىا

فتارة يسمي البديع "     أما فيما يخص التسمية فنرل أف المقامة تنكعت أسماؤىا كاختمفت
، كقد يترؾ ذلؾ كيسمي المقامة باسـ الحيكاف الذم يصفو (...)مقامتو بأسماء البمداف

كالأسدية، أك باسـ الأكمة التي يمـ بيا أبك الفتح كالمضرية، نسبة إلى أكمة المضيرة كأحيانا 
يسمييا باسـ المكضكع الذم يعرض لو كالكعظية لأنيا تدكر حكؿ الكعظ، كالقريضية لأنيا 

تدكر حكؿ القريض كالشعر، كالإبمسية لأنيا تتصؿ بإبميس كالممككية لأنيا تتصؿ بالممؾ كىك 
 3"خمؼ بف أحمد كىكذا

    كمعنى ىذا اف تسمية المقامة عند بديع الزماف اليمذاني كانت تختمؼ كذلؾ باختلاؼ 
 .مكضكعاتيا

                                                           
. 133،ص(دراسة كتحميؿ)فف المقامات النشأة كالتطكر : محمد ىادم مراد-  1
لأحمد فارس الشدياؽ دراسة أدبية  (الساؽ في ما ىك الفارياؽ)الأجناس الأدبية في كتاب : كفاء يكسؼ إبراىيـ ريادم-  2

. 227،ص2009، كمية الدراسات العميا في جامعة النجاح الكطنية، نابمس، فمسطيف،(أطركحة ماجستير غير منشكرة)نقدية
. 25-24المقامة، ص: شكقي ضيؼ-  3
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المقالة الأدبية، كالعممية كالدينية، كالسياسية "     كبالنسبة لأنكاع المقالات فيي كثيرة منيا،
 كىذا الاختلاؼ بحسب طبيعة المكضكع الذم يعرض لو، فالمقاؿ السياسي 1..."كالاقتصادية

يعالج قضايا سياسية كالمقاؿ الأدبي يعالج قضايا أدبية، كالمقاؿ العممي يعالج قضايا 
 ...عممية

ذا كقفنا الأسمكب نجد أف المقامة  مسجكعة العبارات، كالسجع جزء أساسي لا يتجزأ "     كا 
مف طبائع المقامة، لأف السجع مف المحسنات المفظية كىي تحسف الألفاظ المستعممة في 

المقامة ، إذ كنا نتحدث عف المقامات، فلا بد مف أف نتحدث ميما قؿ أك كثر نصيبا 
 .فأسمكب المقامة يتميز بالزخرفة المفظية كلا بد لو أف يقترف بالسجع. 2"مفركضا عف السجع

فتعبيرىا المراد بو العبارة المفظية كالصفة العامة اللازمة ليا ىي الكضكح "     كأما المقالة 
 بمعنى أنيا 3"الناشئ عف دقة الكممات، كسيكلة التراكيب كاتصاؿ الفقرات لفظيا كمعنكيا

تتميز بالكضكح في التعبير، كدقة الكممات كسيكلة التراكيب كترابط الفقرات مع بعضيا 
 .ببعض المحسنات المفظية كالمعنكية كذلؾ عف طريؽ المغة المباشرة

 .المقدمة كالعرض كالخاتمة: ثـ إف المقالة تقكـ عمى ثلاثة أجزاء ىي

تتألؼ مف معارؼ مسممة قصيرة متصمة بالمكضكع الذم يعالجو الكاتب، معنية : فالمقدمة - أ
 .عمى تييئة النفس لو كفيمو

ىك الطريقة التي يسمكيا الكاتب في عرض مكضكعو، مؤيدا بالبراىيف قميؿ :  العرض–ب 
 .الكصؼ كالاقتباس متجيا إلى الخاتمة

                                                           
. 228المقامة ،ص: شكقي ضيؼ-  1
البديعيات في مقامات عائض القرني السعكدم، دراسة تحميمية، كمية الآداب، جامعة : عثماف الشيخ عبد المكمف-  2

. 79،ص2011،(أطركحة دكتكراه، غير منشكرة)الكرف
. 86المرجع نفسو،ص-  3
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لا بد أف تككف نتيجة طبيعية لممقدمة كالعرض كأف تككف ... ىي ثمرة المقالة: الخاتمة - ج
كاضحة صريحة، ممخصة لمعناصر الميمة المراد إثباتيا، كتشترؾ المقامة في ىذه الأجزاء 

مع المقالة، فيي أيضا تتككف مف استيلاؿ كالذم يعد مقدمة المقامة، كمف العرض الذم ىك 
، مما يعني أف المقالة قد تشابيت 1صمب المكضكع كتتككف مف خاتمة التي تعتبر حلا لمعقدة

مع المقامة في بعض العناصر كالخطة، فكلاىما لو نفس التصميـ المنيجي كاختمفا في 
بعض العناصر كالأسمكب كالتسمية فأسمكب المقامة قد تميز بالسجع كالزخرفة المفظية في 
حيف أف أسمكب المقالة قد تميز بالبساطة كالكضكح كالدقة في العبارات، اما أسماء المقامة 

فقد تنكعت أسماؤىا بيف أسماء بمداف كأسماء حيكانات كأسماء أكلات، أما المقالة فقد تنكعت 
بيف مقالة سياسية، اجتماعية، أدبية، كعممية كغير، كذلؾ بحسب مكضكعيا الذم تعرض 

 .لو

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
. 86-85ص ،البديعيات في مقامات عائض القرني السعكدم : عثماف الشيخ عبد المكمف-  1
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مف خلاؿ ىذا الفصؿ تكصمنا إلى مجمكعة مف النتائج تمخص لنا ما جاء في الفصؿ 
 :في نقاط

أف المقامة جنس مف أجناس النثر العربي، ظيرت في القرف الرابع ىجرم عمى يد     - 
بديع الزماف اليمذاني، أملاىا في نيسابكر عمى تلاميذه حتى يكتسبكا غريب المغة أحسف 

 .أساليبيا

الحريرم : نحى نحك اليمذاني في إنشاء المقامات جممة مف الكتاب الميرة    - 
 .إلخ...كالزمخشرم،ابف شييد الأندلسي

نشأ فف المقامة نشأة عربية خالصة، لكنو لـ يقتصر عمى الأقاليـ العربية فحسب بؿ    - 
عرؼ أيضا في الأكساط الأكركبية كالفارسية كذلؾ راجع إؿ الاختلاط الذم كاف قائما بيف 

 .المشرؽ كالمغرب

لممقامة خصائص كمميزات خاصة بيا عف الأجناس الأدبية النثرية الأخرل كذلؾ مما  -  
 .جعميا قادرة عمى إيصاؿ محتكاىا كمضمكنيا إلى طبقات المجتمع عمى اختلاؼ شرائحيـ

تقكـ المقامة العربية عمى ثلاثة أركاف تميزىا عف باقي ألكاف النثر الكتابي العربي   -  
 الآخر كىي الراكم كالبطؿ كالحدث أك المكضكع

الرسالة : كما نجد أف المقامة قد تقاطعت مع بعض الفنكف النثرية الأخرل، كلعؿ أبرزىا  -  
كالقصة كالمقالة كغيرىا حيث تشترؾ معيا في بعض المقكمات الفنية، كالاستيلاؿ 

 .كالشخصيات كالحدث بالإضافة إلى التصميـ المنيجي

تعتمد المقامة أسمكب عالي في الكتابة يعتمد السجع كالغريب مف الألفاظ بالإضافة إلى  -  
 .الزخرفة كالتنميؽ المفظي

 .ارتبطت المقامة عند العرب بالكدية كالتسكؿ كجمع الماؿ عف طريؽ الحيمة كالتنكر - 
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مف الأغراض التي جاءت مف أجميا المقامة ىك تعميـ المغة الناشئة ما جعميا تصبح  -   
 .مكسكعة عممية تضـ مختمؼ العمكـ في مختمؼ المجالات

 

 

 



 

 تمفصلات البنية السردية
 .الاستهلال السردي: أولا

 .بنية الشخصيات: ثانيا

 .بنية المكان والزمان: ثالثا

 بنية الحدث أو الموضوع: رابعا

 .(اللغة)بنية الحوار : خامسا
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    ييتـ ىذا الفصؿ بدراسة تمفصلات البنية السردية لممقامة الجاحظية لبديع الزماف 
اليمداني، والتي يقصد بيا تمؾ الكيفية المنشقة التي يتـ بيا تقديـ عناصر متآلفة ومتضافرة 

 .مف أجؿ تشكيؿ بناء متكامؿ يتمثؿ في النص السردي

 :بنية الاستيلال السردي: أولا

    يعرؼ الاستيلاؿ السردي في النقد العربي القديـ بأنو تمؾ الجممة القصيرة التي يبتدأ بيا 
الجزء الأوؿ مف الكلاـ، أو الخطبة أو المسرحية، يعرض فيو موجز "الكلاـ، أي أنو 

 فالاستيلاؿ السردي بمثابة تمييد يقدـ بو 1"موضوعو الذي سيدرسو وىي شيء كالتمييد
 .الكاتب أو الشاعر قبؿ الدخوؿ مباشرة في الموضوع

تأليؼ مخصوص لممقدمات بصيغ وتراكيب تنفرد عمى نحو مف :"      والاستيلاؿ ىو
،أي إف الاستيلاؿ يعد حمقة وصؿ بيف المرسؿ الذي 2"الإشارة الواصمة بيف المرسؿ والمتمقي

 .(القارئ)ىو الكاتب وبيف الطرؼ الثاني المتمقي 

    ولقد أشار عمماء البلاغة إلى حسف الاستيلاؿ، أو بداية الكلاـ حيث يقوؿ حازـ 
وتحسيف الاستيلالات والمطالع مف أحسف شيء في ىذه الصناعة، إذ ىي " القرطاجني

الطميعة الدالة عمى ما بعدىا المتنزلة مف القصيدة، منزلة الوجو والعزّة، تزيد النفس بحسنيا 
ابتياجا ونشاطا، لتمقي ما بعدىا، إذا كاف بنسبة مف ذلؾ وربما غطت بحسنيا كثير مف 

 إف نظرة القرطاجني أوسع مف نظرة 3"التخوف الواقع بعدىا إذ لـ يتناصر الحسف فيما ولييا
الآخريف، حيث يرى فيو ضربا مف الميارة وحدؽ في الصناعة، وفي ذلؾ إشارة إلى ما ىو 

 .جمالي في الاستيلالات لأنو يعتبر وسيمة مف وسائؿ الاتساؽ والانسجاـ في النص

                                                           
 .91المعجم المفصل فً الأدب،ص: محمد التونجً-  1
 ماي 8شعرٌة الإستهلال عند عبد الله البردونً، مجلة كلٌة الآداب واللغات، العدد الثامن، جامعة : رشٌد شعلال-  2

 .2،ص2011الجزائر، جانفً،- ، قالمة1945
،دار الغرب الإسلامً، 3محمد الحبٌب بن الخوجة،ط: منهاج البلغاء وسراج الأدباء،تح: أبو الحسن حازم القارطاجنً-  3

 .309،ص1986بٌروت،لبنان،
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     ونظرا لأىمية الاستيلاؿ السّردي فإف النقاد والبلاغييف أولوه عناية كبيرة، وذلؾ باعتباره 
" نقطة المقاء الأولى مع النص التي تييئ إلى تفاعؿ آت بيف طرفي الخطاب فالاستيلاؿ 

وأىـ ما تتسـ  (الخطاب)مرحمة في الخطاب عمى قدر كبير مف الأىمية، باعتبار موقعيا منو
بو ودورىا في التواصؿ مف حيث كانت الأحواؿ النفسية مييمنة عمى طرفي الخطاب، فيي 

عمى ذلؾ تكتسي بعدا تداوليا جديرا بالاىتماـ، ومف ىنا تبرز أىمية الاستيلاؿ صياغة 
،  وعميو فوظيفة 1"وتبميغا ولأجؿ ذلؾ كانت موضوع عناية في التراث الإنساني بوجو عاـ

الاستيلاؿ السّردي عمى قدر كبير مف الأىمية، وتكمف في التواصؿ وتحقيؽ الإبلاغ، ولذلؾ 
 .نجدىا موضوع عناية في التراث الإنساني بوجو عاـ

ذا تأممنا المقامة الجاحظية  فإننا نجده بارعا في استيلالو لمقامتو حيث بدأىا " لميمداني"    وا 
 فيذه العبارة افتتح بيا 2"كحدثنا عيسى بف ىشاـ قاؿ"بمألوؼ ما اعتاد العرب الافتتاح بو 
وىي المقامة الأذربيجانية، فعبارة " قاؿ عيسى بف ىشاـ"خمسيف مقامة وواحدة افتتحيا بعبارة 

قد وردت بصيغة الماضي لأف الماضي يعتبر بوابة الدخوؿ إلى الفاعؿ الإخباري " حدثنا"
فيي وردت بصيغة الماضي مف أجؿ الكشؼ عف واقعة حصمت بالماضي وسيتـ سردىا في 

صيغة استيلالية تقميدية، رسّخ وجودىا " حدثنا عيسى بف ىشاـ"الوقت الحاضر، وعبارة 
اليمداني بحيث تكشؼ لنا أفّ الراوي ينسب إليو حؽ رواية ما قاؿ بو راوٍ آخر وفيما يغيب 
ليو  الراوي المجيوؿ، يظير ذلؾ الراوي بوصفو شاىدا عمى الوقائع والأحداث التي يروييا، وا 

 ،3"تبعا لذلؾ تعزى ميمة تشكيؿ الحكاية

ومما لا شؾ فيو أفّ تمؾ التقنية في افتتاح المقامة تؤسس لعقد صمة أولية بيف القاص 
والسامع أو القارئ وذلؾ مف خلاؿ انتباىو، وتوجيو مداركو لما سيبقى إليو، ويييئ النفس 

                                                           
 .2شعرٌة الاستهلال عند عبد الله البردونً،ص: رشٌد شعلال-  1
،دار الكتب العلمٌة، بٌروت، 3محمد عبده،ط: مقامات بدٌع الزمان الهمدانً، شرح: بدٌع الزمان الهمدانً-  2

 .87م، ص2005- هـ  1426لبنان،
،المجلس الوطنً للثقافة والفنون 1،ط(بحث فً البنٌة السردٌة)عبد الله إبراهٌم، النثر العربً القدٌم: ٌنظر-  3

 .238،ص2002والتراث،
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لتكوف أكثر استعدادا لتقبؿ ما سيأتي، ومف ثـ يتحقؽ الاندماج والتفاعؿ بيف السارد أو الراوي 
 .وبيف المتمقي أو القارئ

 :بنية الشخصيات: ثانيا

    تعد الشخصيات مف عناصر القصة الميـ فيي التي تحرؾ وتتفاعؿ وتتكمـ، وتحب 
تنجز الحدث، وىي التي تنيض " وتكره، وتعاني، وتفرح، وتحزف وتحمـ، وترفض وىي التي

بدور الصراع أو تنشيطو مف خلاؿ سموكيا وأىوائيا وعواطفيا وىي التي تقع عمييا 
 1"المصائب، وىي التي تعمـ المكاف، وىي التي تتفاعؿ مع الزمف فتمنحو معنى جديدا

ومعنى ذلؾ أف الشخصيات ىي المخموقات التي تجسد الأفعاؿ والأعماؿ وتتبادؿ الحوار 
وتشغؿ حيز المكاف والزماف داخؿ العمؿ الأدبي وذلؾ بعدىا العمود الفقري الذي يقوـ عميو 

 .العمؿ القصصي

مدار المعاني الإنساني ومحور الأفكار والآراء العامة، وليذه المعاني "     والشخصية 
 وىي بيذا تحتؿ المكانة الأولى في العمؿ الأدبي قبؿ 2"والأفكار المكانة الأولى في القصة

الحدث والمكاف وغيرىما فيي الركيزة التي تقوـ عمييا القصة، فنجدىا تتنوع وتتبايف بحسف 
الجنس الأدبي الذي تنتمي إليو، فيي تكثر في الرواية والمسرحية، في حيف ترتكز في 

 :المقامة عمى شخصيتيف رئيسيتيف ىما الراوي والبطؿ، والشخصيات بيذا تنقسـ إلى قسميف

 :الشخصيات الرئيسية/ 1

    تعد الشخصية الرئيسية المحور الذي تدور حولو الأفكار، والأحداث فيي أبرز شخصية 
أف تتفاوت مف حيث مركزيتيا، أو "تثير المتمقي مف البداية حتى النياية، فالشخصيات يمكف 

وكذلؾ مف حيث تجانسيا  (...)أو ثباتيا (...)ومف حيث حركيتيا  (...)ىاشميتيا

                                                           
، 240، سلسلة كتب ثقافٌة شهرٌة، العدد(فً نظرٌة الرواٌة بحث فً تقنٌات السرد: عبد المالك مرتاض-  1

 .104،ص1998الكوٌت،
 .562،ص2005، نهضة  مصر للطباعة والتوزٌع،(د،ط)النقد الأدبً الحدٌث،: محمد غنٌمً هلال-  2
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 إذف فالشخصية الرئيسية ىي التي تتمحور عمييا الأحداث 1"أو عدـ تجانسيا (...)الذاتي
والسرد، وبذلؾ تعد الفكرة الرئيسية التي تنسج حوليا الأحداث والوقائع، وتتضمف المقامة 

 :الجاحظية شخصيتيف رئيسيتيف ىما

 :الراوي/ أ

 وىو عمى الأرجح شخصية اعتمد اليمذاني محدثا راوية في مقامتو يدعى عيسى بف ىشاـ
 فيو شخصية اصطنعيا 2..."حدثنا عيسى بف ىشاـ قاؿ" متخيمة أملاىا عميو خيالو يقوؿ 

اليمذاني مف أجؿ اييامنا، أو تسميتنا وسرد طرائؽ ومغامرات البطؿ أبي الفتح الاسكندري 
ولقد أختمؼ في ىوية ىذه الشخصية، ومدى وجودىا في حقيقة الأمر، فيناؾ مف يقوؿ بأف 
عيسى بف ىشاـ ىو البديع نفسو وىناؾ مف يقوؿ بأنو اسـ لأحد أساتذتو، وىناؾ مف يقوؿ 

بأنو شخصية خيالية أسطورية مف صنع البديع ، اقترحو مف أجؿ سرد أحداث ووقائع 
 .مقاماتو

    وتكمف ملامح شخصية الراوية في كونيا شخصية متسولة، ذكية حافظة، عالمة،مثقفة 
ومف ذلؾ ما جاء في المقامة - صمى الله عميو وسمـ- بثقافة عصره،وعارفة بكلاـ النبي

أثاَرَتْنِي وَرُفْقَةً وَلِيَمةٌ فَأَجَبْتُ إِلَيْيَا، لِمْحَدِيثِ المَأْثُور عَفْ رَسُوؿِ الِله صَمَّى الُله عَمَيْوِ :" قولو
 إنو ىنا ينيج نيج رسوؿ 3..."لَوْ دُعِيتُ إِلَى كُرَاعٍ لَأجَبْتُ وَلَوْ أُىْدِيَ إِلَيَّ ذِرَاعٌ لَقَبِمْتُ : " وَسَمَّ َـ
 .في أمر مف أمور الديف الإسلامي الحنيؼ وىو إجابة الدعوة- صؿ الله عميو وسمـ- الله

     فالراوي عيسى بف ىشاـ في ىذه المقامة مثؿ دور السارد القاص لأحداث القصة 
وعارؼ بأحداثيا وشخصياتيا، كما يقوـ بسرد الأحداث التي دارت في ىذا المجمس الذي 
كاف الحديث فيو يدور حوؿ شخصية أدبية نقدية ميمة ىو الجاحظ، وسرد بطولات البطؿ 

                                                           
 .51-50، الهٌئة المصرٌة للكتاب، مصر،ص(ط.د)السرد فً مقامات الهمدانً،: أٌمن بكر-  1
  -وأوكله مهمة سرد المقامات  (الهمذانً)هو الراوي أو السارد الظاهر الذي اختاره الراوي المتخفً : عٌسى بن هشام

 .والمشاركة فٌها
 .87مقامات بدٌع الزمان الهمذانً،ص: بدٌع الزمان الهمذانً-  2
 .87المصدر نفسه،ص-  3
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طلاعو الواسع عمى الأدب والنقد إضافة  أبي الفتح الاسكندري الأولى التي تكمف في خبرتو وا 
إلى ذلؾ نقده الراقي لأسموب الجاحظ بالحجج والشواىد، أما البطولة الثانية التي سردىا لنا 

 .الراوي فتمثمت في بطولة البطؿ حوؿ مائدة الطعاـ

وبيذا يمكننا القوؿ إف شخصية عيسى بف ىشاـ لـ تكف شخصية حاضرة متمثمة أمامنا فيما 
 .حكتو وسردتو مف أحداث وقعت في المقامة

 :البطل/ ب

    اعتمد اليمذاني في أغمب مقاماتو بطلا واحدا ىو أبي الفتح الاسكندري، والذي يتقمب 
في أكثر المقامات اليمذانية، فيو الذي مثؿ كؿ أدوارىا، ونيض بجميع فصوليا،وقاـ بكؿ 

عالـ وأديب، وشاعر وىو ناقد بميغ، مغامر محتاؿ، ماىر،متشرد في "أحداثيا حتى قيؿ أنو 
الأفاؽ، تقسو عميو ظروؼ الحياة فلا يجد أمامو إلا الكدية والاحتياؿ بكؿ أسموب مف أجؿ 

وىو إلى ذلؾ كمو مجرب حكيـ خبير بالأناـ وصروفيا، عركيا وعركتو  (...)الماؿ والطعاـ
 وفي ذلؾ وصؼ شامؿ 1"ويجوب الآفاؽ ويخطب في الأندية، وييز الناس بفصاحتو وبلاغتو

لشخصية أبي الفتح الاسكندري وأىـ الصفات التي يتميز بيا، وىو الشخصية التي كانت 
 .حاضرة في أغمب مقامات اليمذاني، إلا أنو لـ يصرح بيا مباشرة في المقامة الجاحظية

    والمرجح أف ىذه الشخصية مفترضة، متخيمة افترضيا اليمذاني، وىذه الشخصية تظير 
 وَمَعَنا عَمى الطَّعَاِـ رَجُؿٌ تُسَافِرُ يَدُهُ عَمَى" في المقامة بطريقة غير مباشرة كما في قولو 

ُـ باِلمُّقْمَةِ المُّقْمَةَ، وَيَيْزُِـ بِالمَضْغَةِ المْضغَة، وَىْوَ مَعَ ذَلِؾَ  )...(وَتَسْفِرُ بَيْفَ الَألْوَافِ  الخِوَافِ  يَزْحَ
 فالمقصود بالرجؿ ىو البطؿ أبي الفتح الاسكندري إلا أنو لـ 2..."ساكِتٌ لَا يَنْبِسُ بِحًرؼٍ 

يشر إلى اسمو مباشرة، ومكمف بطولة ىذه الشخصية يعود بالدرجة الأولى لتوجيييا النقد 

                                                           
، مكتبة الأنجلو 1أبو الفتح الإسكندرٌة بطل مقامات بدٌع الزمان وشخصٌته المجهولة،ط: محمد عبد المنعم الخفاجً-  1

 .57،ص1996المصرٌة، مصر،
  -هو ما ٌوضع علٌها الطعام: الخوان. 
 .88مقامات بدٌع الزمان،ص: بدٌع الزمان الهمذانً-  2
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، ىذا الأخير كاف لغاية عصر كاتب ( ىػ255ت )لأدب شخصية أدبية ميمة ىو الجاحظ 
 .النص شخصية صاحب أدب حصيف عف سياـ النقد

    لقد أراد أف يوجو النقد لأدب ىذه الشخصية، فقاـ ببناء بطولة الاسكندري بتوجيو النقد 
لأسموب الجاحظ وقد كاف النقد الموجو نقدا موضوعيا لا مجرد تيكـ، فاليمذاني ذكي جدا 

في ىذا التوظيؼ لأنو مف أراد توجيو الرسالة النقدية، لكنو يعمـ بمنزلة أدب الجاحظ في ذلؾ 
الوقت، وأف الوسط الأدبي لف يتقبؿ ىذا النقد، فأطمقو عمى لساف بطمو أبي الفتح،أما الجانب 
الآخر مف بطولة أبي الفتح الاسكندري فكاف حوؿ مائدة الطعاـ، حيث كاف يسبقيـ في أخذ 
الطعاـ لقمو ومضغو وبمعو، ومما يكشؼ لنا عف بطولة ىذه الشخصية وبراعتيا ما ورد عمى 

  1 :لسانيا مف شعر يقوؿ

 ثيابُ بِوِ مَجْدَاـــلَقَدْ ُ شِيَتْ تمَْ  اللِّ *** لَعَمْرُ الَّذي أَلقَى عَمَيَّ ثِيَابَوُ             
وَمَا ضَرَبَتْ قِدْ اً ولَا نَصَبَتْ نَرْدَا *** فَتىً قَمَرَتْوُ المَكْرُمَاتُ رِدَاءَهُ             
دِمُنِي ىَدَّا ــــــــ ـــْدَعِ الَأيَّامَ تـــــ ـــَوَلَا ت*** أَعِدْ نَظَراً يا مَنْ َ بَانِي ثِيابَوُ            

ورد في المقامة أيضا أف أبي الفتح الاسكندري كثير الترحاؿ والسفر، فيو شخصية مف 
الاسكندرية، نيارىا بالحجاز،وليميا بنجد،خصوصا أف المسافة بيف نجد والحجاز لا يمكف 

 2 :قطعيا بيف ليمة وأخرى في ذلؾ العصر يقوؿ
 لَوْ قَرَّ فِييا قَرَارِي*** إِسْكَـنْـدَرِيَّةُ دَارِي 

ِ جَازِ نَيارِي ـــوَبِال*** لكِنَّ لَيْمِى بِنَـجْـدٍ  
    وعميو فإف شخصية أبي الفتح الاسكندري ىو بطؿ مقامات اليمذاني افترضو مف أجؿ 

توجيو رسالة نقدية عمى لسانو، إلا أنو لـ يصرح بو مباشرة في ىذه المقامة، وأغمب الظف أف 
ىذه الشخصية ىو البديع نفسو،رسـ صورة لنفسو عبر شخصية بطمو أبي الفتح الاسكندري 

                                                           
 .91مقامات بدٌع الزمان ،ص: بدٌع الزمان الهمذانً-  1
 .92المصدر نفسه ،ص-  2
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الذي أراد مف خلالو توجيو النقد لشخصية أدبية نقدية ميمة، عاصرت عصر الرقي الأدبي 
 .والثقافي آنذاؾ وىو الجاحظ

    مما سبؽ يتضح أف بديع الزماف اليمذاني اعتمد في مقامتو شخصيتيف رئيسيتيف ميمتيف 
الراوية عيسى بف ىشاـ، والبطؿ أبي الفتح " مف أجؿ سير أحداث ووقائع المقامة وىما 

 ابتدعيما اليمذاني مف أجؿ 1الاسكندري وأغمب الظف أنيما شخصيتيف خياليتيف أسطوريتيف
تقديـ نموذج إنساني نممح مف خلالو صورة لواقع المجتمع العباسي مف ظروؼ وطباع في 

 .ذلؾ العصر

 :الشخصيات الثانوية/ 2

    وىي الكائنات التي ترد عمى نحو ىامشي في الجنس الأدبي، حيث يكوف ظيورىا 
ضعيفا وخافتا، عمى عكس الشخصية الرئيسية، إذ ييوى القارئ متابعتيا عمى الرغـ مف 

في كؿ قصة شخصا أو أشخاصا يقوموف بدور رئيسي " انشغالو بالشخصيات المحورية لأنو 
فييا إلى جانب شخصيات أخرى ذات دور أو أدوار ثانوية، ولابد أف يقوـ بينيـ جميعا رباط 
 2"يوحد اتجاه القصة ويتضافر عمى ثمار حركتيا وعمى دعـ الفكرة أو الأفكار الجوىرية فييا

ومعنى ذلؾ أنو عمى الرغـ مف وجود شخصيات رئيسية تتمحور عمييا القصة لابد مف وجود 
 .شخصيات ثانوية مساعدة، لأنيا مف خلاليا تظير سجايا ىذه الشخصيات الرئيسية وأفكارىا

موجودات نصية لازمة لتكويف المشيد السردي دوف أف "     فالشخصيات الثانوية عبارة عف 
يكوف لملامحيا الخاصة كشخصيات أي أىمية ولذلؾ لـ ينشغؿ النص بإطلاؽ أسماء عمييا 

 وبيذا فإف الشخصيات الثانوية تعد عنصرا فعالا لا 3"أو وصؼ سماتيا الشكمية أو النفسية
يمكف الاستغناء عنو في الأدب، لأنو عادة يتضمف عدة صفات مختمفة وذلؾ مف أجؿ 

                                                           
 .59أبو الفتح الاسنكدري بظل مقامات بدٌع الزمان وشخصٌته المجهولة،ص: محمد عبد المنعم الخفاجً: ٌنظر-  1
 .569النقد الحدٌث،ص: غنٌمً هلال-  2
 .91السرد فً مقامات الهمذانً،ص: أٌمن بكر-  3
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التمييز بيف الشخصيات مف حيث الإيجابية والمركزية واليامشية، بالإضافة إلى أنيا تغير 
 .الأحداث وتتصارع مع الشخصيات الرئيسية

    ثـ إنيا تساىـ مساىمة فعالة في بناء ومؤازرة الشخصيات الأساسية وأحداث الرواية، وقد 
تكوف ىذه الشخصيات ذات مكانة أقؿ إلا أنيا تحتؿ أىمية كبيرة فتكوف محؿ عناية الكاتب 
واىتمامو، لأنو لو لـ تكف ليا فائدة ودور لما وظفيا الكاتب في نصو الأدبي، وركز عمى 

الشخصيات الرئيسية في بنائو لنصو؛ تتجمى في المقامة الجاحظية ثلاث شخصيات مساعدة 
 :ىي

 :النبي صمى الله عميو وسمم/ 1

مرجعية دينية بالنسبة لمراوية، إذ نجد - صمى الله عميو وسمـ–     مثمت شخصية النبي 
التي تبيح لنا ضرورة إجابة - عيسى بف ىشاـ يعود إلى أحاديث النبي صمى الله عميو وسمـ

 :الدعوة إذا دعينا إلى وليمة مف الولائـ وقد بدا ذلؾ ظاىرا في المقامة في قولو

:" أثارتني ورفقة وليمة فأجبت إلييا، لمحديث المأثور عف رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ " 
، فينا إشارة إلى حديث ورد عف 1"لو دعيت إلى كراع لأجبت ولو أىدي إلي ذراع لقبمت

 اقتبسو عيسى بف ىشاـ مف أجؿ التنبيو إلى ضرورة –صمى الله عميو وسمـ - رسوؿ الله
 .الذىاب إلى الولائـ مف خلاؿ الدعوة

 :( ىـ142ت )عبد الله بن المقفع / 2

    وىي شخصية عظيمة مف شخصيات القرف الثاني لميجرة، وقد أعطت في النص صورة 
واضحة عف المستوى الثقافي والأدبي آنذاؾ بالإضافة إلى الرقي الحضاري الذي بمغو إنساف 
ذلؾ العصر، إذ إف ىذه الشخصية مف الشخصيات التي تحدث الناس عنيا ، وعف أدبيا في 

ذلؾ المجمس، لأف موضوع حديثيـ حيف يمتقوف في الولائـ والمجالس يدور حوؿ الأدب 
                                                           

 .87مقامات بدٌع الزمان،ص: بدٌع الزمان الهمذانً-  1
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وَنَحْفُ فِي الحَدِيثِ نَجْري مَعْوُ، حَتَّى وَقَؼَ بِنَا عَمَى ذِكْرِ الجاحِظِ وَخَطابَتِوِ :" والأدباء، يقوؿ
 وىذا دليؿ عمى أف ابف المقفع شخصية أدبية ميمة لأنيا 1..."وَوَصْؼِ ابْفِ المُقَفّعِ وَذَرَابتِوِ 

دار في ذلؾ المجمس وذلؾ لأىميتو الكبيرة في الأدب  كانت محؿ اىتماـ الحديث الذي
 .العربي والمكانة التي يحتميا

 :الجا ظ/ 3

     وىذه شخصية بحكـ منزلتيا الأدبية الرفيعة، كانت محور الحديث الدائر حوؿ مجمس 
الطعاـ، إذ إف موضوع النص وبطولة البطؿ أبي الفتح الاسكندري يقوماف عمى أسموب وأدب 

فِي   ، وحُسْفِ سننوفَأَخَذْنَا فِي وَصْؼِ الجَاحِظِ ولَسَنِوِ :" ىذه الشخصية مما دؿ عمى ذلؾ قولو
 فينا إشارة إلى أف شخصية الجاحظ كانت محور 2..."فِيما عَرَفْنَاهُ ، وَسُنَنِوِ الفَصاحَةِ 

 .الحديث داخؿ النص

    مما سبؽ يتضح أف اليمذاني في مقامتو اعتمد ثلاث شخصيات ثانوية لكنيا لـ تمؽ 
عناية كبيرة مف طرؼ المؤلؼ والباحثيف أيضا، عكس ما لقيتو الشخصيتيف الرئيسية مف 

الراوية عيسى بف ىشاـ والبطؿ آبي الفتح الاسكندري، لأف جؿ أحداث المقامة قائمة عمييما 
 .بعدىما ىما المحور المركزي لممقامة
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 :بنية المكان والزمان: ثالثا
حادثة تقع في مكاف "    يعد الزماف والمكاف الإطار الذي يحد الحادثة عند وقوعيا فكؿ 

وزماف معيف بذاتو، وىي لذلؾ ترتبط بظروؼ وعادات ومبادئ خاصة بالزماف والمكاف المذيف 
 فالحديث عف ىذيف البنيتيف يعني عدـ قطع الصمة بينيما، وعدـ إبراز ىذه 1"وقعت فييما

البنية منفصمة عف تمؾ، ذلؾ أنيما متلازمتيف معا، ويعداف مف العناصر المكونة لمعمؿ 
 .السردي

 :بنية المكان/ 1

    المكاف ىو ذلؾ الحيز الذي يحتوي الأشياء، والأفعاؿ والأصوات، والأشكاؿ فيحدىا 
ويجسدىا، فيو يشكؿ عنصرا ىاما في العمؿ الحكائي، لأنو مكوف مف مكونات البنية 

حداثيات " السردية التي لا يمكننا الاستغناء عنو فيو الذي يحدد طبيعة الشخصيات، وا 
تحركاتيا وفقا لطبيعة معينة وفي المقابؿ يضؼ عمى الزمف أو يممئ عميو الفضاء الذي 

 فالمكاف مرتبط ارتباطا وثيقا بالشخصيات؛ لأنو يحدد طبيعة ىذه الشخصيات 2"يتموقع فيو
ومف خلالو تتميز، فيو كالاسـ الذي يتميز بو الفرد في المجتمع، كما يضؼ عمى الزمف 

 .ويممي عميو الفضاء الذي يتموقع فيو

     كما أف المكاف يشكؿ عنصرا ىاما في العمؿ الحكائي، فيو وحدة أساسية ضمف وحدات 
العمؿ الأدبي الفني، ويعد بذلؾ الإطار الذي تدور فيو الأحداث وتتحرؾ فيو الشخصيات 

فمكؿ حدث مكاف يقع ضمنو، فلا يمكف أف نتصور وقوع ىذا الحدث إلا ضمف إطار مكاني 
 .معيف، لذلؾ فإف الراوي يعمـ جيدا الحاجة إلى التأطير المكاني

      ولقد احتؿ المكاف حيزا ىاما في المقامات البديعية، لأنو مرتبط كؿ الارتباط بموضوع 
السفر الذي كاف مسيطرا عمى أىـ أحداث مقاماتو، كما اف الأماكف في المقامات تكوف في 

                                                           
 .194،ص1976، دار الفكر العربً،6الأدب وفنونه،ط: عز الدٌن إسماعٌل-  1
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أغمب الأحياف في الحواضر العباسية وفي الأسواؽ والمجالس والمساجد والطرقات وساحات 
المكاف الوجو الأوؿ لمكوف وىو محور الحياة "المدف وبعض الجباؿ وغيرىا، وليذا يعتبر 

الذي تحيا فيو الكائنات وتتموضع فيو الأشياء،وقد يمعب المكاف دورا ميما في تنسيؽ الحياة 
 فالمكاف ىو 1"لمحياة الحية التي تعيش فيو ومنح أشكاؿ محددة للأشياء المتموضعة فيو

الواجية الأولى لمكوف وىو ذلؾ الحيز التي تحيا فيو الكائنات وتعيش، كما يمعب دورا ىاما 
 .في تنسيؽ الحياة لتمؾ الكائنات الحية التي تتموقع فيو

ذا نظرنا إلى الفضاء المكاني في المقامة الجاحظية وجدناه لـ يتنوع كثيرا بؿ ارتكز       وا 
عمى مكاف واحد دارت فيو أحداث المقامة وىذا الفضاء كاف مغمقا تمثؿ في إحدى الديار 

فأَفْضَى بِنَا السَّيْرُ إِلى :" الفاخرة التي فرشت بالأبسطة والزرابي الجميمة،وىذا جمي في قولو
 .دَارٍ 

 تَنْتَقِي مِنْوُ وَتَنْـتـَِ ـبُ *** تْ وَالُ سْنَ تـأْخُـذُهُ ــــــرِ َ  ــُت
وَاسْتَزَادَتْ بَعْضَ مَا تَيَبُ *** فَانْتَقَتْ مِنْـوُ طَـرَائِفَـوُ 

 آسِ وَقَوٍْـ قَدْ أَخَذُوا الوَقْتَ بَيْفَ ،  سِمَاطُيابِسَاطُيَا، وَبُسِطَتْ أَنْمَاطُيَا، وَمُدَّ قَد فُرِشَت 
َـّ عَكَفْنَا   ، وَدَفمَخْضُودٍ، وَوَرْدٍ مَنْضُودٍ  ْـ وَصَارُوا إِلَيْنَا، ثُ مَفْصُودٍ، وَنَايٍ وَعُودٍ، فَصِرْنَا إِلَيْيِ

عَمَى خِوُافٍ قَدْ مُمِئَتْ حِيَاضُوُ، وَنَوَّرَتْ رياضُوُ، وَاصْطَفَّتْ جِفانُوُ، وَاخْتَمَفَتْ أَلْوَانُوُ فَمِفْ حَالِؾٍ 
 2..."بِإِزَائِوِ نَاصِعٌ، وَمِفْ قَافٍ تِمْقَاءَهُ فَاقِعٌ 

    يصؼ ذلؾ المكاف الذي أقيـ فيو المجمس، أي تمؾ الدار الفاخرة المفروشة بأرقى وأجمؿ 
الزرابي، والمعطرة بأروع العطور مف الآس والورود الطيبة الرائحة، وبعد ذلؾ يستأنؼ لنا 
ذلؾ الوصؼ بوصفو الأواني الفاخرة التي ممئت بأجود الخمور وأطيبيا، إضافة إلى ذلؾ 

                                                           
جدلٌة الزمان والمكان فً رواٌات عبد الرحمان ضٌف، فؤاد المربً، مجلة بحوث جامعة حلب، : أحمد مرشد-  1

 .56،ص2،1992العدد
 -وٌقصد بها الصفوف: بسماطها. 

  -هً شجرة ورقة طٌب الرائحة: آس 
  -هو الإناء الذي توضع فٌه الخمر: الدن 
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َـّ عَكَفْنَا : " وصفو لمائدة الطعاـ التي ممئت بأطيب وأزكى المأكولات، ويظير ذلؾ في قولو ثُ
 يصؼ مدى عظمة آنية الطعاـ وذلؾ 1..."وَنَوَّرَتْ رياضُوُ ،  حِيَاضُوقَدْ مُمِئَتْ   خِوَافٍ عَمَى

الخواف الذي وضع عمييا، وىذا الجانب مف وصؼ المكاف يحيمنا إلى وجود جدلية اجتماعية 
أرسميا صاحب النص تمثمت في تناقض اجتماعي، فبينما كاف ىناؾ أناس يحفظوف الشعر 

الراوية عيسى بف ىشاـ،والبطؿ أبي الفتح )ويعمموف الأدب، متسوليف يتتبعوف مجالس الأكؿ
، كاف في الجية الأخرى أناس يعيشوف في نعيـ وترؼ كبيريف ويقصد بيـ أىؿ (الاسكندري

ىذه الدار، والمقامة لـ تحتوي عمى أماكف متعددة بؿ ارتكزت عمى مكاف واحد تمثؿ في تمؾ 
 .الدار الفاخرة

 :بنية الزمان/2

    يمثؿ الزماف عنصرا أساسيا في كؿ عمؿ حكائي، فيو يشكؿ إلى جانب المكونات 
البنائية الأخرى مف شخصيات وأحداث وفضاء مكاني،ذلؾ الإطار الذي يدور فيو الموضوع 
فيستحيؿ ميلاد حدث مف غير زماف يحيط بو، فالسير مثلا والجموس والالتقاء، والافتراؽ لا 

 فالزمف ىو 2"إطار يشمؿ كؿ الأحداث ويضفي عمييا صفة الانتظاـ" تحدث دوف زماف فيو 
الذي يمنح الأحداث وجودا عبر تحقيقو التعاقب الذي يشد نسيج الأحداث، ويكسب العلاقات 
بيف الشخصيات تسمسلا منطقيا، فيو بيذا يعد الإطار العاـ الذي يحيط بالنص ، ولا يمكف 

 .الاستغناء عنو بأي حاؿ مف الأحواؿ

ضابط إيقاع الأدب وبخاصة فنوف القصص، حيث يقوـ بالدور "      ولقد أصبح الزمف 
 3..."الأساس في تشكيؿ ىذه الفنوف ومنحيا الصور الملائمة والتي تجعميا مقبولة لدى القراء

                                                           
  -(مائدة الطعام)وهو ما ٌوضع علٌها الطعام : الخوان 

  -وهً جمع حوض، وهو وصف لعظم آنٌة الطعام: الحٌاض. 
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فالزمف بيذا يعد مف العناصر الميمة في تشكيؿ النص الروائي، إذ منو تنطمؽ أبرز التقنيات 
السردية، بحيث يفرؽ بيف زماف الحكاية التي تعرض مجموعة أحداث الحكاية بطريقة عممية 
حسب النظاـ الطبيعي الخارجي الذي يخضع لمترتيب الزمني وللأسباب و المسببات، في 

 .مقابؿ زمف القصة أو الخطاب الذي يتألؼ مف الأحداث نفسيا

الزمف الطبيعي وىو الزمف الخارجي الذي قسمو :      والزمف في الأدب ينشطر إلى نوعيف
الإنساف  عمى ثواف، ودقائؽ وساعات وأياـ، وأسابيع وشيور، وسنوات، وحقب، وقروف، فيو 
الزمف الذي يسير باتجاه أفقي، وتتحدد بواسطتو المواعيد، وتؤرخ فيو الأحداث، ويمضى ىذا 
الزمف دوف توقؼ حتى نياية البشرية، والزمف النفسي وىو الزمف الداخمي ويعد البعد الأىـ 
في الأدب فيو يمثؿ لحمة النص، وذلؾ لأف الناس يعيشوف داخؿ زمنيـ الخاص المنفصؿ 
عف الزمف الخارجي، فيو الزمف الذي يرتبط بالإحساس الفردي عند الإنساف، ولا تضبطو 
قوانيف، فيو خاص بكؿ فرد، ذاتي يتغمغؿ أثره في أعماؽ النفس البشرية، فمثلا قد تمر 
ساعة واحدة عمى شخصيف في مكاف واحد، لكف شعورىما فييا تأتي مختمفا عندما ينجح 

مرتبط بالشخصية لا بالزمف مف حيث أف الذات " الأوؿ، ويفشؿ الثاني،وبيذا فإف ىذا الزمف 
 1"محؿ الصدارة، وفقد الزمف معناه الموضوعي وأصبح منسوجا في خيوط الحياة النفسية

    ومعنى ىذا أف الزمف النفسي ىو زمف الذاكرة والرؤى والأحلاـ والتداعيات التي تحصؿ 
 .لمشخصيات داخؿ الأحداث

يلاحظ أف الزمف لـ يوظؼ بؿ تقؿ أىميتو " بديع الزماف اليمذاني"     والمتمقي لمقامة 
بالنسبة لممكاف الذي احتؿ مكانة كبيرة في المكونات السردية لمقامتو، فميس لمزمف وجود 

مستقؿ نستطيع أف نستخرجو مف النص كباقي العناصر السردية مف شخصيات وأحداث أو 
الأشياء الموجودة في المكاف، فالزماف يتخمؿ المقامة كميا ولا نستطيع أف ندرسو دراسة 
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تجزئية بمعنى أف الزمف الذي يمكننا أف نستخرجو ىو زمف كتابة المقامة، أي زمف الكاتب 
 .ويقصد بو القرف الرابع لميجرة مف العصر العباسي

   مف خلاؿ دراستنا لمبنيتيف الزمانية والمكانية وجدنا أف الزماف لـ ينؿ حظا وافرا مف عناية 
الكاتب، ولـ يسجؿ اىتمامو بو عمى عكس المكاف الذي سجؿ اىتماما كبيرا مف ظرفو، وذلؾ 
راجع لتواجد شخصياتو في أكثر مف مكاف مف تمؾ البقاع التي فسدت الأوضاع فييا، فمعؿ 
اىتماـ اليمذاني الكبير بالشخصية ىو الدافع الكبير الذي جعمو لا يعتني في مقامتو كثيرا 

 .بيذيف العنصريف
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 :بنية ال دث أو الموضوع: رابعا
     يعد الحدث مف أىـ عناصر القصة، فيو عنصر ميـ وفعاؿ في العمؿ الأدبي، لأنو 
يرتبط بالشخصيات ويحدد سموكيا ويثير المتمقي الذي يرغب في متابعة الأحداث، ويعرؼ 

تغير في الحالة يعبر عنو في الخطاب بواسطة ممفوظ " الحدث في قاموس السرديات بأنو 
 ومعنى ىذا أف 1"، والحدث يمكف أف يكوف فعلا أو عملا"يحدث" أو " يفعؿ"في صيغة 

الحدث ىو ذلؾ التغيير الطارئ عمى الحالة الذي يعبر عنو في الخطاب عف طريؽ ممفوظ 
 .ما مثؿ يفعؿ أو يحدث

      ويمكف أف يكوف فعلا تقوـ بو الشخصية أو عملا ما، وىو أيضا حركة الشخصية نحو 
القصة شكلا لفظيا مجردا أو خبرا مباشرا " ىدؼ ما داخؿ فضاء محدد فبدونو تصبح

ومسطحا، إف الحدث ىو الوعاء المضموني الذي تتطور حركتو عبر أجزاء بنائية أخرى 
، ومعنى ذلؾ أف القصة 2"تستند إليو وىي الشخصيات بغية الوصوؿ إلى المعنى لمقصة

 .بدوف حدث تصبح عبارة عف جسـ بلا روح، أي أنيا تصبح شكلا لفظيا مجرد لا معنى لو

     فالحدث ىو الذي يكسبيا معناىا ويعطييا حيويتيا، فيو الوعاء الذي تتطور وتتأزـ فيو 
حركة الشخصيات لتصؿ بذلؾ إلى المعنى الحقيقي الذي وجدت مف أجمو القصة، وىو 
العمود الفقري لمجمؿ العناصر الفنية مف شخصيات ومكاف وزماف وغيرىا مف العناصر 

السردية المشكمة لمعمؿ الأدبي، فالقصة لا يمكنيا تحقيؽ شكميا إذا لـ تتوفر عمى واقعة أو 
حادثة، فالحادثة في العمؿ القصصي مجموعة مف الوقائع الجزئية مرتبطة، ومنظمة عمى 

ىي سمسمة الحوادث التي " نحو خاص، تسمى الحبكة أو العقدة فنجدىا تبدأ مف الحدث إذ 
، كما تطمؽ الحبكة أو العقدة عمى تتابع حوادث 3"تجري فييا مرتبطة عادة برابط السببية
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تقضي إلى نتيجة قصصية، وتخضع لصراع ما كما تعمؿ عمى شدّ القارئ إلييا، وتبدو 
 .أىمية الحبكة في ارتباط حوادث القصة وشخصياتيا ارتباطا منطقيا

ذا رجعنا إلى المقامة بوصفيا عملا قصصيا نجد بأنو لكؿ مقامة حدث أو موضوع       وا 
يشد القراء والمتمقي إلييا،ولعؿ أىـ المواضيع التي تناولتيا المقامات ىي الكدية، ومقامات 
اليمذاني كانت مف نمط المقامة الحكائية التي سار عمييا مف جاء خمفو في نسج مقاماتيـ 
فيذا النمط قاـ بتقيد المقامة وجعميا في دائرة المغة والنحو والألغاز،وىذا ما يجعميا مرتبطة 
بالكدية وىي صفة تتصؿ بالتسوؿ واستخداـ الحيمة والاحتياؿ، فاىـ المقامات اليمذانية في 

استعرضنا العدد الذي وصؿ إلينا مف مقامات بديع الزماف وجدنا أغمب " الكدية، فمو أننا 
المقامات أنشئت في الكدية باستثناء ثلاث عشرة مقامة لـ يتطرؽ فييا بديع الزماف إلى ىذا 

 .1"الفف

ذا نظرنا إلى الحبكة في المقامات اليمذانية لوجدناىا بسيطة غير معقدة لـ ترؽ لتكوف       وا 
ذات حبكة معقدة، فيي بسيطة قريبة في جؿ مقاماتو، وأما المقامة الجاحظية فكانت الحبكة 
فييا تدور حوؿ أدب شخصية معينة، وحتى حميا لـ يتطمب تعقيدا في الأحداث، بؿ كاف 
مجرد طرح لآراء نقدية مباشرة، وىذا ما يعكس لنا بساطتيا، ويمكف تقسيميا إلى جانبيف 

 :اثنيف دار موضوع المقامة حوليما

 :المضمون الاجتماعي/ 1

    حمؿ الجزء الأوؿ مف النص طابعا اجتماعيا خالصا، صور فيو الكاتب مظيرا مف 
، فقد ساد في ذلؾ العصر ظاىرة (العصر العباسي)مظاىر الحياة الاجتماعية في عصره 

 .الكدية والتسوؿ والوفود عمى الولائـ والمآدب وخاصة طبقة الشعراء والأدباء
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   كما تبرز في النص جدلية التناقض الاجتماعي، فالكاتب أشار لحضور جماعة مف 
الناس ليذه الوليمة، وىؤلاء الحاضروف كانوا ممف ضربيـ الجوع والفقر، بينما كانت تمؾ 

 :الدار التي أقيمت فييا الوليمة تنـ عمى أف أصحابيا في ترؼ وغنى شديد يقوؿ

 .فأَفْضَى بِنَا السَّيْرُ إِلى دَارٍ "
 تَقِي مِنْوُ وَتَنْـتـَِ ـبُ ـــتَنْ *** تْ وَالُ سْنَ تـأْخُـذُهُ ــ ـــَ  تُرِ 

وَاسْتَزَادَتْ بَعْضَ مَا تَيَبُ *** فَانْتَقَتْ مِنْـوُ طَـرَائِفَـوُ 
بِسَاطُيَا، وَبُسِطَتْ أَنْمَاطُيَا، وَمُدَّ سِماطُيَا، وَقَوٍْـ قَدْ أَخَذُوا الوَقْتَ بَيْفَ آسٍ     قَد فُرِشَت 

، وىذا دليؿ عمى جدلية اجتماعية في عصر 1..."مَخْضُودٍ وَوَرْدٍ مَنْضُودٍ، وَدَفنٍّ مَفْصُودٍ 
الكاتب بثيا في نصو، كما قدـ الكاتب أيضا صورة واضحة عف المستوى الثقافي الراقي 

والروح الأدبية والعممية التي تجمت في إنساف القرف الرابع لميجرة مف العصر العباسي، فرغـ 
أنيـ بسطاء فقراء أرغميـ الجوع والحرماف عمى تتبع الولائـ، إلا أف مواضيع حديثيـ عند 
التقائيـ، لـ تكف تدور حوؿ الطعاـ ولذتو، ووفرتو وأنواعو، وألوانو، بؿ كاف حديثيـ حوؿ 

ونحف في الحديث تجري معو، حتى وقؼ بنا عمى :" الأدب ورجالو، وىذا واضح في قولو
، وىذا يكشؼ لنا بوضوح عف رقي 2..."ذكر الجاحظ وخطابتو ووصؼ ابف المقفع وذرابتو

 .الحياة العقمية والثقافية لإنساف العصر العباسي آنذاؾ
 :المضمون الأدبي النقدي/ 2

      وىو الأىـ في النص لأف أحداثو دارت تقريبا فيو، حيث كشؼ النص عف صراع 
واضح وخلاؼ نقدي في الرؤى بيف مدرستيف، كؿ مدرسة قائمة بذاتيا في الكتابة والإنشاء 

كاف النثر فييا يميؿ إلى السيولة والبساطة والقدرة " خلاؿ العصر العباسي، مدرسة مطبوعة 
والجاحظ " ابف المقفع"عمى التعبير، والاىتماـ بالنواحي الموسيقية دوف إسراؼ وعمى رأسيا 

أما في الطرؼ الآخر فنجد مدرسة التصنع والتكمؼ عمى رأسيا اليمذاني وجماعة 
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المتصنعيف مف الكتاب، الذي كاف النثر فيو يميؿ إلى التعقيد والتصنع والحمي المفظية 
 .1"والمحسنات البديعية أثقمت كاىؿ النثر

     واليمذاني في نقده لمجاحظ وأسموبو في المقامة الجاحظية يرى في أسموبو صنعا 
بمقايس عصره، رغـ أف طريقة الجاحظ في التعبير ىي الأقرب لذوؽ عصرنا مف طريقو 
البديع التي تميؿ إلى السجع والتنميؽ المفظي والغريب مف الألفاظ التي يصعب فيميا في 

عصرنا الحالي إلا عف طريؽ المجوء إلى المعاجـ المغوية العربية، كما أف طريقة الجاحظ في 
الكتابة ىي التي تستطيع أف تحمؿ الفكرة لدوؽ عصرنا عف طريؽ أفكارىا البسيطة السيمة 

الفيـ، عمى عكس طريقة اليمذاني، فالبديع في نقده لأسموب الجاحظ وصفو بوقوعو في شؽ 
ْـ " النثر فقط يقوؿ  إفَّ الجَاحِظَ في أَحَدِ شِقَّيِ البَلَاغَةِ يَقْطِؼُ، وفِي الآخَرِ يقَؼُ، والبَميغُ مَفْ لَ

ْـ يُزْرِ كَلامَوُ بشِعْرِهِ، فَيَؿ تَرْوُوفَ لمْجاحِظِ شِعْراً رائِعاً؟ قُمْنَا رْ نَظْمُوُ عَفْ نَثْرِهِ، ولَ : لَا، قَاؿَ : يُقَصِّ
فَيَمُمُّوا إِلَى كَلَامِوِ، فَيْوَ بَعِيدُ الِإشارَاتِ، قَمِيؿُ الاسْتِعَاراتِ، قَرِيبُ العِبَارَات، مُنْقادٌ لعُرْيَافِ الكَلَاِـ 
ْـ لَوُ لَفْظَةً مَصْنُوعَةً، أَوْ كَمِمَةً غَيْرَ مَسْمُوعَةٍ؟  يسْتَعْمِمُوُ، نَفُورٌ مِفْ مُعْتَاصِوِ يُيْمِمُوُ، فَيَؿْ سَمِعْتُ

 2..."لاَ : فَقُمْنَا

     يوجو اليمذاني نقدا لاذعا لمجاحظ، ففي العبارة الأولى يقصد أنو اقتصر عمى أحد شقي 
فالجاحظ كاف بارعا في النثر عمى - الشعر–وأىمؿ الشؽ الثاني منو - أي النثر- البلاغة

 .عكس الشعر الذي لـ نرى لو فيو أي مدونات شعرية

أي -       وبعد قراءة النقد الموجو لمجاحظ مف طرؼ البديع في ىذه المقامة نجد أنو
قد أحسف قراءة كتب الجاحظ ورسائمو،ولذلؾ قاـ بتحميؿ أسموبو في منتيى الدقة - البديع

ف كاف يعرض لمجاحظ بطريقة الناقد ليناؿ منو إلا أنو في بدء حديثو  والبراعة، كما نجده وا 
يَا قَوِْـ لِكُؿِّ عَمَؿٍ رِجَاؿٌ، وَلِكُؿِّ مَقَاٍـ مَقَاؿُ، وَلِكُؿِّ دَارٍ سُكَّافٌ، ولِكُؿِّ زَمَافٍ :" يثني عميو إذ يقوؿ
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 يعترؼ بمكانة الجاحظ الكبيرة وبأثره العظيـ في كؿ العصور التي تمتو، والتمعف 1..."جَاحِظٌ 
ليذه العبارات التي قاليا اليمذاني يجد أنو، يعتبر نفسو جاحظ عصره، ليس ىذا فحسب فيو 

 .بيذا يقمؿ مف أىمية طريقة الجاحظ في الكتابة والتعبير، فيي لا تناسب دوؽ عصره

      وكما نمحظ أيضا أف نقد اليمذاني لأسموب الجاحظ في ىذه المقامة لـ يكف عمى لسانو 
نما قاـ ببناء شخصية  مف أجؿ توجيو النقد عمى لسانيا، لأنو  (أبي الفتح الاسكندري)ىو؛ وا 

كاف يعمـ منزلة أدب الجاحظ في ذلؾ الوقت، وأف الوسط الأدبي لف يتقبؿ ىذا النقد وليذا 
لجأ لمثؿ ىذه الحيمة مف أجؿ إقناعو، وبيذا فإف الاسكندري في ىذه المقامة يسعى إلى 
زعزعة مكانة الجاحظ لدى جماعة المستمعيف في المقامة، فسمؾ في سبيؿ ذلؾ طريقتيف 

طريؽ الإقناع بالحجة والبراىيف النقدييف والثاني طريؽ الإبيار، وذلؾ بحسف الإبداع : الأوؿ
لمجاحظ " في الشعر الذي وظفو في المقامة،كما تبدو مياجمة البطؿ أبي الفتح الاسكندري 

عجابيا بو في نياية المقامة، يبدو ذلؾ دالا عمى موقؼ دي  واستكانة الجماعة ليجومو وا 
 :(اليمذاني)بعديف لممؤلؼ الضمني 

 :البعد الأوؿ*

    يوضح تحيز المؤلؼ الضمني لميامش في مقابؿ المتف في الثقافة والمجتمع العربييف وما 
يؤكد ذلؾ ىو حساسيتو المفرطة تجاه السمطة الأدبية التي يمثميا الجاحظ، ورغبتو الواضحة 

في زحزحتيا،إذ نرى الاسكندري الميمش اجتماعيا وأدبيا يسفو الجاحظ أحد قمـ الثقافة 
 .2العربية
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 :البعد الثاني*

    يوضح إيماف المؤلؼ الضمني بأف القدرة عمى التعبير والمسف نثرا وشعرا يمكنيا أف تفعؿ 
،وفي 1فعؿ السحر في المستمع، بما يؤدي إلى تشويش مكانة الجاحظ لدى متمقي ىذا السحر
فَكُؿٌّ " نياية المقامة قد ارتاحت الجماعة إلى الاسكندري، رغـ أف كؿ واحد فييا في البداية 

َـّ بِأَنِؼ الِإكْبَارِ  ، وىذا الارتياح كاف نتيجة مباشرة لقوة 2..."كَشَرَ لَوُ عَفْ نابِ الِإنْكَارِ، وَأَشَ
 أَيْفَ مَطْمُع : "تعبير الاسكندري عف حججو، بما أدى في النياية إلى اعتباره بدرا منيرا، يقوؿ

 4 : ليجيبيـ بذلؾ قائلا3..."ىَذاَ البَدْرِ 

 لَوْ قَرَّ فِييا قَرَارِي*** إِسْكَـنْـدَرِيَّةُ دَارِي 
 وَبِالِ جَازِ نَيارِي*** لكِنَّ لَيْمِى بِنَـجْـدٍ 

 .في مقابؿ ذلؾ الجاحظ الذي توارى ذكره تدريجيا حتى اختفى قبؿ نياية المقامة
    وعميو فإف المتمقي لموضوع المقامة يقؼ عمى صراع بيف الجديد والقديـ، ىذا الصراع 
كاف مف قبؿ البديع ىجوما عمى الجاحظ، لكي يثبت أف أسموبو أفضؿ مف أسموب الجاحظ 
وأف طرائقو في التعبير ىي التي تتناسب مع ذوؽ العصر،كما أف البديع حيف أراد أف يناؿ 
مف الجاحظ وأسموبو في المقامة الجاحظية، فلأنو لـ يكف يرى لو منافسا بعد أف تغمب عمى 
الخوارزمي سوى الجاحظ؛ ولذلؾ واجيو في ىذه المقامة وحاوؿ أف يبحث عف سقطاتو، وىو 

إف كاف قد أحسف وصؼ خصائص الجاحظ الأسموبية فيو قد أخطأ عندما عاب ىذه 
الخصائص عميو، ولقد أراد أف يثبت تفوقو الكبير عميو،والتقميؿ مف أىميتو وأف ىذه الجماعة 

الذيف تجمعوا حوؿ ىذا الرجؿ الغريب الذي أنطقو البديع بمسانو في المقامة الجاحظية قد 
 .وافقوه فيما اتيـ بو الجاحظ
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ذا رجعنا إلى النقد الموجو لمجاحظ مف طرؼ اليمذاني نسجؿ تمكنو وقدرتو الكبيرة      وا 
عمى تحميؿ أسموبو، وذلؾ يدؿ عمى إطلاعو الكبير وحسف قراءتو لكتب ورسائؿ الجاحظ 

وأخفؽ في إعابتو لخصائص أسموب الجاحظ في الكتابة، فرغـ النقد اللاذع لو إلا أنو يظير 
لنا وجوه التأثر  التي تأثر بيا البديع، بالجاحظ في مقاماتو وىذا التأثر راجع إلى قراءة البديع 

كما كاف متأثرا بالجاحظ في ميمو " حيؿ المصوص"وكتاب " البخلاء"كتبو خاصة كتابة 
لمفكاىة وقدرتو عمى توليدىا في العمؿ الأدبي، وعمؿ عنصر التشويؽ في مقاماتو، كما كاف 

 1 .كذلؾ متأثرا بو في اختياره لشخصية البطؿ المحتاؿ في أكثر مقاماتو

نما كاف عف  ونمحظ أيضا أف تأثر البديع بالجاحظ لـ يكف عف طريؽ الاستماع ولا الدرس، وا 
طريؽ القراءة، وذلؾ راجع إلى كوف الجاحظ قد عاش ما بيف القرف الثاني إلى غاية منتصؼ 
القرف الثالث اليجرييف، أما بديع الزماف فقد عاش في النصؼ الثاني مف القرف الرابع فبينيما 

 .نحو أكثر مف قرف مف الزمف
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 :(المغة)بنية ال وار: خامسا

     يعد الحوار إحدى البنى المكونة لممقامات عامة واليمذانية خاصة،وذلؾ لبياف آلياتو 
وفاعميتو في أداء الرسالة المقصودة منيا، فالحوار يعد وسيمة ميمة مف وسائؿ البناء السردي 

المعتمدة في مقامات اليمذاني، كما أنو وسيمة ميمة لمكشؼ عف شخصية المتكمـ ولأنيا 
التعبير عف الفكرة بالكلاـ المتبادؿ "تدعو لطرح ما بداخمو مباشرة دوف تفكير، فمف خلالو يتـ 

بيف أشخاص يجمعيـ مكاف واحد وزماف واحد، بسؤاؿ وجواب،أو باستدراؾ وتعقيب وغير 
ذلؾ،مما يخمؽ جوا جميلا أساسو الحوار الذي يعمؽ الفكرة، ويعنييا بالحديث عف جوانبيا 
كافة، بوجيات نظر مختمفة، يقوليا المتحاوروف الذيف يحرصوف عمى أناقة لغتيـ، وبراعة 

، فمف خلاؿ صفاتو وسماتو التي يتميز بيا أصبح الحوار عبارة عف 1"أساليبيـ وقوة حجميـ
وسيمة سردية تستعمؿ في الشعر والقصة والروايات والمقامات، وذلؾ مف أجؿ تصوير 
الشخصيات، فالشخصية لا يمكف رؤية حيويتيا وحركيتيا إلا عف طريؽ الحوار فيي لا 

تكوف كاممة الوضوح والحيوية إلا إذا سمعيا القارئ والمتمقي تتحدث وتتحاور، فممحوار أىمية 
كبيرة لا تتوقؼ فقط في حركة وحيوية الشخصية، فيو كذلؾ تقع عميو مسؤولية نقؿ حركة 

 .الحدث مف نقطة إلى أخرى داخؿ النص الأدبي

     فمف خلاؿ المغة الحوارية يتـ تتبع وتسمسؿ الأحداث والمشاىد داخؿ العمؿ الأدبي 
فالحوار في مقامات اليمذاني وبالتحديد في مقامتو الجاحظية وبوصفيا نصا أدبيا وعملا 

، وبيذا يعد الحوار إحدى ىذه البنى التي 2قصصيا لا تخرج عف كونيا بنية كمية لبنى داخمية
 .تتشكؿ منيا المقامة، فيو عنصر مييمف وأساسي

    والمتتبع لمقامات بديع الزماف اليمذاني يمحظ تنوع وتعدد موضوعاتيا لتشمؿ بذلؾ عدة 
جوانب منيا الحياة الدينية والأدبية، والاجتماعية، كما يلاحظ أف الحوار كاف إحدى وسائؿ 

                                                           
 .206،ص1986،أداب المستنصرٌة،13ملامح الأدب الفلسطٌنً فً النثر، العدد: فائز طه عمر-  1
،الهٌئة المصرٌة 4،ط(نقدٌة لنموذج معاصر)الخطٌئة والتفكٌر من البنٌوٌة إلى التشرٌحٌة قراءة : عبد الله الغدامً-  2

 .90،ص1998العامة للكتاب، مصر،
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الرئيسية في التعبير عف المضاميف التي أراد أف يطرحيا ويناقشيا ومف ىذه  (الراوي)السارد 
الموضوعات الشعر والشعراء، والمذاىب الدينية، وقضايا النقد العربي القديـ، ومائدة الطعاـ 

 .ومشاكؿ الناس، وطرؽ كسب لقمة عيشيـ

      ففي المقامة الجاحظية أراد الحديث عف شخصية أدبية ميمة ىو الجاحظ، فوظؼ فييا 
الحوار في الكثير مف المشاىد، إذ نجده قد اعتمد نوع مف أنواع الحوار وىو الحوار الأدبي 
النقدي الذي يدور الحديث فيو حوؿ أمور الأدب والنقد، كذكر الشعراء وأشعارىـ، والكتاب 

وكتاباتيـ في النثر أو في الشعر ليوازف بينيـ، ويفاضؿ بعضيـ عمى بعض، ليتحوؿ الحديث 
بذلؾ إلى نقد حقيقي قائـ عمى الحجة،وكما تصدر فيو كذلؾ الأحكاـ وكؿ ذلؾ يجري في 

عمى لساف الراوي  (اليمذاني)مشيد حواري يرسمو ويصوره لنا الراوي المتخفي الذي ىو 
 .الذي أوكمو ميمة سرد أحداث ىذه المقامة (عيسى بف ىشاـ)الظاىر 

    ونممس الحوار في المقامة الجاحظية في عدة مشاىد دار الحوار فييا حوؿ الجاحظ 
أبو الفتح )وخطابتو بيف السارد عيسى بف ىشاـ وجماعتو مف جية، وبيف احد الأشخاص 

مف جية أخرى الذي دار الحديث بينيـ في إحدى المجالس التي جمعت بينيـ  (الاسكندري
 :كما في قولو

ْـ فيِوِ؟ فَأَخَذْنَا فِي وَصْؼِ الجَاحِظِ ولَسَنِوِ : فَقَاؿَ الرَّجُؿُ     "  ْـ مِفَ الحَدِيثِ الَّذِي كُنْتُ أَيْفَ أَنْتُ
يَا قَوِْـ لِكُؿِّ عَمَؿٍ رِجَاؿٌ، وَلِكُؿِّ مَقَاٍـ : وَحُسْفِ سَنَنِوِ فِي الفَصاحَةِ وَسُنَنِوِ، فِيما عَرَفْنَاهُ، فَقَاؿَ 

، فَكُؿٌّ كَشَرَ لَوُ عَفْ  ْـ ، لَبَطَؿَ مَا اعْتَقَدْتُ ْـ مَقَاؿُ، وَلِكُؿِّ دَارٍ سُكَّافٌ، ولِكُؿِّ زَمَافٍ جَاحِظٌ، وَلَوِ انْتَقَدْتُ
َـّ بِأَفِْ ؼ الِإكْبَارِ، وَضَحِكْتُ لَوُ لَأجمُبَ ما عِنْدَهُ، وَقُمْتُ   .أَفِدْنا وَزِدْنا :نابِ الِإنْكَارِ، وَأَشَ

رْ   يَقْطِؼُ  البَلاغَةإفَّ الجَاحِظَ في أَحَدِ شِقَّيِ : فقَاؿَ  ْـ يُقَصِّ وفِي الآخَرِ يقَؼُ، والبَميغُ مَفْ لَ
ْـ يُزْرِ كَلامَوُ بشِعْرِهِ، فَيَؿ تَرْوُوفَ لمْجاحِظِ شِعْراً رائِعاً؟  نَظْمُوُ عَفْ نَثْرِهِ، ولَ

                                                           
  -وٌقصد بهما الشعر والنثر: شقً البلاغة. 

  -من قطفت الذابة، قصر خطوها أي الكلام السهل الذي لٌس فٌه تأنق: ٌقطف. 
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فَيَمُمُّوا إِلَى كَلَامِوِ، فَيْوَ بَعِيدُ الِإشارَاتِ، قَمِيؿُ الاسْتِعَاراتِ، قَرِيبُ العِبَارَات مُنْقادٌ : لَا، قَاؿَ : قُمْنَا
ْـ لَوُ لَفْظَةً مَصْنُوعَةً، أَوْ كَمِمَةً  لعُرْيَافِ الكَلَاِـ يسْتَعْمِمُوُ، نَفُورٌ مِفْ مُعْتَاصِوِ يُيْمِمُوُ، فَيَؿْ سَمِعْتُ

ُـّ : لَا ، فَقَاؿَ : غَيْرَ مَسْمُوعَةٍ؟ فَقُمْنَا ىَؿْ تُحِبُّ أَفَْ تسْمَعَ مِفَ الكَلَاِـ مَا يُخَفِّؼُ عَفْ مَنْكِبَيْؾَ وَيَنِ
فأَطْمِؽْ لِي عَفْ خِنْصِرِؾَ، بِمَا يُعِيفُ عمى شُكْرِؾَ : إِي وَالِله، قَاؿَ : عمَى مَا في يَدَيْؾَ؟ فَقُمْتُ 

 :فَنُمْتُوُ رِدَائِي، فَقاؿَ 

 1..."لَقَدْ ُ شِيَتْ تمَْ  اللِّثيابُ بِوِ مَجْدَا*** لَعَمْرُ الَّذي أَلقَى عَمَيَّ ثِيَابَوُ 
     لقد كاف حوارا طويلا في ىذا المقطع ناتجا عف تعدد المقولات الحوارية المتبادلة بيف 

أطراؼ الحديث، إذا اقتضى السؤاؿ والجواب في كؿ مرة، ظرؼ يفضؿ الحديث والكلاـ عف 
كما يعكس إعجاب الظرؼ  (الرجؿ)الجاحظ وبلاغتو، كما يظير براعة وثقافة الظرؼ الآخر 

الثاني السارد وجماعتو بيذا الرجؿ ورغبتيـ في الاستفادة مف المعمومات التي يقدميا، ولعؿ 
طوؿ الحوار في ىذه المقامة راجع إلى طبيعة الموضوع والمكاف، فالموضوع كاف حوؿ 
شخصية أدبية كبيرة عاشت في القرف الثاني لميجرة تستقضي طوؿ الحديث عنيا، كما 

ساعدىـ في ذلؾ المجمس الذي اجتمعوا فيو، فيو أصلا عقد مف أجؿ الحديث عف مثؿ ىذه 
 .الموضوعات

    ثـ إف المغة تسيير جنبا إلى جنب مع الحوار، فكلاىما يعتبر وسيمة لمتواصؿ مع 
الآخريف،والتعبير عف مشاعرىـ وحاجاتيـ، فبالمغة يمكننا إيصاؿ الحوادث والمواقؼ إلى 

داخؿ العمؿ الأدبي وذلؾ بكؿ يسر وسيولة، فالمغة بما أنيا أداة السرد  (المتمقي )المروي لو
فيي بالضرورة أداة الحوار فنجد بذلؾ اليمذاني في مقامتو قد استعمؿ لغة عربية فصحى 

بِسَاطُيَا قَد فُرِشَت :" بميغة، فنية بعيدة كؿ البعد عف العامية نوعا ما،ونممس ذلؾ في قولو
وَبُسِطَتْ أَنْمَاطُيَا، وَمُدَّ سِماطُيَا، وَقَوٍْـ قَدْ أَخَذُوا الوَقْتَ بَيْفَ آسٍ مَخْضُودٍ، وَوَرْدٍ مَنْضُودٍ، وَدَفنٍّ 

َـّ عَكَفْنَا عَمَى خِوُافٍ قَدْ مُمِئَتْ حِيَاضُوُ  ْـ وَصَارُوا إِلَيْنَا، ثُ مَفْصُودٍ، وَنَايٍ وَعُودٍ، فَصِرْنَا إِلَيْيِ

                                                           
  .91-89مقامات بدٌع الزمان، ص: بدٌع الزمان الهمذانً-  1



 الهمداني الزمان لبديع الجاحظية للمقامة السردية البنية  تمفصلات :              الثاني الفصل
 

63 
 

 ،نممس  في  المقطع  لغة  عربية فصحى  فييا  نوع  مف الغموض  1..."وَنَوَّرَتْ رياضُوُ 
والتعقيد يصعب عمى القارئ فيميا مما يضطره بالرجوع إلى المعاجـ المغوية العربية، مف 

مثلا كاف باستطاعتو ... خواف-دف- مخضوذ- سماطيا: اجؿ شرحيا وفيميا جيدا فمفردات
الصفوؼ : أف يستعمؿ مفردات أخرى في معناىا تكوف سيمة الفيـ بسيطة عمى القارئ مثؿ

 .في سماطيا،ووعاء أو قدح في دف و مقطوع في مخضوذ وغيرىا

    ويمكننا رد ىذا التعقيد في الألفاظ لغاية تعميمية اليدؼ منيا اكتساب القارئ غريب المغة 
كما يرجح أيضا أف يكوف اليمذاني لجأ ليذه الطريقة في الصياغة استعراضا لميارتو وقدرتو 
المغوية، خصوصا واف عصره كاف عصر ازدىار وارتقاء في فنوف الكتابة والإنشاء، وما أدى 
بالسارد إلى اعتماد المغة الفصحى ىو نوعية الشخصيات في المقامة فأغمبيا شخصيات ذات 

مستوى عاؿ مف الذكاء والثقافة والبلاغة، كما أف ىذا المجمس كاف حوؿ شخصية أدبية 
ميمة الجاحظ فلا بد أف يتسـ حديثيـ بالفصاحة والبلاغة، بالإضافة إلى أف ألفاظ النص 

أيضا قد تميزت بحضور كثيؼ لأسموب السجع، مما أعطى لمنص إيقاعا موسيقيا،مما يجعؿ 
القارئ لا يشعر بالسأـ والممؿ مف قراءتو، إذ أف الكاتب كاف بارعا في اختياره لأواخر كمماتو 
المسجوعة، فأختار أصواتا وحروفا ذات طابع تأثيري، اختارىا أيضا عمماء العروض والشعر 

 .إلخ...اللاـ- النوف- الذاؿ- الراء- الميـ: العربي لتكوف رويا لقصائدىـ ومنيا

، لَبَطَؿَ مَا :"     ومف المقاطع التي ورد فييا أسموب السجع في النص قولو ْـ وَلَوِ انْتَقَدْتُ
َـّ بِأَنِؼ الِإكْبَارِ  ، فَكُؿٌّ كَشَرَ لَوُ عَفْ نابِ الِإنْكَارِ، وَأَشَ ْـ  ففي ىذا المقطع أسموبي 2..."اعْتَقَدْتُ

، وكذلؾ في كممتي الِإنْكَارْ والِإكْبَارْ، فيذا النوع مف : سجع نممحيا في كممتي ْـ واَعْتَقَدْتُـ اِنْتقَدْتُ
أف تقابؿ كؿ لفظة مف فقرة النثر أو صدر البيت لفظة عمى " السجع يسمى بالترصيع، وىو

فانتقدتـ "  فالكممات السابقة الذكر في المقطع عمى الوزف نفسو،والروي نفسو3"وزنيا وروييا

                                                           
 .88-78مقامات بدٌع الزمان الهمذانً،ص : بدٌع الزمان الهمذانً-  1
 .89المصدر نفسه ،ص-  2
 .130،ص1991: ، دار العلوم العربٌة، بٌروت،لبنان1علم البدٌعنط: محمود أحمد حسن المراغً-  3
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، والشيء عينو في الكممتيف الأخرييف1"واعتقدتـ ْـ الإنكار "  روييا ىو الميـ، ووزنيا ىو اِفْتَعَمْتُ
 . فالروي ىو الراء والوزف ىو اِفْعَاؿْ 2"والإكبار

ذا أردنا تبرير ظاىرة السجع في النص فإننا نربطيا أيضا بالغاية التعميمية، خاصة إذ      وا 
عممنا أف اليمذاني قد أممى مقاماتو إملاء ولـ يدونيا، وليذا أتى بيا مسجوعة وذلؾ ليسيؿ 
عمى التمميذ الناشئ تعمميا وحفظيا فالكلاـ المسجوع يكوف دائما مؤثرا خفيفا عمى الأذف مما 

 .يؤدي إلى سرعة حفظو وتذكره

   وبالتالي فإف اليمذاني في مقامتو استعمؿ لغة فصيحة مسجوعة وضعيا عمى لساف 
شخصياتو تاركا ليا حرية نطقيا والتحدث بيا وذلؾ بحسب المواقؼ، وذلؾ عف طريؽ المفظ 

 .الأنيؽ والأسموب الجميؿ

اىتـ بو اىتماما  (اليمذاني)    ولقد شكؿ الحوار بنية أساسية في المقامة الجاحظية، فالسارد 
كبيرا، مما نتج عنو تنوع في الأسموب والبناء، كما أف الحوار قد شكؿ بمغتو الفصحى العالية 
البميغة وبأسموبيا المسجوع أسموبا مف أساليب الفنية التي اعتمدىا الراوي لتحقيؽ ، فغرض 
الراوي مف توظيؼ الحوار ليس التزييف أو إشباع حاجة جمالية لدى المتمقي، بؿ لأىميتو 
الكبيرة ودوره الفعاؿ في تصوير الشخصيات، بالإضافة إلى كونو وسيمة بنائية تقوـ عمييا 

 .المقامة
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مف خلاؿ دراستنا في ىذا الفصؿ لمبنية السردية في المقامة الجاحظية لبديع الزماف 
 .اليمذاني خمصنا إلى جممة مف النتائج أجممناىا في بعض النقاط

أف المقامة الجاحظية قد تضمنت مجموعة مف البنيات السردية مف بنية استيلاؿ  -
سردي، بنية الشخصيات، بنية المكاف، الزماف، بنية الحدث أو الموضوع وأخيرا بنية 

 .الحوار أو المغة

ففي بنية الاستيلاؿ السردي نجد بأف اليمذاني قد أحسف في استيلالو لمقامتو فقد بدأ  -
 ".حدثنا عيسى بف ىشاـ" بمألوؼ ما أعتاد العرب الافتتاح بو ىو عبارة 

أما بالنسبة لبنية الشخصيات فنجذه قد ارتكز عمى شخصيتيف رئيسيتيف ارتكزت  -
عمييما المقامة ىما البطؿ أبي الفتح الاسكندري والراوي عيسى بف ىشاـ، في حيف 

 .أف الشخصيات الثانوية فمـ ييتـ بيا كثيرا

في حيف أف الأمكنة فمـ تنوع كثرا في ىذه المقامة، حيث نجدىا قد تمثمت في تمؾ  -
 .الدار الفاخرة، أما الزمف فمـ ينؿ حظا وافرا لدى اليمذاني، إذ أنو يكاد ينعدـ تماما

أما حدث أو موضوع ىذه المقامة فمـ تكف حبكتو بالمعقدة بؿ كانت بسيطة سيمة  -
الحؿ والموضوع الذي دارت حولو ىذه المقامة ىو نقد اليمذاني لأسموب شخصية 

 .أدبية ميمة وىو الجاحظ

في حيف أف بنية الحوار قد شكؿ بنية أساسية في المقامة الجاحظية، فالسارد  -
اىتـ بو اىتماما كبيرا، مما نتج عنو تنوع في الأسموب والبناء، كما أف  (اليمذاني)

الحوار قد شكؿ بمغتو الفصحى العالية البميغة أسموب مف الأساليب الفنية التي 
 .اعتمدىا الراوي لتحقيؽ الإمتاع
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: الخاتمة

البنية السردية لممقامة الجاحظية لبديع الزمان :" في نياية ىذا البحث الموسوم     
 :، توصمنا إلى مجموعة من النتائج نجمميا فيما يأتي"اليمذاني

   المقامة جنس أدبي سردي قائم بذاتو، ذو خصوصية تميزه عن الأجناس الأدبية
 بيا الأدب العربي، ولا تزال في اختصالأخرى، وىي من أبرز الفنون النثرية التي 

 .حاجة إلى الدراسة والتحميل
  ظير ىذا الفن عمى يد بديع الزمان اليمذاني في القرن الرابع لميجرة من العصر

كالحريري، الزمخشري، ابن شييد : العباسي، وقد تتبعو جميرة من الكتاب الميرة
 إلخ...الأندلسي

   لممقامة بنية فنية تختص بيا وتميزىا عن سائر الأجناس النثرية الأخرى، مما جعميا
قادرة عمى إيصال محتواىا ومضمونيا إلى طبقات المجتمع عمى اختلاف شرائحيم 

 . مختمفةاجتماعيةوكذا معالجة ظواىر 
  الراوي، والبطل : لممقامة ثلاث أركان تتميز بيا عن باقي ألوان النثر الكتابي وىي

 .الحدث أو الموضوع
   تتقاطع المقامة مع بعض الفنون النثرية الأخرى، كالقصة والرسالة والمقالة، حيث

 السردي، والشخصيات والحدث كالاستيلالتشترك معيا في بعض المقومات الفنية، 
 (مقدمة، عرض ، خاتمة)وكذلك التصميم المنيجي 

   ويتجمى ذلك الأخرىلممقامة أسموب خاص في الكتابة تميزىا عن الأجناس النثرية ،
في السجع وغريب الألفاظ، والعبارات أضف إلى ذلك موسيقى الجناسات والتشبييات 

 .والطباق مما أكسبيا جرسا موسيقيا
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    السردي الاستيلالتضمنت المقامة الجاحظية عدة بنيات سردية من بنية 
والشخصيات، وبنية الزمان والمكان، وبنية الحدث أو الموضوع بالإضافة إلى بنية 

 .الحوار أو المغة
  السردي لمقاماتو، حيث بدأىا بما أعتاد العرب الاستيلالكان اليمذاني بارعا في 

وىي عبارة وردت بصيغة الماضي لأن الماضي "كحدثنا عيسى بن ىشام"  بو،الافتتاح
يعتبر بوابة الدخول إلى الفاعل الإخباري، فيو بيذا يعمن أن ىناك سردا خياليا 

 .سيسرد
 ذاني إلي رئيسية محورية وثانوية، حيث تقوم عمى متنقسم الشخصيات في مقامة الو

الراوي والبطل، فأما الراوية فيدعى عيسى بن ىشام، وىو : شخصيتين رئيسيتين ىما
بي الفتح الاسكندري ولقد كان اراو عميم بالتجربة التي يروييا، أما البطل فيو 

 شخصية أدبية عميمة مثقفة، فصيحة
 نوع كثيرا بل ارتكز عمى مكان واحد تمثل في يت في المقامة الجاحظية فمم  أما المكان

 .تمك الدار الفاخرة التي دارت فييا أحداث المقامة
   ستطيع أن نلم يوظف اليمذاني بنية الزمن في المقامة، فميس لو وجود مستقل

 .ستخرجو من النص كباقي العناصر السردية، فالزمن يتخمل المقامة كميان
   يسعى اليمذاني في مقامتو إلى زعزعة مكانة الجاحظ وتوجيو النقد اللاذع لو، وىو

: والثاني، طريق الإقناع بالحجة والبراىين النقديين: الأول: يسمك في ذلك طريقين
طريق الإبيار بحسن الإبداع في الشعر، ونقد اليمذاني لمجاحظ دليل عمى وجود 

 صراع بين الجديد والقديم
 لو منافسا بعد أن تغمب عمى الخوارزمي سوى الجاحظر لأن البديع لم ي. 
    شكل اليمذاني بمغتو الفصحى العالية البميغة أسموبا من الأساليب الفنية، الذي

 الراوي لتحقيق الإمتاع حيث استعمل لغة عربية فصحى بميغة فنية بعيدة عن اعتمدىا
العامية نوعا ما، فييا غموض يصعب عمى القارئ فيمو ومرد ذلك طبيعة 
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الشخصيات في المقامة فمعظميا شخصيات ذات مستوى عال من الذكاء والثقافة 
 .والبلاغة

بعد ىذه الدراسة يمكن القول أن المقامة الجاحظية قد تضمنت عدة بنيات سردية، غير       
أنو لا يمكننا الجزم بأننا قد أحطنا بكل جوانب الموضوع حيث تبقى ىذه النتائج التي توصمنا 

إلييا نسبية تحتاج إلى دراسة وتوسع ونتمنى في الأخير أن يتابع غيرنا دراسة الجوانب 
السردية لممقامات وذلك من أجل وضع اليد عمى خصائصيا الشعرية، كما أن النثر العربي 

القديم فيو الكثير من الجوانب التي تحتاج لدراسة، فلا يجب أن نقتصر عمى الدراسات 
السردية البنيوية بل نتجاوزىا إلى المناىج الجديدة التي تتضافر كميا لتكشف النقاب عن 

. إلخ...الجمالية في أعمالنا النثرية القديمة من رسائل وخطب ومناظرات ومقامات
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 الملخص
 

 :الملخص باللغة العربية 

البنية  السردية  لممقامة الجاحظية  لبديع  الزمان : "حاول البحث  الموسوم       
،استجلاء بعض  المكونات أو  العناصر السردية  في المقامة  الجاحظية  لأشهر "الهمداني

 .كتاب  القرن الرابع هجري من  العصر  العباسي وهو بديع  الزمان الهمداني  

     فانطمق  هذا  العمل  من  فكرة  إعطاء  مفهوم شامل لبعض المصطمحات،بالإضافة 
إلى  معمومات  خاصة  بهذا الفن،من خصائص  وأركان وتداخمها في  بعض  الأجناس  

 .النثرية الأخرى ،وما  إلى  ذلك

وذلك من  اجل  تقريب بعض  المفاهيم   إلى دهن  القارئ،وكل هذا  جاء  في فصل 
 .نظري

    أما الفصل الثاني فدراسة البنية  السردية في  المقامة  الجاحظية  ، وذلك  من  اجل  
الكشف  عن  أهم  البنيات  السردية المكونة  لهذه  المقامات ، منن  بنية  استهلال ،وبينة  
 .شخصيات ،والمكان والزمان،وغير ذلك من البنيات،ثم ختمناه  بحوصمة عن نتائج  البحث 

 :  الكممات  المفتاحية 

 البنية السردية  -
 المقامة الجاحظية  -
 بديع الزمان  الهمداني -

 

 

 



 الملخص
 

 : الملخص باللغة الفرنسية 

 

        La recherche est marquée par le: « la structure narrative au temps  de  

Bediuzzamane Al-Hamdani, » pour clarifier certains composants ou éléments 

narratifs  pour livre le plus connu pendant du IVe siècle de l’ére abbassi de 

Bediuzzamaneal-Hamdani. 

 Ainsi, ce travail de l'idée de donner un concept global pour certains termes, en 

plus des caractéristiques  spécifique de cet art à cause de la  confusion avec 

quelques autres homogénéisation naratives. 

    La deuxième étude de chapitre de la structure  est consacré  à  la construction  

constitutionnelle narrative. 

afin de détecter les structures les plus importantes des composantes narratives de 

ces sanctuaires, la structure d'initiation Menen, des preuves de caractères, le lieu 

et le temps, ainsi que d'autres structures, alors que la fin de se travail est  

marquée par un aperçu général et une  analyse des résultats 

 

Mots-clés: 

- structure narrative. 

- construit Gahzih 

- Bediuzzamaneal-Hamdani 

 

  


