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 صدق الله العظيم
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 دعاء

 

بسي الله السحماُ السحيي والصلاة والسلاً عمى خير البرية وأشسف 

المسسمين سيدٌا محىد عميْ أشكى الصلاة والسلاً، يا زبي لاتدعٍا 

 ولا ٌصاب باليأس إذا فصمٍا....ٌصاب بالغسوز إذا نجحٍا، 

 بل الٍجاح....المّي ذكسٌا بأُ الفصن ِو التجازب التي تس

 لاٌتكاً ِو أوه وظاِس الضعف....وأُ حب ا

يا زب إذا أسأٌا لمٍاس فأعطٍا شجاعة الاعتراز، وإذا أساء لٍا 

 لٍاس فاعطٍا شجاعة العفو....ا

المّي إذا جسدتٍا وَ الماه فاتسك لٍا الأون وإُ جسدتٍا وَ 

 الفصن...ة الصبر حتى ٌتغمب عمى الٍجاح فاتسك لٍا قو

 صبر أتسك لٍا ٌعىة الإيماُ...وإُ جسدتٍا ٌعىة ال

 إُ ٌسيٍاك.... فلا تٍساٌا... يا زب



 

 

 شكر وتقدير

 

الحمد لله باطمه وعتصم وببركاجه وظتهدي، طبحاهه لا ًحص ى ثىاء عليه 

فحمدا له في الأول والآخس، ملهم الصىاب وولي التىفيق اللهم لك ولسطىلك 

ل الحمد ومىفىز الشكس على ما  م   جصٍ حضيىا به مً وعمت التىفيق الكسٍ

والهداًت التي أهازث لىا الظبيل وذللت لىا الصعاب وأعىتىا على جقدًم هرا 

 العمل االإتىاضع، فإن فاجىا أجس الؤصابت فلا أقل مً أجس الاجتهاد.

كما أهه مً لم ٌشكس الىاض لم ٌشكس الله واعترافا مىا بما قدمته لىا الأطتاذة 

ث وكل ما لصمىا لإخساج هره االإركسة على هرا االإشسفت مً هصائح وجىجيها

 الىحى هتقدم بالشكس والعسفان والتقدًس والاحترام لأطتاذجىا الفاضلت 

 "سعاد بولحواش".

كما لا ًفىجىا أن هتقدم بخالص الشكس إلى الأطاجرة أعضاء هيئت االإىاقشت الإا 

ازة االإسكص جكبدوه مً عىاء مساجعت هره الدزاطت وجقييمها وإلى كافت أطسة إد

رة قظم اللغت جاض بالركس أطامعي "عبد الحفيظ بىصىف ميلت" وهخالج

ب أطالعسبيت وآدابها كما لا هيس ى كل مً  هم في إهجاش هرا العمل طىاء مً قسٍ

 أو بعيد ومً مد ًد العىن لىا ولى بدعاء صادق.

 خديجة وسميرة



    

 مقدمـــــــــــــة
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 مقدمــــة:
نسانية بكثير من التناقضات، فالموت يطارد الحياة والعدل يواجو الظمم اتسمت الحياة الإ

نسانية عبر عنيا الشعر العربي أصدق تعبير الإوالسلام يصادم الحرب، ىذه المشاعر 
 وخاصة الشعر الجاىمي.

فممشعر الجاىمي أىمية كبيرة، إذ ىو المعين الذي رفد القصيدة العربية في العصور 
اللاحقة وأثر فييا واستمر ىذا التأثير في العصور التالية إلى يومنا ىذا وذلك لما لو من 

 الواقع معا.و  موحية التي تمثل التراثحيوية وواقعية في نقل الصور الحية ال
فكثير من الشعراء صوروا الحرب وكتبوا فييا وعمييا، وذكروا أيام العرب في الجاىمية 

بو من ىذه الفئة الجاذبة لمدارسين والنقاد، بما عرفوا "الصعاليك  "ومن بين ىؤلاء الشعراء
 ي تاريخنا العربي.مواقف مائزة جعمتيم صورة باكرة لمفيوم المعارضة السياسية ف

إذ نشأت ىذه الطائفة بفضل ظروف جغرافية وأوضاع اقتصادية وتقاليد اجتماعية حيث 
لمدفاع عانت الويلات من الفقر والتشرد والحرمان والقير، مما دفعيا إلى استعمال أساليب 

باستعمال عن نفسيا وتوفير متطمبات حياتيا ومن بينيا الحرب التي تعد وسيمة لمدفاع 
السلاح للانقضاض عمى الأعداء وردعيم، وكان ىذا سببا في اختيارنا لموضوع الحرب في 

، وقد حاولنا في ىذه الدراسة الإجابة عن الأسئمة جاأنموذعروة بن الورد  شعر الصعاليك
التالية: كيف تجسدت فكرة الحرب في عالم الصعاليك؟ ىل الحرب في شعرىم تعبير عن 

مجرد صفة التصقت بيم؟ وما ىو دور عروة بن الورد فييا؟ ىل ىو  حياتيم؟ ىل ىي
 كمييما؟ ممحارب أم شاعر؟ أ

و انجذبنا إلى دراسة شعر الصعاليك، و انفردنا بدوافعنا الخاصة والجديدة التي دفعتنا 
 لمبحث في ىذا الموضوع ومن أبرز ىذه الأسباب:

أن شعر الصعاليك حظي باىتمام كبير من قبل الدارسين، السبب الذي دعانا إلى طرق 
 عمى أىم الأسرار التي كانت وراء خمق ىؤلاء الجماعة. عطلاوالاباب ىذا الموضوع 
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ولعل أىم سبب في اختيار ىذا البحث ىو الجدل المثير حول طبيعة العلاقة بين الحرب 
أما القصد من دراسة قصائد عروة بن الورد ىو إثارة ، قةوالصعاليك وحول آلية ىذه العلا

النقاش حول ىذه القضية والكشف عن أىم الجوانب المتعمقة بالحرب وكيف تجسدت في 
 شعره.

فصول خاتمة، فالفصل الأول جاء بعنوان: الحرب  ةوقد قسمنا البحث إلى: مقدمة وثلاث
النظرية التي تتعمق بتعريف  في العصر الجاىمي، وقد خصصنا ىذا الفصل بالمفاىيم

 الحرب، أسبابيا، عدتيا، عاداتيا، آثار الحرب، وعلاقتيا بالصعمكة.
 بالصعمكة الفصل الثاني فجاء بعنوان: شعر الصعمكة في العصر الجاىمي، فقد خص  و 

ائف الصعاليك وموضوعاتيم والخصائص الفنية التي من حيث المفيوم وأسباب وأنواع وطو 
 .يمتاز بيا شعرىم

إلى  فيو الفصل الثالث فعنوانو: تجميات الحرب في شعر عروة بن الورد فقد تطرقناو 
الحرب ودلالة البنية الصوتية وكذلك الحرب والصورة الشعرية ودلالة الحرب في شعر عروة 

 بن الورد.
حيث قامت ىذه الموضوعاتي  أما المنيج الذي سرنا عميو في ىذا البحث فيو المنيج

 سميط الضوء عمى شعر عروة بن الورد باختيار مقطوعات وقصائد من شعره.الدراسة عمى ت
وشعر الصعاليك من المواضيع التي توافد عمييا الكثير من الباحثين، ومن أىم الدراسات 
التي تعد أساسا في دراسة ظاىرة الصعمكة ىي دراسة الباحث "يوسف خميف" التي عنوانيا 

مي" حيث تعد أول دراسة تناول فييا تعريف الصعمكة "الشعراء الصعاليك في العصر الجاى
 والأسباب المؤدية إلى نشأتيا.

ولقد تطمب بحثنا العودة إلى عدد من المصادر والمراجع من تراثنا العربي وعمى رأسيا 
أىم مصدر: ديوان عروة بن الورد، وشعر الصعاليك منيجو وخصائصو لعبد الحميم حفني ، 

والشعر وأيام العرب في سطورية لابتسام نايف صالح أبو الرب، صورة الحرب وأبعادىا الأ
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الشعر الجاىمي عبد الرحمان عفيف، كما اعتمدنا عمى بعض المعاجم كمعجم لسان العرب 
 لابن منظور.

صعوبة ، ضيق الوقت الذي شكل عائقا كبيرا أمامنا وقد واجيتنا مجموعة من الصعوبات:   
نا "سعاد بولحواش" التي تبالشكر الجزيل إلى أستاذ من نتقدولا يفوتنا أ، الحصول عمى الكتب

 منحتنا من وقتيا وعمميا، فميا منا كل التقدير والإجلال.
 



  

 الفصل الأول:
 الحرب في العصر الجاهمي

 الحرب.  أولا: تعريف
 ثانيا: أسباب الحرب. 
 ثالثا: أنواع الحرب. 
 رابعا: عدة الحرب. 

 خامسا: عادات الحرب. 
 سا: آثار الحرب. ساد

 رب بالصعمكة.  سابعا: علاقة الح
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 :أولا: تعريف الحرب
برأىا الله تعالى وأصميا، إرادة إن الحروب وأنواع المقاتمة لم تزل واقعة في الخميقة منذ 

افقت مروا لذلك تو فإذا تذ وتبيعصابعض البشر من بعض، ويتعصب لكل منيم أىل  نتقاما
 كانت الحروب. وىكذاوالأخرى تدافع  نتقامالاالطائفتان، إحداىما تطمب 

 : المغوي  مفهومال -أ‌
جاء في لسان العرب: "الحرْبُ: نَقِيضُ الِسمْمِ، أُنثَى، وأَصْمُيَا الصِفَةُ كَأنَيَا مُقَاتَمَةُ حَرْب  

يْرافِي، وَتَصْغِيرُىَا حُرَيْبٌ بِغَيْرِ ىَاءٍ رِوَايَةً عَنْ العَرَبْ، لِأَنَ  يَا فِي الَأصْلِ مَصْدَرٌ ىَذَا قَوْلُ السَّ
ن الحرب عكس السمم لما فييا من صفة القتال يعني أ وَىَذَا .1"وقريشٌ  وَمِثْمُيَا ذُرَيْعٌ وَقُوَيْسٌ 

 التي ينيى عنيا السمم.
المحيط يقال: "الحَرْبُ القِتَالُ وَ اخْتِلَافٌ بَيْنَ قَوْمَيْنِ بِفَصْلِ بِقُوَةِ  محيط وفي قاموس 

يْبٌ بِلَا ىَاءٍ روَايةً  السِلَاحِ مُؤَنَثُ يُقَالُ وَقَعَتْ بَيْنَيُمْ حَرْبٌ ج: حُرُوبٌ، قَالَ الخَميلُ تَصْغِيرُىَا حُرَّ
باعتَبَارِ المُقَاتَمَةِ  )...( وَقِيلَ الحَرْبُ تُؤَنَثُ  صْلِ مَصْدَرٌ عَنِ العَرَبِ، قَالَ المَازِني لِأَنَيَا في الأَ 

اكَ فَيُوَ  وٌ، وفي الكُمِيَاتِ كلُ مَنْ عَصَ كُرُ باعْتِبَارِ القِتَالِ، وَ أَنَا حَرْبٌ لِمَنْ حَارَبَنِي أيّ عَدُ ونَذ
جَاعٌ  حَرْبٌ  تبادر إلى ذىنو لكممة الحرب ي السامع إن .2"لَكَ، وَرَجُلٌ حَرْبٌ شَديدٌ الحَرْبِ شُّ

ىذا يدل عمى ح فيو يعتبر الفاصل بين القومين و ي يكون في أغمبو بالسلامفيوم القتال والذ
 وجود عدو يدفعو لمدفاع عن نفسو.

كما ذكر في قاموس محيط المحيط "حَرْبُوُ مِحرُبوُ حَرْبًا أَخَذ مَالَوُ أيّ سَمَبَوُ وتَرَكَوُ بلَا  
 شْتَدَ اوَ  حَرْبًا كُمِبَ  وحُرِبُ يُحَاربالرَجُلُ مَالَوُ أيْ سَمَبَوُ،  الرَجُلِ صَادَرَهُ، وَحَرِبَ شَيْء، ومَالَ 

                              
الكبير، محمد أحمد حسب الله، ىاشم محمد الشاذلي، دار المعارف، القاىرة، عبد الله عمي  منظور: لسان العرب، تح، ابن1

 .816، 815صت(،  ط(، )د، )د، ،1جمصر، 
 .158، 157، ص1987)د، ط(، )د، ت(،  لبنان،محيط المحيط، مكتبة لبنان، بيروت، قاموس بطرس البستاني: 2 
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أي أن الحرب  .1دعَا بِالوَيْلِ والحَرْبِ )...( وَحَارَبَوُ مُحَارَبَةً وَحِرَابًا أَقَامَ عَمَيْوِ الحَرْبَ"غَضَبُوُ وَ 
 وسيمة لمسمب والنيب، وىي دليل عمى شدة الغضب والتوعد إليو بالحرب.

حَ وَ يُقَالُ  كُ لاَ اليَ : الوَيْلُ وَ الحَرَبُ وقد جاء في معجم الوسيط: "   زنِ الحُ  ارِ إظيَ  ندَ : عِ هُ اابَ رَ ا 
لكآبة في إن الحرب ترتبط باليلاك والدمار، وكمما وجدت الحرب دَبَّ الحزن وا .2"فِ والتأَسُ 

 النفوس.
 مَعنَى القِتَالِ )...( يُقَالُ  رُ عَمَىينِ مُؤَنَثَةُ وقَدْ تُذكَ تئَ فِ  ينَ بَ  الُ تَ قِ ويقال أيضا: "الحَرْبُ ال 

 ربِ يدُ الحَ شدِ رَجلُ حَرْبٌ وَ  ،نوُ صُ مِ لاَ : اشتَدَّ الَأمرُ وصَعُبَ الخَ اقٍ سَ  مىَ الحَرْبُ عَ  تِ امَ قَ 
. فالحرب تستمزم وجود طرفين 3"يوِ المُذَكَرْ وَالمُؤَنَثُ يَسْتَوِي فِ  : عَدُو  عَميَّ ي وَ حَرْبٌ لِ وَ  ،شُجاعٌ 

روتيا، وىي دليل عمى ن، وقامت الحرب عمى ساق إذ بمغت ذو دولتيمتخاصمين كقبيمتين أ
 الشجاعة والرجل المحارب يتصف بالشجاعة والبسالة.

نًا حَرَبَ فُلاَ  :الُ قَ يُ وَ  ،كُ ممِ ا يَ يعَ مَ مِ : سَمبَو جَ اربً حَ وَ  بيا: طَعَنَوُ اربً حَ حَرَبَوُ بِالحَرْبَةِ ويقال: " 
 ربَاءٌ ، وحِ حَرْبَىِ  (ج)حَرِيبٌ  وَ ىُ وَ  ،مَحارِيبُ  (ج)مَحْرُوبٌ  ولُ فْعُ المَ ، وَ بُ ارِ حَ  لُ اعِ الفَ فَ مَالَوُ، 

، أَحْرَبَ  (ج)فيو حَرِبٌ  اهواحَرَب: ، وَقَالَ اِشْتَدَّ غَضَبُوُ و  مالِوُ  يعَ ذَ جَمِ أُخَ (، حِرْبًا: حرَبَ ) حَرْبي 
 فمن صفات الحرب الأخذ والسمب والنيب والقتل. .4أَخْرَجَ حَرْبَوُ"

 : يالاصطلاح المفهوم -ب‌
يا الأنا، وزماميا ، وثقافالاجتيادالصبر، وقطبيا المكر ومدارىا  اليا"الحرب رحى ثف

 جتيادالا، وثمرة الصبر التأييد، وثمرة الظفرالحذر، ولكل شيء من ىذه الثمرة، فثمرة المكر 
ولكل مقام مقال، ولكل زمان رجال  السلامة،ثمرة الأنُاة اليمن، وثمرة الحذر التوفيق، و 

                              
 .157محيط المحيط، صموس قابطرس البستاني: 1
 .191ص ،1985، 3ط ،1ج، مصر، مطابع الدار اليندسية ،من المغويين: معجم الوسيط ةمجموع2
 .يانفس المرجع نفسو، الصفحة3
 .193ص، 4114، 4ط مصر، مكتبة الشروق الدولية،، مجموعة من المغويين: معجم الوسيط 4
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تال، فالحرب أوليا شكوى، وأوسطيا نجوى اس سجال، والرأي فييا أبمغ من القوالحرب بين الن
ا المحارب منيا الصبر والمكر ى بين يتحمالحرب تتطمب عدّة فنون يجب أ .1"وآخرىا بموى 

 .والثقافة والحذر منيا تنتج ثمار المحارب التوفيق والسلامة جتيادوالا
الحرب عند الأمم القديمة ىي الدفاع عن النفس وىي حق مشروع أقرتو الشرائع جميعا "

من خلال القضاء عمى كل ما تميل إلى البقاء  البشريةفيي وسيمة لمبقاء فطبيعة النفس 
نسان يسعى دائما إلى البحث عن حياة أفضل في طريقيا، وىذا ما يجعل الإ فويق يواجييا

ورغباتو حقيق أىدافو نسان مع الآخرين إنما لتراع الإصفإن . 2"ولو كانت عمى حساب غيره
ست الحرب إلا نسانية فجنوحو لمحرب يوضح تجميات النزعة التدميرية الذاتية فميونزعاتو الإ

عوريا نحو الموت وتمبية لنداء داخمي بإيقاف الحياة وىو الذي يجعل النزاع لا ش ندفاعاا
صر أو اليروب والصراع والحرب متأصمة في النفس البشرية تتمون بألوان عدة منيا الفوز بالن

 و القتل والموت من أجميا.من الحرب أ
بموغ  كثر تصميما عمىرادة الأقوى والأىي حوار إرادات تنتصر فييا الإ رب"الح 

ىواليا ن يدخل في بوتقة الحرب يجب عميو أن يتحمى بالإدارة والصبر عمى أ . فم3اليدف"
 ن يكون مصمما عمى بموغو.الوصول إليو دون رجعة ولا تردد وأوأن يرسم ىدفا يجب 

جل حريتيا وتقدميا من أ تناضلفيي مجال الصراع المستمر بين الشعوب التي "
 نسان منا الحرب ىنا إلا وسيمة يتخذىا الإوعميو فم .4"والتخمف ستغلالالاوتخمصيا من 

                              
 .86 ،85، ص1983، 1، ط1ج قميحة، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان،بن عبد ربو: العقد الفريد، تح، مفيد محمد 1
 إشراف الأستاذ ابتسام نايف صالح أبو الرب: صورة الحرب وأبعادىا الأسطورية في الشعر الجاىمي، رسالة ماجستير،2

 .13، ص4116إحسان الديك، قسم المغة العربية وأدبيا، جامعة النجاح الوطنية في نابمس، فمسطين، 
 مصر، المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، الييئة ،سلامالإالحربية في إدارة المعارك في  الاستراتيجيةن عميرة: عبد الرحم3

 .134ص ، 4116ط(،  )د،
 .147المرجع نفسو، ص4
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 والنيوض والتقدم والتحضر لالالاستبداد والاستغو والتخمص من الحصول عمى حريت أجل
  محصول عمى غَدٍ أفضل.ل

وف في وجو العدو، فإن وتجمع لمقتال والوق ستنفاراإن الحرب ىي إعلان عن حالة 
تعتبر الحرب ذلك  .1القتل، فالحرب فاغر فاه يتغذى عمى السممنسان يعتمد عمى استمرار الإ

وأينما  عدائو، ووسيمة لمحفاظ عمى بقائو واستمرارهلموقوف في وجو أ  ر المحصن للإنسانالجدا
 وجدت حرب يتلاشى السمم ويضمحل. 

 :ثانيا: أسباب الحرب
الدافع لا توجد أسباب ظاىرة تفسر وقوع بعض الحروب لكن يظل السبب الرئيس و 

شالمباشر ليذه الحروب ىو حب العربي ت الأسباب المعروفة  أماباع غرائزه، قديسو لمحرب وا 
 .قتصادياومنيا ما ىو  اجتماعيالباحثين فيي كثيرة منيا ما ىو  لدى كثير من

 الدافع الاجتماعي:  -أ‌
"فيو قائم عمى الأخذ بالثأر ىذه الظاىرة التي سيطرت عمى عقل البدوي الذي لا يرتاح 

مض لو جفن قبل الأخذ بثأره وتعظم المصيبة عندما لا يكتفي الرجل بالثأر من الرجل ولا يغ
نما يصمم عمى إبادة القبيمة نار الحرب  استمرار. إن حب الثأر يؤدي إلى 2"فحسب وا 

س ليم أي ذنب، فالثأر شريعة البدوي المقدسة التي لا يمكن لأحد أن ناس ليويتعرض ليا أ
 ي ما دامت ىناك حياة.ن تنتيسيا أو يغيرىا، فالحروب لا يمكن أيم

أصبحت الحرب سنة من سنن الحياة الجاىمية وشريعتيم المقدسة يحققون بيا الحياة  ىلذ
ب أصبحت ىاجسا يقمق البدوي فالحرو .3في ىذا المجتمع الذي تسيطر فيو القوة وتتحكم فيو

 وىذا ما جعمو يدرك ضرورة ىذه الحروب في بقائو حياً وفي رفعة شأنو وقدره بين الشعوب

                              
 .14ابتسام نايف صالح أبو الرب: صورة الحرب وأبعادىا الأسطورية في الشعر الجاىمي، ص1
 .141، ص1993، 1صحراء في الشعر الجاىمي، دار الفكر المبناني، بيروت، لبنان، طضناوي سعيدي: أثر ال2
 .73ص ،1984 لبنان، : الشعر وأيام العرب في العصر الجاىمي، دار الأندلس، بيروت،عبد الرحمن عفيف3
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ليا فيي التي  تعداد ليا ويقدموا أرواحيم فداءً فذىب إلى تييئة نفسو وقبيمتو ليكونوا عمى اس
 ن ترفع شأن القبيمة أو تذليا.أ باستطاعتيا

حروب التي وقعت بين القبائل العربية الجاىمية " وقد سميت فالأيام ىي اسم لتمك ال
وم كلاب وشعب جبمة وجدود الأيام وعرفت بأسماء الأماكن التي وقعت فييا ىذه المعارك كي

و الحوادث البارزة فييا كيوم البسوس ويوم حميمة ويوم وأعشاش أو بأسماء الأشخاص أ
الجاىمي  ىتماما حروب والغزوات الجاىمية يدل عمى إن ما وصمنا من ىذه ال .1داحس وغبراء"

ىذه الحروب ت كتب التاريخ بكثير من المعارك التي قام الجاىميون بيا و مفبيا وقد ح
الأيام، تكون يوما أو يكون أشيرىا يوم ويدل ىذا عمى عدم  سماوالغزوات أطمق عمييا 

 أيضا.استمرار القتال بل في ىذا تحقيق تأريخ واستيجان واستحسان 

 : قتصاديالاالدافع  -ب‌
الأرض أكل بعضيم  أمحمتلقد كان أساسو طبيعة الحياة القاسية "فإذا أخمفت السماء  
من أىم أسباب نشوب الحروب فإذا لم تمطر السماء فلا  قتصاديالايعد العامل  .2"بعضا

 ستمرارالاإلى الجوع ومن ثم الحرب لضمان وجود لممحصول في الأرض وىذا يؤدي 
 اة.والحي

إن الحروب والمنازعات والغارات عند العربي فرضتيا طبيعة الحياة العربية )...( 
فالحرب رفيقيم الدائم الذي يصحبيم في كل غارة يقومون بيا وذلك من أجل تحقيق 

اجاتو الحرب لتمبية ح تخاذلاة والفاقة ىما ما دفعا بالعربي إن الحاج .3متطمباتيم اليومية
 اتو اليومية من مأكل وممبس.يحتاجيا في حياللازمة التي 

                              
 .96، ص1984، 4طمي، مكتبة النيضة العربية، بيروت، القيسي نوري حمودي: الفروسية في الشعر الجاى1
 .94، 91، ص1973، 4ط لبنان، بيروت، ،الخفاجي محمد عبد المنعم: الشعر الجاىمي، دار الكتاب المبناني2
دار مجدلان لمنشر  بشار سعيدي اسماعيل: شعر الصعاليك الجاىمين من الدراسات الأدبية النقدية القديمة والحديثة،3

 .51،54، ص4115، 1الأردن، ط والتوزيع، عمان،
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"فالصراع عمى أسباب الحياة كان ظاىرا عند العرب، كالصراع عمى الكلأ والماء وىذا ما 
رض الخصبة الموفرة بالماء الغيث ورحيمو وراء الماء، فالأ يبين لنا سبب تتبع البدوي مساقط

ىل البادية فالقوي ي تحكم أ وذلك سبب غياب السمطة التا لكل قوي، كانت مطمع بوالعش
لحرب كان بداية من أسباب الحياة ألا وىي الماء والكلأ إن أىم دوافع ا .1"يأكل الضعيف

يجري وراء بيئة مناسبة لمعيش، فالأرض الخصبة محل طمع كل واحد وىنا يستولي القوي 
 عمييا ولا مكان لمضعيف فييا.

فأصبحت حماية المناطق الحاجة إلى الحرب،  زدادتا الاقتصاديةعندما تعددت الموارد 
ماكن الصناعة وقوافل التجارة أمرا ضروريا خاصة لفقدان السمطة المركزية التي المزروعة وأ

ون لقوانينيا ويعتمدون عمييا لحمايتيم، فعند فقدان مثل ثميحتكم إلييا الناس في خلافاتيم ويمت
عندما  .2مما يزيد حاجتيم إلى الحروبتمك السمطة يصبح كل فرد مسؤول عن حماية نفسو 

مما يجعمو محطة لمطمع خاصة عندما  قتصاديةالارد مزودا وغنيا بأسباب الحياة يكون الف
 الحروب. تنشئتغيب السمطة ومنيا 

في ىذه الحروب التي لا  رارستمالا والاقتصادية الاجتماعيةبادية وىكذا ضمنت أحوال ال
ناس يريدون البقاء وليست ىذه يمكن أن تنتيي ما دامت ىناك حياة عمى الرغم من وجود أ

نما ىناك أسباب أا والنفرة  خرى كالنيضة لحماية الجار والعصبية القبيمةلأسباب جميعيا وا 
ة إلى تمك الأسباب . إضاف3بالقرابة الواشجة والمفاخرة والمناظرة والإباء عتزازوالامن العار، 
 خرى أشعمت الحروب.ىناك أسباب أ والاقتصادية الاجتماعية

 

                              
 .31صالح أبو الرب: صورة الحرب وأبعادىا الأسطورية في الشعر الجاىمي، ص ابتسام نايف1
 المغة العربية وآدابيا في الشعر الجاىمي، رسالة ماجستير، إشراف الأستاذ إحسان عباس، قسم ناىد جعفر: عدة الحرب 2

 .41، ص1985 لبنان، بيروت،، الجامعة الأمريكية 
 .94، 91جاىمي، صمحمد عبد المنعم: الشعر ال فاجيالخ3
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 :واع الحربثالثا: أن
لقد حفمت حياة العرب بالحروب والصراعات من أجل البقاء، والتي دلت في مجمميا عمى    

 متعددة في تمك الحروب. االعربي لنفسو أساليب وأنواع تخذاالحياة القتالية، وقد طابع تمك 

 الحرب الباردة:  -أ‌
خضاع "ىي الحرب النفسية، وىي حرب أفكار تيدف لمحصول عمى عقول  الرجال وا 

عصاب حرب سياسية، حرب دعاية ولوجية عقائدية، ىي حرب أ يإرادتيم، فيي حرب إيد
شاعات، حرب تزلزل العقول وتغير السموك" تعتبر الحرب الباردة أضمن  .1حرب كممات وا 

ومواقف وسموك الجماعات العدائية ي تستيدف بيا التأثير عمى أراء سلاح تستخدمو الدول الت
 ىدافيا القومية.الصديقة بطريقة تعين عمى تحقيق أ  وأو المحايدة أ

طرفين المتعاديين أن يكيد كل من ال "ن الحرب الباردة ىيلقد جاء في معجم الوسيط أ
دة أيضا حربا ليا قواعد تعتبر الحرب البار  .2ن يؤدي ذلك إلى حرب سافرة"لخصمو دون أ

 السلاح فيي إطاحة الخصم بطريقة سممية. ستعمالاتشبو الحرب كوجود طرفين لكن دون 
قناعو بأن الخير الحرب الباردة ىي حرب دعاية يقصد بيا العدو الكف عن المقاومة و  ا 

أي  .3الحرب السياسية سماوالتسميم فيي بذلك ما يطمق عميو  ستسلامالاكل الخير في 
 ستعمالاخمي عن المقاومة دون المجوء إلى بالت الإقناعأسموب  ستعمالاالمقصود ىنا 

 السلاح، أي مجرد أفكار.
العممي المنظم والمخطط لمدعاية القوية بشتى  ستخدامالاو النفسية "ىي الحرب الباردة أ

د المؤتمرات ية والمناورات، وعقالفات العسكر والنشرات والصور والمخ الإذاعاتالوسائل من 

                              
 .416الحربية في إدارة المعارك في الاسلام، ص الاستراتيجيةن عميرة: عبد الرحم1
 .191صمطابع الدار اليندسية، مجموعة من المغويون: معجم الوسيط، 2
 ،1966 ،1ط  ،1ج مصر، صلاح نصر: الحرب النفسية معركة الكممة ومعتقد، دار القاىرة لمطباعة والنشر، القاىرة،3

 .93،95ص
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رسال الشائعات وغيرىا من الوسائل التي تستيدف قبل كل شيء التأثير عمى أفكاره وآراء وا  
جل تحقيق السياسية العسكرية سموك الشعوب والدول المعادية من أوعواطف ومواقف و 

الحرب الباردة تعتمد عمى تكتيك محكم وحيل بيدف التأثير دون استعمال .1والقومية لمدولة
 فيي تضرب العقول والعواطف لا الأجسام.القوة 

ىي زعزعة إيمان العدو بمبادئو وأىدافو وذلك عن طريق  الحرب السياسية )أي الباردة(
عند  تحقيق ىذه المبادئ أو الأىداف، حيث تضخم تصوير الأخطاء التي تقع ستحالةاإثبات 

كيان  بالدرجة الأولى إلى ىدمب السياسية تيدف الحر .2يق ىذه المبادئ والأىدافمحاولة تحق
 ىدافو.أ العدو ذلك في عدم تقبل مبادئو و 

و النفسية جزءا من الحرب الشاممة تشن قبل الحرب وفي أثنائيا "تعتبر الحرب الباردة أ
المميد ليا فيي لا  فالحرب الباردة )النفسية( ىي الطريق المباشر لمحرب فيي .3وفي أعقابيا"

أخذ مكانة ميمة في نظام المعركة الشيء الذي جعمنا ت ورب أتخضع لقانون أو عادات الح
 الصراعات والنزاعات.

ن عددىم أقوى كانوا يتظاىرون بأولقد عرف العرب الحرب الباردة في صراعاتيم، حيث 
حداث أصوات وأ بقاء النيران الكثيرة وا  كثر من عدد خصوميم بتوسيع رقعة معسكرىم وا 

وتشويشا  ارتباكا كثرف في نفوس خصوميم مما يجعميم ألخو فيم بيذا يدخمون ا .4مرتفعة
دع من الأساليب منيا المباغتة والخ العرب الكثير أستخدممما يؤدي بيم إلى اليزيمة حيث 

 العيون لمتجسس. ستخدامواوالتكتم والتستر عمى الأمور 

                              
 .415ص الإسلام،ن عميرة: الاستراتيجية الحربية في إدارة المعارك في عبد الرحم1
 .419المرجع نفسو، ص2
 .417المرجع نفسو، ص3
 .438، ص1995، 4، ط5ج ،جواد عمي: المفضل في تاريخ العرب قبل الاسلام، نشر جامعة بغداد، العراق4
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 الحرب بالسلاح:  -ب‌
لمقوة المسمحة والعتاد  ستخداموا ية ذات طابع دفاعي وىجومي بحتىي عقيدة عسكر 

نسانية مستيدفة لمقضاء عمى كل من الأساليب البعيدة كل البعد عن الإالحربي وكل 
سلاح متأىب في كل الأوقات لعممية الدفاع و فكممة عسكرية تستوجب وجود جيش  .1يخالفيم

 واليجوم بعيدا عن اليدنة والسمم.
عداء وا علان لحاق اليزيمة بالأوا   حداث التدمير لكل مالو قيمة إنسانيةفيي أوسع أ

دت إلى كثرة الصراعات أأصول الخصوم وتبيان زعامة الأجناس البشرية التي  نحطاطا
فيي ترتبط بالدمار مادي  .2اب والدمار بفضل قوتيا الإبداعية في السيطرة عمى الطبيعةخر وال

 ومعنوي وشكل من أشكال القوة والسمطة والييمنة.
قبال عمى ىي حرب إقبال عمى  المعارك باستخدام السلاح وبكل شجاعة وجرأة وا 

ة إلى الفوضى التضحية بالنفس، والفداء في المعركة مع عدم الرفق بالضعفاء، فيي دعو 
إلى  تحتاجفيي  .3جسدية أكثر منيا عقمية والعنف والصراع والإخلال بالنظام، فيي حرب

 .شخصية قتالية صارمة
إليو  يمجأالحرب بفكرة القتل والدمار وىلاك الأقوام وتشريدىم، فيي خيار قاس  رتبطتا

فيي صورة الدمار واليلاك، ورغم ذلك تبقى مبررًا . 4العربي دفاعا عن الظمم الذي يواجيو
 لمدفاع عن الأنفس والأقوام.

                              
 .449لمعتقد، صصلاح نصر: الحرب النفسية معركة الكممة وا 1
عبد المنعم الحنفي، دار راشد لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة،  ،موند فرويد: الحب والحرب والحضارة والموت، ترسيغ 2

 15، 13، ص1994، 1ط مصر،
 .434 ،431صلاح نصر: الحرب النفسية معركة الكممة والمعتقد، ص 3
 ،6مجعة لمحرب في الشعر الجاىمي، مجمة القادسية في الآداب والعموم التربوية، كامل عبد ربو حمدان: الصورة البش 4

 .11، ص4117 ،4، 3العدد
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ظ ستخدامالمتطور اليائل في  اإذ تعد إظيار       يار قوتيا الأسمحة في اليجوم والدفاع وا 
ريرة، فيي لا تميز بين العسكريين والمدنيين وبين النساء والرجال مالعنيفة والعنيدة والحقودة وال

وتمزق كل الروابط بين  الأوصالنسانية وتيتك كل لإاالأطفال إذ تدوس عمى كل الحقوق و 
لناجحة تعتمد فالحرب ا .1الشعوب المتناحرة، وتيدد بأن تخمف ورائيا ميراثا من الحقد والمرارة

ية ىدفيا الأسمى زعزعة الكيان عمى الأسمحة المتطورة، وأنيا لا تفرق بين الأجناس البشر 
 .جتماعيالا

جباره عمى ية الإفالحرب مواج قرار بيا لأن الناس في والإ الاعترافنسان لمموت وا 
يوم بل بالعشرات في الوقت الواحد بل بعشرات الآلاف في ال بالآحادالحروب لا يموتون 

 موت لمفرد وحده. لعممة واحدة، فيي ىلاك جماعي ولا جيانو  الحرب والموت .2الواحد

 :: عدة الحربرابعا
لقد اىتم العربي بسلاحو ليدافع بو ضد شبح الموت الذي يظل عميو مع كل غارة، وفي 

ورمحو ودرعو وقوسو وترسو امتدادا لضربة يده، لذا حرص كل ساحة حرب، ويعني سيفو 
 .واىتماموىم كل عنايتو وأولاعمييم 

 السيف:  -أ‌
والأسمحة الأخرى  ستعمالووالذي كان يحرص كل عربي عمى حممو "ىو السلاح الأول ا

تعتبر إضافية بالنسبة إليو، أو مدخرة لمظروف، حيث أن الأسمحة الأخرى غير السيف 
تحدث شعر  مجاليا القتال، أما السيف فملازم لمفرد دائما سواء في الحرب أو السمم وقد

إن من أىم الأسمحة الدفاعية التي كانت مرافقة  .3الصعاليك عن السيف بإفاضة وتفنن"

                              
 .16د فرويد: الحب والحرب والحضارة والموت، صنسيغمو 1
 .33، صالمرجع نفسو2
  مصر،، القاىرة ة المصرية العامة لمكتاب،اليك منيجو وخصائصو، مطابع الييئعبد الحميم حفني: شعر الصع3

 .419ص  ،1987ط(، )د،
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لمصعموك عند كل رحمة أو كل غارة السيف نظرا لسيولة حممو وصلابتو وسلاستو وقوة وقعو 
عمى الأعداء فيبقى السيف ذلك الصديق الملازم الوفي لصاحبو الذي يكون حاضرا معو في 

 زمان.كل مكان و 
"فيو أداة حربية تدل عمى بطولة حاممة وقوتو، ولقد نوع الشعراء في أسمائو وصفاتو 
فمنيا ما يتعمق بالحدة والمضاد كالحسام والباتر والغاصب، ومنيا ما يتعمق بالصلابة 
والصفاء المعدن فكان الأبيض والمصقول، ومنيا ما يتعمق بمكان الصنع، فكان اليماني 

ىذه الأسماء والصفات، وذكر جميعيا لمدلالة عمى قوة السلاح ومضائو   وتداخمت والخزرجي
صن ليكون ذلك الح ىمويؤ مى بيا السيف مما يذه كل الصفات والمميزات التي يتحف .1"وفتكو

 المنيع الذي يعتمد عميو العربي في حياتو.
أنواعيا، مع ما وصفت بو من مضاء القطع وخفة  ختلافا" ولقد امتازت السيوف عمى 

السل وغير ذلك، بجوىرىا الذي ىو وشييا وحميتيا، والجوىر ىو عبارة عن تمك التموجات 
يا بعض الشعراء بالآثار التي يتركيا النمل أو ي شبيالتي تظير عمى صفحتي السيف، والت

ديدة منيا: الأثر والفرند الجراد أثناء سيرىا، ولقد أطمق العرب عمى الجوىر أسماء ع
ن الصفات المعنوية لو ب تمك الصفات المادية لمسيف إلى أإلى جان .2"والسفسقة والحصير

 ىي التي تزيده من حميتو وجمالو.
وقد حظي متن السيف بأوصاف كثيرة في شعر الصعاليك، تنعتو أحيانا بالحدة والشحذ "

وأحيانا بالصلابة والمنانة، وأحيانا بالطول مع وأحيانا بالرقة التي تدل عمى المضاء والنفاذ، 
إلى صانع أو بمد، أو غير ذلك من  وصاف أخرى، وتشبييات لو، أو نسبةمصاحبة ذلك لأ

                              
أحمد سيد محمد،  إشراف الأستاذ طروحة دكتوراه،الصورة في شعر الرثاء الجاىمي، أ صموح بنت صالح بنت سعيد السريحي:1

 .83ص، 1998جامعة أم القرى، السعودية،  قسم المغة العربية،
 .34ص ،ناىد جعفر: عدة الحرب في الشعر الجاىمي2
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عمى الرغم من كل الصفات التي يوصف بيا السيف إلا أنو يأخذ صفات  .1الأوصاف"
 أخرى من صانعو أو مكان صنعو.

لحبات والأسماك، لذا كان منيا ما يسمى بذي " كما كانوا يرسمون عمى سيوفيم صور ا
. 2الحيات وذي النون، وكانوا يستخدمون الكتابة عمى السيوف وىي طريقة أخرى لمتحمية"

 ومن الصفات التي يتحمى بيا السيف أيضا وجود رموز عميو.
من الأعداء فتنقطع بو الأجسام وتنزف من  نتقاموالالأخذ الثأر  أداة ردع ووسيمة السيف

ي القتل ىالسيف  ستعمالافالغاية من  .3بو الأشلاء في الصحراء بتو الدماء وتتبعثرضر 
 وسفك الدماء.

 القوس والسهم:  -ب‌
ينعكس عمى القوس بالسيم  ىتماميموا يم لأنيا الأداة التي يرمي بيا القوس مرتبطة بالس

معنيين أيضا ونجد الحديث عن السيم مرتبط غالبا بالحديث عن القوس، وىذا الأخير لو 
إن أىمية القوس  .4أحدىما المون والآخر الصوت الذي تحدثو القوس حين ينطمق عنيا السيم

 .غارتووا  التي يستعمميا العربي في حروبو لا تخرج عن أىمية السيم فيي من الأسمحة 
وكانت القوس ذات أىمية خاصة في الصيد، كما كانت تفتح بيا المعركة الحربية بسبب "

تستعمل القوس في حالة وجود مسافة كبيرة بين  .5"ة بين الفئتين المتحاربتينالمسافة الواقع
 الطرفين.

بعيد المدى بحيث لا يضطره إن القوس من ألزم الأسمحة، فالصعموك بحاجة إلى سلاح 
عدائو بالإضافة إلى حاجتو الأساسية لمقوس في الصيد، فيو المباشر مع أ  الاصطدامإلى 

                              
 .414الصعاليك منيجو وخصائصو، ص عبد الحميم حنفي: شعر1
 .33ناىد جعفر: عدة الحرب في الشعر الجاىمي، ص2
 .34، صصموح بنت صالح بنت سعيد السريحي: الصورة في شعر الرثاء الجاىمي3
 .419عبد الحميم حنفي: شعر الصعاليك منيجو وخصائصو، ص4
 .49ناىد جعفر: عدة الحرب في الشعر الجاىمي، ص5



 الحرب في العصر الجاهمي  الفصل الأول
 

 
06 

ع عن النفس ضد أشد المخاطر التي يتخيمونيا فيو مرتبط مرتبط في خياليم بالدفا
السيم تجنب الصراع المباشر وجيا لوجو مع  استعمالاليدف الأساسي من و  .1بصراعيم
 العدو.

 الرمح:  -ج‌
ولا  مستفيضاعنو  في الحروب ولذلك لم يكن حديثيم ستعمالياامن الأسمحة التي يغمب 

مقصورا عمى الحروب بل يستعمل في الصيد، والصيد ، ولكن الرمح ليس مىتمابالامطبوعا 
الرمح  ستعمالابالإضافة إلى مجالات  .2من الحاجات الضرورية لطعام الصعاليك ومعاشيم

 في القتال إلا أنو يستعمل لجمب القوت والطعام.
ن فممرمح أطوال مختمفة تتراوح بين أربع أدرع والخمس والعشر وما فوقيا، وأكثر ما كا

ة وىي عقد – ا، لدن ميزتو صمب الأنابيب أو الكيوبطمبو في رمحو أن يكون غازيالعربي ي
. يتميز الرمح بالطول 3كمو وكأن كعوبو كعب واحد ىتزا مطردىا بحيث إذا ىززتو -القناة

 الذي يجعمو أداة قتالية تستعمل في المعارك الكبرى.
ىو عرفا لمسفن بالبحرين، نواع الرماح الخطية )وواحدىا الخطي( نسبو إلى الخط و ومن أ 

نيا نسبة ة( وقيل فييا أيالرذين ،ينيات)الرد ينيةدر وقيل موضع باليمامة، وىو خط ىجر، وال
ناعيا وبيذا خذت الرماح أسماء سميت بيا نسبة إلى صوقد أ.4ينة امرأة السميري ردإلى 

 نواعا لمرماح.أصبحت تمك المسميات أ

 الدرع:  -د‌
الوقاية في الحروب الدرع ولكن الصعاليك ييتمون  ومن أسمحة الحروب أو من وسائل

                              
 .418ي: شعر الصعاليك منيجو وخصائصو، صعبد الحميم حفن1
 .441ص المرجع نفسو،2
 .36ناىد جعفر: عدة الحرب في الشعر الجاىمي، ص3
 .37 ،36، صالمرجع نفسو4
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بحياتيم الخاصة في الصعمكة دون الحروب، لم ييتموا بالدرع، بل لم تكن بيم حاجة إلييا 
بل أن في حمميا مثقمة ليم تفسد عمييم حياتيم في الصعمكة التي تحتاج دائما إلى خفة 

الدروع إلا الذين عاشوا فترات مع لم يتحدث الشعراء الصعاليك عن  .1الحركة وسرعة العدو
 أقواميم عمى أنيم من فرسانيم.

إن أكثر ما كان يفتخر بو في الدرع أن تكون فضفاضة صابغة تفضل عن لابسيا حتى 
إن الدرع وسيمة لحماية  .2المباشر تدفع عمى الأنامل فتحمي أطرافو من القطع أو الجرح

 بب الأذى لممحارب.الأجسام من السيوف الحادة أو الرماح التي تس
وقد كانوا أيضا يفضمون الدرع المضاعفة الموضونة التي قد نسجت حمقتين لزيادة متنيا 

فقد كان المحارب  .3وقوتيا مع حرصيم عمى إبقائيا ناعمة مالسة تصبح عند الطي كالمبرد
 .يمبس درعا فوق درع أخرى لتحصين نفسو

حد المموك اليمن، والحطمية نسبة إلى حطمة نواع منيا: التبعية نسبة إلى تبع أ"والدروع أ
بن محارب بن عبد القيس وكان صانع دروع، والسممية نسبة إلى سميمان بن داوود والسموقية 
نسبة إلى مكان تنسب إليو الدروع والكلاب يدعى سموق، وىو أرض باليمن، والصولية نسبة 

بلاد فارس واليمانية نسبة إلى إلى صول والعادية نسبة إلى زمن عاد، والفارسية نسبة إلى 
أنواع الدروع بأسماء الأماكن والبعض الآخر  رتبطتا. قد 4بلاد اليمن وىناك دروع أخرى"

 بأسماء الأشخاص.

                              
 .443عبد الحميم حنفي: شعر الصعاليك منيجو وخصائصو، ص1
 .34، صعفر: عدة الحرب في الشعر الجاىميناىد ج2
 .فحة نفسياصال ،المرجع نفسو3
 .35، صالمرجع نفسو 4
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 الترس:  -ه‌
نسب لمصعاليك حتى لا يثقل حركتيم ولا يعوقيم عن يو أ"أخف حملا من الدرع ولذلك ف

ا نجد حديثيم عنو من غيره، ومن أجل ىذالعدو، فإن لم يكن من بد )...( فالترس أنسب ليم 
تي لقد اتخذه الصعاليك وسيمة ليم بسبب تمك الحياة ال. 1من الدرع" ىتمامبالاأكثر وأحظى 

 فة وسرعة العدو.يعيشونيا التي تستدعي منيم الخ
ن يقور الجمد عمى من الجمد، فكان " طراق الترس أ-بعمى الأغم–العرب تروسيم  تخذا"

. وىذه 2الحجف وواحدتيا حجفة والدرق وواحدتيا درقة" سماو، وأطمقوا عمييا قداره فميمزق بم
  ىم المواد التي صنع منيا الترس.من أ 

والتروس أصناف" كل صنف منيا يصمح لشيء، فمنيا المسطح والمستطيل المحفر 
 الرمح لأنومن طراف إلى الخارج وىذا النوع لا يتقى بو الوسط، ومنيا المقبب المنحني الأ

نما يتقمتى طعن تثبت  النشاب والحجارة والسيف من ى بو الرمح فيو وصرع صاحبو، وا 
طولو، يقيو لأنو ينظر بإحدى عينيو و الفارس  من النشاب لأنو يستر رأسوالمستطيل يتقى بو 

نواع التروس ىذه ىي أكثر أ .3الرمح"من من التحضير ولا يكشف رأسو، والمسطح يتقى بو 
 خاصيتو والوقت الذي يستعممو فيو.المستعممة وكل لو 

 :خامسا: عادات الحرب
نسان لتحقيق ىذه الرغبة إلى ة حب البقاء والسيطرة فقد لجأ الإإن طبيعة النفس البشري 

 أساليب في الحياة منيا الحرب التي تضمن لو ذلك، وكان يمارس عادات في تمك الحروب.
 بب قدسيتيا، ولشدة ولعيم بالحروبكان الجاىميون لا يقتتمون في الأشير الحرم، بس 
صل منيا، تجاوزوا حرمة ىذه الأشير نعون التيا تجري في دمائيم، بحيث لا يستطيولأن

                              
 .444عبد الحميم حنفي: شعر الصعاليك منيجو وخصائصو، ص1
 .35ناىد جعفر: عدة الحرب في الشعر الجاىمي، ص2
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا3
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بينيم ولأن  وسميت ىذه الحروب بأيام الفجار، لأن فييا خروج عن الشريعة المتعارف عمييا
ذه الأشير كانت وى .1ر الحرمجر فييا بانتياكو قدسية ىذه الأشف من اشترك فييا كان قد

 نة تأخذىا القبائل، ويكون فييا الجاىمي آمنا عمى نفسو ومالو وعيالو. أو ىد استراحةبمثابة 
و توقعوا جيشا أوقدوا النار ليلا عمى جبل لتجتمع إلييم كانوا إذا أرادوا حربا أ"  

الويلات ر إنذار بالحرب التي ستجالنار عشائرىم، فإذا جدوا وأعجموا أوقدوا نارين، فإشعال 
العشائر  جتماعافقد كانت النار دليل عمى طمب  .2"مار والخرابكما تجر النار الويل والد

 لمحرب. للاستعداد
ية تمثل القبيمة اىمية كبيرة في معاركيم وحروبيم، فالر عرف الجاىميون الراية وكان ليا أ 

 الأرض أو في يد نيا، فسقوطيا عمىوتراق الدماء من أجميا ويستميت الرجال في الدفاع ع
عزيمة المقاتمين عن القتال في أصحابيا وعجزىم عن القتال، وخور  ىزيمة العدو معناه

 بإن مسؤولية حامل الراية في المعركة أكثر من واج .3النياية، وتمك إمارات باليزيمة والفرار
 نفاسو وسقوطيا يعني اليزيمة.طني إذ يبقى متمسكا بيا حتى آخر أو 

الشوك  ستعمالواالرمل لمدلالة عمى كثرة العدو، التراب و  ستخداماىذه الأمور أيضا  ومن
 ىم العادات التي كان يستخدميا الجاىمي أيام حروبو.وىذه أيضا من أ  .4دلالة عمى القوة

ه إذ أنو مع وجود ىذ .5نكساروالامو دليل عمى اليزيمة عمى الرمح أسفكما أن جعل أ 
 ة المعركة.الحالة فيذا يعني خسار 

                              
 .114، ص6ابن عبد ربو: العقد الفريد، ج1
اب، سلام ىارون، الييئة المصرية لمكتعبد ال عة الأدب ولب لباب لسان العرب، تح،عبد القادر بن عمر البغدادي: خزا 2

 .154 ص ،1979مصر،  ،القاىرة
 .435جواد عمي: المفضل في تاريخ العرب قبل الاسلام، ص3
 .437المرجع نفسو، ص 4
 .96، ص 1988 )د، ط(، لبنان، بيروت، ،جاد المولى: أيام الحرب في الجاىمية، دار الجيل5
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ممك عمييا في م يكن تكان من عاداتيم في الحروب ما يسمى بحموان النفر، فالعرب ل 
خرجت عميو القرعة أحضروا صغيرا  ىل الرياسة، فمنأ  حرب أقرع بنيىمية أحدا، وعند الجا
و كبيرا فمما كان يوم الفجار أقرع بين بني ىاشم فخرج سيم العباس وىو صغير فأجمسوه أ

وىذا شكل من أشكال الاحتفال بالنصر، أي الاقتراع من أجل الجموس عمى  .1سعمى المجم
 كرسي المجمس.

و معركة فإنيم من خطر ما أو غارة أ التحذيرستخدمونيا في ومن عاداتيم التي ي    
 يخمعون ملابسيم أو يتجردون منيا إن أرادوا إبلاغ قوميم بغارة لم يكونوا عمى استعداد ليا

فيذه رموز ودلالات يقومون بيا عوضا عن الحديث  .2بيذا النذير العريانمن يقوم  وسمي
 فإذا رأت العرب ىذه الحالة عرفوا ما قد يحدث. والكلام

ن تدور عمى قبيمتين حسرن البراقع لحروب دور إذ رأين الحرب أو شكت أولمنسوة في ا
ى الدفاع عنين إل ممعة يتشرن حمية الرجال، ويدفعونيوكشفن الشعور، وبرزن في المع

فالعربي يتحمل كل شيء إلا عرضو وحرمتو فيو كالأسد  .3وحمايتين من السبي وىوانو
 ين داسوا مدارج عزه وشرفو.فتراس أعدائو الذالكاسر كل لذتو ا

ذا ا  و  ومن تقاليد الثأر وعاداتو جز ناصية الفرس وىمب ذنبيا حيث اتخذىما العرب سنة
إذ تعتبر الفرس صورة عاكسة  .4بثأره يثأر بفرسوقتل لأحدىم عزيز وأراد أن يطالب 

 ويأخذ الثأر منيا يعني أخد الثأر من صاحبيا. ،لصاحبيا
ذا " بجز ناصيتو علامة اليزيمة  اكتفوايزم وكان رجل لو مكانتو في قومو ستأسر المناوا 

ومن  ن يكرميم فيما بعد، ولكنيم لا يفعمون ذلك دائما )...(وأخمو سبيمو عمى أ والاستسلام
ن الأسير ممك آسره ولو الحق في الفدية، فإذا ما رغبت القبيمة في قتمو لثأر المتعارف عميو أ

                              
 .315، ص 3ابن عبد ربو: العقد الفريد، ج1
 .437جواد عمي: المفضل في تاريخ العرب قبل الاسلام، ص2
 .64يسي نوري حمودي: الفروسية في الشعر الجاىمي، صالق3
 .536ص، 1987، 1ط لبنان، الكتب العممية، بيروت،ابن الأثير: الكامل في التاريخ، دار 4
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ن عمى حياة لقد كانوا يحافظو  .1سابق أو إطلاق سراحو إكراما لو فلابد من ترضية آسره"
ىميا حرصيم عمى الفدية وخوفيم من الوقوع في قبضة الأسر من الأسير لأكثر من سبب أ 

.قبل   أعدائيم، فالحياة كر  وفر 
ا مشغمة ليم عن كريم يم لثأر لأنية طمبرم الخمر عمى أنفسيم في مد"كانت العرب تح

ن بيم تحريم الخمر عمى نفوسيم إلى أن من مذاىأي أ .2قبال عمى الشيوة"الأخلاق والإ
 يأخذوا بثأرىم لما تسببو من سيو وانشغال عن اليدف الذي يسعون إلى تحقيقو.

"وكان من مذىبيم الأول في حروبيم حفر الخنادق عمى معسكرىم عندما يتقاربون 
لمزحف حذرا من معرّة البيات واليجوم عمى المعسكر بالميل لما في ظممتو ووحشتو من 

فيم  .3مضاعفة الخوف فيموذ الجيش بالفرار وتجد النفوس في الظممة سترا من عاره"
 يا في الظممات ووسيمة يعتمدون عمييا في الحرب.يستعممون الخنادق كوسيمة لمجوء إلي

ذا نظرنا إلى عاداتيم الأصنام في  صطحابافي الحروب وجدناىا كثيرة ومنيا  وا 
حممون صورة العزى الحروب تيمنا بالنصر بيا فيي تمدىم القوة واليزيمة، فقد كان العرب ي

ن بيا فيي تمدىم القوة ويتباركو  مبآليتيفيم يربطون نصرىم  .4لمحرب هكالافي غزواتيم 
 والشجاعة.

 :: آثار الحربسادسا
قيل أينما حمت الحرب حل الخراب، فلا يسمم منيا شجر ولا حجر ولا نبات أو حيوان 

 فالحرب كالموت لا يرحل حتى يحمل معو كل شيء، فيي تخمف آثارا جمة.

                              
 .63، 64، ص4117، 1ط ،ير لمنشر والتوزيع، عمان، الأردنعر الجاىمي، دار جر فيف: الشالرحمان ععبد 1
 ،)د، ط( ،4جدار الكتب العممية، بيروت، لبنان،  ،رب في معرفة أحوال العربشكري الألوسي البغدادي: بموغ الإ محمود2

 .61ص)د، ت(، 
 .44، صالمرجع نفسو3
 .117، ص1994، 1ط لبنان، سلام، دار العموم لمملايين، بيروت،قبل الإ مخائيل مسعود: الأساطير والمعتقدات العربية4
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م فيم سنة من سنني لقد أصبحت حياة العرب تقوم عمى سفك الدماء حتى أنيا أصبحت
ن عندىم عون من دم إلا إلى دم آخر لذلك كان أكبر قانو مقتمون لا يفر  ودائما قاتمون أ

إلا  وقد كانوا لا يقبمون الدية والمغارم   ،لأخذ بالثأروصغيرىم ىو قانون ا يخضع لو كبيرىم
ىم ما كانت تقوم عميو حياة العرب الحرب إن أ  .1ن تأتي الحرب عمى الحرث والنسلبعد أ
 لا يستطيعون البقاء دون سفك الدماء، والدم وحده يشفي غميميم.فيم 

فالحرب تبدأ صغيرة ضعيفة ثم تقوى وتستحكم وتعظم مع مرور الزمن )...( لا يفمت 
إذا  فالحرب .2بنارىا بل يترامون فييا ترامي الفراش ا راغب فييا ولا كاره فالجميع يصطدممني

ب الثأر فكل طرف يسعى لتحقيق مطمبو كانت بسبجال لمرجعة فييا خاصة إذا انطمقت لا م
 عناقيم حتى يحين الثأر.ب يجب تمبيتو ودم الميت يبقى في أ واج ىافيو يعتبر 

فالحرب تبتمع كل حي يحوم في محيطيا وىي في النياية تضيء في جانب عندما 
دمير يتحقق النصر، ولكنيا تقسو عندما تأتي عمى رجال القوم، فيي فضاء ينضج بأنواع الت

خضر فالحرب تنحو منحى النار تأتي عمى الأ .3والخراب، فالحرب مستكرىة ولذلك غيبت
 واليابس وىي تضيء وتدمر في آن واحد، ويمكن تمثيل ىذه الرؤية بيذا الشكل البياني:

 
 
 

السكانية لقبيمة أو منطقة أي فالحرب تؤدي إلى إحداث خمل في الديموغرافية          
اختلال في التوازن السكاني تعقبو آثار اجتماعية مريرة حيث تتمون الإبادة السكانية من 

يوخ والكيول يسحقون عصر إلى عصر، ومن نظام إلى آخر، فالشباب وقود الحرب، والش
                              

 .63، ص1119، 44 ط مصر، دار المعارف، القاىرة،لجاىمي، شوقي ضيق: تاريخ الأدب العربي ا1
 .64المرجع نفسو، ص2
بوخاتم موالي عمي، جامعة  والدراسات الأدبية والمغوية، تح، الحرب في الشعر اليذلي، مجمة النقد سيمائيةسعيد عكاشة: 3

 .66 ،65، ص4114،4115، 3جيلالي إلياس، سيدي بمعباس، الجزائر، العدد

 تشعل الحرب النار
 تدمر 



 الحرب في العصر الجاهمي  الفصل الأول
 

 
13 

لتشريد ىمة فعالة في القتل وافالحرب ليا مسا، ناث يسبين ويغدين تائياتوالنسوة والإ
عاقة وأسر الملايين من البشر من كل ما دمرت وأحرقت وبددت من موارد وأسمحة عمى والإ

 امتداد التاريخ.
تج عنيا من صور الدمار والمآسي وغش لا "فالحرب تموج وفي ظيورىا رداءة لقبح ما ين

ن فاز فانخادع أ لفوز طراف النزاع بأي نتيجة، فالمنيزم مصاب بالإحباط والفائز مخدوع وا 
فالحرب تشبو موج البحر لما فيو من تلاطم وحركة واضطراب ولما  .1"مبني عمى الدمار

ىيمنتيا وتأثيرىا ليس وأخطار فالحرب ذات طابع متوتر وىي تؤكد سطوىا و  لقممن  يخفي
نما عمى الأحياء كميم.فقط عمى الإ  نسان وا 

الميانة والأذى والذل  فالحرب تؤدي إلى تعبئة الذات بالكره والحقد لمن ألحقوا بيا
في المواجيات العنيفة  نخراطافع عدوانية اتجاىيم تتجسد في الافتتحول ىذه المشاعر إلى دو 

فيذه المشاعر الغاضبة والمحبطة والراغبة في الانتقام تؤدي إلى مستويات عالية  ،والدامية
تؤدي إلى  ماعيةجتوافإن الحرب أعظم ظاىرة تاريخية من المقاومة لموقوف في وجو العدو، 

نيا وسيمة لمتدمير فيي صورة من صور الحركة جاب التاريخ برمتو عمى الرغم من أإن
 والفاعمية.

 :سابعا: علاقة الحرب بالصعمكة
رأى أقوياء الصعاليك الفقراء الذين عانوا من عقدة الفقر التي تدفع صاحبيا لمحاولة 

يم المالية يكون عبر رحمة التعويض عن الشعور بالنقص إلى العمل، أن حل معضمت
المغامرة الباحثة عن الغنى الكريم، فاتخذوا من السمب والنيب وسيمة لغايتيم، فالجاىميون 
كانوا يؤمنون بمبدأ القوة ويقترحون بشرعية الاستلاء عمى شيء عنوة ولا يعد ذلك نقصا 

ال المسموب عندىم ولا سرقة، لأن السالب قد استعمل حق القوة فأخذ بيده من صاحب الم

                              
 .66الحرب في الشعر اليذلي، ص سيمائيةسعيد عكاشة: 1
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فميس في عممو جبن ولا غدر ولا خيانة ولذلك فرقوا بين لفظة سرق ولفظة حرب التي تعني 
 أخذ مال الغير من غير تستر ولا تحايل.

 ن ظاىرة التصعمك مزدوجة الوجو: الرحمة ىي الغنى والرحمة ىي المشقةفالواقع أ" 
يق الغزو والأخذ بالقوة، لذا فخر ، إنما يكون عن طر نتقالالاوالموت، والغنى لا يتم بمجرد 

بو الصعموك إذا سعى إلى الغنى وأراد المال يطم إن .1البدويُّ بيجماتو وغزواتو وكثرة أسلابو"
خرين الذين يممكونو بأخذه منيم عطاء كريما، أو يستولي عميو غصبا، يغزو، يغير عند الآ

 يسمب، ينيب ويعود غنيا ليعيش حياتو الطبيعية.
كون غيرىم الصعاليك الذين خمعتيم قبائميم، أو خمعوا أنفسيم منيا، فكما يشار "إن أولئك 

ى جانب ذلك عمى الانتقاء من أولئك ولئك الأغنياء يحرصون إلمن الصعاليك في غزوىم أ
ليك أيضا عن الغاية التي يريدون ويتحدث الشعراء الصعا .2"كتيمالذين كانوا سببا في صعم
نتقام لما حدث ليم ىذه الخطة الدامية التي يسمكونيا في حياتيم الاأن يصموا إلييا من وراء 

 إلى جانب البحث عن الغنى.
وم بارتكاب مثل ىذا القتل، الحق "إن مفيوم الثأر يتعدى إلى مفيوم تغيير النظام الذي يق

نسان العادي "المدجن" الذي يركن إلى و يوضح الفرق بين الإن الموت بالأثر الذي يتركأ
وبين المغامر المتمرد الذي يعيش القير حتى يتنفس بانتقام فردي يأخذ شكل الثأر  الحزن 

ذي يريد دون وبين المناضل من أجل مذىب عام شامل الذي يسعى من أجل إقامة النظام ال
ومن أىم  .3"ن الموت في كثير من الأحيان يصبح غرض الحياةأن يعبأ بالموت، أو أ

لمجوء إلى الحرب واتباع نظام القتل ىي الثورة عمى النظام الأسباب التي أدت بالصعاليك ا
 وطمب التغيير.

                              
 .41، 19، ص1964، 1ط لبنان، عروة بن الورد: الديوان، شرح سعيدي ضناوي، دار الجيل، بيروت،1
 .441ص ،منيجو وخصائصوشعر الصعاليك  عبد الحميم حفني: 2
 .379، ص1983 )د، ط(، لبنان، ،، دار الباحث، بيروتطانمعبد المجيد زراقط: الشعر الأموي بين الفن والس3
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"إن خروج الصعاليك عن نظاميم القبمي ىو ثورة اقتصادية عمى النظام لأنيم جماعة 
فقراء من قبائميم شتى جمعت بينيم الخصاصة والحاجة وا عوازىم من المال وىو عند غيرىم 

نفسيم بالإغارة والنيب اميا وأنكرىم قوميم، وأخدوا أعمى قبائميم وتحمموا من نظفخرجوا 
ن انسلاخ الصعاليك عن مجتمعيم إ .1وسمب القبائل وأفراد المال ثم توزيعيا فيما بينيم"

وتفردىم في الصحراء لمغزو والسمب إلا خروج عن الانتماء الذي يمزميم الالتصاق بحياة 
 ايز الاجتماعي فقد بمغ من تأثيره عمى الفئاتالقبيمة والانقياد لأوضاعيا وأعرافيا، فإن التم

المستضعفة حدا يدفع بعضيا إلى تفكيك علاقاتيا بالقبيمة وىذا يدل عمى الانحلال والتفكك 
 الذي يتسرب إلى نظام القبمية جاعلا إياىا تنقاد إلى الحروب.

مك ىداف التي يقصدونيا بغزواتيم فيحددون تويتحدث الشعراء الصعاليك أيضا عن الأ
ومن الطبيعي أن تكون أسمحتيم إلييا رؤوس  ن يوجيواالطوائف من مجتمعيم التي يريدون أ

كثر طبقات مجتمعيم تعرضا لغزواتيم، لأنيا اليدف الدسم الذي يسيل لو أ لأغنياءطبقة ا
لعابيم، وىذه الطبقات أصحاب المواشي، أصحاب المزارع الخصبة وأصحاب النوق 

ة لدى الصعاليك تكون محددة اليدف، فيم لا يقصدون الطبقات غار فطبيعة الإ .2الحوامل
جل الحصول عمى غنيمة يمجؤون لأصحاب المال والنفود من أالضعيفة أو المتوسطة إنما 

 وافرة تفي بالغرض.
نسان ة وىي الحالة الطبيعة لمصراع من أجل البقاء، والإإن الحرب ىي جزء من الصعمك

يبقى السمم سائدا نذ وجد في تكوينو عمى وجو الأرض، وقمما جزء لا يتجزأ من ىذه الطبيعة م
ن تناقض المصالح بين الأفراد والمجتمعات يقودىما إلى الصدام، ومن ثم بين البشر، إذ أ

روب ليست في أشكاليا وتواريخيا المواجية والصراع لكي يسود الأقوى دوما، وتنوع الح
يا ونتائجيا وأعتقد أنو ليس من السيولة عمى نونيا وأسبابزماتيا فقط بل ىي مضامينيا وفوأ

                              
 .39، ص1976، 5ط ،عر السياسي إلى منتصف القرن الثاني، دار القمم، بيروت، لبنانأحمد الشايب: تاريخ الش1
 .441الجاىمي، صيوسف خميف: الشعراء الصعاليك في العصر 2



 الحرب في العصر الجاهمي  الفصل الأول
 

 
16 

ن يتخمص نيائيا من ظاىرة الحرب كي يسود السلام ربوع الأرض ما دامت ىناك الإنسان أ
 تمايزت متنوعة ومختمفة بين المجتمعات.



 :لثانيالفصل ا
 الصعمكة في العصر الجاهمي شعر 

 .الصعمكة تعريف أولا:
  أسباب الصعمكة. ثانيا: 

 ثالثا: أنواع الصعمكة. 
 رابعا: طوائف الصعاليك. 

 خامسا: الصعمكة وألفاظ أخرى. 
 سادسا: موضوعات الصعمكة. 

  الخصائص الفنية لشعر الصعاليك. سابعا:
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 :تعريف الصعمكة :أولا
الصعاليؾ في عرؼ التاريخ الأدبي ىـ جماعة مف مخالفيف العرب الخارجيف عف 

طائفة مف طاعة رؤساء قبائميـ ... وقد تطورت دلالة ىذا المصطمح بحيث أصبح يدؿ عمى 
جتماعية برزت عمى ىامش ب، والصعمكة ظاىرة اف السمب والنيالشعراء ممف كانوا يمتينو 

الحياة الجاىمية كرد فعل لبعض العادات والممارسات، واستمرت الصعمكة ردحا مف الزمف 
قطعوا كل صمة مع جتماعية، أمل بالعدالة الاائميـ وقطعوا كل فقد عاش الصعاليؾ خارج قب

د تسودىا القسوة والظمـ فحقدوا عمى القبيمة وأفرادىا في بلامموا ظُ يمتيـ، وآمنوا بأنيـ أىميـ وقب
 الصحاري رعبا وىولا، ورفعوا عمـ الصعمكة عاليا. فملأواوعمى أصحاب الثروة والماؿ، 

 :الصعمكة في المغة -أ
تِ كَ مَ عْ صَ تَ  دْ قَ وَ  ادَ مَ تِ اعْ  لاَ ي: وَ رِ ىَ زْ الأَ  ادَ ، زَ الذي لا ماؿ لوالفَقِيرُ جاء في لساف العرب: "

 لجُ رَ ا، وَ يَ تْ حَ رَ طَ وَ  تْ دَ رَ جَ نْ اا وَ ىَ ارَ بَ وْ أَ  تْ جَ ر  : خَ لُ بِ الِ وتَصَعْمَكَتِ ، ؾَ لِ ذَ كَ  افَ ا كَ ذَ إِ  لُ جُ الرَ 
د رْ الوَ  فُ بْ ة وَ رْ عُ  افَ كَ ، وَ ذُؤبانُيا: بُ رَ العَ  ؾْ يالِ عَ الصَ ر، وَ قْ : الفُ ؾُ مُ عْ صَ التَ ، وَ هُ رُ وِ دَ مُ  سِ أْ الرَ  مُصَعْمَؾُ 

ى الأصمي إف المعن .1"وميغنا مَ مِ   ْـيُ قُ زِ رْ يَ فَ  الفُقَرَاء عُ مَ جْ يَ  افَ كَ  وُ نَ لِأَ  يؾْ الِ عَ ة الصَ وَ رْ ى عُ مَ سَ يُ 
ف ا لاتيا تدور حوؿ التجرد الذي ىو معنى الفقر أو أثر مف استعملمصعمكة ىو الفقر، وا 

منظور المعنى العرفي ليا بقولو: وزاد الأزىري ولا اعتماد يعبر عف  ابفآثاره، فقد ذكر 
، ومف أىـ دوافعيا المعنى الدقيق في مفيوـ الصعمكة بالمعنى المعروؼ ليا ألا ىو الفقر

الصُعْمُوؾْ: الذِي لَا مَاؿَ لَوُ، وَقَدْ و  "( في المحكـ والمحيط الأعظـ:854" )ت " ابف سيده :قاؿ
 صَعْمَؾَ الرَأْسِ مُدَوِرُهُ، وَ  مُصَعْمَؾُ صَعْمَكَتِ الِبِلُ: خَر جَتْ أَوْبَارَىَا وَانْجَرَدَتْ، وَرَجُلٌ "وتَ  تَصَعْمَؾَ".

                              
 .7852،7857، ص 72، ج8مجابف منظور: لساف العرب،  1
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وفي ىذا نرى أف المعنى المباشر لمصعمكة ىو . 1رِيدَةَ: جَعَلَ لَيَا رَأْساً، وَقِيلَ: رَفَعَ رَأْسَيَا"ثال
مف الغنى ىو التجرد و  النسافف الفقر في الفقر، إما بمدلولو المباشر وىو التجرد، لأ

تجريدىا مف الضخامة  ةوتصعمؾ البل ىو تجردىا مف أوبارىا، وكذلؾ فإف صعمكة الثريد
 كأف يضمر أعلاىا.

ما بآثارىا كالضمور واليزاؿ، مثل تصعمؾ الأسنمة " وضمورىا بالنسبة  اباستدارتيوا 
للأسنمة الأخرى المنبعجة والضخمة ... ويمكف إذف رد كل ىذه الاستعمالات إلى معنى 

الصعمكة ميما ارتبطت بألفاظ أخرى فأنيا  إف. 2الفقر وآثاره مف ضمور وىزاؿ ونحو ذلؾ"
 تؤدي إلى معنى واحد ألا وىو الفقر.

ابف منظور حوؿ معنى الفقر  متفق تماما مع ف خلاؿ ىذا يتبيف لنا أف ابف سيدهفم
والتجرد: ألا إنو زاد عميو بقولو" وصعاليؾ العرب ذؤبانيا" فعند العودة إلى مادة ذأب في 

وتبعا لذلؾ فكممة ذؤباف  .3والذؤباف العرب أيضا صعاليكيا الذيف يتمصصوف" "،الصحاح
قارنيا  تحيمنا إلى وظيفة اجتماعية أي أنو جعل لكممة صعاليؾ معنى اجتماعي عندما
 بوصف الذؤباف فميس الصعموؾ ىو ذلؾ الفقير فحسب إنما لو معنى آخر وىو المص.

ْـ كَالذِئَابِ وَالذُؤْبَافُ العَرَبِ       "ففي لساف العرب يُقَاؿُ لِصَعَالِيؾِ العَرَبْ وَلُصُوصِيَا ذُؤْبَافُ لِأَنَيُ
وعميو فإف جل المعاجـ تتفق عمى  .4"وفَ كُ مَ عْ صَ تَ يَ ف وَ وَ صُ صَ مَ تَ يَ  يفَ الذِ   ْـيُ يكُ الِ عَ صَ وَ   ْـيُ وصُ صُ لُ 

اط مكانتو الاجتماعية أف الصعمكة مرض عضاؿ يؤدي إلى ىزؿ وضمور صاحبو وانحط
ياة فقرر خوض صبر نفسو عمى ىذه الحوىواف أمره، فالصعموؾ لـ يرض بيذا القدر ولـ ت

                              
بيضوف، دار الكتب العممية، عبد الحميد ىنداوي، منشورات محمد عمي  ،المرسي: المحكـ والمحيط الأعظـ، تح هبف سيد 1

 . 824ـ، ص 7222، 2ط ،7ج ، لبناف،بيروت
 .22،24عبد الحميـ حنفي: شعر الصعاليؾ، منيجو وخصائصو، ص  2
بيروت، دار العمـ لمملاييف، أحمد عبد الغفور عطار،  ،سماعيل بف حماد الجوىري: تاج المغة وصحاح العربية، تحإ 3

 .275، ص 2992، 8ط ،8ج لبناف،
 .22عبد الحميـ حنفي: شعر الصعاليؾ منيجو وخصائصو، ص  4
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لقتاؿ في سبيل الحياة اجتياز المخاطر والمغامرة ممتينا حرفة الغزو واغمارىا بحد السيف و 
 الكريمة والغنى المنشود.

ف مالو ويظير فالصعمكة في مفيوميا المغوي تعني الفقر الذي يجرد النساف م"
ئؾ المترفيف حتى يدفعو الفقر إلى حالة مف حالات التمرد عمى القيـ ضامرا ىزيلا بيف أول

طريق الاغتصاب والسمب والنيب والتقاليد، ويبدأ بيا وجية الحياة منفردا، وقد يسمؾ في ذلؾ 
أي أف الصعمكة تدفع  .1والقتل والجريمة ويعتمد عمى الفروسية والقوة والسيف والرمح"
 النساف لمتجرد مف مبادئو النسانية وأخلاقو فالغاية تبرر الوسيمة.

 :الصعمكة في الاصطلاح -ب
والمعدميف ذوي  "الصعمكة ىي ذلؾ السموؾ العدواني الذي اتخذه أصحابو مف الفقراء

النفوس القوية واليمـ العالية في سبيل الاستغناء واليرب مف ذؿ السؤاؿ وىو أسموب عمى ما 
بالواقع الذي كاف أف نجد لو مبررات منطقية ترتبط  فيو مف بطش ووحشية ومغالاة يكمف

ى يعيش فيو ىؤلاء الصعاليؾ، والظروؼ الاجتماعية والحياتية السائدة آنذاؾ، فالغزو إحد
أما الوجو -بيف القبائل مع بعضيا –سمات العصر والوجو الأوؿ ىو ذلؾ الصراع القبمي 

فالصعاليؾ أفراد كانوا يواجيوف جبروت الماؿ . 2الآخر ىو ذلؾ الفردي الذي مثمو الصعموؾ"
مكانياتيـ الذاتية.     وغطرسة السادة فاضطروا لمدفاع عف أنفسيـ معتمديف عمى سواعدىـ وا 

يؾ ىـ جماعة ممف احترفوا القتاؿ والغزو وحمل السلاح وقطع الطريق وصبروا فالصعال   
وىذا يعني  .3عمى الشدائد وقسوة الحياة، ونعتقد أف الصعمكة ىي احتراؼ السموؾ العدواني

                              
، ص 2992، 2ط أخبارىـ وأشعارىـ، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ،محمد رضا مروة: الصعاليؾ في العصر الجاىمي 1

74. 
مي، مذكرة مقدمة لنيل شيادة الماجستير في الأدب عبد العزيز بزياف: صورة المرأة في شعر صعاليؾ العصر الجاى 2

كمية الأدب والمغات، قسـ المغة العربية وآدابيا، جامعة منتوري قسنطينة،  ،إشراؼ الأستاذ محمد بف زاوي  العربي القديـ ونقده،
 .21ص ، 7227،7222

 .21ص ،المرجع نفسو 3
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أف جماعة الصعاليؾ اتخذوا لأنفسيـ طريقا مف أجل تحدي ظروؼ المعيشة الاجتماعية 
 القاسية.

الصعاليؾ ليسوا الفقراء فقط بل ىـ طوائف مف قطاع الطرؽ وىناؾ مف ينظر إلى أف 
الموحشة الرىيبة صحرائيا ة العربية، ينيبوف ما يمقونو في كانوا متشرديف في أرجاء الجزير 

فيـ لـ ينظروا إلى الصعموؾ عمى أنو ذلؾ الفقير .1طفونو ويأكموف مالوتخويتمعبوف بو، وي
فاتكا مغيرا ذو قوة وبأس ييابو الجميع، فقد كانوا  المعدـ فحسب بل نظروا إليو عمى أنو كاف

 مصدرا مف مصادر الرعب.
"قسـ عروة الصعمكة إلى قسميف: صعمكة الخموؿ وصعمكة عمو اليمة فالصعموؾ 

مر ؤ الخامل فقير حقير يزدريو الكبير والصغير، لا يحس نقصا ولا يترفع عف القياـ بكل ما ي
قابميا الصعمكة اليجابية التي يعتنقيا عروة بف الورد ت)...( ىذه ىي الصعمكة السمبية و  بو

لغزو التي أشعمت الصحراء وتحدث الناس وعنيا يدافع إنيا تتلاقى وعمميات اإلييا يدعو 
فالأولى خاممة خائفة رضت بحياة الذؿ ولا تفعل شيئا لتغيير  .2"عنيا بكل فخر واعتزاز

مى القيـ السائدة والتي كانت سببا في ت عالثانية كفرت بيذا الوضع وتمردواقعيا المر، و 
 يمي:  تعاستيـ فحمموا السلاح مف أجل تمجيد الفرد، وقد دعـ رأيو بما

 :الصنف الأول
 مَضَى فِي المُشَاشِ آلِفًا كُل  مَجْزَرِ  وُ ػػلَحَى اُلله صُعْمُوكًا إِذَا جَف  لَيْمُ 

 رِ ػػػػػػػػػػقٍ مُيَسِّ ػػػػػأَصَابَ قِراىَا مِفْ صَدِي ةٍ ػػػػػػمَ ػل  لَيْ ػػيَعُدُّ الْغِنَى مِفْ دَىْرِهِ كُ 
 ـ يُصبِ    ُـ عِشَاءً ثُ  .3رػػػػػػالمُتَعَفِّ  وػػػِ يَحُتُّ الحَصَى عَفْ جَنْب              دًاػػػػػػػػػحُ قاعِ ػػػػيَنَا

 
                              

 .72ت(، ص  ب لمطباعة، القاىرة، مصر، )د، ط(، )د،يوسف خميف: الشعراء الصعاليؾ في العصر الجاىمي، دار غري 1
 .54صشرح: سعيدي ضيناوي،  ،عروة بف الورد: الديواف 2
عروة بف الورد: الديواف، شرح: عمر فاروؽ الطباع، شركة دار الأرقاـ بف أبي الأرقاـ لمطباعة والتوزيع والنشر، بيروت،  -3

 .88ت(، ص  ط(، )د، لبناف، )د،
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 :ثانيالصنف الويقوؿ في 
 رِ ػػػػػػّ حِ المُشَيَ ػػػػرَ المَنيػػْـ زَجْ ػػبِسَاحَتِيِ          صَفِيحَةُ وَجْيِوِ  اصُعْمُوكً  كِفْ وَل
ؼَ أىَْلِ الغَائِ         وُ  ػػػبَعِدُوا لَا يَأْمَنُوفَ اقْتِرَابَ  ذاوَا ِ   رِ ػػػػػػػػػػػػػػػػبِ المُتَنَظ  ػػػػتَشَوُّ

فْ يَسْتَغْفِ يَوْمً           ا ػػػػةَ يَمْقَيػػػػفذلؾَ إِفْ يَمْقَ المَنِي    1.دِرِ ػػػػػػػػػا فَأَجْ ػػػحَميدًا وَاِ 
ومف خلاؿ ىذه الأبيات يتضح أف القاسـ المشترؾ بيف صنفي الصعاليؾ ىو الفقر        

 وأف نقطة الاختلاؼ تكمف في أسموب العيش ووسائمو.
"كما أف الصعمكة عند عروة بف الورد ىي اغتراب وأسفار، طواؼ وبحث تتبع أثر       

قميمة تنظـ وتوزع الأدوار وتعيف ونصب شراؾ ورسـ مكائد، وىي سطو منفرد، أو جماعة 
وعميو فإف مفيوـ الصعمكة عند عروة بف الورد مفيوـ عاـ  .2المياجـ والرئينة والحارس"

جمع الفقر والتمرد بيف الصعاليؾ، فأضحت الصعمكة رابطة  يشارؾ فيو جميع الصعاليؾ، لقد
قوية لأنيـ كانوا يعيشوف في عصر ىَم ش الفرد فتكتموا في جماعات ونشأت بينيـ رابطة 
ما  نفسية بيدؼ التغمب عمى الخصاصة وسدّ الخمة بكسب الماؿ، فيـ بيف أمريف أما الغنى وا 

 عنيـ لما ارتكبوه مف جرائـ وحماقات. الموت وىذا الأمر الذي دفع بقبائميـ لمتخمي

  :ثانيا: أسباب الصعمكة
إف ظاىرة الصعمكة بوصفيا ظاىرة اجتماعية متمردة في المجتمع الجاىمي تولدت في 
 أخد جوانبيا مف عدـ إمكاف تعايش الفرد في إطار القبائل العربية بأنظمتيا القاسية وقوانينيا

مف المعضلات والمشكلات لا تقل تواجيو ضروب الجائرة، ولكنو بخروجو عف القبيمة أخذت 
 عف تمؾ التي عاشيا في المجتمع القبمي.

                              
 .85، صالديواف، شرح: عمر فاروؽ الطباع عروة بف الورد: 1
 .59يناوي، صضسعيدي  :عروة بف الورد: الديواف، شرح 2
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 :عدم وجود دولة جامعة -أ
نما نعني عدـ وجود قوة حيوية  ولسنا نعني الشكل الظاىري لمعنى الدولة الجامعة وا 

 القوة ذه الأمة بأنيـ مرتبطوف بيذهمتحركة تسيطر عمى الأمة، ويحس أفراد شعب ى
وخاضعوف ليا خضوعا يؤثر في سموكيـ، وقد تكوف ىذه القوة في صورة قانوف يخضع لو 

أي أف الصعاليؾ ليس لدييـ رقعة  .1أفراد الأمة ويحسوف بسمطانو عمى نفوسيـ وسموكيـ
المجتمع  جغرافية تحكميا قوانيف ونظاـ كدولة قائمة بحدودىا كما أف سمطتيـ ىي سمطة

لأسباب الأساسية في بعاداتو وتقاليده الشيء الذي أدى بالصعاليؾ مف النفور منيا وىذه مف ا
 وجود الصعمكة.

 :طبيعة الأرض والحياة -ب
يجة لما ىو معروؼ مف أف أرض الجزيرة العربية يغمب عمييا الطابع الجبمي نت :الأرض -2

تخمق حصونا طبيعية لأبنائيا تحمييـ حينما يطمبوف الحماية،  الصحراوي، نجد أف الطبيعة
وتخفييـ حينما يطمبوف الخفية، وىذه الأرض مف شأنيا أف تغرس في أبنائيا طبائع خاصة 

موحشة انعكست عمى فطبيعة الأرض الجبمية القاسية وال.2يتوارثونيا وتؤكد ليـ وسائل حياتيـ
يعة وبما تيسره مف الاختفاء في مجاىميا وحياليا مف ، وقد كانت ىذه الطبـوسموكاتيطبائعيـ 

 العوامل البارزة في نشأة الصعمكة.
لذلؾ نجد أف الصعاليؾ عمى الرغـ مف نشأتيـ في أماكف قريبة مف الخصب لذلؾ 
نجد أف الصعاليؾ عمى الرغـ مف نشأتيـ في أماكف قريبة مف الخصب إلا أنيـ يفضموف أف 

الصعبة المناؿ، فنجدىـ يألفوف الجباؿ والقفار والأماكف التي  الطبيعة ىذه يكونوا في كنف
يخشى غيرىـ ارتيادىا فحيف ننظر إلى شعرىـ نجده حافلا بذكر ىذه الأماكف الموحشة 

                              
 .19عبد الحميـ حنفي: شعر الصعاليؾ منيجو وخصائصو، ص 1
 .42، صنفسوالمرجع  2
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أف ىذه الأماكف أصبحت بالنسبة إلى الصعموؾ الممجأ  أي .1المبعدة في الوحشة والامتناع
 ستمتاع.ا مكاف للاا ىو يجدىىا بينمالذي يرتاح فيو عمى الرغـ مف أف غيره يخشا

 :الحياة-2
يطرت عمى المجتمع العربي آنذاؾ ظروؼ كثيرة كاف مف شأنيا أف تساعد عمى س  

نشأة الصعمكة واستمرارىا، فطبيعة البيئة التي يعيش فييا الصعاليؾ كانت فييا عوامل كثيرة 
ييا، ومف ىذه العوامل الفراغ مف شأنيا أف تدفع إلى الصعمكة وتسير السبل أماـ اللاجئيف إل

الكبير الذي يتخمل حياة الأفراد في بيئة لا عمل فييا إلا الرعي لمذيف يممكوف ما يرعونو أو 
وىذا يعني أف الفراغ مف أىـ الأسباب التي أدت إلى الصعمكة، فعدـ  .2يجدوف مف يرعييـ

 وجود أي عمل يقوموف بو سمؾ بيـ ىذا المسمؾ.
أف مف أسباب الصعمكة كذلؾ فقداف التوازف الاقتصادي  ى عروة بف الوردير   

نما ولدت  .3والاجتماعي ليست الصعمكة ظاىرة طارئة عمى الحياة الاجتماعية الجاىمية، وا 
بشكل طبيعي لتعبر عف التناقض الكامف في المجتمع الجاىمي وتنبئ عف مدى التردي في 

كما جتمع القبمي إلى طبقات اجتماعية، الواقع العربي، اجتماعيا واقتصاديا فمقد انقسـ الم
إلى طبقتيف: طبقة تممؾ الماؿ وىي المسيطرة عمى  الاقتصاديةانقسـ المجتمع مف الناحية 

 مظاىر الحياة، وطبقة فقيرة معدمة تعيش عمى ىامش الحياة.

                              
 .42، صعبد الحميـ حنفي: شعر الصعاليؾ منيجو وخصائصو 1
 .44، صالمرجع نفسو2
 .52صشرح: سعدي ضيناوي، عروة بف الورد: الديواف، 3
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 :ثالثا: أنواع الصعمكة
 :الصعمكة الثائرة -أ 

ليشبع حاجاتيـ عندما يرفض  اؿولقد اتخذىا أصحابيا أسموبا في الحصوؿ عمى الم
وىذا يعني أف الصعموؾ بحث عف طريقة أخرى ليشبع حاجاتو  .1تمع إشباعيا ليـالمج

 ويمبييا، تمؾ الحاجات التي عجز عنيا مجتمعو تمبيتيا لو فسمؾ طريق الثورة لتحقيق غاياتو.

 :الصعمكة البائسة اليائسة -ب 
اشوا خمف البيوت يمضغوف أفانيف الذؿ أ أصحابو بيف القذارة وعوىي النوع الذي نش

ويمبوف ما يصدر إلييـ مف أوامر، إنيا فئة معروفة في كل جماعة، في كل شارع، وكانت 
إلى الذؿ فمـ تشؾ منو وقامت بالأعماؿ  تضامنتمعروفة في كل قبيمة وحتى ىذه الفئة 

الجماعات في الصعاليؾ لأنيا تتصف  أسوء مففيذه الجماعة   .2فمـ تتضجر منياالحقيرة 
 بالذؿ والقذارة وىميا الوحيد أف تكوف خادمة لآمرييا وىي موجودة في أي قبيمة.

 :رابعا: طوائف الصعاليك
لقد كوف الصعاليؾ عصابات تنقمت مف مكاف إلى مكاف تسمب المارة وتغير عمى 

ؾ مف الشباف الطائشيف أحياء العرب لترزؽ نفسيا مف يأوي إلييا، وتكوف أكثر الصعالي
فتكوف بما اتموف وشجعاف لا يعبئوف بالموت، يالخارجيف عمى أعراؼ قوميـ )...( وفييا مق

يريدوف الفتؾ بو، خافيـ الناس وامتنعوا جيد إمكانيـ مف التحرش بيـ ومعاداتيـ " ومنيـ مف 
فقد تكونت ىذه  .3"قبل جوار الصعاليؾ ورد عنيـ وأحسف إلييـ، فاستفاد منيـ واستفادوا منو

ظروؼ وأسباب تبعا لاختلاؼ العصابات مف طوائف مختمفة فكانت تمد مخزونيا، وذلؾ 

                              
 .74ص شرح: سعيدي ضيناوي، ،عروة بف الورد: الديواف 1
 .74، صنفسو صدرالم2
 .821ص ـ،2991 ،7ط، 5ج جواد عمي: المفضل في تاريخ العرب قبل السلاـ، ساعدت جامعة بغداد عمى نشره،3



 شعر الصعمكة في العصر الجاهمي   الفصل الثاني
 

 
03 

بع المتمعف لأخبار ىؤلاء الصعاليؾ يمكنو أف يميز بيف ثلاث طوائف تتالصعمكة، والم
 رئيسية تشكمت منيا عصاباتيـ وىي كالتالي: 

 :طائفة الخمعاء والشذاذ -أ
قبائميـ مف حماىا، وتبرأت منيـ وأعمنت أنيـ لـ يعودوا مف وىـ أولئؾ الذيف طردتيـ 

ضمف وصايتيا ولا تحت حمايتيا، فيـ لا يمثمونيا وىي لا تمثميـ ولا توجد صمة بينيا وبينيـ 
وبيذا تصبح الصعمكة ىي وسيمتيـ  .1وعمى ىذا الأساس فيي لا تتحمل تبعات تصرفاتيـ

ذيف يمثموف ىذه الطائفة نذكر عمى سبيل الوحيدة لضماف حياتيـ وتأميف رزقيـ ومف ال
 المثاؿ: قيس بف الحدادية، وأبي الطمعاف الفنيني.

 :طائفة الأغربة السود -ب
والعرب تطمق لفع أو تسمية الأغربة عمى أولئؾ الأشخاص مف أبناء الماء السود أو 

د االسو الذيف سرى إليو السود مف أمياتيـ، وكانت العرب فيما عرؼ تبغض لوف ات يالحبش
أي أف .2بقدر ما تجب لوف البياض، ومف ثـ كاف لونيـ ىذا حاجزا دوف اعتراؼ آبائيـ بيـ

بسبب اختلاؼ الموف أي التمييز بيد وكانت ميمشة مف طرؼ مجتمعيا ىذه الطائفة تمثل الع
 وتأبط شرا. الشنفري العنصري ومف أمثاليـ 
والباطف، يركزوف عمى الفرد رفضيـ لو في الظاىر يـ عف المجتمع وب"فالسود بخروج

لحقيقي، أما النوع لا عمى النوع، فالفرد عندىـ كما ىو الحاؿ عند الوجوديف، ىو الوجود ا
ليست ليا حقيقة خارجة عف الوجود ومتى كاف الفرد الوجود الحقيقي، فإنو  النساني فصوره

أنيـ بخروجيـ  أي .3لا ينبغي التضحية بو مف أجل صورة لا وجود ليا في عالـ الحقيقة"

                              
 .52يوسف خميف: الشعراء الصعاليؾ في العصر الجاىمي، ص 1
 .54،52المرجع نفسو، ص 2
ص  ،2944ط(،  عبده بدوي: الشعراء السود وخصائصيـ في الشعر العربي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، )د، 3

124. 
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سعوا إلى إثبات ذواتيـ وكفاءتيـ لمعرب البيض أو الصرحاء، ومحاولة انتزاع الاعتراؼ 
 المغيب بيـ كل يمثل نفسو.

 :طائفة الفقراء المتمردين -ج
وكاف القاسـ المشترؾ بيف الأفراد ىذه الطائفة ىو الفقر المدقع، إنو الفقر الذي يغمق 

ع منو متمردا وع مف عدـ التوافق الاجتماعي، فيصنو إلى نأبواب الحياة والذي يدفع بصاحب
ساخطا عمى المجتمع الذي يعيش فيو، وكانت صعمكتيـ تنطوي عمى أفكار فمسفية 

 .1ومسوغات نظرية تحمل بذرة الثورة عمى الأوضاع التي ترفع أناسا في الحضيض الأسفل
قة التي فرضتيا الظروؼ وىي عمى العموـ طائفة الفقراء الذيف يتصعمكوف الفقر والفا

 الاقتصادية السيئة في المجتمع الجاىمي.
أجل كثر فييا ىؤلاء الذيف اعتادوا أف  ى ىذيل أنيا قبيمة الغزاة الشذاذ؛"فقد عرؼ عم

طريقا طريقتيف: رىـ، فكنا بذلؾ نرى الصراع يأخذ عمى ما ينيبونو مف غييقيموا حياتيـ 
لو وتسير فيو، وطريقا فرديا كاف في الحق بابا ىاما مف أبواب  جماعيا ترضاه القبيمة وترسـ

إذا فما الصعمكة إلا سموكا اجتماعيا ارتضوه لأنفسيـ  .2الرزؽ في حياة الصعاليؾ الذؤباف"
مذىب آمنوا بو، يروف فيو كرامة ـ، لا يروف فيو وصمة عار، بل ىو ونمطا اعتمدوه لحياتي

 والتطوؿ. ليـ تمنع عنيـ مذلة سؤاؿ أىل المف
" وكانت أكثر المناطق التي يغيروف عمييا مناطق الخصب، وكانوا يرصدوف طرؽ 
القوافل التجارية وقوافل الحجاج القاصدة إلى مكة، ومعنى ذلؾ أنيـ كانوا ينتشروف بالقرب 
مف الطائف والمدينة وأطراؼ اليمف الشمالية ففي كل ىذه الجيات يكثر ىؤلاء الذؤباف مف 

                              
 .54يوسف خميف: الشعراء الصعاليؾ في العصر الجاىمي، ص 1
والنشر، القاىرة، أحمد كماؿ زكي: شعر اليذلييف في العصر بيف الجاىمي والسلامي، دار الكتاب العربي لمطباعة  2

 .72، ص2949ط(،  مصر، )د،
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إف ىؤلاء الصعاليؾ أبوْ إلا الاعتماد عمى أنفسيـ وفق  .1الصحراء" وقراصنةقطاع الطرؽ 
الأسموب الذي اختاروه لحياتيـ، فكاف يجمعيـ إحساس واحد ىو أنيـ مظموموف في الحياة 
وعمى ىذا الأساس قرروا رفع ىذا الظمـ عنيـ بسواعدىـ، وقد اتسموا بجممة مف الصفات 

 عل تحقيق أىدافيـ ولو بصورة نسبية. النفسية والجسدية التي ساعدتيـ
إف ىذه الطوائف الثلاث يجمع بينيا الفقر المدقع وحالة الطرد الاجتماعي مف البناء 

يقبموا ىذه الحياة الميينة التي يحيوىا يـ إلا أماـ أمريف ىما: "إما أف القبمي فمـ يجدوا أنفس
دموف الأغنياء وينتظروف فضل عل ىامش المجتمع في أطرافو البعيدة خمف أدبار البيوت يخ

نما أف يشقوا طريقيـ بالقوة نحو حياة كريمة يفرضوف فييا أنفسيـ عمى مجتمعيـ  ثرائيـ وا 
إف تمرد الصعاليؾ عمى القبيمة كاف تمردا  .2حرموىـ"مف أيدي مف وينتزعوف لقمة العيش 

مجتمع جديد لو عمى نظاميا وقوانينيا وعاداتيا وقيميا، واستبدؿ الصعموؾ ذلؾ المجتمع ب
قيموُ وقوانينو، فكل ما يممكو الصعموؾ متمثل في الذكاء والسيف والأنف، فيذه المقومات 

 الثلاث تبعد عنؾ مظالـ المجتمع.

 :خامسا: الصعمكة وألفاظ أخرى 
الواقع أف ىناؾ ألفاظ أخرى تشارؾ الصعمكة في مدلوليا، وذلؾ أف موضوع البحث لا 

نما يعنيو مدلوليا العرفي وىو المصوصية وقطع تعنيو الصعمكة بمدلوليا الم غوي وىو الفقر وا 
 الطريق، وباقي أساليبيـ العدوانية، وىذا المدلوؿ تؤد بو وتؤدى بعضو ألفاظ أخرى منيا: 

 :خميع -أ
وا بُ الِ طَ يُ   ْـى لَ نَ جَ  فْ إِ فَ  وُ مُ ىْ أَ  وُ عَ مَ ي خَ الذِ  وَ ىُ ، وَ يعٌ مِ خَ   ٌـلاَ غُ جاء في لساف العرب "... وَ   
ا يَ بِ  ذُ خُ ؤْ ات يَ ايَ نَ الجِ  ي يَجْنَىالذَ  لُ جُ الرَ  يعُ مِ الخَ ات، وَ ايَ نَ الجِ  يرُ ثِ الكَ   ُـلاَ الغُ  عَ لوْ الخَ ، وَ وِ تِ ايَ نَ جِ بِ 

                              
 .124، صريخ الأدب العربي، العصر الجاىميشوقي ضيف: تا 1
 .11يوسف خميف: الشعراء الصعاليؾ في العصر الجاىمي، ص 2
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 لاَ ، وَ وِ يْ مَ ى عَ نَ جْ تُ  ةٍ ايَ نَ جِ ا بِ دً حَ أَ  ذُ خُ أْ ا نَ نً لاَ ا فُ نَ عْ مَ ا خَ نَ أَ  وفَ ولُ قُ يَ وَ  وْ اتِ ايَ نَ جِ  فْ مِ وَ  مِنْوُ  وف ؤُ رَ بَ تَ يَ فَ  هُ اءَ يَ لِ وْ أَ 
فينا الخميع ليس لو مكانة في .1" يعُ مِ الخَ  ةِ يَ مِ اىِ ي الجَ ى فِ مَ سَ يُ  افَ كَ ا، وَ ييَ نِ جْ ي يَ التِ  وِ تِ ايَ نَ جِ بِ ذُ اخِ ؤَ نُ 

لذلؾ ليس أمامو خيار غير الالتحاؽ  أمره وما يفعموّ، فلا أخد يقبل تبنيوالمجتمع فلا ييميـ 
بذلؾ العالـ أي بعالـ الصعاليؾ، ويخمي القبيمة عف أحد أفرادىا فيو مظير اجتماعي 

 معروؼ ولو اسـ محدد وىو الخمع.

 :فاتك -ب
 نى السطو وقطع الطريق أي في معنى"فقد تذبذب بيف استعماليف: استعماؿ في مع

ف كاف فيو شيء مف أساليب الصعمكة، واستعماؿ عاـ يدور حوؿ  الجرأة والشجاعة، وا 
المغافمة والغيمة وىذا المعنى ىو الذي يربط الفتؾ لصعمكة، ويضيف ليما معنى آخر وىو ا

معاني لمفتؾ إحداىما عاـ وىو الجرأة والشجاعة وىو إف . وفي ىذا نجد ثلاث 2بالصعمكة"
صمة فيو بيف الفتؾ والصعمكة كاف مف صفات الصعاليؾ إلا أنو عاـ فييـ وفي غيرىـ، فال

غير واضحة أما المعنييف الآخريف وىما الغيمة وانتياز الغفمة فيما مف لوازـ الصعاليؾ الذيف 
يعتمد عيشيـ وسموكيـ عمى السطو والغرات والمصوصية، فالغيمة وانتياز الغفمة جعل مف 

صوصية وقطع لفع فاتؾ يطمق في أغمب حالاتو عمى الصعمكة لمعناىا العرفي وىو الم
 الطريق وما ينحو نحوىما.

  :الذؤبان -ج
وقد لقيت كممة ذؤباف اىتماما في مدلوليا العرفي أكثر مف الاىتماـ بغيرىا، وقد ارتبطت 

 يتمصصوف  لأنيـ كالذئاب لفظة ذؤباف بالمص، ويقاؿ لصعاليؾ العرب ولصوصيا ذِئباف

                              
 .2711ص ، 2ج ابف منظور: لساف العرب،  1
 .24عبد الحميـ حنفي: شعر الصعاليؾ منيجو وخصائصو، ص 2
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وىناؾ ألفاظ أخرى  ،الصعاليؾولفظة ذؤباف أطمقت عمى فئة مف العرب وىـ  .1ويتصعمكوف 
 كالشيطاف وشاطر وعبار تدور في نفس فمؾ الألفاظ السابقة.

  :سادسا: موضوعات الصعمكة
أف شعر الصعاليؾ و منو قاعدة أو حكـ يمكف أف يقاؿ الشذوذ الذي لا تخم ءباستثنا

يتجو إلييا اتجاىا مقصودا ومع ذلؾ نراه يكاد يطرؽ كل ليس لو موضوعات معينة 
تعرضو ليذه الموضوعات إذف الموضوعات المألوفة في الشعر العري القديـ عمى تفاوت في 

فشعر الصعاليؾ يشمل عل موضوعيف أساسييف ىما: شعر الصراع ويشمل الموضوعات 
 تيـ الاجتماعية.المشار إلييا بفروعيا، والشعر الاجتماعي ويشمل حياتيـ وصلا

 شعر الصراع:  -أ
 المغامرات والصراع:  -1

شعارا لحياتيـ، فقد كاف مف  ؾ مف الغزو والغارة والسمب والنيب"لقد اتخذ الصعالي
ىـ إذا كانت المغامرة ىي المغامرات أكبر ما يعتني بو شعراؤ الطبيعي جدا أف يكوف حديث 

كوه لتحقيق غايتيـ، فالمغامرة بالنسبة ليـ سمامت عمييا حياتيـ والأسموب الذي الحرفة التي ق
ىي الحياة نفسيا، وىي الواجية التي يطموف مف خلاليا عمى العالـ الآخر الذي خرجوا عميو 

لقد كانت ىذه المغامرات مف أىـ الأسباب التي تدفع بيـ لمتعبير عف  .2وىو عالـ القبيمة"
براز ذاتيـ.  شجاعتيـ وقدراتيـ القتالية وا 

ذا كانت طبيعة حياة الصعاليؾ القائمة عمى الغزو والغارة قد فرضت غمى  وا 
أشعارىـ حديث المغامرة، فإف مف الطبيعي أيضا أف يقترف حديثيـ أيضا عف أسمحتيـ التي 
كانوا يعتمدوف عمييا في مغامراتيـ تمؾ، فالسلاح وسيمتيـ التي يعتمدوف عمييا في تحقيق 

                              
 .22، صشعر الصعاليؾ منيجو وخصائصوعبد الحميـ حنفي:  1
 .  22صقدية القديمة والحديثة، بشار سعدي إسماعيل: شعر الصعاليؾ الجاىمييف في الدراسات الأدبية والن2
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الصعاليؾ في غاراتيـ ىي السلاح بذلؾ نجد مييا إف أىـ وسيمة كاف يعتمد ع .1أىدافيـ
 تفسير ظاىرة السلاح وطبيعة استخدامو تختمف باختلاؼ وجيات نظر الشعراء.

لقد كاف السلاح مف أىـ الأشياء عند الصعاليؾ لذلؾ حظي باىتماميـ وأف وصفيـ 
 للأسمحة قد ساوى وصف شعراء عصرىـ ليا وذلؾ لأف أسمحتيـ التي يحممونيا شبيية

أي أف السلاح يبقى وسيمة ىامة عند  .2بالأسمحة التي كاف يحمميا غيرىـ مف مقاتمي العرب
الصعموؾ مثمو مثل مقاتمي العرب، ومف ىذه الأسمحة الدفاعية: الرماح، الدرع، الترس 

 والمغفر.
مف أبرز المقطوعات الشعرية التي كاف عروة بف الورد يحث فييا الناس عمى الغزو 

 ا عف الماؿ والغنائـ مقطوعتو التي يقوؿ فييا:والغارة بحث
 رُ ػػػػػُـ الفَقيػػرَأَيتُ الناسَ شَرُّىُ               دَعيني لِمغِنى أَسعى فَإِنّي

ف أَمسى لَوُ حَسَبٌ وَخيرُ              وَأَبعَدُىُـ وَأىَوَنُيُـ عَمَييِـ   .3وَاِ 
جع المعاني ما يدعو الناس إلى الاغتراب عف أوطانيـ ويش مف إف ىذه المقطوعة فييا

 .ف الفقير بالنسبة ليـ أىوف الناس، لأعمى حياه الغنى
 :المراقب-2

"وىي تمؾ المرتفعات العالية، التي اتخذىا الصعاليؾ مكانا لمتربص بأعدائيـ والترصد 
أي أنيا تعد مف أىـ الأماكف في حياة الصعاليؾ، وىي بالنسبة إلييـ موقع  .4"ـلضحاياى

استراتيجي وحربي، وىذا ما يبيف لنا مدى اعتماد الصعاليؾ عمى طبيعة البيئة مف حيث 
 ذلؾ في حالة اليجوـ والدفاع. سواء كافسمحيـ بيا في صراعيـ المكاف ومدى ت

                              
 .98ت(، ص ط(، )د، سيد حنفي حسنيف: الشعر الجاىمي مراحمو واتجاىاتو الفنية، دار الثقافة لمطباعة والنشر، )د، 1
 .724، ص7222، 7ط الأدب العربي، العصر الجاىمي، دار الفكر، دمشق،غازي طميمات: تاريخ 2
، 2944عبد المعيف مموحي، مطابع وزارة الثقافة والرشاد القومي،  ،عروة بف الورد: الديواف، شرح ابف السكيت، تح 3

 .92ص
 .725يوسف خميف: الشعراء الصعاليؾ في العصر الجاىمي، ص 4
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اقبيـ وسبيميـ في الصعود إلييا، إلا أف اختمف الشعراء الصعاليؾ في الحديث عف مر  
، ولكنو يبعث أحد رفاقو الورد، فيو لا يكوف ربيئاً لأحد الأمر مختمف تماما مع عورة بف

 لو ولجماعتو، إذ يقوؿ:  ربيئاليكوف 
 ؿِ ذْ الجِ ئ كَ ابِ رَ ي المَ يئاً فِ بِ ا رَ نَ ثْ عَ بَ               ةٍ ػػَػػوفخْ ي مَ ػػػػلًا فِ يَ نْ ا مَ نَ طْ بَ ا ىَ ا مَ ذَ إِ        
 .1يػػػػػػػمِ غْ ا يَ ػػن  مُ رجَ مِ وَ  اتٌ ػػػَ اخنَ مُ  ف  ػػػىُ وَ              وِ فِ رْ طَ بِ  اءَ ضَ الفَ  ضِ رْ ي الأَ فِ  بُ مِّ قَ يُ        

وتصوير  الجسميةف مراقبيـ تبياف قدراتيـ فقد كانت غاية الشعراء الصعاليؾ مف الحديث ع 
 .الجساـ والصبر عمييااؽ، والأمور قابميتيـ عمى تحمل المش

تعميل عناية الشعراء الصعاليؾ بالمراقب بقولو وعناية  ىوقد ذىب أحد الباحثيف إل  
ة عمى الدنيا ومواطنيـ يا حصونيـ المنيعة وقلاعيـ المطمالصعاليؾ بالمراقب أمر متوقع، لأن
وىاـ أف المراقب حازت عمى مكاف مميز  وىذا يعني .2بعد أف قطعوا صمتيـ بالأوطاف

 بالنسبة لحياة الصعموؾ لأنيا تعد الجدار الحامي ليـ وموطنيـ الثاني بعد موطنيـ الأصمي.
مف معاني القوة لدييـ وأف  الشعراء الصعاليؾ قد عبرت عف معنى " إف المرقبة لدى  

مثل ىذه  التي يبعثيا ارتيادتعبيرا عف معاني الفخر والشجاع  طرقيـ ليذا الغرض جاء
ة عمى ما يشكمو الحديث عف ىذه الأماكف مف إحساس بالأماف والطمأنينة مف ماكف علاو الأ

وىكذا نرى أف الحديث عف المراقب عند الشعراء الصعاليؾ يدخل في باب  .3الأعداء كافة"
تي تميزىـ عف الفخر الضمني، الذي يريد الصعاليؾ مف خلالو تصوير قدراتيـ البدنية ال

 ـ مواقع آمنة.يا تشكل ليغيرىـ، علاوة عمى أن
 
 

                              
 . 224،222ابف السكيت، ص  عروة بف الورد: الديواف، شرح1
 .722الأدب الجاىمي، ص ب العربيغازي طميمات: تاريخ الأد 2
 .41ص ،بشار سعدي إسماعيل: شعر الصعاليؾ الجاىميف3
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 :سرعة العدو والفرار -3

 سرعة العدو مف الموضوعات التي كثر حديث الشعراء الصعاليؾ الجاىميف عنيا، إذ
اطق الجبمية جاء مقترنا بحديثيـ عف مغامراتيـ )...( فإف طبيعة معركتيـ والتجائيـ إلى المن

والمغامرات  .1العدومنيـ، فضلا عف معرفة المسالؾ معرفة سرعة الوعرة كانت تستدعي 
ة بسرعة العدو، كما أف سرعة العدو لازمة بالنظر مقترني كاف يقوـ بيا الصعاليؾ كانت الت

 إلى الطبيعة الجبمية الوعرة. 
ويعد تأبط شرا مف أبرز الصعاليؾ الذيف تحدثوا عف سرعة عدوىـ ومف ذلؾ ما رواه 

 في قافيتو المشيورة إذ يقوؿ: 
 ابفِ بَر اؽِ  بِالعَيْكَتَيْفِ لَدَى مَعْدَ             أغَْرَوْا بِي سِرَاعَيُ ُـليمةَ صاحُوا و         
 ـ خِشْفٍ بِذ             وُ ػػػػػػػا قَوادِمُ ػػػوا حُص  ػػػػػػما حَثْحَثُ كأَن           .2اؽِ ػػػثٍّ وطُب  ػػشَ ي أَوأُ

محاولة تعميل ىذه لقد كاف دافع الشعراء الصعاليؾ مف الحديث عف سرعة عدوىـ ىو 
عاليؾ لموقوؼ عندىا الظواىر التي دفعت بالشعراء الص أبرز الظاىرة التي تعتبر مف

 .والتحدث عنيا
إف حديث الشعراء الصعاليؾ عف سرعة عدوىـ بإلحاح شديد يعود إلى أمريف أوليما: 

ييما: ر الصعاليؾ أف سرعة العدو ىي ميزة تفردوا بيا عف غيرىـ مف أبناء جنسيـ وثانو شع
التي يعود إلييا نجاحيـ في كثير مف  إيمانيـ الشديد أف سرعة العدو مف الأسباب الأساسية

إف محاولة تعميل ىذه الظاىرة ىو دفعيـ إلى التفطف إلى سرعة .3المواقف والمآزؽ الحرجة
 عدوىـ وجعميا وسيمة لمنجاة، وىو الشيء الذي خوؿ ليا أخذ ميزة أساسية لدييـ.

                              
 .29في الدراسات الأدبية والنقدية القديمة والحديثة، صيف بشار سعدي إسماعيل: شعر الصعاليؾ الجاىمي 1
 .225، ص 2948، 2وشرح ذو الفقار شاكر، دار الغرب السلامي، طتأبط شرا: الديواف، جمع وتحقيق  2
 .42بشار سعدي إسماعيل: شعر الصعاليؾ الجاىمييف في الدراسات الأدبية والنقدية القديمة والحديثة، ص 3
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الفرار بالنسبة ليـ ىو أحد أىـ أسمحتيـ  أف راء عف فرارىـ وذلؾكما تحدث الشع
والدافع الكامف وراءىا ىو الحفاظ عمى حياتيـ وبقائيـ في مجتمع أنكر عمييـ حقيـ في 

إف حرص الشعراء الصعاليؾ عمى أحاديث الفرار في شعرىـ يعود إلى كونو  .1الحياة والبقاء
يار الميزة التي عرفوا بيا وىي سرعة عدوىـ والفخر المجاؿ الوحيد الذي يمكف مف خلالو إظ

 .بيا
 الحيمة والحذر:  -4

أحد الموضوعات التي تطرؽ إلييا الشعراء الصعاليؾ الذي يصور لنا جانب مف  وىي
جوانب حياتيـ القائمة عل الغزو والغارة، فإف المآزؽ الكثيرة التي كاف الصعاليؾ يتعرضوف 

ىذا يل وذلؾ بيدؼ التخمص منيا عاجلا ليا ىي التي دفعتيـ إلى المجوء إلى ىذه الح
أي أف الصعاليؾ العدائييف كانوا .2اليؾ العدائييف دوف غيرىـالموضوع مقترنا بحياة الصع

 يتميزوف بالحمية عمى غرار الآخريف وىذا حفاظا عمى حياتيـ وتجنبا لممآزؽ.
موضوع آخر ىو الحذر لدى الشعراء الصعاليؾ بلقد ارتبط الحديث عف الحيمة 

 بط شرا بقولو:كانوا في يقظة وترقب شديديف، وىذا ما أشار إليو تأ واليقظة، فقد
 .3فَاتِؾِ  شَيْحَافَ  قَمبِ  مِفْ  كَالِئٌ  لَوُ              يَزَؿْ  لَ ْـ الن وْ ِـ كَرَى  عَيْنَيْوِ  خَاطَ  إِذَا     

إف ما دفع الشعراء الصعاليؾ إلى معالجة ىذا الموضوع ىو طبيعة حياه الصعمكة 
 ليـ.التي عاشوىا والتي كانت تتطمب منيـ التربص بأعدائيـ والترصد 

                              
 .721غازي طميمات: تاريخ الأدب العربي، العصر الجاىمي، ص 1
 .722،724ص عبد الحميـ حفني: شعر الصعاليؾ منيجو وخصائصو، 2
 .222ط شرا: الديواف، صتأب 3
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 :جتماعيشعر الاال -أ 
 :الفقر والتشرد-1

ىو أكثر الموضوعات التي تناوليا الشعراء الصعاليؾ في أشعارىـ فغالبا ما يجيء 
وىذا يعني أف عامل الفقر والتشرد ىو  .1حديثيـ عنو مقترنا بحديثيـ عف غاراتيـ وغزواتيـ

 الدافع الذي أدى بيـ إلى الغزو والغارة فيو أمر طبيعي في حالتيـ.
ومف أبيات عروة بف الورد التي تحدث فييا عف موضوع الفقر، فنالت الاستحساف  

 :ف جماؿ المعنى وصدؽ العاطفة قولوبيا فييا م
 وُ ػػػػبُ ارِ قَ أَ  ػوِ ػػيمَ عَ  فْ طِ عْ تَ   ْـلػَ وَ  وِ يػْ مَ عَ             يَرُح  ْـلَ اً وَ امػسَوَ  ثْ عَ بْ يَ   ْـءُ لَ رْ المَ  إِذَا     
 .2وُ بُ ارِ دِبُّ عَقَ ى تَ لَ وْ مَ  فْ مِ وَ  ،يػراً ػقِ فَ                وِ ػِ ػػػػػػػاتيَ حَ  فْ ػػى مِ ػتَ رٌ لمفَ ػْ ػػيخَ  وتِ مَ مْ مِ فَ      

نفيـ مف كلامو أف الفقر مرض ينبغي عمى النساف التخمص منو غير أنو  ناصحيح أن
لـ يكف ينظر إلى ىذا الموضوع عمى أساس أف الحديث عنو مناقشة في شعره يشكل عنصرا 
مف عناصر ضعف شخصيتو وعجزىا، بل العكس مف ذلؾ فيو أراد أف يصور لنا فمسفتو 

 .شوواقع الاقتصادي السيئ الذي يعيفي الحياة وال
مجتمعيـ  لقد كاف التمرد والفقر والعوز العامل الأساسي الذي يقف وراء خروجيـ طاعة

ير الواقع فمف ىذا المنطمق كاف مف الطبيعي جدا أف يكوف واتخاذ الصعمكة وسيمة لتغي
إف اتخاذ الصعاليؾ أحاديث الفقر والتشرد مادة  .3موضوع الفقر والتشرد ىو مدار حديثيـ

ـ وكرامتيا ونبميا بل إف براعتيـ في تحويل الفقر مف كونو عيبا ينقص مف لتصوير عزة نفسي
 مكانة الشخص الفقير إلى عنصر فخر واعتزاز.

                              
 .245عبد الحميـ حفني: شعر الصعاليؾ منيجو وخصائصو، ص  1
 .79عروة بف الورد: الديواف، شرح بف السكيت، ص 2
 .42في الدراسات الأدبية والنقدية القديمة والحديثة، صيف بشار سعدي إسماعيل: شعر الصعاليؾ الجاىمي 3
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 :ذكر الرفاق-2

في شعر الصعاليؾ ىو حديثيـ عف رفاقيـ مف الموضوعات التي يكثر الحديث عنيا 
وبياف دورىـ وتسجيل مدوف إلى وصفيـ واتيـ ومغامراتيـ إذ كثيرا ما يعالذيف يشاركونيـ غز 

إف الغاية مف تمؾ الأحاديث ىو تصوير إيماف الشعراء بقيمة .1ما يقوـ بو كل واحد منيـ
ىؤلاء الرفاؽ وما يشكمو وجودىـ مف أىمية كبيرة في حياتيـ القائمة غمى الغارة والغزو فيـ 

الصمة بينيـ  اعطقنيحاولوف التعويض عف أواصل القرابة الاجتماعية التي افتقدوىا نتيجة لا
 وبيف قبائميـ.

إف حديث عروة بف الورد عف الرفاؽ أخذ شكلا مغايرا، فيو حديث القائد والزعيـ، لا  
 حديث الرفيق أو الزميل إذ يقوؿ: 

 .2ؼٌ و  طَ مَ  وْ أَ  ،اىَ رَ ذْ ي عُ سِ فْ نَ  غُ مَ بْ مَ فَ                 ةٍ بَ رْ سَ بِ  دِ لاَ البِ  اؼُ تَ سْ مُ ي لَ نِ إِ          
عف الرفاؽ كاف تعويضا عف اواصر القرابة إف حديث الشعراء الصعاليؾ الجاىميف 

 .قبائميـالاجتماعية التي افتقدوىا نتيجة لانقطاع الصمة بينيـ وبيف 
 :وصف الحيوان-3

حاز موضوع وصف الحيواف عمى اىتماـ وعناية الشعراء الصعاليؾ الجاىميف إذ كثر 
ء وعلاقتيـ بيا، ولا نكاد نجد ديوانا مف دواوينيـ انات الصحراحيو يث عف في شعرىـ الحد

لقد حظي الحيواف بمكانة خاصة عند الشعراء الصعاليؾ وىذا ليؤكد .3يخمو مف الحديث عنيا
 تميزىـ عف بقية شعراء العصر الجاىمي ىذا التمييز الذي تمثل في معايشتيـ لمحيوانات.

لقد جاءت أبيات الوصف لدى عروة بف الورد موافقة لانفعالو ومشبعة لنزعتو الفنية  
 ومف أكثر صورة فنية براعة تمؾ الأبيات التي قاليا في وصف الأسد: 

                              
 .725لصعاليؾ في العصر الجاىمي، صيوسف خميف: الشعراء ا 1
 .224عروة بف الورد: الديواف، شرح بف السكيت، ص 2
 .92في الدراسات الأدبية والنقدية القديمة والحديثة، صر الصعاليؾ الجاىمييف بشار سعدي إسماعيل: شع 3
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 ارً دَ ػػػػػػػصمَ  فِ ػػػػػػػػػيْ دَ اعِ السَ  اضُ رَ ا عَ ػػػػػػػػػمَ ا ٍ وَ           ى دَـلَػػػػا إِ ػػػػم  اءُ إِ عْدَ يَ الأَ انِ غَ بَ تَ         
 اصحرً ا القِرْفُ أَ ذَ ى، إِ لَ وْ العَدْوَةُ  الأُ  وُ لَ            نِوِ ؽَ مَتْ وْ طاً فَ اقِ اءُ سَ بَ ال لظِ يَ         
 .1ارً ػػػػػػػػػػػػػثّ عْ بَ  فَ ػػػػػػػػػػػيرِ العَ  ف  ػػُػػػػػػكسْ يَ  ءِ اللاَ  فْ مِ             زئيره زُّ دِ رَ ػاتَ الرعخَوَ  ف  أَ كَ         

نما كاف أدا  ة إبداعية اعتمد عمييا إف الوصف لديو لـ يكف غرضا مقصودا لذتو، وا 
 برة عف موىبتو المتخيرة.شعرية معأداء أغراضو الالشاعر في 

"فمف الطبيعي أف يكوف حديثيـ عف الذئب حديث الخبير العارؼ بكل ما يتعمق بو 
ستمرار، لذلؾ فميس غريبا أف يؤثر وذلؾ لتقارب السبل التي يعتمدىا كل منيما في البقاء والا

الأزدي صداقة الذئب وغيره مف الحيوانات عمى صداقة بني البشر لكوف ىذه  الشنفري 
. فالشعراء الصعاليؾ يفضموف صداقة 2الحيوانات أحرص عمى القيـ وأرىف إحساسا"

الحيوانات عمى غرار البشر لما يجدوف فييـ مف صدؽ ووفاء، فوصف الذئب ىو موضوع 
عاليؾ في الأصل وذلؾ لأف الذئب يرتبط بالفقر والجوع لذلؾ كاف القاسـ المشترؾ ينيـ الص

 وليذا كاف يطمق عمى الصعموؾ اسـ الذئب.
تعادىـ أوليما ضيقيـ مف البشر وابإف ألفة الصعاليؾ لمحيوانات نابع مف أمريف: 

ىذه الحيوانات  عنيـ والثاني: لرىافة حسيـ وشعورىـ النساني الذي أدى إلى أف يألفوا
ىؤلاء الشعراء الصعاليؾ وجدوا الراحة والاطمئناف الذي لـ وىذا يحيمنا إلى أف  .3وتألفيـ

 يجدوه في البشر فقد اعتادوا عمى ىذه الحيوانات وألفوىا.

                              
 .47عروة بف الورد: الديواف، شرح بف السكيت، ص 1
 .245، ص 2948، 7ط ،لبنافبيروت،  ،عر الجاىمي، عالـ الكتبة في الشنوري حمودي القيسي: الطبيع 2
 .98في الدراسات الأدبية والنقدية القديمة والحديثة، صيف بشار سعدي إسماعيل: شعر الصعاليؾ الجاىمي 3
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  :سابعا: الخصائص الفنية لشعر الصعاليك
يمكف أف أما السمات الخاصة والخصائص الفنية التي امتاز بيا الشعر الصعموكي ف

 يمي:  ترصد فيما

  :المقطعات الشعرية -أ 
لفنية المألوفة عند العرب منذ القدـ، حيث إف اتعد المقطعات الشعرية مف الأشكاؿ 

 بداية الشعر قيل بأنيا جاءت عمى ىذا الشكل في أبيات قصيرة يقوليا الرجل في حاجتو.
المغوييف والنقاد، أما والمقطعة الشعرية مف حيث تحديد بنائيا الشعري تباينت نظرة 

تحديد المغوييف فكاف يركز عمى جانب القصر فييا فابف دريد يقوؿ" والقطع سيـ قصير 
بيف ثلاث أبيات إلى  وىنا يقصد بالقطعة القصر، وىي ما يتراوح ما .1النصل عريض"

 خمسة عشر بيت فيي تعد قطعة.
وعميو رجلا أتاه  ويقوؿ ابف فراس: المقطعات: الثياب القصار، وفي الحديث "أف

يرة وىي تطمق أيضا عمى الثياب القص. أي أف المقطعة 2شعر"مقطعات لو، وكذلؾ مقطعات 
 الشعرية في صفة القصر.بيذا اشتراؾ مع المقطعة 

وجاء بمقطعات مف الشعر ويقوؿ الزمخشري:" وعميو مقطعات: ثياب قصار، 
. 3ونحوه" ير مف شذر،، وما عمييا مف الحمي إلا مقطع: شيء يس، وقطعةوبمقطوعة

بيذا الاكتماؿ الفني الذي ذىبت إليو، لأف  إرىاصافالمقطعات الشعرية يمكف أف تكوف 
وصفيـ لمقصار مف القصائد بالمقطعات دوف القطع والمقطعات يأتي مف إحساسيـ بتميز 
المقطعات بصفة خاصة دوف بقية الأسماء التي تتوافق وما يدور حولو الأصل المعجمي 

 )قطع( مف الفصل، البتر.لمادة 
                              

 .925، ص 2942، 2رمزي بعمبكي، دار العموـ لمملاييف، بيروت، ط ،ابف دريد: جميرة المغة، تح 1
 .822، ص2المجمد الثاني، ط ،ابف فراس: مقاييس المغة 2
 .528ـ، ص2829 لبناف، بيروت،، دار الفكر، جار الله الزمخشري: أساس البلاغة3
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 :الوحدة الموضوعية -ب 
"الشاعر الصعموكي يسمط الضوء عمى تفاصيل الموقف الذي يتحدث عنو وبعدىا 

الشاعر الصعموؾ يحمل الموقف الذي يتحدث عنو بأدؽ  فينا .1يرسـ توقعاتو في إثر موقفو"
 تفاصيمو ويحاوؿ أف يصب عميو آرائو وتوقعاتو داخل الموقف نفسو.

ف تطرؽ الشاعر لموضوع آخر  نجده في النياية يرجع لموضوعو أي يكوف "حتى وا 
خادما لمموضوع الذي يتحدث عنو، وىذه الوحدة التي امتاز بيا الشعر تجعل مف السيل 

وعميو فالشاعر يستعيف بمواضيع أخرى تخدـ  .2اليسير أف يجعل لكل قطعة شعرية عنوانا"
 موضوعو.

 :الواقعية -جـ
اقعية بأنيا عدـ خروج الأديب بأدبو عف دائرة الواقع المألوؼ الذي يألفو تعرؼ الو  

ذا نظرنا إلى واقعية شعر الصعاليؾ نجدىا تتمثل فيما  يمي:  الناس، وا 
شعرىـ كمو لا يغدو تصوير الواقع الذي يعيشوف فيو، وتصوير إحساسيـ بيذا الواقع   .2

ل منيـ خواطرىـ الواقعية فييا في وأشعر شعرىـ يعتبر كالمذكرات الشخصية التي دوف ك
عندما نرجع لكل .3نطاؽ حياتو ومعيشتو، وصلاتو وصراعو مع ما حولو ومف حولو

الموضوعات والأغراض التي طرقيا شعرىـ لوجدناىا جميعا تصويرا لواقعيـ الذي يعيشوف 
 فيو، ولوجدنا التصوير نفسو واقعيا، فالموضوع واقعي وتصويره أيضا واقعي.

                              
رسالة مقدمة  مف منظور شُر احيا دراسة نقدية،أحلاـ عبد العالي غالي الصاعدي: شعر الصعاليؾ في حماسة أبي تماـ  1

المممكة العربية السعودية، جامعة أـ القرى، ص  ،حسف محمد باجودة إشراؼ الأستاذالعربي،  ماجستير في الأدبلنيل درجة 
272. 

 .272، صالمرجع نفسو 2
 .741الشعراء الصعاليؾ في العصر الجاىمي، ص عبد الحميـ حنفي:  3
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الثاني الذي تتمثل فيو واقعية شعر الصعاليؾ أف تعبيرىـ وتصويرىـ لموضوعات  والأمر  .7
شعرىـ واقعية بحتة أيضا، )...( ولكف الصعاليؾ لا يتعدوف في تشبيياتيـ وحتى في خياليـ 

بمعنى أنيـ حينما يردوف تشبيو شيء واقعي لا يشبيونو بشيء  .1الصور الواقعية البحتة
نما يشبيونو بشي  ء واقعي أيضا، فيـ يراعوف ما كاف معروفا مف واقع وحقيقة.خيالي وا 

 ةإلا صور فوتوغرافي فالشعر الصعموكي كما يذكر الدكتور يوسف خميف ما ىو  
. فيو بيذا يقوـ بتصوير الواقع الذي يعيشو تصويرا دقيقا بكل 2تسجميا عدسات الصعاليؾ

 جوانبو بعيدا عف الخياؿ والمبالغة.

 :صية القبميةالتحمل من الشخ -د
عرؼ عف الصعاليؾ أنيـ خرجوا عف نظاـ القبيمة، وطبيعي أف يخرج شعرىـ، وأف   

يتحمل مف شخصية قبيمتيـ، فالصمة بيف الشاعر وقبيمتو منقطعة تماما وبانقطاعيا تنقطع كل 
قبائميـ قد انقطعت اجتماعيا فمف الطبيعي  الجوانب فما الصمة بيف الشعراء الصعاليؾ وبيف

. وىذا يعني أف الشاعر الصعموؾ بانقطاعو عف قبيمتو ينقطع العقد الفني 3أف تنقطع فنيا
الذي نراه بيف الشاعر وقبيمتو، فلا يكوف بذلؾ لساف عشيرتو لأف ما بينو وبيف عشيرتو قد 

 انقطع.
ل فيو كل ما يدور فييا فيصبح شعره صورة صادقة كل الصدؽ عف حياتو يسج  

ويصبح ضمير الفرد "أنا" أداة التعبير فيو بدلا مف ضمير الجماعة "نحف" الذي ىو أداة 
. 4وتصبح المادة الفنية لشعره مشتقة مف شخصيتو ىو لا مف شخصية قبيمتور القبمي، التعبي

                              
 .125 ،128ص عبد الحميـ حنفي: الشعراء الصعاليؾ في العصر الجاىمي، 1
 .741يوسف خميف: الشعراء الصعاليؾ في العصر الجاىمي، ص 2
 .278أحلاـ عبد العالي غالي الصاعدي: شعر الصعاليؾ في حماسة أبي تماـ مف منظور شُر احيا دراسة نقدية، ص  3
 .724،722يوسف خميف: الشعراء الصعاليؾ في العصر الجاىمي، ص  4
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ذي يعبر الشاعر ال ا يصبح الشعر مرآة عاكسة لمفرد، وأداة لمتعبير عف شخصيتو عكسوبيذ
 عف قضايا مجتمعو.

  :الموسيقى الشعرية -ه
. 1موزوف ومقفى يدؿ عمى معنى"قدماء عل تعريف الشعر بأنو: قوؿ دأب ال" قد 

فالشعر منبعو الموسيقى الشعرية المكونة مف وزف وقافية وىذه ىي الموسيقى الخارجية 
 يحكميا العروض وحده وأوؿ أركانو ىي: 

  :الوزن  -1

حلاوتو ويزيد عذوبتو فإف عدؿ بو عنو مجّتْوُ الأسماع وفسد ىو الذي يحفع لمشعر 
 وىو الركف الأوؿ مف موسيقى الشعر ويزيد عمى ذلؾ أنو قواـ الشعر وحافظو. .2عمى الذوؽ 

. ومف ىنا نستنتج 3يقوؿ ابف رشيق الوزف أعظـ أركاف حد الشعر وأولاىا بو خصوصية      
 في الشعر ويعد عمودا لو، بو يسمو ويصل مرحمة النضج.أف الوزف لو مكانة 

 القافية:-2

تعد القافية الركف الثاني مف الموسيقى الخارجية حيث جعميا العمماء قسيمة الوزف 
.إف القافية إحدى أركاف الشعر، ونظرا لقيمتيا 4وشريكتو، وخصوصا بعمـ سموه عمـ القوافي

 أصبحت عمما قائما بذاتو.
 

                              
مجمة كمية الآداب والعموـ لعروضي إلى نظاـ المقاطع الصوتية، محمد بف يحي: قوافي الشعر العربي مف التقطيع ا 1

 . 7ص)د، ع(، )د، ت(، محمد خيضر، بسكرة، الجزائر،  جامعة النسانية،
 .7ص ،المرجع نفسو 2
، 2ط ،2ج مصر، مكتبة الخانجي بالقاىرة، النبوي عبد الواحد شعلاف، ،ابف رشيق: العمدة في صناعة الشعر ونقده، تح 3

 .724، ص ـ7222
 .7محمد بف يحي: قوافي الشعر العربي مف التقطيع العروضي إلى نظاـ المقاطع الصوتية، ص 4
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ق القافية شريكة الوزف في الاختصاص بالشعر، ولا يسمى شعرا حتى " يقوؿ ابف رشي
أي أف الوزف والقافية ىما عنصراف يقوـ عمييما الشعر وبيما يسمى  .1يكوف لو وزف وقافية"

 الشعر شعرا.
" وما ييمنا مف القافية ىو النظر إلى حرؼ الروي لكونو ىو الحرؼ الذي يمتزـ بو 

رؼ ئد العمودية القديمة، واختياره لحلبا ما يكوف في القصاالشاعر في كامل القصيدة وغا
 .2بعينو لقصيدة ما سواء كاف اختياره معتمدا واعيا أـ جاء عفويا لخاطر في كتابتو الشعرية"

شعر قوافي ذا نظرنا إلى بمضاميف قصيدة الشاعر وشعوره فإ إذ لابد مف وجود علاقة
ا وبأنيا الذي وجدت فيو تمؾ المقطوعات الصعاليؾ نجد أف ىناؾ علاقة وطيدة بمضموني

 الشعرية.

                              
 .724ابف رشيق: العمدة في صناعة الشعر ونقده، ص  1
 .274،279، ص 7227، 2ط ،مصر حسيف ناصر: القافية في العروض والأدب مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة، 2
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 أولا: الحرب ودلالة البنية الصوتية:
نساف عف غيره مف المخموقات، لذلؾ ترؾ ظاىرة الفريدة التي يتميز بيا الإالمغة ىي ال

العرب القدامى ثروة غنية وكبيرة في مجاؿ الدراسة المغوية، حيث تعد المغة العربية مف 
وافية ليذا الجانب بشكل يكاد كاملا، فقد درسوا ما يسمى المغات القميمة التي حظيت بدراسة 

بيا  ييا والتيبائتلاؼ الحروؼ ووظائفيا في الكلاـ الفعمي، ومختمف التغيرات التي تطرأ عم
يتبدؿ المعنى، ولذلؾ فإف لمغة دلالة وطيدة بكافة مستويات النص مف صوت وقافية ووزف 

 وتكرار.

  دلالة الصوت: -أ‌
ف الأداء الصوتي لمكلاـ يسيـ مستفاد مف نطق ألفاظ معينة، حيث أيعني بيا المعنى ال

 بدور فعاؿ في تحديد الرسالة المغوية المراد توجيييا لمقارغ والمستمع في آف واحد.
 الصوت لغة:  تعريف-1

وتُ: الجَرْسُ، مَ  "جاء في لساف العرب لابف منظور: وقد صاتَ  ...كر  ذ  مُ  وؼ  عرُ الصَّ
تَ بو: كمُّو نادَػ.يَصُوتَ ويَصاتُ  تُ تصْويتا  فيو  صَوتا ، وأَصاتَ، وصَوَّ تَ يُصَوِّ ويقاؿ: صَوَّ

ت ، وذلؾ إِذا صَوَّ ت  بإِنسافٍ فدعاه. ويقاؿ: صاتَ يَصُوتُ صَوتا ، فيو صائت، معناه  مُصَوِّ
ائية ينتج عف طريق عدة أجيزة منيا جياز يفيز وىو ظاىرة  .1"......والجمع أَصْوَات  صائح.

 ق، فيو منطوؽ.النط
 اصطلاحا: -2

الصوت: ىو عرض يخرج مف النفس مستطيلا متصلا حتى يعرض لو في الحمق والفـ 
حمقؾ ثـ نؾ تبتدغ الصوت مف أقصى واستطالتو ألا يرػ أ امتدادهوالشفتيف مقاطع تشبو عف 

ثـ و متجاوزا لو تبمغ بو أؼ المقاطع شئت فيؤخذ لو جرسا ما، فإف انتقمت منو راجعا عنو أ
                              

 .2521ص، 1ج ابف منظور: لساف العرب، 1
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وىذا يعني المراحل التي يتـ فييا الصوت ليخرج  .1قطعت أحسست عند ذلؾ الصدػ الأوؿ
 .الاستخداـإلى دائرة 

ولقد اخترنا بعض القصائد مف ديواف عروة بف الورد لنبحث فييا عف دلالة الأصوات 
 لمدراسة ومف القصائد المختارة ىي:الفاعمة في توجيو الدلالة العامة 

 راكبا:قصيدة أيا  -1
يخاطب عروة بف الورد في ىذا النص بني ناشب طالبا منيـ تحمل مسؤوليتيـ تجاه 

التعرض لو تاركا ليـ إحدػ مف  سفيائيـقوميـ ثـ يتوجو إلى بني عوذ مطالبا عقلائيـ بمنع 
منتيى ليا والتي لا يطيقونيا وىي  و الحرب المضنية التي لاالخياريف إما كفيـ عنو أ

يدة تتضح صقير الشريف مف غيره، وبما أف المقاـ أو المناسبة وأحداث اللذؼ سيظالفيصل ا
بمعاني القوة والشدة وظف الشاعر الأصوات المجيورة التي تنسجـ مع تمؾ الملابسات التي 

دت معاني الشدة والحزـ التي ورات التي أيتطمب التعبير والإفصاح عنيا بدقة استعماؿ المجي
 لمثاؿ الآتي يوضح ذلؾ:اتسـ بيا عروة بف الورد وا

 بْ شِ تنْ ي ومف يَ نِ عَ  اشبٍ ي نَ نِ بَ     راكِبا  إِمَّا عَرَضْتَ فَبَمِّغَفْ أيا 
ٍـ ليْ تَ وَ        ايَ مُ حُ يَ  دارٍ  تارُ خْ مُ   ْـكُ مَّ كُ آَ   .2ا مُذنَّبُ يَ نْ عَ  سَ ارؾُ ىُدْ

لكف ف الراكب غير موجود، عمى جمب الانتباه عمى الرغـ مف أ فكممة "أيا راكبا" تدؿ
يخمق عالـ ا أنو مك عمييـ الاستماع لذلؾ لأف عروة بف الورد في حالة غضب شديد

 افتراضي.
ِـ" فإف دلالتيا مرتبطة بالدـ الميدور والذؼ يوحي إلى عدـ  عروة  اىتماـوأما كممة "ىُدْ

 بف الورد لذلؾ، وىو مستعد لممزيد.
 

                              
 .6، ص1985، 1، ج1ابف حني: سر صناعة الإعراب، تح، حسيف ىنداوؼ، دار العمـ، ط 1
 .17ص، 1982 )د، ط(، عروة بف الورد والسموأؿ: الديواف، دار بيروت لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، 2
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 وقولو أيضا:
ف شئت ُـ  .1 فيَجيَدُكـ شأوُ الكِظاظِ المغرّبُ        حاربتُموني إلى مَد ػ  وا 

فرؽ، أما  رب عمى مر الأزماف فلا يوجد عندهحيث افتتح الشاعر بيتو بالدعوة إلى الح
 كممة كظاظ تذؿ عمى الشد والتعب دلالة عمى ضيق الحرب عند المعركة.

 قصيدة: النفس أخوف: -2
اثتيـ مف القحط فخرج لقد قاؿ عروة بف الورد القصيدة عندما طالبو فقراء بني عبس بإغ

 نيتو عف ذلؾ لما تخوفت عميو مف اليلاؾ فعصاىا وخرج غازيا. امرأتوليغزوا بيـ غير أف 
لتجسيد معنى الخوؼ مف اليلاؾ  ولذلؾ اجتمعت في ىذه الأبيات الأصوات الميموسة

وفشل المسعى، وتجسيد ما لحق قوـ عروة بف الورد مف ضعف ووىف جراء الجوع وانعداـ 
 ومف الألفاظ الدالة عمى ىذا الداء الصوتي قولو: سترزاؽالا سبل

افَ، الغَدَاةَ أَ  ّـ حسَّ  .2، والنَّفسُ أَخْػوَؼُ تُخَوّفُنِي الأعدَاءَ         ، تَمُومُنِػيرَػ أُ
حيث يتضح لنا مف لفظة النفس أخوؼ بأف زوجتو زرعت وبثت في نفسو نوعا مف 

 الخوؼ والتخوؼ مف العداء.
 وقولو أيضا:

 .3، المتخمِّػفُ يصادفُػو، فِي أىمِػوِ            لَعػلَّ الذؼ خوّفتِنػا مػف أمَامِنَػا        
زو فيرد عمييا بأف الموت قد يدرؾ دلالة عمى تخوؼ زوجة الشاعر مف الموت بسبب الغ 

 الجالس في بيتو قبل الغازؼ.
 
 

                              
 .17ص الورد والسموأؿ: الديواف،عروة بف  1
 .51ص المصدر نفسو،  2
 .المصدر نفسو، الصفحة نفسيا 3
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 وقولو أيضا:
 كَرِي ـ أَصَابَتػو خُطػوب  تُجَػرِّؼُ           ، لا يدخلُ الحَػقُّ دُونَيَػاة  لَوُ خَمّ 

ػي لمُستػَاؼُ البِػلادِ بِسُرْيػةٍ   .1أَو مُطػوّؼُ  ،فَمُبمغُ نَفِسي عُذرَىَا             فَإنِّ
أما كممة "فإني لمستاؼ" فيي ، ة "لو خمة" تدؿ عمى الحاجة وسوء الحواؿ والفقرفمفظ      

الذؼ  زاؽ ليصد الجوعجل الاستر أمف  ةطويم ةمسافسمؾ توحي بأف عروة بف الورد 
الشاعر وقومو ؿ عمى الضعف العميق الذؼ يمر بو لحق قومو )بني عبس( وىذا يد

القوت وضيق الأحواؿ التي تبعث في نفسو الإحساس بعدـ الأماف الذؼ  انعداـمف 
 الأصوات الميموسة الرخوة النابعة عف الضعف. استعماؿيستوجب عميو 

 الموم: يأقم -3
لقد توجو عروة بف الورد في ىذه القصيدة إلى امرأتو سممى التي كانت تمومو عمى 
دمانو الغزوات والغارات في أحياء العرب، فرد عمييا قولو بأنو إنما يبغي  المخاطرة بنفسو وا 
ذلؾ المجد وجمع الماؿ ليا ليكفييا بعد موتو، ثـ ىو يرسـ سياسة لمصعاليؾ فيو لا يرضيو 

نما ما يريده ىو أف يكوف غازيا جريئا  للالتماسل الذؼ لا يسعى الصعموؾ الخام الماؿ، وا 
 غزوه. ف يأمنو لناس في المحضر والمغيب، ولا يخشاه ا

 افتتحتسة والأصوات المجيورة حيث في ىذه القصيدة الأصوات الميمو اجتمعت 
 القصيدة بصراع داخمي يدور في نفس الشاعر بسبب إلحاح زوجتو عمى ترؾ الغارات

 والغزوات مثل قولو:
ْـ أَكُفْ           رِ                 فَإِفْ فَازَ سَيْ ـ لِمْمَنِيَّةِ لَ ا وَىَلْ عَفْ ذَاؾَ مِفْ مُتَأَخَّ  جَزُوع 
ْـ عَفْ مَقَاعِدٍ           فْ فَازَ سَيْمِي كَفَّكُ ْـ خَمْفَ أَدْبارِ البُيوتِ ومَنْظَرِ              وَاِ  لَكُ

2. 
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و الموت في سبيل ذلؾ أؼ المغامرة ش صراعا داخميا لكسب رىاف الحرب أيعي فالشاعر
جل بموغ الغنى لنيل مكانة مرموقة في خاطر والكسب الوفير مف الماؿ مف أالمفتوحة عمى الم

 بيتو وقومو.
استعماؿ الأصوات المجيورة التي  صورة مغايرة مف اليمس الداخمي إلىوقد انتقل ب
 تمثمت في قولو:

رِ              صُعْمُوؾ  صَفِيحَةُ وَجْيِوِ  فكِ وَل  .1كَضَوْءِ شِيَابِ الْقَابِسِ المُتَنَوِّ
ف الجرؼء إف مات ظمت ذكراه خالدة وا  وىذا يدؿ عمى أف ىذا الصعموؾ المغامر 

استغنى فيو جدير بالغنى ويستحقو ولذلؾ وجب عميو استعماؿ الأصوات المجيورة مف أجل 
 .الصعموؾ المغامر الجرؼءبث الحماس في نفسية 

 الوقائع: شيبته قصيدة: -4
صل القيمة ذه القصيدة عف فروسيتو وىو ىنا يؤ لقد تحدث عروة بف الورد في ى

 ـ مع تكويفلكنو يتلاء والقتاؿ إلّا بالمشقة والإقداـفالسيادة لا تأتي والغزو الأخلاقية للإقداـ 
 ل عمييا وأمثالو مف الفرساف.شأف البطولة التي جب عروة الصعموؾ الفكرؼ والنفسي، وا علاف

فالمعاناة النفسية الحادة وؿ في ذىنية الشاعر الفارس، ف فكرة الموت ماثمة أشد المثإ
كرة الشجاعة فاندفع الشاعر بكل ثقة لتأىيل ف ،التي أخفاىا الشاعر فضحيا ىاجس الخمود

ل التي تمث ،وات الميموسة الخفيةلأصا استعماؿوىو الذؼ دفعو إلى بوصفيا منيجا سموكيا، 
قوـ داخل النفس الإنسانية الشاعر، وأف حقيقة الصراع الذؼ  عمق المعاناة النفسية لطموح
 والذؼ يتجسد في قولو: نسافلامؾ العاـ لحياة اسىو المنطمق الذؼ رشح الم
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 ـ، حػو        وُ لػُ ػلاَ جَ  وُ ػنػْ عَ  ػػاؿَ مَ  ػافُ ػصَ ي حِ كأنػِ  ، كػريػ  لػو الػعُػوذُ، راتػػعأغػرُّ
 .1ػػواؿٍ، ولػكػفْ شيّػبَػتػو الػوقػائػعطِ   تْ          عَ تابَ سنف تَ  فْ ي مِ سِ اب رأْ ا شَ مَ فَ 

ي النفإف محاولة إخفاء المعاناة النفسية ىي المنطمق التي تمخضت عف ىذا السموؾ 
وىذا  ،الإقداـ والإحجاـالمتأرجحة بيف ذلؾ الصراع الحفي والمعاناة النفسية  عف الذؼ يعبر

 يا في النفس واستعماؿ أصوات خفية رخوة تدركيا الذات فقط.تبستمزـ كي
حيث ترتفع حدتيا أثناء  ،إف الأصوات مرتبطة بحيوية ذات الشاعر وحركتيا وسكونيا

في حيف ينخفض مستوػ حركة الصوت  ،المشاىد الشعرية المتعمقة بالغزو والأحواؿ المادية
وعميو يمكف القوؿ بأف الصوت لو دلالة الحضور  ،عمقا بحالة الشاعر النفسيةعندما يكوف مت

نا الشاعر مف خلاؿ الصوت إلى الجو ب في جميع النصوص الشعرية حيث ينقموالغيا
  .شيء الذؼ يزيد القصائد روعة وجمالاحتدـ، الالحربي المحتدـ وغير الم

 دلالة القافية: -ب‌
لأف ىدفو ىو الإبلاغ في حيف لا يواجو صعوبة في إنجاز الكلاـ،  إف المتكمـ العادؼ

يواجو الشاعر صعوبة في إنجاز كلامو، لأف لكلامو ىدفا فنيا، ولأف كلامو يتخذ شكلا 
فممشعر خصائص بوصفو شكلا تعبيريا قائما بذاتو  ،تعبيريا محددا بالبناء والعروض والقوافي

 القافية.الوزف و  يمتاز بخاصية
وىي المقاطع التي ، ية إجمالا في المقاطع الصوتية تكوف في أواخر أبيات القصيدةالقاف

، يتحكـ في  نص القصيدة يمزـ تكرار نوعيا في كل بيت، فأوؿ بيت في قصيدة الشعر الممتزـ
إف القافية ترتبط بالمعنى الذؼ يود  .2ومف حيث نوع القافية مف حيث الوزف العروضي
ديدة، كما تحوؼ ىذه القصيدة نغمة موسيقية ج أنيا تكسب الشاعر الإفصاح عنو، كما

                              
 .48ص عروة بف الورد والسموأؿ: الديواف،  1
، 3وض والقافية، مكتبة الطالب الجامعي، مكة المكرمة، المممكة العربية السعودية، طعبد الله درويش: دراسات في العر  2

 .94، ص 1978



 الفصل الثالث                                    تجميات الحرب في شعر عروة بن الورد
 

 
61 

ىـ جزء فييا وىو حرؼ الروؼ والذؼ تنسب إليو فإذا كاف متحركا قيل عف القصائد عمى أ 
ذا جاء ساكنا قيل عنيا مقيدة ومف أمثمة ذلؾ:  القافية مطمقة وا 

 .1تنْشِبْ بَنِي نَاشبٍ عَنِي ومف يَ  أيا راكِبا  إِمَّا عَرَضْتَ فَبَمِّغَفْ   
فإف القافية في ىذا البيت جاءت تتناسب وغرض الشاعر الذؼ يستوجب عميو توظيف 

 غارات.داث التي تجرؼ أثناء الغزوات والالقوافي الانفجارية الدالة عمى الأح
 وأما القافية المقيدة فمثاؿ ذلؾ:

شْتَيي النَّوَـ فاسْيَرِؼ ونامِي، فإفْ لـ تَ       قِمِّي عَمَيَّ المِّوَْـ يا ابْنَةَ  مُنْذِرِ أ
2. 

ف القافية في ىذا البيت جاءت انسجاما مع الموقف الذؼ وردت فيو، فيو لا يحتاج إ
 ما ىو يحاور زوجة.لأنيا ترتبط بالغارة أو الغزو إن إلى القوافي الانفجارية

باسـ الروؼ وىو آخر حرؼ صحيح أساسي ترتكز عميو يعرؼ  ة مف حرؼتتكوف القافي
ليو تنتسب فيقاؿ قص في البيت، دة رائية، وقصيدة ميمية، وقصيدة يوعميو تبنى القصيدة وا 
 والروؼ ىو الركيزة الأساسية الذؼ تنسب إلييا القصيدة وبو تعرؼ وعميو تسمى. .3نونية...

 :قصيدة أيا راكبا -1
 بَنِي نَاشبٍ عَنِي ومف يَتنْشِبْ  أيا راكِبا  إِمَّا عَرَضْتَ فَبَمِّغَفْ   

ْـ مُخْتارُ دارٍ يَحُمُيَا ٍـ ليْسَ عَنْيَا مُذنَّبُ         آَكُمَّكُ  وَتَارؾُ ىُدْ
× × × × × × × × × × ×         × × × × × × × × × 

ُـ عَنّي نَيَيتُـ سَفييَكُـ  .4وَقاؿَ لَوُ ذو حِممُكُـ أَيفَ تَذىَبُ        فَإِف شِئتُ

                              
 .17: الديواف، ص والسموأؿ عروة بف الورد 1
 .35المصدر نفسو، ص 2
 .94عبد الله درويش: دراسات في العروض والقافية، ص 3
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ىذه المقطوعة رويا، حيث يبدو الباء  ؼ الانفجار وقد توج حرؼ الباء الشفوؼ المجيور 
فشفويتو )الباء(  بني ناشبمف تصرفات  والتبرـمناسبا جدا لدلالات النص عمى الغضب 

و جيره وىذا دليل عمى غضب س اليواء فيو ثـ انطلاقو منفجرا أالمحيمة إلى الخارج، وانحبا
، لذلؾ يل بمغ الزبىمف الآخريف، وأف الس عارـ لدػ عروة بف الورد ومبالغتو في الأذػ

لا سوؼ تنشب حرب  استعمل روؼ الباء لمخاطبة عقلاء القوـ لمعود إلى سبيل الرشد وا 
 ضروس.

عف كظـ غيظو وضبط نفسو إلى  بف الورد عروة اجتيادكما يدؿ حرؼ الباء عمى 
السيطرة وىو  إطارأقصى حد أؼ أف الغضب الشديد والتوعد الحازـ والقوؼ لا يزلاف في 
قياـ عقلاء  وانتظارأيضا يدؿ عمى ضبط النفس والتريث الشديد وعدـ التسرع في الرد الفعل 

ف لـ يفعموا فسيقوـ عروة بف الورد بنفسو بكف الذيف يتيربوف مف مسؤوليتيـ القوـ بدورىـ وا  
 ومف يعينونو.

 قصيدة: النفس أخوف: -2
افَ، الغَدَاةَ  ّـ حسَّ  ، والنَّفسُ أَخْػوَؼُ تُخَوّفُنِي الأعدَاءَ       ، تَمُومُنِػيأَرَػ أُ

ِـ أُطػوّؼُ           تَقُوؿُ سُمَيمَى: لَو أقَمْػتَ لسرّنَػا ػي لممُقػا ْـ تػَدرِ أنِّ  ولَ
× × × × × × × × × × ×           × × × × × × × × × × 

ّـ سِريَاحٍ غدَتْ فِي ظَعَائػفٍ  ِـ العِرا    أَرَػ أُ ؼُ ؽِ تَأمَّلُ، مف شَا  .1، تُطَػوِّ
وقد توج حرؼ الفاء رويا ليذه القصيدة الدلالة مف خلاؿ تقابل الأسناف السفمى مع 

ف وىي الشفة العميا عند نطقو، وىو تقابل طرؼ صمب قوؼ )الأسناف( وطرؽ مرف ضعي
ف عمى جانبي الذات المتصارعة، جانب السعي المغامر الحثيف الشفة العميا، والمذاف يدلا

حو الغنى والذؼ يمثمو الشاعر عروة بف الورد، وجانب الخوؼ مف اليلاؾ وفشل والمحفز ن
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واليمس في حرؼ  الاحتكاؾالمسعى الذؼ تمثمو زوجة عروة بف الورد )المرأة(، كأف صفة 
سبل  وانعداـالفاء تدؿ عمى ما لحق يقوـ عروة بف الورد مف ضعف ووىف وفشل جراء الجوع 

عروة بف الورد وقومو  انتشارأما صفة التفشي التي يحمميا حرؼ الفاء تدؿ عمى  الاسترزاؽ،
نيا توحي ص مف الفقر والجوع والحاجة، كما أفي جميع مسالؾ الأرض لمبحث عف الخلا

أف مصيرىـ واحد  مع بعضيـ البعض وعمى اجتماعيـعمى  ؤكدتبترابط الأفراد وىي بذلؾ 
 ء وتواصل وتكاثف وتكافل لا علاقة مصمحة.دؼأؼ أف العلاقة بينيـ ىي علاقة 

 :قصيدة: أقمي الموم -3
 ونامِي، فإفْ لـ تَشْتَيي النَّوَـ فاسْيَرِؼ       أقِمِّي عَمَيَّ المِّوَْـ يا ابْنَةَ  مُنْذِرِ 

افَ، إِ ي ونَفسِ ذَرِينِ  ّـَ حَسَّ  رِ تَ شْ مُ  يعَ ؾ البَ مِ مْ أَ  لاَّ  فْ أَ  لَ بْ ا قَ يَ بِ     ينِ نَ ي أُ
 × × × × ×× × × × × × × × × × × × ×      × × × × × × 

 إلى كلِّ معروؼٍ تراهُ ومُنْكَرِ      تُجَاوِبُ أحْجَارَ الكِنَاسِ وتَشْتَكِي
× × × × × × × × × × × × ×      × × × × × × × × × × × 

ؼْ فِي البلادِ لعمَّنِي  .1ؼِ أخَمِّيؾِ أو أغْنِيؾِ عف سُوءِ مَحْضَر   ذَرِيني أُطَوِّ
يبدو حرؼ الراء مناسبا ليذه القصيدة ليكوف رويا ليا، حيث تتشكل الراء عبر مرحمتي 
سد مجرػ اليواء فانفتاح سريع وىذا دليل عمى حالة الصراع الذؼ يدور داخل نفس عروة بف 

 الورد بيف الشق المؤثر بالإلحاح زوجتو عمى ترؾ الغارات.
اليواء في المرحمة الأولى مف نطق  والمنادػ بالسكوف وعدـ الحركة والأسفار، كحبس

المرحمة  يالراء والشق الثاني الدافع نحو المغامرة المفتوحة عمى المخاطر كإطلاؽ اليواء ف
الثانية مف نطق الراء قصد الكسب الوفير وبموغ الغنى لنيل مكانة اجتماعية مرموقة في بيتو 

 وقومو.
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ـ القائـ شاعر المدوية في وجو الظمصيحة الأما صفة الجير الممتزمة بالراء فتدؿ عمى 
نسانية، مف تيميش لأفراد عمى أسس غير معقولة وغير إفي مجتمعو جراء التفرقة بيف ا

نيا توحي إلى ما يترتب عمى الصعموؾ المغامر مف مواجية نزواء وغمق المنافذ، كما أوا
 لمحرب مف أجل الغنى. واستعداد

 ته الوقائع:قصيدة: شيب -4
 ؿَ طَرؼ  أَحوَرُ العَيفِ دامِعُ لَيا القَو   أَقصِر مِفَ الغَزوِ وَاِشتَكىأَلا تَقوؿُ           

ِـ بِمُزمَعٍ  سَأُغنيؾِ         مِفَ الَأمرِ لا يَعشو عَمَيوِ المُطاوِعُ   عَف رَجعِ المَلا
             × × × × × × × × × × × × ×      × × × × × × × × × × 
 .1وَىُفَّ عَفِ الَأزواجِ نَحوؼ نَوازِعُ   كَيلا  وَقَد عِشتُ حِقبَة  وَيَدعونَني            

ف لقد جاء حرؼ العيف المتوسط بيف الشدة والرخاوة رويا ليذه القصيدة ويدؿ تترد العي
قوة صداه التي توحي بتضافرىا مع عمق مخرجو الحمقي عمى عف لساف المزمار في الحمق 

الشاعر بقوتو وبسالتو فيو ليس  افتخارفي المعركة وعمى قوة عروة بف الورد وحضوره البارز 
بريف، فيو وسيفو المصقوؿ الحاد يواجو الفارس ويولوف مد غىيف يفروف مف ساحة الو كالذ

 المدجج بالسلاح ويخمفو صريعا تتناوب عميو الحيوانات لتنيشو.
ف العيف تدؿ عمى صلابة الشاعر وثباتو في القتاؿ عندما يفر الآخروف تماما كما أ

كتكتل المساف وارتفاعو في الفـ واستدارة الشفتيف التي تشكمو بيضويا يوحي بمتعة عروة لقوتو 
في القتاؿ، وعميو فإف صفة الجير التي يحمميا حرؼ العيف تدؿ عمى  استبسالووشدة 

 لأعداء دوف خوؼ وتردد.المرونة والوقوؼ في وجو ا

                              
 .48: الديواف، ص والسموأؿ عروة بف الورد 1



 الفصل الثالث                                    تجميات الحرب في شعر عروة بن الورد
 

 
65 

 دلالة الوزن: -ج‌
تعريف الوزف: "ىو الإيقاع الحاصل مف التفعيلات الناتجة عف كتابة البيت الشعرؼ 
كتابة عروضية، أو ىو الموسيقى الداخمية المتولدة مف الحركات والسكنات في البيت 

. 1"يـ وقصائدىـليف أبياتيـ ومقطوعاتالشعرؼ، والوزف ىو القياس الذؼ يعتمده الشعراء في تأ
وعميو فوزف البيت مف الشعر أو تقطيعو ىو تقسيمو إلى مجموعات صوتية وىو تجزئتو مف 

التي يوزف بيا بعد معرفة بحره عمى وجو الإجماؿ، وعند التقطيع -أؼ الأجزاء–التفاعل 
 مقابمة المتحرؾ بالمتحرؾ والساكف بالساكف.

بناء قصائده ومقطوعاتو عمى بحر ف عروة بف الورد قد اعتمد في مف الملاحع أ
 الطويل، أنشئ ىذا البحر مف تفعيمتيف ىما: فعولف، مفاعيمف تكرراف أربع مرات.
 ضابطو: طويل لو دوف البحور فضائل     فعولف مفاعيمف فعولف مفاعل.

 قصيدة: أيا راكبا: -1
 .2يَتنْشِبُ  فْ ومَ  بَنِي نَاشبٍ عَنِي           ا راكِبا  إِمَّا عَرَضْتَ فَبَمِّغَفْ   أيَ 

 وبُ شيَتنْشِ  فْ عَنِي ومَ  فْ بِ نَاش بَنِيْ   غَفْ        مَ ا عَرَضْتَ فَبَمْ مَ إِمْ  فْ أيَا راكِب
//0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0        //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0 
 فَعُوْلُفْ مَفَاعِيْمُفْ فَعُوْلُفْ مَفَاعِيْمُفْ         مَفَاعِمُفْ  فَعُوْلُفْ  فَعُوْلُفْ مَفَاعِيْمُفْ   
 
 

  

                              
، 1العممية، بيروت، لبناف، طيميل بديع يعقوب: المعجـ المفضل في عمـ العروض والقافية وفنوف الشعراء، دار الكتب إ 1

 .458، ص 1991
 .17: الديواف، ص والسموأؿ عروة بف الورد 2
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 :قصيدة: أقمي الموم -2
ونامِي، فإفْ لـ تَشْتَيي النَّوَـ فاسْيَرِؼ           أقِمِّي عَمَيَّ المِّوَْـ يا ابْنَةَ  مُنْذِرِ  

1. 
فْ لَ وَ نامِي، وَ     ةَ  مُنْذِرِ نْ بِ المِّوَْـ يا  يَاعَمَيْ  يْ مَ أقِمْ          سْيَرِؼ َـ فَ لنَّوْ  تَشْتَييْ   ْـا 
      //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0     //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0 
 فَعُوْلُفْ مَفَاعِيْمُفْ فَعُوْلُفْ مَفَاعِيْمُفْ    فَعُوْلُفْ مَفَاعِيْمُفْ فَعُوْلُفْ مَفَاعِمُفْ              
افَ، إِنَنِي         ّـَ حَسَّ  أَمْمِؾ البَيعَ مُشْتَرِ  بِيَا قَبْلَ أَفْ لاَ          ذَرِينِي ونَفسِي أُ
 عَ مُشْتَرِؼ أَمْمِؾ لبَيْ  لَ أَفْ لاَ بِيَا قَبْ        نيافَ، إِنَنسَ حَسْ   َـذَرِينِي ونَفسِي أُمْ        
     //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0        //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0 
 فَعُوْلُفْ مَفَاعِيْمُفْ فَعُوْلُفْ مَفَاعِيْمُفْ         فَعُوْلُفْ مَفَاعِيْمُفْ فَعُوْلُفْ مَفَاعِمُفْ          
 قصيدة: شيبته الوقائع: -3

 .2لَيا القَوؿَ طَرؼ  أَحوَرُ العَيفِ دامِعُ  تَقوؿُ أَلا أَقصِر مِفَ الغَزوِ وَاِشتَكى
 وامِعُ فِ دَ وَرُ لعَيْ ؼ  أَحْ لَيا قَوؿَ طَرْ  أَقصِر مِفَ لغَزوِ وَاِشتَكىْ  تَقوؿُ أَلَاْ 

//0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0   //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0 
 فْ فَعُوْلُفْ مَفَاعِيْمُفْ فَعُوْلُفْ مَفَاعِمُفْ        فَعُوْلُفْ مَفَاعِيْمُفْ فَعُوْلُفْ مَفَاعِيْمُ 

ِـ بِمُزمَعٍ   مِفَ الَأمرِ لا يَعشو عَمَيوِ المُطاِعُ   سَأُغنيؾِ عَف رَجعِ المَلا
 وعُ مُطاْ لْ وِ عَمَيْ  وْ شُ يَعْ  رِ لَاْ لَأمْ  مِفَ       ِـ بِمُزمَعِفْ مَلاْ يؾِ عَف رَجعِ لْ نِ سَأُغْ 
//0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0     //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0 

 فَعُوْلُفْ مَفَاعِيْمُفْ فَعُوْلُفْ مَفَاعِيْمُفْ         فَعُوْلُفْ مَفَاعِيْمُفْ فَعُوْلُفْ مَفَاعِمُفْ 

                              
 .51عروة بف الورد والسموأؿ: الديواف، ص  1
 .48، ص المصدر نفسو 2
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 قصيدة: النفس أخوف: -4
افَ ، الغَدَاةَ ، تَمُومُنِػي      تُخَوّفُنِي الأعدَاءَ ، والنَّفسُ  ّـ حسَّ  .1أَخْػوَؼُ أَرَػ أُ

 ونَّفسُ أَخْػوَفُ عدَاءَ ، ولْ فُفِ لْأَ وَ غَدَاةَ  تَمُومُنِػي      تُخَوْ افَ  لْ سَ حسْ   َـأَرَػ أُمْ 
//0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0    //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0 

 مَفَاعِيْمُفْ  فَعُوْلُفْ مَفَاعِيْمُفْ فَعُوْلُفْ مَفَاعِمُفْ        فَعُوْلُفْ مَفَاعِيْمُفْ فَعُوْلُفْ 
ِـ أُطػوّفُ  ػي لممُقػا ْـ تػَدرِ أنِّ  وتَقُوؿُ سُمَيمَى: لَو أقَمْػتَ لسرّنَػا          ولَ

ْـ تػَدْ رِرَ مَى: لَو أقَمْػتَ لستَقُوؿُ سُمَيْ  ِـ أُطُ لممُقػَ  يْ نِ رِ أنْ نَػا          ولَ  ؼُ و ػوْ ا
//0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0    //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0 
 .فَعُوْلُفْ مَفَاعِيْمُفْ فَعُوْلُفْ مَفَاعِمُفْ        فَعُوْلُفْ مَفَاعِيْمُفْ فَعُوْلُفْ مَفَاعِيْمُفْ  
رة ودلالة صريحة عمى طاقة فييا إشا صائدف ىيمنة التفعيلات السالمة عمى مستوػ القإ

ف النصوص اـ الجمالي الشعرؼ عمى الرغـ مف أالنظ التزاـوقدرتو الكبيرة عمى الشاعر 
، لأف الشاعر يصف تارة الحرب الضروس كثير مف الحركية والاضطرابالشعرية تتسـ ب

وتارة الحرب النفسية التي تنتابو وتركف في داخمو، غير أف التزاـ عروة بف الورد بالقاعدة 
العروضية الموجبة لغمبة التفعيلات السالمة كل ذلؾ يجعل مف الشاعر قادرا عمى مواجية 

 في ىذه الحروب بشعره بكل ثقة في النفس.عداء الأ

 دلالة التكرار: -د‌
إف التكرار في لغة النص الشعرؼ ميزة بل سمة جوىرية في البناء الشعرؼ لأنو وسيمة "

 فيو بالغ وممكف في كل مكونات لغة الشعر. .2تعبيرية وتقنية فنية بالغة القيمة"
 وىي كالتالي: ولقد ورد التكرار في شعر عروة بف الورد في عدة جوانب

                              
 .35: الديواف، ص والسموأؿ عروة بف الورد 1
، 331داب، الكويت، ع مجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآوىب أحمد رومية: الشعر والناقد، سمسمة عالـ المعرفة، ال 2

 .39، ص 2006
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 : ويتمثل في نقطتين مهمتين هما:تكرار المعاني -1
 تكرار سفر الشاعر وكثرة تنقلاتو بيمة باحثا عف الغنى. -1-1
عف المخاطر  والابتعادوالإغارة  وتكرار لوـ زوجتو لو وحثو عمى عدـ العز  -1-2

.  حيث يقوؿ في قصيدة: أقمي الموـ
ونامِي، فإفْ لـ تَشْتَيي النَّوَـ فاسْيَرِؼ       يا ابْنَةَ  مُنْذِرِ  أقِمِّي عَمَيَّ المِّوْ َـ            

1. 
 وقولو أيضا في قصيدة: النفس أخوؼ.

افَ              ّـ حسَّ  .2، والنَّفسُ أَخْػوَؼُ نِػي      تُخَوّفُنِي الأعدَاءَ ، تَمُومُ ، الغَدَاةَ أَرَػ أُ
ميز تتمف روافد الوظيفة الشعرية التي وعميو يمكف القوؿ بأف التكرار سمة مميزة ورافد 

 بيا لغة الشعر عف لغة الكلاـ اليومي.
 تكرار المفردات: التكرار المفظي: -2

إف تكرار الكممة أمر ىاـ  لا يمكف بتره عف السياؽ أو إىمالو لأف دلالتو قد تكوف أكثر 
الشاعر إلى تكرار الألفاظ والمفردات لسبب ما في أبيات متتالية دقة في نتائجيا، حيث يمجأ 

أو مف مواضع متباعدة، ويأتي تكرار المفظة الواحدة في القصيدة ذاتيا ليعزز الإيقاع الذؼ 
يرسـ الصورة النفسية بما تشتمل عميو المفظة مف معنى المعجـ مع طوؿ الاستعماؿ مع 

الموسيقي الداخمية في رسـ الصورة الموسيقية كي  الصوت لتتداخل في الوقت الواحد أبعاد
بيف جرس الكممة ومعناىا إلى تكرار المقطع والمفظة حيث ينقسـ  الانفعاليةتتعدػ العلاقة 

 إلى قسميف:
سميمى  باسـأسماء متعددة لزوجتو فتارة  لقد ذكر عروة بف الورد :تكرار الأسماء -2-1

ابنة منذر وىذا التكرار دلالة عمى نفسية عاطفية  وتارة أخرػ بكنية أـ حساف وأـ سرياح أو

                              
 .35: الديواف، ص والسموأؿ ف الوردعروة ب 1
 .51المصدر نفسو، ص  2
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تتعمق بمشاعر الشاعر المحب، ولا سيما إذا كاف ىذا الحب محروما يعز فيو المقاء بحكـ أف 
عروة بف الورد في أغمب الأوقات يكوف في الغزوات والحروب، فيو بيذا التكرار يزيد مف 

 ريس الفكرة وتثبيتيا.صلابة النص وقدرتو عمى الإقناع والتوصيل بغرض تك
" حيث نممح : ومف أمثمة ىذا النوع ما لاتكرار الأفعال -2-2 حظناه في قصيدة "أقمي الموـ

 تكرار الأفعاؿ بصيغ مختمفة مثل:
  13 \ 3 يمسي                 بيت: \أمسى

 5 \ 2 بيت:                  ذرني مرتيف
 7 \ 6فاز مرتيف                   بيت: 

 15 \ 1بيت:                   يناـ \نامي
 12\ 9 \4أرػ             بيت:  \راؾأ \رأتو
 20يمقيا                 بيت  \يمق 

 10 \ 14 بيت:            يصيبؾ \صاب أ
 20 \ 5 بيت:               ستغفي \غنيؾأ 

 16يستعنو               بيت:  \يعيف 
 ه مثل قوؿ عروة بف الورد:ومنو كذلؾ تكرار الفعل ومصدر 

افَ أ ّـ حسَّ  ، والنَّفسُ أَخْػوَؼُ تُخَوّفُنِي الأعدَاءَ         ، تَمُومُنِػيدَاةَ ، الغَ رَػ أُ
ِـ أُطػوّؼُ            تَقُوؿُ سُمَيمَى: لَو أقَمْػتَ لسرّنَػا ػي لممُقػا ْـ تػَدرِ أنِّ  ولَ
 .1 ، المتخمِّػفُ ، فِي أىمِػوِ يصادفُػو           لَعػلَّ الذؼ خوّفتِنػا مػف أمَامِنَػا

يمكننا القوؿ بأف قيمة كل عنصر بنائيا تكمف عمى وجو التحديد في كفية ومف ىنا 
فيصبح تكرارىا ليس مجرد  اندماجو وتصاعده مع ما يميو فتكسب بذلؾ الصيغ أىمية خاصة

                              
 .51: الديواف، ص والسموأؿ عروة بف الورد 1
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ؿ التكرار توقيع موسيقى، بل ىو إمعاف في تكويف التشكيل التصويرؼ لمقصيدة فمف خلا
يتمكف الإيقاع الصوتي المشاركة في موسيقى الشعر وذلؾ لأنو يعني نمطا تتردد فيو 

 الوحدات الصوتية.
 :تكرار القافية والروي  -3

دؼ دورا تنظيميا في القصيدة دلالة التكرار أيضا في القوافي الذؼ يؤ  : يأتيالقافية -3-1
حداث  صوتي وتناسق نغمي في النص  جاـانسعمى ترابط أبيات القصيدة ببعضيا البعض وا 

 الشعرؼ لقولو:
 ونامِي، فإفْ لـ تَشْتَيي النَّوَـ فاسْيَرِؼ             أقِمِّي عَمَيَّ المِّوَْـ يا ابْنَةَ  مُنْذِرِ 

افَ، إِنَنِي   ّـَ حَسَّ  .1فْ لَا أَمْمِؾ البَيعَ مُشْتَرِ بِيَا قَبْلَ أَ        ذَرِينِي ونَفسِي أُ
القافية اىـ عنصر تتوازػ بو الأبيات في قصائده، فيي عنصر بناء بارز حيث تبدو 

فييا قائـ عمى التكرار الذؼ بواسطتو تترابط أجزاء النص ببعضيا البعض مما يؤدؼ إلى 
تنامي النص وتناسمو واستمراره، ويخمق وضعا شديد التعقيد داخل النص مما يؤدؼ إلى خمق 

 توتر جمالي.
عروة بف الورد إلى تكرار حرؼ الروؼ في كل قصائده، وخص كل  لقد عمد الروي: -3-2

  واحدة منيا بروؼ خاص بيا، حيث تلاحع تكرار كل مف روؼ: "راء"، "الفاء"، "اللاـ"
"الحاء"، "العيف"... وغيرىا، وذلؾ لأف تكرار الروؼ يحدث جوا إيقاعيا عاما لمقصيدة ويؤثر ،

الية التي يعيشيا، وبيف صمتو الوثيقة بالمعنى العاـ عمى المتمقي ويعكس تجربة الشاعر الانفع
 .لمنص
ر عروة بف الورد ىو التكرار بكل إف الأمور التي صنعت الموسيقى الداخمية في شع    

 نواعو والذؼ كاف لو الدور الفعاؿ في لفت انتباه القارغ والسامع.أ

                              
 .35: الديواف، ص والسموأؿ عروة بف الورد 1
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 الحرب والصورة الشعرية: :ثانيا
ية مف ركائز العمل الأدبي، وعنصر ميما مف عناصر تعد الصورة الشعرية ركيزة أساس

البناء الشعرؼ، فيي تمثل جوىر الشعر، وأىـ وسائط الشاعر في نقل تجربتو الشعرية 
والتعبير عف واقعو وخيالو، ففي ىذه الصور يعمد الشاعر إلى كممات القوة والمعاني 

وذلؾ بما تنطوؼ  صور وخيالاتثبتو في لغتو مف التصويرية الفطرية في المغة العربية، بما ي
عميو مف أبعاد جمالية مؤسسة عمى الشعرية وبلاغة المجازات والاستعارات والكنايات 
والرموز، فاعمية مؤثرة في البنى النصية وذلؾ لقدرتيا عمى إخفاء المعنى وراء إشارة مضممة 

 ية التكثيفية لمغة.وية الشمولية، والناحية الوظيفبنيفيي ذات مممحيف ىاميف ىما الناحية ال
ولقد عرفيا محمد فكرؼ الجزار بقولو "يرتبط مفيوـ الصورة الشعرية برؤية الشاعر لمعالـ 
الموضوعي، ودور الخياؿ عبر موىبة وكفاءة الشاعر، وىو مفيوـ يتكئ عمى منظور 
يتماشى مع النشاط الفمسفي، فالصورة الشعرية تشكيل لمعطيات عمميتيف تمثلاف جناحي 

. فالصورة الشعرية تمثل طريقة 1الإنساني بنفسو وبعاممو ىما عمميتا الإدراؾ والتخيل"الوعي 
لممعنى ونتفاعل معو بشكل خاص، فيي  انتباىنامميزة في عرض الأفكار، مما يجعميا تشد 

وسيمة الشاعر الخاصة لتكويف رؤيتو وتحديد موقفو إزاء المواقف الحياتية المختمفة، وذلؾ 
ذلؾ بعاطفة  حقيقة والخياؿ، والموسيقى مع مزجـ الألفاظ والعبارات والعف طريق استخدا
 الشاعر ووجدانو.

 انفعالوير ينقل إحساس الشاعر إلى المتمقي فثفالصورة الشعرية "فيي كل تعبير شعرؼ 
النفسة العاطفية أو  الاستجابةره عمى ويحرؾ مخيمتو ويؤثر في فكره ووجدانو بحيث يجب

                              
، 2002، 2محمد فكرؼ الجزار: الخطاب الشعرؼ عند محمود درويش، ايتراؾ لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، ط 1

 .192ص
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جعل المتمقي أماـ عدة لوحات فنية متعاقبة تجسد مناظر ومواقف ومشاعر فيي ت .1المطموبة"
علاقة المشابية كما ىو الحاؿ في الاستعارة  ىمختمفة، فيي طريقة في الكلاـ تقوـ عم

 والتشبيو أو عمى علاقة المجاورة كما ىو الحاؿ في الكناية.
  دلالة التشبيه: -أ‌

وقد كاف لمتشبيو دور بارزا في ا ىاما مف عناصر الصورة الشعرية يعتبر التشبيو عنصر 
نسيج القصيدة العربية عمى أنو يحرص عمى التمايز والوضوح بيف الأشياء، إف التشبيو يتنقل 

يشبيو أو صورة رائعة تمثمو  آخر طريف بنا مف وصف الشيء نفسو إلى وصف شيء
لؾ اسييف ىما المشبو، والمشبو بو، وكذوتوضحو، وتقوـ الصورة التشبييية عمى ركنيف أس

 دوات التشبيو ووجو الشبو.تقوـ عمى عامميف مساعديف ىما أ
ىُوَ بَيَاف أَفَ شَيْئا شَاركَت غَيْرَىَا فِي صِفَةٍ أَوْ أَكْثَرْ بِأدَاةٍ ىِيَ " تعريف التشبيه لغة: -1

وَىُوَ  رَادِفَافِ مَعْناىُمَا وَاحِدُ التَمْثِيلُ فِي المُغَةِ مُتَ أو مُقَدَرَةٍ والتَشْبِيوُ و  الكَاؼُ أَوْ غَيْرُهَ مَمْفُوظَةٍ 
وَ ر مِفْ صِفاتٍ في الُشَبَوِ بِو بَيَاف وُجَودِ صِفَةٍ أَو أَكثَرْ فِي المُشَبَوِ مُشَابيَة  لِمَا يَظْيَ 

التشبيو طرفاف ؼ أف أ .2التَشَابُوُ اشْترَاؾُ شَيْئَيف فَأَكْثَر في صفة أَو صِفَاتٍ مُتمَاثِلَاتٍ"
 شتراؾ في الصفة المتشابية.مف ادوات التشبو زيادة عمى ذلؾ ا داةجمعت بينيما أ

يما في صفة و اشتراكقاربة تجمع بيف طرفيف لاتحادىما أ" التشبيو علاقة م اصطلاحا: -2
ة قد تستند إلى مشابية في حواؿ، ىذه العلاقو حالة، أو مجموعة مف الصفات والأأ

دوف أف يكوف مف الضرورؼ  الذىني الذؼ يربط بيف طرفيف مقارنيفو المقتضى الحكـ أ

                              
، 2006 )د، ط(،عنابة، الجزائر،، ر والتوزيعبوحوش: المسانيات وتطبيقاتيا عمى الخطاب الشعرؼ، دار العمـ لمنشرابح  1

 .151ص
، ص 1996، 1، ط6لعمـ، دمشق، سوريا، جالبلاغة العربية أسسيا وعموميا وفنونيا، دار ا :عبد الرحماف حسف الميداني 2

161. 
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وعميو  .1و في كثير مف الصفات المحسوسة"شترؾ الطرفاف في الييئة المادية أف يأ
المقارنة بيف الطرفية المتشابييف بإظيار أوجو الاشتراؾ والاتحاد فيو يقوـ عمى طريقة 

 بينيما.
داة عددت أنماطيا وصورىا حيث استعمل أالصور التشبييية عند عروة بف الورد ت

 التشبيو كأف والتي اختصت بالتشبييات التمثيمية، وذلؾ مف خلاؿ قولو:
 ـ، حػولػو الػعُػوذُ، راتػػع كأنػِي حِػصَػافُ مَػػاؿَ عَػنػْوُ جَػلَالػوُُ       ، كػريػ أغػرُّ

2. 
لبحث عف طريقة في الشاعر في ىذا البيت تجسيد شدة الفخر والمغالاة في ا ثبتألقد 

تخميد الذات في ىذا الوجود مف خلاؿ إظيار شجاعتو وطموحو الكبير في تجسيدىا مف 
داة التشبيو )كأف( ووجو الشبو الكرـ بحصاف، فذكر المشبو والمشبو بو وأشبو نفسو أنو حيث 

 والعزة والجلاؿ.
البميغ والذؼ  نواع التشبيو ألا وىو التشبيود عروة بف الورد عمى نوع آخر مف أكما اعتم

لـ ترد فيو أدوات فيو معروؼ بأنو أقوػ أنواع التشبيو عمى الإطلاؽ فحذؼ الأداة، يجعل مف 
المشبو يرتقي إلى منزلة المشبو بو حتى نحس اقترابيما مف درجة الاتحاد أو أف المشبو قد 

عينو ف المشبو قد أصبح طبيعة الحاؿ مف درجة الاتحاد أو أوىذا بأصبح عينو المشبو بو 
المشبو بو وىذا بطبيعة الحاؿ يزيد المعنى قوة وصلابة وتثبيتا لصورة المشبو في ذىف 

 المتمقي كقولو:
 .3إِذَا ىُوَ أَمْسَى ىَامَة  تَحْتَ صُبَّرِ           أَحَادِيثُ تَبْقَى وَالْفَتَى غَيْرُ خَالِدٍ 

 نى المراد.يمجأ إلى ذكر الأداة ووجو الشبو، فيذا أبمغ وكافي لوصوؿ المع

                              
، 3العربي، بيروت، لبناف، ط النقدؼ والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث1

 .172، ص 1992
 .48: الديواف، ص والسموأؿ عروة بف الورد 2
 .35المصدر نفسو، ص 3
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 وكذلؾ قولو:
 ـ       لَبُوس  ثِيابَ المَوتِ ، حَتَّى إلى الػذؼ ػا سَائِػ ُـ إمَّ  .1أَو مُصَػارِعُ ، يُوائػ

ثياب الموت: تشبيو بميغ فالموت مثل المباس فالشاعر شبو الموت كمباس يمبس البشر 
 بيو البميغ.فذكر المشبو والمشبو بو، وحذفت الأداة وكذلؾ وجو الشبو عمى سبيل التش

قة تدؿ عمى شحنات نيا جاءت متناسقة متلاصلورد غير ألقد قمت تشبييات عروة بف ا
اف المتمقي فتجعمو يعيش التجربة بتفاصيميا فيي تشبييات جماليا عمى الوجدعاطفية تتسمط ب
بداع ين تدؿ عمى عبقرية ـ عف أصالة في الطابع وخصوبة في فذة لدػ عروة بف الورد وا 

و وتفصيلات تركيبية أعمى التمثيل مف عناصر وجزئيات مكونة ليا،  هلاعتمادؾ الخياؿ وذل
خفي ا سبقيا وتفسره وتأكده وبياف ما حركية لتقوـ بدورىا الذؼ وظفت لأجمو مف توضح م

 منو، أما التشبيو البميغ فيو يدؿ عمى قوة وصلابة المعنى.
  دلالة الاستعارة: -ب‌

ليذا النوع  بف الورد أخذت قسطا وافرا وأىمية كبيرةف الصورة الاستعارية في شعر عروة إ
التشبييية مف حيث الوفرة والاىتماـ بجودة  كثر حظا مف الصور.أمف التصوير وقد كانت 

 العموـ ىي أخذ الشيء لوقت وجيز وا عادتو لأىمو.صوير فييا، والتي عرفت بأنيا عمى الت
ير ما وضع لو، لعلاقة المشابية بأنيا استعماؿ المفع في غوتعرؼ الاستعارة كذلؾ: " 

بيف المعنى المنقوؿ عنو والمعنى المستعمل فيو، مع قرينة صارفة عف إرادة المعنى الأصمي 
. فيي تشبيو غرضو نقل المعنى 2"ليست إلا تشبييا مختصر لكنيا أبمغ منووالاستعارة 

صائد واستعمالو في غير موضعو مع ذكر وترؾ قرينة دالة، ولقد وردت في كل الق
 والمقطوعات في شعر عروة بف الورد ومنيا قولو:

                              
 .48عروة بف الورد والسموأؿ: الديواف، ص  1
 .258ص )د، ط(، ، العصرية بيروت، لبنافع، المكتبة الياشمي السيد أحمد: جواىر البلاغة في المعاني والبياف والبدي 2
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 .1، أعَجَػفُ أبو صِبيةٍ، يَشكُو المفَاقِرَ        ، حَاؿَ دُونَوإِذَا قُمتُ: قَد جَاءَ الغِنَى
قد جاء الغنى: استعارة مكنية، حيث شبو الغنى بشخص يجيء، فحذؼ المشبو بو 

 ستعارة المكنية وكذلؾ قولو:وأبقى عمى أحد لوازمو )الفعل جاء( عمى سبيل الا
افَ، إِنَنِي          ّـَ حَسَّ  بِيَا قَبْلَ أَفْ لاَّ أَمْمِؾ البَيعَ مُشْتَرِؼ        ذَرِينِي ونَفسِي أُ
 .2أَحَادِيثُ تَبْقَى وَالْفَتَى غَيْرُ خَالِدٍ           إِذَا ىُوَ أَمْسَى ىَامَة  تَحْتَ صُبَّرِ       

د أحاديث تبقى" شبو الشاعر الذكر والأحاديث والحديث عنو والمجففي عبارة "مشترؼ 
فذكر المشبو وحذؼ المشبو بو، وترؾ قرينة ىي مشترؼ  الذؼ حققو في حياتو بسمعة تشترػ 

 عمى سبيل الاستعارة المكنية.
 وكذلؾ قولو:

 .3رَاهُ وَمُنْكَرِ إِلَى كُلِّ مَعْرُوؼٍ تَ             تُجَاوِبُ أَحْجَارَ الكِنَاسِ وَتَشْتَكِي 
يتكمـ ويجيب، فالحجارة تجيب بالصدػ، فذكر  وعميو فيو شبو أحجار الكناس بإنساف

 المشبو وحذؼ المشبو بو وترؾ قرينة ىي الفعل )تجاوب( عمى سبيل الاستعارة المكنية.
ومف الاستعارات المكنية كذلؾ قولو متحدثا عف زوجتو التي تحدثو عمى الكف عف 

 يو مف الموت وحفاظا عمى حياتو إذ يقوؿ:الغزو خوفا عم
 .4، طَرؼ  أَحوَرُ العَيفِ دَامِػعُ لَيَا القوؿَ        ، واشتَكَىتَقُوؿُ ألَا أَقصرْ مف الغَزو

لقد أبدع الشاعر في نسج خيط ىذه الصورة فجاءت جميمة مؤثرة، قوية الإيحاء دلالة 
ة بف الورد توظيف الاستعارة في جاد عرو ه المرأة عمى زوجيا وقد أعف شدة خوؼ وحرص ىذ

بناء صورتو، فجعل مف طرؼ عيف ىذه الزوجة إنسانا يشتكي القوؿ ليا، ويشد بعضدىا 

                              
 .52: الديواف، ص والسموأؿ عروة بف الورد 1
 .35ص المصدر نفسو،  2
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. 3
 .48 ، صالمصدر نفسو 4
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ويقف إلى جانبيا في مطمبيا وقد أتبع ىذه الاستعارة بصفات تقريرية لممشبو تتمثل في 
 صفتي أحور وأدمع.

الإبداع حيث صب فيما إف استعارات عروة بف الورد تدؿ عمى قدر كبير مف الأصالة و 
حسف ىيئة وىذا لمدلالة عمى تبادؿ التأثير والتأثر ا جيدا فنيا كبيرا حتى تخرج عمى أصاحبي

حداث تفاعل وتوتر بيف طرفييا. "المستعار منو"   و"المستعار لو" ليخمق بيا شيئا جديدا.وا 
  كناية:الدلالة  -ج‌

فميا دورا بارزا في  الشعرية التي يعمد إلييا الشاعر تعد الكناية ركيزة مف ركائز الصورة
 بناء القصيدة لأف مف خلاليا يتلاعب المؤلف بالألفاظ مف أجل إخراجيا في قالب جديد.

: " كنى فلاف، يكني عف كذا، وعف اسـ كذا، إذا تكمـ بغيره مما تعريف الكناية: لغة-1
 فمف إعطاء اسـ غير الاسـ الحقيقي. .1يستدؿ بو عميو"

"ىي المفع المستعمل فييا وضع لو في اصطلاح التخاطب لمدلالة عمى  اصطلاحا:-2
معنى آخر لازـ لو، أو مصاحب لو، أو يشار بو عادة إليو، لما بينيما مف الملابسة 

تستعمل لمتخاطب لمدلالة عمى معنى آخر مرتبط  ييفوعميو  .2بوجو مف الوجوه"
 بالمعنى الأصمي.

كبيرا مف صور عروة بف الورد الشعرية وقد اعتمد عمييا بكثرة لقد أخذت الكتابة جانبا 
 في بناء قصائده إذ لا تخمو أؼ قصيدة مف قصائده منيا، ومف ذلؾ قولو:

، لا يدخلُ الحَػقُّ دُونَيَػا          كَرِي ـ أَصَابَتػو خُطػوب  تُجَػرِّؼُ لَوُ خَمّة  
3. 

لتي ىي شدة الفقر والمعاناة فيو في قولو " أصابتو خطوب تجرؼ": كناية عف صفة، ا
.لعيش الكريـ، والفقير لا يستطيع أىنا يشير إلى أف الكرـ والجود يأتي مف ا  ف يحقق الكرـ

                              
 66، ص 1992، 1العربي، بيروت، لبناف، ط نعيـ عموية: نحو الصرؼ ونحو المعنى، المركز الثقافي 1
 .135ص البلاغة العربية أسسيا وعموميا وفنونيا،  :الميدانيعبد الرحماف حسف 2
 .17: الديواف، ص والسموأؿ دعروة بف الور  3
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 وقولو أيضا:
ِـ أُطػوّؼُ               تَقُوؿُ سُمَيمَى: لَو أقَمْػتَ لسرّنَػا ػي لممُقػا ْـ تَػدرِ أنِّ ولَ

1. 
بيننا لكاف ىذا مدعاه سرورا فيجيبيا بأنو كي نؾ ظممت مقيما فزوجتو تقوؿ لو: لو أ

يظل مقيما لابد لو أف يجوب الصحراء ويطوؼ بيا كناية عف الالتزاـ بأسباب الرزؽ 
 والمعاش.

 وكذلؾ قولو:
ؼْ فِي البلادِ لعمَّنِي   .2ؼ أخَمِّيؾِ أو أغْنِيؾِ عف سُوءِ مَحْضَرِ   ذَرِيني أُطَوِّ

كفي زوجتو عف طمب الصدقة مف الغير فتبقى معززة نو يفعروة بف الورد ىنا يعني بيا أ
 مكرمة، "لعمني أخميؾ": كناية عف صفة ىي موتو وقتمو.

 أيضا اويواصل عروة بف الورد في استعماؿ الكنايات في قصائده ومقطوعاتو ومني
 قولو:

 .3 مَخوؼ  رَداىا أف تُصِيبؾَ فاحذر           فجوع  لأىلِ الصالحيفَ، مَزَلّة  
 ىل المعروؼ وأصحاب المعالي والشرؼ.عف موصوؼ ىـ أ )كناية( 

 وقولو:
ِـ تَعتَرِؼ         أَبَى الْخَفْضَ مَفْ يَغْشَاؾِ مِفْ ذِؼ قَرَابَةٍ   .4 وَمِفْ كُلِّ سَوْدَاءِ الْمَعَاصِ

ذا ما قعدت عف يوجو كلامو إلى زوجتو قائلا إني إالبيت  ىذا إف عروة بف الورد في
فإنو لف يبقى لديؾ ما تعينيف بو ذوؼ القرابة ممف يدقوف بابؾ وقد جعل عروة  السعي والكسب

 بف الورد ىذه المرأة سوداء المعاصـ كناية عف الفقر والجدب الذؼ يعيش فيو.

                              
 .17الديواف، ص  :والسموأؿ عروة بف الورد 1
 .51المصدر نفسو، ص 2
 .36، صمصدر نفسوال 3
 الصفحة نفسيا.المصدر نفسو،  4
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 ويقوؿ في موضع آخر:
 .1ػعُ ، ولكػفْ شيّبَتػوُ الوَقَائِ طِػواؿٍ          ، تَتَابَعػتْ فَمَا شَابَ رَأسِي مف سِنيفَ          
 و الوقائع: كناية عف كثرة المعاناة التي جعمتو يشيب قبل وقت المشيب.تويشب

كثر مف استعاف بالكناية في رسـ صوره، وىي صور لـ تكف لقد كاف عروة بف الورد أ
نما جاءت بسيرة واضحة   قصدت إلى المعنى بأسموب لطيف خاؿغريبة أو صعبة الفيـ وا 

بصفة عامة معاني دالة عمى الظروؼ السائدة في العصر  مف التعقيد المفظي والمعنوؼ وىي
 كونيا جاءت مشتقة أو مألوفة.مي ولكف الشيء المخصوص فييا ىو اىالج

إف المصدر الأساسي الذؼ استمد منو عروة بف الورد مادتو لمصور التشبييية 
عاش في والاستعارية والكنائية ذات الطابع الحسي ىي تمؾ البيئة البدوية القاحمة التي 

خضميا، متأثرا بتمؾ الغزوات والغارات التي كاف بيا، واليدؼ منيا بحثا عف الغنى والعيش 
 الكريـ والمكانة المرموقة داخل مجتمعو.

 :ثالثا: دلالة الحرب في شعر عروة بن الورد
استقى الشعراء لبنات دلالاتيـ مف الحرب التي شكمت الوعي لدييـ فكانت مصدر 

ف كانت إلياميـ، ومثار إ حساسيـ، ومشاعرىـ وخير مترجـ لمختمف صراعاتيـ وغزواتيـ وا 
 نساف صبيا في قوالب تعبيرية فنية رصينة.قوية ذات طابع عدواني إلا أف الإ تبدو غامضة

 الحرب والرجل: -أ‌
مثمما عبر الشعر الجاىمي عف الحياة الجاىمية في شتى مناحييا استطاع إبراز مظاىر 

بيا الرجل في المجتمع الجاىمي فقد كانت لو مكانة عالية بصفتو  البطولة التي كاف يتمتع
، والبطولة مظير والنفيس مف أجميا الفارس المغوار الذؼ يذود عف حمى القبيمة ويقدـ الغالي

ا يقدمو ىذا البطل مف مظاىر الشخصية الإنسانية التي تمتاز بالشجاعة والمثل العميا، وبم

                              
 .48: الديواف، ص والسموأؿ عروة بف الورد1
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رد الرجل المغوار في غزواتو وحروبو فيو دائما عمى استعداد جسد عروة بف الو لممجتمع، وقد 
 تاـ لمقتاؿ والتييؤ لممعركة حيث يقوؿ:

ػلَ ي إِ ونِ اربتُمُ ُـ حَ تُ ئْ شِ  فْ ا ِ وَ   غرّبُ أوُ الكِظاظِ المُ يَجيَدُكـ شَ فَ      ى مَد 
 .1صوبتَ يَ  فْ مَ  أسُ رَ  بس  عَ  عم ُـتَ وَ      ايَ ىمُ أَ  افَ كَ  فْ ات مَ رَ يْ الخَ بِ  قُ يمحَ فَ 

فيو بيذا احتل رقعة واسعة في مجتمعو وقومو في سبيل الفقر والوىف الذؼ كاف يعاني 
منو قومو وعمى الرغـ مف أنو كاف صعموكا إلا أنو كاف يؤمف بأف الإقداـ في الحرب لا 
ف الذؼ يطمب الموت  ينقص عمر المتقدميف وأف الإحجاـ عنيا لا يزيد عمر المتأخريف، وا 

المنية الحقة التي تكوف في خضـ المعركة ليناؿ البطل لعدىا الشرؼ  توىب لو الحياة، وأف
 العالي وليست المنية التي تمحقو جراء الجوع وقمة سبل الاسترزاؽ حيث يقوؿ:

 يصادفُػو ، فِي أىمِػوِ ، المتخمِّػفُ         لَعػلَّ الذؼ خوّفتِنػا مػف أمَامِنَػا
 .2 أبو صِبيةٍ ، يَشكُو المفَاقِرَ ، أعَجَػفُ          دُونَوإِذَا قُمتُ : قَد جَاءَ الغِنَى ، حَاؿَ 

 وقولو أيضا:
ا، وَىَل، عَفْ ذَاؾَ مِفْ مُتَأخِرٍ  فَإِفْ فَازَ سَيْ ـ لممَنية لَـ أَكُف       جَزُوع 

3. 
فإف موقف الرجل البطل في الحروب يصور لنا الحركة التي تظير موجات مستمرة مف 

في  محظوراتغذؼ شعمة الحرب وتزيد شدة قوتيا ويبقى موقعيا القتاؿ وقوة بطشيـ فيي 
 الأذىاف وذلؾ لوقعيا البميغ والقوؼ وخير دليل قوة عروة بف الورد في الأبيات التالية: 

 أغرُّ ، كَري ـ ، حَولَو العُػوذُ ، رَاتِػعُ            كَأنِّي حِصَػاف  مَػاؿَ عَنػوُ جِلالُػو          
 .4 طِػواؿٍ ، ولكػفْ شيّبَتػوُ الوَقَائِػعُ             أسِي مف سِنيفَ ، تَتَابَعػتْ فَمَا شَابَ رَ 
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وليذا كاف الرجل يتسـ بالقوة والشجاعة والإقداـ وأف يكوف فارسا لا يرضى باليزيمة مف 
طرؼ خصمو، إذ يجب أف يكوف عمى دراية تامة بفنوف الحرب والقتاؿ ليتمكف مف الفوز 

 وأعدائو ويترؾ جثتيـ ىامدة في الصحراء. والنصر عمى خصومو
فالحرب ىي المرآة العاكسة لقوة وشجاعة الفارس المغوار الذؼ لا يياب المحف، وعلاقة 
الحرب بالرجل ىي علاقة حياة أو موت، فالرجل ىو الذؼ يشعل ويطفئ فتيل الحرب ويقدـ 

ارات والغزوات التي كاف عمييا فيو دائـ السعي عف الغنى الدافع الكامف وراء الحروب والغ
بقدـ عمييا عروة بف الورد بصفتو رجل محارب، فالحرب ىي التي تكشف معادف الرجاؿ 

 والأبطاؿ.

 الحرب والمرأة: -ب‌
تبدو صورة المرأة فاعمة وجمية في الشعر الجاىمي بشكل عاـ إذ أننا نجد عمى سبيل 

إفراطو في الحب والكرـ أو المثاؿ لا الحصر حضور المرأة التي تموـ الزوج أو الرجل عمى 
عمى إقدامو عمى الموت في الحروب، ويبدو أف ىذه الصورة الواقعية لممرأة لا تنسجـ والحاؿ 
مع صورة المرأة عند الصعاليؾ، لأف حضور المرأة عندىـ ليس حقيقيا بقدر ما ىو رمزؼ 

وؾ ليست يعبر عف رؤاىـ وتصوراتيـ لممجتمع والحياة، فالمرأة في حياة الشاعر الصعم
الزوجة أو الحبيبة التي تدفع إلى التعقل والركوف إلى السكوف والدعوة إلى الاستقرار فقط 
نما ىي نسق ثقافي مضمر يجسد حقيقة الصراع بيف الصعموؾ والقبيمة ومف النصوص  وا 

 الشعرية التي تجمي دور المرأة عند عروة بف الورد قولو: 
 ونامِي، فإفْ لـ تَشْتَيي النَّوَـ فاسْيَرِؼ       بْنَةَ  مُنْذِرِ أقِمِّي عَمَيَّ المِّوَْـ يا ا      

افَ، إنني ّـَ حَسَّ  ؼ رِ تَ شْ مُ  عَ يْ البَ  ؾَ مِ مْ  أَ لَا  فْ أَ  لَ بْ ا قَ يَ بِ     ذَرِيني ونَفسي أُ
 .1رٍ يِّ صَ  تَحْتَ  مة  اَ ى ىَ سَ مْ أَ  وَ ا ىُ ذَ إِ         أحاديثُ تَبْقَى والفَتى غيرُ خالدٍ 
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ىذه الأبيات تصورا فمسفيا لمشاعر الصعموؾ حوؿ جدلية الموت والحياة حيث تقدـ لنا 
، ذريتي ونفسي...  مف خلاؿ الصراع مع المرأة العاذلة حيث تكشف لنا صيغ ... أقمي الموـ
عف حضور الذات التي ترؼ صوت البقاء وترؾ الحروب. فالشاعر يخاطب )ابنة منذر/ أـ 

الأسماء نسبة إلى قبيمة الصعموؾ الذؼ طالما  حساف( وىما رمز أنثوؼ يشير إلى تغاير
توجيت إليو بالموـ والنقد سبب تمرده عمى ما تواضعت عميو مف قيـ وأعراؼ، حيث نفيـ مف 
خلاؿ خطاب عروة بف الورد لممرأة أنيا تتسـ بالقسوة والإلحاح الدائـ حيث دعاىا إلى النوـ 

سرعاف ما يتراجع عف فكرة النوـ ليعزز رغبة منو في التخمص مف سمطاف لسانيا ولكننا نراه 
فكرة السير التي تمثل حالة مف اللامبالاة عنده، الصعموؾ يعاني مف ديمومة العتاب، وفي 
نفس الوقت رغبة في أف تبقى مستيقظة لتفعيمو، والذؼ ينجـ عنو صراع حاد بيف صوت 

وت والحياة أو لنقل عروة بف الورد وصوت المرأة الزوجة رؤيتاف مختمفتاف إزاء مفيوـ الم
ىذا الموت  يرػ المرأة فلمثالية لمخمود الإنساني في حيف تصورة حب الموت، الصورة ا

 إزىاقا لمنفس وفادحة لا يقبميا العقل.
فعمى الرغـ مما قدمو الشاعر مف مسوغات تبيح لو الإقداـ عمى الموت مف خلاؿ ثقافة 

اذلة في النص لا يبتعد عف ظيور فعل البطولة أو الصعمكة، فإننا نجد صورة المرأة الع
تكريس سياسة الموـ المرسوـ بالتيديد أحيانا ومف ثـ التحذير مف نتائج المخاطرة بالنفس 
والماؿ أحيانا أخرػ وذلؾ مف أجل ثني الشاعر عف دخوؿ العالـ الجديد حيث يقوؿ عروة بف 

 الورد:
ا بِرَجْلٍ تارة  وبِمِنْسَرِ            تقُوؿُ لؾَ الوَيْلاتُ ىلْ أنتَ تارِؾ    ضُبُوء 

َـ إِنَّنِي       .1أَرَاؾَ عَمَى أَقْتَادِ صَرْمَاءَ مُذْكِرِ            وَمُسْتَثْبِت  فِي مَالِؾَ الْعَا
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فالمرأة العاذلة ىنا ستحدث القوة الكلامية بما تنطوؼ عميو مف نقد وتوبيخ شديديف، لكي 
نيا وذلؾ مف خلاؿ ايرضخ في نياية المطاؼ لسمط تولد في الشاعر نفسو إحباطا يجعمو

وضع الشاعر في دائرة الخوؼ والرىبة حتى تبعده عف حدث المجازفة الذؼ قد يقضي بو 
إلى المجيوؿ إلا أف عروة بف الورد تمكف مف قمع صوت المرأة مف خلاؿ توجيو نظرىا إلى 

حقيقة الإرادة عند الذات قيمة الحياء..."فاقني حياءؾ"... وىي جممة ثقافية دالة عمى 
 الفحولية المتصعمكة التي تحرص دوما عمى إثبات حضورىا واستعلائيا ودليل ذلؾ قولو:

ِـ تَعتَرِؼ    أَبَى الْخَفْضَ مَفْ يَغْشَاؾِ مِفْ ذِؼ قَرَابَةٍ   وَمِفْ كُلِّ سَوْدَاءِ الْمَعَاصِ
ا فَاقْنَيْ حَيَاءَؾِ وَاصْبِرِؼ          وَمُسْتَيْنِئٍ زَيْد  أَبُوهُ فَلَا أرَػ        لَوُ مَدْفَع 

 1. 
فالمرأة تمثل الخوؼ مف الموت والحرب فيي بمثابة جدار لحماية زوجيا، غير أف 
ف اختمفت الأسباب، وماداـ لأمر كذلؾ فلا مناص  عروة بف الورد يرػ بأف المصير واحد وا 

 موت حيث يقوؿ:لو مف حياة الغزو والمخاطرة لأف نفسو أكبر مف أف تنتظر ال
فْ يَسْتَغْفِ يوما  فأجْدِرِ   فذلؾَ إفْ يَمْقَ المنيّةَ  يمْقَيا        حَمِيدا  وا 

 أييمؾ معتـ وزيد ولـ أقـ          عمى ندب يوما  ولي نفس مخطر
 .2ستفزع بعد اليأس مف لا يخافنا    كواسع في أخرػ السواـ المنفر

زو ى الصعموؾ عف رحمة الغوسيمة أخرػ لتثنذلة تحاوؿ استخداـ وتبقى المرأة العا
حداث والتشرد فيو تتخذ مف جماليا وأ نوثتيا وقوتيا حيمة معمى الشاعر لإبعاده عف عالمو وا 

 القطيعة بينيما حيث يقوؿ عروة بف الورد:
 ليا القوؿَ، طرؼ  أحورُ العيفِ دامعُ      تقوؿُ: ألا أقصرْ مف الغزو، واشتكى

 مف الأمر، لا يعشو عميوِ المطاوع        مَلاـ بمُزْمِعٍ سأُغنيؾِ عف رَجعِ ال
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ُـ إمّا سائ ـ، أو مُصارع         لبوس ثياب الموت حتى إلى الذؼ يُوائ
 1. 

ومف خلاؿ ىذه يتضح لنا بأف المرأة العاذلة في الحروب كانت بمثابة الشخصية 
الرجل الذؼ لا يرضييا  المتزنة التي تبحث عف الاستقرار مف خلاؿ المشاركة الفعمي لحياة

في بعض الأحياف، وىذه الصورة تكشف عف قيمة المرأة ودورىا في التوجيو السموكي لمرجل 
في الحروب والغارات والاغارات، كما أف المرأة تقوـ بكبح جماح الرجل وتعطل طاقاتو 

الذؼ وتدعوه إلى الرجوع ثانية إلى كنفيا والرضى بما تعرضو عميو قسوتيا كصوت المجتمع 
يحاوؿ إعادة عروة بف الورد المتمرد إلى النسق الجمعي بما ينطوؼ عميو مف أعراؼ ومبادغ 

 ومحرمات
داحة إحساسو عره كصبغة نسقيو تعبر عف فلقد وظف عروة بف الورد المرأة في ش

بالظمـ واليامشية في نطاؽ قبيمتو، فرحمة المرأة في نص الصعمكة إشارة مضمرة إلى تخمي 
ابنيا الصعموؾ الأمر الذؼ جعمو يقف وحيدا في مواجية أعباء الحياة وتعقيداتيا  القبيمة عف

وىو ما دفعو إلى جعل المرأة وسيمة تدافع عنو في الحروب وتحثو عمييا فالمرأة رسالة تتمثل 
 أساسا في ضرورة طمب السمـ.

 :الحرب وثنائية الفقر والغنى -ج‌
ي نتاج طبيعي لاختلاؿ انسجاـ لـ تغب قضية الفقر عف المجتمعات القديمة، في

الوظائف الاجتماعية وعدـ توازنيا، لأف لممجتمع بنياتو الوظيفية الجمعية، وتسبب عوامل 
تتولد رؤػ فردية أو فئوية طبقية تؤدؼ إلى خمخمة المجتمع وتخمف وراءىا أىميا الفقر 

ر ليس نقصا في توترات اجتماعية تؤججيا غيبة العدالة في توزيع الثروة أو السمطة فالفق
الداخل فحسب، ولكنو أيضا تيميش لطبقة مف المجتمع وحرماف ليا مف المشاركة في صنع 

 القرار ومف ىنا تتولد الصراعات داخل المجتمع وعميو قولو: 
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كري ـ أصابَتو خطوب  تُجَرِّؼ         لَوُ خَمّة  ، لا يدخلُ الحَػقُّ دُونَيَػا
1. 

الصعاليؾ للإغارة والغزو والاقتصاص مف أمواؿ الأغنياء فقد فإف الفقر ىو الذؼ دفع 
كاف الجوع عندىـ طريقا إلى الموت واليلاؾ، فالفقر ىو التحدؼ الأكبر الذؼ واجيو الفرد 
المنتبذ خارج دائرة القبيمة، فشعور الفقراء بالعجز إحساساىـ بالغيف وعدـ قدرتيـ عمى 

تمفة لكسب الماؿ مف لأجل تحقيق غاياتيـ وتوفير المخاطرة بأىميـ، أوجد لدييـ أساليب مخ
متطمبات الحياة وكسر الفوارؽ الاقتصادية والاجتماعية، ولذلؾ تحوؿ الفقر مف مشكمة مادية 
إلى ىـ إنساني يصاحبو الكثير مف الألـ، ولقد كاف عروة بف الورد أدؽ مف رصد مشاعر 

 التمرد والاحتجاج عمى التفاوت الاجتماعي.
لماؿ يدفع أصحابو لمبحث عنو في كل مكاف وىذا ليس مف أجل سد جوع إف غياب ا

عائمة الصعاليؾ فحسب إف ىدفو منصب عمى تحريرىـ مف الإقصاء والتيميش ومف أجل 
 ذلؾ يقوؿ عروة بف الورد:

ؼُ مُػػػبمغُ نفسػي عُػذ        فإنِّي لمُسػػػتاؼ البػػػػػػػلِاد بِسُػػػػػػػػػػػػػػرْبَةٍ              رَىا، أو مُطػػوَّ
 .2 بيػػوتػُػػيُـ، وسػػػطَ الحمػػػوؿِ، التَّكَػنُفُ          رأيتُ بني لُبنى عمييـ غضاضة  

فينا عروة بف الورد يريد تحقيق العدالة وىو عمى استعداد ليدفع حياتو ثمنا ليا في 
نما أصبح وسيمة غايتيا ت حقيق نزعتو الغزو والإغارة والسمب والنيب لـ يعد عنو غاية وا 

الإنسانية وفكرتو الاشتراكية، وعميو فإف الفقر ىو دافع الحروب التي كانوا يقدموف عمييا 
 بغرض العجالة في توزيع الثروة والمساواة في الحقوؽ.

التي أنشأت لدييـ عقدة سميت ىي ف البيئة التي تحتقر الفقير وعميو يمكف القوؿ بأ
فمجأ إلى الحرب فيغزو ويغير ويسمب وينيب ليعود  عقدة الفقر، فكاف عميو إيجاد حل لذلؾ
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في سبيل الغنى والتصدؼ لمفقر مف غنيا ويعيش حياة طبيعية، حتى أنو لا يبالي إف مات 
 مثمة ذلؾ قوؿ عروة بف الورد: أ

ُـ إمّا سائ ـ، أو مُصارع         لَبوس  ثيابَ الموتِ، حتى إلى الذؼ يُوائ
1. 

  ولو أيضا:وق
 .2 أَبو صِبيةٍ يَشْكُو المفاقِرَ أعَْجَفُ          اء الغنى ، حاؿ دونَوإذا قمتُ: قد ج

إف في ىذه الأبيات تعبير عف الإحساس بالفقر وحب الغنى، ونظرة الاحتقار التي 
أس والاضطياد جتمع، فالحرب تؤدؼ إلى البأس والييعاني منيا عروة بف الورد مف قبل الم
الفقر مرتبط بتعبيرىـ عف الحرب، وعميو فإف علاقة والحرماف ومف ىنا كاف تعبيرىـ عف 

 الحرب والفقر ىي علاقة تداخل فيما وجياف لعممة واحدة وىي الموت.

 :الحرب والحيوان -د‌
لقد كاف الشاعر الجاىمي يعيش حياة بدوية صحراوية تسيطر عمييا الحيوانات 

شاعتيا وافتراسيا لذلؾ المفترسة، حيث يراىا في حمو وترحالو، ويرػ مدػ خطورتيا وقوتيا وب
استخدـ قسوتيا وافتراسيا وأنيابيا ليصور بيا الحرب، فالحرب حيواف مفترس يبدؼ نواجده 
والحيواف لا يبدؼ ىذه النواجد إلا إذا كاف غاضبا يريد السيطرة عمى فريستو، وىكذا الحرب 

                        .                                       والقتل تريد السيطرة والاقتباس
الحرب تترؾ مف بعدىا آثار ومخمفات قاسية وكأنيا حيواف مفترس نيش لحمؾ مف 

 عظمؾ وقد قاؿ عروة بف الورد عف ىذه الآثار ما يمي: 
ُـ مُختارُ دارٍ يَحُمُّيا ٍـ ليس عنيا مُذنَّبُ     أَكُمُّكُ  .3وتارؾُ ىُدْ

                              
 .48صعروة بف الورد والسموأؿ: الديواف،  1
 .52المصدر نفسو، ص 2
 .لصفحة نفسيااالمصدر نفسو،  3
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والمتمثمة في كثرة الدماء الميدورة كما نجد ىذا دليل عمى الأثار التي تتركيا الحروب 
شعاؿ نيرانيا في كل  صورة الحرب ترتبط بالحيواف ليتمكف مف إظيار تواجدىا للافتراس وا 
شيء لا تترؾ وراءىا إلّا الرماد والدخاف المتصاعد في السماء الداؿ عمى القحط والجفاؼ 

لتعبير كما يراه في حياتو، فصور وانعداـ اليواء أيضا، ومف ىنا استطاع الشاعر الجاىمي ا
حروبو مستمدة مف بيئتو ومف مخزونو العقمي الذىني، فبدت ىذه الصورة كأنيا حقيقة مائمة 
إلى يومنا ىذا ،فالدمار والخراب والدـ والذبح وكل ما تخمفو الحروب لـ تكف إلا صورا ليذه 

يب حواس الحروب تغ يف ،لكف عندما تدؽ طبوؿالصفات التي زرع اليمع في قموب السامع
الناس فلا سمع ولا بصر، ولا يقيف ولا بصيرة فيقتل الأطفاؿ والشيوخ وتييـ النساء ثكمى 

 وأرامل ويشرد الناس ويضيع البشر بيف حاضر مؤلـ ومستقبل مبيـ ىذه ىي الحرب.



    

 مـــــــــــــةخات
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 :خاتمة
فصولو وعناوينو، وكم كانت جميمة تمك -بعون الله–إلى ىنا يكون البحث قد استوفى 

عروة بن الورد رغم أنيا كانت  السويعات التي قضيناىا في عالم الحرب والصعمكة في شعر
متعبة ومجيدة، إلا أن متعتيا فاقت مشقتيا، ويمكن تمخيص النتائج التي توصمنا إلييا من 

 خلال البحث في النقاط التالية:
لقد كانت الحرب سبب الدمار، وممحقة الأسنة والرماح، النموذج الأعمى لمقتل  .1

فالحرب تحريض وردع لوضع  والخراب، فيي النار التي تأكل الأخضر واليابس،
 نسان الجاىمي، فيي مصدر خوف ورعب.الإ

رأينا بأن الظروف الاجتماعية والاقتصادية القاىرة ىي المبرر الأسمى والفتيل الذي  .2
 أشعل لييب الحرب.

رأينا بأن الحرب بالسلاح ىي استعمال لمقوة للانقضاض عمى الأعداء ووسيمة  .3
لباردة فيي كسر لممعنويات وتلاعب باليمة لتجريد لمواجيتيم بكل إقدام، أما الحرب ا

 الخصوم من الإرادة.
لقد كان الجاىمي يعيش حالة حرب دائمة تمثمت في الغزوات والغارات ولذلك كان  .4

نسان الجاىمي ان مرتبط ارتباطا وثيقا بحياة الإلمسلاح دور فعال وأىمية كبيرة، فقد ك
من النواحي  جماعةعنو الفرد ولا الوالصعموك بصفة خاصة، فيو شيء لا يستغني 

 الاقتصادية والاجتماعية والحربية.
إن العرب الجاىميين ساروا عمى نيج سابقييم من الأمم والأقوام في حروبيم من حيث  .5

الاستعداد ليا، والعادات المتبعة فييا وىذا يؤكد التواصل الفكري بين الحضارات، 
 ويفسر تشابو الحرب في طرقيا ودوافعيا.

ما بآثاره إ .6 ن المعنى المباشر لمصعمكة ىو الفقر، إما بمدلولو المباشر وىو المجرد، وا 
كالضمور واليزل، كما أن الصعاليك ىم جماعة احترفت القتال والغزو وحمل السلاح 
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وقطع الطريق، واصطبروا عمى الشدائد وقسوة الحياة والصعمكة ىي احتراف السموك 
 العدواني بقصد المغنم.

كونوا مجتمعا خاصا بيم أن خرجوا عمى مجتمع القبيمة، وىذا المجتمع نشأ  الصعاليك .7
بفعل تحالف وتآلف عدد من الصعاليك عمى اختلاف طوائفيم وتعدد ألقابيم وذلك 

 لمحاولة زيادة قوتيم عن طريق التجمع والتعاون.
قداميم عمى اقتحام الميالك والمخاطر وامتيازىم بالش .8 جاعة عرف الصعاليك بجرأتيم وا 

والصبر وسرعة العدو والفرار، حيث يقطعون الطرق ويغيرون عمى القوافل ويسمبونيا، 
ولذلك يتردد في شعرىم صيحات الجزع والفقر ووصف الحيوان، وذكر رفاقيم الذين 
يعيشون معيم تمك المغامرات وعمى ىذا الأساس بنيت موضوعاتيم حيث نراىا لا تخرج 

 عن ىذا السياق.
ة بن الورد حقيقة ميمة كغيره من شعراء عصره في بناء قصائده لقد كانت لعرو  .9

ومقطوعاتو التي تتوفر عمى ملامح فنية خاصة بو، إذ يتمازج البعد الذاتي والموضوعي 
ويتداخل كذلك فييا البعد الاجتماعي مع الفني والجمالي، فالصعمكة مذىب في الحياة 

 استدعت لغة مخصوصة وطرائق في القول متميزة.
صفات الصوت من جير وىمس وشدة ورخاوة تؤدي دورا في التعبير عن الغضب  إن .11

والقوة والخوف والسكون في قصائد عروة بن الورد، فالصوت لا يقتصر عمى الإسماع 
 فقط.

دلالية متماسكة تبرز النص متناسقا مما  اإن المستوى الصوتي استطاع أن يؤدي أدوار   .11
يو، حيث نلاحظ أن الترابط بين الصوت يكشف موطنا ىاما من مواطن الجمال ف

 والدلالة في كافة مستويات النص من قافية وروي وتكرار ووزن وبنية صوتية.
لقد كان جانب الوزن لدى عروة بن الورد مترادفا مع ما ظير منو في أشعار من  .12

 عاصرىم، من حيث ىيمنة البحر الطويل.
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ما سعى في بناء صوره الشعرية من استمد عروة بن الورد معانيو من التجربة الحسية ك .13
 تشبيو واستعارة وكناية إلى الربط بين الفن والمجتمع.

تميزت الصورة الاستعارية بالبساطة، وقد اخذت نوعا من اىتمام الشاعر، وذكرت  .14
لغرض التوضيح وتقوية المعنى والتأثير في نفسية المتمقي حيث اتسمت ىذه الصورة 

 طرفييا وىي الاستعارة المكنية. الاستعارية بنمط واحد باعتبار
كان لمكناية دورا فعالا وكبيرا في بناء قصائد ومقطوعات عروة بن ورد حيث لا يخمو  .15

 شعره من ىذه الصورة الشعرية.
كان الرجل في شعر عروة بن الورد يحمل صفات الرجل العظيم الذي يرأس قومو في  .16

 حاجاتيم وأياميم.غاراتيم، والمنفذ الوحيد الذي يستعينون بو في أشد 
المرأة في شعر الصعاليك تعتمد عمى تقنية الحوار والإقناع من أجل إخماد غضب  .17

الشاعر وكفو عن الحروب، فيو يشاركيا الرأي والمشورة، ولكن ىذه المشاركة لا 
أو تغيير في نيج المرأة دون أن تحدث استجابة تتجاوز حدود الإصغاء لخطاب تمك 

 حياتو.
ورد تجسيد تمك العلاقات التي تكمن بين الحرب والفقر والحيوان  استطاع عروة بن  .18

 المفترس أحسن تجسيد وتصوير.
إن شعر عروة بن الورد شيادة تاريخية واجتماعية عن تمك الظاىرة الفريدة وىي 
الصعمكة كحركة احتجاج اجتماعية واقتصادية وجييا لخدمة أغراض عادلة لمجماعات 

غزو لغرض التفوق وزيادة الثروة والمال ويمكننا القول: إن شعر المضطيدة بعيدا عن ىدف ال
صور الفنية والإيقاعية موضحة لقضاياه الحياة الصعاليك وقد جاءت لالصعاليك صور 

 وموضوعاتو وخصائصو الفنية.
  



    

 ملخــــص
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 ملخّص:
حاولنا في ىذا البحث حل إشكالية الحرب في شعر الصعاليك من خلال قصائد أحد أىم 

كيف تجسدت فكرة صعاليك العصر الجاىمي "عروة بن الورد" للإجابة عن سؤال فحواه: 
 الحرب في عالم الصعاليك؟

فاعتمدنا في مادة بحثنا ىذا عمى مجموعة من المصادر والمراجع الأدبية التي تناولت 
الحرب والصعمكة، وعرضنا لعروة بن الورد بعض جوانب حياتو بدأنا بالحديث عن الحرب 

ة، وبعدىا انتقمنا إلى وأسبابيا وأنواعيا وعدتيا وعاداتيا وآثارىا وعلاقة الحرب بالصعمك
الصعمكة وأنواعيا وأسبابيا وطوائف الصعاليك والألفاظ التي ارتبطت بيم، وقوفا عمى 

نتقل إلى الفصل التطبيقي حيث والخصائص الفنية لشعر الصعمكة لن موضوعات الصعمكة
ورد في عدة نقاط وىي الحرب الأعطينا لمحة وجيزة عن تجميات الحرب في شعر عروة بن 

رة الشعرية ،دلالة الحرب في شعر عروة بن الورد  و الحرب والص ،لة البنية الصوتيةودلا
لنختم البحث في الأخير بجممة من النتائج قواميا أن الحرب في شعر الصعاليك تتمثل في 
تمك الظروف الجغرافية والأوضاع الاقتصادية وتقاليد اجتماعية قاىرة واعتمدنا عمى جممة من 

والمراجع من بينيا ديوان عروة بن الورد وشعر الصعاليك منيجو وخصائصو لعبد المصادر 
 الحميم حنفي.

وأخير، ىذا ما استطعنا تحقيقو في ىذا البحث، فإن وفقنا فالله سبحانو وتعالى ولي 
ن أخطأنا فيو سبحانو المنزه عن الخطأ.  التوفيق، وا 
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Résumé: 

 Nous avons essayé au sein de cette recherche de résoudre la problématique 

de la quarre dans la poèmes de l’un des plus importants des xèlèrats de l époque  

antéislamique  (ouroua bno elouard) En vue de répondre à une question dont la 

teneur : Comment s’est concrétiser l’idée de la qèrre au monde des xèlèrats. 

Nous avons compté  dans la matière de notre recherche ,sur un ensemble de 

ressources et références littéraires qi ont abordé la gèrre et la xèlèratesse et nous 

avons exposé certains cotés de la vie d ouroua bno elouard ,en commençant par 

la gèrre et ses causes et ses types genres et son équipement, ses traditions, ses 

effets et sa relation avec la xèlèratesse .par la suite ,nous avons passé à la 

xèlèratesse et ses types,  ses causes ,les sèctes  des xèlèrats et les termes qi se 

sont reliès à eux .Yàrretant sur les syets de la xèlèratesse et les caractéristiques  

artistiques de la poésie de la xèlèratesse . pour  passer la suite au chapitre 

pratique ou nous avons donné un aperçu prèf sur les  émergence de  la guerre 

dans la poésie d OUROUA BNO ELOUARD dans plusieurs points qi sont :La 

guerre et l’image poétique ,la sémantique de  la guerre dans la poésie d ouroua 

bno elouard ,pour conclure la recherche à la fin par un ensemble de résultats 

dont l’essentiel est que la guerre dans la poésie des xèlèrats se définit dans ces 

circonstances  géographiques et situations économiques et traditions sociales 

insupportables et nous avons compté sur un ensemble de ressources et 

références  entre outre        l’ouvrage poétique  d ouroua bno elouard et «abd el 

halim hafeni.    

Enfin, cela est ce que nous avons prélise au sein de cette recherche, Si nous 

avions raison, c’est que Allah exalté ,est le domeur de la raison ,et si nous avions 

tord c’est que Allah exalté est seul qui ne peut avoir tord. 
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