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 شكر و عرفان
.7ابراىيم ألآية " لئن شكرتم لأزيدنكم " يقول الله تعالى   

من اصطنع إليكم معروفا فجازوه،"قال رسول الله صمى الله عميو و سمم   

" فإن عجزتم عن مجازاتو فادعو لو حتى تعمموا أنكم شكرتم فإن الله شاكر يحب الشاكرين  

 الحمد لله أولا و أخيرا لله عز و جل الذي أعاد إلينا الأمل في لحظات اليأس ،

 وىدانا الصبر و قوة العزيمة لإكمال مشوارنا الدراسي الذي توج في الأخير بيذا العمل

 نتقدم بخالص الشكر و فائق التقدير و أسمى المعاني و العرفان

عمى كل ما قدمتو لنا من نصائح و توجييات طيمة فترة" بولحواش سعاد"إلى الأستاذة   

.إنجازنا ليذه المذكرة  

-ميمة–كما نتقدم بالشكر الجزيل إلى جميع أساتذة المركز الجامعي   

. و خاصة أساتذة معيد المغة و الأدب العربي  

 و ختاما نتقدم بالشكر الجزيل إلى كل من أمدنا بالعون من قريب أو بعيد 

و نتمنى أن نكون قد وفقنا في دراستنا و حققنا. و لو بالكممة الطيبة   

.  كل ما نصبو إليو و نحمم بو طيمة سنواتنا الدراسية  

**.مريم و فطيمة**.  

 
 



 

 

     

 مقدمة
 



ةــــــــــمقدم  

 
 ‌أ

  مقدمة 
 يعتبر عمم الجمال أحدث فرع من فروع فمسفة التعامل مع الطبيعة والجمال والفن     

والذوق، وىو عمم حديث النشأة، اِنبثق بعد تاريخ طويل عتيق من الفكر الفمسفي التأممي 
حول الفن والجمال، وبيذا المعنى يعد عمم الجمال عمما قديما حديثا في وقت واحد         

ومصطمح الجمال نجده في حياتنا وفي كل شيء ويتجمى أيضا في النصوص الأدبية        
والخطابات الشعرية التي تمثل لغة التواصل بين الشاعر والقارئ وتمنحو القدرة عمى التذوق 
وجمالية المغ الشعرية في النص الأدبي، وىذه الخطابات تعتمد عمى آليات تتوزع عمى عدة 

الإيقاعي، والدلالي، الصوتي، والتركيبي التي رغم تداخميا يكون لكل مستوى : مستويات منيا
 .منيا وظيفة تميزىا عن غيرىا

وقد وقع اِختيارنا عمى ىذا الموضوع الموسوم بجماليات الخطاب الشعري في ديوان 
 - مقاربة بنوية-محمود الوراق

وعمى ىذا الأساس طرحت بعض التساؤلات التي شكمت منطمق ىذا البحث من 
 : جممتيا

ما الجمالية؟ ما مفيوم الخطاب والخطاب الشعري؟ ماىي البنوية؟ ما ىي الخصائص 
 .التي تميز بيا ديوان محمود الوراق من الناحية التركيبية ، النحوية، الدلالية؟

وكميا أسئمة حاولنا الإجابة عنيا من خلال ىذا البحث، وقد كان ليذه الدراسة دافعان 
دافع موضوعي يتمثل في محاولة رصد أىم جماليات الخطاب الشعري وما يحممو من قيمة 
عممية وأدبية تجعل الدارس يطمع عمى مادتو ويكشف عن مكنوناتو، بالإضافة إلى محاولة 
الكشف عن مدى أىمية دراسة جماليات الخطاب الشعري، ودافع ذاتي يكمن في إعجابنا 

 .بشعر محمود الوراق ذاك الشاعر الفذ 
ومن ىنا تظير أىمية البحث في كونو إضافة لمكتبة الأدب العربي بالإضافة إلى كون 

ىذا الموضوع يفتح بابا آخر لمباحثين من أجل توسيع دائرة البحث، وطرح الإشكاليات  
وييدف البحث أيضا إلى إبراز مدى مساىمة لغة الشاعر الخاصة وأسموبو المتميز . جديدة

يصاليا لممتمقي، ومدى تأثيره عميو  .في تبيين أسرار النص الشعري وا 
وقد تم تقسيم البحث إلى مقدمة ومدخل نظري وثلاث فصول نظرية وتطبيقية في 

 .الوقت نفسو خاتمة



ةــــــــــمقدم  

 
 ‌ب

ضبط المصطمحات، فعرفنا فيو الجمالية والخطاب الشعري     : فجاء المدخل بعنوان
والبنوية في كل من الجانبين المغوي والِاصطلاحي، عند الغرب وعند العرب ، ثم نشأة 

 .البنوية وذكر عيوبيا
فتناولنا فيو تعريف الصوت ". جمالية البنية الصوتية: "أما الفصل الأول فجاء بعنوان

 .وأنواعو، التكرار، جمالية الإيقاع الخارجي، الموسيقى الداخمية
حيث اِفتتحناه ". جمالية البنية التركيبية: "وتناولنا في الفصل الثاني الذي جاء بعنوان

بتعريف البنية التركيبية، ثم تعريف البنية الصرفية، وذكرنا الأفعال الماضية، المضارعة 
ثم تعريف المشتقات، ثم ختمناه بتعريف البنية النحوية وجمالية التقديم والتأخير . الأمر

 .وجمالية الحذف
درسنا فيو المستوى الدلالي     ". جمالية البنية الدلالية: "أما الفصل الثالث فجاء بعنوان

وتعريف الدلالة لغة واِصطلاحا، ثم تناولنا فيو الحقول الدلالية، ثم جمالية البنية الِاستعارية  
 .وجمالية البنية الكنائية، واِنتيى البحث بخاتمة تضمنت أىم النتائج التي توصمنا إلييا 

وقد اِعتمدنا في ىذا البحث عمى  المنيج البنيوي لتتبع بنيات الخطاب، أما فيما يخص 
جمالية الخطاب الشعري في مدح "الدراسات السابقة حول ىذا الموضوع فنجد دراسة بعنوان 

 وىي دراسة تقترب في بعض جوانبيا من "لمنبي صمى الله عميه وسمم"حسان بن ثابت 
اِعتمدنا في ىذا البحث عمى .موضوع دراستنا إلا أنيا لم تبحث في بنية الخطاب الشعري

مجموعة من المصادر والمراجع فكان ديوان محمود الوراق يمثل المصدر الرئيس لمادة 
كتاب الأسس الجمالية في النقد العربي لعز الدين : البحث،  إضافة إلى مراجع أخرى أىميا

إسماعيل، كتاب فمسفة الجمال في النقد الأدبي لكريب رمضان، كتاب تحميل الخطاب 
الشعري إستراتيجية التناص لمحمد مفتاح، وكتاب مدخل إلى التحميل البنيوي لمقصص رولان 

وقد واجيتنا بعض الصعوبات كاِفتقار مكتبتنا الجامعية لبعض الكتب الميمة في . بارت
 .الدراسة، إضافة إلى ضيق الوقت

   كما نتقدم بأسمى عبارات الشكر والتقدير والِامتنان إلى أستاذتنا الفاضمة والمحترمة 
 التي وجيت ىذا العمل من خلال كل ما "بولحواش سعاد"المشرفة عمى بحثنا، الأستاذة 

 .قدمتو لنا من توجييات ونصائح فجزاىا الله عنا كريم الجزاء
ليو سبحانو        وأخيرا نسأل الله تعالى أن يتقبل منا ىذا العمل المتواضع فيو منو وا 

 .وتعالى إنو ولي التوفيق



 

: مدخل  

 ضبط المصطلحات
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.الخطاب الشعري: ثانيا  
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يعتبر مفيكـ الجمالية مف المفاىيـ المعقدة كالغامضة التي يصعب الإلماـ بتعريؼ 
شامؿ مانع ليا، لأف الجماؿ مرتبط بالحس كالذكؽ كالإدراؾ، كىذه الضكابط ليست ىي نفسيا 
عند جميع البشر فالشيء الذم يمقى اِستحسانا كقبكلا مني ربما لا يركؽ لشخص آخر غيرم 

 . كرغباتوقفكؿ كاحد منا يرل الجماؿ كفقا لتصكراتو كميكلات
 مفهوم الجمالية : أولا

 :لغة-أ

جَمُؿ فلافه أم يُعَامِؿُ ):لفظة جميؿ أك جَمُؿ  جاء في معجـ أساس البلاغة لمزمخشرم 
ّـَ فَصَمَوُ كبيَّنو  َـ ثُ كقاؿ  (...)النَّاس بالجَميؿِ، جَامَؿَ صَاحِبَوُ مُجَامَمَةن كَأَجْمَؿَ الحِسَابَ كَالكَلَا

رْعِ   .1(أعرابية لِبْنَتِيَا، تَجَمّمي كتَعَفَّفِي أم كُمِي الجَمِيؿَ كَاِشْرُبِي العَفَافَةَ أَمْ بَقِيَّةَ المَّبَفِ فِي الضَّ
كممة الجميؿ مف الجَماؿ مصدر الجميؿ كالفِعؿ  ):كقد جاء في لساف العرب لِابف منظكر

جمُؿَ كالجَماؿُ ىك الحُسفُ، كىك كذلؾ يَقَعُ عمى الصُّكر كالمَعَاني كَمِنوُ الحَديثُ إفَّ ا﵀ جَميؿه 
 .2(يُحِبُّ الجَمَاؿَ 

أم أفّ الجَماؿ ىك الحسف كحُسف الأفعاؿ، فالإنساف الجميؿ بأخلاقو يصبح كامؿ 
 .الأكصاؼ عند غيره

ِـ  ):كجاء في معجـ المصباح المنير لمحمد بف عمي المقرم الفيكمي كممة جَمُؿَ الرَّجُؿُ بالضَّ
 .3(فَيُكَ جَمِيؿه كَاِمْرَأَةه جَمِيمَةه  (جَمَالان )كالكَسْرِ 

جَمُؿَ الشَّيءُ ): ككردت كذلؾ كممة الجميؿ في معجـ محيط المحيط لبطرس البستاني
يجْمُمُوُ جمْلان جَمْعُوُ كَجَمُؿَ الرَّجُؿُ يَجْمُؿ جَمَالان حَسُفَ خَمقنا كخُمُقنا كىك جَمِيؿه كىي جَميمَة  

 .4(جُمْمَة زِينة كحسنَة

                                      
،  ص 1988 ،1 ط،1 لبناف، جأساس البلاغة، تح، محمد باسؿ عيكف السكد، دار الكتب العممية، بيركت،: الزمخشرم1-

149،148. 
لساف العرب، تح، خالد رشيد القاضي، دار صبح : اِبف منظكر محمد بف مكرـ بف عمي أبك الفضؿ جماؿ الديف 2-
 .388،  ص2006، 1، ط2سكفت لمنشر، بيركت، لبناف، جإدم

 ،المصباح المنير في غريب الشرح الكبير، تح، عبد العظيـ الشناكم، دار المعارؼ: المقرم الفيكميمحمد بف عمي -3
 .110، ص (ت.د)، 1  ط،1، جالقاىرة، مصر

،ص 1987، (ط.د)، 1بيركت، لبناف،ج محيط المحيط، قامكس مطكّؿ لمّغة العربية، مكتبة لبناف،: بطرس البستاني4-
124. 
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نجد أف ىذا المفيكـ لا يخرج عف المفيكـ الأكّؿ لمجماؿ عند اِبف منظكر فيك يدؿ 
 .أيضا عمى الزينة كالحُسف كالبياء

 .مف ىذا فإفّ الجَماؿ يككف في الفعؿ كالمعاممة بيف الناس
فيك إذف رقّة الحسف كعظمة الخمؽ كالِاعتداؿ كالِاستقامة، مف خلاؿ ىذه المفاىيـ كمّيا 

نلاحظ أفّ الجماؿ في المعاجـ كرد بمعنى الحسف كالبياء كالملاحة في الأقكاؿ، الأفعاؿ 
 .كالأخلاؽ كلا تكاد المعاجـ الأخرل تخرج عف سياؽ ىذه الدلالات

 وَ وَ كُ مْ  ﴿: كقد كردت صيغة الجميؿ في القرآف الكريـ في عدّة مكاضع منيا قكلو تعالى
، كىذه الآية تتحدث عف [(6)سكرة النحؿ الآية  ] .﴾ فِ يوَ   وَ وَ الٌ  فِ يوَ  كُ فِ يكُ ووَ  وَ فِ يوَ  وَ مْ وَ كُ ووَ 

 .جماؿ الأنعاـ كزينتيا
 :اِصطلاحا-ب

إفّ الجماؿ ضركرة مف ضركرات الحياة، كالإنساف لا يستطيع أف يستمتع بالحياة كيشعر 
كمكضكع الجماؿ مف المكضكعات الشائكة التي تدكر . بمذتيا بمعزؿ عف الإحساس بالجماؿ

حكليا آراء كأفكار كثيرة فقد شغؿ ىذا المفيكـ المختصيف كاِىتمكا بدرسو عمى مر العصكر 
صفة للأشياء تبعث في النفس ): كأكثر مف اِىتـ بو الفلاسفة إذ أف الجماؿ عندىـ ىك

 .فيي إذف مرتبطة بالذكؽ كالحس كالإدراؾ. 1(السركر كالرضا كالقبكؿ
: كقد كردت كممة الجماؿ كذلؾ في المعجـ المفصؿ في الأدب لمحمد التكنجي عمى أنّو

مصطمح متداكؿ اليكـ عمى كسعو، يعني ما يثير فينا إحساسان بالميؿ نحك الكماؿ كخير )
الجماؿ ما كاف نافعان كىك كاسع المدلكؿ كلا يمكف الإحاطة بو، ثـ إفّ التأثير يختمؼ بيف 

 .2(شخص كآخر بحكـ ثقافتو كميمو كتجاكبو النفسي
إفّ الجماؿ مكجكد في كؿ الأشياء، كىك ما تنشرح لو النفس كيدؿ عمى الكماؿ، كىك 
مصطمح متشعب المفاىيـ يصعب تعريفو كتحديد جكىره كلا يمكف حصره في مفيكـ كاحد 

 .لأفّ الإحساس بو مختمؼ مف شخص لآخر تبعنا لتنكع الميكؿ كالأذكاؽ
 كمف الطبيعي جدّا أف نجد أكثر مف تعريؼ لمجماؿ عند مختمؼ المفكريف في مختمؼ

                                      
، ص 2013، 1جماليات المكاف في الشعر العباسي، دار الرضكاف صادؽ،عماف، الأردف، ط:  حمادة تركي زعيتر-1

25. 
 .320، ص 1999، 2 ط،1 جالمعجـ المفصؿ في الأدب، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف،: محمد التكنجي- 2
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كذلؾ أفّ التعريفات في ىذه الحالة تكاد لا تمثؿ أكثر مف كجيات النظر ): العصكر كالأمكنة
المختمفة في فيـ الجماؿ كطبيعي أف يختمؼ الناس في الأشياء كبخاصة إذا كانت مف 

 .1(طبيعة مرنة
كىذا المفيكـ كذلؾ ينطبؽ عمى الحقيقة كالقبح أك الخير كالشر كغيرىما مف المفيكمات 

 .المطمقة بحيث أفّ ما أراه أنا جميلا قد لا يراه غيرم جميلا
الجماؿ ظاىرة ديناميكية متغيرة،لا يمكف لأحد أف يشعر ): ك في تعريؼ آخر نجد أف

بالجماؿ ذاتو في لحظتيف مختمفتيف كىك غير منفصؿ عف إدراكنا إيّاه، إنّو في تطكّره يختمؼ 
مف شخص إلى آخر كمف لحظة إلى أخرل، إنو كيذه الحياة لا تتكقؼ لتمتفت  إلى كراء، 

 .2(الجماؿ غير الخير، كالفضيمة كالصكاب (...)الجماؿ غير الحقيقة 
مف خلاؿ ىذا التعريؼ يظير لنا أف الجماؿ صفة تتجمى في الأشياء بنسب متفاكتة   
كىك في حركة مستمرة أم غير ثابتة، كىك كذلؾ متغير لأنو شيء محسكس كىك في تطكر 

 .مستمر يمشي نحك الأحسف لأنّو ييدؼ إلى الكماؿ
نّما ليا جذكر تأصمت في القدـ كالتاريخ  كىي لـ تكف كليدة المّحظة كلـ تُخمؽ مف العدـ كا 

إذ أف الجمالية ىي العمـ الذم يصكغ الأحكاـ التقديرية مف حيث ككنيا ):يشيد عمى ذلؾ
فمفظ القبيح ممّا لا شؾ فيو أنّو يثيرُ في أذىاننا كؿ ما . 3(قابمة لمتمييز بيف الجميؿ كالقبيح

 .يتصّؼ بالنّقص كالإنحراؼ كالتشكيو
ظيار لمعنى قيمتو الخاصّة التي ىي الجماؿ)  .4(كالجمالية تفكير فمسفي في الفف كا 

كما تككف الجمالية نظرية، إذا ما اِستيدفت تحديد ماىية الصفة أك ماىية مجمكع 
الصفات كالخصائص المشتركة التي يمكف أف تتلاقى في إدراؾ لجميع المكضكعات التي 

 .5تثُير في المُتَمَقي الحس الجمالي

                                      
     مصر،   القاىرة،،الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض كتفسير كمقارنة، دار الفكر العربي: الديف إسماعيؿ عز-1
 .29، ص 1992 ،(ط. د)
، أنمكذجا، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر فمسفة الجماؿ في النقد الأدبي، مصطفى ناصؼ: كريب رمضاف-2

 . 17، ص 2009، (ط.د) الجزائر، 
 .63، ص المرجع نفسو -3
 . ، الصفحة نفسياالمرجع نفسو -4
 .  المرجع نفسو، الصفحة نفسيا -5
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نلاحظ مما سبؽ أف مفيكـ الجمالية كاسع جدِّا كأنّيا لا تستيدؼ الفف فحسب بؿ تتعداه 
 .إلى الطبيعة أم بصكرة عامة إلى جميع كيفيات الجماؿ كالغاية منيا الإدىاش

مشتؽ مف الكممة الإغريقية  (Aesthtics)إفّ مصطمح عمـ الجماؿ أك الجماليات 
(Aisthanesthai)  التي تشير إلى فعؿ الإدراؾ(to perçoive)  كأيضا مف الكممة
(Aistheta)كالجدير بالذكر أف لفظة . 1التي تعني الأشياء المدركة أك الأشياء القابمة للإدراؾ

( Esthetique)الجمالية لـ تكف معركفة بيذا الِاسـ أك المصطمح بؿ ترجمت إلى الِاستطيقا
كىك المفظ الأكثر إنتشارنا، كظيرت لممرّة الأكلى في النصؼ الثاني مف القرف الثامف 

 :في بحثو الذم نشره بعنكاف  (Boumgarten)عمى يد بكمجارتف  (18)عشر
 Méditations philosophicae de nummulis ad poéma pertinentbus.      

 ـ كقد جعميا اِسما لعمـ خاص أك يدؿ عمى 1735بعد حصكلو عمى الدكتكراه سنة 
العمـ الخاص بالمعرفة الحسيّة، ثـ تتابع ظيكرىا في كتاباتو، بحيث لـ يخرج عف معناىا 

 .2المّغكم كىك دراسة المدركات الحسّية أك عمـ المعرفة البسيطة
كقد يُعّرؼ عمـ الجماؿ كذلؾ عمى أنّو فرع مف فركع الفمسفة يتعامؿ مع طبيعة الجماؿ 

إنّو آخر طفؿ مف   ):كمع الحكـ المتعمؽ بالجماؿ أيضا، كربّما قاـ بعض المعاصريف بالقكؿ
 .   3(الأطفاؿ الذّيف كلدتيـ الفمسفة

اِسـ التجربة الجمالية كمنيا ما : كلمجمالية مصطمحات متباينة منيا التي يطمؽ عميو
يطمؽ عميو اِسـ المنيج الجمالي كيقاؿ كذلؾ الشعكر الجمالي كالحكـ الجمالي كالنشاط 

 .الجمالي
شكمي، فنّي : لدينا إذف أربع كممات ىي: كفي ىذا الصدد يؤكد عمي جكدت طاىر

جمالي، أسمكبي، صارت مصطمحات لمدّلالة عمى إضفاء الأىمّية في النص الأدبي عمى 
 .4الجانب الشكمي الخارجي كتيكيف أىمّية المحتكل

                                      
، 2011،  الككيت، الككيت عالـ المعرفة،،-دراسة في سيككلكجية التذكؽ الفنّي– التفضيؿ الجمالي: شاكر عبد الحميد-1

 .18ص
 .15، ص الأسس الجمالية في النقد العربي: الديف إسماعيؿ عز-2
 .المرجع نفسو،الصفحة نفسيا-3
 ص ،1979، 1مقدمة في النقد الأدبي، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط: عمي جكدت الطاىر-4

434. 
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الفنيةّ، الأسمكبية )مف ىنا يَنْصرؼُ عمؿ الناقد إلى الشكمي أكّلا ثـ إلى العناصر الأخرل 
 .(الجمالية

إفّ الجمالية ىي العمـ الذم يبحث في الجماؿ عامّة كفي الإحساس بالكجو الأخص 
بحيث أفّ الجمالية لا تستيدؼ الفف فحسب بؿ تتعداه إلى الطبيعة كبصكرة عامّة إلى كيفيات 

 .الجماؿ الذم يُشير في معناه إلى دراسة الجماؿ في الفف كالطبيعة
عف الجماؿ أنّو إمتزاج مضمكف عقمي مؤّلؼ مف تصكرات تجريبية ): كيقكؿ كلترت ستيس

غير إدراكية مع مجاؿ إدراكي بطريقة تجعؿ ىذا المضمكف العقمي كىذا المجاؿ الإدراكي لا 
 .1(يمكف أف يتميز أحدىما عف الآخر

المجاؿ الإدراكي الذم : فالجماؿ حسب كلترت ستيس يتككف مف عنصريف متحديف ىما
 .يُطابؽ التجسيد الحسّي في المذىب المثالي كالمضمكف العقمي الذم يطابؽ المعنى الركحي

 : مفهوم الجمال عند الغرب والعرب- جـ
 : الجمال عند الغرب-1

إرتبط الجماؿ في الفكر الغربي منذ القديـ بأكثؽ الركابط بالدّيف كالفمسفة، فيما يعدّاف 
 (...)كالرسـ، المكسيقى كالشعر، : كمنيا تستمد مختمؼ أشكاؿ الجماؿ. المنطمؽ الأكؿ لو

خراجيا في قكالب جميمة تثير شعكرنا بالجماؿ  .2كا 
كىذه الإرىاصات الأكلى لمنظرية الجمالية اِختمؼ في بياف ميمتو كتحديد قيمتو كضكابطو 

 .الفلاسفة اليكنانيكف كالفلاسفة العرب
كمف أىـ الفلاسفة الذيف تناكلكا مفيكـ الجماؿ  أفلاطكف الذم تتعمّؽ نظريتو في الجماؿ 

فقد ربط أفلاطكف الفف بعالـ كاحد ىك عالـ المحسكسات فيك يرل  (...)بفمسفة المثؿ العميا 
أف الشاعر ماداـ محاكيا فعميو أف يتخذ طريقا مف طرؽ ثلاث أف يمثؿ الأشياء كما كانت 

 .3في الكاقع أك كما تبدك عميو أك كما يجب أف تككف
                                      

 القاىرة، مصر،، تر، إماـ عبد الفتاح، إماـ المجمس الأعمى لمثقافة،-نظرية في الِاستطيقا -معنى الجماؿ: ستيس كلترت-1
 .71  ص ،2000، (ط .د)
، 1، تر، جكرج طرابيشي، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ط فكرة الجماؿمدخؿ إلى عمـ الجماؿ: ىيغؿ-2

 . 10ص ، 1978
      ، 1997، (ط.د)مصر،  النقد الأدبي الحديث، دار نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة،: محمد غنيمي ىلاؿ-3

 .55ص 
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ىك الفكرة المطمقة أك الركح المطمقة، كأنّو : )(Hegel)أمّا عف مفيكـ الجماؿ عند ىيغؿ 
 .1(لا كسيمة لإدراؾ الجماؿ إلا بالركح، لأف ما ىك ركح لا يدرؾ إلا بالركح

الرّكح ىي مصدر الجماؿ لأنّيا تجعؿ : مف خلاؿ ىذا المفيكـ يتبادر إلى أذىاننا أفّ 
الأشياء جميمة، كالجماؿ بدكره يُؤثر في الركح تأثيرا بالغنا،لأفّ النفس ترتاح لكؿ ما يُمبي 

 .رغباتيا الركحية كالنفسية ككؿ ما يُشعرىا بالراحة كاليدكء
فيرل بأف الجماؿ ىك ما يُثير فينا الإنفعاؿ، كتتعيّف : )(Boumgarten)أمّا بكمغارتف

الجمالية منذ ىذه المّحظة بأّنيا الفكر الذم يُفكر في الإنفعاؿ أمّا الفكر الجميؿ فينشأ مف 
 .2(تأمّؿ الفنكف الجميمة، كيسمح باِستبياف التناغـ السائد في العالـ كفي الطبيعة

 .فالجماؿ يكمف في الحُسف كالبياء كالإنسجاـ المكجكد في الطبيعة
 :الجمال عند العرب- 2

 يُشكؿ الفكر العربي الإسلامي حمقة ىامّة كمتميزة مف حمقات الفكر الجمالي الإنساني 
لذا كاف للأدباء العرب المسمميف إسيامات  (...)فصار الحديث عف الجماؿ مف مستمزماتو 
 .كبيرة في صياغة النظرة الجمالية لمجماؿ

لقد اِىتـ المسممكف بالفنكف كالجماليات بشكؿ كبير عمى الرّغـ مف ضيؽ النظرة إلى الفف 
إف كؿ فكر عظيـ ): في العالـ الإسلامي يقكؿ سكريك في كتابو الشيير أصكؿ عمـ الجماؿ

ف لـ يتناكؿ الجماؿ كالفف بصكرة مباشرة إلّا أنو يتميز بإشراقة جمالية  .3(حتى كا 
مف أبرز القدماء الذّيف اِنتصركا لمجماؿ في الشكؿ دكف  ( ق255ت )كيعد الجاحظ 

المعاني ): المعنى، فالمفظ كالتركيب عنده ىما المّذاف يميّزاف جكدة النّص كرداءتو يقكؿ
نّما الشأف في إقامة  مطركحة في الطريؽ يعرفيا العجمي كالعربي كالبدكم كالقركم كالمدني كا 
الكزف كتخيّر المّفظ كسيكلة المخرج ككثرة الماء كفي صحّة الطبع كجكدة السّبؾ، فإنّما الشعر 

 .4(صناعة كضرب مف النسيج كجنس مف التصكير
                                      

 ، 2010، 1جمالية التشكيؿ المكني في القرآف الكريـ، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط: بتساـ مرىكف الصفارإ- 1
 .20ص
 .132، ص 2009، 1؟، تر، شربؿ داغر، المنظمة العربية لمترجمة، بيركت، لبناف، ط ما الجمالية: مارؾ جيمينيز-2
 .75، ص (ت.د)، (ط.د) مصر،  القاىرة،الحسّ الجمالي كتاريخ الفف، دار المعرفة الجامعية،: راكية عبد المنعـ عباس-3
 ،1968، 1 ط،3 ج مصر، القاىرة،تح، عبد السلاـ ىاركف، مكتبة كمطبعة مصطفى البالي الحمبي، الحيكاف،: الجاحظ-4

 .132، 131ص
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نّما تككف القيمة الأساسية في اِنتقاء  نجد أف المعاني لا قيمة ليا لأنّيا متداكلة كمعركفة كا 
 .المّفظ كتخيرّه كجزالتو

كنجد أفّ عبد القاىر الجرجاني قد اِنتصر لمفيكـ الجماؿ في الشكؿ كالمعنى في نظريتو 
اِعمـ أفّ ليس النظـ إلّا أف تضع كلامؾ الكضع الذم يقضيو عمـ ): المعركفة بالنظـ في قكلو

 .1(النحك كتعمؿ عمى قكانينو كأصكلو كتعرؼ مناىجو التي نُيجت فلا تزيغ عنيا
فالرؤية الجمالية عند الجرجاني تصؿ إلى مستكل الإنسجاـ كالتناغـ بيف أجزاء العمؿ كمدل 

 . قدرة التحكـ في المتعة التي تُحقؽ الجماؿ
مف خلاؿ كؿ ما قمناه سابقا نجد أف مصطمح الجمالية جاء مقترنا بمصطمحات أخرل 
اِعتمدىا النقاد في تحميؿ كدراسة كاِستخراج الخصائص الداخمية للأدب سكاء كاف شعرا أـ 

نثرا، كاِستخراج خصائص كؿ الفنكف الجميمة كىذه المصطمحات جاءت مرادفة ليا كالشعرية 
الأدبية، كالفنيّة، فقد تحدّث النقاد عف مصطمح الشعرية كجاءت مقترنة بكتاب فف الشعر 

لأرسطك الذم يعد أكؿ كتاب في تاريخ الإنسانية تكمـ عف الأشكاؿ الفنية مف بينيا الشعر  
إضافة إلى حديث النقاد العرب أمثاؿ اِبف سينا، عبد المالؾ مرتاض كغيرىـ عف مصطمح 
الشعرية كؿ حسب تكجيّو أمّا مصطمح الأدبية فقد تحدث عنو الناقد ركماف جاكبسكف في 

ىك الأدب، بؿ ىك الأدبية  أم (Jakobson)كليس مكضكع عمـ الأدب عند جاكبسكف)قكلو 
 .(ما يجعؿ مف عمؿ، عملا أدبيا

برازىا لمممتقي كبياف  أمّا مصطمح الفنيّة فقد اِعتمد عميو الأديب في تشخيص أفكاره كا 
 .تأثيرىا عمى العمؿ الأدبي

الجمالية، الشعرية، الأدبية، الفنية سابقة : كالملاحظ أفّ ىذه المصطمحات باِختلاؼ تسمياتيا
الذكر تنصب في مجرل كاحد فرغـ تباينيا فيما بينيا إلّا أنّيا تحمؿ معنى كاحد، ىذا يعني 

تعدّد المسميات كالمسمّى كاحد، فيي تيدؼ لغاية مشتركة فيما بينيا كىي اِستخراج 
 .الخصائص الداخمية للأدب 

الشعرية : كعميو فقد كاف لمصطمح الجمالية الفضؿ عمى باقي المصطمحات الأخرل
 .الأدبية، الفّنية كعنيناه بالدّراسة كالشرح

                                      
 ، دلائؿ الإعجاز، قراءة كتعميؽ أبك فير محمكد محمد شاكر، مكتبة الغانجي، القاىرة، مصر: عبد القاىر الجرجاني-1
 .81، ص(ت.د)، (ط.د)
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 الخطاب الشعري: ثانيا
الخطاب الشعرم مف المكضكعات التي تعدّدت حكليا الآراء، كتنكّعت الآليات كالطرؽ 

نّما  في الكصكؿ إلى جكىرىا، كبرغـ التعدّد كالِاختلاؼ فإنيا جميعنا لا تتناقض كلا تتعارض كا 
 (...)تتعاضد مف أجؿ الكصكؿ إلى غاية كاحدة، ىي الغكص في عمؽ العمؿ الأدبي 

 .1كتحديد خكاصو
 :تعريف الخطاب-أ
 :لغة-1

خطب فلاف إلى فلاف، فخطبوُ كأخطبَوُ أم : يقاؿ): جاء في لساف العرب لِابف منظكر
مراجعة الكلاـ، كقد خاطبو بالكلاـ مخاطبة كخطابنا، كىما : أجابو، كالخطاب المخاطبة

ما : يقاؿ. الشأف أك الأمر، صَغُر أك عَظُـ، كقيؿ سبب الأمر: الخطب: يتخاطباف، كخطب
 .2(الأمر الذم تقع فيو المخاطبة، كالشأف كالحاؿ: خطبُؾ؟ أم ما أمرؾ؟ كالخطبُ 

بتعريفات متنكعة في مياديف عديدة، بكصفو فعلا   (Discours)كرد لفظ الخطاب 
 .يجمع بيف القكؿ كالعمؿ، فيذا مف سماتو الأصمية

 .3كرد لفظ الخطاب في القرآف الكريـ، بصيغ متعدّدة منيا
ُـ الْجَاىِمُكفَ قَالُكا سَلَامان ﴿: في قكلو تعالى: صيغة الفعؿ ذَا خَاطَبَيُ سكرة الفرقاف الآية  ] .﴾ كَاِ 

(63.]) 
رَبّْ السَّمَاكَاتِ كَالْأَرْضِ كَمَا بَيْنَيُمَا الرحْمَفِ لَا ﴿ :في قكلو تعالى: كجاء بصيغة المصدر

 ( [.37)سكرة النبأ الآية  ] .﴾يَمْمِكُكفَ مِنْوُ خِطَابنا
كيتردّد لفظ الخطاب كثيرا بالِاقتراف بكصؼ آخر، مثؿ الخطاب الثقافي، الخطاب 

 .الصكفي، الخطاب السياسي، الخطاب التاريخي، الخطاب الإجتماعي

                                      
 الخطاب الشعرم عند محمكد دركيش دراسة أسمكبية، كمية الآداب، جامعة الأزىر، غزة،:  محمد صلاح زكي أبك حميدة-1

 .27، ص 2000، 1 طفمسطيف،
 .130، 129، ص 4لساف العرب، ج: اِبف منظكر- 2
 ، ستراتيجيات الخطاب مقاربة لغكية تداكلية، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيركت، لبنافاِ : عبد اليادم بف ظافر الشيرم-3
 .34، ص 2004، 1ط
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كؿ منطكؽ بو مكجو إلى الغير بغرض إفيامو مقصكدنا )كيُعرّؼ الخطاب بككنو 
ا  .1(مخصكصن

يُعطيو إمكانات أدبية جديدة كجكىرية، إنّو يُعطيو  (الأجنبية)كالخطاب كسط الخطابات
فنيّتو التي تَمْقي تعبيرىا الأكثر تمامنا كعمقنا

2. 
ا بأنّو: (Benveniste)يحدد بنفينست كؿ تمفّظ يفترض مُتكمـ :)الخطاب بمعناه الأكثر إتساعن

 .3(كمُستمعنا كعند الأكّؿ ىدؼ التأثير عمى الثاني بطريقة ما 
 .فالخطاب ىك كلاـ يستكجب متكمـ كمستمع لأداء عممية التكاصؿ كالتأثير

مدكنة كلامية كحدث يتّصؿ بالزماف كالمكاف يكصؼ ):كيعرّؼ محمد مفتاح الخطاب بأنّو
 .4(بأنو تكاصمي، تفاعمي، منغمؽ في سمتو الكتابية لو صفة التكالد كالتناسؿ

كيظير لنا أف معنى الخطاب عند محمد مفتاح ىك كلاـ ممفكظ يرتبط إرتباطا كثيقنا بالزماف 
 .كالمكاف كاليدؼ منو التكاصؿ

 :مفهوم الخطاب الشعري-ب
فالمّغة، عمكما نظاـ مف . تعكد جذكر مصطمح الخطاب إلى عنصرم المّغة كالكلاـ

الرمكز يستعمميا الفرد لمتعبير عف أغراضو، كالكلاـ إنجاز لغكم فردم يتكّجو بو المتكمـ إلى 
شخص آخر يدعى المخاطب كمف ىنا تكلّد مصطمح الخطاب بعده رسالة لغكية يبثيا المتكمـ 

يدؿ عمى جنس أدبي معيّف ىك  (الشعرم)كالخطاب . إلى المتمقي، فيستقبميا كيفؾ رمكزىا
الكزف، القافية، كعمى كؿ ما يُثيرُ اِنفعالا، أك : الذم يرتكز عمى ركنيف أساسييف ىما (الشعر)

ا إحساسا جماليا، سكاء كاف شعرنا أـ نثرنا أـ رسمن
5. 

                                      
 .39ستراتيجيات الخطاب مقاربة لغكية تداكلية، ص اِ : عبد اليادم بف ظافر الشيرم-1
، 1،1987، طمصرالخطاب الركائي، تر، محمد برادة، دار الفكر لمدراسات كالنشر كالتكزيع، القاىرة، : خائيؿ بختيفمـ- 2

 .51ص 
 .37ستراتجيات الخطاب مقاربة لغكية تداكلية، ص اِ : عبد اليادم بف ظافر الشيرم-3
، 3، طالمغربستراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، اِ تحميؿ الخطاب الشعرم : محمد مفتاح-4

 . 120، ص1992
خصائص الخطاب الشعرم في ديكاف أبي فراس الحمداني، دراسة صكتية كتركيبية، دار ىكمة لمطباعة : محمد كراكبي-5

 .22،21، ص 2009، (ط.د)  الجزائر،كالنشر كالتكزيع، الجزائر،
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كالخطاب الشعرم مف المصطمحات الحديثة نسبينا التي أضيفت إلى معجـ المصطمحات 
 .1(ىك الأسمكب الخطابي المباشر في الشعر ): كالمقصكد بالخطاب الشعرم. النقدية
 مفهوم البنوية: ثالثا

البنكية، البنائية، الألسنية، تسميات متعددة لمسّمى كاحد، ىذه المصطمحات ترددت كثيرنا 
في كتب النقد الأدبي كغيرىا مف الكتب في الآكنة الأخيرة، لذلؾ أحدثت البنكية نقاشا كحكارنا 

لذا  (...)كاسعيف بيف أنصار ىذا المنيج أك المذىب الجديد كبيف خصكمو كمعارضيو 
 .2نتساءؿ ما البنكية؟

 :لغة-أ
بنى البِنَاءَ ): بَنَى كقد جاء في لساف العرب  لِابف منظكر: تشتؽ البنية مف الفعؿ الثلاثي

 .3(بُنْيَاننا، كَبِنَاءنا كَبَنَى مقصكر كَبُنْيَاننا كبِنْيَةن كَبِنَايَةن كاِبْتَنَاهُ كَ بَنَاهُ كالبِنَى نقيض اليدـ
، جمع الجمع لأفّ البنية ىي الييئة التي يُبْنَى عمييا  كالبِنَاءُ المَبْنَى، كالجمع أبنية، كأَبْنِيَاته

 .كالأبنية ىي البيكت التي يسكنيا العرب في الصحراء
عمى ىيئة البناء، بنى الشيء بَنْينا كبِنَاءنا ):       كما تدؿ كممة بنية في المعجـ الكسيط

 .4(كَبُنْيَاننا أقاـ جداره كنحكه
نلاحظ أفّ مصطمح البنية يدؿ عمى الييئة كالبناء كىك نقيض اليدـ كلا تكاد معظـ 

 .المعاجـ تختمؼ في مفيكـ مصطمح البنية
كقد تحدث النحاة عف  البناء مقابؿ الإعراب، كما تصكركه عمى أنو التركيب كالصياغة كمف 

 .ىنا جاءت تسميتيـ  المبني لممعمكـ كالمبني لممجيكؿ 
فالبنية تدؿ عمى الشكؿ الذم يُشيّد بِوِ مَبْنى ما، كقد اِتسعت لتشمؿ الطريقة التي تتكيؼ 

ا حَيِّا أك معدنينا أك قكلان لغكيا  فيي تُعرّؼُ  (...)بيا الأجزاء لتككّف كلَامنا سكاء كاف جسْمن

                                      
 .28الخطاب الشعرم عند محمكد دركيش دراسة أسمكبية، ص : محمد صلاح زكي أبك حميدة-1
 .157، ص 2005، 1الأردف، ط في نظرية الأدب، دار الفارس لمنشر كالتكزيع، عماف،: شكرم عزيز ماضي-2
 .365لساف العرب، باب الباء، مادة بَنَى، ص : اِبف منظكر- 3
 .74ص ، (ت.د)، 3، ط1 القاىرة، مصر، جالمعجـ الكسيط،:  المغة العربيةجمعـ-4
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ا بأنّيا كؿ مُككفه مف ظكاىر مُتماسكة، يتكقؼ كؿّ منيا عمى ما عَدَاه، كلا يُمكنو أف  ): عُمكمن
 .1(يككف ما ىك إلا بفضؿ علاقتو بما عَدَاه

مف خلاؿ ىذا المفيكـ نجد أفّ البنية كؿّّ مكحد تتككف مف أجزاء مترابطة كمتماسكة 
 .يتكقؼ كؿّ منيا عمى مَا سَبَقَو كما لحقَوُ 

بنَى، كىيئة البناء كمنو بنية الكممة  (ج)ما بُنِيَ : البنية): كجاء كذلؾ في معجـ الكجيز
 .2(سميـ: أم صيغتيا، كفلاف صحيح البنية

:  كلا يختمؼ ىذا التعريؼ عف معجـ قطر المحيط لبطرس البستاني فقد جاءت فيو
نَقيضُ اليَدِْـ كالَأرْض بَنَى فييا دارنا  (...)بنَى البيت يَبْنِيو بَنْينا كبناءنا كبُنْيَاننا كبنيةن كبنَايَةن )

 .3((...)بَنَاهُ بنية بمعنَى بَناه  (...)كنَحْكَىَا
نظاـ تحكيمي يشتمؿ عمى  ):كتعرّؼ البنية في معجـ  المصطمحات الأدبية المعاصرة 

قكانيف كيَغْتَنِي عبر لعبة تحكّلاتو نفسيا، دكف أف تتجاكز ىذه التحكلات حدكده، أك تمتجئ إلى 
 .4(عناصر خارجية

نجد حسب ىذا التعريؼ أف البنية نظاـ تحكيمي ينطكم عمى دينامكية ذاتية يتألؼ مف 
سمسمة مف التغيرات الباطنية التي تَحْدُثُ داخؿ النسؽ أك المنظكمة كتككف خاضعة في 

 .الكقت نفسو لقكانيف البنية الداخمية، دكف التكقؼ عمى أيّة عكامؿ خارجية
كالبنية كذلؾ مف البناء أك البنية كبنية الشيء في المّغة العربية ىي تككينو كىي تعني 

 .أيضا  الكيفية التي تشيّد عمى نحكىا ىذا البناء أك ذلؾ
كحيف نتحدث عف البناء الإجتماعي أك بناء الشخصية أك البناء المّغكم، فإنّنا نُشير 
بذلؾ إلى كجكد نسؽ عاـ، أىّـ ما يتصؼ بو ىك عنصر النظاـ، فالبناء ىك صكرة منظمة 

 يقكـ عمى اِعتباره Structureكمف ىنا فإف تعريؼ البنية .لمجمكعة مف العناصر المتماسكة

                                      
 . 121، ص1998، 1نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشركؽ، القاىرة، مصر، ط: صلاح فضؿ-1
 .64 ، ص1980، 1 ط، مصر،ة، القاىرالمعجـ الكجيز: مجمع الّمغة العربية-2
 .145،144، ص 1869، (ط.د)معجـ قطر المحيط، بيركت، لبناف، : بطرس البستاني-3
 ،1سعيد عمكش، دار الكتاب المبناني، بيركت، لبناف، طجمة عرض كتقديـ كتر: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة-4

 . 52، ص1985
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مجمكعة مف العلاقات الثابتة بيف عناصر متغيرة يمكف أف ينشأ عمى منكاليا عدد لا حصر 
 1.لو مف النماذج

 :اِصطلاحا-ب
إفّ الحديث عف البنكية ليس بالأمر الييّف، كذلؾ لككنيا كاجيت العديد مف الإختلافات 

 .التي نجمت عف تمظير البنية كتجمييا في أشكاؿ متنكّعة
:       البنيكية: يعرّفيا في بداية كتابو المكسكـ بػ (Jean piaget)فيذا جاف بياجيو 

تقابؿ خصائص )كتبدك البنية بتقدير أكّلي، مجمكعة تحكيلات تحتكم عمى قكانيف كمجمكعة )
تبقي أك تعتني بمعبة نفسيا دكف أف تتعدّل حدكدىا، أك أف تستعيف بعناصر  (مف العناصر

 .2(الجممة، التحكيلات، الضبط الذاتي: خارجية، كبكممة مكجزة تتألؼ البنية مف ميزات ثلاث
أفّ البنية ىي نسؽ مف التحكّلات يحتكم عمى قكانينو  (Jean piaget)يرل جكف بياجو 

أمّا صلاح فضؿ فيرل أفّ كممة بنية في المّغات . الخاصّة دكف الِاستعانة بعناصر خارجية
الذم يعني البناء، أك الطريقة التي يقاـ بيا  (Stuere)الأكركبية مشتقة مف الأصؿ اللاتيني 

 .مَبْنَى مَا، مف جية النظر الفنّية المعمارية
: كقد تصكّر المّغكيكف العرب البنية عمى أنّيا الييكؿ الثابت كعمى ىذا الأساس فإف البنية

ىي ما يَكْشِؼُ عنو التحميؿ الداخمي لكؿ ما كالعناصر كالعلاقات القائمة بينيا، كَكَضْعِيَا 
 .3كالنّظاـ الذم تتخذه

تتسـ بطابع المنظكمة فيي : )فيي (C.L.levistrauss)أمّا البنية عند ليفي شتراكس 
 .4(تتألّؼ مف عناصر يستتبع تغيّر أحدىما تغيّر العناصر الأخرل كمّيا

 فالبنية تتألؼ مف عناصر، كأم تغيير يطرأ عمى أحد العناصر يؤدّم بالضركرة إلى تغير 
 .كتحكّؿ في باقي العناصر الأخرل

                                      
 ، 1989، (ط.د) الإسكندرية، مصر،،البنيكية بيف العمـ كالفمسفة عند ميشيؿ فككك، دار المعارؼ: عبد الكىاب جعفر-1

 .2ص
 .1/08، ص1985، 4البنيكية، تر،عارؼ منينة كبشرل أكيرل، منشكرات غكيدات، بيركت، لبناف، ط: جكف بياجو-2
 .122،120نظرية البنائية في النقد الأدبي، ص : صلاح فضؿ- 3
،  الثقافة كالإرشاد القكمي، دمشؽكزارةالأنثركبكلكجيا البنيكية، تر، مصطفى صالح، منشكرات : كمكد ليفي شتراكس-4

 .1/328، ص1977، (ط.د)سكريا، 
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طريقة معيّنة يتناكؿ بيا الباحث : )(Jahnsturrock)كتعرؼ البنيكية عند جاف ستركؾ 
كما . المعطيات التي تنتمي إلى حقؿ معيّف مف حقكؿ المعرفة، بحيث تخضع ىذه المعطيات

 .1(يقكؿ البنيكيكف لممعايير العقمية
يظير مف خلاؿ تعريؼ جكف ستركؾ لمبنيكية كصفو ليا بالطريقة، فيي في نظره ليست 

نّما ىي عنده طريقة فحسب، يمكف الإستئناس بيا في  ا، كلا مذىبنا، كلا مدرسة كا  منيجن
 .التحميؿ

 :نشأة البنيوية. جـ
بؿ ىي إمتداد لمدرسة . 2الركافد التاريخية لمبنكية لـ تنشأ مف فراغ كلـ تكف كليدة الصدفة

الشكلانييف الركس التي ظيرت في عشرينيات أك ثلاثينيات ىذا القرف كما سميَّ بمدرسة 
النقد الجديد في أمريكا، فمدرسة الشكلانييف الركس دعت إلى ضركرة التركيز عمى العلاقات 

الداخمية لمنّص كقالت أف مكضكع الدراسة الأدبية ينبغي أف ينحصر فيما أسماه جاكبسكف 
قصاء كؿ الفركض السابقة  أدبية الأدب، كما حدّدت أىـ مراحؿ الدراسة الأدبية باِستبعاد كا 
عف علاقة الأدب بالأفكار كالفمسفة كالمجتمع، كما تتضح الصلات الحميمة بيف البنيكية 
كمدرسة النقد الجديد مف خلاؿ مفاىيـ أعلاميا للأدب فعززاباكند يرل أفّ الشاعر كالعالـ 

 .3كالشعر ما ىك إلّا نكع مف الرياضيات الفنية
كيعكد الفضؿ أيضا في نشأة الدراسات البنيكية إلى العالـ السكيسرم دم سكسير مف 

كبيذا ظيرت البنيكية في عمـ المّغة عندما طبّؽ المنيج البنيكم في . 4خلاؿ بحثو المّغكم
دراسة المّغة، كاِكتشاؼ مفيكـ البنية في عمـ المّغة دفع بارت كتكدكركؼ كغيرىما إلى الكشؼ 

عف عناصر النظاـ في الأدب، أمّا عف نظرية دم سكسير في عمـ المّغة، فيك يرل أف 
مكضكع عمـ المّغة الصحيح كالكحيد ىك المّغة في ذاتيا كمف أجؿ ذاتيا، كقد فرؽ بيف المّغة 
كالأقكاؿ المنطكقة كالمكتكبة فسكسير في نظريتو كاف يُفرّؽ بيف المّغة كالأقكاؿ أك بيف المّغة 

                                      
البنيكية كما بعدىا مف ليفي شتراكس إلى دريدا، تر، محمد عصفكر، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف : جكف ستركؾ-1

 . 1/07، ص1996، (ط.د)  الككيت،كالآداب، الككيت،
 .125، ص 2008، 1 عماف، الأردف، ط،الخطاب النقدم العربي، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع: حسف عمياف-2
 .162، صدبفي نظرية الأ: شكرم عزيز ماضي-3
 .28، ص 1985، 3في معرفة النّص، منشكرات دار الأفاؽ الجديدة، بيركت، لبناف، ط: يمنى العيد-4
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ا أك كتابة، فإفّ البنيكيكف يُفرّقكف كذلؾ في عمـ الأدب بيف  كنظاـ كالمّغة كاِستعماؿ كلامن
 .1فالمّغة إذف ىي الرّحـ الأكّؿ لنشأة المعيار البنيكم. الأدب كالأعماؿ الأدبية

ركلاف بارت كاف مف أىـ أعلاـ النقد اِستفاد ىذا الناقد مف منيج الشكلانييف الركس لكنو لـ 
يقؼ عند حدكد ما كصؿ إليو الشكلانيكف الركس، بؿ ساىـ بإيصاؿ البنيكية إلى ما يُعرؼ 

 .2باِسـ ما بعد البنيكية
إضافة إلى ىذه الجيكد التي ساىمت في تطكير كنشأة الدراسات البنيكية ما قاـ بو كمكد 
ليفي شتراكس زعيـ البنائية الفرنسية، كمؤسس البنائية الأنثركبكلكجية ككذلؾ اِسيامات كؿ 

 . مف حمقة براغ كمدرسة جنيؼ كغيرىما مف الجيكد التي شكمّت البنيكية
 :عيوب البنيوية.د

يؤخذ عمى البنيكية الكثير مف المآخذ فأكثر رّكادىا المتعامميف بأصكليا تخمك عنيا، بؿ 
كىذه . 3عجمكا الدعكة إلى ىدميا كالتخمي عنيا كتنكرّكا ليا نذكر في مقدمتيـ جاؾ دريدا

 : الإعتراضات نجمميا في النقاط التالية
 4البنيكية شبو عمـ، فيي تُخبرنا برطانة غريبة كجداكؿ معقدة بأشياء نعرفيا مسبقنا. 

  ليست البنيكية سكل صكرة محرّفة لمنقد الجديدNew criticism الذم عرفناه مف 
 .خلاؿ التعامؿ مع النّص كما لك أنّو مقطكع عف مكضكعو

 ف كانت تسمـ بأفّ النّص متعدد المعاني  .5البنيكية تُيمؿ المعنى كا 

  تعالج البنيكية الأعماؿ الأدبية كأنّيا قائمة عمى نفس النماذج البسيطة، كبذلؾ يبدك 

 .6فأيف جماؿ العمؿ الأدبي كفنيتو؟.        العمؿ الجيّد عمى المستكل نفسو كالعمؿ السيئ

 عانت منيجية البحث البنيكم مف قصكر كتعقيد. 

                                      
 .163 ،162في نظرية الأدب، ص : شكرم عزيز ماضي-1
، 1 طالقاىرة، مصر،مدخؿ إلى التحميؿ البنيكم لمقصص، تر، منذر عياشي، مركز الإنماء الحضارم،: ركلاف بارت-2

 .27، ص1993
 ، 2 عماف، الأردف، ط،رة لمنشر كالتكزيعسيالنقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ، دار الـ: إبراىيـ محمكد خميؿ-3

 .92، ص 2007
 .80، ص1989، 1 ط العراؽ،بغداد،،  تر، سلافة حجاكم، دار الشؤكف الثقافية العامة،ما ىك النقد؟: بكؿ ىيرنادم-4
 .103النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ، ص :  محمكد خميؿإبراىيـ- 5
 .643، ص 2007، 1عماف، الأردف، ط، الشعر الجاىمي حصاد قرف، دار جرير لمنشر كالتكزيع: عفيؼ عبد الرحماف-6
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  لاقت ىجكما عنيفا بسبب إلحاحيا عمى التمسؾ بنظرية دم سكسير عمى الرّغـ مف
ظيكر عمـ المّغة التحكيمي كالتكليدم الذم يناقض الرؤية السكيسرية، فيما يخص 

 .1القدرة الإنسانية عمى الِابتكار كالإبداع بالمّغة عمى غير سابؽ معرفة أك سماع

 

 
 

                                      
 ،2011 ، 1الأردف، ط عماف،، لمركاية العربية، دار صفاء لمنشر كالتكزيع التحميؿ البنيكم :فكزية لعيكس غازم الجابرم-1

 .  45ص
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 البنية الصوتية: أولا
المستوى الصوتي يُعنى بالأشكال الكلامية بشكل عام وتعرف ىذه الدراسة بالدراسة 

رسالو  (phonetics)الصوتية أو الصوتيات  وتيتم الصوتيات عادة بطريقة إصدار الكلام وا 
وقد ركزت  (...)واِستقبالو وتصنيف الأصوات ووصفيا، أو ىو عمم دراسة أصوات المغة 

 .1الدراسات الصوتية عمى بيان القيمة التعبيرية والإيقاعية لمصوت
 :تعريف الصوت-أ
 :لغة-1

. أنّ الصوت يقصد بو الجرس): لِابن منظور في باب الصاد  لسان العرب ورد في
 .2(صَوْتًا أي نادى وَصوَت ببنسان فدعَاهُ -  يصوت–صات 

 ِ:اِصطلاحا-2
ىو اِضطراب تضاغطي ينتقل في المادة بحيث يُسبّبُ حركة طبمة الأذن، ويؤدي بالتالي 

 .أو ىو عبارة عن موجة تضاغطية في جزيئات اليواء. إلى الإحساس بالسّمع
اِىتزاز مادي لجسم ما قادر عمى إحداث اِضطرابات وتخمخلات في ): فالصوت إذن ىو
 .3((...)أجزاء الوسط النّاقل 

ىو ظاىرة طبيعية ندرك أثرىا قبل أن ): ويعرفو إبراىيم أنيس في كتابو عمم الأصوات
 .4(ندرك كنيَيَا

 . معنى ىذا أنّ الصوت ظاىرة تحصل عند جميع النّاس من أجل تحقيق ىدف التواصل
وحدة من وحدات الكلام الإنساني ذلك أنّ الكلام ): ويُعرف الصوت أيضا عمى أنو

 .5(عبارة عن سمسمة متصمة من الحركات

                                      
المستوى الصوتي من الظواىر الصوتية عند الزركشي في البرىان، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن،  : تارافرىاد شاكر-1 
 .21، 7، ص1،2013ط

 .401، باب الصاد، ص 7لسان العرب، ج: اِبن منظور-2

المدخل إلى عمم الصوتيات العربي، خوارزم العممية لمنشر والتوزيع، جدة، السعودية، : يحي بن عمي بن يحي المباركي-3
 .86،75،  ص (ت.د)، (ط.د)

 .05، ص(ت.د)، (ط.د)الأصوات المغوية، مكتبة نيضة مصر، القاىرة، مصر، :إبراىيم أنيس -4

 .22المستوى الصوتي من الظواىر الصوتية عند الزركشي في البرىان، ص : تارافرىاد شاكر -5
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 ".صائتة "و" صامتة" وتصنف الأصوات إلى 
  consonantالأصوات الصامتة -ب

إذا كان النفس الذي يؤدي إلى إصداره يجري عائقا  ): يُعَّرفُ الصوت الصامت عمى أنو
 .1(في نقطة ما يعترض طريقو حتى خروجو من الفم

وقد اِخترنا من ديوان محمود الوراق مقطوعة لمتمثيل عمى الصوامت فييا والتي رويّيا 
 : الفاء والتي تتألف من أربعة عشر بيتًا ومطمعيا

 

 .2اللَمَيفَ ْ               زُمَرًا إِلَى بَابِ اِغْتَدُوا           رَكِبُوا المَرَاكِبَ وَ 

يظير من خلال إحصاء الحروف في المقطوعة من البيت الأوّل إلى الأخير أنّ حرف 
اللّام اِحتل أعمى نسبة من الصوامت في المقطوعة وحرف اللّام من الحروف المجيورة التي 

: وقد اِقترن بحرف اللّام كم ىائل من الكممات مثل. 3تتميّز بالرّخاوة والمّين
واِرتبط بكممات . 4، يمييا حرف الفاء وىو من الأصوات الميموسة"المّطيفو""الخميفو"،"الظمم"

، ثم حرف التاء وىي من "...فرحا"، "الصحيفة"، "الشريفة: "كانت بارزة الوضوح ومثال ذلك
، ثم حرف الياء والياء "...اِغتدوا"، "ضاقت: "ومثال ذلك. 5الأصوات الميموسة الشديدة

بالإضافة إلى ىذه الحروف "... منيم"، "تحتيم"، "عيده: "صوت رخو ميموس ومن أمثمتيا
النون، الحاء، العين : ىناك حروف أخرى تكرّرت لكن بنسب قميمة ومن ىذه الحروف نذكر

، فقد حقّقت ىذه الحروف الغاية التعبيرية لمشاعر وسيمت عميو اِيصال رسالتو لمذّين ...الراء
 .اِشتروا آخرتيم بدنياىم من أجل تحقيق رغباتيم الزائمة

                                      
، مجمة جامعة تشرين (الإفرادية والتركيبية)أثر الصوائت في الدّلالة المّغوية : محمد إسماعيل بصل صفوان سمّوم- 1

 .164، ص 2010، 1، ع 32لمبحوث والدراسات العممية، بغداد، العراق، مج 

 .150، ص 1991، 1الديوان، تح، وليد قصّاب، مؤسّسة الفنون، دمشق، سوريا، ط: محمود الوّراق -2

، دار جميس الزمان لمنشر والتوزيع، عمان،  دراسة وصفية تحميمية الفكر المغوي لإبراىيم أنيس: عمار إلياس البوالصة-3
 . 33، ص 2010، 1الأردن، ط

 .المرجع نفسو،الصفحة نفسيا-4

 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا-5
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 Vowels: الأصوات الصائتة- جـ
والصوائت مصطمح لغوي . 1(الصوت الذي يُمكن نُطْقَو وحده فيو مستقل):  تعّرف بأنيا

 الفرنسي voyelleالإنجميزي وَ  (Vowel)اِقترحو بعض المغويين العرب ترجمة لمصطمح 
وأصوات المّين ما ):، قائلا(أصوات المّين)فأطمق عمييا الدكتور إبراىيم أنيس مصطمح 

اِصطمح القدماء عمى تسميتو بالحركات من فتحة وضمة وكسرة، وكذلك ما سموه بألف المد 
 .(وواو المّد وياء المّد

الصوت المجيور الذي يحدث في أثناء ):وعرف كمال بشر مصطمح الصائت بأنو
النطق بو، أن يمرّ اليواء حُرِّا  طميقا دون أن يقف في طريقو أي عائق أو حائل، ودون أن 

 .2(يَضِيقَ مجرى اليواء ضيقًا، من شأنو أن يحدث إحتكاكًا
من خلال ىذا التعريف نرى أنّ الصوت المجيور يخرج من جياز النطق حرِّا طميقًا دون 

 .أن يعترضو عائق أو يقف أمامو حائل
 : أنواع الصوائت-1

 : الصوائت في العربية نوعان
 :  الثابتةالصوائث-1.1

الفعل : وىي الحركات التي تقع ضمن بِنْيَة الكممة، مثل أواخر الكممات المبنية مثل
كتب، أسماء الإشارة، الأسماء الموصولة، الضمائر، كما تتضّمن الحركات :الماضي نحو

 .التي تلازم حروف المباني في الكممات سواء كانت قصيرة كالفتحة والكسرة والضمّة

 :الصوائث المتغيرة-2.1

 وىي العلامات الإعرابية من حركات قصيرة وحركات طويمة في علامات الإعراب 
 
 
 

                                      
،  (ت.د)، (ط.د)عمم الّمغة مقدمة لمقارئ العربي، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر، بيروت، لبنان، : محمود السعران- 1

 .90ص 

 .154، ص (الإفرادية والتركيبية)أثر الصوائت في الدّلالة المّغوية : محمد إسماعيل بصل صفوان سمّوم-2
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 .1لمدلالة عمى الوظيفة النحوية لمكممة (الألف، الواو، الياء)الفرعية 
 : الصوائت في الديوان

 : من خلال اِستقراءنا لمصوائت من نفس المقطوعة السابقة لمحمود الوراق والتي مطمعيا
 .2    رَكِبُوا المَرَاكِبَ وَاِغْتَدُوا                 زُمَرًا إِلَى بَابِ الخَمَيفَوْ 

قد اِحتل أكبر نسبة من مجموع الصوائت " الفتحة"نجد الورود الكبير لمحركة القصيرة           
، أمّا "بِتعسّفِ "، "تِمكَ : "مرتبة ثانية من حيث الورود ومثاليا" الكسرة القصيرة"القصيرة، تمييا 

 .بالنسبة لمضّمة، فمم يوظفيا الشاعر كثيرا لذا فقد قمّل لجوؤه إلييا
مثمت أعمى " الألف"أمّا بالنسبة لمصوائت الطويمة فعند اِستقراءنا لممقطوعة، نجد أن 

نسبة في المقطوعة والألف صائت ليّن يفيد العمو والقوة والرفع بفضل ما يصحبو من اِرتفاع 
لمصوت، وقد لجأ إلييا الشاعر لأنو في مقام المصارحة لأفراد المجتمع الذين ضاعوا وراء 

في المرتبة الثالثة وىي تمتاز " الياء" في المرتبة الثانية، وتأتي " الواو" ممذات الحياة، وتأتي 
بالحركية والتفاعل بَثَّتْ في الشاعر روح الدعوة إلى التغيير ورفض الواقع المعاش والتخمي 

 :عن مغريات الدنيا والتفكير في الآخرة ونذكر مثال عمى ذلك
 

 3.َ عِيفَ ْ          الدُّنْيَا بِأَسْبَابِ فِيْ     نَسِيَ الِإلَوَ وَلَاذَ 
 ".ضعيفوْ "، "الدنيا"، "في"، "نسي: "مثال الياء الصائت في ىذا البيت نجد

 التكرار: ثانيا
. 4في حقيقتو إلحاح عمى جية ىامة في العبارة يُعنى بِيَا الشّاعر أكثر من عنايتو بسواىا
فالتكرار ظاىرة أسموبية واسعة النطاق كثيرة التفريعات في شعر محمود الوراق بخاصة فيو 

 : يشمل

                                      
البنية المّغوية في شعر حسين زيدان، ديوان قصائد من الأوراس إلى القدس أنموذجا، مذكرة مقدمة : توفيق بن خميس-1

لنيل شيادة الماجستير في المّغة العربية، إشراف بمقاسم ليبارير، كمية الآداب والعموم الإنسانية، جامعة العقيد الحاج لخضر، 
 .28، ص 2009، 2008باتنة، الجزائر، 

 .150الديوان، ص : محمود الوّراق-2

 .المصدر نفسو، الصفحة نفسيا-3

 .242، ص (ت.د)، (ط.د)قضايا الشعر المعاصر، مكتبة دار النيضة، بيروت، لبنان، : نازك الملائكة- 4
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 :(الحرف)تكرار الصوت -أ
وذلك بتكرار مجموعة من حروف المد والمّين حيث يساىم ىذا التكرار في إيجاد نوع من 

 .التناغم والإيقاع المؤثر في النّفس
 : ونمثل لذلك بيذا البيت

 

 .1فَبِنْ ىُوَ لَمْ يَحُرْ وَأَتَى لِوَقْتٍ     فَقُلْ فِي رُحْبٍ دَارٍ وَاِقْتِرَابِ 
 

الفاء، الواو، الراء، الباء، اللّام، وىذه الحروف أضافت بعد موسيقي عمى : وىذه الحروف ىي
 .البيت
 : تكرار الكممة أو ألفاظ بعينها-ب

 : تكرار ىذه الألفاظ يعتمد عمى ما تُوحيو ىذه الأسماء من قيم رمزية ومثال ذلك
 

نَوُ          عَمَى ثِقَةِ أنَّ البََ ااِ يُحِبُّ الفَتَى طُول   .2 فَنَاءُ البََ ااَ  وَاِ 
 

 .الثانية" البَقَاءَ "و" البقاءِ "والتكرار في ىذا المثال يظير في
 :ونجد في مثال آخر قول محمود الورّاق

 

 .3 فِي الَأدْيَانِ شَرُّ بَلَاءِ اللسُّْ  ُ  فِي الَأبْدَانِ لَيْسَ بِضَائِرٍ    وَ اللَْ  ُ وَ 
 

. الثانية" السُّقْمُ "و " السَقْمُ "والتكرار في ىذا المثال يظير في كممة 
 :جمالية الإي اع: ثالثا

من المعموم أنّو لا يمكن أن يوجد أي معنى بدون صوت، فالصوت ىو الذي يشكل لنا 
ىذا التناسق يكون أكثر وضوحًا وقيمة . المعنى، وذلك بفضل تناسق وتناغم الأصوات

إذن إن النظام الصوتي ىو الذي يؤدي إلى اِنتظام النّص  (...)خاصّة في النّص الشعري 
الشعري في جميع أجزائو، ىذا الِانتظام الذي يعني كل علاقات التكرار والتآلف الذي يتولد 

                                      
 .75الدّيوان، ص : محمود الوراق-1

 .67المصدر نفسو، ص -2

 .68المصدر نفسو، ص -3
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عن طريق التناغم وليذا يحصل الإيقاع في النّص الشعري، فالإيقاع ينتج لوجود مجموعة 
من العناصر أىميّا الصوت الذي يُعْتَبَرُ الأساس في تحديد الموسيقى أي الإيقاع فيو الأثر 

 .1الحاسم في التفريق بين ما ىو شعري وما ىو غير شعري
 (الإيقاع) في أي دراسة، ومنيا ىذه الدراسة وجب التوقف عند ىذا المصطمح عولأىمية الإيقا

 .والتعرف عميو واِستخراجو من ديوان محمود الورّاق شاعر الحكمة والموعظة
 :مفهو  الإي اع-أ
 :لغة-1

وَقَعَ الوَقْعُ، وَقَعَتْ الضَرْبْ بِالشَّيْءْ، وَوَقَعَ  ): الإيقاع عند الخميل بن أحمد الفراىيدي
ويُقَاُل لِمطَّيْرِ إِذَا كَاَن عَمَى أَرْضِ أَوْ .  يَعْنِي مَا يُسْمَعُ مِنْ وَقْعِوِ حَوَافِرْ الدَّابَةالمَطَرْ، وَوَقَعَ 

 .2(ىُنَّ وُقُوعٌ وَوَقْعٍ، وَالمَكَانْ الذِي يَقَعُ عَمَيْوِ الطَّائِرْ : شَجَرٍ 
 :اِصطلاحا-2

 .3(ىو توظيف خاص لممادة الصوتية سواء كان صوتًا أم مُفْردًا، أم جُممة)
الإيقاع حركة متنامية يَمتمكيا التشكل الوزني ): ويُعرّف كمال أبو ذيب الإيقاع بقولو

 .4(حين تكتسب فئة من نواة خصائص الفئة أو الفئات الأخرى
بمعنى أن الإيقاع في حركة مستمرة ومتطوّرة، وىو وحدة النغمة التي تتكرر في الكلام 

أو البيت بصورة من الصور وىو توالي الحركات والسكنات عمى نحو منتظم في أبيات 
 .الشعر

 : التكرير الصوتي ال فوي*
 : الترديد*

. ىو أن يُعمّق المتكمم أو الشاعر لفظة من الكلام ثم يردّدىا بعينيا ويعمّقيا بمعنى آخر
 :ومن ذلك قول الشاعر محمود الورّاق من البحر الطويل

                                      
 .17، ص 2006، 1فمسفة الإيقاع في الشعر العربي، دار فارس، بيروت، لبنان، ط: عموي الياشمي-1

 .176، ص 2004، 1كتاب العين، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، لبنان، ط: الخميل بن أحمد الفراىيدي -2

 .48خصائص الخطاب الشعري في ديوان أبي فراس الحمداني دراسة صوتية وتركيبية، ص : محمد كراكبي -3

، (ط.د)العروض والإيقاع في النظريات الحديثة لمشعر العربي، مركز النشر الجامعي، تونس، تونس، : ربيعة الكعبي -4
 .124،ص 2006
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 .1 المَطَالِبُ بِالكَفِيلِ بِبَعْضٍ فَيَرْضَى              بَعْضُيُمْ  النَّاسُ كْفَلَ يُ  أَمَا عَجَبَ أَن
 

 :ونذكر مثال آخر" بالكفِيل"، "يَكْفُل"أن : فالتمثال الصوتي يُمثل في قولو
 

وَتُصْبِحُ منْ خَوْفِ العَوَاقِبِ آمِنَا               رِهـــــــــــــغَيْ  أَتَطْمُبُ رِزْقَ ااِ مِنْ عِنْدِ   
نْ كَانَ مُشّرِكاً  نـــايًا وَلَا تَرْضَى بِرَبِكَ ضَاممْنِ ض                وَتَرْضَى بِصَرَّافٍ وَاِ   

2.اـــولَ اليَقِيْنِ مُبَايِنَ دْخُ  فَأَصْبَحْتَ مَ                هِ ـــــــــــي كِتَابِ ــــــــــــــ بِمَا فِ تَقْنَعْ كَأَنَّكَ لم         
 

".ضامنًا"،"ضمنيًا: "التمثال الصوتي في ىذه الأبيات  
: وفي مثال آخر في قولو  

 

 وَمَا أَوْلَادُنَا وَالَأىْلُ فِييَا                   وَلَا أَمـــــــــــْــوَالُنَا إِلاَّ عُـــــــــــــــــــــــــــــــوَار
 .3المُعَاِر مِنَ المُعِيرُ           وَأَنْفُسُنَا إِلَى أَجَلٍ قَرِيبِ                    سَيَأْخُذُىَا 

 

".المعار"، "المعير: "والتمثال الصوتي المقصود في ىذا المثال ىو  
 :أنواع الإي اع-ب
 :الإي اع اللارجي-1

ىو الموسيقى المتأتية من نظام الوزن العروضي والقوافي، وما يتصل بالوزن العروضي 
وما تتعرض ليا من زحافات وعمل . المكوّن من البحور العروضية، وتفاعيميا المختمفة
 : والإيقاع الخارجي يتأتّي من عناصر مجتمعة ىي

 : الوزن-أ

 وىو سمسة السواكن والمتحركات المستنتجة منو، مجزأة إلى. 4ىو جزء من الإيقاع

                                      
 .72الدّيوان، ص: محمود الورّاق-1

 .47المصدر نفسو، ص-2

 .26المصدر نفسو، ص -3

 (ط.د )المعتمد بن عباد، الرجل، الشعر، السياسة، دار المسك لمطباعة والنشر، تممسان، الجزائر، : محمد خيط-4
 . 337، ص 2011،
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فالأوزان . 1الشطران، التفاعيل، الأسباب، الأوتاد:  مستويات مختمفة من المكونات
تتفاوت في قدرتيا عمى التعبير عن الموضوع ومن ىذا المنطمق تتنوع الأغراض الشعرية 

الشاعر في حالة اليأس والجزع : بتنوع الوزن وبحسب الوزن يكون الغرض الشعري فمثلا
يتخير عادة وزنًا طويلًا كثير المقاطع يصب فيو من أشجانو ما ينفس عن حزنو، وجزعو 

 .أداة لِاستشراف الموضوع بواسطة الِانتظام الذّي يميزه: فالوزن إذن
ذا نحن نظرنا إلى شعر محمود الورّاق وجدنا معظم شعره يدعو إلى عدم الِاغترار  وا 

بالدنيا وذّميا فيو بذلك يفصح عن تجربة عميقة، وخبرة بشؤون الحياة وأحوال النّاس، فيو 
وكان ليذه الحالة . يؤكد عمى أنّ الحياة قصيرة ليست دائمة، وليست بدار خمود ولا دار بقاء

النفسية المضطربة لمشاعر أثر كبير حيث يظير من خلال اِستخدامو لمبحرين الطويل 
والبسيط فيما الأنسب في باب التحسرّ عمى طبيعة الحياة التي يَعِيشُيَا الإنسان لطول النّفس 

الشعري في البحرين البسيط والطويل فالشاعر من خلال شعره يدعو إلى عدم التّمسك 
 .بممذات الحياة الزائمة

 :ونأخذ لذلك مثالًا عمى البحر البسيط الذي تفعيلاتو كالتالي
 .2مَا أَفْضَحَ المَوْتَ لِمدُنْيَا وَزينَتـَــــــــــــــــــيَا            جِدِّا وَمَا أَفْضَـــــــحَ الدُنْيَا لِأىمِيــــــــــــــــــــــيَا
  مَاْ أَفْضــــــحَ لْـــمَوْتَ دْدُنْيَا وَزِيْـــــــــــــــــنَتَيَاْ          جِدْدَنْ وَمَا أَفْضَـــحَ دْدُنْيَاْ لِأَىـــــــــمـيِيـَــــــــاْ 

/   0/ 0//0/  0/0/  0/0//0///0/             0/0//0/  0 / /0/ 0/0//0/ 0/0 
 مستفعــــــــــــــــــمن  فاعل  مستفعمن فَعِمُنْ           مستفعمن  فاعمن   مستفعمن فاعل

 

مستفعمن : من خلال تقطيعنا لمبيت الذي ىو من البحر البسيط الذي تفعيلاتو الأصمية
فاعمن، مستفعمن، فاعمن لاحظنا أنّ التفعيلات لم تبق سالمة عمى حاليا بل طرأ عمييا 

 .تغيرات بزيادة أو نقص، وتسمى ىذه التغيرات بالزحافات والعمل
 :السحافات -1

جمع زحاف وىو كل تغيير يمحق بثواني الأسباب، إما بتسكين الحرف حيث يصير 
مّا بحذف المتحرك حيث يصير السبب ثقيل  (0/)سببًا خفيفًا  (//)السبب ثقيل  حركة )//( وا 

                                      
 .7، ص 1998، 1أوزان الشعر، الدار الثقافية لمنشر، القاىرة، مصر، ط: مصطفى حركات-1

 .25، 24الديوان، ص : محمود الوراق-2
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مّا بحذف السّاكن حيث يصير السّبب الخفيف  (/)واحدة  أمّا .1)/(حركة واحدة (0/)وا 
 .وفاعمن في البيت دخميا زحاف (مستفعمن)زحافات الوزن البسيط فينشأ البسيط من تكرار 

 

 .(حذف الثاني الساكن)فاعمن         فَعِمُنْ           زحاف الخبن 
  .  (حذف الساكن الخامس)فاعمن         فاعل           زحاف القبض 

 

 : العلل-2

جمع عمّة وىي لون آخر من ألوان التغيير الذّي يطرأ  عمى أجزاء الميزان الشعري إلا أنّ 
 .2العمل تختمف عن الزحافات

 .(حذف ساكن الوتد المجموع مع تسكين ما قبمو)فاعمن      فاعل              عمة القطع 

 : ومن الطويل يقول
 

 .3         دَجَاجُ أَبِي عُثْمَان أَبْعَدُ مَنْظَـــــــــــــرًا     وَأَطْوَلُ أَعْمَارًا مِنَ الشَمْسِ وَالقَمَرْ 
          دَجَاجُ أَبِي عُثْمَــــــانَ أَبْعَـــدُ مَنْظَرَنْ     وَأَطْـــوَلُ أَعْمَارَنْ مِنْ شْشَمْسِ وَلْقَمَرْ 

//         0//  /0/0/0//  0///0//0//      0//   /0/0/0//  0/0//  0//0 
           فعول مفاعيمن   فعول مفاعمن      فعول مفاعيمن    فعولن    مفاعمن

فعولن، مفاعيمن،فعولن، مفاعيمن الزحافات التي : تفعيلات البحر الطويل الأصمية ىي
 .طرأت عمى تفعيلات البحر الطويل

 .(حذف السّاكن الخامس)فعولن          فعول          زحاف القبض 
 .(حذف السّاكن الخامس)مفاعيمن        مفاعمن          زحاف القبض 

 :الروي-ب

ليو تنتسب، فيقال قصيدة : ىو آخر حرف صحيح في البيت وعميو تبنى القصيدة وا 
 .4فييا ميمًا أو نونًا أو عينًا (الروي)ميمية أو نونية أو عينية، إذا كان 

                                      
، ص 2008، (ط.د)موسيقى الشعر، بحوره، قوافيو، ضرائره، دار الجامعة الجديدة، الإسكندرية، مصر، : مختار عطية-1

93 ،102. 

 .102المرجع نفسو، ص -2

 .111الديوان، ص : محمود الوراق-3

 .136، ص  (ت.د)، (ط.د)عمم العروض والقافية، دار النيضة العربية، بيروت، لبنان، : عبد العزيز عتيق-4
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ىو الأكثر شيوعًا " الراء"ومن أمثمة الروي في مقطوعات محمود الورّاق نجد أن حرف الروي 
 ".البصر"،"الخبر"،"النّظر:"مثل"رائية"حتى يمكن تسمية ىذه المقطوعات نسبة إلى حرف الراء 

وىي تقريبا عدد ورود حروف " رَوِيًا"والذي يأتي بعد الراء ىو حرف الباء وردت فييا 
 : ومثال ذلك" الراء"الروي

ورود بعض المقطوعات بحرف روي : ونجد أيضا. 1"اليدب"، "شراب"، "الأدب"، "الأرب"
 .2"العدل"،"الأصل"،"الفعل"،"العقل:"اللام ومثاليا

 .كالدال، الحاء، الخاء، العين، الغين: إضافة إلى باقي الحروف التي جاءت بنسب متفاوتة
 :ال افية-جـ
 :لغة-1

الذّي يقفو البيت، وسميت قافية : القافية من الشّعر ):جاء في لسان العرب لِابن منظور
 .3(التي تقفو البيت

. ىي قافية بمعنى مقفوة مثل ماء دافق:)(ىـ355ت )ويعرفيا أبو موسى الحامضات 
 .4(فكان الشاعر يقفوىا أي يتبعيا. وعيشة بمعنى مرضية. بمعنى مدفوق

 :اِصطلاحا-2
المقاطع الصوتية التي تكون في أواخر أبيات ): يعرف عمماء العروض القافية كونيا

 .5(القصيدة، أي المقاطع التي يمزم تكرار نوعيا في كل بيت
 :ومن أمثمة القافية في شعر محمود الورّاق قولو

 

 .6دَجَاجُ أَبِي عُثْمَان أَبْعَدُ مَنْظَرًا      وَأَطْوَلُ أَعْمَارًا مِنَ الشَمْسِ وَالقَمَرْ 
 

 ".وَالقَمَرْ : "ومن أمثمة القافية في ىذا البيت

                                      
 .111،80الدّيوان، ص : محمود الورّاق -1

 .169،82المصدر نفسو، ص  -2

 .239، ص11لسان العرب، ج: اِبن منظور -3

 .134، ص2006، 2العمدة في نقد الشعر وتمحيصو، دار صادر، بيروت، لبنان، ط: اِبن رشيق القيرواني -4

 .134عمم العروض والقافية، ص : عبد العزيز عتيق-5

 .111الدّيوان، ص : محمود الورّاق-6
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 وَلْقَمَرْ 
/0//0 
 

 : وقولو في بيت آخر
 

1.المُعْلِرُ مَنْ كَانَ ذَا مَال كَثيرٍ وَلَمْ     يَقْنَعْ فَذَاكَ المُوسِرُ   
 المُعْسِرُ 
 لْمُعْسِرُوْ 

0/0//0 
 

 :أنماط ال افية- د
دراجيا فبالنظر إلى حركة الروي  لقد تعددت أنماط القافية بتعدد وتنوع مستويات أدائيا وا 

 : تنقسم إلى قسمين

: قافية م يدة-1
إذا كان حرف الروي ساكنًا، أو ىي ما كانت ساكنة الروي وقد يكون فييا ردف سواء 

 .2كانت مرادفة أو خالية من الردف
" الطّمب"، "الرّيب: "ومن أمثمة القافية المقيدة من ديوان محمود الورّاق نجد

 .3"اِنقضَتْ ""الكذب"
 :قافية مطم ة-2

يكون فييا الروي متحركا بالكسر أو الضم أو الفتح، أي بعد الروي يكون الوصل فيو 
 .4إشباعا

 ".القاف"محمود الورّاق في مقطوعة من حرف : قول الشاعر". القافية المطمقة"ومن أمثمة 
 

 دَّقَاــــــدْقِ أنْ لا يُصَ ــــــــــإذَا مَا أَتَى بِالصّْ      ـزَاءَهُ  ــــــــــــكَذَبْتَ وَمَنْ يَكْذِبُ فـَبِنَّ جَ 

                                      
 .114الدّيوان، ص : محمود الورّاق-1

 .165عمم العروض والقافية، ص : عبد العزيز عتيق-2

 .87،69الديوان، ص: محمود الورّاق -3

 .165عمم العروض والقافية، ص : عبد العزيز عتيق -4
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ن كانَ  ذَا صِدْقٍ النَّاسِ  لَدَى      كُنْ إذَا عُرِفَ الكذَّابُ بالكِذْبِ لَمْ يَ   صادِقَا وَا 
 .1اــــــــــــــــ ـــَاذِقـحَإذَا كان حِفْظٍ ذَا قاه  ًتَمْـــــــــو     بِذْ كِن ُ ياـاب نِسْذَّ   الكفةآنْ ًَمِ

 

 ".صَادِقًا"، "حَاذِقًا:"والمثال ىنا نجد 
 :ونجد في مقطوعة أخرى من البحر الكامل ذات أربعة أبيات

 

ل  بْرَ خَيْر مُعَوَّ  وَّلاــــــــــــــمُ َ   فِي النَّائِبَاتِ لَمَنْ أَرَادَ       إِنّْي رَأَيْتُ الصَّ

لًا ـــــــــمَعْقِ  الغِنَى فجعمتيا لِي ا بِعُروعِ مَنُوطَــــةً       وَرَأَيْتُ أَسْبَابَ القَنُ 
ِـلاَ  واِخْتـَــــــــــــرْتُ عَنْوُ جَاوَزْتُوُ  لا يرتضى         فَبِذَا نَبَا بي مَنْزِلٌ          مَنْـــــــــ

ذَا غَلا شَيْء عَمَيَّ تَرَكْتُ          .2 غلافَيَكُونُ أَرْخَصُ مَا يَكُونُ إِذَا         هُ ــــــــوَاِ 
 

 ".غَلاَ "، "مَنْزلاَ "، "مَعْقِلاَ "، "مُعَوِلاَ ": "القافية المطمقة" والأمثمة الدالة عمى 

 :الإي اع الدالمي-2
ىو حالة نفسية ذات أبعاد نفسية جمالية، تنشأ من مزاوجة العالم الداخمي النّفسي لممبدع 

وىذه الحالة النغمية تنشأ من تفاعل كافة  (...)وتماسو مع شرطو الموضوعي الخارجي 
والإيقاع الدّاخمي يتشكل من مجموعة من . 3عناصر ومكونات النّص الشّعري الأساسية

 .النبر والتنغيم، الجناس، إضافة إلى بعض العناصر الأخرى: العناصر أىميا

 Stress: لنبرا-أ
فيذا .(ىو نشاط فجائي يعتري أعضاء النطق أثناء التمفظ بمقطع من مقاطع الكممة)

 .4المقطع قد يزداد في مدتو فيسمى حينئذ نبر مدّة، وقد يضغط عميو ويسمى نبر شدّة 
 : عمى أنّ النبر نوعان

                                      
 .152الديوان، ص: محمود الورّاق-1

 .165المصدر نفسو، ص -2

 .30، ص 2008، 1القصيدة الحرّة، مركز الإنماء الحضاري، بيروت، لبنان، ط: فائز العراقي-3

 .47،46، ص (اِستراتيجية التناص)تحميل الخطاب الشعري : محمد مفتاح -4
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:  صرفي نبر-1
نّما يكون اِختصاصو كل  وىو يختص بالميزان الصرفي أي لا يختص بمثال معيّن، وا 

 .1يقع النبر فيو عمى الفاء (فاعل)مثال جاء عمى ىذا الوزن أو ذاك، فوزن 
 :والمثال عمى ىذا النوع من النبر من ديوان محمود الورّاق نجده في المقطوعة التي مطمعيا

 

 .2َ امِلْ نَفْسَوُ وَالشَّيْبُ   لُ ـ              أَيُّيَا الشَّيُْ  الْمُعَلّْ 
 

 ".غَافِلْ "، "رَاحِلْ "، "شَامِل:"والأمثمة عمى النبر ىي
عمى حركة العين، فكل كممة جاءت عمى ىذا الوزن يكون  (مفعول)ويقع النبر في وزن 

 .3النبر فييا عمى حركة عين الكممة
 :والمثال عمى ذلك من الديوان نجد المقطوعة التي رويّيا اللّام والتي مطمعيا

 

 .4إِذا اِستُعرِضَت بِالعَقلِ ضَلَّ لَيا العَقلُ                أَرى دَىرَنا فيوِ عَجائِبُ جَمَّةٌ 
 

 ".مخبول"، "منسوب: "ونجد النبر ىنا في كممة

 : (النبر الدلالي):  نبر اللياق-2
اِرتكاز الجممة )ويقع عمى الجمل وليس عمى الكممات، وىو عند بعض المّغويين 

sentence stress  ) .5وىذا النبر إما أن يكون تأكيديا أو تقريريًا. 
 :والمثال عمى ىذا النوع من النبر يوجد في البيت الثاني من المقطوعة

 

وتُ ـــــــــــعَمَى الدُّنْيَا كَأَنَّكَ لا تَمُ            ا ـــــــــــــــأَرَاكَ يَزِيدُكَ الِإثْرَاءُ حِرْصً 
 .6إِلَيْيَا قُمْتَ حَسْبِي قَدْ رَضِيتُ            فَيَلْ لَكَ غَايَةٌ إِنْ صِرْتَ يَوْمًا        

                                      
الدلالة الصوتية في المغة العربية، المكتب العربي الحديث، الإسكندرية، مصر،         : صالح سميم عبد القادر الفاخري-1
 .194، ص(ت.د)، (ط.د )

 .162الديوان، ص : محمود الورّاق-2

 .194الدلالة الصوتية في المغة العربية،ص : صالح سميم عبد القادر الفاخري -3

 .170الديوان، ص : محمود الورّاق-4

 .194الدلالة الصوتية في المغة العربية، ص : صالح سميم عبد القادر الفاخري -5

 .79الديوان، ص : محمود الورّاق-6
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تدل عمى الشك من المتكمم في حصول الرضا والقناعة بما " غاية"فالنبر الواقع في كممة 
 .لديو

(: intonation )التنغي -ب
 .1(ىو عبارة عن تتابع النغمات الموسيقية أو الإيقاعات في حدث كلامي معين)

ويتضح من خلال التعريف أنّ التنغيم يدور حول وصف التغيرات الصوتية التي تطرأ عمى  
 .صوت المتكمم أثناء اِسترسالو في الكلام

 .2(رفع الصوت وخفضو أثناء الكلام):ويعرّف التنغيم أيضا
وينتيي بنغمة ىابطة عمى آخر مقطع وقع عميو النبر، وىذا النّوع : الأول: والتنغيم قسمان

 .يفيد اِنتياء الجممة وتمام المعنى
 :والمثال عمى ىذا النّوع من التنغيم نجده في البيت الآتي

 

 .3اِن شَرُّ بَلَاءٍ دْيَ وَالسُقْمُ في الَأبْدَانِ لَيْسَ بِضَائِرٍ              والسُقْمُ في الأَ 
 

 .نجد أن ىذا المعنى تام لا يحتاج إلى شرح أو إجابة أو توضيح
ينتيي بنغمة صاعدة عمى المقطع وىو يدل عمى أنّ الكلام يحتاج إلى إجابة : النوع الثاني

 : ومثالو نذكر. 4وغالبا ما يكون اِستفيامًا
 

 ؟ــاـــــــــــــــــــمَــدُ فِي عَوَاقِبِيـَا إِيـاَبــًـحْ وَأَ                فأيُّ النِعْمَتَينِ أَعَمّّ فَضْلًا 
 .5؟رَى التِي أَىــْـدَتْ ثَوَابًـــاخْ الأُ  أَمْ                أَنِعْمَتُوُ التِي أَىْـــدَتْ سُرُوراً           

 

 .وىذا المعنى يحتاج إلى إجابة أي الرضا بقضاء اا وقدره والِاستسلام لو في جميع الأحوال

                                      
، جامعة القادسية في (الإستفيام أنموذجا )أثر التنغيم في توجيو الأغراض البلاغية لعمم المعاني : مزاحم مطر حسين-1

 .39، ص 2007، 4 و3، ع 6الآداب والعموم التربوية، بغداد ، العراق ، مج

 .103، ص 1999، 1دراسة في عمم الأصوات، مكتبة الآداب، القاىرة، مصر، ط: حازم عمي كمال الدين-2

 .67الديوان، ص : محمود الورّاق-3

 .198الدلالة الصوتية في المّغة العربية، ص : صالح سميم عبد القادر الفاخري-4

 .54الديوان، ص : محمود الورّاق-5
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: الجناس-جـ
ويسمى أيضا بالتجنيس، والتجانس والمجانسة، ومرد ذلك إلى أنّ حروف ألفاظو تتركب 

 .1من جنس واحد، وىو ما أتفق فيو المفظان المتجانسان، مع اِختلاف المعنى
 .فالجناس تكون ألفاظو مُتَفقَة في النطق أو في عدد حروفيا وتختمف في معناىا

:  أقلا  الجناس-1
 .تام وغير تام: والجناس ينقسم قسمين

 : الجناس التا -1.1
أنواع الحروف، أعدادىا، وىيئتيا : ىو ما اِتفق فيو المفظان في أربعة أمور ىي

 .2الحاصمة من الحركات والسكنات، وترتيبيا
 : ومثال ذلك من الديوان

 

 .3لِرِّينْتَ مَوْضِعَ أَ جَمِيعًا وَ  لِ ــ          عَنِ الْقَرَابَةِ وَالْأَهْ لِرِّيصُنْتُ 
 

فيما متوافقتان في الحروف " سرّي"و"سرّي"والجناس في ىذا البيت يكمن في لفظتي 
وفي الترتيب وتماثل في الشكل، لكن المعنى مختمف فالسر الأولى يقصد بيا أخباره وكل ما 

 .يتعمق بو أمّا السر الثانية فيقصد بيا أن اا ىو موضع سرّه

:  الجناس غير التا -2.1
ىو ما اِختمف فيو المفظان في واحد من الأمور الأربعة السابقة التي يجب توافرىا في 

أنواع الحروف، وأعدادىا، وىيئتيا الحاصمة من الحركات والسكنات : الجناس التام، وىي
 .4وترتيبيا

 : ومثال ذلك من الديوان
 

                                      
، مكتبة ومطبعة الإشعاع الفنية، (دراسة تطبيقية)العلاقات الدلالية والتراث البلاغي العربي : عبد الواحد حسن الشي -1

 .144، ص 1999، 1الإسكندرية، مصر، ط

 .195، ص (ت.د)، (ط.د)في البلاغة العربية عمم البديع، دار النيضة العربية، بيروت، لبنان، : عبد العزيز عتيق -2

 .123الديوان، ص : محمود الورّاق-3

 .196، 195في البلاغة العربية عمم البديع، ص : عبد العزيز عتيق-4
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 .1بِ دَ الأَ   فَاِقْمَعْ بو حَدَّ سَوْرَةِ               بِ رَ الأَ الصَبْرُ أَمْضَى سِلَاحِ ذِي 
 

 ".الَأدَبِ "و " الَأرَب: "والجنّاس في ىذا البيت يكمن في لفظتي
 :ومثال آخر نجده في ىذا البيت

 

 .2مَ يِبُ وَلِي فِي كُلِ ثاَلِثَةٍ                   الناسُ في زَمَنٍ طَويلٍ يَ يبُ 
الياء )والِاختلاف ىنا يكمن في نوع الحروف". مَشِيبُ "و"يَشِيبُ "والجنّاس ىنا يكمن في لفظتي 

 .(والميم

                                      
 .82الديوان، ص : محمود الوراق-1

 .74المصدر نفسو، ص -2

http://www.poetsgate.com/ViewPoem.aspx?id=99760


 

 : الفصل الثاني 

 التركيبية   جمالية البنية
 

     

 .البنية التركيبية:         أولا

 .البنية الصرفية:         ثانيا

 .البنية النحوية:         ثالثا
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 :مفهوم البنية التركيبية : أولا
إف المغة ىي المدخؿ الأساسي لدراسة أي فف مف الفنوف خاصة الأدبية منيا، وعمى 
حسابيا يتـ تحديد درجة إبداع الشاعر، حيث أنيا تتميز بطريقة اِستخداميا المميزة خاصة 
عمى مستوى التراكيب التي تعتبرىا الدراسة الأسموبية الوسيمة الأساسية لدراسة الأساليب 
الخاصة والمميزة لشاعر معيف، وتنطمؽ في تحميميا لمتراكيب مف الألفاظ التي ترتبط فيما 

 التركيبي ىو أحد أىـ مستويات النص فالمستوى. 1بينيا وفؽ ما تقتضيو القاعدة النحوية
الشعري حيث أف البحث في ىذا المستوى يمكننا مف تفجير طاقات الخطاب الشعري المغوي 

 .وتقصي معانيو الموحية
 البنية الصرفية -أ
 :تعريف الصرف-1 
رد الشيء عف وجيو، صرفو يصرفو : الصرؼ): لِابن منظور لسان العربجاء في : لغة-أ

 .2(صرفيا عنو: صرفا فاِنصرؼ، وصارؼ نفسو عف الشيء
  .بيذا يمكف القوؿ أف كممة صرؼ تُطمؽ في المغة فيُراد بيا التحويؿ والِانتقاؿ

 : اِصطلاحا- ب
يُراد ببنية الكممة ىيئتيا أو . (ىو تغيير في بنية الكممة لغرض معنوي أو لفظي)

 .3صورتيا الممحوظة مف حيث حركتيا وسكونيا، وعدد حروفيا، وترتيب ىذه الحروؼ
فالصرؼ ىو تغيير يطرأ عمى بنية الكممة لغرض معنوي، ويُقصد بو تغيير المفرد إلى الجمع 

والتثنية، أما التغيير في بنية الكممة لغرض لفظي، فيكوف بزيادة حرؼ أو أكثر عمييا، أو 
 .بحذؼ حرؼ أو أكثر منيا، أو بإبداؿ حرؼ مف حرؼ آخر

: مف أفعاؿ، ومشتقات بأنواعيا:  فمما كاف موضوع عمـ الصرؼ ىو الألفاظ العربية
 : وتفصيؿ ذلؾ كما يمي... اِسـ الفاعؿ، اِسـ المفعوؿ، صيغ المبالغة، صيغة التفضيؿ

                                      
قصيدة دع الأياـ تفعؿ ما تشاء لمشافعي، دراسة أسموبية، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماستر في المغة       : ىاجر سقواط-1

، 2015 ،2014والأدب العربي القديـ، إشراؼ مسعود بف ساري، المركز الجامعي عبد الحفيظ بوالصوؼ، ميمة، الجزائر، 
 .44ص

 .301، ص7لساف العرب، ج: اِبف منظور محمد بف مكرـ بف عمي أبو الفضؿ جماؿ الديف -2

المدخؿ الصرفي ، تطبيؽ وتدريب في الصرؼ العربي، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر : عمي بياء الديف بوخدود-3
 .07، ص1988، 1والتوزيع، بيروت، لبناف، ط
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 : الأفعال-2
 .أمر، مضارع، ماضي:  ينقسـ الفعؿ باِعتبار اِرتباطو بالزمف إلى ثلبثة أنواع

ومف أمثمة ىذا النوع مف  .1 يعني ما دؿ عمى حدث وقع في زمف مضى:الفعل الماضي- أ
 : الأفعاؿ، نجد في قوؿ محمود الوراؽ

 .2 إِلَى الخِضَابِ فرَزِ عْترَ  سَوَادَ الرَّأْسِ شَيْبٌ     فَغَيَّرَهُ ررَممرَ  أَ حِيفَ 
فالشاعر في ىذا البيت يصور لنا حالة الإنساف وىو في فترة شبابو يتمتع بجمالو 

ويفتخر بنفسو وبمياقتو، لكنو سرعاف ما يكبر ويأخذ الشيب في الظيور في رأسو، فيفزع ويمجأ 
 .ىذا الإنساف إلى وضع الحناء في شعره ليعود لونو الأسود السابؽ كما كاف مف قبؿ

والشاعر اِستعمؿ " فزع"، "رمى:" والكممات الدالة عمى الفعؿ الماضي في المثاؿ ىي
فالفعؿ الماضي يدؿ عمى . ىاتيف الكممتيف لمدلالة عمى أف الشيء الذي مضى لف يعود

 .الثبات والسكوف والِاستقرار
 : ويُبنى الفعؿ الماضي عمى الفتح في حالات ىي

 :والمثاؿ عمى ذلؾ مف الديواف قوؿ محمود الوراؽ .3إذا لـ يتصؿ بو شيء-1
 . 4 المَرِيضُ فَأَضْحَى إِلَى النَّاسِ يَنْعىَ الطَّبِيبَا رَاارَ  الطَّبِيبُ وَ فرَمرَاترَ 

 ومضموف ىذا البيت أف الموت نياية لا ميرب منيا، وحقيقة لا يمكف جحدىا، ولا 
يممؾ أحد ردىا، فالمريض يمجأ إلى الطبيب طمبا لمشفاء ظنا منو أنو يستطيع دفع شبح 

الموت عنو، فتقع المفارقة العجيبة فيموت الطبيب ويعيش المريض، فيتحسر المريض وباقي 
 .الناس عمى ذلؾ الطبيب

ىنا تدؿ عمى الفناء والموت " مات"، فدلالة الفعؿ "مات"، "عاش:" وىذه الأفعاؿ ىي
 .تدؿ عمى البقاء والأمؿ" عاش"الأبدي الذي لا رجعة فيو، ودلالة الفعؿ 

 
 

                                      
المنيج الصوتي لمبنية العربية رؤية جديدة في الصرؼ العربي، مؤسسة الرسالة لمطباعة والنشر     : عبد الصبور شاىيف-1

 .61، ص1980،  (ط.د)و التوزيع، بيروت، لبناف، 

 .78الديواف، ص:  محمود الوراؽ- 2

 .09، ص2013 ، 1المباب في توضيح النحو والإعراب، المكتب الجامعي الحديث، القاىرة، مصر، ط: حمدي الشيخ - 3

 .70الديواف، ص: محمود الوراؽ- 4
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 : نحو قوؿ محمود الوراؽ. 1إذا اِتصمت بو تاء التأنيث-2
 إِفَّ العُيُوفَ عَمَى القُمُوبِ شَوَاىِدٌ  فَبَغِيضُيَا لَؾَ بَيِّفٌ وَحَبِيبُيَا

ذَا  ظرَتعْ وَاِ  ضرَتعْ  العُيُوفُ ترَلارَحرَ   .2 عَمَّا تُجِفُّ قُمُوبُيَاترَحرَ رَثرَتعْ   وَ ترَفرَاورَ
 فالشاعر في ىذه الأبيات يبرز لنا حكمة تتصؿ بدخائؿ النفس البشرية، وىي تتمثؿ 
 .في أف ما في القمب ينعكس عمى العيف، فيي مرآة لما يحممو القمب مف أحزاف وأفراح

" تفاوضت"، "تلبحظت: " وىذه الأفعاؿ الماضية المقترنة بتاء التأنيث في المثاؿ ىي
علبنو" تحدثت"  .والدلالة التي تحمميا ىذه الأفعاؿ ىي المشاىدة والرؤية وتبياف المخفي وا 
 : ويُبنم  مم السكون في الحالات التالية 
 : نحو قوؿ محمود الوراؽ في ديوانو .3إذا اِتصمت به تاء الفا ل-1

  مُكْرُِـ الدُّنْيَا مُيَافُ  مُسْتَذَؿٌ فِي القِيَامَو
ّـَ كَػػرَامَػػػػػػػػو رَانرَتعْ  وَالذِّي   . 4 عَمَيْوِ       فَمػػػػَػوُ ثػػػَػػػػػػ

 ومضموف ىذيف البيتيف ىو أف الحرص عمى الدنيا والتكالب عمييا وشدة التعمؽ بيا 
 .لوف مف ألواف الغفمة والذؿ

، والدلالة التي يحمميا "ىانت: " والفعؿ الماضي المقترف بتاء الفاعؿ في ىذا المثاؿ ىو
 .ىو عدـ التمسؾ بالدنيا فيي زائمة وفانية" ىاف"ىذا الفعؿ 

 : ومثاليا قوؿ محمود الوراؽ. 5 إذا اِتصمت به نون النسوة-2
 .6  مِنْؾَ ُ رَابَ بَيِفٍ ررَأرَيعْنرَ  فَإِذَا رَأَتْؾَ الغَانِياَ تُ 

في ىذا المثاؿ يبيف لنا الشاعر قيمة الشباب أماـ النساء الجميلبت المواتي يفضمف 
الشباب بما يتمتعوف بو مف قوة وما يجدونو فييـ مف لذة الحياة وفي المقابؿ يرفضف كؿ 

 .شخص ظير الشيب في رأسو

                                      
 .09المباب في توضيح النحو والإعراب، ص: حمدي الشيخ-1

 .84الديواف، ص: محمود الوراؽ-2

 .09المباب في توضيح النحو والإعراب، ص : حمدي الشيخ-3

 .182الديواف، ص : محمود الوراؽ-4

 .09المباب في توضيح النحو والإعراب، ص: حمدي الشيخ -5

 .186الديواف، ص : محمود الوراؽ-6
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تدؿ عمى " رأيف"ودلالة الفعؿ " رأيف:"والفعؿ الماضي ىنا المقترف بنوف النسوة ىو
 .الوضوح وبياف الشيء

 : ومثالو قوؿ محمود الوراؽ .1يُبنم  مم الضم إذا اِتصمت به واو الجما ة-
  المَرَاكِبَ واِْ تَدُوا   زُمَرًا إِلَى بَابِ الخَمِيفَوررَكِبُوا 
مُوا  صرَ تَبَ الشَّريفَوورَ وَا       حِ لِيَبْمُغُوا الرُّ  .2  البُكُورَ إِلىَ الرَّ

 فالشاعر في ىذيف البيتيف يصؼ لنا المنافقيف المتمسحيف بأعتاب السمطاف، المشتريف 
 .دنياىـ بآخرتيـ مف أجؿ إرضائو

، والدلالة "وصموا"، "ركبوا: " والفعؿ الماضي ىنا المقترف بواو الجماعة في ىذا المثاؿ
 .التي تحمميا ىذه الأفعاؿ ىي بموغ الغاية وتحقيؽ اليدؼ

 : الفعل المضارع-ب
ومف أمثمة الفعؿ المضارع في الديواف . 3 يعني ما ضارع في حركاتو وسكناتو الِاسـ

 : نجد
  النَّػػػػػاسُ فِي زَمَفٍ طَوٍيػػػػؿٍ    وَلِي فِي كُػػػػػػػػػػػػؿِّ ثاَلِثػَػػػػػػػةٍ مَشِيػػػػبُ يرَِ يبُ   
فٍي  وَ  يِبِ المُرِيبُ يرَبعُْ و  الشَّيْبَ جُيْدِي وَىُوَ أُخعْ  4.  كَمَا َ طَى عَمَى الرَّ

ف   فالشاعر يذـ الذيف يمجؤوف إلى خضاب رؤوسيـ بالحناء، لكوف الشيب لا يُغطى وا 
 .أُخفي مرات عدة  فالحقيقة لا تُخفى
 ".يبدو"، "اُخفي"، "يشيب: " ومف ىذه الأفعاؿ المضارعة نجد

 : ودلالة ىذه الأفعاؿ
 .ىي الكبر في السف وبموغ مرحمة متقدمة مف العمر": يشيب"
 .دلالتيا التستر والإخفاء": أُخفي"
 .دلالتيا الظيور، الوضوح والبروز": يبدو"

 والفعؿ المضارع يدؿ عمى الحركة والتغير مف حاؿ إلى حاؿ، ويدؿ كذلؾ عمى التتابع 
 : والِاستمرار لمحدث والفكرة، ويُبنى الفعؿ المضارع عمى الفتح

                                      
 .09المباب في توضيح النحو والإعراب، ص: حمدي الشيخ-1

 .150الديواف، ص : محمود الوراؽ-2

 .61المنيج الصوتي لمبنية العربية رؤية جديدة في الصرؼ العربي، ص: عبد الصبور شاىيف-3

 .74الديواف، ص: محمود الوراؽ-4
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 ومف أمثمة النوف الثقيمة نجد في الديواف مف  .1إذا اِتصمت بو نوف التوكيد الثقيمة والخفيفة-
 : خلبؿ قوؿ محمود الوراؽ

 .2 عَمَى الشَّبَابِ إِذَا  يَبْكِي الجَيُوؿُ عَمَيْوِ لِمْجَيْؿِ ترَبِكِيرَننَّ  لَا 
، لذلؾ لا يجب عمينا البكاء عميو ولا التحسر   فالشاعر يؤكد لنا أف الشباب لا يدوـ

 .والرضوخ للؤمر الواقع والِاستسلبـ لو
، ودلالة الفعؿ المضارع "تبكيف: " والفعؿ المضارع ىنا المقروف بنوف التوكيد الثقيمة ىو

 .الندـ والتحسر والحزف: ىو" تبكيف"
 : والمثاؿ عمى نوف التوكيد الخفيفة قوؿ محمود الوراؽ

 .3 أَثَرًا بِعَيْفِ   فَالشَّيْبُ إِحْدَى المَيْتَتَيْفْ ترَطعْمُبرَنعْ  لَا 
فالشاعر يؤكد لنا عمى حقيقة مفادىا أف الشيب يؤدي إلى الموت لا محالة إف طاؿ 

 .الزماف أو قصر
الرضوخ للؤمر الواقع والرضا بما قدر : ودلالتو ىو" تطمبف: "والفعؿ المضارع ىنا ىو

 .وكتب الله لنا
والمثاؿ الداؿ عمى ذلؾ مف خلبؿ قوؿ  .4إذا اِتصمت بو نوف النسوة: يُبنى عمى السكوف

 : محمود الوراؽ
 إِفَّ العُيُوفَ عَمَى القُمُوبِ شَوَاىِدٌ  فَبَغِيضُيَا لَؾَ بَيِّفٌ وَحَبِيبُيَا
ذَا تَلَبحَظَتْ العُيُوفُ تَفَاوَضَتْ  وَتَحَدَثَتْ عَمَّا تُجِفُّ قُمُوبُيَا   .وَاِ 

 .5 وَالَأفْوَاهُ صَامِتػَػػػػػةٌ فَمَػػػػػا         يَخْفَى عَمَيْؾَ بَرِيئُيَا وَمُرِيبُياَ يرَنعْطِ عْنرَ  
والمعنى الذي يشير إليو الشاعر ىنا ىو أف العيوف تستطيع أف تعبر عما بداخؿ النفس 

 . وتوصمو إلى الناس مف دوف أف ينطؽ الإنساف أو يبوح بأي كممة عما يختمج نفسو
ىو " ينطقف"، ودلالة الفعؿ "ينطقف: "والفعؿ المضارع المقصود ىنا في ىذا المثاؿ ىو

 .البوح والكلبـ عما بداخؿ النفس البشرية

                                      
 .13المباب في توضيح النحو والإعراب، ص: حمدي الشيخ-1

 .171الديواف، ص: محمود الوراؽ-2

 .186المصدر نفسو ، ص -3

 .13المباب في توضيح النحو والإعراب، ص: حمدي الشيخ-4

 .84الديواف، ص : محمود الوراؽ-5
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 : فعل الأمر-ج
أف الدلالة الزمنية في لقب الأمر : يعني الطمب، وىولا يكوف إلا في المستقبؿ أي

 .1 (الماضي)التزامنية، وليست مطابقية كما في لقب 
 : ونجد فعؿ الأمر في قوؿ محمود الوراؽ

ُ  عْ   ػػ  دْؽِ الخَلَبصُ مِفَ الكَذِبِ أُصعْ   .2 حَدِيثَؾَ إِفَّ فِي الصِّ
مف خلبؿ قوؿ محمود الوراؽ نجد أنو يدعو الإنساف، إلى الصدؽ في الحديث ميما 

 .كانت الحقيقة تؤلـ وميما ترتبت عنيا مف نتائج، لكوف الصدؽ منجاة والكذب ميواة
ىي قوؿ الحؽ والحقيقة وعدـ الكذب " أصدؽ"، ودلالة الفعؿ "أصدؽ:"وفعؿ الأمر ىو

ويُبنى فعؿ . والدلالة العامة لفعؿ الأمر ىي الحركة، فيذا الفعؿ يحمؿ في طياتو القياـ بالفعؿ
 :الأمر عمى

 : يبنى عمى ما يجزـ بو مضارعو ولذلؾ يأتي مبنيا عمى السكوف إذا-1 
 : نحو قوؿ الشاعر محمود الوراؽ .3لـ يتصؿ بو شيء-
مرَم   .4 بِأَنَّؾَ نَائِـ  فَوْؽَ الفِرَاشِ وَأَنْتَ رَاحِؿاِ عْ

فالشاعر ىنا يرى أف الموت حؽ، وىو يتربص بالإنساف ليؿ نيار، وأف لا نتمسؾ 
 .بالحياة فيي قصيرة جدا و ير دائمة

 .التأػكيد عمى شيء ما: ىي" اِعمـ"، ودلالة الفعؿ "اِعمـ: "وفعؿ الأمر ىنا ىو
 : ويُبنى عمى الفتح في الحالتيف الآتيتيف

 :نحو قوؿ محمود الوراؽ .5إذا اِتصمت بو نوف التوكيد الثقيمة-
عرَننَّ  لاَ  ضرَ  .6  فَإِفَّ دَىْرَؾَ إِفْ رَأَى   مِنْؾَ الخُضُوعَ أَمَدَّهُ بِيَوَافِ ترَخعْ

والخضوع  يدعونا إلى عدـ الِاستسلبـ لمدىر،:  ومف خلبؿ قوؿ محمود الوراؽ نفيـ أنو
 .لو لما يؤدي إلى الفشؿ والضعؼ والِانكسار

                                      
 .61المنيج الصوتي لمبنية العربية رؤية جديدة في الصرؼ العربي، ص: عبد الصبور شاىيف-1

 .69الديواف، ص : محمود الوراؽ-2

 .11المباب في توضيح النحو والإعراب، ص: حمدي الشيخ-3

 .162الديواف، ص : محمود الوراؽ-4

 .11المباب في توضيح النحو والإعراب، ص: حمدي الشيخ-5

 .194الديواف، ص : محمود الوراؽ-6
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عدـ " لا تخضعف"، ودلالة الفعؿ "لا تخضعف:" وفعؿ الأمر المقترف بنوف الثقيمة ىو
 .الِاستسلبـ والضعؼ

 : ومثالو في ديواف محمود الوراؽ .1يُبنى عمى حذؼ حرؼ العمة إذا كاف معتؿ الآخر-
 .2 الكَذُوبَ لِشَأْنِوِ  خَيْرٌ مِفَ الكَذِبِ الخَرَسِ  رَعِ              وَ 

 . ومضموف ىذا البيت أف الشاعر يرى أف نترؾ الكذاب لكذبو فلب حاجة لنا بو
ىي الحث عمى ترؾ الفعؿ المشيف " دع"، ودلالة الفعؿ "دع: "وفعؿ الأمر في ىذا المثاؿ ىو

 .والنصح والترؾ
" أصدؽ: " وأفعاؿ الأمر التي اِستعمميا الشاعر محمود الوراؽ في ديوانو مف أمثمة

دالة عمى الحركة، لأف ىذه الأفعاؿ تحمؿ في طياتيا القياـ " دع"، "لا تخضعف"، "اِعمـ"
 .بالفعؿ، مما يدفع إلى اِعتبارىا مساعدة عمى الِانتقاؿ مف فكرة إلى أخرى

 ومف خلبؿ قراءتنا لمديواف وجدنا أف اِعتماد الشاعر محمود الوراؽ للؤفعاؿ المضارعة 
رشادىـ لكوف الدنيا  قد اِحتؿ الجزء الأكبر، فيو بيذا يوجو خطابو لمناس بصدد توجيييـ وا 
زائمة ولا يجب التمسؾ بيا، فيي ليست بدار خمود، إنيا دار اِنتقاؿ، وكؿ ما يممكو الإنساف 

 .فييا ليس بدائـ، لذلؾ وجب عميو العمؿ لآخرتو لا لدنياه
 :الم ت ات-3

أخذ كممة مف كممة أو أكثر مع ): ويُقصد بيا.  ومف أبواب الصرؼ أيضا المشتقات
وتشتمؿ المشتقات في المغة العربية  .3(تناسب بيف المشتؽ والمشتؽ منو في المفظ والمعنى

اِسـ الفاعؿ، اِسـ المفعوؿ، صيغ المبالغة، صيغ التفضيؿ و يرىا مف المشتقات : عمى
 .الأخرى

 .4 ىو اِسـ مشتؽ لمدلالة عمى معنى مجرد حادث، وعمى فاعمو: اِسم الفا ل-أ
 .يُؤخذ اِسـ الفاعؿ مف الفعؿ المبني لممعموـ لمدلالة عمى مف وقع عميو الفعؿ أو قاـ بو

                                      
 .11المباب في توضيح النحو والإعراب، ص: حمدي الشيخ-1

 .133الديواف، ص : محمود الوراؽ-2

في عمـ الصرؼ، دار جرير لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، : حسيف حسف سميماف قطناني و مصطفى خميؿ الكسواني -3
 .15، ص2011، 1ط

 .40، ص1993، 1معجـ الأوزاف الصرفية، عالـ الكتب، بيروت، لبناف، ط: إيميؿ بديع يعقوب-4
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 (فَعَؿَ )إذا كاف الماضي منو عمى  (الفاعؿ)يصاغ اِسـ الفاعؿ مف الفعؿ الثلبثي عمى زنة 
 .1بفتح العيف متعديا كاف أو لازما

 :  ومف أمثمة اِسـ الفاعؿ مف ديواف محمود الوراؽ نجد
نُوا   ررَااِبِ  مِفْ كُؿِّ طَالِبِ حَاجَةٍ أَوْ   شَادَ المُمُوؾ حُصُونَيَـ وتَحَّصَّ

اجِبِ  عَالَوْا بَأَبػػػػػػػػػػػػػػػْوابِ الحَدِيدِ لِعِزِّىَػػػػػػػا     وَتَنَوَقُّوا فِي قُبْحِ وَجْوِ   الحرَ
ُـ      رَاجٍ تػػمَػػػػَػػػػػػقَّػػػػػػػػوْهُ بػػػوَِعْػػػػدٍ   ككرَكككككككاذِبِ  فَإذَا تَمَطَّؼَ لِمدُّخػػػػػػػػػػػوُؿِ إِلَيْيِػػػػػػػػػػػ

رَاعَةِ طَالِبَا مِفْ   .2 طرَالِبِ  فَاِضْرَعْ إِلَى مَمِؾِ المُمُوؾِ وَلَا تَكُفْ بَادِيْ الضَّ
 فالشاعر في ىذا المقاـ ينتقد ويذـ بعض المموؾ والأمراء الذيف يحتجبوف عف الرعية 

 .ويغمقوف أبوابيـ في وجوه الناس ولا ييتموف بمشاكميـ ومعاناتيـ
 ".كاذب"، "طالب"، "را ب: "واِسـ الفاعؿ ىنا

ىي عدـ الوفاء " كاذب"ودلالة را ب ىي الِاشتياء والر بة في تحقيؽ الحاجة، ودلالة 
 .ىي السؤاؿ لمف يحقؽ ليما طمب" طالب"بالوعود وعدـ الصدؽ في الكلبـ والحديث، ودلالة 

بكسر العيف إذا  (فَعِؿَ )اِسـ الفاعؿ الذي ماضيو عمى  (فاعؿ) كما تأتي ىذه الصيغة 
 .3كاف متعديا

 :  ومثالنا عمى ذلؾ
افِلعْ   يَتَعَاقَبَافِ بِؾَ الرَّدَى   لَا يَغْفَلَبفِ وَأَنْتَ   .4ارَ

إف محمود الوراؽ يبيف لنا أف الحياة التي يعيشيا الإنساف بما فييا مف أفراح وأحزاف 
ستنتيي يوما ما وسيكوف مآلو الموت لا محالة، لكف ىذا الإنساف  افؿ لا يدري أنو لمدنيا 

 .مفارؽ
تدؿ عمى أف الإنساف  ير مدرؾ لما "  افؿ"، ودلالة " افؿ:" واِسـ الفاعؿ ىنا ىو

 .يدور مف حولو
 .5  أما إذا كاف الفعؿ أجوؼ، وكانت عينو ألفا، تقُمب عينو ىمزة

                                      
 .107، ص2008، 1الرائد في عمـ الصرؼ، جامعة قاريونس، بنغازي ، ليبيا، ط: شعباف عوض العبيدي-1

 .76، 75الديواف، ص: محمود الوراؽ-2

 .108الرائد في عمـ الصرؼ ، ص: شعباف عوض العبيدي-3

 .162الديواف، ص :محمود الوراؽ-4

 .108الرائد في عمـ الصرؼ ، ص: شعباف عوض العبيدي-5
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 :  ومف الديواف نجد قوؿ محمود الوراؽ
 .1بِالننَّااِمِ   وَكِؿْ إِلَى الله ظَمُومَا فَمَا  رَبِّي عَفِ الظَّالِِـ 

 فالشاعر يفوض أمر الظالـ إلى الله، لأف الله  ير  افؿ فيو يرى كؿ شيء، وقادر 
ودلالة . عمى إعطاء الحؽ لممظموـ مف دوف تعب، فقط عمى المرء أف يحسف الظف بالله

مف خلبؿ البيت ىي أف الله لا يناـ وىو منزه عف العباد ومتعالي عنيـ في ىذه الصفة " ناام"
 ".النوـ"وىي 

إذا كاف الفعؿ ناقص أي آخره حرؼ عمة فإنو يُعامؿ معاممة الِاسـ المنقوص، فتُحذؼ الياء -
 .2 في حالتي الرفع والجر، وتبقى في حالة النصب

 :    ومف ذلؾ قوؿ الشاعر
 .3سرَاعٍ وَشُغْؿٍ لَيْسَ يَعْقُبُوُ فَرَاغ    وَسَعْيٍ دَائٍِـ مَعَ كُؿِّ 

 فالشاعر ىنا يؤكد أف الحياة دار عمؿ ونشاط وليس لمفراغ، بؿ ىي تعب وشقاء مف 
 .أجؿ تحقيؽ ر بات النفس الإنسانية
ىي الجد " ساع"والدلالة التي تحمميا " ساع: " والمثاؿ الداؿ عمى اِسـ الفاعؿ ىو

 .والمثابرة وعدـ الفشؿ
 ويُصاغ اِسـ الفاعؿ مف  ير الثلبثي بزنة مضارعة مع إبداؿ حرؼ المضارعة ميما 

 .4مضمومة و كسر ما قبؿ آخره
 :  ويظير ذلؾ في الديواف مف خلبؿ قوؿ محمود الوراؽ

ّـِ كَشْحَ  طرَبِرٍ   فَاطْوِ عَمَى اليَ  .5 فػَػآخػػػِػػػػػرُ اليػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػِـ أَوَؿُ الفػػػػػَػػػػػػػرَجِ   مُصعْ
فمحمود الوراؽ يؤكد بأف اليـ لا يدوـ ميما طاؿ الزمف أو قصر، فيو زائؿ وآخره فرج 

ىي شدة التحمؿ " مصطبر"ودلالة اِسـ الفاعؿ . فقط عمى المرء أف يصبر، فمع العسر يسر
 .والرضا بالقضاء والقدر

                                      
 .180الديواف، ص : محمود الوراؽ-1

 .108الرائد في عمـ الصرؼ ، ص: شعباف عوض العبيدي-2

 .146الديواف، ص : محمود الوراؽ-3

 .108الرائد في عمـ الصرؼ ، ص: شعباف عوض العبيدي-4

 .95الديواف، ص : محمود الوراؽ-5
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مقتوؿ، فيو لا :  ىو ما دؿ عمى الحدث والحدوث وذات المفعوؿ مثؿ:اِسم المفعول-ب
يفترؽ عف اِسـ الفاعؿ إلا في الدلالة عمى الموصوؼ فإنو في اِسـ الفاعؿ يدؿ عمى ذات 

ويُصاغ اِسـ المفعوؿ مف  .1الفاعؿ كقائـ، وفي اِسـ المفعوؿ يدؿ عمى ذات المفعوؿ كمنصور
 .2الثلبثي عمى وزف مفعوؿ

 :  والدليؿ عمى اسـ مفعوؿ مف الديواف نجد
غُوللٌ   إِفَّ الحَرِيصَ   .3 بِشَقْوَتِوِ    عَفِ السُّرُورِ بِمَا يَحْوِي مِفَ المَاؿِ لرَمرَ عْ

 ومضموف ىذا البيت أف الإنساف الجاد والحريص عمى عممو يتعب ويشقى ليحقؽ 
ودلالة مشغوؿ ىنا تدؿ ". مشغوؿ: "واِسـ المفعوؿ ىنا. سعادتو بنفسو دوف أف يستعيف بغيره

 .عمى الحرص والعناية
 يُصاغ اِسـ المفعوؿ مف  ير الثلبثي بوزف مضارعو بإبداؿ حرؼ المضارعة ميما 

 : والمثاؿ عمى ذلؾ قوؿ محمود الوراؽ .4مضمومة وفتح ما قبؿ آخره
  يَا عَامِرَ الدُّنْيَا عَمَى شَيْبِو  فِيؾَ أَعَاجِيبُ لِمَفْ يَعْجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ 

تكرَهرَكك رَملٌ         مَا عُذْرُ مَفْ يَعْمُرُ بُنْيَانُوُ          وَعُمػػػػػػػػْػرُهُ    .5     يُخْػػػرَبُ؟مُسعْ
 فالشاعر في ىذيف البيتيف يؤكد حقيقة واضحة ىي أنو ميما عمر الإنساف طويلب  

فإنو في يوـ مف الأياـ يكوف مصيره الموت، وأف كؿ شيء تعب في بنائو سيتركو مف ورائو 
 .ويرحؿ، لذلؾ يدعو إلى عدـ التمسؾ بالدنيا والعمؿ مف أجؿ الآخرة لأنيا دار البقاء الحقيقية

الزواؿ وعدـ بقاء الشيء : ودلالة ىذه المفظة ىي" مستيدـ: " واِسـ المفعوؿ ىنا ىو
ومثالو مف  .6عمى حالو واليدـ والتخريب، وتأتي صيغة اِسـ المفعوؿ في معنى المصدر

 : الديواف نجد قوؿ محمود الوراؽ
 فَعَاجِمْوُ وََ الِط في  الحساب  إذَا مَا الشَّيْبُ جَارَ عَمَى الشَّبَابِ  

بْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ بِأَنْوَاعِ العَذَاب لَا مَرْحَبَا بِؾَ مِفْ نَزِيؿ :  وقُؿ   وعَذِّ
                                      

 .52 ، ص2007، 2في معاني الأبنية العربية، دار عمار لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط: فاضؿ صالح السمرائي-1

 .114الرائد في عمـ الصرؼ ، ص : شعباف عوض العبيدي-2

 .172الديواف، ص : محمود الوراؽ-3

 .222الدلالة الصوتية في المغة العربية، ص: صالح سميـ عبد القادر الفاخري-4

 .73الديواف، ص: محمود الوراؽ-5

 .114الرائد في عمـ الصرؼ ، ص : شعباف عوض العبيدي-6
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رُووِ  بِنَتْؼٍ أَوْ بِقَصٍ كُؿِّ يَوٍْـ     وَأَحْيَانًا  1  الخِضَاببِمرَكعْ
. 

 ومضموف ىذه الأبيات ىو أف الإنساف عندما يكبر ويستعمي الشيب رأسو فإنو يحاوؿ 
التخمص منو بشتى الوسائؿ فيو يُعتبر بالنسبة لو كياجس أخذ منو شبابو وأنو نزيؿ ممقوت 
خفائو بأية طريقة كانت سواء بالنتؼ أو بالقص كؿ يوـ وأحيانا يصؿ  ولذلؾ وجب علبجو وا 

 .إلى درجة وضع الحناء ليعود لو سواد الشعر كما كاف مف قبؿ
ودلالة لفظة مكروه ىنا . مف الكره" مكروه" واِسـ المفعوؿ ىنا عمى صيغة المصدر ىو 

 .تدؿ عمى عدـ الرضا وعمى الرفض وذـ الأشياء  ير المستحبة
 :صيغة المبالغة-ج

 ىي صيغ محدودة تُصاغ في الأ مب مف الفعؿ الثلبثي المتعدي، لتقوية المعنى 
 2 .وتأكيده

 أو ىي إحداث علبقة بيف طرفيف مف خلبؿ جعؿ أحدىما أمرا مبالغا فيو بالقياس إلى 
فصيغة المبالغة يُقصد بيا المبالغة في الأشياء المتفاوتة فيما بينيا  .3حقيقة الطرؼ الآخر

 .مف حيث الغرض أو الوظيفة التي تؤدييا
 :  وىذه الصيغ كما حددىا الصرفيوف خمسة ىي

 : ومف أمثمة ىذا الوزف في ديواف محمود الوراؽ نجد. بتشديد العيف: فرَعنَّالعْ -1
يؼِ أَفْ يُقرى ويُعرَؼَ حَقُوُ والشَّيْبُ ضَيْفُؾَ فَاِقْرِهِ بِخِضَابِ    لمضَّ

 .4كرَذنَّاب وَافَى بِأَكْذبِ شَاىِدٍ وَلَرُبَمَا       وَافَى المَشِيبُ بِشَػػػػػاىِدٍ 
 فالشاعر يشبو لنا الشيب بالضيؼ الذي لو حؽ عمى الإنساف فكذلؾ يقابؿ الإنساف 
وبنية . الشيب بالخضاب أي الحناء التي يضعيا الإنساف عمى رأسو كي يعيد لنفسو شبابو

والدلالة التي تحمميا ىذه المفظة ىي الكذب وعدـ الصدؽ في " كذاب: "صيغة المبالغة ىنا
 .الكلبـ و ياب الصراحة ونقص الثقة بيف المتحدثيف

 

                                      
 .74الديواف، ص: محمود الوراؽ-1

 .108الرائد في عمـ الصرؼ ، ص : شعباف عوض العبيدي-2

، 2013، 1صيغ المبالغة في التعبير القرآني، دار جرير لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط: عبد الستار صالح البناء-3
 .22ص

 .79الديواف، ص : محمود الوراؽ-4
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 : ومف الأمثمة الدالة عمى ذلؾ نجد: فرَعِيلعْ -2
ِ ي ُ إِفَّ النُّصُوؿَ إِذَا بَدَا فَكَأَنَّوُ شَيْبٌ   .1جرَ

خفاء الشيب إلا أنو   مف خلبؿ ىذا القوؿ نجد أف الإنساف ميما حاوؿ التخمص وا 
ودلالة ىذه ". جديد: "سيعود مرة أخرى وكأنو شيب جديد، وبنية صيغة المبالغة ىنا ىي

 .المفظة ىي التجدد والتطور
 : بفتح الفاء وكسر العيف ومثاليا قوؿ محمود الوراؽ: فرَعِلرَ -3

مْتَوُ           زِ عْترَ  أَ إِفْ فَاتَ مَا كُنْتَ أَمَّ  .2 وَمَاذَا يُرَدُ الجَزَعُ جرَ
 ومضموف ىذا البيت ىو أف لا نيأس إف لـ يتحقؽ لنا ما كنا نتمناه ونطمبو لكوف 

 .السأـ والممؿ لا ينفع ولا يرد ما ذىب
فقداف الأمؿ والخيبة والممؿ : ودلالتيا ىي" جزعت: " وبنية صيغة التفضيؿ ىنا

 .والضجر
 : ومثالو مف الديواف قوؿ محمود الوراؽ: مِفعْعرَالعْ -4

مُوِ مِفعْترَااُ فَلَب تَيْجُرْ أَخَاؾَ بِغَيْرِ ذَنْبٍ فَإِفَّ اليَجْرَ   .3  السُّ
 والمقصود مف ىذا البيت ىو عدـ ىجرة الأخ لأخيو ومخاصمتو مف  ير ذنب يقترفو 

في حقو فيظممو لأف ىذا اليجر يؤدي إلى البعد والفراؽ والنسياف وقطع العلبقات والتخاصـ 
 .وفقد الأحبة

ىو وسيمة تساعد عمى الوصوؿ إلى " المفتاح"و" مفتاح: " وبنية صيغة المبالغة ىي
 .الشيء المراد بمو و

 :كما جاء في قوؿ الشاعر: فرَعُوللٌ -5
  وَفَّػػػػػػؽَ الُله عَاقِػػػػػػػػػػػػػػلب قػَػػػػػػدَّرَ العَػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػْ      شَ فَرَأْسُ المَعِيشَةِ التَّقْدِيرُ 

َـ  بْػ      رَ قَرِينًا إِفَّ الكَرِي بُورُ  رَدَّ فِي الوَجْو مَاءَهُ وَ اِرْتَضَى الصَّ  .4 صرَ

                                      
 .100الديواف، ص : محمود الوراؽ- 1

 .143المصدر نفسو ، ص - 2

 .204المصدر نفسو ، ص - 3

 .120المصدر نفسو ، ص - 4
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 والمعنى الذي يحممو ىذيف البيتيف ىو أف الإنساف العاقؿ ىو الذي يرضى بقضاء الله 
وقدره ويرضى بما قسمو الله لو فيوفقو الله في حياتو ويجزيو عمى صبره وقناعتو، فالإنساف 

 .الكريـ يتحمؿ ويتحمى بالصبر
التحمؿ ومواجية الصعاب والشدائد : ودلالتيا ىي" صبور: " وصيغة التفضيؿ ىنا ىي
وىناؾ صيغ أخرى وردت لممبالغة لكنيا قميمة التداوؿ في لغتنا   .والقناعة بما كتب الله لو

وىي أوزاف سماعية لا يُقاس عمييا  ير أف الحاجة المغوية في عصرنا تقتضي القياس 
 .عمييا

 : صيغة التفضيل- 
صفة تُؤخذ مف الفعؿ لتدؿ عمى أف شيئيف اِشتركا في صفة، وزاد : صيغة التفضيل –أ 

ومف أمثمة صيغة التفضيؿ في ديواف  .1(أَفْعَؿْ )أحدىما عمى الآخر فييا وقياسو أف يأتي عمى 
 : محمود الوراؽ عمى وزف أفعؿ نذكر

ظرَمُ  لَا بِرَّ   .2  مِفْ مُسَاعَدَةٍ فَاِشْكُرْ أَخَاؾَ عَمَى مُسَاعَدَتِوأرَ عْ
 ومعنى البيت أنو لا يوجد شيء أكبر وأعظـ مف تقديـ يد العوف والمساعدة للآخريف 

 .فإف أسدى أحدىـ إلينا بخدمة فلببد لنا مف شكره وعدـ نكراف الجميؿ
 .ودلالتيا ىي الرفعة والعمو وتعظيـ الشيء" أعظـ" وصيغة التفضيؿ ىنا ىي 
 : ولأفعؿ التفضيؿ أحواؿ منيا

 .3 والإضافة" أل"أف يأتي أفعؿ التفضيؿ مجرد مف : الحالة الأولم
 : ومثالو قوؿ محمود الوراؽ

  التِّيَػػػػػػػػػػػػػػوُ مَفْسَػػػػػػػػػػدَةٌ لِمدِّيػػػػػػػػفِ مَنْقَصَػػػػػػػةٌ              لِمْعَقْػػػػػػؿِ مَجْمَبػػػػػػػةٌَ لمذَِّـ والسَّخَػػػػػطِ 
سنُ  مَنْعُ العَطَاءِ وَبَسْطُ الوَجْوِ   .4 مِف            بَذْؿِ العَطَاءِ بِوَجْوٍ َ يْرَ مُنْبَسِطِ أحعْ

 والمعنى الذي تحممو ىذه الأبيات ىو أف التكبر والضلبؿ والضياع سبب في فساد 
الديف ومنقصة لو، فيو يجمب لممرء الذـ والسخط مف جميع الناس مف حولو، ثـ إف منع 

                                      
، 2012، 1مفاىيـ أساسية في عمـ الصرؼ، دار المستقبؿ لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط: سحر سميماف عيسى-1

 .54ص

 .92الديواف، ص : محمود الوراؽ-2

 .123الرائد في عمـ الصرؼ، ص: شعباف عوض العبيدي-3

 .141الديواف، ص : محمود الوراؽ-4
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العطاء وحبسو عمى الناس مع الإبتسامة في وجوىيـ أحسف مف العطاء بوجو  ير بشوش 
 .ومنبسط

فيو جاء مفرد مذكر بمعنى أنو طابؽ موصوفو في " أحسف" وأفعؿ التفضيؿ ىنا ىو 
ودلالة أَفْعُؿ . بعد أفعؿ التفضيؿ جارة لممفضؿ عميو" من"التذكير والإفراد، ثـ أتينا بػ 

 .ىي التمييز والتفضيؿ لشيء عمى آخر" أحسف"التفضيؿ ىنا 
 1".أل"أف يأتي أفعؿ التفضيؿ مقترنا بػ : الحالة الثانية

 : والمثاؿ عمى ذلؾ قوؿ محمود الوراؽ
برَرُ  الفَقْرُ فِي النَّفْسِ وَفِييَا الغِنَى         وَفِي ِ نَى النَّفْسِ الغِنَى   .2الأرَكعْ

ف كاف الإنساف   ومضموف ىذا البيت أف القناعة بما كتبو الله يزيد مف رضا النفس وا 
 .فقيرا والعكس، بمعنى أنو في القناعة الغنى الأكبر

ف أفعؿ التفضيؿ طابؽ موصوفو "أل"وقد جاء مقترنا بػ " الأكبر: "وأفعؿ التفضيؿ ىو ، وا 
ودلالة أفعؿ التفضيؿ . جارة المفضؿ عميو" من"إفرادا، كما أنو لـ تدخؿ في ىذه الحالة 

 .ىي الإستعلبء والإرتفاع" الأكبر"
 : المضاؼ إلى نكرة ومف أمثمتو قوؿ محمود الوراؽ في ىذيف البيتيف: الحالة الثالثة

  أَرَانِي إِذَا مَا اِزْدَدْتُ مَالًا وَثَرْوَةً  وَخَيْرًا إِلَى خَيْرٍ تَزَيَّدْتَ  فِي الشَّرِ 
 .3   فَكَيْؼَ بِشُكْرِ الله إِف كنْتُ إِنَّما      أقْوََـ مَقَاِـ الشُّكْرِ لله بِالكُفْرِ 

 والمعنى الذي يحممو ىذا البيت أف الإنساف كمما اِزداد مالا ورفعة وثراء وخيرا فإنو 
 .تُعمى بصيرتو ويجحد نعـ الله عميو، فكيؼ بو يشكر ربو وقمبو مغمؼ بالكفر

فأفعؿ التفضيؿ ىنا جاء مضاؼ إلى " أقوـ مقاـ: " وأفعؿ التفضيؿ في ىذا المثاؿ ىو
ىي أف " أقوـ مقاـ"ودلالة أفعؿ التفضيؿ . نكرة، كما أنو جاء مطابقا لموصوفو في الإفراد

شكر الله عمى الماؿ الكثير والعطية رمز لمحب والوفاء أفضؿ مف الجحود ونكراف النعـ 
 .والفضؿ يؤدي بالإنساف إلى معصية الله والكفر بو

                                      
 .123الرائد في عمـ الصرؼ، ص: شعباف عوض العبيدي-1

 .114الديواف، ص : محمود الوراؽ-2

 .122المصدر نفسو، ص -3



 الفصل الثاني                                                    جمالية البنية التركيبية  

 

51 

 مف خلبؿ قراءتنا لمديواف وجدنا أف اِعتماد الشاعر محمود الوراؽ لبنية اِسـ الفاعؿ 
واِسـ المفعوؿ، فاِسـ الفاعؿ داؿ عمى الفاعمية، واِسـ المفعوؿ داؿ عمى المفعولية، وقد كانت 
نسبة اِستعماؿ ىاتيف الصيغتيف قميمة مقارنة مع صيغة المبالغة التي تدؿ عمى المبالغة في 
الحدث والتكثير، وصيغة اِسـ التفضيؿ التي تدؿ عمى زيادة صفة الشيء عمى شيء آخر 
واِستعماؿ الشاعر محمود الوراؽ لصيغتي المبالغة واِسـ التفضيؿ بنسبة أكبر دليؿ عمى أف 
الشاعر يوجو دعوتو للئنساف لمعمؿ الصالح لأجؿ آخرتو وعدـ التمسؾ بممذات الحياة فيي 
 ير دائمة وفانية فميست الدنيا بدار بقاء وخمود، وأما الآخرة فيي المستقر، لذلؾ وجب عمى 

 .الإنساف أف يفطف مف  فمتو قبؿ فوات الأواف
 : البنية النحوية-ب

نما  ايتو .  ليست  اية النحو معرفة الصواب والخطأ فحسب في ضبط أواخر الكمـ وا 
 .1تتعدى إلى تمييز صحيح الكلبـ مف فاسده

 : تعريف النحو-1
 : لغة-أ

القصد والطريؽ، يكوف ظرفا ويكوف اِسما، نحاه : والنحو. إعراب الكلبـ العربي): النحو
وينحوه وينحاه نحوا واِنتحاه، ونحو العربية منو، إنما ىو اِنتحاء سمت كلبـ العرب في تصرفو 
مف إعراب و يره، كالتثنية والجمع والتحقير والتكبير والإضافة والنسب و ير ذلؾ، ليمحؽ بو 

  .2(مف ليس مف أىؿ المغة العربية بأىميا في الفصاحة
 فالنحو ىو اِتباع طريقة كلبـ العرب  في الإعراب و يره كالتثنية والجمع و ير ذلؾ 

 .ليمحؽ عامة الناس بأىؿ العربية في الفصاحة
 : اِصطلاحا-ب

 ىو العمـ المستخرج بالمقاييس المستنبطة مف اِستقراء كلبـ العرب الموصمة إلى معرفة 
وىذا الِاصطلبح لمقدماء، أما اِصطلبح المتأخريف فيو . أحكاـ أجزائو التي اِئتمؼ منيا

                                      
، دار الشروؽ ، القاىرة ، مصر ،  (مدخؿ لدراسة المعنى النحوي الدلالي )النحو والدلالة : محمد حماسة عبد المطيؼ-1
 .25 ، ص 2000، 1ط

 .71، ص14لساف العرب، ج: اِبف منظور محمد بف مكرـ بف عمي أبو الفضؿ جماؿ الديف -2
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عمـ يبحث عف ): وليذا يعرفو المتأخروف بأنو. تخصيصو لفف الإعراب وجعمو قسما لمصرؼ
 .1(أواخر الكمـ إعرابا وبناء

 فالنحو ىو العمـ الذي يُعرؼ مف خلبؿ القواعد المستخرجة مف اِستنباط كلبـ العرب 
مف ناحية، ومف ناحية أخرى ىو العمـ الذي يبحث عف أواخر الكمـ مف خلبؿ علبماتو 

 .الإعرابية

 : الت  يم والتأخير- 2

 يُعد عنصر التقديـ والتأخير عاملب ميما في إثراء المغة الشعرية وا  ناء التحولات 
الإسنادية التركيبية في النص الشعري مما يجعمو أكثر حيوية، ويبعث في نفس القارئ 

الحرص عمى مداومة النظر في التركيب، بغية الوصوؿ إلى الدلالة بؿ الدلالات الكامنة وراء 
خاصة إذا عممنا أف لغة الشعر المعاصر . ىذا الِاختلبؼ أو الِانتياء والشذوذ بمغة كوىيف

 2.تقوـ عمى الِاختلبؼ والمغايرة، وطمب الجديد أبنية وصورا
ىو ) والتقديـ والتأخير لطيؼ المآخذ بديع الحكمة وقد قاؿ عنو عبد القاىر الجرجاني  

باب كثير الفوائد جـ المحاسف واسع التصرؼ بعيد الغاية، لا تزاؿ ترى شعرا يروقؾ مسمعو 
ويمطؼ لديؾ موقعو ثـ تنظر فتجد سبب أف راقؾ ولطؼ عندؾ أف قدـ فيو شيء وحوؿ 

 .3 (المفظ مف مكاف إلى مكاف
 :  ومف أمثمة التقديـ والتأخير نجد عمى سبيؿ المثاؿ قوؿ الشاعر محمود الوراؽ

 .4 جُمعْمُو ِ   وَرَاِ بٍ فِي العُمُوِـ مُجْتَيِدٌ لَكِنَّوُ فِي القُبُوؿِ 

                                      
معجـ المصطمحات النحوية والصرفية، مؤسسة الرسالة لمنشر والتوزيع ، دار الفرقاف ، : محمد سمير نجيب المبدي-1

  .218 ،217، ص 1985، 1بيروت ، لبناف ، ط

مف دلالات الِانزياح التركيبي وجمالياتو في قصيدة الصقر لأدونيس ، مجمة جامعة دمشؽ ، : عبد الباسط محمد الزيود-2
 .164،ص2007 ، 1، ع 23سوريا ، مج 

الدلالة والِاشتقاؽ في المغة، إعجاز القرآف بيف النحو والبياف، دار الكتاب الحديث، القاىرة، : المعطى جاب الله سالـ-3
 .34، ص2009،  (ط.د)مصر، 

 .99الديواف ، ص : محمود الوراؽ-4
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 والمعنى الذي يحممو ىذا البيت ىو أف الإنساف المحب لمعمـ تراه دائما يجد ويشقى 
ويبحث ويغتنـ كؿ وقتو في تقصي الحقائؽ والإلماـ بيا مف كؿ جانب وذلؾ مف أجؿ تطوير 

 .ممكتو الفكرية، ولكنو في المقابؿ تجده متأىبا لكؿ شيء مسرعا إلى ذلؾ ولا يخشى شيئا
": جممود"جاء متأخرا عف المبتدأ، وتُعرب " جممود" في ىذا المثاؿ نجد أف الخبر ىنا 

 .خبر مؤخر مرفوع بالضمة الظاىرة عمى آخره
 :  ونجد في مثاؿ آخر ظاىرة التقديـ في قوؿ محمود الوراؽ

بْوَةِ   (ـ)  لَيْسَ فِي الحُبِ وَلَا  ظلٌ الصَّ  .1 لِمصَّوابِ حرَ
ومضموف ىذا البيت ىو أف الشاعر محمود الوراؽ لـ يكف لو الحظ الوافر في مجاؿ الميو 

 .والعبث كباقي الشباب في عبثيـ واِستيتارىـ
 :   وفي مثاؿ عف التقديـ والتأخير نجد قوؿ محمود الوراؽ

 .2 المُصِيبرَه يُنعْسِي  وَلَكِفَّ عِمْمِي بِمَا فِي الثَّوَا  بِ عِنْدَ المُصِيبَة 
والمعنى الذي يحممو ىذا البيت ىو أنو ميما حؿ بالإنساف مف مصائب وأحزاف وآلاـ، مف 
فراؽ الأىؿ أو الأحبة، فعميو أف يصبر لأف في ذلؾ أجر عظيـ، فالصبر يعمي مف شأف 
الإنساف عند الله، فكؿ تمؾ المحف اِبتلبء مف عند الله ليختبر بو عباده، فمو عمـ الإنساف 

 .بفضؿ ذلؾ لما شكى
جممة " ينسي المصيبو" في ىذا المثاؿ نجد أف الخبر ىنا تأخر عف المبتدأ فجاء الخبر 

 ".عممي"فعمية في محؿ رفع خبر لكف مؤخر عف اِسـ لكف 
 : وىذا ظاىر في قولو.  وفي نموذج آخر نجد أيضا تأخر الخبر عف المبتدأ

 .3    فَبَغِيضُيَا لَؾَ بَيِّفٌ وَحَبِيبُيَا رَورَاِ  ُ  إِفَّ العُيُوفَ عَمَى القُمُوبِ 
 ومعنى البيت ىنا أف العيوف تخبرنا عما ىو مخفي في القمب، فيي تعكس لنا كؿ ما 

 .يشعر بو الإنساف سواء كاف خيرا أو شرا، أو حبا أو بغضا، فالعيوف لغة القمب وترجماف ليا
وىو اِسـ  إف " العيوف"وىو خبر إف مرفوع مؤخر عف المبتدأ " شواىد" فالخبر ىنا 

 .منصوب بالفتحة الظاىرة عمى آخره

                                      
 .80الديواف، ص: محمود الوراؽ-1

 .83المصدر نفسو ، ص -2

 .84المصدر نفسو ، -3



 الفصل الثاني                                                    جمالية البنية التركيبية  

 

54 

في قوؿ محمود .  ومف التقديـ والتأخير نجد أيضا تقديـ المفعوؿ بو عمى الفاعؿ
 : الوراؽ

 .1 الرَّأْسِ شَيْبٌ فَغَيَّرَهُ فَزْعْتَ إِلى الخِضَابِ سرَورَا رَ   أَ حِيفَ رَمَى 
 ومعنى ىذا البيت أف محمود الوراؽ يرى بأف الإنساف لما يعتمي الشيب رأسو فإنو 

سرعاف ما يفزع إلى الخضاب، ليغير لوف شعره ليعيد لو سواده، لكف ذلؾ لف يفيد، لكوف 
 .الشيب سيعاود الظيور مرة أخرى

 ".شيب"قد تقدـ عمى الفاعؿ " سواد" فنجد في ىذا المثاؿ أف المفعوؿ بو 
 وبيذا اِستطاعت ظاىرة التقديـ والتأخير تقديـ إمكانية دلالية متنوعة، و ير محدودة 

 .فكرية وفنية، تجاوزت النظرة القديمة المتمثمة بحصر وظيفة التقديـ والتأخير
 : الحذف-3

 يُعد الحذؼ تحولا في التركيب المغوي، يثير القارئ، ويحفزه نحو اِستحضار النص 
الغائب، أو سد الفراغ، كما أنو يُثري النص جماليا، ويبعده عف التمقي السمبي، فيو أسموب 
يعمد إلى الإخفاء والِاستبعاد بغية تعددية واِنفتاحية الخطاب عمى آفاؽ  ير محدودة، إذ 

 .2تصبح وظيفة الخطاب الإشارة وليس التحديد
الأصؿ في الكلبـ الذكر، ولا يُحذؼ منو ):  و يمثؿ الحذؼ عدولا عف الأصؿ، لأف

 .3(شيء إلا بدليؿ
 فالحذؼ ىنا يعني الخروج عف المعنى الحقيقي المألوؼ فلب يُذكر أصؿ الكلبـ، بؿ 

ويعد ىذا الأسموب مف بيف أىـ الأساليب التي اِعتمدىا . نعبر عنو بمعنى آخر يدؿ عميو
الشاعر محمود الوراؽ في ديوانو لما لو مف أىمية بالغة في تقوية المعنى ويبيف مدى تمكنو 

 .مف المغة وىذه بعض النماذج الدالة عميو
 : ومف أمثمة الحذؼ قوؿ محمود الوراؽ

يَبِ   مَا كُنْتَ مَمَّف يَحْتَجِب  . 4  لَوْلَا مُفَارَقَةُ الرِّ

                                      
 .78الديواف ، ص : محمود الوراؽ-1

 .171مف دلالات الِانزياح التركيبي وجمالياتو في قصيدة الصقر لأدونيس ، ص : عبد الباسط محمد الزيود-2

 .75، ص2009، 3الجممة العربية تأليفيا وأقساميا، دار الفكر العربي، عماف، الأردف، ط: فاضؿ صالح السامرائي-3

 .69الديواف ، ص : محمود الوراؽ-4
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مف خلبؿ ىذا البيت نرى أنو يدور حوؿ اِحتجاب الأمراء، وا  لبؽ أبوابيـ في وجو الرعية 
 .وعامة الناس، وعدـ الِاكتراث بمطالبيـ وما يحتاجونو في ىذه الحياة، وعدـ المبالاة بيـ

 "موجودة" في ىذا البيت نجد أف الشاعر حذؼ الخبر وجوبا، وتقدير الكلبـ ىنا 
 :  وفي أصؿ الكلبـ

يَبِ مَوْجُودَةٌ   مَا كُنْتَ مَمَّف يَحْتَجِب                 لَوْلَا مُفَارَقَةُ الرِّ
 : ومف الحذؼ أيضا قولو

ْـ يُعْطِ قَاؿَ  فْ لَ  .1 أَبَى القَضَاءُ : إِذَا أعْطَاؾَ  قَتَّرَ حِيفَ يُعْطِي        وَاِ 
 والمعنى الذي يحممو ىذا البيت ىو أف الشاعر يتحدث عف الإنساف البخيؿ، الذي 

يتصدؽ عمى الفقراء بالماؿ القميؿ، أما إذا اِمتنع عف العطاء فإنو يتخذ لنفسو حجة وذريعة 
أنو لا يممؾ إلا الماؿ القميؿ ليسد بو حاجتو ىو، وأف الله لـ يرزقو كباقي الناس بالماؿ 

 .الكثير
 ".ىو"ضمير مستتر تقديره :  فالحذؼ يظير مف خلبؿ حذؼ الفاعؿ وىو

 : ومف أمثمة الحذؼ أيضا قولو
 .2 بَيْنَكُمَا مِفْ أَبِ فرَمرَمعْ يرَ ُ  إِذَا مَا اِنْتَسَبْتَ إلَى آدَـ  

ْـ يَؾُ : "فالحذؼ في ىذا المثاؿ يظير في جزء الكممة  ".لـ يكف: "والأصؿ فييا" لَ
 : ونجده في قولو أيضا

 .3 مِثْؿَ الجُودِ لمعَرْضِ حَارِسًالرَمعْ أرَررَ وَيُسْرِعُ بُخْؿُ المَرْءُ فِي ىَتْؾِ عِرْضِوِ وَ 
ومضموف ىذا البيت أف البخؿ ىو سبب في حصوؿ المشاكؿ، وأف الإنساف البخيؿ 

مذموـ مف طرؼ الناس  ير مر وب فيو مما يجمب لو ذلؾ العار والبغض، عكس الإنساف 
 .الكريـ فيو محبوب عند الجميع، يحترمونو ويدعوف لو بالخير وطوؿ العمر

 ".أرى"، التي كاف أصميا "لـ أر"فالحذؼ في ىذا المثاؿ يظير لنا في جزء الكممة 
مف خلبؿ قراءتنا لديواف محمود الوراؽ تبيف لنا أف الشاعر لـ يسرؼ في توظيؼ 

ظاىرة الحذؼ، باِعتباره علبمة تدؿ عمى نوع مف التعقيد في الخطاب، كما أنو لـ يمجأ إلى 

                                      
 .66الديواف، ص : محمود الوراؽ-1

 .81، ص المصدر نفسو-2

 .134المصدر نفسو ، ص-3
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التقديـ والتأخير لجوء مسرؼ ولا مضطر ولكف كاف حسب الحاجة وفي الموضع الذي يحسف 
 .فيو فعؿ ذلؾ

إنما وظفو محمود الوراؽ مف صيغ صرفية، واِنزياحات في ديوانو أضفت عمى الشعر 
 .نوعا مف الجماؿ والقوة في المعنى والوضوح لدى المتمقي
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 مفهوم البنية الدلالية : أولا 
إنما كان يعد ىذا العمم .      نشأة عمم الدلالة، لم تكن نشأة مستقمة عن عموم المغة الأخرى
فعمم الدلالة ىي المفظة . 1جزءا لصيقا بعمم المسانيات الذي كان ييتم بدراسة المسان البشري

التقنية المستعممة للإشارة إلى دراسة المعنى وبما أن المعنى جزء من المغة فإن عمم الدلالة 
التي كانت تيتم بوصف الجوانب الصورية لمغة، ويتجنب الخوض في . 2جزء من المسانيات

 .3اِستبطان جوىر الكممات ومعانييا الذي أصبح من اِىتمامات عمم الدلالة الحديث
 :تعريف الدلالة - أ

 : لغة-1
. ما يُسْتَدَلُ بو: الددَّلِيلُ : دللَّ حول معاني لفظ (:  لسان العرب لإبن منظور جاء في

 .4(وقد دلو عمى الطريق يَدُلُوُ دَلَالَةً ودِلَالَةً ودُلُولَة، والفتح أعمى. الددَّالُ : والدليل
 .إذًا فالمعنى المغوي لمدلالة ينحصر في اليداية والإرشاد
ىي كون الشيء بحالة يمزم من العمم ):وجاءت في معجم التعريفات لمشريف الجرجاني

أنّ : نفيم من ىذا القول .5(بو العمم بشيء آخر، فالشيء الأول ىو الدال والثاني ىو المدلول
 .الدلالة تستوجب العمم بشيئين الأول ىو الدال بمعنى المفظ والثاني المدلول وىو المعنى

 
 
 
 
 

                                      
، من منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق ، (أصولو ومباحثو في التراث العربي)عمم الدلالة : منقور عبد الجميل-1

 .19، ص 2001،  (ط.د )سوريا، 

، 1985، (ط.د)عمم الدلالة ،تر، مجيد عبد الحميم الماشطة، كمية الآداب المستنصرية، بغداد العراق، : فرانك بالمر-2
 .03ص

 .19، ص (أصولو ومباحثو في التراث العربي )عمم الدلالة : منقور عبد الجميل- 3

 .384، ص 4لسان العرب، ج: اِبن منظور محمد بن مكرم بن عمي أبو الفضل جمال الدين -4

معجم التعريفات، تح، محمد صديق المنشاوي، دار الفضيمة لمنشر والتوزيع، : عمي بن محمد السيد الشريف الجرجاني-5
 .91، ص (ت.د)،(ط.د)القاىرة، مصر، 
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 :صطلاحا اِ -2
أن الدلالة تشمل : بمعنى. 1(ىي العمم الذي يدرس المعنى) Semantics:   الدلالة 

كل ما يتصل بدراسة الدلالة سواء كانت ىذه الدلالة خاصة بالمفظ المفرد أم كانت خاصة 
 .بالجممة أو بالعبارة

ما يتوصل بو إلى معرفة الشيء كدلالة الألفاظ عمى المعنى الذي توحي بو : أو ىي
 .2الكممة المعنية أو تحممو أو تدل عميو، سواء كان المعنى عَيْنًا قائما بو أو عرضًا

من خلال ىذا المفيوم نرى أن الدلالة ىي التي تساعدنا عمى معرفة الأشياء وما تدل عميو 
 .الألفاظ وما تحممو لنا من معاني

ىي دراسة المعنى أو العمم الذي يدرس المعنى أو ذلك  ):وفي تعريف آخر نجد الدلالة
الفرع من عمم المغة الذي يتناول نظرية المعنى أو ذلك الفرع الذي يدرس الشروط الواجب 

   .3(توافرىا في الرمز حتى يكون قادرا عمى حمل المعنى
من خلال ىذا التعريف نجد أن الدلالة تدرس دلالة الأشياء من إشارات ورموز سواء 
 .كانت لغوية تحمل معنى، أو علامات و رموز غير لغوية، وىي فرع من فروع عمم المغة

 :الحقول الدلالية: ثانيا
 اِىتمت المدارس الدلالية الحديثة بدراسة المعنى وفق بعض المناىج والنظريات التي 
اِنبثقت أساسا عن مدارس لسانية مختمفة، حيث إن المغة الواحدة تحتوي عمى عدد ىائل من 
الكممات والمفردات وىذا التنوع والثراء راجع إلى وجود عممية إحصاء، وفرز سيمة وسريعة 
لمبحث عن كممة واحدة، أو مجموعة من الكممات المتنوعة المجموعة في مجال أو حقل 

 .واحد، وىو ما يُعرف بالحقل الدلالي أو المُعجمي
ىو ): LEXICAL field  أو الحقل المعجمي Semantic field: الحقل الدلالي-أ

 .4(مجموعة من الكممات ترتبط دلالتيا، وتوضع عادة تحت لفظ عام يجمعيا
                                      

في عمم الدلالة، دراسة تطبيقية في شرح الأنباري لممفضميات، دار المعرفة الجامعية، : عبد الكريم محمد حسن جبل-1
 .20،ص1997،(ط.د)القاىرة ، مصر، 

، 1عمم الدلالة التطبيقي في التراث العربي، تقديم عمي الحمد، دار الأمل لمنشر والتوزيع، إربد، الأردن، ط: ىادي نير-2 
 .26، ص 2007

 . 11، ص 1998، 5عمم الدلالة، عالم الكتب، القاىرة، مصر، ط: أحمد مختار عمر -3

 .79المرجع نفسو، ص - 4
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ىو قطاع متكامل من المادة المغوية يعبِّر عن )الحقل الدلالي  (Ullman ) ويعرف أولمان
  .1(مجال معين من الخبرة

من خلال ىذا التعريف نجد أن الحقل الدلالي يتكون من مجموعة من الكممات 
المتقاربة في المعنى، لأن الكممة لا معنى ليا بمفردىا، بل يتحدد معناىا مع الكممات التي 

 .تحمل نفس الدلالة وتنتمي إلى نفس المجموعة الدلالية الواحدة
 : وقد تضمن ديوان محمود الوراق عدة حقول دلالية قسمناىا إلى ما يأتي

 : حقل الطبيعة-1
يضم ىذا الحقل الدلالي كل الجوانب المختمفة من البيئة الطبيعية التي اِستعمميا 

 : الشاعر محمود الوراق في ديوانو ومن أمثمة ىذه الألفاظ نجد في قولو
ررٌ              العِمْمُ  فْــــــــــــرَاطِ بححْ   عَمِيقٌ لَا قَرَارَ لَوُ       والنّـــاسُ مَـــابَيْـــــنَ تَفْرِيــــطٍ وَاإِِ

 .2             فَسَابِحٌ ىَالِكٌ أَوْ مُوغِلٌ غَرَقًا       والعَارِفُونَ مَشَوْا رِفْقًا عَمَى الشدَّاطِ ِ 

 فالشاعر في ىذا المثال نجده يشبو لنا العمم بما فيو من عموم ومعارف شتى بالبحر 
ىنا تدل عمى الضياع " البحر"ودلالة . العميق الواسع الكثير المياه الذي لا تحده حدود

 .والشتات كطالب العمم الذي يأخذ من العمم معارف ولكنو لا ينتفع بيا

 فتدل عمى النجاة والوصول إلى بر الأمان لمن يُحْسِنُ توظيف "الشاط "أما لفظة 
 .معارفو   وعمومو

 : ومن الأمثمة الدالة أيضا عمى ألفاظ الطبيعة نجد قول محمود الورّاق
ررِ فِي الندَّارِ مَعْنًى لَيْسَ فِي : أَوْلِي كَرَم      فَقُمْتُ - إذا عُدّتْ –          ومَا تَمِيمٌ  جحَ  3.الححَ

فالحجر بالنسبة لو يدل عمى " الحجر"    يتحدث الشاعر محمود الوراق ىنا عن لفظة 
الصلابة والقوة والقسوة، فيو ىنا يشبو لنا تميم في البخل بالحجر الذي لا فائدة منو ولا خير 

 .فيو
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 : حقل الزمان - 2
:   وظف الشاعر محمود الوراق في ديوانو الألفاظ الدالة عمى الأوقات والأزمنة مثل

ومن أوجو الشبو اِستخداميا في الديوان نجد . المسّاء، الأيام، الدىر، المّيل، النيار، الزمان
 : قولو

             أَييُّيَا الشدَّيُْ  المُعَمــــّـــِـــ             لُ نَفْسَوُ والشدَّيْبُ شَامِـــــل ْ 
  بِكَ المَنَازِلْ النلَّهحَار و–لَايُفــَـ           تِّرُ –يَطْوِي الملَّيحْلُ             و

 .1            اِعْمـَـــــــــمْ بِأَندَّــــــــــكَ نَائِمُ            فَوْقَ الفِرَاشِ وَأَنْتَ رَاحِلْ 
والشاعر محمود الوراق في توظيفو لميل والنّيار دليل أن الشيب والموت يترصدان 

 .للإنسان الكبير في جميع الأوقات من بداية اليوم إلى نيايتو فيو ميت لا محالة

 :ونجد في مثال آخر يدل عمى الزمان في قول محمود الوراق

بْحُ يَتْمُو  حِكْ الدُّجحَى                  حَتدَّى تَبَددَّى الصيُّ  2.     كَالحَبَشِي اِفْتَردَّ لِمضدَّ
لمدلالة عمى النور والضياء " الدجى" "الصبح"فالشاعر في ىذا البيت اِستعمل لفظتي 

وزوال الظلام الحالك، فالصباح يأتي حاملا معو التفاؤل والنشاط والحيوية ويبعث في النفس 
 .الأمل من أجل تغيير الحياة إلى الأفضل وبعث الحياة من جديد

 :الظواهر الكونية حقل-3
الشمس :  اِستعمل محمود الوراق في ديوانو كممات دالة عمى الظواىر الكونية مثل

 : القمر، النجوم، الأرض ومن أوجو اِستخداميا في ديوانو نجد قولو
 .3         فَمَيْسَ يَمُوتُ فِي أَرْضٍ سِوَاىَابرِ حَرحْ ضٍ                 فَمَنْ كَانَتْ مَنِيدَّتُوُ 

لمدلالة عمى أن الأرض ىي " الأرض"       فالشاعر في ىذا البيت اِستعمل لفظة 
المستوطن والمستقر الذي يعيش ويموت فيو الإنسان والأرض بيذا تمثل علاقة الروح 

 .بالجسد

 :       ومن أمثمة اِستخدام الظواىر الكونية أيضا قول محمود الوراق
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                    مَا الديُّريُّ مَنْظُومًا بِأَحْسَنَ مِنْ     شَيْبٍ يُجَمِلُ ىَامَةَ الكَيْلِ 
 .1 إِذَا     جَددَّ المَسِيرُ بِيَا عَمَى مَيْلٍ النُّجُـــــــومُ                  وَ كَأَندَّـــــوُ فِيــــــــوِ 

فالشيب في نظر الشاعر أحسن من الدر المنظوم، فيو يزيد من ىامة وىيبة الإنسان 
 .فشبو الشيب بالنجوم في السماء وما أضافتو من جمال ولمعان

 حقل الألفاظ الدالة عمى الحزن - 4
وىذه الألفاظ اِستعممت بكثرة في الديوان وذلك نظرا لمحالة النفسية التي يمر بيا الشاعر 

فبعدما كان شابا يتمتع بممذات الحياة من ليو، أما الآن فيو تحسر عمى ذلك الزمن الذي 
البُكاء، اليم، الجفاء، العبوس، الحزن : ومن الألفاظ الدالة عمى الحزن نذكر. ولى وفات

 ...الإكتئاب، اليأس، تندُبً، الدمع
 : ومن ذلك قولو

فـُـــووُ              أييُّيا الندَّادِبُ الشدَّبابَ الذّي قَدْ       كُنتَ    مَردَّةً و تَعِقيُّوُ تحَجحْ
 .2 بِما يَسْتَحِقُوبحَاكرِيااً  الشدَّبابَ عُمْرَ المدَّيالِي      لَم تَكُنْ بحَكحَييحَ             لَوْ 

فالشاعر محمود الوراق من خلال ىذه الأبيات يبكي الشباب بحرارة، وبأسف ذىابو    
لمدلالة عمى شدة حزنو " البكاء"و " النادب"ولا يجد شيئا يعوضو في نظره، فاِستعمل لفظتي 

 .وتحسره عمى الشباب الذي ذىب ولن يعود
 :كما نجد لفظة الدمع في قولو

 .3           كَتَمْتُ اليَوَى حتدَّى إِذَا نَطَقْتُ بو      بَوَادِرُ من دَمْعٍ تَسِيلُ عَمى خَدِّي
 .ىنا تدل عمى شدة حزن الشاعر عمى فراق محبوبتو التي شغف بيا" الدمع"فمفظة 

 حقل الألفاظ الدالة عمى الزهد والدين- 5
الأديان : وىو الحقل الذي يشمل المصطمحات التي ليا علاقة بالدين ونذكر منيا
 .الرسول ، الله، ىارون، العابد، الجنة، النار، القدر، الغيب، القضاء ، الرحمان 

 : ومن أمثمة ذلك قولو
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ذا مَرِضْتَ مِن الذيُّنُوبِ فَدَاوِىَا      بالذِّكْرِ، إندَّ  رحَ                 واإِ   خَيْرُ دَوَاءِ اللذِّكحْ
يانرِ                 وَالسيُّقْمُ فِي الَأبْدَانِ لَيْسَ بِضَائِرٍ      والسيُّقْمُ فِي   .1 شَريُّ بَلَاءِ الأحَدحْ

فيذه الأبيات دلالة عمى صدق إيمان الشاعر فيو بيذا متمسك بدينو ورعا تقيا، فيو 
إن الدين عنده ىو القيمة الكبرى . يذكر ويستحضر الله في كل ما يأتي بو وما يدع
 .فالصحيح من صح دينو، والسقيم من سقم دينو

 : ومثال آخر قولو
 .2الدذِّينرِ            فَاِسْتَغْنِ بالله عن دُنْيَا المُمُوك كَما     اِسْتَغْنَى المُمُوك بِدُنْيَاىُم عَنِ 

 .        فالمعنى الذي يقصده الشاعر ىنا ىو التوكل عمى الله ويستغني بو عما سواه
 حقل الألفاظ الدالة عمى الموي-6

اِشتمل ىذا الحقل عمى مجموعة من الكممات الدالة عمى الموت وىي كثيرة ومن بينيا 
 ....الرمس، الموت، الردى، المنية، الفناء،الحمى، جثمانو، العذاب، الكفن: في الديوان نذكر

 : ومن أمثمة ذلك قولو
  مَصِيرُهُ    لَحَقِيقٌ أَلادَّ يَدُومَ سُرُورُهْ المحَمحَايرِ             إِندَّ عَيْشًا إلى 

 .3            وَسُـــــــــرُورٌ يَكُــــــــــــونُ آخِرُه المَوْ    تُ سَوَاءٌ قَمِيمُوُ وَ كَثِيرُهْ 
فالشاعر من خلال ىذين البيتين يؤكد عمى حقيقة وىي أن الموت نياية لا ميرب 

ىنا في الحقيقة " الموت"والدلالة التي تحمميا . منيا، ولا يمكن جحدىا، ولا يممك أحد ردىا
 : ومثال آخر قولو.ىي راحة الإنسان، ونياية الألم والعذاب والنقص الذي كان يعيشو الإنسان

 .4 جَسِرُ لممحَنرِيلَّةرِ            اِغْتَنِمْ غَفْمَةَ المَنِيدَّةِ وَاِعْمَمْ      أَندَّمَا الشدَّيْبُ 
والشاعر من خلال ىذا البيت يؤكد عمى أن الشيب طريق وسبيل لمموت ميما طال 

 .ىي الفناء والزوال" المنية"ودلالة . الزمان أو قصر
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 جمالية البنية الارِستعارية : ثالثا
       كانت الِاستعارة محط اِىتمام منظري البلاغة والشعر منذ أرسطو، وىي تقوم باِجتماع 
مادتين لغويتين مختمفتين تسيمان معا في إنتاج معنى ثالث لا صمة تصمو بمعنى المادتين 

المغويتين المؤسستين وىذا المعنى الثالث يبين لنا مدى اِنصيار الشاعر في التجربة 
 .1الشعرية

 : تعريف الارِستعارة-أ
وىي من المجاز . 2     تعد الِاستعارة أىم وسائل التصوير وأبرز طرق التعبير غير المباشرة

المغوي ىي تشبيو حذف أحد طرفيو المشبو بو وبيذا فإن الِاستعارة ىي نقل المفظ من معناه 
 .3الذي عرف بو إلى معنى آخر لم يعرف بو من قبل

فعند قراءتنا لشعر الوراق عمى .      والِاستعارة نوعان اِستعارة مكنية، واِستعارة تصريحية
بساطتو وسيولتو وميمو الأعم الأغمب إلى التقريرية والتعبير المباشر لم يخل من الصور 

فشعر . الفنية وىي صور غير قميمة اِستطاعت التعبير عن الفكرة التي أراد الشاعر أن يقدميا
محمود الوراق يزخر بمثل ىذا النوع من الصور البيانية، وخاصة توظيفو للِاستعارة المكنية 

ومن أمثمة . بكثرة مقارنة مع الِاستعارة التصريحية التي اِستعمميا في بعض مواضع حديثو
الِاستعارة المكنية ما نجده ظاىرا من خلال حديثو عن الدنيا وممذاتيا، وىو يدعو إلى عدم 

الِاغترار بيا وأخذ الحذر منيا بل أحيانا يدعو إلى إعلان الحرب عمييا ومعاداتيا، فيو يرى 
 بأنيا زائمة وفانية بل ىو بيذا يؤكد عمى أن الحياة قصيرة جدا، فقد  صور لنا موقفو ىذا في 

 : أبمغ صورة وىذا يظير في قولو 
 .4 تُعَديُّ وكُمدَّما    مَضَى نَفَسٌ مِنيا اِنْتَقَصْتَ بِو جُزْءًاأحَنحْفحَاسرٌ                حَياتُكَ 

مثلا فحذف " يعد كالعقد" بشيء مادي "الأنفاس"في ىذا المثال نجد الشاعر يشبو لنا 
 .عمى سبيل الِاستعارة المكنية" تعد" وترك صفة دالة عميو في الفعل "العقد"المشبو بو وىو 

                                      
الخطاب الشعري العربي الحديث، المصادر والآليات، مؤسسة حمادة لمدراسات الجامعية لمنشر         : جودت كساب-1

 .159 ، ص2011، ، 1والتوزيع، عمان، الأردن، ط

، 2010، 1الصورة الشعرية عند ذي الرّمة، دار الصفاء لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط: عيود عبد الواحد العيكمي-2
 .123ص

 .55، ص 2002، 3في النقد الأدبي دراسة أسموبية إحصائية، القاىرة ، مصر، ط: سعد عبد العزيز مصموح-3
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 شبو النفس وىي شيء معنوي بالإنسان الذي يمضي "مضى نفس" وفي قولو كذلك 
عمى سبيل " مضى"وترك لنا صفة تدل عميو وىي " الإنسان"ويعود فحذف المشبو بو وىو 

 .الِاستعارة المكنية
وىناك مثال آخر يظير من خلال حديث الشاعر عن الشيب والشباب، فيو يبكي 

شبابو الذي كان يعيش فيو حياة متغيرة عن الحياة التي آل إلييا في أيام شيبو وكبره، فيو 
 :في قولو. بيذا يصور لنا ىذا المشيد وىذا الوضع

فـُـــووُ             أييُّيا الندَّادِبُ الشدَّبابَ الذّي قَدْ       كُنتَ    مَردَّةً و تَعِقيُّوُ تحَجحْ
 1. بِما يَسْتَحِقُوبحَاكرِيااً  الشدَّبابَ عُمْرَ المدَّيالِي      لَم تَكُنْ بحَكحَييحَ             لَوْ 

إن الشاعر في ىذا المثال يشبو لنا الشباب وىو شيء معنوي بالإنسان الذي يرحب بو 
" تجفوه" وترك لنا لازمة من لوازمو في الفعل " الإنسان"أو يعقو، فحذف المشبو بو وىو

قد شبو لنا " الميالي عمر"عمى سبيل الِاستعارة المكنية، أما في البيت الثاني في قولو " تعقو"و
وترك لازمة من لوازمو وىو " الإنسان"الميالي بالإنسان الذي لديو عمر فحذف المشبو بو وىو 

 .عمى سبيل الِاستعارة المكنية" عمر"
ومن الأمثمة الدالة عمى الِاستعارة المكنية أيضا نجد قول محمود الوراق وىو يدعو إلى 

الصبر وتحمل أىوال ونائبات الزمن، وما تحممو من ىموم ومعاناة، فيو يرى أن كتمان 
الشكوى وتفويضيا لله أحسن من إعلانيا لمناس، والكل منشغل عنو بيمومو وىذا ظاىر في 

 :قولو
                  صَابِرِ الددَّىْرَ عَمى كَرِّ الندَّوَائِبْ   مِن كُنوزِ البِرِّ كتمَانُ المَصَائِبْ 
 .2                واِلْبَسْ الددَّىْــــــــــــرَ عَمَى عِـــــلَاتِوٍ    تَجِـــدِ الددَّىْــــــــــرَ مَمِيئـــاً بِالعَجَــــــــائِبْ 

بمباس يمبسو الإنسان، فحذف " الدىر"     في ىذا المثال نجد الشاعر محمود الوراق شبو لنا 
عمى سبيل الِاستعارة " اِلْبِسْ "وترك لنا لازمة من لوازمو في الفعل " الإنسان"المشبو بو وىو 

 .المكنية
 : كما نممس الِاستعارة المكنية في قولو
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 .1               اِغْتَنِمْ غَفْمَةَ المِنْيَةِ وَاِعْمَمْ           أَندَّمَا الشدَّيْبُ لِمْمَنِيَةِ جَسِرُ 
عمى أنو الطريق الذي يفضي  بصاحبو إلى الموت " الشيب"       فقد شبو لنا الشاعر 

، وذكر "الناقة"التي تفضي براكبيا إلى غايتو، فحذف المشبو بو وىو " الجَسِر" بالناقة الكبيرة
 .عمى سبيل الِاستعارة المكنية" جسر"وترك قرينة تدل عميو وىو " الشيب"المشبو بو وىو 

 : وقد وظف الشاعر الِاستعارة المكنية في موضع آخر في قولو
 .2            أَبَى الجَيْلُ إِلادَّ أن يَضُردَّ بِعِمْمِوِ        فَمَمْ يُغَنِ عَنْوُ عِمْمُوُ وَالتدَّجَارِبُ 

وىو شيء معنوي بإنسان يأبى وحذف المشبو بو وىو " الجيل"فقد شبو محمود الوراق
 . عمى سبيل الِاستعارة المكنية" أبى"وترك صفة تدل عميو وىو الفعل " الإنسان"

      ونجد في موضع آخر توظيف محمود الوراق للِاستعارة المكنية من خلال حديثو عن 
الشيب والشباب، وكيف كان في زمن مضى شابا قويا يتمتع بكل صفات الجمال التي جعمت 
من حياتو حياة ليو وعبث، أما الآن فقد اِنقمبت عميو الصورة  لمّا اِعتمى الشيب رأسو مما 
جعل حياتو تتغيدَّر كميا فمم يجد لذلك الحال سبيلا إلا الِاستسلام لو مكرىا عندما فشمت كل 

 :محاولاتو لمتخمص من ذلك الشيب الذي لم يرحمو، يقول محمود الوراق
 .3              الشدَّيْبُ مَا لَيْسَتْ لَوُ حِيمَةٌ       أَعْيَانِي الشدَّيْبُ فَخَمدَّيْتُوُ 

فالشاعر في ىذا البيت يشبو لنا الشيب بعمل شاق يقوم بو الإنسان فحذف المشبو بو 
 .عمى سبيل اِستعارة مكنية" أعياني"وترك لنا قرينة مانعة تدل عميو وىي " العمل الشاق"ىو 

      كما وظف الشاعر الِاستعارة المكنية لمدلالة عمى شدة حبو وولعو بجارية كانت لو    
وما لحقو من جرائيا، فيصور لنا مدى العذاب الذي ذاقو وىو لم يعد قادرا عمى تحمل ذلك 

العبء أو كتمان ما يشعر بو أكثر أمام الناس فقد فضحتو عيناه قبل أن يبوح ىو بذلك وىذا 
 :يظير من خِلال قولو

 .4          كَتَمْتُ اليَوَى حَتدَّى إِذَا نَطَقَتْ بِوِ      بَوَادِرٌ مِنْ دَمْعٍ تَسِلُ عَمَى خَددَّي
" السّر"مثلا فحذف المشبو بو وىو " كالسّر"شبو لنا الشاعر ىنا اليوى بشيء يكتم 

 .عمى سبيل اِستعارة مكنية" كتمت"وترك لنا قرينة مانعة تدل عميو وىي 
                                      

 .115الديوان، ص : محمود الوراق-1

 .72المصدر نفسو، ص -2

 .44المصدر نفسو، ص-3

 .115المصدر نفسو، ص -4
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إذ نطقت بو : "ونجد كذلك في الشطر الثاني من البيت اِستعارة مكنية أيضا في قولو 
فحذف " كفم الإنسان"حيث شبو لنا الدمع بشيء يتكمم مثلا " بوادر من دمع تسيل عمى خدي

 .عمى سبيل اِستعارة مكنية" نطقت"وترك لنا قرينة مانعة تدل عميو وىي " الفم"المشبو بو وىو 

 : جمالية البنية الكنائية- رابعا
.        1فيي المفظ الذي يراد بو لازم معناه مع جواز إرادة المعنى: تعريف الكناية-أ

 .والكناية أنواع ىي كناية عن صفة، كناية عن موصوف، كناية عن نسبة

      وديوان محمود الوراق يزخر بيذا النوع من الكنايات المؤثرة، ومن أمثمة الكناية نجد 
 :قولو 

 .2       وَكُنْتَ أَخِي أَيدَّامَ عُودِكَ يَابِسُ    فَمَمدَّا اِكْتَسَى واِخْضَرَ صِرْتَ مَعَ الدّىْرِ 
   والمعنى الذي يحممو ىذا البيت ىو أندَّ الإنْسَانَ في مرحمة شبابو لم يستغل صغر سنو 
وطاقتو في الجد والعمل، حتى وجد نفسو شيخا كبيرا فأصبحت لو رغبة في العمل وتدارك 

 .وىي كناية عن فترة الشباب غير المثمر وغير المنتج. نفسو، لكن بعد فوات الأوان
 :ووظف محمود الوراق الكناية في موضع آخر من خلال قولو
نْ لَمْ يُعْطِ قَالَ   .3أَبَى القَضَاءُ :           إِذَا أَعْطَاكَ قَتدَّرَ حِينَ يُعْطِي    واإِِ

ومعنى ىذا البيت أنّ البخيل حين يتصدق بمالو يعطي القميل فقط، وفي بعض الأحيان 
وىي كناية عن . يمتنع نيائيا عن إخراج ولو درىما واحدا من جيبو بحجة أن لا مال لَوُ 

 .البخل والشح والتقتير
 :ونممس الكناية في ديوان محمود الوراق في قولو

مَدِ   .4          إندَّ غِنَى الندَّفْسِ رَأْسُ كًلِّ غِنى   وَمَا اِفْتِقَارِي إِلادَّ إِلَى الصدَّ
 .كناية عن رأس الشيء أ ي قمتو ومقدمتو

                                      
، ص 2006، 1عموم البلاغة المعاني والبيان والبديع، دار البركة لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط: أمين أبو ليل- 1

201. 

 .125الديوان، ص: محمود الوراق- 2

 .66المصدر نفسو، ص- 3

 .108المصدر نفسو، ص - 4
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       ومن خلال دراستنا لمصور البيانية من اِستعارة وكناية الواردة في ديوان محمود الوراق 
تبين لنا أن ىذه الصور عمى اِختلاف أنواعيا قد حققت قيمة جمالية اِنعكست عمى أسموب 

 .الشاعر الذي تفنن فييا إذ اِبتدع الصور في ديوانو أروع اِبتداع
 



 

 

     

 الخاتمة
 



 خاتمة
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 خاتمة 
 : في نياية ىذا البحث توصمنا إلى مجموعة من النتائج أىميا

  عمم الجمال ذوقي، فردي، ذاتي موضوعي، يختص بالأشياء اللاواعية والواعية في
 .المجتمع

  لكل شكل من الأشكال بنية خاصة بو والبنية تعني التماسك بين مكونات ىذه
 .الأشكال داخميا وخارجيا

  اِستخدم محمود الوراق التكرار كآلية صوتية في إنتاج الموسيقى الداخمية في الديوان
 .سواء كانت تكرار الحرف أو العبارة أو الكممة

  كشفت الدراسة أن الشاعر محمود الوراق اِستعمل البحر الطويل في نظم قصائده
 .وطوعو وجعمو مناسبا لنقل تجربتو الشعرية

 اِعتمد الشاعر في ديوانو عمى القافية المطمقة بنسبة أكبر مقارنة بالقافية المقيدة. 
 توظيف محمود الوراق لمروي في ديوانو. 
  شكل التشكيل الإيقاعي لمنص الشعري إيقاعا خارجيا وبناء داخميا وصار أساسيا في

 .بناء الدلالة النصية
  يعتبر التنغيم أحد العناصر اليامة التي يستمد منيا السامع معمومات قيمة تتعمق

 .بمدلولات الكلام المنقول إليو
  يمعب التنغيم والنّبر دورا كبيرا في دراسة الأساليب فيما يدوران حول وصف التغيرات

 .الصوتية التي تطرأ عمى صوت المتكمم أثناء اِسترسالو في الكلام
  مما يدل عمى  (ماضي، مضارع، أمر)اِحتوى ديوان محمود الوراق عمى ثلاثية الزمن

 .التنوع
  توظيف الشاعر للأفعال ودلالتيا الزمنية بحسب ما يتماشى مع طبيعة الحالة الشعرية

 .والشعورية لو
  اِتسم البناء الصرفي في شعر محمود الوراق بالتنوع والحركية لِاستيعاب أكبر قدر

 .ممكن من القوالب الصرفية والتي يؤدي تغير وحداتيا إلى تغير معناىا
  اِقتضى البحث في بنية الصيغ الصرفية المركبة دراسة بنية الأدوات المغوية

 .المصاحبة ليا و ذلك لموصول إلى المعنى المراد



 خاتمة
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  (....حقل الطبيعة، حقل الزمان، حقل الحزن،)تنوعت الحقول الدلالية في الديوان ،
 .وىذا التنوع يدل عمى الرصيد الثقافي لمشاعر

  تنوعت الصور البيانية في الديوان من اِستعارات، كنايات ساىمت في تجسيد التجربة
 .الشعرية لدى الشاعر و تقوية المعنى

  وظف الشاعر الِاستعارة في الديوان بكثرة فيي تعد مممحا من ملامح المغة الشعرية
لأن اِستخداميا يدل عمى مقدرة الشاعر عمى تحريك الجماد الساكن وبث روح الحياة 

 .والحركة فيو
 أىمية الِاستعارات وما تتركو من أثر عاطفي وجمالي غرضو الإقناع. 
  شعر محمود الوراق عبارة عن رسالة توجييية تحمل في طياتيا قيم أخلاقية ودينية

 . ىدفيا الحث عمى التقميل من شأن الدنيا والتكالب عمييا
 



 

 

     

 الملخص
 



 ملخص
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الوراق     تناولنا في هذا البحث موضوع جماليات الخطاب الشعري في ديوان محمود

وحاولنا الكشف عن جماليات الخطاب الشعري وذلك بمحاولة الولوج إلى - مقاربة بنيوية–
والتركيبية  عالم الخطاب الشعري عند الشاعر محمود الوراق من خلال بنياته الصوتية

 .وثلاثة فصول وخاتمة والدلالية، فجاء بذلك بحثنا مقسما وفق خطة تضمنت مقدمة ومدخل
     فتطرقنا في المدخل إلى مفاهيم الجمالية والخطاب الشعري، بالإضافة إلى مفهوم 

 .البنيوية
جمالية البنية الصوتية وتعرضنا فيه إلى تعريف  : أما الفصل الأول فجاء بعنوان

وعرفنا التكرار، وجمالية الإيقاع من الموسيقى الداخمية  (الصوامت والصوائت )الصوت 
 .والموسيقى الخارجية 

البنية : جمالية البنية التركيبية ويشمل شقين هما: أما الفصل الثاني فكان بعنوان
 .الصرفية والبنية النحوية

جمالية البنية الدلالية  كشفنا من خلاله عن مفهوم :  أما الفصل الثالث فجاء بعنوان
الدلالة والحقول الدلالية التي اِستخدمها محمود الوراق في ديوانه، بالإضافة إلى جمالية البنية 

 .الِاستعارية والبنية الكنائية 



Résumé 
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Résumé 

On a utilisé dans cette recherche dont le thème « les métaphores   

dans le discours poétique le poème de Mahmoud El OUARAK – 

approche structurelle », on a essayé de découvrir le coté esthétique 

dans le discours poétique, on a tenté d’accès au monde du discours 

poétique chez le poète Mahmoud ELOUARAK a travers  la structure 

acoustique, structurelle et les discisions, notre recherche est réparti 

suivant un plant d’organisation qui comprend l’introduction, le 

développement, trois chapitres et la conclusion .  

On a discuté l’entrée au concepts métaphore dans le discours 

poétique et encore la notion structurelle, on ce qui concerne le premier 

chapitre intitulé : le coté acoustique , on a signalé aussi la définition de 

son, la répétition et le rythme musicale interne et externe, on ce qui 

concerne le deuxième chapitre intitulé la métaphore structurelle qui 

englobe deux volets ; la structure conjugale et grammaticale, le 

troisième chapitre titré la métaphore structurelle et les discussions .  

on na découvert l’importance du concept des champs tag qu’a 

utulisé Mahmoud ELOUARAK dans ces fables ensuite le coté 

métaphore structurelle sur l’image et la structure écrite. 
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