
 

 

 

         

 

  

 
 
 
 

 
 
 

 

   

 لميلةعبد الحفيظ بوالصوف المركز الجامعي 

    ........... المرجع:                                              الآداب واللغات     معهد

  العربياللغة والأدب  قسم

 

 

 

 

 
 مذكرة معدة استكمالا لمتطلبات نيل شهادة الماستر

 لأدب قديمالتخصص:                                           لأدب عربيالشعبة:  

 

 

 
 إشراف الأستاذ)ة(:                                       إعداد الطالب)ة(:         

 دييسليم بوز                                                 سارة خليفة 

  

 

 
 

 

 2016/2017السنة الجامعية: 

 معهد الآداب و اللغات     

 ب  اللغات الاجنبيةميدان : الأد    

 الجمهوريـة الجزائـريـة الديمقراطيـة الشعبيـة
République Algérienne Démocratique et Populaire 

 وزارة التعليــم العالـي والبحـث العلمـي
Ministère de l’Enseignement Supérieur et de la Recherche Scientifique 

 

 

 

الحنين عند الثغري التلمساني               

 -موضوعية فنية-دراسة 



 



 الشكر و التقدير

ان ىناك من يطوق عنقي  أشعر بعد ان استوى ىذا البحث عمى سوقو      

بأفضالو، فأوقن ان الواجب يفرض عمي ان اعترف لكل ذي فضل بفضمو و اول من 

  ذي الفضل و الجود و ااححسان ىواتوجو اليو بشكري و امتناني و تقديري بعد الله

المذكرة. بالإشراف عمى ىذهااحستاذ سميم بوزيدي الذي تفضل   

و اتوجو بالشكر موصواح الى اساتذتي الكرام في قسم المغة المغة العربية الذين   

تعممت عمى ايدييم كيف يكون البحث بحثا و العمم عمما فجزاىم الله خير ما يجزي 

بو عباده الصالحين العاممين و ابقاىم و اداميم منيلا يستقى منو و مثااح خيرا لمبذل 

 و العطاء احجل العمم و طلابو.

   

 



 

  مهمهما القدر لأن أرتوي من حنانهمان لم ي  ذي  مالكريمين ال   إلى روح والدي  
 .ذين فقدتهما وأنا أخطو خطواتي الأولى ولم يشهدا نجاحاتيمال   

 ياتوجراحذين لممما أحزاني تي ال  ي وجد  إلى روح جد  
 .ن أضمعييبالدفء والحنان وغمراني بالدلال المفرط وزرعا  

 وآلامي في صمتمالي التي احتضنت آإلى عمتي رحيمة 
 .والتي كانت حشدا لهمتي  كمما رأت ضجرا  أو توان مني في بحثي

 ياسمين – ة والرخاء أخواتي  كريمةإلى رياحين حياتي في الشد  
 ، وأزواجهماوابنتها سما ريناد بهجة البيت وفرحته ريمة 

 ةوحكيم وزوجته نجاح وأولادهما  مفدي،  فدوى، فاتن، والكتكوت إلى أعمامي الزوبير
 أميرة 

 وأولادهما باسمهاوعماتي كل واحدة   
 الى كل من يحمل لقب خميفة

 وأولادهما باسمهاإلى أخوالي عزيز ومصطفى وخالاتي كل واحدة 
 الى كل من يحمل لقب خالد

 إلى رفيق دربي زوجي صالح

 ماتي وكل أبنائهماإلى أسرتي الثانية حماي وح

 إلى صديقتي نجلاء التي أمدت لي يد العون
 وعايشت أفراحي وأتراحي ولم تنتظر العطاء 

 ،أمينة، روبي ، أميرة ، أمينة .إلى صديقاتي : خولة  أميرة 
لى من أمدوني بنصائحهم وتوجيهاتهمإلى من تتممذت عمي أياديهم و   ا 

 .–لى الجامعة إأساتذتي الأفاضل من الطور الابتدائي  – 
 إلى كل هؤلاء أهدي ثمرة هذا البحث المتواضع
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 مقدمة:

البحث لمغرب ولا يزال في حاجة ممحة إلى في بلاد ا القديم لقد ظل الأدب العربي      

إذ  ،ا لمجموعة من الباحثين والدارسينوما كتب عنو حتى الآن لا يمثل إلا جيدا أولي ,والدراسة

بالأدب العربي في المشرق، حيث كتب المشارقة عن أدبيم بإسياب فاستطاعوا أن ما قورن 

فوجدت نفسي  ،بالخزانة الأدبية للأدب المغربي مقارنة ،رة واضحة عنويقدموا إلى العالم صو 

م منذ الفتح الإسلامي إلى الاىتمام بيذا لأدب المغربي فقد مر الأدب المغربي القديمُنساقة 

 ضجدرجة من النتدرج نحو النيضة والازدىار ليبمغ بداية بمرحمة النشوء ثم  ةبمراحل كثير 

الزيانية التي أظيرت منذ تأسيسيا عناية والتميز بداية من عصر الموحدين وصولا إلى الدولة 

 .كبيرة بالعموم والآداب

بداع تكشف ملامح الإالتي أن الأدب الزياني في حاجة إلى المزيد من الدراسات والظاىر     

وحظيت بعناية  ،لأدبية التي برزت في تمك المرحمةومن الظواىر ا ،وومظاىر التجديد في

مرتبط ىذا الأخير والحنين, و  ،المولديات اض منيا الفخر، الغزل،ظواىر وأغر  بالأدبالميتمين 

والحنين من المشاعر  ،ع النقاد عبارة عن وجدان وأحاسيسالذي يعتبر وبإجما ،بمفيوم الشعر

ذا  ،ق لمعودة إلى وطنووقمب المغترب إلى الشو  ،ة النبيمة التي تحرك قمب المفارقالإنساني وا 

العربي عامة ولكن رغم بدياتو الشعر فسنجده طاغيا عمى الشعر  نظرنا إلى الحنين كظاىرة في
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 أمثال ابن، زيانيةالند شعراء الأندلس وشعراء الدولة المشرقية الأصل إلا أنو تطور وازدىر ع

والوقوف  ،شعر الحنينحث في ومن ىنا راودتني فكرة الب ,والثغري التممساني ،خميس التممساني

ة القرن التاسع اليجري في تممسان عند شاعر مجيد عاش في نياية القرن الثامن اليجري وبداي

فبدأ اىتمامي بيذا  ،ىذا الغر الشعريرت من ديوانو ما يمثل وقد اخت ،الثغري التممساني ىو:

من طرف بعض الاىتمام فكان  ،الغرض وحددت موضوع بحثي بعنوان الحنين عند الثغري

الثغري  الذي قدم تعريفا بسيرة ،نوار بوحلاسةقق الديوان الدارسين منيا الجيود التي قام بيا مح

إلا  ,صينالتي قام بيا بعض المختوعمى الرغم من ىذه الجيودات  ،وحياتو في مقدمة الديوان

د إلى طرح بعض الأسئمة تكون بمثابة التميي دفعنيوىذا ما  ,أنيا لم تكن كافية بقدر كبير

ىي  وما،؟شعر الحنين عند الثغري التممسانيما موضوعات الأولي ليذا البحث وذلك معرفة 

 الأبعاد الفنية والجمالية لشعره؟.   

ثلاثة  ،مدخل ،خطة اشتممت عمى مقدمةاعتمدت عمى وأخرى وللإجابة عن ىذه الأسئمة       

 : وتفصيل ذلك في مايمي ،وممحق ،خاتمة ،فصول

والصعوبات التي  ،المنيج ،ددت دواعي وأسباب اختيار الموضوعوفييا ح :مقدمة

  اعترضت البحث .
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موضوعات شعر  ،موضوعاتوالحنين و  شعر و لمحديث عن تعريفففي المدخل: خصصت

 .التممساني الحنين عند الثغري

بدأت ىذا الفصل بتوطئة أبرزت فييا  ،فتناولت فيو الألفاظ والتراكيب ل:أما الفصل الأو 

لدلالي والتناص من القرآن المعجم اراكيب وبعدىا تطرقت إلى الألفاظ، مفيوم الألفاظ والت

رية فيو الأساليب الخبمن ناحية التراكيب قسمتو إلى قسمين التركيب البلاغي و أما  ،والشعر

ة الأفعال والجمل وظاىرة يخص التراكيب النحوية من خلال دراس أما القسم الثاني  ،والإنشائية

 قصد الوقوف عمى الخصائص التركيبية لمنص .  ، والاعتراض،التأخير ،التقديم

 لمحديث عن بناء الصورة الشعرية في شعر الثغري وبدأت وخصصت الفصل الثاني:

 ،والمجازية ،الاستعارية ،ثم درست الصورة التشبييية ،الحديث عن مفيوم الصورة الشعرية

براز دورىا في أداء المعنى  للاستعارةوختمت ىذا الفصل ببيان البعد الدلالي    ،وا 

الموسيقى والإيقاع فدرست الموسيقى الخارجية لشعر  :وقد تناولت في الفصل الثالث

وما يتصل بيا من ى في خيارات الشاعر عمى مستوى البحور الشعرية الحنين لثغري التي تتجم

من خلال دراسة موسيقى  ،الداخمية الموسيقىت بعد ذلك إلى وقافية وانتقم روي، ،عمل زحاف،

 والتكرار(، التصريع، الطباق، الكممات وتجمت ىذه الأخيرة في أنواع بديعية منيا )الجناس،

 .الألوان البديعية في تنويع الإيقاع وتكثيفو داخل شعرهوسعى البحث إلى إبراز دور ىذه 
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                                              .ئج التي توصل إلييا البحثوقد سجمت فييا أىم النتا :الخاتمة

                                                             . لممحق فقد خصصتو لحياة الثغري التممسانيأما ا

وقد اعتمدت عمى المنيج الفني في إبراز الخصائص الفنية لمنص الشعري عند الثغري 

الظواىر الفنية وبيان نسب تواترىا ،كما استعنت بالوصف ،واستعنت بالإحصاء في تحديد 

   والتحميل أثناء دراسة التعابير المغوية  وبيان قيمتيا الفنية والجمالية .

عمى مجموعة من المصادر والمراجع المتنوعة منيا  بالاعتمادوقد أنجزت ىذا البحث         

       الثغري ومولدياتو لعبد العزيز عتيق  والأستاذ الربيعي بن سلامةالتممساني "،  :"ديوان الثغري

اجع لعل أبرزىا قمة المصادر والمر  ،الصعوبات أثناء انجاز ىذا البحث واعترضتني جممة من

في الأدب إلى كتب متخصصة  –ميمة  -المكتبة الجامعية فقر  ،لثغري التممسانيالتي تتناول ا

اتو كما واجيتني بعض الصعوبة في تطبيق المنيج الفني نظرا لتعدد دراس ،الجزائري القديم

 .البحث خطةواختلاف طرق تطبيقيا مع طول 

سميم  -قبل أن أضع نقطة النياية أتقدم بجزيل الشكر والعرفان لمشرفي الفاضل الأستاذ        

فمو مني فائق  ،وملاحظاتو الدقيقة عمى تأطيره ليذه المذكرة وعمى توجيياتو ونصائحو  -بوزيدي

 الامتنان والتقدير وجزاه الله خيرا .
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وأن يكون المرجع المفيد  ،ابة لبحوث أخرىوما أطمح إليو مستقبلا أن يكون بحثي ىذا بو      

 بصفة عامة والشعر الجزائري بصفة خاصة .لكل طالب ييوى الشعر 

 .وفيق وسداد وعمى الله قصد السبيلأخيرا أسأل المولى عز وجل الت     

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

موضوعات   مدخل:
 شعر الحنين.

 تعرٌف الحنٌن : .1
 لغة  –ا                         

    

 اصطلاحا –ب                      

 موضوعات شعر الحنٌن .1

موضوعات الحنٌن عند الثغري  .2

 التلمسانً-
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 :تعريف الحنين .1

 :لغة . أ

عميو  الذي طرأ "حنن"جذر الكممة فيي من الفعل الثلاثي  إلىالرجوع  أردناذا إ        

قد جاء في لسان العرب لابن حنين و  ،يحن   ،و تصريفو حن   ر حن  التضعيف لغير زيادة فصا

ل ىو قيالطرب و ديد من البكاء و الحنين الشو "حنين و  يحن   ،حن   "منظور في مادة حنن 

صاحبيا  أحمياصوتت و  إذات القوس يقال حن  فرح و و أ صوت الطرب كان كذلك عن حزن 

والناقة  ،أولادىا أو أوطانيا إلىنزعت  الإبلت حن  النفس و  وقانالشوق وت ،الحنين نأكما 

 .(1)"ر ولدىما حنينا تطرب مع الصوت ثتحن في أ

 ب فيواستطر وا، انفححنينا  بالكسر ن  يحِ  إليو "حن  وقد النفس،  الحنين ىو الشوق وتوقانو 

 .(3)وَحَنَانًا مِنْ لَدُن ا وَزَكَاةً وَكَانَ تَقِيًّا"":تعالى قولوو " (2)حانو  حانست

        , tristesse،الكآبة ،الحزن ،فيو الغربة عن الحنين في القاموس الفرنسي أما

dépression(4)، لرغبة فيابمعنى عن القاموس الانجميزي فمعنى كممة الحنين فيو أما 

   in périodeaffection for a  Westfallor  LonginA sentimental، شيء عرفو الإنسان في الماضي

                                                           
(1)

تاب انحاء، يادج حٍُ، )د، ط(،  ،ػششانًجهذ انثانث  ،أتٕ انفضم جًال انذٌٍ يحًذ تٍ يكشو اتٍ يُظٕس: نغاٌ انؼشب -

 .829ص ، 8988، داس صادس، تٍشٔخ

(2)
 .634ص ْـ، 8446،نثُاٌ ،تٍشٔخ ،يؤعغح انشعانح  )د، ط (،انفٍشٔص أتادي : لايٕط انًحٍظ ،-

(3)
 .83عٕسج يشٌى ، اٌَح -

(4)
-la roues d’entonnaire de français ، l’imprimerie MAURY p 243.   ذشجًرُا  
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  the past"
(1)

 .      

ىذا رحمة، وعطف  وشوق، ،و طرب ،يتضح لنا أن الحنين يدل عمى صوت من ذلك

 .المغويةعن الناحية 

 :اصطلاحا  . ب

ىو و ، أما في الاصطلاح فالحنين معناه الشوق وتوقان النفس مع الطرب والتنغيم     

ن وطنو فالحنين يرضي شغف النفس في ديار الغربة بعيد ع الإنسانيكشف عن مدى معاناة 

ن في الغربة ألم ممض فحب الوطن انتماء وفخر وولاء لأ ،يشبع حب الناس للأوطانو 

 إلىمولدىا مشتاقة  إلىمن علامة الرشد أن تكون النفس " ولوعة محرقة كما قال الجاحظ 

 .(2)"مسقط رأسيا تواقة

 فإذا" في حياة الأفراد داخل المجتمعاتتعد الغربة بمثابة المخاض الذي يولد الحنين 

عكسيا يعني حياة السرور البيجة ن الحنين فإ ،تعني الشقاء والضياع والألم كانت الغربة

ذاو  ،شاعر في ساعة من ليل أو نيارلأنو يحبس لحظو أمل يعيشيا ال ،الأفراحو   كانت ا 

                                                           
(1)

-oxford dictionary oxford university press ، second edition page 63 . see word nostalgia, 

p280 . ذشجًرُا 

(2)
 ، الإعكُذسٌح ،، داس انٕفاء نذٍَا انطثاػح ٔانُشش8طدلانً : انحٍٍُ فً انشؼش الأَذنغً انمشٌ انغاتغ ْجشي،  حًذيحًذ أ-

 .28، ص 2448
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معينة  الغربة تعني البعد والنوى فان الحنين يعني القرب والعودة، تفصل بينيما لحظة زمانية

 . (1)يسبقيا الشعور الطاغي بالحنين إلى الوطن"

والأوطان ،شدة الشوق لمذكريات الماضية معاني الحنين بينبيذا فقد تعددت و 

 .مثميا في قصائدىمالتي فاضت بعواطف جياشة و  ،ومواطن العيش ،والأحبة

 :: موضوعات الحنين-2

 :متمثمة فينطاقا واسعا مل حيزا كبيرا و لقد تعددت مواضيع الحنين لتش     

 :الوطن و الديار إلىالحنين  -1

أجمعوا غير أنيم  ،مشاربيموتعدد الشعراء وتعددت مذاىبيم و  ،أغراض الشعر اختمفت    

 .عمى شيء واحد ىو حب الوطن

عييين تعمقييييم بالأىيييل  بيييو الشيييعراء عبييير ،الشيييعر العربيييي اليييوطن قيييديم فيييي إليييىالحنيييين  إنّ 

 إليييى بالانتمييياءنبيمييية  تنميييي الشيييعور  إنسيييانيةحيييب اليييوطن عاطفييية و  ،الأرضو واليييذكريات 

مييع مييرور  تغيييرفكييان ارتبيياط الشيياعر بييالأرض التييي تشييب فييييا قويييا لا يالقييوم "القبيميية و 

اليوطن   إليىقرائحيم الشعرية في الحنين  أبدعتمن الشعراء الذين و ، (2)"الزمن أو المكان

                              البقيييييياء الرنييييييدي ابيييييين خميييييييس التممسيييييياني.... أبييييييوامييييييرؤ القيييييييس  عنتييييييرة ابيييييين شييييييداد  

                                                           
 .11، ص 1441منشورات جامعة باتنة،  ،1491-1491عمر بوقروة: الغربة والحنين في الشعر الجزائري الحديث -(1)
 .11العربي، ص يحي الجبوري: الحنين والغربة في الشعر -(2)
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ميين أشييواق  منييذ أقييدم الزمييان صييورا رائعيية إليييوالحنييين و  ،العربييي حييب الييوطن لقييد عييرف

كميف الينفس قيد بيين اع عيز وجيل فضيل اليوطن و و  ،صباىممراتع الشعراء إلى أوطانيم و 

وَليَيوْ أَن ييا كَتَبْنَييا عَميَييْيِمْ أَنِ اقْتُميُيوا أَنْفُسَييكُمْ أَوِ اخْرُجُييوا مِيينْ "لقولييو تعييالى ،بالتضييحية فييي سييبيمو

وَليَييوْ أَن ييُييمْ فَعَميُييوا مَيييا يُوعَظيُييونَ بيِييوِ لَكَيييانَ خَيْيييرًا لَييُييمْ وَأَشَيييد   عَميُييوهُ إِلا  قَمِييييلٌ مِييينْيُمْ دِيَيييارِكُمْ مَيييا فَ 

 .(1)"تَثْبِيتًا

 :الأقاربو  الأهلالحبيبة و  إلىالحنين  -2

سوءا في  ،الشعراءالأقارب أيضا يعتبر من المواضيع التي أليمت الأىل و  إلىالحنين        

 المفارق المعشوق أو إلىفمقد برع شعراء العرب في الحنين  ،ربتيم أو حتى في أوطانيمغ

 بثينة.وجميل و ولبنى  وقيسأمثال قيس وليمى 

المعاناة من طول البعاد والتي مثمت نتاجا جران و اليفكل شاعر لو تجربة الفراق و         

الأىل في الشعر  إلىما أكثر الحنين الحنين و  رضيا التغزل لكن محتواهمواضيع كان غو 

فيو يحن  ،وسرتالإنسان اجتماعي بطبعو لا يستطيع أن يعيش في وحدة منعزلا عن أفالعربي 

زيز يتذكره لأنيا تعد جزءا من ماض ع" ،لى الذكريات التي قضاه معيما  أىمو وأقربائو و  إلى

 من خلال و  ،(2)"أقربائيمو  أىميم إلىالشعر العربي عزيز بحنين الشعراء و   إليويحن دائما و 

 تتبعنا ليذا الجانب في الشعر العربي فنجد أن الحنين شمل مختمف أفراد الأسرة من أب وأم

                                                           
(1)

 .66اٌَح ، عٕسج انُغاء -

(2)
 .287ص، انحٍٍُ فً انشؼش الأَذنغً دلانً: أحمديحًذ  -
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 ب.أقار وأولاد و 

 والماضي الشباب  إلىالحنين  -3

كما  ،ذىبو  شبابو الذي ولىييا الشاعر عمى أيام الصبا التي يتحصر ف إلىىو الحنين      

فقد تطرق  ،الشيببعد اليرم و  ،من خلال قصائده إلى أيام الصبا والماضي المجيديحن 

 مواعظ تؤخذ بمحلالذي يعتبر حكم و  ،لنوع من الحنينحديثا ليذا امعظم الشعراء قديما و 

ناقمين  العمر منكانوا في سن كبير  أشعارىملى الشباب في فنجد الشعراء الذين حنو إ، الجد

لى الماضي ترجمتيا لمشاعر الحنين إالشاعر و منيا نستخمص العبر من ذاتية و  ،لنا تجارتيم

 العتاىية أبيبيات لمشاعر أروع ما قيل في ىذا الموضوع أوذكره لميرم والمشيب و  المجيد

 (1):يقول

لََ انَُ  ***** تكٍَدُ ػَهىَ انشَثاَب تذَيغ ػٍٍَ َٔ  حٍةُ ـــــــفهَى ٌغٍَ انثكَُاءُ 

انشَأطُ انخَصٍةُ  ***** ابــــــــــــــفٍَاَ أعََفاً ػَهىَ انشَثَ  َٔ  أََؼَاِ انشٍَةُ 

ٍَ انثاَب ٔكُُ ٍَ ان ***** دُ غَضَاــػَشٌَدُ ي ا ٌؼَُشي ي ًَ سَق انمضٌٍةُ ـكَ َٕ 

ا فؼََمَ ــــــــــفأَخُثشَُِ ت ***** ٕيًاــــــفٍَاَ نٍَدَ انشَثاَبُ ٌؼَُٕدُ ٌَ  شٍةُ ًَ ًَ  ان

ما التقدم في العمر بعد و  ،في المشيب يتمنى عودة الشباب ليخبره بمعاناة الشاعر ىناو     

 بر العصور في الشعرع أيام الصبا إلىفما أكثر الشعراء العرب الذين حنوا  ،قويا كان

                                                           
(1)

 .46و،  ص8986ْـ، 8446أتٕ انؼراٍْح: دٌٕاٌ أتً انؼراٍْح، )د، ط(،داس تٍشٔخ نهُشش ٔانرٕصٌغ، نثُاٌ، -
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الجاه وعدم التقبل لكبر و  ىو معاناة العز ،ينظمون في ىذا الموضوع جعميم وما، العربي

 .سنيم

 : الحنين الديني -4

تجمت أغمب مواضيعيا التي و  ،مواضيع شعر الحنين من أرقى الديني الحنين يعتبر       

لى الديار الحجازية ا  لى دار المقدس و اع عميو وسمم والحنين إ ىسول صملى الر في الحنين إ

واقو عن أشل نتاج شعري عبر فيو الشاعر ك "ويقصد بشعر الحنين الديني ،ومكة وغيرىا

لىو صو الكريم لى كل ما يتعمق بشخا  عميو وسمم و  اع ىحبو لمرسول صمو   يار المقدسةالد ا 

التي تعبر عن نزعة دينية لكل شاعر سواء كانت ىذه النزعة  ،من الديار الحجازيةغيرىا و 

 .(1)"صوفية أو زىدية

سمم في اع عميو و ى الرسول صم إلىالحنين الشوق و عندىم   ومن الشعراء الذين ظير      

لى الديار حنين إغيرىم فالو  ،الآبارابن  ،"المرسيجنان ابن ال ،شعرىم نجد "أبي زيد الفازازي"

في نفوس الشعراء وخاصة  الأىميةليا أثر بالغ  ،اع عميو وسمم ىلى الرسول صما  المقدسة و 

الحنين يمثل غرض الذي والموضوع المطروح  ،خلال القرن السابع اليجري ،ندلسشعر الأ

اع  ىلمرسول صم حنيناو  ،فيو حنينا إلى الديار المقدسة نجد ،غري التممساني12عند الث

 فنية. ةعاتيموضو  ونقوم بدراستو دراسة ،سممعميو و 

                                                           
 .39محمد أحمد دقالي: الحنين في الشعر الأندلسي، ص -(1)
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 ري التلمساني:ثغعات شعر الحنين عند الموضو 

التممساني بتنوع ثقافتو فكان الموضوع البارز  تنوعت المواضيع الشعرية عند الثغري       

برز فييا الشعراء  التيالمواضيع اليامة من يعتبر  إذفي شعره ىو موضوع الحنين الديني 

البقاع المقدسة  إلىقسمين الحنين  إلىينقسم الحنين الديني بدوره و  التممساني وخاصة الثغري

 .الرسول صل اع عميو و سمم  إلىالحنين و 

 البقاع المقدسة: إلىالحنين  -1

تعتبر مكة ىي أرض الحرمين وأطير بقاع الأرض يتوافد عمييا الناس من شتى 

بْرَاىِيمَ مَكَانَ الْبَيْتِ »تعالى: ل اع و قل ،أقطار العالم لأداء مناسك الحج والعمرة ذْ بَو أْنَا لِإِ وَاِ 

( وَأَذٍّنْ فِي 19أَنْ لَا تُشْرِكْ بِي شَيْئًا وَطَيٍّرْ بَيْتِيَ لِمط ائِفِينَ وَالْقَائِمِينَ وَالر ك عِ الس جُودِ )

ذ يعتبر موسم إ (1)«فَجٍّ عَمِيقٍ  الن اسِ بِالْحَجٍّ يَأْتُوكَ رِجَالًا وَعَمَىٰ كُلٍّ ضَامِرٍ يَأْتِينَ مِنْ كُلٍّ 

ىمية في ديار المقدسة لما ليا أثر بالغ الألى المناسبة ترحل فييا عقول الشعراء إ الحج

من الشعراء التي جادت قرائحيم في الحنين الديني   التممساني الثغرييعد نفوس الشعراء و 

رغبتو في شد الرحال إلى كذا بة الحنين و ماكن المقدسة يؤكد تجر فترديد الثغري لتمك الأ

يشعر  حساس الشاعر عن كل ماىو تعبير عن إو  ،الإسلاميةعالميا مك البقاع ورؤية مت

عدم بموغيا في عيد شبابو و  تياونو أيامأو  المسافةبعد بسبب  ،حنينبو من ألم و 
                                                           

(1)
 .27عٕسج انحج: اٌَح  -

أتٕ حًٕ يٕعى انثاًَ : ْٕ أتٕ يٕعى تٍ أتً ٌؼمٕب تٍ ػثذ انشحًٍ تٍ ٌحً تٍ ٌغًشاعٍ انًؼشٔف تأتً حًٕ يٕعى *

 ْجشي. 798ْـ ٔذٕفً عُح 723انثاًَ يٍ يهٕن تٍ صٌاٌ ٔنذ تالأَذنظ عُح 
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ي عيد ابنو السمطان أبو في تحقيق ذلك الحمم ف يأملو  ،حمو موسى الثاني السمطان لأبو

 :(1)تحت لوائو وبمساعدتو يقولتاشفين و 

 لْ سِيرًا نَص وَلَا وَخَدلَئِنْ فَاتَنِي فِيمَا مَضَى مِنْ شَيْبِي      وَلَمْ أَعْتَمِ 

 فَتَحْتُ المٍّوَاءَ التَاشفيني سَعدَهُ       تَبمًغَني أَضعَانَوُ مُنْتَيَى قَصْدِي

أىميا  إنولولا  اع عميو وسمم مكة مثلا أحب بلاد اع إليو ىلقد جعل الرسول صم

لَ بَيْتٍ وُ ":ذلك في قول اع تعالىأخرجوه منيا عنوة ما خرج منيا و  ضِعَ لِمن اسِ لَم ذِي إِن  أَو 

وَمَنْ دَخَمَوُ كَانَ آَمِنًا وَلِم وِ عَمَى ( فِيوِ آَيَاتٌ بَيٍّنَاتٌ مَقَامُ إِبْرَاىِيمَ 49مُبَارَكًا وَىُدًى لِمْعَالَمِينَ ) بِبَكّة

 .(2)"(41الن اسِ حِج  الْبَيْتِ مَنِ اسْتَطَاعَ إِلَيْوِ سَبِيلًا وَمَنْ كَفَرَ فَإِن  الم وَ غَنِيٌّ عَنِ الْعَالَمِينَ )

ن أشد عميو الحني - المكرمةمكة  -المقدسةتمك البقاع  إلىيصف لوعتو  ريغثلفكان ا

 :(3)ىا الرسول صل اع عميو و سمم يقولعمى تمك الأرض التي وطألموقوف 

مُ شَوْقًا يَشُبُ عَ        لَقَدْ اِنْطَوَتْ نَفْسِي عَمَى جَمْرِ الغَضَى مُوعِ وَيُضَر   مَى الض 

 اءَ تَنْجُدُ بالركَاب وَتَتَيمدَ ييييييييييييييييييييييييييييييبَي          يَايييِ يييييييييةُ حَدِيثُ لُبَانَةَ مِنْ دُونييييييييييييييييأَيَ 

 يٌّ بِوِ الُأولَى الس عَادَةُ مُغنَمييييييييييييييييييييييمَعْنِ          لْ مِنْ سَبِيلِ لمسَرَى حَت ى أَرَىييييييييييييييىَ 

                                                           
(1)

، جايؼح يرُٕسي، ٍحثيُشٕساخ يخثش انذساعاخ انرشا، جًغ ٔذحمٍك ٔششح َٕاس تٕحلاعح ،انثغشي انرهًغاًَ: انذٌٕاٌ -

 .57ص،  2444 ،جضائش ،لغُطٍُح

(2)
 .97-96 ،عٕسج آل ػًشاٌ: اٌَراٌ -

(3)
 .825ص ،انثغشي انرهًغاًَ: انذٌٕاٌ -

 .*سَذ: شجش طٍة انشائحح يٍ انفصٍهح انغاسٌح ٌُثد فً عٕاحم انشاو انجثال انغاحهٍح
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ك من خلال مسألة ذلو ترتسم واضحا عند الثغري التممساني  الحنينق و مح الشو فملا

حنينو كمما تحدث مع التي لم يبمغيا وتزداد أشواقو و الركبان عن أصول الحمى المقدسة 

يرى الحرم الشريف و المدينة المنورة  فقد كان يتحقق حممو و  أنمن اع  راجياالوافدين منيا 

 :(1)يتأثر لمجرد النسيم التي كانت عمى الوافدين من البقاع المقدسة. قائلا

 كَامِنَ وَجَدَهُ وَرُكْبَانُوُ  فَتشيُر    وَيُسَاءَلُ الرَكبَانُ عَنْ ذَالكَ الحُم ى

مٌ سموَانُ           وَيَرُومُ سِمْوَان اليَوَى فَيُجِيبُوُ   وُ ييييييييييإنَ المُحبَ مُحَر 

 وُ ييييييَ أَرَدَأْنطَيٍّبَةَ طَيٍّبًا مِنْ نَحْوٍ           وَيَشُوقَوُ مَرَ الَنسيم إِذْ سَرَى

 ويييييُ الحِجَازُ وَبَان * يَمُوحُ لِي رَند        أَتَرَى أَرَى وَادِيَ العقيقِ وَرَامَةً 

 وُ يييييييعَنْ قَمْبِ حُبٍّ مذنف أَشْجَانُ       وَأُعَايَنُ الحًرَمَ الش رِيفُ فَتَنْجَمِي

في زيارة أرض الوحي ودار النبوة  ،أمنيتوالدعاء ع أن يحقق يواصل الثغري توسمو و و 

ي الروحانيحن إلى رؤية ذلك الملأ ا أن تيمكو ويمح بو شوقو و قد كادت نار شوقو ليو 

البيت المقدس ثم لمعروج  إلىالتي أسرى بو  الإسراءحديثة و  ،الخالص الذي نزل فيو الوحي

الأماكن والبقاع والتراب  إلىاتضح أن ىذا الشوق لم يكن وقد ظير و  ،السماء إلىبو 

نماو  ،والصخور وغيرىا مشيد النور الذي تمتاز بو أرض الوحي لمرسول صمى اع عميو  إلى ا 

 :  (2)و سمم في قولو

                                                           
(1)

 . 848ص ،،انثغشي انرهًغاًَ: انذٌٕاٌ -

(2)
 . 76،77ص ،ًصذس َفغّان -

 انٕصسا: الإثى. -*

 .اصطهى: اجرة -**
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 أَسْمَفْتُ مِنْ زَلَلٍ غِفْرَا وَغِفْرَا لِمَا            إِلَيِيٌّ عَفْوًا عَنْ ذُنُوبٍ جَنَيْتُيَا

 فَى أَلَا تَرِدْ يَدِي صِفْرَابِالمُصْطَ                كَ ييييييُ سَأَلْتبِأَسْمَائِكَ الحُسْنَى 

 فَيَمْحُو بِيَا ذَاكَ المِزَارُ لِي الوَزْرَا *           ةَ ييييييييييلَعَمِيَ أَحْظَى بِالمِزَارِ لِطِيبَ 

الِحُونَ رحَالَيًمْ  ن  عَظُمًتْ كَثْرَا         ىِيَ دَارُ حَط  الص   فَحَطَتْ خَطَايَاىُمْ وَاِ 

 الكُفْرَاصْطَمَم**بِيَا اِنْتَصَرَ الِإسْلَامَ فَا             رَةِ يييييييييييييييييمَثاَبَةُ إِيمَانٍ وَأَمْنُ نُصْ 

 رَايييييييييييفَمَا سَأْمَيَا مِنْ بَعْدِ ىِجْرَتِوِ ىِجْ              تَخَيَرَىَا المُخْتَارُ دَارُ اليِجْرَةِ 

 شْرَايييييييُ يَقٌولُ لِي الحَادِيُ ىَنِيئًا لَكَ الب             أَيَا جِيرَةَ الوَادِي بِحَقِكُمْ مَتَى

 اؤُىَا دَرَآيييييييييييَ غَدًا تُرَابُيَا مِسْكًا وَحَصْي          أَحَلَ بِأَرْضٍ حَمًيَا خَيْرُ مُرْسَلٍ 

 رمتحصالأماكن المقدسة التي لم يستطع أن يبمغيا في شبابو  إلىفحنين الشاعر 

     لتي عجز عن زيارتيا أن يبمغلى البقاع المقدسة ايأمل من ينوي الذىاب إو  ،يتيالعدم رؤ ا

تكاثفت و  فقد تضاعفت ،لو بالدعاء لبموغيايبمغ ويطمب منيم العون والمساعدة و و  ،أشواقو

 :(1)يقول ،انيمرت دموعو من سحب أجفانوانحل جثمانو و أشواقو حتى ذاب قمبو و 

 انُ ييييييغَ ضْ يَحْدُو إِلَيْوِ بأحداج وَ أَ        يَا مُزْمِعُ الس يْرِ نَحْوَ المُصْطَفَى عُجُلًا 

ةَ العَ          تِوِ يييييييييييييييييييييييييييييييياقٌ لِرَوْضَ يييييييييَ بَمَغَ تَحِي ةً مُشْت  يُ انْ ييأَن  الط مِيقَ يُؤَد ى حَاج 

نْ رَأَيْتَ المُصَم ى قِفْ وحالي  رَانٌ ييبِالحُم ى ىُمْ خَيْرٌ جِيالجيرة         صف وَاِ 

الِكُ   دَانِ يييييييييفَسَاعَدُونِي وَلَوْ قَمِيلًا يَنْشُ            مْ يييييييييوَقُلْ لَيُمْ ضَاعَ قَمْبِي فِي رُح 

                                                           
(1)

 .854ص، انثغشي انرهًغاًَ: انذٌٕاٌ -
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 ييييتُ سِوَى صَبْرِي وَسَم وْانِ لَا فَقَدْ            ادُهُ يييييييييييييييييييفَمَا وَجَدْتُ سَوِيٌّ وَجَد ةُ أَكْبَ 

 انِييييييييييَ يْ وَقَدْ اِنْحَل  جُثْمأُذِبْنَ قَمْبَ              ةٌ ييييييييييييعِنْدَي لِطِيبَةِ أَشْوَاقٍ مُضَاعَفَ 

 سِحْتَ بِوَابِلِ دَمْعِي سَحْبَ أَجْفَانِي           تَذْكِرَتُ بُعْدِي عَنْ مَعَاىِدِىَا مَيْمَا

ولكن قمبو تعمق بيا متمنيا  ،لم يسكنياو  ،أرض لم يرىا إلىفقد حن الثغري التممساني 

ىي عند لييا و يف لا وقد جعل اع القموب تيوي إك ،ا لكن لم يحالفو الحظ في زيارتيازيارتي

 .الناس في موقع القمب من الجسد

 لى الرسول صلى الله عليه و سلم :الحنين إ -2

قد طرقوا ضمن قصيدة المدح النبوي الشريف و يدخل ىذا الجانب من شعر الحنين 

 جرين السابع اليالشعراء ىذا الجانب من الحنين الذي انتشر انتشارا واسعا خاصة في القر 

عميو الثناء و  ،" صدقا ومعبرا من خلال مدحوسمم عميو و  صمى اعلى الرسول جاء حنينيم إو 

 .(1)"لى قبره الشريفالشوق إو  التبرك بآثارهوذكر معجزاتو مناقبو 

لى من الأشعار التي تعبر عن حنينو إ ري التممساني الكثيرغجد مثلا في أشعار الثفن

 ليطفأيظير شعوره بالحزن لعدم زيارة أو رؤية قبره الشريف و  ،و وسممالرسول صمى اع عمي

متحسرا عمى  ،عدم قدرتو بسبب كبره في السنويشكو ضعفو و  ،زمبورود ماء زمشوقو  ظمأ

 :(2)بالتقصير في حقو يقول دم اغتنام فترة شبابو بنوع من الاعترافع

                                                           
(1)

 .348ص  ،انحٍٍُ فً انشؼش الأَذنظ -

(2)
 .57ص ،انثغشي انرهًغاًَ: انذٌٕاٌ-

 أغفش: أيشؽ -*
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 دُ حْ خَدٍّي فَيُثْرِي ذَلِكَ الم  أَعَفَرَ*       فَمَنْ لِي يُرِيعُ حَم وُ خَيْرٌ مُرْسِلٌ 

 دُ ييييييييوَأَبْرَدُ شَوْقًا فِيوِ مُمْتَيِبُ الوَقْ        وَأَبْمُغُ قَمْبَيْ مَا تَمَن ى مَنْ أَلَم نِي

 وَرْدُ يييييييشَوْقًا دَلَكَ ال يْ أِ مَ فَيَا ضَ        وَأَشْفِي غَمْيِ لِي بِالوُرُودِ لِزَمْزَمَ 

زيارة المعالم سمم و ر الرسول صمى اع عميو و تمكنو من زيارة قب يرى الشاعر في عدمو 

حساسوو  إيمانوفأراد بكتابتو ىذه أن يعبر عن عمق  ،ىو كثرة ذنوبو الإسلامية بالذنب  ا 

ذلك الرسول صمى اع عميو وسمم و  لىثم يمضي الشاعر في تصوير حنينو إ حنينومطيرا و 

 :(1)من خلال ذكر معجزاتو يقول

 يييييدُ ى العَ مَ عَ  تْ بَ رْ أَ وَ يِ أَ نْ مِ  لُ سُ الرُ  وِ بِ   ييييىتيَ ا أَ مَ  لَ كُ  تْ مَ ا تَ مَ  اتٌ زَ جِ عْ مُ  وُ لَ 

 ىدَ اليُ  نَ مِ  زَ وْ ا فَ يَ ي وَ دِ يْ ا يَ مَ  نَ سْ ا حُ يَ فَ   ىدَ ا اليُ نَ ي لَ دِ يْ يَ  انُ رْ ا القُ يَ مُ ظَ عْ أَ وَ 

 :(2)"يقول  *قصة " حنين الجذع إلى يشير الثغري أخرفي بيت و 

 الفَقْدُ  مُ لَ أَ حنينًا شُكٍّي مِنْ شَوْقِوِ        حَن  الجِذْعُ النخل عِنْدَ فِرَاقِوِ  لَوُ 

ظيار الشوق يتمثل في إ ،سممصمى اع عميو و لى النبي أكثر شعر الحنين إن إ

التممساني يرجو  كان الثغريو  إليوالتوسل الاعتراف بالذنب و طمب شفاعتو و و  ،ليوالحنين إو 

 .سمم شفيع الأمة الذي كان بعثو رحمة لمعالميناع عميو و شفاعة الرسول صمى 

                                                           
(1)

 .55ص ،انثغشي انرهًغاًَ: انذٌٕاٌ -

ذؼثٍش أٌ يغجذ انشعٕل صم الله ػهٍّ ٔعهى كاٌ لائًا ػهى جزٔع انُخٍم ٔكاٌ إرا خطة فً حٍٍُ انجذع: ًْ لصح  -*

 انُاط ٌمٕو إنى جزع يُٓا فصُغ نّ يُثشا ٔحٍُٓا صؼذِ خاس انجذع حرى ذصذع ٔ اَشك.

(2)
 .56ص ،انثغشي انرهًغاًَ: انذٌٕاٌ -
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 : (1)يقول  

كْنُ شَادٍ روانوبِالإِ        وَأَطُوفُ بِالبَيْتِ العَتِيقِ وَيُعْتَمَى     سْلَامِ الر 

 ن بُ الخَطَاءُ كَف  عِنَانُوُ وَالمُذَ      وَقُدْتُ عَمَيْوِ رُك ابَ أَرْبَابٍ الت قِي      

مَانٍّوُ    وة رَوْضَةُ اليَادِي ال ذِي   مِنْ لِي بزر   رَحِمَ الوُجُودَ بِبَعْثِوِ رَحٍّ

سمم تتأرجح في نفس الثغري الرسول صمى اع عميو و  إلىكانت نزعة الحنين و 

أصبح المديح ممزوجا سمم و ي بمدائح الرسول صمى اع عميو و التممساني من خلال التغن

 قبره صمى اع عميو و سمم .الرسول و  إلىبالحنين 

 

 

 

 

                                                           
(1)

 .849ص، انثغشي انرهًغاًَ: انذٌٕاٌ -



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الفصل الأول: الألفاظ 
 والتراكٌب 

 تمهٌد

 :: المعجم اللغويأولا

 معجم ألفاظ الدٌن -أ

 لحزناألفاظ معجم  -ب

 ألفاظ المكانمعجم ال-ج

 ألفاظ الطبٌعة المعجم-د

 ي:: المستوى التركيبثانيا    

 أولا: التركٌب البلاغً

 التركٌب الخبري  -1

 التركٌب الإنشائً-  2

 :ثانٌا: التركٌب النحوي

 مفهوم الانزٌاح1-

   والتأخٌر التقديم-2

 

 :: المستوى الدلالًثالثا

 التناص-
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:أولا: المعجم المغوي  

  تمهيد:

 ة الشاعر في التعبير عف أفكارهفيي أدا ،المرسؿ إليوأداة بيف المرسؿ ك تعتبر المغة        

كيعرفيا ابف جني في  ،نقؿ الأحاسيس إلى المتمقيك  ،يمة الأكلى لتكصيؿ ىذه الأفكارىي الكسك 

عنصر أساسي في أم  فيي، "(1)صكات يعبر بيا كؿ قكـ عف أغراضيـحد المغة أقكلو " 

كما أف  ،مشاكميـبيا الناس عف حاجاتيـ ك  يعبر اجتماعيةفالمغة تعتبر ظاىرة  ،عممية إبداعية

المعاني " الألفاظ أجساد ك كقد كرد في الصناعتيف أف  ،ليا قيمة في تشكيؿ الصكرة الأدبية

نما تراىا بعي ، كأخرت منيا مقدما، أفسدت الصكرة ، فإذا قدمت منيا مقدماكف القمبأركاح كا 

ب صادؽ بعيدة عف التكمؼ إذ يجب أف تككف لغة سيمة نابعة مف قم، (2)غيرت المعنى "ك 

 .التصنعك 

 :معجم الألفاظ -1

نجد ذلؾ مف خلاؿ تنكع العربي ك  ،افي عمى المكركث الأدبياعتمد الثغرم في تككينو الثق     

خيرة مف أىـ النظريات الحديثة كىذه الأ ،كىذا ما يدخؿ في نظرية الحقكؿ الدلالية ،معجـ ألفاظو

، كما أف الحقكؿ كترتيبيا كفؽ نظاـ خاص أك المعنىىدفيا تصنيؼ المداخؿ المعجمية ك 

دلالاتيا كيسكؽ تعريفات التي تكثر عند الشاعر ك  الألفاظالدلالية تساىـ في الكشؼ عف طبيعة 
                                                           

 33، )د، ط(، دار الكتاب المصرية، القاىرة، مصر، )د، ت(، ص 1: الخصائص، تح عمي النجار، ج ابف جني -((1      

 107ـ،ص1952ىػ،137الكتب العربية،  إحياء، دار 2اليلاؿ العسكرم: الصناعتيف، تح، عمي محمد البجاكم، ط أبك - -((2      
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تقكـ نظرية " فكزم عيسىكر في نظر الدكت الدلالية نظرية المجاؿ الدلالي أك الحقكؿعدة إلى 

، تجمع بينيا فيناؾ حقكؿ دلاليةلمكممات في مجالات ك المجاؿ الدلالي عمى أساس تنظيمي 

رل تعبر عف الزىكر ك ىناؾ مجالات أخصؿ بالأشياء المادية ك الألكاف ك مثلا مجالات تت

 .(1) "غيرىاك  ،الديفانب غير مادية مثؿ الحب، الفف، جك 

عند  لكشؼ عف طبيعة الألفاظ التي تكثريمكف لمحقكؿ الدلالية أف تساىـ في ا إذ      

ر الحنيف عند الثغرم ، كمف أىـ المعاجـ الكاردة في شعالدلالات التي تقترف بيالشاعر ك ا

 :ىي انيسالتمم

 :الدينألفاظ معجم  -أ

قد تأثر المسممكف بو ، فدر لما لو مف أثر عميؽ في القمكبف مف أىـ المصايعتبر القرآ      

 الحياة أك في أعماليـ الأدبية في جميع شؤكنيـ سكاء في، فكاف لو أثر كاضح تأثرا كبيرا

اني فقد تأثر بالديف كاستخدـ ألفاظا تكحي بأنو ذك سيظير ىذا جميا في شعر الثغرم التممك 

، المذنب، الخط(نزعة دينية كمف بينيا  المصطفى، خاتـ  الرحماف،، اليادم، اءالتقي، المحرـ

نزعة ذه الألفاظ تعكس كى ،) ، الإسلاـالرسؿ، النبكة، اليدل، الكحي، الأميف، إيماف، كفرا

مف را لما كصؿ لو لبا عميو الطابع الديني لأنو متحسالشاعر الدينية لأف الشاعر كاف حنينو غا

 البقاع المقدسة أياـ شبابو لذلؾ يطمببر الرسكؿ صمى الله عميو ك سمـ ك شكقو إلى رؤية قشدة 

 .العجزذلؾ كصكلو رغـ شدة المرض ك تعالى أف يغفر لو ذنكبو متمنيا  مف الله
                                                           

 .164، ص 2008، مصر، الإسكندرية، دار المعارؼ الجامعية، 1فكزم عيسى عمـ الدلالة النظرية ك التطبيؽ، ط -((1      
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 دلالات دينيةاستخداـ مفردات ذات ا ىذه بعض الأبيات التي غمب عميي  

 (1):لقكلو 

نىيٍتي      فٍ ذينيكبو جى فٍكنا عى لىؿو غًف      يىا     ػػػػػػإًلىيًيّّ عى ا أىسٍمىفٍتي مًفٍ زى  رىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ كىغًفٍرىا لًمى

سٍنىى سىأىلٍتيؾى      ائًؾى الحي  فٍرىاػػػػػػػػػػػػػػػػيىدًم صً بًالميصٍطىفىى أىلاى تىرًدٍ           ضرعا  بًأىسٍمى

ك بًيىا ذىاؾى المًزىاري لًي ال            ةى لىعىمًيى أىحٍظىى بًالمًزىارً لًطًيػػػػػػػػػػ ػػػػ     زٍرىاػػػػػػػػػفىيىمٍحي  كى

الىين ٍـ    الًحيكفى رحى طَّ الصَّ طىايى            ىًيى دىاري حى طىتٍ خى فَّ عىظيمنتٍ كفىحى ٍـ كىاً   رىاثاىي

رى ا            رىةً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىثىابىةي إًيمىافو كىأىمٍفي نيصٍ      ىـ فىاصٍطىمىـ الكيفٍ بًيىا اًنٍتىصى  رىاػػلًإسٍلاى

، فمقد تبيف لنا ىاما مف مككنات الثقافة الفردية مما لا شؾ أف العنصر الديني يشكؿ مككنا    

 ير مف الألفاظ الدينية في أشعارهيستعمؿ الكثأف الشاعر متشبع بالثقافة الدينية حيث كجدناه 

 .يكظفيا تكظيفا فنيا جميلاك بشكؿ عاـ 

 :الحزن معجم ألفاظ -ب

أثناء مصادفتو  ،العادة ىك شعكر نفسي يحس بو الإنساف في حياتوكالأسى مف  الحزف        

ظا ذات دلالات تعكس حالتو ، كقد استخدـ الثغرم ألفاما شيءلمكاقؼ تحرؾ عاطفتو اتجاه 

الحنيف إلييا كمف بيف الألفاظ ك  ،كصكلو إلى رؤية البقاع المقدسةثر عدـ إالحزينة التي عاشيا 

 ركح، اليكل، ىماـ، الأسى، المحب،قمبي، شكقا، رحمة، جمر الغضا، العادة ىكاه، ال(ىي 

                                                           

 .76الثغرم التممساني: الديكاف، ص -((1      
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كع  الحنيف عند طبيعة المكضكىذا يتناسب ك  ،فيذه الألفاظ دالة عمى الحزف كالألـ )، العفكقمب

          .التممسانيالثغرم 

                                                            ذلؾ مف خلاؿ الصراعات التي كاجيت الشاعر لعدـ كصكلو إلى تمؾ البقاع المقدسة متألماك    

لأنو تياكف أياـ شبابو لذلؾ يطمب مف الله تعالى أف يغفر لو ذنكبو متمنيا مف كؿ قمبو  لذلؾ

 . ؾ الأماكف رغـ شدة المرض ك العجزإلى كصكلو إلى تم

 (1):غمب عمييا الحزف كالأسى في قكلو ىنا نكضح بعض الأبيات التيك 

فٍ أىلىمَّنًي       ا تىمىنَّى مى دي شىكٍقنا فًيوً مي كىأىبٍميغي قىمٍبىيٍ مى قٍدً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىأىبٍرى  مٍتىيًبي الكى

ىـ    مٍزى كدً لًزى مًيمىيٍ بًالكيري رٍدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيا ظم     كىاًشٍفًي عى  أم شىكٍقنا إًلىى ذىلًؾى الكى

 (2)كقكلو أيضا:

انيوي  اعىفىتٍ أىشٍجى مَّى فىتىضى انيوي  شىكٍقنا      ذًكٍري الحي اؽى بيسٍريهي كًتٍمى  كىضى

ٍـ         ذنؼ تيذىكّْري مًفٍ عيييكدو كداده ا لى أٍنًوً نًسٍيىانيومى  .يىكيفٍ مًفٍ شى

الأسى تتكارد في قصائده ألفاظ الحزف ك  انيسفالملاحظ مف خلاؿ ىذه الأبيات أف الثغرم التمم

 .ىذا يخدـ طبيعة المكضكع ك 

                                                                                                   : الحقل المكاني-ج

                                                           

 .57الثغرم التممساني: الديكاف، ص  -((1      

 .148نفسو، صالمصدر  -((2      
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 قدسمالحقؿ المفيكمي لممكاف ال ،شاعر في قصائده التي تمثؿ الحنيفال استعمؿ          

، الحمى، طيبة، الحرـ  (لأف الشاعر حف إلى البقاع المقدسة كمف بيف ىذه الأماكف ىي  زمزـ

كىذه كميا   )، كاد العتيؽالقبر التراب، المحد، الشريؼ، البيت العتيؽ، بيداء، الحجاز، الثرل، 

، إفٌ أبرز الصفات ليا دلالات كاقعيةك اني لزيارتيا كرؤيتيا سإلييا الثغرم التمم حفٌ  أماكف 

الثغرم التممساني ىك اطيار  الديني عند المكاف المقدس في قصائد شعر الحنيف لاستدعاء

   دلالة الخير كالنعمة كالنجاة التي يجمبيا الشاعر بعكاطؼ انسانية. 

 ت التي ذكر فييا الأماكف في قكلو:كمف بيف الأبيا

يىشيكقيوي مىرُّ النَّسًيًـ إًذىا سًرّْمّّ      مًفٍ نىحٍكً  دىأٍنىوي  كى  طًيبىةو طىيّْبنا أىرى

ييمىكّْ أىتيرىل أىرىل كىادًمى  رىامىةن      كى بًآنًوً العقيؽً كى ازي كى  حي لًي رندا الحًجى

انيوي  بّْ مدنؼ أىشٍجى مًي      عىفٍ قىمٍبً صى ىـ الشَّرًيؼي فىتىنٍجى رى ايًفي الحى  كىأيعى

 (1):فييا عنصر المكاف في قكلوبرز  كأيضا ىناؾ أبيات أخرل

كىل      مًفٍ رى  ىـ كىالحطيـ مىا حى مٍزى ا بًزى يـ قًسٍمن مٍزى  حٍمىةو ذىاؾى الحطيـ كىزى

قٍعىةً       البىيٍتً ال ري ًـ الشَّرًيؼً كى رى ةً الحى رٍمى بًحي يَّميكاكى مًفٍ نىجًدي خى  مينًيؼً كى

يـ سىاعىةه يىمٍثً  ىـ كىالرَّكٍفي الَّذًم          تىحٍمىى بًوً الآثىا يـ إًبٍرىاىًي قىا مى  يـ ػػػػػػػػػػػػػػػػكى

اني سالثغرم التممبيا  الأبيات نرل أف الأماكف التي خصفالملاحظ مف خلاؿ ىذه 

 .(...غيرىاطيبة ك مف الحرـ الشريؼ ك المقدسة  الأماكفجميع  ىي ذكرىا
                                                           

 .125ص لثغرم التممساني، ا -((1      
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                                                                     :طبيعة ألفاظ حقل -د

ؾ راجع لتأثره بالطبيعة كاصفا  البقاع لقد استعمؿ الشاعر ألفاظا تدؿ عمى الطبيعة كذل       

 عمى تراب مكة كمف ىذه الألفاظ الكقكؼ متمنيانسيـ ك رائحة الرند ك الالأماكف المقدسة  أك 

طيب الرائحة، الكرد، الكادم، الحصباء لو حب شديد الكاد ك  نكع مف الأشجار ( ،اليسريف

فكظؼ سيـ عندما يقترب مكعد الحج، لنبجماؿ كرائحة ا فتغنى  ).التراب، البكؽ، النسيـ، الرند

 (1)ألفاظا تدؿ عمى الطبيعة في قكلو:

ٍـ مىتىى قّْكي يٍرىةي الكىادًم بًحى  ادًمى ىىنًيئنا لىؾى البىشىرًمُّ يىقيكؿي لًي الحى       أىيِّا حى

يٍره ميرٍسًؿه  مَّيىا خى سٍكنا كحصباؤىا ديرِّ غىدىا تي      أيحًؿُّ أىرٍضى حى  .رىابييىا مى

:أيضاكقكلو 
(2) 

يىشيكقيوي مىرُّ النَّسًيًـ إًذىا سًرّْمّّ        مًفٍ نىحٍكً طًيبىةو  دىأٍنىوي كى  طىيّْبنا أىرى

ييمىكّْ تأىتيرىل أىرىل كىادًمى الع بً يؽً كىرىامىةن      كى ازي كى  .نًواحي لًي رند الحًجى

كالمتحركة  ة الصامةنلاحظ أف الشاعر كظؼ عناصر الطبيع الأبياتمف خلاؿ ىذه      

شريكا كأنيسا لو في معاناتو فمطالما ، كقد جعؿ الطبيعة مع مكاضيع قصائده تتلاءـالتي كانت 

مف خلاؿ ما قيؿ  كانت الطبيعة أفضؿ أنيس  يعبركف مف خلاليا عف أحاسيسيـ  كمشاعرىـ

خاصة لية ك في الحقكؿ الدلا اتنكع ،اني التي تمثؿ الحنيفسسالفا نرل في قصائد الثغرم التمم

                                                           

 .177ص  الثغرم التممساني: الديكاف، -((1      

 .177ص  : الديكاف،المصدر نفسو-((2      
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كىذا راجع إلى طبيعة المكضكع كدليؿ عمى ثقافتو  ،في قصائده الحزفبركز الحقؿ الديني ك 

فنجد شعر  ،ثره في ذلؾ الكقت بشعراء الأندلسالكاسعة كتعمقو بالديف الإسلامي خاصة كتأ

ابة كالتعقيد كعف الصنعة الغر  ، مبتعدا عفكضكح معانيوتسـ بسيكلة ألفاظو ك الثغرم ي

، كنجده أيضا صادقا في رقة المفظكسلاسة العبارة  ك  خذأالم، كما أنو يمتاز بسيكلة كالتكمؼ

ا مف نكر قمبو كبنحتيا مف عكاطفو الإنسانية بألفاظ يخمقيالشعرية مترجما أحاسيسو ك  معاناتو

 (1):، يقكؿ الثغرمأحشائو

ادًؽي الكىعٍ كىعًدَّتي       ة ػػػػػػػػػػػػػأىلاى يىا شىفًيعى الميذٍنًبًيفى شفاع شٍرً يىا صى  دػبًيىا فًي الحى

اقىنًي شىيٍبه كىضيعّْؼى ككبكة  تٍ لًي عىفٍ مى         فىقىدٍ عى  دً ػػػػغٍنىاؾى بًالنَّأٍمً كىالبيعٍ قىضى

يَّرى ميرٍسً  مّْوً حى بًيعً حى لػػػػػػػػً أىغٍف       ؿه ػػػػػػػػػػفىمىفٍ لًي بًرى دًم فًي ثىرىل ذى رٍدً ػػػػػػػػؾى الػػػػػػػػػً ري خي  كى

 ة،اني صادقا في تجربتو الشعريسفمف خلاؿ ىذه الأبيات نلاحظ أف الثغرم التمم      

فالشاعر عايش الحدث كلـ يصؿ إلى ما تمنى أف يصمو، كشيد أيضا كفكد الحجاج الزائريف 

البمكغ إلييا كىذا ما أدل إلى تكليد عاطفة حزينة صادقة أدت إلى  عيستطلبيت الله الحراـ كلـ 

 تأثر القارئ كالمتمقي.

 

 

                                                           

 148ص الثغرم التممساني: الديكاف، -((1      
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 ثانيا: التراكيب المغوية:

 تمهيد

الخطاب الشعرم تحميؿ العمؿ أك بنية تساىـ في تفسير ك يعد المستكل التركيبي          

شؼ لنا معانييا عمى كجييا الشعرية يك، لأف بناء الجممة في القصيدة أىمية كبيرة كليذه البنية

أثرىا في بالجممة مف حيث طبيعة تركيبيا كعلاقتيا بالمبدع ك  اىتـ عمماء البلاغة، قد الصحيح

 .المتمقي

 :التركيب البلاغي -1

التي يعبر بيا الناس عما يدكر في خاطرىـ مف أفكار كما  ،ميما تعددت ضركب الكلاـ      

الإنشاء يقكؿ بي الخبر ك ، فإنيا لا تتجاكز أسمك كأحاسيسختمج في صدكرىـ مف مشاعر ي

ا عف إذف ضركب الكلاـ التي يعبر بي  (1): الخبر ك الطمب"السكاكي: " كلاـ العرب نكعاف

 .أفكارىـ ىي الخبر ك الإنشاء

قد تعددت فكاف يعبر  ،ك بالنظر إلى الأساليب التي استخدميا الثغرم في شعر الحنيف      

 .الأسمكب الإنشائيٌ تارة أخرل ص فاستخدـ تارة الأسمكب الخبرم، ك بأسمكبو الخا

 

                                                           

، دار الرسالة، السكاكي: -((1        .72ص بغداد، ـ، 1981ق،1،1400 ،1ط مفتاح العمكـ
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 : أولا: التركيب الخبري

ف خالفو كاف كذباالصدؽ أك الكذب، فإف كافؽ الحاؿ كاف صادقا الخبر كلاـ يحتمؿ       ، كا 

 لـ يكف معمكما بو عند إلقاء القكؿ بشيءكيمكف تعريفو بأنو " كؿ قكؿ يستفيد المخبر بو عمما 

، فإف المخبر بو بأننا نعمـ ذلؾ الخبر ، أما إذا قصدنا إعلاـىذا ما نسميو فائدة الخبرعميو ك 

، إذ يؤتى بو لإيضاح غايات ، كظيفة الخبر كظيفة معنكية(1)"ىذا يسمى لازـ فائدة الخبر

فادة  :ىيلاثة أضرب تتحكـ في مؤكداتو ك لمخبر ثك ، السامع المتكمـ كا 

 :الابتدائي الضرب-أ

 (2)"تككيد أم مف خاليا الخبر إليو يمقى الحاؿ ىذه كفي الحكـ مف الذىف خالي يككف ما" كىك

 (3):كذلؾ في قكؿ الشاعر

نٍتىيىى قىصٍدًم  .فىتىحٍتي المّْكىاءى التاشفيني ييسٍعًديهي               تىبٍميغينًي أظعانو مي

دـ ، فالشاعر ىنا لـ يستخكاذباى الثغرم إذا كاف صادقا أك فيذا الخبر لا يمكف أف نحكـ عم

 (4):و، كأيضا في قكلمؤكدات الخبر بتدعيـ كلاموأم 

 .ارى ذي كالني  اتًهـ                بًوً ختـ الله الرَّسىائًؿبىشًيري نذير بًيف كتيفيو خى 

                                                           
 .42لبناف، ص  ، بيركت،1991، 1في عمكـ البلاغة، مكتبة اليلاؿ ، ط الإيضاحالقزكيني:  -(1)

 .37 ص الخميؿ، كعركض البلاغة دليؿ: جميؿ عمي الديف نكر حسف -((2      

 .57الثغرم التممساني: الديكاف، ص  -((3      

      
 . 77 ص ،المصدر نفسه -((4
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 :الضرب الطمبي -ب -

ماطة الشبيات عما أتت بحدد الحديث  الشيءىك " تمكيف  في النفس كتقكيتو لإزالة الشككؾ كا 

 (2):الحكـ بمؤكد كيظير في قكؿ الشاعرإذ يككف الخبر قكم  (1)عنو "

غٍنىاؾى بًالنَّأٍمً كىالبيعٍدً  تٍ لًي مى اقىنًي شىيٍبه كىضيعّْؼى ككبكة          قىضى  فىقىدٍ عى

 (3):كقكلو أيضا

مىى نيدًيؿي  عًنٍدىم انًييبطبعى ثٍمى ؿَّ جي قىدٍ اًنٍحى اعىفىةه            أيذًبٍفى قىمٍبىيٍ كى  بو أىشٍكىاؽه ميضى

 (4)كفي قكلو:

مٍرً الغى  مىى جى تٍ نىفٍسىيٍ عى مىى الض           اضى لىقىدٍ اًنٍطىكى   ًـييضٍرى مكع كى شىكٍقنا يىشًبُّ عى

لتأكيد المعنى المراد إيصالو إلى المتمقي  كظؼ الشاعر في ىذه الأبيات حرؼ التحقيؽ " قد "

، كلجأ الشاعر نا مف خلالو مدل اشتياقو إلى تمؾ البقاع مؤكدا عمييا بحرؼ التحقيؽ " قد "مبي

قد التي دخمت عمى  إلى استعماؿ مؤكد لجعؿ كلامو مثبتا في نفكس سامعيو باستعماؿىنا 

 ه نحك تمؾ الأرض كأيضا تضمنت ذلؾ لتبييف صدؽ مشاعر  كأفادت التقريب.الفعؿ الماضي 

  .ةفمتقصائد الحنيف مف الجمؿ الخبرية المؤكدة بأشكاؿ متعددة كفي مكاضع مخ

                                                           

 51ص، 2006 ،ط( )د، شر كالتكزيع،نلم احمد مصطفى المراعي: عمكـ البلاغة، دار الكتب العممية -((1      

 .57الثغرم التممساني: الديكاف، ص  -((2      

 .154المصدر نفسو، ص  -((3      
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:كذلؾ في قكلو
(1) 

ىـ سمكانو كيـ سًمٍكىاف اليىكىل فىيًجًيبوي               إًفَّ الميحًبَّ مىحٍرى يىري  كى

 (2)كقكلو أيضا:

تًوً  كٍضى ةى العانيإًفَّ الطَّ                    بىمىغى تىحًيَّةن ميشٍتىاؽه لًرى اجَّ دَّل حى  مًيؽى ييؤى

الىيٍ صىؼّْ  مّْيى قًؼٍ كىحى فٍ رىأىيٍتى الميصى ٍـ جًيرى جًيرىافه            كىاً  مَّى ىي  الجيرة بًالحي

ففي ىذه الأبيات أيضا نجده يكظؼ أدكات التككيد " إف " كفي البيت الأكؿ لاحظت كجكد 

شكقو كحنينو  تثبيتكتككيد لفظي في كممة " سمكانو " كذلؾ لحرصو عمى حرؼ التككيد " أف " 

 .المتمقيكتأكيدىا في ذىف 

 (3):كىناؾ التككيد المفظي في ثنايا قصائد الثغرم بكثرة إذ نجد في قكلو

يُّرىىىا الميخٍتىاري دىاري اليًجٍرىةً  تًوً                   تىحى  ىىجٍرنافىمىا سىأٍمييىا مًفٍ بيعٍدً ىًجٍرى

 (4):كقكلو أيضا

ك بً ػػػػػػػػػػػػػػػػى لًعىمًيٍّ أىحٍظىى بًالمىزىارً لًطًيب  يىا ذىاؾى المىزىاري لًي الكزراةو                فىيىمٍحي

اليييٍـ          الًحيكفى ريحَّ طَّ الصَّ فَّ عىظٍمىتى كىثَّرىا    ىًيى الدَّاري حى ٍـ كىاً  طىايىاىي  فىحيطَّتٍ خى

                                                           
 .148الثغرم التممساني، الديكاف، ص  - (1)

 .57المصدر نفسو، ص  -(2)

 .57المصدر نفسو، ص   -( 3)
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ىك تككيد لفظي غرضو ك  )، اليجرة ىجرا، ىجرتو (كيشمؿ التككيد المفظي في الأبيات السابقة 

 .ة قبر الرسكؿ صمى الله عميو كسمـإظيار التحسر إلى ما اؿ إليو لعدـ كصكلو إلى زيار 

 الضرب الإنكاري: -ج 

كىك أحد الأساليب المغكية التي  (1)"كرا لمحكـ الذم يراد إلقاءه إليوىك " ما يككف المخاطب من

 .يمجأ إلييا المتكمـ لإبطاؿ الحكـ

(2):كمثاؿ ذلؾ في قكلو
 

د ٍـ أىعٍتىمًؿٍ سىيٍرنا نىصً كىلاى كىخى لى ى مًفٍ شيبتي             كى  .لىئًفٍ فىاتىنًي فًيمىا مىضى

 (3):كقكلو أيضا

أٍنًوً نًسٍيىانيوي                 ذنؼ تيذىكّْري مًفٍ عيييكدو كداده ٍـ يىكيفٍ مًفٍ شى ا لى  .مى

كذلؾ  )، قد لا، مف (كثر مف مؤكديف ىما فالشاعر في ىذه الأبيات ينكر الخبر في ذلؾ أ

مف كمف جية أخرل بقمب الز  -حبو لمكصكؿ إلى البقاع  -لنفي الخبر كتنبيو المتمقي مف جية 

 .الحاضر إلى الماضي كنفي حدكثو
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 :الإنشائيثانيا: التركيب 

، كنيـ عنكا بالمعاني المنبعثة عنوكل ،لـ يحظ الإنشاء لدل النحاة بفرد أبكاب خاصة لو       

 الطمب اسـ ، كقد أطمؽ عميو السكاكيىك غير خبر ر كفرقكا بينو كبيف مافيـ ذكركا الخب

 كعرفو بقكلو " إنو يستدعي مطمكبا لا محالة، كيستدعي فيما ىك مطمكب أف يككف حاصلا

 .(1)كقت الطمب "

 كما سمؼ الذكر يحتمؿ الصدؽ تختمؼ دلالة الإنشاء عف دلالة الخبر أف الأخير         

، كينير فكره يحرؾ مخيمة المتمقيفيقصد بدلالتو " إنشاء المعنى الذم  ، أما الإنشاء(2)"كالكذب

دكف النظر إلى عنصر المطابقة مع الكاقع الخارجي أك عدميا  الذاتيةأك ليشبع مشاعره 

، الأـ، النيي، العرض، التخصيص، كالتمني، الاستفياـكثيرة منيا  غانشاء صيكيضـ الإ(3)"

إلى قسميف أساسييف ىما " الإنشاء  الإنشاءكقد قسـ النحاة كالبلاغيكف  )، النداء ...التعجب

كفصمكا القكؿ في أقسامو كما يخرج إليو كؿ قسـ منيا مف معاف ، مبيالطمبي كالإنشاء غير الط

 :ساليب الإنشائية الطمبية منياكقد حصر الثغرم شعره الحنيف في الأ(4)"

 

 
                                                           

، ص  السكاكي -((1        302: مفتاح العمكـ

 .103ـ، ص 1983عبد الفتاح عثماف : دراسة في عمـ المعاني ك البديع، مكتبة الشباب المنيرة،  -((2      
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 : الاستفهام - 1

استعلاـ  ، كىكالإنشائية الطمبية يندرج ضمف الجمؿ نكع تركيبي الاستخبارأك  الاستفياـ      

لـ  شيء" استخبار كطمب مف المخاطب أف يخبر أك يفيـ عف ، كىكعما لـ يكف معمكما سمفا

ألفاظ  باستخداـيـ كالتكضيح لغرض الف الاستفسارإذف ىك  ،(1)يكف معمكما بأداة خاصة "

 كالاستفياـ ،لـ يكف معمكما لدل السائؿ مف قبؿ الشيءطمب معرفة  كالاستفياـ، مخصصة

لأف الجمؿ الفعمية ليا  الاسميةيظير في الجمؿ الفعمية أكثر مف الجمؿ  ،أسمكب إنشائي

، التي تعبر عنياخصكصياتيا " تتحقؽ مف خلاليا حركية المغة غالبا بفضؿ حركية الأحداث 

يف، متى، ، أكىي: اليمزة، ىؿ، أـ، كيؼ، أم، كـ الاستفياـبإحدل أدكات  الاستفياـكيككف 

 .السياؽ ياقتضيأداة تخمؽ دلالة  ، ككؿأياف

. نجد أسمكب لى معاف أخرل فيضيؼ أبعاد جماليةعف معناه الحقيقي إ الاستفياـيخرج      

ة ما كيقصد بو مف كراء في شعر الحنيف متداكلا عف كؿ شاعر يرمي بو إلى غاي الاستفياـ

غالبو ، كقد كاف استخدامو مف قبؿ الشعراء في الإبانة كتقريب المعنى مف القارئالإفصاح ك 

جده ، كىذا ما نقع المرير كحنينو لمبقاع المقدسةالتعبير عف حاضر الشاعر كاصطدامو بالكا

 (2):اني في قكلوسعند الثغرم التمم

بًع فىمىفٍ  مّْو لًي بًرى دّْم فًي تىرىمٍ ذىلًؾى المحد حى يٍره ميرٍسًؿه             أىغٍفًري خى  .خى
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لمتذكير بأنو مشتاؽ لزيارة قبر الرسكؿ صمى الله عميو  " من "استخدـ الشاعر الاستفياـ ب

 كسمـ كمف كاف ذاىب إلى مكة المكرمة يبعث معو سلاـ إلى تمؾ الأرض المقدسة، متمنيا

 (1)في قكلو: الاستفياـبذلؾ الكصكؿ إلى قبر الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ كما تجمى 

ا ارًعى سٍنىى سىأىلٍتيؾى ضى ائًؾى الحي  بًالميصٍطىفىى أىلاَّ تىريدَّ يىدًم صًفٍرنا               بًأىسٍمى

بيف الله كىك يطمب مف الله العفك كالمغفرة الشاعر ىنا في صراع داخمي بينو ك لقد كاف       

نما  الاستفياـلعدـ كصكلو إلى تمؾ البقاع المقدسة فكاف  ىنا غير حقيقي لا يريد الإجابة كا 

 .كيغفر لويريد مف الله أف يسامحو 

 (2):كفي قكلو أيضا 

ادًمى ىىنًيئنا لىؾى البىشىرًمُّ  ٍـ مىتىى               يىقيكؿي لًي الحى قّْكي  أىيِّا جيرة الكىادًم بًحى

 الاستفياـفتجمى ، عجز البيتاستفياـ في مى ع اشتمؿف المتمقي ليدا البيت يجد أنو إ       

الذم ينتظره ك ىك حنينو إلى الأرض  الأمركصكؿ حدكث  استبعادبكاسطة متى كغرضو ىنا 

 .كطأىا الرسكؿ صمى الله عميو كسمـالتي 

 (3)كقكلو:

هـ؟ غٍنى غٍننى بًوً لًأيكلىى السَّعىادىةي مى تَّى أىرىل               مى  ىىؿٍ مًفٍ سىبًيؿً لمشرل حى
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 (1)كقكلو أيضا:

بًآنًوً؟                 ل أىرىل كىادو العىتًيؽى كىرىامىةه أىتر  ازي كى ييمىكّْحي لًي رند الحًجى  كى

، لأنو مكجو إلى نفس نكعا مف الحكار الداخمي ،البيتيف في ىذيف الاستفياـشكؿ       

" هل الاستفياـفكظؼ الشاعر في البيت الأكؿ أداة  كيكشؼ عف رغبتيا كىكاجسيا، لياءيسا

تأكيد عف أم الك  ،)صمى الله عميو كسمـ  (لمتعبير عف الرغبة في زيارة ركضة المصطفى "

نما المكجكد في البيت  الاستفياـ، أما سبيؿ يكصمو إلى ىدفو الثاني ليس المراد منو السؤاؿ كا 

  (2):، كقكلو أيضالمقدسة كذلؾ مف خلاؿ تعظيـ شأنياالبقاع ا زيارةالشكؽ التمني ك ىك 

انّْوي مف لي  مى ىـ الكيجيكدى بًبىعٍثًوً رىحّْ  .بزكرة اليىادًم الَّذًم                  رىحً

يمدح الرسكؿ صمى الله عميو  كىنا الشاعر ،شأف الممدكح غرضو تعظيـ الاستفياـإذف ىنا 

 .كسمـ

، كالغاية منو التعبير نو في أسمكب غمبت عميو التساؤلاتالشاعر يصؼ حني أففنلاحظ      

 .صبغة جماليةعف أحكاؿ النفس كرغباتيا كزيادة المعنى 

 :النداء -2

، لذلؾ عرفو أحد الأساليب الإنشائية الطمبية، كىك طمب الإقباؿ مف المدعك النداء       

حممو عمى الإصغاء، كينادم نبيو المنادل ك البلاغيكف " رفع الصكت كمده ليفصح عف ت
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 المنادل لا يككف مقصكدا لذاتو في الكلاـ كغنما المقصكد ىك الخبر أك، كتنبيو بأدكات معينة

(2):اؿ الثغرمق، (1)"الأمر أك النيي الذم يمي النداء
 

فٍكنا عىفٍ الذنكبً  لىؿو عىفىرىاجإًلىيًيّّ عى ا أىسٍمىفٍتي مًفٍ زى  .نىيٍتييىا                 كىغيفيرنا لًمى

      جؿ كىك قرب الشاعر أداة النداء في ىذا البيت تعبيرا عف القرب مف الله عزك حذؼ لقد

 كجداني يكشؼ عف رغبة الشاعر في قبكؿ دعكتو أف يغفر لو الله جميع الىذنكب.

أحرؼ النداء كأدكاتو ثماف : اليمزة )أ(، أم، يا، ىيا، آ، آم كالنداء مف الأساليب التي       

كظفيا الثغرم لمتعبير عف مختمؼ المعاني كالدلالات، كقد كردت في سياقات مختمفة بحسب 

 مقتضيات التعبير.

(3)كقكلو أيضا:
 

ىـ               مٍزى رٍدً لًزى مٍيًمًي بًالكى رٍدً    كىأىشٍفًي غى  .فىيىا ظىمٍأىل شىكٍقنا إًلىى ذىلًؾى الكى

 (4)كقكلو أيضا: 

ٍـ مىتىى                يىقيكؿي لًي الحى  قّْكي  .ادًمى ىىنًيئنا لىؾى البىشىرًمٌ أىيِّا جيزة الكىادًم بًحى

إف صيغ النداء في البيتيف السابقيف نجد أف الثغرم اعتمد في البيتيف الأكؿ كالثاني عمى       

الياء كأداة لمنداء في قكلو: )يا شفيع ، يا ظمأم ( كىي تتناسب كمقاـ التضرع كالدعاء لله 
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كلعؿ كثرة استعماؿ ىذا الأسمكب في ىذا السياؽ يحمؿ العديد مف الدلالات، فيك انعكاس 

 كالله نيؿ شفاعتو راجيا منو العفلحنيف إلى زيارة الأرض المقدسة، كطمعا مف الشكؽ كا

نما في قكلو:ك   (1)المغفرة كقد انزاح النداء عف معناه الكصفي كىك الطمب كا 

شٍرً يىا صًدٍؽى الكىعٍدً كىعًدَّتي          أىلاى يىا شىفًيعى الميذٍنًبًيفى شفاعة  بًيىا فًي الحى

كظفو الثغرم في سياؽ المدح الديني فالشاعر ىنا استعمؿ حرؼ الداء كأسمكب النداء أيضا 

)الياء( كالمنادل ىك" النبي صمى الله عميو كسمـ " فلاحظت أف الثغرم لا ينادم )النبي( 

باسمو بؿ ناداه بصفة مف صفاتو، كىك )الشفيع ( لأف الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ شفيع 

نم الناس جميعا، فالغرض مف ىذا النداء ا الغرض منو طمب الشفاعة كيقرنيا ليس طمبي كا 

براز فضائؿ النبي ص ظيار مزاياهبالترجي كا   ،يتبيف مف خلاؿ ما سبؽ مى الله عميو كسمـ كا 

 ع الشاعر تطكيع الصياغةكاستطا ،أف النداء في شعر الحنيف أدل كظيفتو الفنية كالدلالية 

 المعنى فزاده جمالا.بما يخدـ  

 :التمني-3

 الاحتماؿ، أـ كاف بعيد ، سكاء أكاف مستحيلارغبة الشديدة في أمر يستبعد حصكلوىك ال    

كىك مف الأساليب التي  ،، لعؿ عسىة ليت، أك بألفاظ أخرل منيا ىؿ، لككيعبر عنو بمفظ

لأنو يدؿ  ،كقد كظؼ الثغرم أسمكب التمنيتغكص في أعماؽ النفس لتكشؼ عف أعماقيا 

حيث يأمؿ الشاعر كيرجك كيصؼ  -الحنيف –كيخدـ مكضكع ،عمى صدؽ تجربة الشاعر
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 ثـ يختميا بالتمني لمكصكؿ إلييا ،حزنو كحنينو إلى زيادة البقاع المقدسة في بداية القصيدة

 (1)كذلؾ في قكلو:

ك بًيىا ذىاؾى المىزىاري لًي الكزرا  لًعىمًيٍّ أىحٍظىى بًالمىزىارً بًطًيبىةو                 فىيىمٍحي

 (2):أيضا كقكلو

 أقبؿ مف أثاره ما أقابؿ         فيا ليت شعرم ىؿ أراني بربعو           

، كلعمي أحظى ( فيك تمني ممزكج بالأسى كاليأس كالحزف فصيغة التمني ) يا ليت شعرم

ة البقاع آسفة تأمؿ زيار  الذم دفعا بالشاعر لكصؼ شعكره الصادؽ النابع مف نفس متحسرة

 المقدسة.

  :الأمر-4

 ـالتز كاأم أنو طمب فيو استعلاء  الالتزاـك  الاستعلاءىك طمب الفعؿ عمى كجو          

المصدر النائب  الطمب،، المسبكؽ بلاـ س كىي "فعؿ الأمر، الفعؿ المضارعمخ يؤدم بصيغ 

 .(3)اسـ فعؿ الأمر" ،المصدر اسـ ،رفي فعؿ الأم

نايا ث في جده قد كرداني نسالتمم عند تتبع أسمكب الأمر في شعر الحنيف عند الثغرم    

  .قصائده
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 (1):إذ يقكؿ

فٍ أىلىمُّ كىأىبٍمىعي قىمٍ  ا تىمىنَّى مى قٍدً  ى              نى بىيٍ مى دي شىكٍقنا فًيوً ميمٍتىيًبي الكى  كىأىبٍرى

 ،مف خلاؿ استخداـ فعؿ الأمر )أبمغكاضحا خلاؿ ىذا البيت يبدك إلحاح الشاعر  مف    

 إلى الأصمي للأمرالشكؽ، فيذه الأفعاؿ خرجت عف المعنى " فيك يدؿ عمى الطمب كشدة أبرد

 الحسرة كاليأس متمنيا بذلؾ الكصكؿ إلييا. 

(2)ككذلؾ في قكلو:
 

اجًلان        افػػػػػػػػػػػػػػٍديك إًلىيٍوً بأحداج أظعيىح         يىا ميزٍمًعي السَّيٍرً نىحٍكى الميصٍطىفىى عى

تػػػػػػػػػػػػتىحًيَّةن ميشٍتى  بىمىغى       كٍضى اجٌةى العانيإًفَّ الطَّ                 وً ػػػػػػػػػػػػػػػػػً اؽه لًرى دَّل حى  مًيؽى ييؤى

فٍ رىأىيٍتى ميشٍتى      تً ػػػػػػػػػػػػػػكىاً  كٍضى يٍره جًيرىافه الجيرة           وً      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽه لًرى ٍـ خى مَّى ىي  بًالحي

اعى قىمٍبًي فًي ريحَّ     قيؿٍ لىييٍـ ضى لىكٍ قىمًيلان نى            ٍـ     ػػػػالًكي ػػػػػػػكى  افو دى ػػػػػػػػػػشٍ فىسىاعىديكنًي كى

الأمر ، ككظػػػؼ أفعاؿ الحنيف إلى ركضة المصطفى كمرابعوفالشاعر يبعث برسائؿ الشكؽ ك 

( مف شأنيا الكشؼ عف ، ساعدكني )بمغ، قؼ، صؼ، قؿما يخدـ ىده الدلالة فالأفعاؿ:

 .لشكؽ كالحنيف إلى البقاع المقدسةمشاعر ا
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 (1)كقاؿ الثغرم قائلا:

يـ ػػتبركائب الأىنٍجى                ةه ػػػػػػػتيىا أىيُّيىا الرَّكٍبي المًيـ طىيّْب  ادي كىالًاتّْيىا

زى  يـ            بًالجى مىى مىطىالًعى أينىجّْ ٍـ بًخًيىاوـ عً تىدٍعًي عىكَّجيكا المطي عى  عًنٍدىىي

مّْؼي مىفٍ أيدىمّْعي     ٍـ أيسى فيكنىي كى مَّكٍا جي سى مىى العقيؽً سجاـ         كى  ميثيؿي العقيؽً عى

، لأنو لا يستطيع الرحيؿ جو إلى طيبة مشاعر الشكؽ كالحنيففالشاعر يحمؿ الركب المت

 )عكجكا كسمكا( كذلؾ عبر أسمكب الأمر في قكلو ،بسبب الظركؼ كعجزه لبمكغ تمؾ البقاع

 .حكاؿ النفسية كالكجدانية لمشاعرتكشؼ عف الأ ،كىذه الصيغ الأمرية

، كلكف الإنشاء الطمبي بمختمؼ أنكاعوظؼ مف خلاؿ ما قيؿ أعلاه نجد أف الثغرم ك       

، كىذا ما يكضحو مثؿ الحنيف يختمؼ مف نكع إلى آخردرجة حضكرىا في الشعر الذم ي

 الجدكؿ

 

  

 

بصيغ الأسمكب  ،انيسقد جاء مجمؿ الأبيات التي تمثؿ الحنيف عند الثغرم التمم       

 %.50نسبتو  ،الإنشائي في عشريف بيت
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 نكع الإنشاء الطمبي النداء الأمر الاستفياـ التمني

 تكراره 4 8 6 2

11%  31%  41%  21%  النسبة المئكية 
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مف دراسة أسمكب القصائد يتضح لنا مدل قدرة الشاعر عمى تكظيؼ تمؾ  الانتياءبعد     

يصاليافكاف ىناؾ تساكم بينيما كذلؾ لمتعبير عف مشاعره  ،الأساليب الإنشائية كالخبرية  كا 

عجز لعدـ كصكلو إلى أرض النبكة إليو مف ضعؼ ك  آؿلأنو يريد سرد ما  ،المعاني بأدؽ

التمني كالأمر بيدؼ لفت ، ، النداءالاستفياـنكعا بيف نشائي فكاف متاستعمؿ الأسمكب الإك 

.الانتباه  
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 :التركيب النحوي-2

 صورة الانزياح في الجممة :أولا: 

 :تمهيد

ط إف بناء الجممة يقكـ أساسا عمى تركيب عناصر تترابط مع بعضيا البعض بكسائؿ رب

عناصر تشغؿ كظائؼ في ليذه ال، بحيث تؤدم معنى مفيدا علامات لغكية في علاقات مختمفة

 .ظيفة منيا علامات لغكية خاصة بيا، كلكؿ ك ىذا التركيب

 مفهوم الانزياح:-1

اىتمت الدراسات النقدية كالأدبية الحديثة بظاىرة الانزياح باعتباره قضية أساسية في       

 كصياغتوحدثا لغكيا في تشكيؿ الكلاـ  -أيضا-و تشكيؿ جماليات النصكص الأدبية، كبكصف

كالانزياح ىك خركج الكلاـ عف نسقو المثالي المألكؼ، أك ىك خركج عف المعيار لغرض قصد 

، إليو المتكمـ أك جاء عفك الخاطر، لكنو يخدـ النص بصكرة أك بأخرل كبدرجات متفاكتة

       أىـ الظكاىر التي يمتاز بيا الأسمكب الأدبي مف غيره، لأنو عنصر"الانزياح يعتبر مف ك 

بداية لا بد مف الإشارة إلى أف الانزياح أك ما يسميو بعض النفاد بالعدكؿ أك الانحراؼ، كلعؿ ك 

كيجعميا لغة خاصة تختمؼ عف المغة  يميز المغة الأدبية كيمنحيا خصكصياتيا، ذلؾ يعكد إلى
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لمبحث ، كالحؽ أف ما يجكز لنا القكؿ إفٌ الانزياح يتخذكنو كظاىرة في النص الأدبي (1)العادية"

 في الخكاص الأسمكبية التي يتميز بيا مثؿ ىذا النص.

 : التركيب الفعميا -2

حظيت الجممة في المغة العربية بنصيب كافر مف اىتماـ النحاة العرب فدرسكا أنكاعيا         

، قصد لذاتو ي " القكؿ المركب أفاد أك لـ يفدىكأنماطيا كصكرىا فالجممة كما عرفيا النحكيكف 

، أـ مما نزؿ منزلتيما ف فعؿ ك فاعؿ اـ مف مبتدأ أك خبريقصد سكاء كانت مركبة مأك لـ 

عربية إلى قسميف: كتنقسـ الجممة ال ،(2)اىر"كالفعؿ ك نائب الفاعؿ ك الكصؼ ك فاعمو الظ

 .ك فعمية اسمية

  الانزياح في الجممة الفعمية:-1

ظاىرا  الاسـ، كيمييا فعؿ، ميما كاف زمانو اسـبفعؿ أك  تبتدئىي التي ك الجممة الفعمية      

، قد تبدأ كنفيـ أف الجممة الفعمية ،(3)"إليو يعقبو المسنديككف السند ىك الأكؿ تـ  ،أك مضمرا

، أك ضميرا ظاىرا الفاعؿ فيمكف أف يككف اسـكشتاف أما  ىيياتفعؿ مثؿ  اسـبفعؿ أك 

الجممة الفعمية أكلا ثـ المسند إليو ثانيا ند في سمستترا أك متصلا كأما الإسناد فيك يذكر الم

تعبر عف أحكالو  اكزه الشاعر لبناء تراكيب متميزةكلكف ىذا الترتيب ليس حتميا إذ غالبا ما يتج

                                                           

 .202،ص2892للكتاب، تونس، ، الدار العربية 2عبد السلام المسدي: الأسلوبية والأسلوب، ط -((1      

 .186ص في النحك العربي، الإنشائية الأساليب :عبد السلاـ ىاركف -((2      

 .172، 171، ص 1994دار نكبا لطباعة القاىرة،  ،محمد بف عبد المطمب البلاغة ك الأسمكبية، )د، ط( -((3      
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نزياحات النفسية كمقاصده الدلالية كمف صكر ىذا التقديـ ك التأخير نقكـ باستخراج أىـ الا

 :نيشعر الحنيف عند الثغرم التممسا التي كردت في

I-  رور عمى كل عناصر الجممة الفعميةالمجتقديم الجار و:                               

التقديـ ك التأخير في الجممة الفعمية عند الثغرم، تقديـ الجار ك المجركر عمى مف أىـ صكر 

(1) قكلوالمجركر كحرؼ الجر كمف نماذجيا  الاسـكؿ عناصر الجممة الفعمية كقد يتصدر 
 

 .دً قٍ الفى  ىـ لى أى  وي قى كى شى  فٍ ا مً كى ا شى يني نً حى              وائً قى لً  دى نٍ عً  ؿً خٍ النى  عى ذٍ جى  فُّ حى  وي لى 

، رتيب آخرلعناصر الجممة إلى ت الافتراضيعدؿ الشاعر في البيت السابؽ عف الترتيب     

، فالجار بالأمر المقدـ الاىتماـإظيار صد فقدـ الجار كالمجركر "لو" عمى الفعؿ كالفاعؿ بق

كالمجركر "لو" مككف مف حرؼ الجر "الاـ" ك الضمير "الياء" الذم يعكد عمى النبي صمى الله 

زات جؿ نبيو مف المعج تكحي خصٌ بو الله عزكعميو كسمـ ، مما يعني أف عبارة )لو حفٌ( 

 .دكف غيره مف الرسؿ

 (2)بقكلو: ،مجركرا بحرؼ الجر )إلى( الاسـكقد يككف 

فىاتى  ٍـ نكرات لمفى  إًلىى عىرى  ؿي اىً جى مى كى  لاى يمٌـ كىافىتٍ غرٌفت                    بًيً

 (3)كقكؿ أيضا:

                                                           

 .127ص ،الثغرم التممساني: الديكاف -((1      

 .99ص  ،المصدر نفسو -((2      

 .161ص ،المصدر نفسو -((3 
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ٍـ             ظعفه يىسيرُّ الظٌاغيفى سًرَّاىىا مَّاًـ سًرٍتي بًيً  إًلىى الحيمَّى قىبٍؿى الحى

الحمى ...  ارتبط التقديـ في البيتيف بالبقاع المقدسة ففي قكلو ) غمى عرفات يمٌميكا...(ك)إلى

عمى الفعؿ "كدؿ حرؼ الجر )إلى( عمى انتياء الغاية  رت بيـ( ثـ تقديـ الجار كالمجركرس

 كتحديد مقصد الرحمة كغايتيا. ،(1)المكانية "

 :عمى الفاعل تقديم الجار والمجرور_ ب

عندما يقتحـ الشاعر الجار كالمجركر بيف الفعؿ كالفاعؿ يتأخر الفعؿ، كيصبح الجار 

 :يؤدم دلالات مختمفة يقكؿ الثغرم عنصرا ىاما كالمجركر

 كالأصائؿ.لنا أسحاره          فطابت بمكلده الأياـ راؽ جماليا           

، لأف ىذا الأخير تقديـ الجار كالمجركر عمى الفاعؿ (كلو )طابت لنا أسحارىا كالأصائؿففي ق

 )الأياـ(.يكجد ما يدؿ عميو في الشرط الأكؿ مف البيت في لقطة 

 تقديم الجار والمجرور عمى المفعول به:_ ج

    بالتماثؿ التركيبي بيف  في عمى المفعكؿ بو الرغبة مف أبرز دكافع تقديـ الجار كالمجركر    

، صدر البيت  ركر عمى المفعكؿ بو فيحيث أف الشاعر يقدـ الجار كالمجشطرم البيت ، 

  (2)كيمتزـ بالتركيب نفسو في عجزه مثؿ قكلو:

 المعتمي في كؿ فضؿ شأنو                أبمع مف المكلى حمك الرٌضي          

                                                           

 .65ط(، دار الشريفة، الجزائر، )د، ت(، ص  ، )د،كالإملاء الإعراباميؿ بديع يعقكب: معجـ  -((1      

 .150ص ،الثغرم التممساني: الديكاف -((2      
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مأيزٍكًي سىلاى          وي  د                     ـ لًمنَّبًيّْ ميحى كحى افىحى ري كٍضً صى انىة كىالرَّ يٍحى  كىرى

عف  الانحراؼكىذا  )أبمغ مف مكلى أبي ...( عمى المفعكؿ بو ) أزكى (تقديـ الجار كالمجركر

   ىف إلى الفعؿ لكي يساىـ في أحكاـالمعيار المألكؼ بتقديـ الجار كالمجركر لتكجيو الذ

                      .يقى البيت الشعرم كتماثلا إيقاعيامكس

 :الاسميةفي الجممة  الانزياح:  2

الذم يبنى  جممة مككنة مف مبتدأ كخبر كبالمبتدأ يبدأ الكلاـ كؿ ىيالجممة الاسمية        

كتقكـ الجممة  (1)،"عميو لكلاـ آخر يتـ معناه يسمى الخبر كىي "التي صدرىا اسـ كزيد قائـ

 لذم يكمؿ معنى الجممة مع المبتدأ، كالخبر المسند افالمبتدأ مسند إليو ،عمى الإسناد الاسمية

 الاسميةالجممة  :أشكاؿ نذكر منيا الاسميةكلمجممة شبو جممة  أكجممة  أككيككف مفردا 

ممة الخبرية عمى كمف أمثمة تقديـ شبو الج ،المنسكخة الاسميةالبسيطة )مبتدأ كخبر( كالجممة 

(2):المبتدأ في قكلو
 

ةً فًي ذىكًم         .الًإجٍرىا ًـلىوي الشفاعة كىىيكى مىخٍصيكصه بًيىا             يىكٍيـ القًيىامى

 لاـ( كضمير الغائب )الياء( الذم يعكد عمى النبي شبو الجممة )لو( كىي تتككف مف ) تصدرت

علاء لشأنو كقد تتصؿ بلاـ  صمى الله عميو كسمـ مف معجزات كمزايا كفي ذلؾ تشريؼ لو كا 

                                                           

 ، السمسمة التراثية الككيت 1الخطيب، طعاريب، تح، عبد المطيؼ محمد : المغني عف كتبو الأالأنصارمابف ىشاـ  -((1  

 .65، ص2002

 154ص ،الثغرم التممساني: الديكاف -((2      
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(1)، مثؿ قكلو :الجر أحيانا )ياء( المتكمـ
 

لًيَّ        سىائًؿى  كى دّْمٍّ كى ٍـ مًفٍ صًدٍؽو كي .             عًنٍدىىي يّْبى الرَّسىائًؿى ٍـ أىفٍ تيخى اشىا لىدىيٍيً  كىحى

ا رىمىتٍ عزمة       ، لًي ذينيكبه كيمَّمى ٍـ فٍ السَّيٍرً شىاغًؿه                 نىعى  .ييشىاغًمىنًي فًييىا عى

فينا يتقدـ المسند عمى )شبو في العبارتيف ) لي كسائؿ...(،)لي ذنكب...(  الانزياحيدخؿ 

دأ ػػػػضمف التقديـ الكاجب لأف المبت( عمى المسند إليو )ياء المتكمـ( كيدخؿ ىذا التقديـ جممة

 و ػػػالخبر عف المبتدأ لتكىـ المتمقي أن بيا لأنو لك تأخر الابتداءجاء نكرة محضة لا مسكٌغ 

 صفة مف صفات الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .125ص ،المصدر نفسو -((1      



 الفصل الأول:                                                                          الألفاظ و التراكيب
 

49 
 

 :الدلالي ثالثا : التركيب

 تمهيد:    

   مقاصده بحسب كيصكغيا الخاصة رؤيتو كفؽ يصكغيا ثـ يمارس، كىك الشاعر إف

 ساطعة كانت كلك لمبدعبمكىبة ا يكتفي كلا فراغ مف يأتي لا الشعرم كالفنية " فالنص الدلالية

نما  لإبداع كىضمو الشعر بفف الخاصة كثقافتو العامة ثقافتو خلاؿ مف إبداعو يمارس  كا 

 .المبدعة لمذات الخارجي الكاقع عف ينفصؿ لا إذف فالنص(1)كمعاصريو" سابقيو

 اص:ــــــــــــــــالتن-1

 الغربي النقد مف الييا كفد العربية، النقدية الدراسات في جديد نقدم مصطمح التناص      

 مفيكـ صياغة كريستيفا" كيمكف البمغارية "جكليا  الناقدةعند  مرة للأكؿ ،ظيرر المعاص

 عف كيبحث أشمؿ،ي إبداع سياؽ مف جزء كصفو الأديب الخطاب "دراسة أنو: عمى التناص

 استفادتو كأشكاؿ العاـ سياقو في الدراسة مكضكع النص انضكاء كشركط مظاىر عف التناص

 تمؾ مف كخصائص عناصر داخؿ في استحالت ككيؼ عميو، السابقة النصكص مف

                                                           

عمي البطؿ : الصكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثامف اليجرم ، دراسة في أصكليا كتطكرىا ، دار الأندلس  -((1 

 .250ص 1981لبناف  ، بيركت2لمطباعة كالنشر ، ط
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 الجمالية التجربة كسبتو كما أدبي معنى مف الجديد النص أتجو كما عميو، السابقة النصكص

 ، كيستمد النص الشعرم كجكده مف مصادره مختمفة منيا(1)مف ابتكار الشاعر أك الكاتب"

 المصدر الديني كالشعر القديـ.

   الديني: المصدر -1

 الله صمى الرسكؿ الى يحف دينيا حنيناف كا لأنو –الحنيف  –المكضكع  طبيعة إف        

 الكريـ القرآف مف خصكصا الإسلامي لمخصاؿ لمثاليةالصكرة ا رسـى إل ساعيا كسمـ عميو

 (2)فيقكلو:

 الكعد ياصادؽ الحشر في بيا كعدت                   شفاعةف المدنيي شفيعألا يا 

ذى  امىفٍ  إًؿَّ  الشَّفىاعىة يىمٍمًكيكفى  لاى تعالى :"  قكلو مف السكرة ىذهم الثغر  استميـ  الرَّحٍمىف عًنٍد اًتَّخى

 .(3)"عىيٍدنا

 "  (4)قكلو : في كأيضا

 غفرا زلؿ مف أسمفت لما كغفرا                    جنيتيا ذنكب عف عفكا اليي     

                                                           

و التوزيع، الجزائر، )د.ت(، ص  دار هومة للنشر و الطباعة، 2، ط2د: الأسلوبية وتحليل الخطاب جنور الدين الس   -((1      

89  . 

 .55، 54ص ،الثغرم التممساني: الديكاف -((2      

 .10سكرة مريـ، الآية  -((3      

 .76صالثغرم التممساني :الديكاف،  -((4      
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ٍـ إًنَّو كىافى  فالسكرة الكاردة في البيت الشعرم مستمدة مف قكلو عز بَّكي كا رى كجؿ " فىقيمٍتي اسٍتىغٍفًري

غىفَّارنا"
 ما يصؼ الشاعر الرسكؿ )صمى( بشمس اليدل التي تنير دركب الحؽ لمتائييف ككثيرا 

ٍـ إًنَّو كىافى  بَّكي كا رى  فالسكرة الكاردة في البيت الشعرم مستمدة مف قكلو عزكجؿ " " فىقيمٍتي اسٍتىغٍفًري

غىفَّارنا"
ف لمتائيي الحؽ دركب تنير التي اليدل الرسكؿ )صمى( بشمس الشاعر يصؼ ما ككثيرا 

 (1)قكلو: مثؿ

 اىى اءي يى ضً  ابو جى الحً بً  لرى أى  ـتى  امى لى ل                دى اليي  سى مٍ شى  ايى  سً مٍ الشى  صي رٍ قي  دُّ رى  ؾى لى    

 رىسيكلىوي  أىرٍسىؿى  الَّذًم ىيكى جؿ :"  عزك كقكلو القرآنية الآيات مف الكثير في مألكفة السكرة كىذه

دًيف بًالٍييدىل ؽّْ  كى مىى لًييظٍيًرىهي  الٍحى كىفىى كيمّْوً  الدّْيفً  عى  (2)"شىيًيدنا بًالمَّو كى

 القرآف كخصكصا الديني المصدر عمى الشاعر اعتمادا تبيف ما كغيرىا النماذج ىذه ففي   

 الشعرم لمنص الديني كالمضمكف يتلاءـ بما السكرة تشكيؿ في الكريـ

 : القديم الشعر-ب

 بالصكر كيستعيف القديـ العربي الشعر مف الشعريةصكره  الثغرم يستميـ ما كثيرا     

 حدكد عند يقؼ لا ؿشكيتال ىذا في كىك جديدة، صكرة بناء في الشعرم التراث في المكركثة

                                                           

 163الثغرم التممساني :الديكاف، ص  -((1    

 .28سكرة الفتح ، الآية  -((2      
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يتجاكزىا لمتعبير عف معاني كد الصكرة القديمة بؿ دد حعن لمتعبير يتجاكزىا بؿ القديمة الصكرة

 (1)قكلو: في لؾجديدة   ذ

 الزىرا الأنجما لؾ شكقي مف كأسامر                  سدكلو أرخى الميؿ ما إذاأبيت 

 (2)قكلو في كذلؾ القيس لا مرئ بيت كى يشبيو بيت عمى القارئ يحيؿ الشعرم فالبيت

 بتمييل اليمكـ بأنكاع عمي                      سدكلو ارخى البحر كمكج كليؿ

بيف النص كالمتناص مع ظيكر دلالة جديدة كتفاعميا مع الدلالة  (3)فينا نجد تناص حكارم

 الأصمية لمنص الغائب.

 

 (4)أيضا قصائده أحد في الثغرم كيقكؿ

 صفرا يدم ترد لاأف  كبالمصطفى        ضارعاسألتؾ  الحسنى بأسمائؾ

  (5)فيقكؿ الحمداني فراس أبك قكؿب متأثر أنو لنا يظير البيت ىذا ففي

                                                           

 75الثغرم التممساني: الديكاف، ص -((1      

 279امرؤ القيس: الديوان، ص  -((2      

أعلى المستويات حيث يعيد الشاعر كتابة النص الغائب وفق كتابة فنية عالية، وهذا النوع يعتمد  التناص الحواري :هو -((3 

 على النوعية المعمقة.

 .ٌ 76المصدر نفسو، ص -((4      

      
5))

 .163، ص1414،1994، دار الكتاب العربي، بيركت،2ابكفراس الحمداني: الديكاف، شرح خميؿ الدكييي، ط -
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 ارى فٍ صً  وبً  تى قى مى عى  امى مً  مدً يى  أفٌ كى          ؽً اشً عى لً  مدً عى بى  زى عى  لاى  فٍ أى  تي كى رى دٍ أى فى 

 .التممساني الثغرم عند الشعرم التراث مف المكرثة صكر مفك 

 (1):قكلو في 

  ًـعى نى تى كى  يمى عى  وً بً  فٍ مً ثٍ آى  اكن فٍ عى                    ايى مً كي  يكبً ني ذي  فٍ عى  اكن فٍ عى  بٍ رى  ايى 

 : (2)قكلو في نكاس أبي بيت مف اقتبسو قد البيت ىذا في الثغرم كاف

 يـ ظى عٍ أى  كؾى فٍ عى  تٍ يى أى  يإنً فى                       امىيكي  يكبً ني ذي  تٍ مى ظي عى  إفٍ  بٍ رى  ايى 

 في صكرة تشكيؿى عم كحرصو الشعر بالمكرث الثغرم تمسؾ مدل تبرز النماذج ىذه إف

 استعاف ينضب لا معينا الأخير ىذا شكؿ فقد القديـ، العربي الشعر في المتداكلة الصكرة إطار

 . ياتجزئيا كتشكيؿ الشعرية صكرتو بناء في كثيرا الثغرم بو

                                                           

 .129الثغرم التممساني: الديكاف، ص -((1      

 23،ص210، ىيئة أبكظبي لمقافة كالتراث، 1ابك نكاس: الديكاف، تحقيؽ بيجت عبد الغفكر الحديثي، ط -((2      
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 تمهيد:

، فيي من المفاىيم النقدية التي عانت النقاد والباحثين بالاىتمامالصورة  حظيت  

 مذاىبيم، وتنوع لاف تعريفيما بالاختلاف الدارسيناضطرابا في التحديد الدقيق نتيجة لاخت

ة يقف العالم " تشكيل لغوي بكونيا خيال الفنان من معطيات متعددالأدبية فمصورة التعريفية

، وىي إذن إبداع شعري لأنيا في الحقيقة تسمو بالنتاج كمما كانت (1)"المحسوس في مقدمتيا

د ، ومفيوم الصورة لقد أثار إليو النقاأصالة وعمقالناضجة في صادقة مترابطة ناقمة لمتجربة 

وجنس من وضرب من النسيج،  إنما الشعر صناعة،" :الجاحظالعرب القدماء، يقول 

 . (2)"التصوير

 :أشكال الصورة الشعرية عند الثغري التممساني  :1

 :: بناء الصورة التشبيهيةأولا   

 عنو في النص الاستغناءالتشبيو ىو فن من الفنون البلاغة لا يمكن لأي شاعر     

أو  التشبيو صفة التي لما مقاربة وشاكمو من جية واحدةويعرفو ابن رشيق بقولو: " ،الشعري

ناسبو مناسبة كمية لكان إياه، ألا ترى أن قوليم )خد  لأنو لوجيات كثرة لا من جميع جياتو، 

وسطو وخضرة لا ما سوى ذلك من صفرة  ،وطراوتيا( إنما أرادا حمرة أوراق الورد كالورد

                                                           
القرن الثامن الهجري، دراسة فً أصولها وتطورها، دار الأندلس  ربً حتى آخرعلً البطل: الصورة فً الشعر الع -(1)

 .052، ص 1891لبنان، ، للطباعة والنشر، بٌروت

 .133، ص 1898، بٌروت، 3، دار إحٌاء التراث العربً، ط3: الحٌوان، تح، عبد السلام هارون، ج الجاحظ -(2)
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في بعض  ، يشتركانبو بو والمشبوتشبيو تتكون من طرفين ىما المشفالصورة في  (1)"كمائمو

، ويبرز إبداع الشاعر في بناء الصورة التشبييية في مدى قدرتو الصفات ويختمفان في أخرى

مدركا لرؤيتو وذاتيتو متباينة لكنو يخضع عمى الجمع بين أمور تبدو في الواقع مختمفة 

، بل جديدة قد لا تكون مطابقة لمواقع العلاقات الخفية بين طرفين ىما يتيح لو إبداع صورة

ل بناء الصورة التشبييية ، ومن ىنا سأحاول تأمما تكون نابعة من خيالو وتصوراتولبا غا

براز دلالتيا لمعرفة مدى اىتمام  عقولات في بناء الصورة الثغري بالمحسوسات والموا 

 .التشبييية

 :تشبيه معقول بمحسوس-1

المعقولات إلى لمتمقي ونقل الدلالة من عالم عن تقريب الصورة إلى ذىن اوىو عبارة     

بو بو المحسوس واصفا ذج التي اعتمدىا الثغري عمى المش، ومن النماعالم المحسوسات

 :(2)لرحمة إلى البقاع المقدسة في قولو ا

مٍ  المَّوُ   نَجَاىَا تُضِيءُ  شِبْوُ  فَكَأَنّيَا                  عَزْمَاتِيُمْ  أَيْقَظُوا قُوَّ

 المخطط ، ووجو التشبيو وذلك فيوالمشتبو بو و الأداةكر المشتبو إذن ىنا تشبيو عام ذ

 :يالآت

 

                                                           
(1)
 .050، ص 1بن رشٌق: العمدة، ج - 
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 نجَاىَا تُضِيءُ  شُ يبُ  فَكَأَنّيَا

 

 

 دال 

                                       علاقة المتشابية                         دال  

 بين دال حسي ودال معنوي.

نوي )بالشيب ( التي ىي شيءففي ىذا البيت شبو الشاعر ) الغنائم ( وىي شيء مع   

، وفضموا ب والإشادة بالمذين تحموا المشاق، وىذه الصورة تفيض بمعاني الإعجاحسي 

الغمار رحمة صعبة في سبيل الوصول إلى حمى الرسول صمى الله عميو وسمم خوض 

بنور  ى الكفرفبددوا دجَّ ، لتأجج، والقوة والضياءفأصبحت عزائميم كالشيب في الرفعة وا

، فبددوا دجى الكفر بنور الإيمان .والقوة والضياء الإيمان في الرفعة والتأجج،  

 (1):ومن الصور المستمدة من الطبيعة قولو

 .الوراسيا الْجِبَالَ  مِنيُنَّ  تُحُمِّمَتْ          كَأَنَّمَا ذُنُوبٌ  إلا عَاقَّنِي وَمَا

ة التشبيو ووجو الشبو بو بو وأدالبيت نجد ىنا تشبيو مكون من المشبو والمشمن خلال ىذا ا 

 :المخططىذا  وذلك من خلال
                                                           

(1)
 . 123ص  التلمسانً: الدٌوان, الثغري – 

 المشبه   
 وجه الشبه   العزائم   

 الضٌاء   

 الأداة      

      الكاف

 المشبه به   

 الشهب      

 المعنوي    

 حسً      
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 .الوراسيا الْجِبَالَ  مِنيُنَّ  تُحُمِّمَتْ    كَأَنَّمَا ذُنُوبٌ  إلا عَاقَّنِي وَمَا            

 

 

                                                                    دال لغوي    

 علاقة المتشابية                لغويدال    

           

 علاقة المشابية               

التوبة ومنعو من الذنب الذي أعاقو عن الإحساس بومن ىنا أراد الثغري تجسيم صورة     

فقد قدم المعنى  ى الرسول صمى الله عميو وسمم،الرحيل إلى البقاع المقدسة والقرب من حمَّ 

، وبذلك ا  لمتعبير عن الثقل الذنوبىوكانت الجبال الرواسي ىي ما اختار صورة حسية في 

ستمد وقد ي استطاع تصوير المعنى المتعمق بالإحساس بالذنب وأثره السمبي عمى النفس ...

 من الصور الناذرة في شعره مثل الشاعر صورتو التشبييية من سموكات البشر وىي 

 :(1)قولو

 وَالشَّمَائِلِ  االصبَّ  تَبَدِيِيَا شَمَائِلُ        طَيِّبَةُ  منواس ىَبَّتْ  كَمَمَّا وَلِي

 الْمُمَاطِلِ  الْغَرِيمِ  الدَّيْنِ  دَفْعُ  كَمَا       يجَراَئِم عَظِيمَ  عَنيَا يُدَافِعُنِي

 : رة التشبييية في ىذين البيتين ىيفالصو 
                                                           

(1)
 .123ص الثغري التلمسانً: الدٌوان,  – 

 المشتبه   

 ذنوب   

 وجه الشبه

 الثقل

 الأداة      

 الكاف     

 المشتبه به

الرواسٌا الجبال  

 حسً معنوي    

 دلالة دٌنٌة  دلالة طبٌعٌة
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 وَالشَّمَائِلَ  االصب تَبَدِيِيَا شَمَائِلُ        طَيِّبَةُ  منواس ىَبَّتْ  كَمَمَّا لِيو

 الْمُمَاطِلِ  الْغَرِيمِ  الدَّيْنِ  دَفْعُ  كَمَا         يمجرائ عَظِيمَ  عَنيَا يُدَافِعُنِي

 

 

 دال                          ال                      د

  

   

المشبو بو وأداة التشبيو تشبييية عمى أربعة أطراف ىي المشبو و بنى الشاعر ىذه الصورة ال

يستطيع السفر الأشواق التي تشابو كمما حل موسم الحج فلا  الشاعر ووجو الشبو، فصور

ىذه الفريضة ويشبو  أن الذنوب والآثام ىي التي تمنعو من أداء، ويرى إلى البقاع المقدسة

ل يؤخر ويماطل داء دينو إلى مستحقيو بالغريم الذي لا يسارع إلى أذلك التأجيل والمماطمة ب

 .جاء ىذا التشبيو في صورة تمثيميةو 

    يدرك بإحدى الحواس الظاىرة والمراد بو ىو " ما : تشبيه محسوس بمحسوس -2

  (1)".الممس والذوق البصر، السمع، الشم، 

براز شدة الشوق إلى البقاع المقدسة  ومن نماذج ىذا التشبيو قول الثغري في وصف الرحمة وا 

                                                           
(1)
  .309، ص 0222بٌروت، ا، )د، ط(، مكتبة لبنان ناشرون، : معجم المصطلحات البلاغٌة وتطوٌرهأحمد مطلوب - 

 المشبه

 الأشواق

وجه الشبه 

التأخٌر  

 والمماطلة

 الأداة

 الكاف

 المشبه به

 الرواسٌا الغرٌم 

 معنوي
 حسً

 دلالة  نفسٌة دلالة بشرٌة
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 :(1)في قولو

وا الْحُمَى ذِكْرُ  جَرَى إذاَ  يَاض فِي غُصْنُ  يَيْتَزُّ             كَمَا اِىْتَزُّ  مُنَعَّمٌ  الرِّ

 :فالصورة التشبييية ىي

وا الْحُمَى ذِكْرُ  جَرَى إذاَ   يَاض فِي غُصْنُ  يَيْتَزَّ          كَمَا اِىْتَزُّ  مُنَعَّم الرِّ

 

 

 

 دال                                                            دال

  

  

  

قدم الشاعر صورتو في تشبيو تمثيمي حيث شبو فرح القوم الراغبين في الرحيل إلى       

الغصن المورق المثمر وسط  لبقاع المقدسة لزيارة حمى النبي صمى الله عميو وسمم باىتزازا

، وقد أدى الفعل )اىتزوا( ىي صورة فنية مفعمة بجما الطبيعة، وسحرىاالزاىية و  الرياض

، ونستطيع القول بأن يما في العلاقة بين طرفي التشبيولنشاط دورا مالدال عمى الحركة وا

 الثغري أجاد في رسم تفاصيل صورة حسية تنبض بالحياة تتداخل فييا الحركة والأصوات 

                                                           
(1)
  .101الثغري التلمسانً: الدٌوان، ص  - 

 المشبه   

 الحجاج   

وجه الشبه 

 الفرح

 الأداة      

 الكاف     

المشبه به  

  

الغصن

 حسً

 حسً    

دلالة طبٌعٌة 

 دلالة  بشرٌة حركٌة    
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ومن بين ىذه الصور  ,يجسد معاني القوة والشدة والعظمةأن يستقي من عناصر الطبيعة ما 

ع الرسول صمى الله شوقو إلى الوصول إلى مراب مدىالتي وظفيا الشاعر في وصف رحمتو و 

 :(1)عميو وسمم في قولو

 أُسَّيُمْ  عَمَييَا وَىُمْ  الْقَسِيِّ  مِثْلُ             فَمَطِيِّيِمْ  النَّوَى أُدِّيَ  بِيُمْ  تُرْمِي       

، الأولى في قولو ) فمطييم مثل القسي ( تشبيييتينا البيت الشعري صورتين تضمن ىذ

والثانية )ىم عمييا أسيم ( وىاتان الصورتان الجزئيتان تشكلان الصورة الكمية التي قصد بيا 

القوم الراحمون عن أوطانيم  ، وكيف يستعدالرحمة إلى البقاع المقدسة رالشاعر في تصوي

 صمى الله عميو وسمم. دون مشقة رحمة متعبة لأجل الوصول إلى حمى الرسولبويكا

ية من خلال ل أعلاه أن الثغري كثير أما يمجأ إلى الصور الحستبين من خلال ما قي

برازىا معتمدا في ذلك عمى المخاطبتشبيو المحسوس بمحسوس، قصد توضيح الصورة و  ة ا 

 ية ...مّ كل الحواس الممتقى من سمعية وحركية وش

تعامل وقد ، عميو الصور المستمدة من الطبيعة بو بو فقد غمبتالحقل الدلالي لممشأما     

فنية وذوق رفيع ناتج عن حسن اختيار والنقاء وما يناسب المعنى )الرياض،  معيا بطريقة

وىذه الصور التشبييية دلت عموما عمى الثغري وىو في حالة السعادة  ،(الأغصان، الرياح

مصورا لنا من خلال حممو كيف كانت طريقو إلى  ،ل إلى البقاع المقدسةمتمنيا بذلك الوصو 

                                                           
(1)
  .101ص  الثغري التلمسانً: الدٌوان، - 
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وىذا راجع إلى شدة شوقو وحبو إلى تمك الأراضي  –الطريق  – ايع واصفا إيتمك البقا

 .مختمفة اقتضتيا الصورة التشبيييةالمقدسة وأيضا دلت معان 

  :المجازيةبناء الصورة  -ثانيا

وقعت لو في  :" فكل كممة أريد بيا غير ماني المجاز بقولويعرف عبد القاىر الجرجا      

ن شئت قمتبين الثاني والأولاضعيا لملاحظة وضع و  : كل كممة جزت بيا ما وقعت لو ، وا 

بين ما  غير أن تستأنف فييا وضعا لملاحظة، من إلى ما لم توضع لوفي وضع الواضع 

ويعد المجاز  (1)"وضعت لو في وضع واضعيا فيي مجاز تجوز بيا إليو وبين أصميا الذي

، وأعطوه اىتماما كبيرا نظرا لمقيمة القديممند عمما من العموم البيان فقد ركزت الدراسات 

 .يحققيا عمى مستوى الخطاب الأدبي الجمالية والفنية التي

 .(2)المجاز في قول الثغري التممساني ومن نماذج  

 وَالْبُعْدِ  بِالتَّأَنِّي مغناك عَنْ  لِي قَضَّتْ           وَكَبْوَةُ  وَضِعْفُ  شُيَّبُ  عَاقَّنِي فَقَدْ 

 شيب.فالمجاز الموجود في البيت ىو عاقني 

 وَالْبُعْدِ  بِالتَّأَنِّي مغناك عَنْ  لِي قَضَّتْ  وَكَبْوَةُ          وَضِعْفُ  شُيَّبُ  عَاقَّنِي فَقَدْ         

المعنى المجازي              المعنى الحقيقي                                                                                        

                     

                                                           
(1)
 .321،325، ص : أسرار البلاغةانًلقاهر الجرجعبد ا - 

(2)
 . 55، ص الثغري التلمسانً: الدٌوان - 

 المشبه المشبه به  المراد منه
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            علاقة المشابية                                

  

 

  

  

  

يث لزم الفعل ح ,ىذه الصورة الشعرية في البيت عمى مجاز ىو ) عاقي شيب( تنطوي    

ىو المشابية بين معنى حقيقي مألوف بين عنصرين و ية قائمة نادسيشكل علاقة إلفاعمو 

يب كأنو إنسان فبدا الشوقد شكمت ىذه الصورة بعدا دلاليا , معنى مجازي )غير مألوف (و 

 ، كما كشفتإلى البقاع المقدسة، ويحكم عميو بالنأي والبعد عنياعر من الرحيل شااليمنع 

 .ه الصورة عن حالة الأسف و الحسرةىذ

 : الاستعارية: بناء الصورة ثالثا

 الاستعارةيستوقفنا عند ىذه الدراسة من الأساليب البلاغية القديمة أسموب  إن أىم ما     

ضمن دراسات البلاغين باعتبارىا الوجو البياني في حقل  بحيز كبير حظيتوىذه الأخيرة 

ن مفيوميا قد اختمف من ناقد إلى آخر فقد  البلاغة ولعلاقتيا الوطيدة بالصور الشعرية وا 

أما  .(1)سم غيره إذ قام مقاموتسمية الشيء با الاستعارة" :وعرفيا بقولو ظيا الجاحتحدث عن

                                                           
، ، القاهرة، مصر، )د،ت(، شركة الدولٌة، للطباعة والنشرعبد السلام هارون،تحقٌق  1، جوالتبٌٌن البٌان الجاحط: - (1)

 153،  150ص 

كبر سن 

 الشاعر

لشيبا  محذوف 

 

الشيء الدال على 

 الكبر هو الشيب 

 الإنسان   
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قعت موقعيا ونزلت موضعيا وىي أفصل المجاز ابن رشيق فيعدىا من محاسن الكلام إذا و 

قائلا " أفصل المجاز وأول ألوان البديع وليس في حمى الشعر أعجب منيا وىي من محاسن 

و يحتقيمتيا مما ت الاستعارية، وتستمد الصورة (2)الكلام إذا وقعت  موقعيا ونزلت موضعيا"

اكتسابو دلالات جديدة لمفظ و  الموضعيمن إمكانات جديدة لمتعبير عن طريق تجاوز المعنى 

 .تجاربو المختمفة عن تمبي حاجة المبدع إلى التعبير

 ومن نماذج الاستعارات في شعر الحنين عند الثغري التممساني:

 (3)في قولو: 

 ِِ  وَكَمْ كَاتَمَ سُرُّ الْمُحِبَّةِ قَدْ وَشَّى           بِوِ مُيْرَقُ الدَّمْعِ فِي مُيْرَقِ الْخَدّ 

 ميرق الدمع وعبارة عن استعارة مكنية.الموجودة في ىذا البيت ىي  فالاستعارة

 

 

 

 

 

                                                           
  .035، ص ، المرجع السابق1ونقده، ج : العمدة فً المحاسن الشعروانًالقٌر - (2)

 . 53، ص الثغري التلمسانً: الدٌوان -  (3)
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 وَشَّىبِوِ مُيْرَقُ الدَّمْعِ 

                   

 محذوف                  

 

 المشابهة    علاقةالعلاقة بينهما هي                                           

                          

  القرينة المفظية

 

عبر الثغري عن حالة الشوق والحنين إلى حمى الرسول صمى الله عميو وسمم في       

( والفاعل )ميرق الدمع(  الفعل )وشى نبي يةالإسنادصورة استعارة قائمة عمى العلاقة 

 نسانية يفضح الاسرار ويكشف عما بالنفس من أحوال من خلال ماإالدمع في صورة  وأظير

وب وىو ، ولعل في ىذا دلالة عمى عمق الإيمان والحب الشديد لممحبك عن أثر عمى خدتر 

ا عمى توضيح ا كبير صر لقد أظير الشاعر في ىذه الصورة ح، النبي صمى الله عميو وسمم

، وىو انزياح واضح لدلالات الكممة عن شكل حسي ينبض بالحياة والحركة المعنى فقدمو في

 .الاستعاريةيزيد في متعة الصورة  وضعيا المتعارف في مكان غريب عنيا وىو ما

 المشبه به
 المشبه 

 محذوف

 الإنسان

 الدمع

 

 صفة مادٌة       
 صفة حسٌة

 وشى        
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 :(1)مكنية أخرى في قولو استعارةوأيضا ىناك    

مٌ أَيْقَظُوا   جَاىَاتضيء دُ فَكَأَنّيَا شُيُبَ             اماتيم عز لله قُوَّ

 . وجودة في ىذا البيت ىي أيقظوا عزاماتيمالم فالاستعارة

 زاماتيم عأَيْقَظُوا 

 

  المستعار الصفة

   

 

 علاقة مشابية                                                        

 

تقديره  المحذوف: المشبو عمى ثلاثة أطراف وىي الاستعاريةالشاعر ىذه الصورة  بنا      

)الإنسان( وىو دال لغوي ينتمي إلى الحقل البشري وذكر المشتبو بو ) العزائم ( وىو الدال 

 .ي ينتمي إلى عالم القيم المعنويةلغو 

 وأبقى قرينة المفظية تدل عميو وىي )اليقظة(، وىذا الربط المجازي بين الطرفي الصورة   

                                                           
(1)
  .191، ص الثغري التلمسانً: الدٌوان - 

تعارة سالم

 له

المستعارة 

 منه

 العزائم       الٌقظة     محذوف

نالإنسا: تقدٌره صفة معنوٌة     

الحقل البشري  
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، وىذا انزياح بائن في المعنى لأنو المعنوي في الصورة بشرية محسوسة يؤدي إلى تشخيص

 .رة اليقظة من الإنسان إلى شيء آخنقل دلالة صف

 انطلاقا من تعدي الفعل إلى المفعول بو حيث الاستعاريتبنى جزئيات ىذا التركيب   

، ويصبح المفعول بو ذا وظيفة مركزية في تشكيل الصورة منحى آخر الاستعارةالصورة  تأخذ

 : (1)قول الثغري الاستعاريالنوع  نماذجيا ىذاومن  الاستعارية

نْ كَانَتْ ذُنُوبِيُّ كَبِ  نّي وَاِ   عَيْبُي إِذَا تَعَمَّمْتِ عَنْ رَشَدَيْ  **** يرَةٍ وَأُثِرَتْ ـوَاِ 

 فِي الْعَبْدِ وُ الْمَوْلَى فَيَشْفَعُ ــيَشْفَعَ  **** دًاــــــــــــــــــــــــــــــمُحَمَّ  المذنبينلَأرْجُو شَفَاعَةَ 

 الاستعاراتاحتمت المفظة المستعارة موضع المفعول بو )أثرت عيبي ( وتحمل ىذه     

بو وقد ر راصول إلى أرض النبوة والوحي والإقبالذنب لتياونو أيام شبابو لمو  الاعترافدلالات 

ة وتعميق ، رشدي( في ثراء الدلال)وعيبي تقابل المعنوي بين الألفاظ )أثرت، تعاميت(،أسيم ال

"لابد أن يستدعي ثقافة واسعة وتفرض عمى صاحبيا  :لمعنى لأنيا صورة تقابمية إذن ىيا

 .(2)حالي ليخرج بتمك المقابلات"الإ والالتجاء إلى مخزونو المغوي 

 (3):الفاعل والمفعول بو أيضا في قولو الاستعاريوقد يشمل التركيب 

 الوزرا لِي الْمَزَارَ  ذَاك بيا يمحو        لِطَيِّبَةٍ  بِالْمَزَارِ  أحضى لَعَمّي   

                                                           
(1)
  .55، ص الثغري التلمسانً: الدٌوان - 
(2)
الجامعٌة ، بن ن المطبوعات : مفاهٌم جمالٌة فً الشعر العربً القدٌم )محاولة تنظٌم و تطبٌقه ( ، دٌوارتاضممحمد  - 

 .159، ص 1889، عكنون، الجزائر
(3)
 .59، ص نً: الدٌوانالثغري التمسا - 
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 ) يمحو بيا ذالك المزار لي الوزر ( :ىيفالاستعارة الموجودة في ىذا البيت 

 الوزرا لِي الْمَزَارَ  ذَاكَ  بيا يمحو

 

 

         

 رالمستعا الصفة

 دال لغوي   

 دال لغوي                               

 

ت من الفاعل الى العباراة ) يمحو ذاك المزار لي الوزرا ( تتضمن استعارة مكنية امتد

 م تشخيص المزار في صورة انسان يمحو الوزر الذي بدأ ىو الآخر المفعول بو حيث ت

 كشيء المحسوس قابل لممحو والإزالة، وبذلك تشكمت جزيئات الصورة الاستعارية  من خلال

 .ي الذي لحق أركان الجممة الفعميةالدلال الانزياح

المستعارة  المستعارة له

 منه

 مزار     

 محدوف

 إنسان      

حقل معنوي 

  

 ٌمحو      

حقل بشري 
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ل بو تظم الصفات سواء كانت مركبا استعاريا فاعلا أو استعاريا مفعو  الاستعاريةفالصورة    

     يو القرنية عمى الصورة من فتنبض بالحركة بفضل ما تضالمعنوية في صورة حية 

وفي  ،في شكل أنيق الاستعاريةإخراج الصورة نية الإيقاعية في ب، وبذلك تتظافر الدلالات

وتعميق المعنى وبذلك تشكمت جزيئات الصورة الإستعارية من خلال الانزياح  ثراء الدلالة 

لمكممة أو مصطمح من بيئة  لتحوي»ىي:  الاستعارةق أركان الجممة فإن الدلالي الذي يمح

 مدلولاتيا حسب طبيعة الموضوع.وتختمف  (1)فنية إلى بيئة فنية أخرى "

 ىما مصدرين من الاستعاريةو  التشبييية صوره استمد التممساني الثغري أن نستنتج سبق مما

 عن رالتصوي بكثافة الثغري عند الحنين شعر ومتاز القديم، العربي والشعر الكريم القرآن

 الأشياء بين جديدة علاقات بناء استطاع الصور ىذه وبفضل ،الاستعارة و التشبيو طريق

 وبفضميا لمشاعر والاجتماعي النفسي الواقع عن التعبير عمى الأداة ىم فكانت والمعاني

 التوظيف ىذا بأن القول ويمكن حسية، صور في المعاني جسد موضوعيا معادلا شكل

 بعيدة دلالية إيحائية وشحنات دفقات طياتو بين يحمل تجسيما، أو تجسيدا إما الاستعاري

 لمسة الشعري الواقع يعطي وكونو تارة إيجابية إمكانية لمعرفة المتمقي انتباه لشدة المرامي،

 عمى يقتصر لا الشعر لأن أخرى تارة التقريري النثري المألوف قيود من تحرره  خاصة فنية

 وما بالاستعارة صورة أقوى في يتمثل عدول ىو إنما النثر، بو يكتفي الذي المحدد المعنى"

                                                           

 
 .121ن ص  1885، ، عمان1ط فً النقد العربً الحدٌث، الأهلٌة للنشر والتوزٌع، لاستعارةا: ٌوسف أبو العدوس -  (1)
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يمكن القول بأن الصورة الشعرية في شعر الحنين ، (1)معنى معنى"ب يسمى فيما أو بيا يتصل

 عند الثغري كانت بارزة في شعره 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 -ـه1131 الأردن، عمان، والتوزٌع، للنشر غٌداء ،1ط أسلوبٌة، دراسة الجوزي ابن شعر: الجبوري شهاب سامً - (1)

 .19ص ، م0211



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

الفصل الثالث : 

 :الموسٌقى والإٌقاع 

 تمهٌد.         

 أولا: الموسٌقى الخارجٌة 

 الوزن  -1

 القافٌة -2

 ٌة لثانٌا : الموسٌقى الداخ 

 اسجنال - أ

 الطباق - ب

 التصرٌع - ت

  التكرار -ج 
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 تمهيــــــــــد

ء تعد الموسيقى إحدى الوسائؿ التي تشكؿ البناء الشعري لمقصيدة فلا يمكف الاستغنا

، فإذا خلا الشعر مف الموسيقى أو ضعفت فيو إيقاعاتيا خؼ عنيا في عممية الإبداع والتمقي

تأثيره في أذف السامع وأصبح بمثابة النثر فالموسيقى إذف ىي عنصر أساسي في القصيدة 

الموسيقى  والشعر في استعانتو بالموسيقى الكلامية إنما يستعيف بأقوى الطرؽ الإيحائية لأف"

ر تعد مف مقوماتو الأساسية التي فالموسيقى بالنسبة لمشع، (1)التعبير"طريؽ السمو بالأرواح و 

، فالذي يميز النثر عف الشعر ىو مف الخصائص التي تميزه عف النثر ا فقد خاصيتيفإذّ 

 .البنية الموسيقية والإيقاعية 

شكؿ النص الشعري لأف يكوف"     لا تعد الموسيقى وحدىا بوصفيا إحدى الوسائؿ التي ت

 .(2)، القافية "، الرويأشياء وىي الوزفثلاثة و مكوف مف بتضافر عناصر فنية وى

" تتمثؿ في ىذه الأخيرة فيي وخارجية أما الموسيقى فتنقسـ بدورىا إلى قسميف داخمية

 (3)الوزف والقافية حيث يمعب عمـ العروض دورا ىاما في قياس وتحديد ىذه الموسيقى"

 .(4)"رلذي تحسو النفس عند قراءتيا لمشعفالموسيقى الداخمية "ىي ذلؾ النغـ الخفي ا 

 
                                                           

(1)
 .083ص، 2981، نجُبٌ، ثٍزٔد ،انؼٕدح دار ،ط(، )د،يحًذ غًًٍُ ْلال: انُمذ الأدثً انحذٌث -

(2)
 .77ص ،1ج،اثٍ رشٍك انمٍزٔاًَ: انؼًذح فً يحبطٍ انشؼز ٔ َمذِ ٔ آداثّ  -

(3)
 .07ص ،انًزجغ َفظّ -

(4)
 .03ص، 1331 ،انجشائز ر،ثبة انشٔا، ط(، )د، دار انشزٌمخ ،ػجذ انزساق ػجذ انًطهت: انجذٌذ فً الأدة -
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 :الموسيقى الخارجية-أولا

يمفت انتباه المتمقي لمعمؿ الشعري ىي أوؿ ما ىي أبرز سمة مف سمات الشعر و  

الإيقاع الذي يشد النفس  ،بفعؿ الجرس والموسيقى ،(1)وىي "الشعر المتماوج في النص"

 صوبو وتمثؿ الموسيقى الخارجية أوزاف القصائد وكذا التفعيلات والقوافي.

 :موسيقى الوزن -1

، فيو خيط الموسيقى الذي يشد القصيدة مف د الوزف أىـ عناصر البناء الشعرييع    

، وقد أشاد ابف طباطبا بأىمية الوزف في الشعر فقاؿ نيايتيا ويطمؽ عميو البحربدايتيا إلى 

" لمشعر الموزوف إيقاع يطرب الفيـ لصوابو وما يرد عميو مف تركيبة واعتداؿ أجزائو وعرؼ 

تفاقيا في عدد الحركات و نة متساوية لاالوزف بأنو أف تكوف المقادير المقفاة تتساوى في أزم

ونخمص إلى أف الوزف ىو كمية مف التفاعؿ العروضية المتجاورة الممتدة بيف  ،(2)"السكنات

 مطمع البيت إلى أخره المقفى فيو مف الخصائص الأساسية التي تتميز بيا موسيقى الشعر.

التممساني فيما يخص شعر الحنيف،  يلقد تبيف لنا مف خلاؿ البناء الموسيقى لمقصائد الثغر 

أنو محافظ عمى موسيقى القصيدة القديمة التي يطرأ عمى شعر تجديد في بنائو الموسيقي 

 أو كما ىو مألوؼ في شكؿ القصيدة العربية .

                                                           
(1)

 .329ص  ،يحًذ أحًذ دلبنً: انحٍٍُ فً انشؼز الأَذنض -

(2)
 ،2982 ،ثٍزٔد، دار الإطلايً ،1، طيحًذ ثٍ انخٕجب ، تحأثٕ انحظٍ حبسو انمزطبجً: يُٓبج انجهغبء ٔطزاج الأدثبء -

 .160ص 
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 :البحر :أولا

إيقاعات سماىـ  التي تمثؿ شعر الحنيف لقد اختار الثغري التممساني في قصائده

 ، الكامؿ ." بالطويؿ، البسيط ،فراىيدييؿ " بف أحمد الالخم

 :الطويل البحر -أ

أحدىما أف " ىو مف البحور المركبة وسمي طويلا كما يقوؿ الخطيب النبريزي لمعنيف 

، الثاني حروفو ثمانية وأربعيف حرفا غيره أصوؿ الشعر لأنو ليس في الشعر ما يبمغ عد

، فسمي ، الوتد أطوؿ مف السبببعد ذلؾب الطويؿ يقع في أوائؿ أبياتو الأوتاد الأسبا أف

 : ؿ ىيوالوحدة التي يتألؼ منيا بحر الطوي ،(1)لذلؾ طويلا "

 (2)"" فعولف ، مفاعيمف، فعولف، مفاعيمف، مفتاحو: طويؿ لو دوف البحور فضائؿو 

  (3):قاؿ الثغري التممساني

 ػػػػدحػػػْ المَ  ؾَ لِ ى ذَ رَ ي ثَ فِ  يدِ خَ  رَ فّ عَ أَ   ػػػػػػؿٍ سػَ رْ مُ  رَ يْ خَ  وُ مُ حَ  عٍ بْ رَ ي بِ لِ  فْ مَ فَ 

 أعففر خددي في ثرى ذالؾ لمحدي  حمميو خير مرسمف فمف لي بربعف

//0/0//0/0/0  //0/0  //0//0  //0//  /0/0/0  //0// /0/0/0 

 فعوؿ  مفاعيمف    فعوؿ   مفاعيمف  فعولف  مفاعيمف  فعولف  مفاعمف

                                                           
(1)

 .315ص ،أحًذ انذلبنً: انحٍٍُ فً انشؼز الأَذنض -

(2)
 .15ص ،2998 ،انمبْزح ،دار انثمبفخ نهُشز ،2ز، طيظطفً حزكبد: أٔساٌ انشؼ -

(3)
 .37ص، ،ي انتهًظبًَ: انذٌٕاٌانثغز -
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 (1)تشمؿ عمى الحنيف في بحر الطويؿ أيضا: وقولو أيضا في أحد قصائده التي

 فيمحو بيا ذاؾ لمزار لػػػي وزرا  لعمي أحظى بممزار لطيبتف

///0  /0/0/0 //0// /0//0  //0/0  //0/0/0 //0  //0/0/0 

 مفاعيمف    فعو   فعولف  مفاعيمف  فعمف مفعولف  فعوؿ   مفاعمف

 العمل : الزحافات و  .1

 الزحافات:  -أ

" تحويؿ تدخؿ عمى وزف نموذج ،بأنيا ٌمكننا أن نعرف الزحاف فً الشعر        

المتحرؾ مف السبب الثقيؿ ىي : "إسكاف الحرؼ الثاني ولمزحافات أنواع و  ،(2)القصيدة "

أو حذؼ المتحرؾ الثاني مف  ،/ -0حذؼ الساكف الثاني مف السبب الخفيؼ /و  ،0/-11

 .(3)السبب الثقيؿ و ىو نادر جدا "

 .ىي تحويؿ يطرأ عمى وزف البحر ويحدد نموذج القصيدة :العمل-ب

 العمل:         الزحافات و طبيعة  -2

 تدخؿ عمى الأسباب والأوتاد لازـ في غالب الأحياف مقتصر بطبيعة عمى:" عمة التحويؿ 

                                                                 
                                                           

(1)
 .76،77ص، ،انثغزي انتهًظبًَ: انذٌٕاٌ-

(2)
 .07ص  ،انًزجغ انظبثك ،يظطفً حزكبد: أٔساٌ انشؼز -

(3)
 .07صانًزجغ َفظّ، -



 انفظم انثبنث                                                                         انًٕطٍمى ٔ الإٌمبع
 

75 
 

 لا يمكف لنا أف نقتصر عمى خمسة أنواع مف العمؿ و ىي :  (1)، الضرب "العروض

 حذؼ السبب في التفعيمة . .1

 حذؼ الوتد في نياية التفعيمة .2

 حذؼ المتحرؾ مف الوتد المجموع . .3

 .إضافة ساكف في آخر التفعيمة .4

 .إضافة سبب في أخر التفعيمة .5

موجودة  داخؿ أبياتو والعمؿ التي كانت ري التممساني يبيف لنا الزحافات وىذا البيت لثغ

 : (2)في بحر الطويؿ في قولو

 دِ قَ الػػػوَ  بَ متيَ مُ  يوِ ا فِ قً وْ شَ  بردْ أَ وَ   ىنَ المُ  فَ ى مِ نَ مَ ا تَ ي مَ بِ مْ قَ  غْ مِ بْ أَ وَ 

 وأبرد شوقف فيو ممتيب لوقدي  وأبمغ قمبي ما تمنى مف لمػنى

//0 //0/0/0 //0/0 //0//0                             //0/0 //0/0 //0/0 //0/0/0 

 فعوؿ

 القيض

 مفاعيمف

 سالمة

 فعولف

 سالمة

       مفاعمف

 القبض

 فعوؿ

 القبض

 مفاعيمف

 صحيحة

 فعوؿ

 القبض

 مفاعيمف

 صحيحة

  (3):في بيت أخر نظمو أيضا في الطويؿ قائلا

ا   لزَِمْـزَم   بِالوَرْدِ  غَلٌِلًِ وَأشَْفًِ ٌَ  الــوَرْدِ  ذَلِكَ   إلِىَ شَوقًا ظَمَأى فَ

                                                           
(1)

 .09،53ص ،انًزجغ َفظّ -

(2)
 .  37ص، انذٌٕاٌ: انثغزي انتهًظبًَ -

 .75المصدر نفسه، ص -((3      
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 لوردي ذلك إلى شوقن ظمأى فٌا   لزمزمن بلورد غلٌلً وأشفً

//0/0  //0/ 0 0    /0 ///0//     //0//0 //  /0/0/ //  0/0 //0/0/0 

 فعولن    مفاعٌلن  فعولن  مفاعٌلنفعولن مفاعٌلن    عول    مفاعلن    

 ىو زحاؼ القبض ىو الساكف الخامس  فالزحاؼ الموجود في البيتيف السابقيف

     /0//               فعوؿ                      0/0//فعولف

 0//0//             فمفاعم                       مفاعيمف   

) وىوفالعمة الواردة في البيت المذكور أنفا ىي: عمة الثرـ ) الشتر ( و قد يجتمع مع القبض 

 فتصير :                              (المجموع و حذؼ الخامس الساكفحذؼ أوؿ الوتد 

 عوؿ                                   فعولف

//0/0                                   /0/ 

 :البسيط البحر –ب 

أربع مرات  في  "مستفعمف  فاعمف"، تتكوف مف تفعيلات مف البحور الشعرية الصافية    

، مف البحور ذوات التفعيمتيف  لمتكررتيف بحور المركبة أو البحور الممتزجةشطر ومف الكؿ 

 :مفتاحو  ،(1)التي تكرر كؿ تفعيمتيف مرة في كؿ سطر منيا "

 إف البسيط لديو بسيط الأمؿ .

                                                           
(1)

 . 269ص، جبيؼخ الإطكُذرٌخ ،انتزثٍخ كهٍخ، ط(، )د، ػهى انؼزٔع ٔتطجٍمبتّ :أثٕ شٕارة يظطفى  :ٌُظز -
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 فاعمف    مستفعمفمستفعمف فاعمف  

/0/0//0  /0//0   /0/0//0   /0//0 

 (1):فقاؿ الثغري

 افٍ تَ سْ بُ  ؿِ ػػػػػػي كُ فػِ  وُ مُ يْ ا ذَ رً ر  ج  مُ   اسً مِ ػػػػػغَ نػْ مُ  بِ يْ ى الطَ رَ ا سَ يمً سِ نَ ا يَ فَ 

 ذيميو في كؿ بستانف مججررف  فيا نسيمف سرى في طيب منغمسف

//0//0  /0//0 /0/0///    //0  //0//0  /0//0  /0/0//0 /0/0 

 مستفعمف    فاعؿ فاعمف    متفعمف    فاعمف  مستفعمف   فعمفمتفعمف   

 البسيط : البحر العمل التي تدخل عمىالزحافات و  -1

 (2) 0//0/0التغيرات التي تدخل عمى مستفعمن /-أولا

 0//0ىو حذؼ الثاني الساكف فتصبح : متفعمف //الخبن :  . أ

 0///0و ىو حذؼ الرابع الساكف فتصبح : مستعمف /الطي : . ب

 0تصبح ////الثاني ، الرابع الساكنيف فىو إجماع الخبف و الطي أي حذؼ الخبل :  . ج

 .متعمف و ىو زحاؼ نادر

 

 

                                                           
(1)

 .235ص ،انذٌٕاٌ :انثغزي انتهًظبًَ-

(2)
 .269ص، ٌُظز: يظطفً أثٕ شٕارة: ػهى انؼزٔع ٔتطجٍمبتّ-
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 (1):0//0التغيرات التي تدخل عمى فاعمن / . ثانيا

 ." 0ىو حذؼ الثاني الساكف فتصبح فعمف /// الخبن: . أ

حذؼ ساكف الوتد المجموع الأخير و تستكيف ما قبمو فتصبح فاعؿ التي تنقؿ  :القطع . ب

 فعمف .

 : ذلكفي ويقوؿ أمثمة عف التغيرات التي طرأت عمى قصيدة الثغري

 افْ دَ رْ أَ  ػػػػػػؿُ ضْ ا فَ يَ يْ مَ عَ  فْ ا مَ احً سِ وَ   ارً ػحْ ي سِ بَ الر   يفِ احِ يَ ا الرَ بً احِ صَ مُ 

 و ساحيف مف عمييا فضؿ أرادف  مصحبف لرياحيف رربي سحرف

//0//0 ///0  /0/0//0  /0/0  //0//0  /0//0  /0/0//0  /0/0 

 متفعمف   فاعمف      مستفعمف  فاعؿ  متفعمف فعمف  مستفعمف    فاعؿ

 قطع خبف      صحيحة    صحيحة  خبف    سالمة       قطعخبف  

 : (2)و قولو أيضا

 يانِ يحَ رِ  ػػي وَ وحِ ا رُ يَ فَ رَ عَ  ةٍ نَ جَ مْ بَ        اػػيَ بِ  يبُ بِ الحَ  ؿ  حَ  ةٍ ضَ وْ رَ  ثَرَى ؿَ بْ قَ 

 بؿ جنتف عرفيا روحي و ريحاني   حمؿ لحبيب بياقبؿ ثرى روضتف 

/0///0 /0//0  /0/0//0  ///0  /0/0//0  /0/0//0  /0/00//0  /0/0 
 مستفعمف    فاعمف     مستفعمف     فاعؿ     مستعمف  فاعف  مستفعمف  فعمف
 صحيحة     صحيحةصحيحة       قطع  طي     سالمة سالمة     خبف

                                                           
(1)

 .269 ، صانًزجغ َفظّ -

(2)
 .235صنثغزي انتهًظبًَ، انذٌٕاٌ, ا -
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تغيرات طرأت عمى التفاعيؿ الشعرية فغيرت صورتيا المثالية إلى نلاحظ أف ىناؾ  

صورة أخرى بالحذؼ التكيؼ كمييما معا وىذه التغيرات تسمى بالزحافات وفي البيتيف 

 زحافات في تفعيمة مستفعمف ىي : المذكوريف سابقا نلاحظ وجود

 مستعمف             مستفعمف  :الطي زحاؼ 

 متفعمف               مستفعمف :زحاؼ الخبف    

 أما الزحافات الموجودة في تفعيمة فاعمف ىي: 

 فعمف                   زحاؼ الخبف : فاعمف

 فاعؿ             زحاؼ القطع : فاعمف   

ولقد وفؽ الثغري في اختياره بحر البسيط الذي أضفى عمى جو القصيدة حالة مف 

 .، فكاف الوزف مناسبا لغرض القصيدةرؤيتو إلى بيت النبوةالحزف لعدـ التحسر والألـ و 

 البحر الكامل: -ج 

 ( تتكرر ىذه التفعيمة في الشعر ور الصافية يتألؼ مف تفعيمة ىي )متفاعمفىو مف البح

 :التاـ ست مرات في كؿ بيت مفتاحو العمودي

 ور الكامؿ ػػػػػػػػػؿ الجماؿ مف البحمك 

 متفاعمف    متفاعمف    متفاعمف
///0//0   ///0//0    ///0//0 
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فمثلا تفعيمة "متفاعمف " يمكف أف تتكرر في القصيدة ست مرات وفي القصيدة أخرى 

 متفاعمف، متفاعمف فتكوف في الصورة الأولى :متفاعمف،" يمكف أف تتكرر أربع مرات 

وتكوف في الصورة الأخرى الحالة تاما  هويسمى البحر في ىذ ،ف، متفاعممتفاعمف ،متفاعمف

ولكف تخضع لوحدة ، (1)"ويسمى ىذا البحر مجزوءا ،متفاعمف متفاعمف متفاعمف متفاعمف

 .مى ىاتاف الصورتاف باسـ بحر واحدموسيقية واحدة تس

 :(2)فقاؿ الثغري التممساني في أحد قصائده المنظومة عمى بحر الكامؿ 

 وُ انَ ػػػػبَ كػْ رُ  هُ دَ جْ وِ  فَ امِ كَ  يرُ ثِ تُ فَ   ىمَ الحِ  ؾَ لِ ذَ  فْ عَ  افِ بَ كْ الرَ  ؿُ اءِ سَ يُ و 

 ويُ انُ بَ كْ   ورىُ دَ جْ وِ  فَ امِ كَ  ثيرُ تُ فَ   ػىمَ حِ لْ  اؾَ ذَ  فْ عَ  افِ بَ كْ لرَ  ؿُ اءِ سَ يُ وَ 

///0//0   /0/0//0   /0/0//0  ///0//0/0/0//0  /0/0//0 

    متفاعمف  متفاعمف   متفاعمف  متفاعمف     متفاعمف    متفاعمف

 (3)التغيرات التي تطرأ عمى البحر الكامل :-1

 أضربه :أعارضيه و 

 :العروض الأولى صحيحة : ) متفاعمف ( و ليا ضرباف 

 .الضرب الأوؿ: صحيح

                                                           
(1)

 .17ص  ،و2999،انمبْزح ،دار انشزٔق ،2ط ،: انجُبء انؼزٔضً نهمظٍذح انؼزثٍخ يحًذ حًبطخ ػجذ انهطٍف-

(2)
 .258ص ،ذٌٕاٌانانثغزي انتهًظبًَ: -

(3)
 .89ص ، يظطفً حزكبد: أٔساٌ انشؼز -
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 .: مقطوع ) متفاعؿ (الضرب الثاني

 ليما ضرباف :العروض الثانية حداء ) فعمف ( و 

 .( 0أحد مثميا ) فعمف( ) /// :الضرب الأول

 .( 0//0حد مضمر ) فعمف ( ) /أ :الضرب الثاني

 :) متفاعمف ( وليا أربعة أضرب :العروض الثالثة مجزوءة صحيحة 

 الضرب الأوؿ : مجزءو مرفؿ ) متفاعلاتف (

 الضرب الثاني : مجزءو مذيؿ ) متفاعلاتف (

 الضرب الثالث : مجزءو صحيح ) متفاعمف (

 الضرب الرابع : مجزءو مقطع ) فعلاتف(

 :(1)تدخل عمى البحر أهم الزحفات التي -1

 ىو حذؼ الحرؼ الأخير مف تفعيمة ) متفاعمف ( وتسكيف ما قبمو نحو القطع :

 .)متفاعؿ(

 ىو تسكيف الحرؼ الثاني مف تفعيمة ) متفاعمف ( فتصبح ) متفاعمف (الإضمار : . 

                                                           
(1)

 . 89ص ز،ٌُظز: يظطفى حزكبد: أٔساٌ انشؼ-
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  :ىو حذؼ المتحرؾ الثاني )الحرؼ الثاني( مف تفعيمة متفاعمف الوقص

 .فتصبح)مفاعمف(

 ىو إسقاط الوتد مف المجموع مف آخر تفعيمة متفاعمف فتصبح )متفا(الحد : 

 :مثال عن التغيرات التي طرأت عمى الأبيات -2

 : (1)قاؿ الشاعر

 وُ ا أَرْدَانُ ػػػيبً طػِ  ةَ يبَ طِ  وِ حْ نَ  فْ مِ   ىرَ ا سَ يـ إذَ سِ الن   رَ مَ  وُ وقُ شُ يَ وَ 

 ويُ انُ دَ رْ أَ ة طيبف يبَ طِ  وِ حْ نَ  فْ مِ   ىرَ ا سَ ذ  إِ   ِـيْ سِ نَ نْ رَ و مَ يُ وقُ شُ يَ وَ 

///0//0  //0//0   ///0//0   /0/0//0 ///0//0  /0/0//0 

 متفاعمف   متفاعمف    متفاعمف  متفاعمف      مفاعمفف  متفاعم

 إضمار     صحيحة   إضمار   سالمة   زحاؼ الوقص   سالمة

التممساني  الحنيف عند الثغري غرض لأبيات القصيدة التي تمثؿ مف خلاؿ تقطيع

حظت في كؿ الأبيات بروز زحاؼ الإضمار وفي البيت المنظومة عمى بحر الكامؿ لا

 .المذكور في أعلاه نجد زحاؼ الوقص

 

 

                                                           
(1)

 .258ص، انثغزي انتهًظبًَ : انذٌٕاٌ -
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 :الكامل ،البسيط ،الزحاف و العمل لمبحور : الطويل النسب المئوية التي تمثل -3

(1)الزحافات -أولا
: 

                                                           
(1)

 .37،76،77،213،233،235،258،259، ص ٌُظز :انثغزي انتهًظبًَ: انذٌٕاٌ  -

 النسبة المئوية    الأبياتعدد نوعو الزحاؼ  البحر

 

 مفاعيمف             مفاعؿ  الطويؿ 

//0/0/0            //0//0 

 فعولف          فعوؿ 

//0/0          / /0/ 

زحاؼ 

 القبض 

 

زحاؼ 

 القبض 

15 33.33%  

 مستفعمف           مستعمف  البسيط

/0/0//0           /0///0 

 متفعمف         مستفعمف

///0//0            //0//0 

 فاعمف              فعمف 

/0//0              ///0  

 زحاؼ الطي

 

 زحاؼ الخبف

 

 زحاؼ الخبف

 

ملاحظة : جميع  12

لأبيات تدخؿ عمييا ا

زحاؼ  الخبف 

 الطي و القطع و 
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 :ثانيا : العمل

 النسبة المئوية نوعيا العمة البحر

 فعولف        عوؿ الطويؿ

//0/0        /0/ 

 % 06.66 عمة الثرـ ) الشتر(

 / / توجد لا البسيط 

 / / لا توجد الكامؿ

 فاعمف              فاعؿ 

/0//0             /0// 

 زحاؼ القطع

 متفاعمف         متفاعمف الكامؿ 

///0//0           /0/0//0 

 مفاعمف           متفاعمف

///0//0           //0//0 

 زحاؼ

 الإضمار

 

 زحاؼ

 الوقص

11 63.63 % 

 



 انفظم انثبنث                                                                         انًٕطٍمى ٔ الإٌمبع
 

85 
 

مف خلاؿ ما قيؿ أعلاه نصؿ إلى نتيجة أف الثغري قد اعتمد في قصائده التي تمثؿ 

الحنيف التشكيؿ التقميدي لمعمود الشعري واستخدـ ثلاثة بحور ىي الطويؿ في قصيدتيف 

 شاعروالكامؿ في قصيدة واحدة والبسيط أيضا في قصيدة واحدة وىذا راجع إلى نفسية ال

بعض الأوزاف يتفؽ وحالة الحزف وبعضيا يتفؽ وحالة البيجة وما إلى ذلؾ عف أحواؿ النفس  "

وعمى ىذا فالشاعر حيف يعبر عف نفسو مف خلاؿ الوزف المعيف إنما يختار لنفسو أكثر 

 .(1)الأشكاؿ الطبيعية تتناسبا مع حالتو الشعورية "

اختار البحور الطويمة التي تعبر عف النفس الطويؿ مف  يمكف تفسير ذلؾ أف الثغري

 .الشعريةاجؿ إيصاؿ تجربتو 

خاصة في بحر لعمؿ التي كانت مسيطرة في شعره و اأما فيما يخص الزحافات و 

. وكثيرا ما كاف الشاعر بف والقطع بارزا في جميع الأبياتالبسيط كاف الزحاؼ الطي والخ

وىذا ما يؤدي إلى عدد وتقابمو مف بيف أسطر الأبيات إلى تساوي الزحاؼ مف حيث اليعمد 

أما فيما يخص بحر الطويؿ لقد شغؿ يضاؼ إلى الإيقاع الخارجي لمبيت خمؽ إيقاع داخمي 

وذلؾ مما أدى إلى تسريع الإيقاع عف  ،زحاؼ القبض حيزا كبيرا مف تواجده داخؿ الأبيات

بالقوة والسرعة فكاف الشاعر في مقاـ طريؽ كثرة الحركات التي تتناسب الأبيات التي توحي 

السرد وىذا الأخير يتطمب إيقاعا سريعا  ما يدؿ عمى كثرة زحافات القبض في الأبيات 

 خاصة التي تكوف دلالة في سرد فضائؿ النبي صمى الله عميو وسمـ.

                                                           
(1)

 .35ص، 2982،ثٍزٔد ،دار انؼٕدح ٔدار انثمبفخ، 0ط، انؼزثً انًؼبطز ٔلظبئذِ ػش انذٌٍ إطًبػٍم: انشؼز -
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لكف ىناؾ أبيات كاف فييا زحاؼ القبض لكف أقؿ عدد مف الأبيات الأخرى وىذا ما 

بالإيقاع البطيء لكي يبرز حالتو النفسية والتعبير عف معاني الاشتياؽ والحنيف إلى يسمى 

فراغ شحنة الأسؼ والألـ مما يعنيو مف ذنوب وآثاـ والملاحظ في زحافات  البقاع المقدسة وا 

بحر الكامؿ فكانت مف نوع واحد وىو زحاؼ الإضمار الذي مس جميع أبياتيا بشكؿ 

ض الأبيات لحقيا زحاؼ واحد وبعضيا زاحفاف وصولا إلى ستة متفاوت مف بيت لآخر  فبع

زحافات وعلاقة ذلؾ بالدلالة والحالة الشعورية أما إذا كاف زحاؼ الإضمار في جميع 

التفعيلات ىذا ما يؤدي إلى تباطؤ الإيقاع  وذلؾ يعبر عف التعبير والعجز عف الوصوؿ إلى 

 الديار المقدسة .

 :القافية-ثانيا

اختمؼ النقاد قديما في تحديد القافية تحديدا دقيقا إذ تعتبر مف المكونات الأساسية في 

ولا يسمى شعرا حتى يكوف لو  شريكة الوزف في الاختصاص بالشعرلقافية "الشعر العربي 

مجموعة الحروؼ التي تبدأ فيي " ،إذا ىي عنصر أساسي في بناء القصيدة، (1)وزف وقافية"

بمكونات  ،وليذا اىتـ النقاد القدماء والمحدثيف ،(2)اكنيف في البيت "بمتحرؾ قبؿ آخر س

ما " : القافية المطمقة تبعا لحركة الروي إلى قسميف وىماالقافية في القصيدة وقد تكوف القافية 

 ؼقافية المقيدة ىي ما كاف فييا حر السر أو الفتح و كاف حرؼ الروي فييا متحرؾ إما بالك

                                                           
(1)

 .232ص ،2ج ،اثٍ رشٍك انمٍزٔاًَ: انؼًذح فً يحبطٍ انشؼز َٔمذِ  -

(2)
 .86ص ،2990 ،انٍٓئخ انًظزٌخ انؼبيخ نهكتبة(، ط ، د، )إٌمبع انشؼز انؼزثًطٍذ انجحزأي: انؼزع ٔ  -
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وتتعمؽ القافية مف حيث الإطلاؽ والتقييد بحرؼ الروي ولمقافية خمسة ، (1)"الروي ساكنا

 ألقاب معموؿ بيا في الشعر وىي : 

 .00: وتنتيي بساكنيف: المترادؼقافية  .1

 .0/0:: وتنتيي بحركة بيف ساكنيف رالمتوات قافية .2

 .0//0:: وتنتيي بحركتيف بيف ساكنيف المتدارؾ قافية .3

 .0///0:المتراكبة: وتنتيي بثلاث حركات بيف ساكنيف  .4

 .0///0:: وتنتيي بأربع حركات بيف ساكنيف المتكاوس قافية .5

بالرجوع إلى القصائد التي تمثؿ الحنيف عند الثغري التممساني نجد إف قصائد       

غنية في التمويف والتنويع عمى مستوى القوافي التي منحت شعره جرسا موسيقيا  الثغري

مكملا ومثمت النياية الإيقاعية لمبيت الشعري وعلامة صوتية عمى انتياء المعنى  

الانتقاؿ إلى معنى آخر في البيت الموالي وىذا الجدوؿ يمثؿ لنا القافية المتمثمة في شعر 

 :(2)الحنيف عند الثغري

طبيعتيا في نفس  نوعيا القافية المثاؿ حر الب

 القصيدة 

موحدة في نفس  متواترة مطمقة 0/0/ 0/0تحدي / الطويؿ

                                                           
(1)

 .263ص  ،د(، )د ،نجُبٌ ،ثٍزٔد ،دار انُٓضخ انؼزثٍخ (،ط ، د،)ػجذ انؼشٌش ػتٍك: ػهى انؼزٔع ٔانمٕافً -

(2)
 .37،76،77،213،258،259،235،233ص ،انثغزي انتهًظبًَ: انذٌٕاٌ -
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القصيدة )

 الأولى(

 0/0وقدي /

 0/0وردي /

 0/0وحدف /

 0/0قصدي /

/0/0 

/0/0 

/0/0 

/0/0 

 القصيدة 

القصيدة الطويؿ)

 الثانية (

 غفرا

 صفرا

 وزرا

 كثرا

 ىجرا

 بشرى

 دارا

/0/0 

/0/0 

/0/0 

/0/0 

/0/0 

/0/0 

/0/0 

موحدة في نفس  متواترة مطمقة

 القصيدة 

 ياني البسيط
 تاني
 باني
 داني
 حاني

/0/0 
/0/0 
/0/0 
/0/0 
/0/0 

موحدة في نفس  متواترة مطمقة
 القصيدة 

 بانيو الكامؿ
 وانيو
 دانيو

/0//0 
/0//0 
/0//0 

موحدة في نفس  متداركة مطمقة 
 القصيدة 
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 بانيو
 جانيو
 وانيو
 نابيو
 مانيو

/0//0 
/0//0 
/0//0 
/0//0 
/0//0 

فالقافية ىنا مطمقة غير مقيدة أي أنيا تنتيي بمتحرؾ وىي تناسب وغرض الحنيف 

حتى يتمكف الشاعر مف تفجير توظيؼ مثؿ ىذه القوافي المطمقة  الذي يستوجب عمى الشاعر

 .فر ليا صفة الامتداد الصوتيو طاقاتو النفسية وما 

عف توظيؼ القوافي المطمقة فحسب بؿ دعميا  يكتفي لكف الثغري لـ

يوضح لنا النسبة المئوية التي تبيف  الاتيوىذا الجدوؿ  ،***والوصؿ ،**التأسيس،*بالردؼ

 :والمؤسسة  النسب المئوية لكؿ مف القوافي المردفة

 النسبة المئوية  نوعيا مف حيث حروؼ الروي القافية 

 0/0يا بني /

 0/0باني /

 0/0/داني 

 0/0حاني /

 %39.90 مردفة
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 (1)وىذا النموذج مف القوافي المردفة : قولو 

 مجررا ذَيْمُوُ فِي كُؿِّ بُسْتَافٍ   فَيَا نَسِيمَا سَرَى فِي الطِّيبِ منغسما
 مجررنذيميو في كؿ بستاني  فيا نسيمف سرى في الطيب منغمسف

//0//0 / |0//0 / |0/0//0 /// |0  //0//0 / |0//0 / |0///0 / |//0/0 

 متفعمف | فاعمف | مستعمف  | فاعؿ   فاعمف |  مستفعمف   |   فعمفمتفعمف |  

 :روي والياء وصؿ ويمكف توضيح ذلؾ فالألؼ ردؼ والنوف

 بستػػػػػانػػػػػػػػػػي

 وصؿ         الرويردؼ       

 : يالرو  -ثالثا

, القافية حروؼ مف الأساسي الحرؼ ىو ،يعد الروي مف العناصر الأساسية في القافية     

ذا, فييا الوجود واجب ىو الحرؼ الذي تبنى عميو " القصيدة، يكسر عيبا يعد   مرة تغير وا 

وحروؼ الروي  ،(3)" قصيدة لامية أو ميمية "فيقاؿ (2)القصيدة وتبنى عميو وتنسب إليو "

" فكانت منيا ما ىو شائع  ،تنقسـ إلى أربعة أقساـ بحسب درجة الشيوع في الشعر العربي
                                                           

 لجم انزٔي ثلا فبطم. انزدف: ْٕ حزف نٍٍ ٌمغ-*

 انتأطٍض: ْٕ ثًٍُٓب ٔثٍٍ انزٔي حزف ٔاحذ طحٍح . -**

 انٕطم :ْٕ انحزف انذي ٌهً انزٔي انًتحزن ْٕٔ حزف يذ َشأ ػٍ إشجبع حزكخ انزٔي . -***

(1)
 .235ص ،انثغزي انتهًظبًَ : انذٌٕاٌ -

(2)
 .30ص، 1339، الأردٌ، ػًبٌ، دار انٓذاٌخ ،2ط ،طًٍح أثٕ يغهً: انؼزٔع ٔانمٕافً -

، مركز الدراسات والإعلام، دار 1بن الدهان النحوي: الفصول فً القوافً، تح صالح حسٌن العابد،ط -(3)

. 81،ص1811شبلٌا، -(3) 
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ونلاحظ  ،(1)"منيا ما ىو نادر الشيوعالشيوع و ومنيا ما ىو متوسط الشيوع ومنيا ما ىو قميؿ 

 مف خلاؿ ىذا الجدوؿ الذي يوضح لنا روي القصائد التي تمثؿ الحنيف عند الثغري :

 النسبة المئوية  دلالتو أقساـ حرؼ الروي الروي

يور يدؿ شديد مج أكثر شيوعا  الداؿ

لـ الشاعر عمى أ

وحزنو الشديد اثر 

عدـ تمكنو مف 

الوصوؿ إلى البقاع 

 .المقدسة

08.51 % 

 

حرؼ مجيور و  أكثر شيوعا الراء
ىو حرؼ يتناسب 

مقاـ الجير 
والإفصاح عف 
مدى تأثره لعدـ 

 وصولو إلى البقاع
زيارة قبر المقدسة و 

الرسوؿ صمى الله 
 .عميو و سمـ

11.14% 

                                                           
(1)

 .158ص، 2988، يظز،يكتجخ الأَجهٕ انًظزٌخ ،6ط،إثزاٍْى أَض: يٕطٍمً انشؼز -
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لثوي انفي مجيور  شيوعاأكثر  النوف

ؿ في متوسط ويد

ىذه الأبيات عمى 

والألـ  الشكوى

 .والأسى

15.16% 

رخو ميموس يدؿ  قميمة الشيوع الياء 

الحسرة ىنا عمى 

 .والنصح والإرشاد

11.79% 

التممساني في القسـ الأكثر شيوعا  وقد جاءت معظـ حروؼ الروي في شعر الثغري      

نما لكوف معظميا صوتا جيوريا، في الشعر العربي ولعؿ انتقاءه ليا لـ يكف اعتباطيا مما  ،وا 

يمنح الوضوح السمعي ليكوف التأثير الكبير لمتمقي لكي لا يكوف السامع مثمو ويحفزه عمى 

 .يا ولـ يزرىا إلي يحفلمقدسة التي رؤية البقاع ا
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 :الموسيقى الداخمية –2 

 إيقاعع الموسيقى الخارجية في بناء تؤدي الموسيقى الداخمية دورا ىاما في اشتراكيا م

عرفيا عز الديف إسماعيؿ قائلا "ىي  ،والموسيقى الداخمية يحكميا قيـ صوتية باطنية ،النص

عيؿ العروضية وتوفير حركة الأصوات الداخمية التي لا تعتمد عمى تقطيعات البحر أو التفا

المغة والألفاظ شؽ بكثير مف توفير الوزف لأف الموسيقى تختمؼ باختلاؼ أىذا العنصر 

وقد لعبت ىذه ، (1)"ر الوزف بالألفاظ الموضوعية فييافي حيف لا يتأث المستعممة ذاتيا

يضاحو الموسيقى الدور جية وذلؾ باشتراكيا مع الموسيقى الخار ، البارز في جلاء المعنى وا 

عب دورا ىاما ذلؾ لكونيا تموكاف الثغري ممـ بيا و  ،الأبيات في تكثيؼ النغـ الموسيقى في

وليا الأثر البالغ في تقوية المعنى ومف  ،عمى القصيدة جمالا يوتضف الموسيقى،في التشكيؿ 

 بيف ىذه المحسنات التي وظفيا ىي : 

 : الجناس -1

فقد عني بدراستو النقاد والبلاغيوف بواب البديع في البلاغة العربية يعد الجناس مف أىـ أ     

وىو نوعاف تاـ وغير تاـ فالجناس التاـ في النطؽ واختلافيما في المعنى  فيو "تشابو المفظيف

ىو ما اتفؽ فيو المفظاف في أربعة أمور ىيا : نوع الحرؼ وشكميا وعددىا وترتيبيا وغير 

وىناؾ تعريؼ أخر لعبد  ،(2)مفظاف في واحد مف الأمور المتقدمةّ "التاـ ىو ما اختمؼ فيو ال

                                                           

.276ص،2975 ،نجُبٌ ، ثٍزٔد ،دار انفكز انؼزثً، 0ط،انؼزثًػش انذٌٍ إطًبػٍم: الأطض انجًبنٍخ فً انُمذ  -
(1)

 

(2)
 .163ص، 2999 ،يظز، انمبْزح، ط( ،)د، دار انًؼبرف، ػهً انجبرو ٔيظطفً أيٍٍ: انجلاغخ انٕاضحخ -
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العزيز عتيؽ في قولو "التجنيس أف تجيء الكممة تجانس أخرى في بيت شعر وكلاـ 

وعمى ىذا فالجناس ىو تشابو المفظيف في  (1)ومجانستيا ليا تشبيييا في تأليؼ حروفيا "

 النطؽ واختلافيما في المعنى .

اشتمؿ شعر الحنيف عند الثغري عمى كثير مف المحسنات التي عقدتيا في معظـ  لقد     

 (2):أبيات قصائده فنجد الجناس في شعره إذ يقوؿ

 .وُ انُ دَ رْ ا أَ بً يْ طَ  ةَ يبَ طِ  وِ حْ نَ  فْ ى                  مِ رَ سَ  إذّ  ي ِـسِ النّ  رَ مَ  وُ وقُ شُ يَ وَ 

( وىي المدينة المنورةمعنى مكاف )الأولى ب ،(فالجناس ىنا حاصؿ بيف )طيبة و طيبا

وقد وردتا منفصمتاف فكاف الإيقاع المتبايف متصلا بمعنى الرائحة وىو عطر الرائحة  والثانية

 .يخالؼ أفؽ توقع القارئ أو السامع

 وقد استعمؿ الثغري الإمكانات الصوتية لمجناس في تشكيؿ الموسيقى الشعرية فمف نماذج 

 (3)الجناس قولو:

 ائؿُ مَ لشَ ا وابَ ا الصَ ييَ بدِ تُ  ؿُ ائِ مَ شَ               ةَ يبَ طِ   ُـاسِ وَ نَ  تْ بَ ا ىَ مَ مَ ي كُ لِ وَ 

                                                           
(1)

 .293ص، د(، )د، نجُبٌ، ثٍزٔد ،ط(، )د،دار انُٓضخ انؼزثٍخ  ،ػجذ انؼشٌش ػتٍك: ػهى انجذٌغ -

(2)
 .259ص  ،انتهًظبًَ: انذٌٕاٌ انثغزي -

 .103المصدر نفسه، ص -((3      

 .ْٕ يب ختهف فٍّ انهفظبٌ فً ٔاحذ يٍ الأيٕر الأرثؼخ انتً ٌجت تٕفزْب فً انجُبص انتبو انجُبص انُبلض:-* 
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خلاؽ والثانية تعني ريح لأا( الأولى بمعنى الفضائؿ و جانس الشاعر بيف ) شمائؿ والشمائؿ

تذكير يكوف ىذا الوؽ الشاعر إلى الأماكف المقدسة و القصد الدلالي منو إبراز شو الشماؿ 

 عبر الشاعر عف ذلؾ بعبارة ) كمما ىبت نواسـ طيبة ( راب موعد الحج و مرتبط باقت

 في شعره.*و أيضا اىتـ الثغري بالجناس الناقص

 :(1)ذلؾ قولوو 

ُـ الر سُؿِ المكيف مَكَانُوُ  ُـ وَالأخِيرُ زَمَانُوُ                   ىُوَ خَاتِ  وَىُوَ المُقَد 

ىنا حاصؿ بيف) المكيف ومكانو( ىو جناس ناقص ولـ يفصؿ الشاعر بيف  فالجناس

كممتيف مما نتج عنو إيقاعا متصلا وىو إيقاع متبايف مف حيث مدتو الزمنية فكممة المكيف 

 .ؿ زمنيا في إيقاعيا مف كممة مكافأطو 

ميؽ المعنى يتخذه الشاعر لتكثيؼ الإيقاع وتع لجناس حيمة موسيقية ومقوما دلاليايعتبر ا    

 زيادة في جماؿ العبارات.الو 

 :  الطباق -2

التي تعتمد عمى الجمع بيف الشيء أو  ،المفظية يعد الطباؽ مف المحسنات البديعية      

ويكوف إما بمفظيف مف ، (2)في الكلاـ" الجمع بيف لفظتيف متضادتيف)متقابمتيف(" وىو ،ضده

                                                           
 (1)

 . 259ص  ،انثغزي انتهًظبًَ: انذٌٕاٌ -

(2)
، دار انجٍضبء ،ٔانتٕسٌغ انًزكش انثمبفً انؼزثً نهُشز, 2ط، الأسْز انشَبد: درٔص انجلاغخ انؼزثٍخ َحٕ رؤٌخ جذٌذح -

 .271ص، و2991 ،ثٍزٔد
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ما بمفظتيف مف نوعيف واحد كأف يكوف لمفظيف المتضاديف اسميف أو فعميف أو حرفيف نوع  وا 

 "ماوطباؽ سمب ىو ،" ما لـ يختمؼ في الضداف إيجابا وسمبا "والطباؽ إيجاب وىو ،مختمفيف

وطباؽ السمب وىو " ما اختمؼ فيو الضداف إيجابا و  (1)اختمؼ فيو الضداف إيجابا و سمبا "

  بالنفي. (2)سمبا"

مقارنة  –فيما يخص الحنيف  –وفي شعر الحنيف لثغري نجد ىذا النوع لكف بصفة قميمة 

 :(3)بالجناس و ذلؾ في قولو 

 وُ انُ مَ زَ  يرِ خِ الأَ وَ   ُـدَ قَ المُ  وَ ىُ وَ                وُ انُ كَ مَ  يفِ كِ ؿ المَ سُ الرُ   ُـاتِ خَ  وَ ىُ 

)المقدـ =|=  ( و بيف لفظتي=|= زمانو عري بيف لفظتي )مكانوورد الطباؽ في ىذا البيت الش

وىذا بغرض تعظيـ الرسوؿ صمى الله عميو  ،ففي بيت واحد جمع أكثر مف طباؽ ،(الأخير

أفضؿ الرسؿ وأتى بالكممة وضدىا ليؤكد المعنى ولو و  ،أنو الأحسف في زمانو ومكانو ،مـوس

بديعية التي تعطي نغما دور فعاؿ في بناء الموسيقى الداخمية لمقصيدة فيو مف المحسنات ال

 .موسيقيا تظير مف خلالو عاطفة الشاعر 

 :ريعـالتص -3

 وىو " ما كانت عروض لمبيت تابعة لضربة تنقص بنقصو وتزيد ،ىو نوع مف التكرار      

                                                           

182ص ،ػهً انجبرو ٔيظطفً أيٍٍ: انجلاغخ انٕاضحخ-
(1)

 

(2)
 182ص ، انًزجغ َفظّ -

(3)
 . 259ص ، انثغزي انتهًظبًَ: انذٌٕاٌ -
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 وىو ثلاثة أقساـ : ،(1)بزيادتو "

 .لشعر مع أخر كممة مف الشطر الأوؿما توافقت أخر كممة مف البيت ا

 .لشعر مع أوؿ كممة مف شطره الثانيتوافقت أخر كممة مف البيت ا ما

 .(2)ر مع كممة مف البيت كموما توافقت أخر كممة مف البيت الشع

 : (3)يقوؿ هفي قصائده إذ نجد وقد حرص الثغري عمى التصريع

 .وُ انُ وَ مْ سِ   ٌـرَ حَ مُ  بَ حِ المُ  إفّ                       وُ يبُ جِ يُ ى فَ وَ اليَ  افُ وَ مْ سِ  و ُـرُ يَ وَ 

ذلؾ لإعطائو نو( و سموا و بيف )فيجيب ،ؿ الثغري النوع الثالث مف التصريعو استعم

 إيقاعا ممتدا مما يناسب موسيقى البيت .

 :(4)فمف نماذج التصريع أيضا عند الثغري نجد أيضا في قولو

 وُ انُ مَ زَ  يرِ خِ الأَ وَ   ُـدَ قَ المُ  وَ ىُ وَ                وُ انُ كَ مَ  يفِ كِ المَ  ؿِ سُ الرُ   ُـاتِ خَ  وَ ىُ 

زمانو ( فقد جمع البيت محسنات و فالتصريع الحاصؿ في ىذا البيت بيف ) مكانو 

) المكيف ومكانو ( والطباؽ بيف ) المقدـ والأخير ( ) مكانو وزمانو(  بيف بديعية منيا الجناس

 رغـ والتصريع أيضا ) مكانو وزمانو ( وىذه المحسنات أكسبت البيت الشعري رونقا وجمالا

                                                           
(1)

 236ص  ،2ج، اثٍ رشٍك: انؼًذح -

(2)
 .38ص ،انًزجغ انظبثك، 1ج، اثٍ رشٍك: انؼًذح  -

(3)
 .258ص، انثغزي انتهًظبًَ: انذٌٕاٌ -

(4)
 258ص ، انًظذر َفظّ-
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كثافتو بالمحسنات إلا أننا لا نحس بالتكمؼ والتصنع ونجد ىنا التصريع لو دلالتو فيو جاء 

بكممتيف متضادتيف لإثراء المعنى وتأكيد عمى عظمة الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ في كؿ 

 مكاف وزماف وزيادة البيت الشعري جمالا ورونقا تحس الأذف لسماعو .

 : رارــالتك -4

يعتبر التكرار مف الظواىر الأسموبية التي تستخدـ لفيـ النص الأدبي وأسموب تعبيري       

ىو عبارة عف الإتياف بشيء مرة يعرفو الجرجاني بقولو "لد دلالتو النفسية وجماليتو الإيقاعية و 

و ما ذىب إليو ابف وى، لمتكرار مواضيع يحسف فييا وأخرى يقبح فيياو  ،(1)بعد الأخرى "

" لمتكرار مواضع يحسف فييا ومواضيع يقبح فييا وما يوجد في المفظ  ف  رشيؽ حيف رأى أ

 .(2)المعنى ىو الخذلاف بعينيو "و 

نما ما تتركو ىذه       التكرار لا يقوـ فقط عمى مجرد تكرار المفظة في السياؽ الشعري وا 

تنباطو في المواضيع المفظة مف اثر انفعالي في نفس المتمقي  وىذا ما سنحاوؿ كشفو واس

 الشعرية التي تمثؿ الحنيف عند الثغري التممساني .

 :  تكرار الألفاظ-أولا

                                                           
(1)

، دارانفضٍهخ نهُشز ٔانتٕسٌغ ٔانتظذٌز، ط(، )د،يحًذ طذٌك انًُشبٔي ،تح،  انشزٌف انجزجبًَ: يؼجى انتؼزٌفبد -

 .39ص، د(، )د

(2)
 .73ص، 1ج،َٔمذانمٍزٔاًَ: انؼًذح فً يحبطٍ انشؼز ٔ آداثّ رشٍك اثٍ  -
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 :(1)ومف ذلؾ قولو  ،تكررت الألفاظ في الأبيات الشعرية لثغري التممساني    

 ا رَ فْ ؿ غِ لَ زَ  فْ مِ  تُ فْ مَ سْ ا أَ مَ ا لِ رً فْ غِ ا                وَ يَ تُ يْ نَ جَ  وبٍ نُ ذُ  فْ ا عَ وً فْ ي عَ يِ لَ إِ 

 :(2)في بيت أخر مف نفس القصيدة يقوؿ و أيضا

 ارَ زْ الوَ  يلِ  ارَ زَ المِ  ؾَ لِ ا ذَ يَ و بِ حُ يمْ فَ                  ةَ يبَ طِ  يلِ  ارِ زَ المِ ى بِ ظَ حْ ي أَ مِ عَ لَ 

لله أف يغفر وىذا يعني أف الثغري كاف يتوسؿ  غفرا( ترد مرتيفد كممة )نجففي البيت 

الذنوب بالطمب والإلحاح  أف يغفر لو لأنو ىو الذي يغفرالطمب مف الله  ذنوبو ويكرر

 .والدعاء

نما يتعد إلى أكثر مف بيت وىذا ما نجده في  قد نجد تكرار الألفاظ ليس بيت واحد فقط وا 

 : (3)أحد قصائد الثغري التممساني يقوؿ

  ٌـنَ غَ مُ  ةُ ادَ عَ ى السَ ولَ الأُ  وِ ى بِ نَ غْ مَ   ىرَ ى أَ تَ ى حَ رَ لمسَ  يؿِ بِ سَ  فْ مِ  ؿْ ىَ 

 ؟ ٌـيَ ػتَ مُ  اهُ وَ ىَ  فْ و عَ مُ سْ يَ  يؼَ كَ  ؿْ قُ   ةٌ نَ سحَ  ػػػػػػاؿَ سػػػَ  ؿَ يـ كُ تِ ى يَ نَ غَ مَ 

مف اجؿ  مغنى( ثلاث مرات في بيتيف وىذاقد وظؼ الثغري التكرار في كممة )و 

 الإيقاع والموسيقى المناسب لو . شكؿويالتثبيت وبناء دلالتو 

 الثغري التممساني في صدر البيت وعجزه وأيضا نجد تكرار الألفاظ واضحا عند 
                                                           

(1)
 .76ص، انثغزي انتهًظبًَ: انذٌٕاٌ -

(2)
 . 76فظّ، صانًظذر َ -

(3)
 .213ص ،انثؼزي انتهًظبًَ: انذٌٕاٌ -
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 :(1)يقوؿ  إذّْ 

 وُ انَ بَ كْ رُ  هُ دَ جْ وِ  فَ امِ كَ  ثيرُ تُ فَ   ىمَ الحِ  لؾَ ذَ  فْ عَ  افُ بَ كْ الرَ  اءؿُ سَ يُ وَ 

 وُ انُ وَ مْ سِ   ٌـرَ حَ مُ  بَ حِ المُ  ف  إِ   وُ يبَ ػجِ يػػػُ ى فَ وَ اليَ  افَ وَ مْ سِ  و ُـرُ يَ وَ 

( في وسموانوسمواف ( في البيت الأوؿ و تكررت ) بانوركو فتكررت المفظة ) الركباف 

البيت الثاني في صدر و عجزا البيتيف فقد ساعدت ىاتاف المفظتاف في بناء الإيقاع الداخمي 

 لمموسيقى .

 :    تكرار الحروف -ثانيا

الشاعر حروؼ العطؼ بشكؿ كبير ويكمف وظيفتيا في ربط بدايات الأحداث  استعمؿ       

بنيايتيا فتظير القصيدة عمى شكؿ لوحة فنية منتظمة الأطراؼ ومترابطة الأحداؽ وىذا ما 

 (2)قولو:نجده عند الثغري في 

 دِ قَ الػػوَ  بَ يِ تَ مْ مُ  يوِ ا فِ وقً شَ  دْ رِ وابْ   ىن  المُ  فَ ى مِ نَ مَ ا تَ ي مَ بِ مْ قَ  مغْ بَ وأَ 

 دِ رْ الوَ  ؾَ لِ ى ذَ لَ ا إِ وقً شَ  أيمَ ا ظَ يَ فَ    ٍـػػزَ مْ زَ لِ  بالورديي يمِ مِ ي غَ فِ واشْ 

نلاحظ أف الثغري استعمؿ حروؼ العطؼ " واو" لمربط بيف الأبيات واستعمؿ  إذْ 

 .حروؼ الجر لتحقيؽ الترابط والانسجاـ داخؿ أبيات القصيدة 

                                                           
(1)

 .258ص، انثغزي انتهًظبًَ: انذٌٕاٌ-

 .37 ص، انًظذر َفظّ -((2      
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فيو  كما قد تكوف السيطرة أيضا  يتكرر حرؼ الروي ويسطر عمى البيت ويؤثره 

لمحرؼ مف الوسط البيت غير حرؼ الروي ومف أمثمة تكرار الحروؼ داخؿ الأبيات عند 

 :  (1)قولو في الثغري

 وُ نَ باَ كْ رُ  هُ دَ جْ وِ  فَ امِ كَ  يرُ ثِ تُ ى             فَ مَ الحِ  ؾَ لِ ذَ  فْ عَ  افَ بَ كْ الرَ  ؿُ اءِ سَ يُ وَ 

لنا عف معاني الأسى والحزف التي آلمت ؼ صفتتابع حرؼ النوف في ىذا البيت ي

ىو لـ يستطيع الوصوؿ إلييا مما احدث في رى الوافديف إلى الديار المقدسة و بنفسيتو وىو ي

فكاف لو الأثر الفني البالغ ودلالتو العميقة  ي تنوعا وعند السامع متعة وتمذذالنص الشعر 

 والمؤثرة عمى المتمقي.

 

                                                           
(1)

 .258ص انًظذر َفظّ، ا -
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شعراء وفي الختام يمكن القول بأن شعر الحنين عرف منذ نشأتو بوصف تجارب ال

التممساني دراسة  الحنين عند الثغري -فكان موضوع دراستي  ،الذاتية مع الغربة والحنين

 فلاحظت ما يمي: ،-موضوعية فنية 

 التممساني إلا أن الحنين إلى البقاع  تمونت موضوعات شعر الحنين عند الثغري

فحاولت إخضاع  ،رسول كان الموضوع البارز في شعرهالمقدسة والحنين إلى قبر ال

 : ىذه الدراسة إلى النتائج التاليةىذه الموضوعات لممنيج الفني وقد توصمت في 

 المعجم الديني وىذاالحزن و مفظي في شعره معجم الدال عمى اختار الثغري معجمو ال 

 يتناسب وطبيعة الموضوع . 

 ابتدائي طمبي، الخبري بأنواعو وظف الشاعر في نصو الشعري كلا من الأسموب، 

والنداء، وقد أظير  ،التمني ،الأمر نشائية الطمبية كالاستفيام،والأساليب الإ إنكاري،

الإحصاء للأساليب الإنشائية تفضيل الشاعر لأسموب النداء يميو الاستفيام، ثم الأمر 

 والتمني.

  حقق النداء رغبة الشاعر في التواصل بين المنادي والمنادى، واعتمد الثغري بشكل

 كبير عمى الياء كأداة لمنداء لما تحققو من امتداد صوتي يناسب الإنشاد.

  حرص الشاعر عمى توكيد معانيو بمختمف أدوات التوكيد وأدوات التوكيد ليا دورا في

ن المتمقي وارتباط التوكيد عموما في شعره بحقائق ترسيخ الدلالة وتثبيتيا في ذى

 دينية.
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  نوع الثغري في شعره الذي يمثل الحنين بين الجمل الفعمية والاسمية، فكانت الجمل

الاسمية فكان  الحركة، أماالفعمية تعبر عن الحالات والمواقف بيدف إبراز مظاىر 

 والأحداث.يعمد إلييا عندما يحس تأكيدىا لممواقف 

  التقديم والتأخير درجة عدول الشاعر عن الترتيب الأصمي لعناصر الجممة كشف

 .ب لرؤيتو الخاصة وتجربتو الذاتيةفكثيرا ما تخضع التراكي الاسمية والفعمية،

  حقق تقديم شبو الجممة الخبرية المكونة من جار ومجرور عمى المبتدأ ثراء دلاليا

 لجر من جية ثانية.ناجما عن التقديم من جية وتنوع معاني حروف ا

 مى عنصر من أىم صور التقديم والتأخير في الجممة الفعمية تقديم الجار والمجرور ع

ل والفاعل معا أدى عمى الفع فتقديم الجار والمجرور ،أو أكثر من عناصر الجممة

وقد يتأخر الفاعل قصد تشويق المتمقي  ،منيا إبراز الأمر المتقدم ،دلالات متعددة

 لمعرفتو.

  أظيرت ظاىرة التناص بأن النص الشعري يتغذى من رصيد ثقافي واسع تطرقنا إلى

دراسة عنصرين منو ىما : القرآن الكريم والشعر، فقد قامت ىذه النصوص المقتبسة 

 بإثراء الجانب الدلالي و شحنت أسموبو بالمعاني .

 أدوات فنية لمتعبير والمجازية واتخاذىا  الاستعارية اىتمام الثغري بالصورة التشبييية و

 عن تجربتو الشعرية. 
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  أسيمت الصورة الشعرية في إثراء النص الشعري عن طريق التصوير الذي يقوم عمى

المشابية في نقل المتمقي من صورة جميمة إلى صورة أجمل لا تخطر ببالو فتميزت 

 المركب.بانتقاليا من البسيط إلى 

 فق ور الشعرية السائدة آنذاك فنظم شعره و انتيج الثغري سنن الأقدمين في اعتماد البح

وباعتماد الإحصاء تبين طغيان بحر الطويل عمى  ،ما شاع عندىم من أوزان وقوافي

 البحور الأخرى ثم البسيط والكامل .

 قاتو الشعرية اغمبت عمى شعر الثغري القافية المطمقة عمى المقيدة وذلك لتفريغ ط

 دسة.المقلتأممو وحزنو وحنينو عمى البقاع 

 فيما يخص الروي فكان الثغري يستعمل حروف الروي الأكثر شيوعا.   

فحققت تنوعا وثراء في  –عن طريق الألوان البديعية  –أما بالنسبة لمموسيقى الداخمية 

 الإيقاع.

  أدى الجناس دورا فعلا في استحداث موسيقى داخمية لمبيت الشعري وكان ىو الأكثر

 وضوحا في النص الشعري.

 مشاعره، وقدإذ وظفو لمتعبير عن  ،ار ظاىرة أسموبية لا فتة في شعرهكان التكر  لقد 

 المتأممة.ترجم التكرار حالة الشاعر النفسية 
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ىذه أىم الملاحظات التي أمكنني رصدىا في خاتمة ىذه الدراسة، أممتا أن أكون قد          

ى، جديدة يمكن لمباحث الانطلاق حققت قدرا ولو بسيطا من الفائدة راجيا أن تنفتح زوايا أخر 

 منيا لبحوث جديدة وعمى الله فميتوكل المتوكمون.
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يتناول ىذا البحث المعنون ب:"الحنين عند الثغري التممساني " ضمن الدراسات التي      
 تسعى إلى تحميل نص  فني جديد بمناىج نقدية حديثة.  

ثلاثة فصول ،خاتمة ،وممحق ،حيث تصدى الباحث  مدخل، ،وجاء البحث في مقدمة     
 في المدخل لمفيوم الحنين ،تطوره ،وموضوعات الحنين عند الثغري التممساني .

مع إبراز الملامح  ،الألفاظ والمعجم الدلالي الوقوفقدمت فيو أما الفصل الأول فقد     
وبيان مدى   ،في الشعر من خلال التركيب البلاغي والتركيب النحوي الأسموبية والتركيبية،

 طغيانيا عمى نحو لافت لمنظر .

فكان شعره لا ينفصل عن الواقع الخارجي  ،فصل الثاني بمجال الصورة الشعريةوعني ال    
نما يستمد من التراث العربي والقرآن الكريم ، وترتسم ىذه الأبيات لوحة  لمذات المبدعة  وا 

 .والتشبييي  ،فنية قواميا التضافر الإستعاري، المجازي

ى الخارجية وفييا الوزن الأول يتضمن الموسيق :ا احتوى الفصل الثالث عمى مبحثينكم     
 جناس، وتكرار ،تصريع ،اقأما الثاني يتضمن الموسيقى الداخمية بما فييا من طب ،والقافية

 ومدى تمازجيا مع شعره .

 لييا في البحث .وأخيرا قدمت خاتمة تضمنت جممة من النتائج المتوصل إ      

 الكممات المفتاحية: الثغري التممساني ،الحنين ،الحنين الديني ، البقاع المقدسة .
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          This research entitled:|”nostalgia at Athgri Tlemcani “deals with 

the studies seeking  the analysis of a new artistic text with modern 

critical approaches . 

        The research includes an introduction , an inlet, three chapters 

and conclusion, in the entry the researcher dealt with the meaning of 

nostalgia, its evolution and subjects to Athgri Tlemcani.  

        As for the first chapter the research handled the stand on words 

and semantic lexicon along with showing the stylistic and structural 

features, through rhetorical and grammarian composition in poetry 

and how far it is remarkable overwhelming. 

        The second chapter was concerned with the poetic Image in 

matter that his own poetry doesn’t separate from external reality of the 

creative self , but derived from Arabic heritage and the HOLLY 

QURAN ,these verses shine in an artistic portrait its main base the 

allegorical ,metaphorical and incantation channel to give new 

inoperative  indication in a shapely artistic  method . 

        While the third chapter contained tow types :the first one 

includes external  music  that comes along with weight and rhyme ,as 

for the second type it includes internal music containing antithesis, 

statement ,alliteration ,repetition and how its blending with his poetry 

. 

         Finally ,Presented a conclusion containing a set of results 

reached in this research. 

   Key words :   Athghri Tlemcani ,Nostalgia ,Religious ,The holy 

sites . 
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 :التلمساني الثغري حياة

 اسمو ونسبو: -1
لقد جاء الحديث عن شخصية الثغري التممساني في اغمب الكتب القديمة والحديثة التي     

النزر  إلالا تذكر عن حياة ىذه الشخصية اىتمت بتاريخ الدولة الزيانية، ولكن ىذه الكتب 
'' محمد بن يوسف ىو ،(والعمماء بتممسان الأولياءالبستان في ذكر القميل، ففي كتاب )

العالم العلامة  الإمامني، عرف بالثغري ووصفو المازوني بالشيخ الفقيو االقيسي التممس
عمى  أقفولم وغيره  الشريف التممساني الإمامعن عبدالله، اخذ  أبيالكاتب  الأريب الأديب

(1)تاريخ وفاتو''
ومن الكتب الحديثة التي تناولت حياة الثغري نستعرض تعريف عبدالرحمان  ،

عبدالله محمد بن  أبو مقب'' العالم الجميل الكاتب البارع والشاعر الم الجيلالي الذي يقول فيو
شعراء تممسان وبمغائيا المبرزين  أشيرمن  يوسف القيسي التممساني المعروف بالثغري

القبيمة  إلىبالقيسي وىي نسبة  أحياناوقد عرف  إذن، (2)والمتقدمين لدى سلاطينيا ومموكيا''
الثغري فيو الاسم الذي غمب عميو في جل  وأماالعربية المعروفة في الجاىمية قيس، 

 :(3)شعره كقولوالكممة في  كثرة ورود ىذه إلى، ويرجع والأدبيةالمصادر التاريخية 
 ام  س  الب   ق  ار  الب   ر  غ  ث   ت  م  ا ش  م             يام  الس   ب  ان  الج   ات  ى ذ  و   ى  لا  و  ل  

 :(4)أيضاوقولو 
                                                             

 .362م، ص 1981الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر،  ،(ط، د) محمد طمار: تاريخ الأدب الجزائري،  -(1)
م، ص 1986ابن مريم التممساني: البستان في ذكر الأولياء والعمماء بتممسان، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،  -(2)

333،332. 

 .316،317، ص 1981، دار الثقافة، بيروت، لبنان، 4، ط3العام، ج الرحمان الجيلالي: تاريخ الجزائر عبد -(3)
، 1988، دار صادر، لبنان، ، )د، ط(9، تحقيق إحسان عباس، جالمقري: نفخ الطيب في غصن الأندلس الرطيب -(4)

 .221ص 
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 اي  مباب  في ج   ن  س  الح   از  ر  دا ط  وب              يا اب  ب  ش   ن  س  ح  ان ب  س  مم  ت   ت  ى  تا  
ب  و من د  ب  ي   ر  ش  فالب    اي  اب  ب  ح   ور  غ  من ث   أوا مً س  ت  ب  م          ا ى  ور  غ  ث   اب  ح 

 يبقى متردد فيو لعدم وجود دليل قاطع حول لقبو. الأمروعميو فيذا 
 مولده ونشأتو: -1

الكتب المتوفرة لدينا، لا تذكر ذلك صراحة  أنانو ولد بتممسان، رغم  فالأرجحمولده  أما
نما فيي  سنة مولده وأمادليمنا في ذلك ىو اسمو الذي تكرر في معظميا '' التممساني ''  وا 
قصائده التي  أنكل المصادر ضربت صفحا عن ذكرىا، غير  أنغموضا، حيث  أكثر

الشاعر الثغري قد عاش  أنوجدناىا مؤرخة في النصف الثاني من القرن الثامن ىجري تؤكد 
بين سنتي  الذي حكمحمو موسى الثاني،  أبيفي ىذه الفترة، ثم انو كان كاتبا لدى السمطان 

القرن الثامن ىجري،  أواخر إلىحياة الشاعر قد امتدت  أنىـ( مما يفيد 791 -ـ ى761)
الثاني والثالث من القرن  ولادتو كانت بين العقدين أننستنتج  أن'' واعتمادا عمى ىذا يمكننا 

 .(1)الثامن ىجري''

غمب شعره وقد قال نو نشأ في تممسان، فقد تغنى بيا في افمن الواضح أ عن نشأتو أما
فيتغنى بسحرىا ويمجد جماليا وىي البمد الذي يكمف بوطنو تممسان، نو '' عنو محمد طمار أ

 .(2)''أحبووالموطن الذي  ،نشأ فيو

ذكرىا في شعره وتغنى نو نشأ بتممسان التي طالما ويظير من خلال شعر الثغري أ
 :(1)بجمال طبيعتيا الساحرة ومناظرىا الخلابة في قولو

                                                             

 .311ص  ولآخرون: موسوعة الشعر الجزائري،الربعي بن سلامة  -(1)
 .321ص  جزائري،الأدب ال محمد طمار: تاريخ -(2)
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مباب ي ا ر از  الح س ن  في ج   تا ى ت  ت مم س ان ب ح س ن  ش ب اب يا ***** وب دا ط 
ب اب ي ا مًا أو من ث غ ور  ح  ب اب  ث غ ور ى ا ***** م ب ت س     فالب ش ر  ي ب د و من ح 

 :(2)ومن تغزلو بموطنو قائلا

 اد  ب  الع   يا عمى ربوصً ص  وخ  *****  ف  ق  و   ان  س  م  م  عمى ت   ن  س  ح   لك  
  اد  ن   ل  ا عمى ك  ي  ك  ح  لو في ض  *****  ىب  ر  وأ  ا ي  ب  في ر   ور  الن   ك  ح  ض  

 :(3)يقول أخرىوفي قصيدة 

 اد  ي  الج   اب  ا بب  ن  س  وا ان  د  د  ج    *****  اد  د  الو   د  ي  ون ع  ظ  اف  الح   اي  أي  
 اد  ي  ج  في الأ   ن  ظم  ن   ل  لا  ك    *****     ال  ـــــــــــبمي الاً ص  أ   يال  و  وص  
  اد  ى  الو   ك  م  ى وت  ب  الر   ك  م  ت   ن  ي  ب   ****ي ان  ج  دات الم  ض  ن  م   اض  ي  في ر  

 ثقافتو: -2

حظ تمكنو حظ سعة ثقافتو خصوصا الدينية منيا، كما نلاعند تأمل شعر الثغري نلا  
العربي، مما يدل عمى حفظو القرآن الكريم ودراستو  الأدبمن المغة العربية واطلاعو عمى 

 لعموم الدين والمغة.

العمم  بأىلنشأ الثغري في بيئة مزدىرة ثقافيا، فقد اىتم الزيانيون بالعمم والثقافة، واعتنوا  
وعممية بين معاصريو، وذلك راجع لسببين  أدبيةالثغري لو مكانة  أنفيو ومما لا شك  والأدب

                                                                                                                                                                                              

 .158ص  الثغري التممساني: الديوان، -(1)
 .48، ص الثغري التممساني، الديوان -(2)
 .46المصدر نفسو، ص  -(3)
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، والشيخ بالفقيو وأحياناالشاعر والكاتب  بالإمامنعتو في المصادر القديمة  أوليمااثنين، 
تمك المراتب  إلىوصفات لم تأت من قبيل الصدفة لو لم يصل الثغري  ألقابوالعلامة وىي 

حمو موسى الثاني ''  أبوبيا. وثانييما تمسك السمطان الزياني '' يمقب  أنوصولا لا يكفل لو 
 بقائو في بلاطو طيمة مدة حكمو.برعايتو وحرصو الشديد عمى بو واىتمامو البالغ 

، '' معاصريوالثغري قد تمتع بمكانة مرموقة وبين  أنكل ذلك يدل دلالة قاطعة عمى 
 .(1)الشعر فبرز فيو''ورزق حظا وافر من  الأدب أتقنحيث 

من الشعراء  بين معاصريو ةعالي"لمرجل مكانة  أنالمتقدمة تدل عمى  الأوصاف أنثم 
 : ابن خمدون، لسان الدين ابن الخطيب، وابن مرزوق الخطيب...أمثال (2)''والعمماء

الواسع بالحديث والفقو نجده ييتم  إلماموجانب  إلىالثغري  أنوىذا يظير لنا بوضوح  
ونظم الشعر وىذا  الأدب إلى، كاليندسة والرياضيات، ثم ميمو الواضح الأخرىبالعموم العقمية 

والعممية في تمك الفترة من حياة تممسان الثقافية  الأدبيةدليل واضح عمى مكانة الثغري 
 .والفكرية

 الثغري في البلاط الزياني:-3

حمو موسى الثاني '' كارتباط المتنبي  أبييكون ارتباط الثغري بالسمطان ''  أنيكاد 
، فقد وأىمييماعناية خاصة بالشعر والعمم  ىذا السمطان هأولابسيف الدولة الحمداني، فقد 

ىاما  وأدبياتممسان مركزا ثقافيا  أصبحتدور العمم والزوايا والكتاتيب حتى  إنشاءمن  أكثر
                                                             

 .177محمد طمار: تاريخ الأدب الجزائري، ص  -(1)
 وموريتانيا، السودان،ينظر: شوقي ضيف: تاريخ الأدب العربي، عصر الدول والإمارات، الجزائر، المغرب الأقصى،  -(2)
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 الملحق

 

 

 

والطمبة من كل جيات العالم العربي، وحظي الشعر بتنافس حاد بين  يقصده الشعراء والعمماء
'' فكان شاعره الثغري ينظم القصائد الطوال  الشاعر الأميرىؤلاء الشعراء في بلاط ىذا 

عمل عنده فقد حظي بمكانة مرموقة، و  (1)بمناسبة الاحتفاء بيذه الميمة المباركة ويمفييا بنفسو''
 وأشادحمو موسى الثاني''  أبيمن مدح السمطان ''  فأكثرلمدولة وشاىد في بيت المال، 

حمو  أبيحضور اسم السمطان )و وان بكرمو ونبمو وشجاعتو وعممو، وظل كذلك طيمة حيات
 :(2)يقول أشعارهموسى الثاني( يكاد يتكرر في معظم 

 ل  اس  ر  ت  ى الم  د  الن   ث  ي  ى غ  د  الج   ام  م  غ  ى***د  الر   س  ؤ  ك  أ  ى د  ي الع  اق  ى س  د  الي   ام  م  إ  

 :(3)أيضاوقولو 

 م  ي  خ  م   اء  م  الس   ك  م  عمى س   ف  ر  ش   ***** و  ل   ن  وم   ي  ق  الت   ك  م  الم   اي  أي  ا ي  

بقى الثغري  ،ىـ791تاشفين( عام  أبيابنو ''  إلىوانتقال الحكم  وبعد موت السمطان وأيضا
 :(4)بفضائمو في قولو، ويشيد الأخيرنجده يمدح ىذا  إذالحاكمة،  الأسرةوفيا ليذه 

 شمسيا وضحاىا فالتاشفين *****كان موسى لمخلافة بدرىا  إن

 أبي) أخيوتاشفين وتولى  أبيحضوره في البلاط الزياني، بعد مقتل  وواصل الثغري
 ليمة المولد بإحياءفيذكره مشيدا بفضمو مبرزا عنايتو  زيان(

                                                             

 .177ص حمد طمار: تاريخ الأدب الجزائري، م -(1)
 .117الثغري التممساني: الديوان، ص -(2)
 .121المصدر نفسو، ص  -(3)
 .165المصدر نفسو، ص  -(4)
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 :(1)بقولو 

 المموك ذعرا أحشاءوترتج  ***** إمام ملأ الدنيا تقى وفضلا
 زيان بالحضرة الفرا أبو الإمام *****ىي الميمة الغراء جدد عيدىا

وظل مخمصا لو بمدحو في كل مناسبة ويعمي من شأنو،  الأميرلازم بلاط  فالثغري
 اليجري. من القرن الثامن نيوعكس شعره صورة البلاط الزياني في النصف الثا

 آثاره:-4

بيت، تدور معظميا  ألفعمى سبعة عشر قصيدة تحتوي عمى ما يقارب  إلالم يعثر    
والمولديات، وقد قيل معظميا في مناسبة المولد النبوي مختمفة، كالفخر والمدح  أغراضحول 

التي نشأ فييا، وعاش في  الأدبيةصورة لمبيئة الاجتماعية  الشريف، وقد كان شعر الثغري''
جيد في اغمبو، فيو مسحة جمالية وخيال واسع، لاسيما  بأنووقد وصف شعره  (2)ظلاليا''

وشأنو في ذلك شأن  ،ممدوحو إلىفيستخدم الطبيعة سبيلا  عندما يتغنى بتممسان،
 .(3)''الأندلس، فتأثر بشعراء الأندلسيين

منيا عمى خلاف معاصريو كيحي بن  أينعثر عمى فيما يخص النثر والتأليف، فمم  أما 
واسطة السموك في حمو موسى الثاني صاحب كتاب '' وأبوخمدون صاحب ''بغية الرواد'' 

 اثر لمتأليف والنثر أيفمم يكن ىناك من المصادر التي تؤكد عمى وجود  ،سياسة المموك''

                                                             

 .86،87المصدر نفسو، ص  -(1)
 .177ص حمد طمار: تاريخ الأدب الجزائري، م -(2)
  .182نفسو، ص  ينظر: المرجع -(3)
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 وفاتو:-5

وفاتو  أن إلىبالنسبة لتاريخ وفاتو، فيو مختمف فيو كذلك، فبعض المصادر تشير  أما
  .(1)''بداية القرن التاسع''كانت مع 

حاولوا تحديد تاريخ  فأنيم، (2)''توفى في نياية القرن الثامن ىجري''ومنيا ما يؤكد انو 
بني زيان ويقترب شوقي ضيف من ىذا  تاريخ قصائده في مدح سلاطين إلىوفاتو بالنظر 

 أوالقرن الثامن  أواخرفي التاريخ بقولو: '' لم تذكر المراجع متى توفى، واكبر ظن انو توفى 
 .(3)القرن التاسع ىجري'' أوائلفي 

من القرن الثامن  قد عاش في النصف الثاني الثغري التممساني أننو مما لاشك فيو أ إلا
، تاشفين وأبيحمو موسى الثاني  أبيىجري، ومما يؤكد ذلك قصائده التي كتبيا في عيد 

ىـ، وىي السنة التي انتيت فييا  811 سنةىـ وتنتيي  761زيان، حيث تبدأ من سنة  وأبي
 من عيد بني زيان. الأولىالمرحمة 

 

                                                             

م، 1974الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر، ،)د، ط(، حياتو وآثاره،  عبدالحميد حجيات: أبو حمو موسى الثاني -(1)
 .172ص 

، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع،  1ط عادل نوييض: معجم أعلام الجزائر من صدر الإسلام حتى العصر الحاضر، -(2)
 .93 م، ص1974الجزائر، 

شوقي ضيف: تاريخ الأدب العربي، عصر الدول والإمارات، الجزائر، المغرب الأقصى، وموريتانيا، السودان، ص  -(3)
141. 
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