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 شكر وتقدير

 
 تعالى:

ه
ُ الهذِينَ آمَنُوا مِنكُمْ وَالهذِينَ أُوتُوا الْعِلْمَ  ﴿قال اللّ يَ رْفَعِ اللَّه

ُ بِاَ تَ عْمَلُونَ خَبِير  دَرَجَات    -11-سورة المجادلة الآية  ﴾ وَاللَّه

الحمد لله الذي وفقىا لإهجاس هذا البحث، فالشكز له أولا 

 وأخيرا فسبحاهه الذي سخز البشز لبعضهم.

الذي قبل  موس ى كرادهتقدم بالشكز والامتىان إلى الدكتىر 

مىذ البداًة إلى النهاًة دون ملل أو  ساعدهازاف على بحثىا و الإش

 كلل.

 ولجميع أساتذتىا وهخص بالذكز لجىة المىاقشة.

 فجشاكم الله خير الجشاء عىا. والله وسأل أن ًىفق الجميع.

 



 
 

 مقدمـــــــــــــة



 هقذهت

 

 أ‌
 

‌:مقدمة
لأنو‌يصكر‌فيك‌تجربة‌فنية‌صادقة‌‌الرثاء‌مف‌المكضكعات‌البارزة‌في‌الأدب‌العربي،

رة‌الحزف‌كالأسى‌كألـ‌الفقد‌كجمل‌مرامف‌معاناة‌حقيقية‌تترؾ‌أكبر‌الأثر‌في‌النفكس،‌
المصاب،‌إذ‌بكى‌الشعراء‌مف‌رحمكا‌عف‌الدنيا‌كباغتيـ‌المكت‌ككانكا‌جميعا‌يندبكف‌مكتاىـ‌

مى‌قبكرىـ‌يذكركف‌محاسنيـ‌كمحامدىـ،‌كفي‌كثير‌مف‌الأحياف‌يمزجكف‌ذلؾ‌كيقفكف‌ع
‌ـ‌المكت،‌كىـ‌يدرككف‌أف‌ذلؾ‌مصير ‌بالتفكير‌في‌مأساة‌الحياة‌كعجز‌الإنساف‌كضعفو‌أما

‌محتكما.
كالرثاء‌مف‌أكلى‌الأغراض‌الشعرية‌التي‌عرفيا‌الشعر‌العربي‌منذ‌الجاىمية،‌كامتد‌عمى‌

أنكاع‌كثيرة‌كمتعددة‌منيا‌رثاء‌النفس،‌رثاء‌الأىل‌كالأقارب،‌كرثاء‌‌كىكمر‌العصكر‌الأدبية،‌
‌ ‌في‌العصر ‌الزكجة ‌رثاء ‌اخترنا ‌كقد ‌كالمماليؾ، ‌المدف ‌مجالًا ‌أنمكذجا ‌جرير الأمكؼ‌مرثية

‌تمثل‌ ‌إذْ ‌بالغة ‌أىمية ‌مف ‌المرثية ‌ىذه ‌شكمتو ‌لما ‌نظرا ‌كالبحث‌كالتحميل ‌لمدراسة ا كمكضكعا
‌ال‌ النمكذج‌البارز مكضكع،‌حيث‌أصبحت‌المرأة‌المثاؿ‌الأكبر‌كالحقيقة‌الثابتة‌في‌في‌ىذا

‌‌حياة‌الشعراء‌يتناكلكنيا‌في‌شعرىـ‌رمزا‌عاما.‌
‌البحث‌لدكافع‌منيا‌محاكلة‌معرفة‌أسباب‌عدـ‌ظيكر‌رثاء‌الزكجة‌ ‌ليذا كجاء‌اختيارنا

‌ا.في‌الشعر‌العربي‌القديـ،‌كذلؾ‌مف‌خلاؿ‌التعرؼ‌عمى‌مضمكف‌القصيدة‌ككشف‌جمالياتي
‌بحثنا ‌الدراسات‌التي‌تناكلت‌مكضكع ‌عف ‌عمى‌أؼ‌‌-كحسب‌اطلاعنا‌-أما ‌نعثر لـ

‌المكضكع‌في‌أؼ‌عصر‌مف‌العصكر‌القديمة‌إلً‌أف‌ىناؾ‌ دراسة‌مسبقة‌اشتغمت‌في‌ىذا
‌شيادة‌ ‌لنيل ‌مقدـ ‌بحث ‌كىك "‌ ‌الحديث ‌العربي ‌الشعر ‌في ‌الزكجة ‌رثاء ":‌ ‌بعنكاف دراسة

كآدابيا‌لمباحثة‌أماؿ‌عكدة‌سميماف‌أبك‌عاذرة،‌جامعة‌الماجستير‌في‌تخصص‌المغة‌العربية‌
‌لكف‌ ‌الحديث، ‌العربي ‌الشعر ‌في ‌مختصة ‌الدراسة ‌كىذه ‌العميا، ‌لمدراسات ‌الأكسط الشرؽ

‌دراستنا‌ىي‌رثاء‌الزكجة‌في‌العصر‌الأمكؼ‌كبالتحديد‌مرثية‌جرير‌أنمكذجا.
‌‌



 هقذهت

 

 ب‌
 

اتسـ‌الرثاء‌في‌‌ابماذة:‌ككاف‌اليدؼ‌مف‌ىذه‌الدراسة‌محاكلة‌الإجابة‌عف‌الأسئمة‌التالي
‌النكع‌مف‌الرثاء‌في‌الشعر‌العربي‌القديـ؟‌أكاف‌ ‌لـ‌ينتشر‌ىذا الشعر‌العربي‌القديـ؟‌كلماذا
‌في‌ ‌زكجاتيـ ‌أسماء ‌ذكر ‌مف ‌خجلا ‌أـ ‌السائد؟ ‌الًجتماعي ‌المكركث ‌عمى ‌محافظة ذلؾ
‌سماتيا ‌تجمت ‌ككيف ‌المرثية؟ ‌ىذه ‌مكضكعات ‌تمثمت ‌فيما ‌أخرػ؟ ‌لدكافع ‌أـ ‌أشعارىـ؟

‌الأسمكبية؟
ككما‌جاء‌في‌عنكاف‌المذكرة‌فمنيج‌الدراسة‌ىك‌المنيج‌الأسمكبي‌لأف‌طبيعة‌المكضكع‌
اقتضت‌ذلؾ،‌كلأنو‌ىك‌الذؼ‌يعتني‌بالنص‌عمى‌مستكػ‌الشكل‌ك‌المضمكف‌عمى‌حد‌سكاء‌
‌في‌ ‌الشعرية ‌المغكية ‌لمبنية ‌المككنة ‌المستكيات ‌أىـ ‌الكقكؼ‌عمى ‌الدراسة ‌ىذه ‌تطمبت كقد

‌القصيدة.
‌كفصميف‌كف ‌مقدمة، ‌في ‌البحث ‌ىذا ‌انتظـ ‌المادة، ‌كمراجعة ‌المعطيات ‌ىذه ‌ضكء ي

كقد‌(،‌مفاىيـ‌أكلية‌)‌الرثاء،‌الأسمكبية‌فكاف‌تحت‌عنكاف‌الفصل‌الأكؿ:أما‌‌،كخاتمة‌كممحق
كاف‌الحديث‌فيو‌عف‌تعريف‌الرثاء:‌لغة‌كاصطلاحا‌ك‌‌المبحث‌الأكؿ:احتكػ‌عمى‌مبحثيف،‌

‌الر‌ ‌تطكر ‌ثـ ‌الرثاء ‌ككذاأنكاع ‌العصكر ‌عبر ‌رثاء‌ثاء ‌‌الزكجة تطكر ‌العصكر الأدبية‌عبر
‌الثاني‌كتعرضنا‌فيو المبحثكبعد‌ذلؾ‌ الجاىمي،‌الإسلامي،‌الأمكؼ،‌العباسي،‌الأندلسي(.)

‌الأسمكبية:‌لغة‌كاصطلاحا‌كنشأتيا‌ثـ ‌الأسمكبية‌عند‌الغرب‌كالعرب.ك‌،‌يااتجاىات‌لمفيكـ
مرثية‌جرير‌كجاء‌في‌ثلاث‌ات‌التحميل‌الأسمكبي‌في‌كاف‌تطبيقا‌لمستكيأما‌الفصل‌الثاني‌ف

‌:مباحث‌
‌ ‌كالإيقاعيا‌تناكلنا‌المبحث‌الأكؿفي ‌الصكتي ‌الحديث‌لمستكػ ‌‌خصصنا تعريف‌لفيو

)‌الكزف،‌كالقافية،‌كالركؼ‌ الإيقاع‌احتكػ‌عنصريف،‌المكسيقى‌الخارجية‌كتطرقنا‌فييا‌إلى
بكل‌أنكاعو‌حسب‌كفرتيا‌في‌مرثية‌‌كالعنصر‌الثاني‌خصصنا‌الحديث‌فيو‌عف‌)‌البديع‌(

‌جرير‌(.



 هقذهت

 

 ج‌
 

استيل‌بتمييد‌ثـ‌دراسة‌الجممة‌بنكعييا‌المستكػ‌التركيبي‌تناكلنا‌فيو‌المبحث‌الثاني‌‌اأم ‌
الجممة‌الفعمية‌كالًسمية‌كالخبرية‌كالإنشائية.‌كبعد‌ذلؾ‌دراسة‌الأفعاؿ‌الماضية‌كالمضارعة،‌

‌كالتقديـ‌كالتأخير‌كالحذؼ.
‌الثالالم كأم ا ‌بحث ‌ث ‌عف ‌فيو ‌الحديث ‌الدلًليفكاف ‌تعريف‌‌ك‌المستكػ ‌فيو تناكلنا

‌.البارزة‌في‌القصيدة‌ية‌كتشبييية‌كالحقكؿ‌الدلًليةئكنابنكعييا‌استعارية‌ك‌الدلًلة‌كالصكرة‌
بممحق‌‌اكأردفناىكختمنا‌بحثنا‌بخاتمة:‌خصصناىا‌لرصد‌أىـ‌النتائج‌المتكصل‌إلييا.‌

‌كعات‌كممخص.كقائمة‌المصادر‌كالمراجع‌كفيرس‌المكض
‌كمتنكعة‌ ‌عف‌المراجع‌فيي‌كثيرة ‌أما ‌بحثنا ‌كاف‌ديكاف‌جرير‌ىك‌مصدر‌كمدكنة كقد

‌نذكر‌منيا:

‌لشكقي‌ضيف‌.‌الرثاء‌فنكف‌الأدب‌العربي -

‌ميل‌ناصيف‌.إ‌أركع‌ما‌قيل‌في‌الرثاء -

‌.‌لسراج‌الديف‌محمد‌الرثاء‌في‌الشعر‌العربي -
ل‌لأستاذنا‌الدكتكر"‌مكسى‌كراد‌"‌فكاف‌كلً‌يسعنا‌في‌النياية‌إلً‌أف‌نتقدـ‌بالشكر‌الجزي

منذ‌‌إياىانعـ‌الأستاذ‌فمو‌منا‌أسمى‌معاني‌الشكر‌كالتقدير،‌كنشكره‌عمى‌المرافقة‌التي‌منحنا‌
‌المناقشة‌فجزػ‌الله‌الجميع‌ ‌كنخص‌بالذكر‌لجنة ‌كلجميع‌أساتذتنا ‌البحث‌إلى‌نيايتو، بداية

‌خير‌الجزاء.‌‌‌‌‌‌‌
‌‌

‌



 

 

‌

 الفصل الأول: 
 ، الأسموبية() الرثاءمفاىيم أولية 

 

 المبحث الأول: الرثاء.

 المبحث الثاني: الأسموبية.
 

 

 



 

 

 تعريف الرثاء: الأولالمبحث 

 لغةأولا: 
 اصطلاحاثانيا: 
 أنواع الرثاءثالثا: 
 تطور الرثاء عبر العصوررابعا: 

 رثاء الزوجة وتطوره عبر العصورخامسا: 
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 :الرثاء تعريف الوبحث الأول:

‌لمنفس‌ ‌الأغراض‌ملامسة ‌أكثر ‌مف ‌لأنو ‌كأصدقيا، ‌الشعر ‌فنكف ‌أقدـ ‌مف ‌الرثاء يعد
‌نابع‌مف‌الذات‌في‌لحظة‌الحزف‌العميق،‌كىك‌غرض‌شعرؼ‌أبدع‌فيو‌ البشرية،‌كىك‌كلاـ

‌كالًصطلاحي.‌‌عند‌تعريفو‌المغكؼ‌‌كمنو‌سنقف‌،إبداعأيُّما‌‌العربي‌الشاعر
  لغة: أولا:

 يَرْثِيوِ‌ رَثَاهْ‌ قيل مَكتِوِ‌‌دَ‌عْ‌بَ‌ كَاهبْ‌أَ‌ كَمَرْثِية رَثْياا يَرْثِيوِ، فلاناا فْ‌لَا‌ف ‌ رَثَى"‌:لسان العربجاء‌في‌
ا الْمَيتَ‌ كَرَثَكْت ‌ ويت ‌كَ‌كبَ‌ كتالم ‌ دَ‌عْ‌بَ‌ وت ‌حْ‌دَ‌مَ‌ :كَرَثَيْت و ‌ مِرْثَاةْ‌ أك رَثْياا يتالمَ‌ كَرَثَيْت ‌ .تَرْثِية  إذا أَيْضا
‌‌1. شعراا فِيوِ‌ نظمت كَكذلؾ‌إِذَا نو،اسِ‌كَعَدَدْت‌مَحَ‌ بَكَيْت و ‌

‌ ‌كمضارعو‌الجوىري كيعرفو ‌المينة ‌بالألف ‌ماضي ‌فعل ‌رثى: ‌ كَالرَثْيَة ‌ يَرْثِي‌بقكلو:"
‌2بالفتح:‌كجع‌في‌الركبتيف‌كالمفاصل".

‌رَثَى :مختار القاموسكما‌كرد‌في‌  توبكي :رَثْكا كَرَثَكْت و ‌ كَمَرْثَيَة، كَرِثَاءا، رَثْياا، رَثَيْت ‌ "
‌‌3"".نَكَاحَة :كَرَثَايَة رَثَّاءَة ‌ كامرَأةَ ‌ .لو رحِمَو‌كرؽ‌ لو كَرَثَى .شِعراا كنظمت‌فِيوِ‌ محاسنو كعددت

كعميو‌فالرثاء‌ىك‌بكاء‌الميت‌كتعداد‌محاسنو‌كمناقبو.‌فيك‌تعبير‌عف‌مشاعر‌الحزف‌
‌مف‌جية‌كذكر‌محاسف‌الميت‌مف‌جية‌أخرػ‌كىك‌عامة‌يرتبط‌بالمكت.

‌
 

                              
1

يانَبٌ انؼوة، كاه   ) أثٕ انفضم عًبل انلٍٚ محمد ثٍ يكوو( اثٍ يُظٕه،  ، 1،  ثٛؤد، نجُبٌ، طانؼوثٙ انزواسء اح

 .132، ٓ:5، ط2006
2

، 2009٘،)أثٙ َٖو ئًٍبػٛم ثٍ ؽًبك(، ربط انهغخ ٕٔؾبػ انؼوثٛخ، رؼ محمد محمد صبيو، كاه انؾلٚش، انمبْوح، انغْٕو 

 .425، ٓ:1و
3

) يورت ػهٗ طوٚمخ يقزبه انٖؾبػ ٔانًٖجبػ انًُٛو(، انلاه انؼوثٛخ نهكزبة، انطبْو أؽًل انيأ٘، يقزبه انمبيًٕ 

 .239رٌَٕ، ك ط، ك د، ٓ: -نٛجٛب
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 :لاحااصطثانيا: 
 فاروق ‌عمرالرثاء‌في‌الًصطلاح‌فقد‌جاء‌عند‌كثير‌مف‌النقاد‌كالأدباء‌كمف‌بينيـ‌‌أما
كبكاء‌ التفجع‌عمى‌الميت‌كالرثاء‌ىك‌ىذا‌التعبير‌بالذات:الذؼ‌يعرؼ‌الرثاء‌بقكلو:"...‌الطّباع

‌كعبر‌ ‌ارتقى‌خلاؿ‌الأعصر، ‌كقد ‌المكت، ‌كتصكير‌مشاعر‌الكجداف‌حي اؿ‌حادثة فضائمو،
 1فنا‌مف‌الفنكف‌الغنائية‌".‌استكؼ‌ؿ‌الإنسانية‌حتى‌الأجيا

ىك‌رثاء‌النفس،‌فالشاعر‌يرثي‌نفسو‌بذكر‌محاسنو‌كسيماتو‌كمكارمو،‌فيك‌يعبر‌فالرثاء‌
‌بل ‌فالشاعر‌لً‌يرثي‌نفسو‌فقط، ‌ ‌كالرثاء‌تطكر‌بمركر‌الزمف، أصبح‌‌بصدؽ‌عف‌مشاعره

‌.....كاف،‌أك‌أخا،‌أك‌زكجا،‌نايرثي‌إنسانا‌فقده‌اب
‌يعبر‌فيو‌لآىك‌ا‌إميل ناصفرفو‌كيع ‌الرثاء‌فف‌مف‌فنكف‌الشعر‌الغنائي، خر‌بقكلو:"

‌حبيب، ‌لفقداف ‌كتفجعو ‌حزنو ‌عف ‌كالمزاج‌‌الشاعر ‌لمطبيعة ‌تبعا ‌مختمفة ‌بألكاف ‌يتمكف كىك
حياتو،‌كاف‌تأبينا‌يل‌الخصاؿ‌الحميدة‌التي‌تمتع‌بيا‌الفقيد‌في‌جتس‌كالمكقف،‌فإذا‌غمب‌عميو

‌غمب‌عميو ذا ‌فالت‌كا  ‌عزاءا‌أمل ‌أصبح ‌المكت‌كالحياة ‌حقيقة ‌الندب‌كالتأبيف‌ي ‌يجتمع ‌كقد ،
‌2كالعزاء‌في‌القصيدة‌الكاحدة،‌كالرثاء‌يقترف‌بالمكت".

،‌كىذا‌باعتبار‌أف‌الراثي‌يعدد‌العرب‌مف‌يرػ‌في‌الرثاء‌مديحاإلً‌أف‌ىناؾ‌مف‌النقاد‌
اف‌لمبكاء‌عميو،‌كنجد‌مناقب‌كمحاسف‌الميت،‌كذكر‌محامده‌بعد‌المكت،‌كالتي‌تدفع‌بالإنس

‌يتجمى‌في‌تعريف‌ ‌إلً‌أف‌‌ابن رشيق القيروانيىذا ‌كليس‌بيف‌الرثاء‌كالمدح‌فرؽ، بقكلو:"
ليعمـ‌‌يشاكل‌كل‌ىذا ،‌أك‌ماكاف"‌يدؿ‌عمى‌أف‌المقصكد‌بو‌ميت‌مثل‌"‌شيءيخمط‌بالرثاء‌

‌‌3عظاـ."أنو‌ميت،‌كسبيل‌الرثاء‌أف‌يككف‌ظاىر‌التفجع‌بيف‌الحسرة‌مخمكطا‌بالتميف‌كالًست

                              
1
 . 191، ٓ:1996، 1ق انطجبع، فٌُٕ انْؼو انؼوثٙ، كاه انمهى، طػًو فبهٔ 
2
 .5ئيٛم َبٕف، أهٔع يب لٛم فٙ انوصبء، كاه انغٛم، ثٛؤد، ك ط، ك د، ٓ: 
3
 .92، ٓ:2008، 1اثٍ هّٛك انمٛؤاَٙ، انؼًلح، رؾمٛك: ػجل انؾًٛل انُٓلأ٘، انًكزجخ انؼٖوٚخ ٕٛلا، ثٛؤد، ط 
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كالرثاء‌أيضا:"‌فف‌مف‌فنكف‌الشعر‌العربي‌كأشيرىا‌كأكثرىا‌اتساعا‌لأف‌المكت‌شامل‌
كذكر‌الخصاؿ‌‌لمجميع‌في‌كل‌زماف‌كمكاف‌كىك‌فف‌الأسى‌كمجاؿ‌الحزف،‌كمعرض‌التكريـ،

الدىر‌كالتاريخ،‌كفي‌معرض‌الرثاء‌يبدك‌الحزف‌‌ستخمدىااكالحسنات‌كالأعماؿ‌الجميمة‌التي‌
‌‌1لـ‌كتنطكؼ‌النفس‌كيظير‌الجزع‌ليذا‌الكقع".كيسيطر‌الأ

بأف‌الرثاء‌مف‌المكضكعات‌الميمة‌كالبارزة‌في‌شعرنا،‌فيك‌‌كمف‌ىذه‌التعريفات‌نقكؿ
‌بيف‌ ‌مزيج ‌فيك ‌أخرػ، ‌الميت‌مف‌جية ‌محاسف ‌كذكر ‌الحزف‌مف‌جية ‌مشاعر تعبير‌عف

‌الغنائي‌كا ‌أغراض‌الشعر ‌يعتبر‌مف‌أىـ ‌كما ‌المشاعر، ‌كرقة ‌فيو‌صدؽ‌العاطفة لذؼ‌يبدك
‌الحزف‌كالأسى‌كىذا‌لًرتباطو‌بالعاطفة‌كالكجداف.

‌أنواع الرثاء: ثالثا:
إليو،‌عدة‌أنكاع‌‌رض‌الذؼ‌يسمكغحظو‌مف‌العاطفة‌كال‌تفاكتيعتبر‌الرثاء‌بالنظر‌إلى‌

كلكل‌نكع‌ألكانو‌كسماتو‌التي‌تميزه‌عف‌غيره،‌كىك‌بذلؾ‌ثلاثة‌أنكاع،‌ككل‌نكع‌يندرج‌تحتو‌
‌أنكاع‌أخرػ‌ىي:

 أ/ الندب أو الرثاء العاطفي: 
الندب‌أك‌ما‌يسمى‌بالرثاء‌العاطفي‌بأنو:"‌النكاح‌كالبكاء‌عمى‌الميت‌عرؼ‌لقد‌

التي‌تصدع‌القمكب‌القاسية،‌كتذيب‌العيكف‌الجامدة‌إذ‌‌حزنةلعبارات‌المشجية‌كالألفاظ‌المبا
  ‌‌‌2كع".حكف‌مسرفيف‌في‌النحيب‌كالنشيج‌كسكب‌الدميكيصيعكلكف‌النائحكف‌ك‌الباككف‌

‌الشديدة،‌كىك‌أشبو‌بالمن احة‌ فالندب‌ىك‌رثاء‌عاطفي‌صادؽ،‌كالذؼ‌ينـ‌عف‌الحسرة
‌إلى‌عدة‌أياـ،‌كقد‌تتطكر‌إلى‌عدة‌سنيف. ‌التي‌تككف‌في‌كقت‌معيف‌أك‌تدكـ

‌

                              
1
 .92، ٓ: 2008، 1ٙ، ربهٚـ الأكة فٙ انؼٖو انغبْهٙ، كاه انكزبة انؾلٚش، انمبْوح، طػجل انوؽًٍ ػجل انؾًٛل ػه 
2
 . 5، ك د، ٓ:3، انُبّو، كاه انًؼبهف، انمبْوح، ط فٌُٕ الأكة انؼوثٙ انوصبءّٕلٙ ضٛف، 
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‌الندب‌جكانب‌منيا:كيتناكؿ‌‌
 الشعراء أنفسيم: ندب -1

الراثي‌عندما‌يحس‌بدنك‌أجمو‌ف‌‌1يعتبر‌رثاء‌النفس‌مف‌الرثاء‌الحار‌الصادؽ‌العاطفة.
 كانقطاع‌آمالو‌يبكي‌نفسو‌فيككف‌صادقا‌في‌مشاعره‌كأحاسيسو.

‌أنفسيـ‌حيف‌تحيف‌ساعة‌ ‌فأكلى‌أف‌يندبكا "‌ ‌أىمييـ‌كذكييـ ‌ندبكا ‌كاف‌الشعراء‌قد ذا كا 
‌كبككىا".المكت ‌أنفسيـ ‌ندبكا ‌ككثيرا ‌كلً‌عاصما، ‌ممجأ ‌كلً‌يجدكف‌ليـ ،2‌ ‌الذات‌أك‌‌ فبكاء

‌يبكي‌الشاعر‌أىمو‌كذكيو.‌أف‌مفالنفس‌أكلى‌
‌      تو‌ناح‌عمى‌نفسو:فمما‌حضرتو‌منيمالك بن الريب" أنفسيـ"‌‌اكمف‌الشعراء‌الذيف‌بكك‌

 النَوَاجِيَا القَلَاص أَرْجَي الغُضَا بَجَنْبِ  ةــلَيمَ  أَبَيْتَنَ  لْ ــــــىَ  رِي ـــشِعْ  لَيْتَ  أَلاَ 

 اــــــــــــــالِيّ ــــــلَيَ  م  ــــــمُقِي يــــــإِنِ ،ة  ــــــبِرَابِي   زَافاحْفِ  المَوْتُ  دنا رَحَلَ  صَاحِبِي فَيَا
دْتُ  يفُ  سِوَى  دْ ــأَجِ  مْ ــــفَمَ  يّ ـــعَمَي يَبْكِي مَنْ  تَفَق  دَينِي وَالرُومْح الس   3.بَاكِي ا الرُّ

‌ا ‌أكشكت‌عمى ‌التي ‌حياتو ‌عمى ‌يبكي ‌فيك ‌كأنيف، ‌كبكاء ‌شككػ ‌كميا لنياية‌فالمرثية
‌كأحبائو ‌يمكت‌كفراقو‌لأىمو ‌فيك ‌لً‌مف‌أجل‌المكت‌فحسب‌بل‌لممكت‌البعيد ‌كالبكاء‌ىنا ،

‌أشرفت‌حياتو‌عمى‌النياية.‌‌ىمو‌فيبكي‌متأثرا‌تأثرا‌عميقا‌إذبعيدا‌كغريبا‌عف‌الرمل‌كأ‌
 
 

                              
1

، 2ح، ثٛؤد، طيؾًٕك ؽٍَٛ أثٕ َبعٙ، انوصبء فٙ انْؼو انؼوثٙ أٔ عواؽبد انمهٕة، يُْٕهاد كاه انًكزجخ انؾٛبُٚظو:  

 .159ك د ٓ:
2
 .30فٌُٕ الأكة انؼوثٙ، ٓ:انوصبء ّٕلٙ ضٛف،  
3
 .607أثٕ ىٚل انموّٙ، عًٓوح أّؼبه انؼوة، َٓضخ يٖو نهُْو ٔانزٕىٚغ، ك ط، ك د، ٓ:  
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       ندب الأىل والأقارب: -2    
‌أقدـ‌صكر‌الندب‌كالنكاح ‌ىك ‌النكع‌مف‌الندب" ‌كلممرأة‌‌يعتبر‌ىذا ‌العربي، في‌شعرنا

ذ‌كانت‌تندب‌أباىا‌‌‌الجاىمية‌المجاؿ‌الأكبر خكتيا،‌كتعبر‌عف‌كالنصيب‌الأكفر،‌كا  ‌كا 
‌‌‌1،‌كخاصة‌عقب‌الأياـ‌كالحركب".عمى‌أبطاليا كحزنيا‌ألًـ‌القبيمة‌

‌الضرب‌أف‌لممرأة‌دكر‌كبير‌ ‌النكع‌مف‌الندب.‌يندرج‌فيو‌كنجد‌في‌ىذا في‌بركز‌ىذا
‌لأخكة‌كالأحبة‌كالأـ‌كغيرىا.ندب‌الآباء‌كا

‌"‌في‌رثاء‌أخييا‌صخر‌قائمة:‌الخنساءكأشير‌مف‌بكت‌كاستبكت‌في‌الجاىمية"‌‌‌
 ي وَشِيقَ رَمْسِي ـــِأُفَارِقَ مُيْجَت اكَ حَتَىـــــــــفَلَا وَالله لَا أَنْسَ 

 يــأُنْسِ ي وَ ــــــانَ لِذَاتِ ـــــــأَبِي حَس   فَقَد وَدَعْتُ يَومَ فُرَاقِ صَخْرَ 
 2أَصْبَحَ فِي التُرَابِ وَفِيوِ تُمْسِي. فَيَا لَيْفِي عَمَيوِ وَلَيْفَ أُمِي

‌أف‌ ‌بعد ‌الحزف ‌تعمقيا ‌أخت ‌مشاعر ‌كىي ‌الصادقة، ‌بالمشاعر ‌مميئة ‌الأبيات فيذه
‌تعارض‌القضاء‌كالقدر‌إلى‌حد‌خطف‌المكت‌أخاىا‌صخر،‌كمف‌تـ‌يمكت‌أب اىا،‌إذ‌أنيا

‌‌خر‌عالقة‌في‌نفسيا.‌الكفر‌حيث‌نجد‌ذكرػ‌ص
 ندب الدول: -3

‌بكك‌ ‌بل ‌الأىل‌كالأقارب‌فقط" ‌يبكي‌الشعراء ‌‌الـ ‌الدكؿ التي‌زالت‌كسقطت‌فقد‌أيضا
عمى‌‌فالرثاء‌لـ‌يقتصر‌3ندبكىا‌بكثير‌مف‌العبارات‌كالأشعار‌كالقصائد‌التي‌تفيض‌بالأسى".

‌المكتى‌فقط‌بل‌شمل‌رثاء‌المدف‌أيضا.

                              
1
 .14ـ  13انؼوثٙ، ٓ:  الأكةفٌُٕ  ّٕلٙ ضٛف، انوصبء 

2
 .91انقَُبء، انلٕٚاٌ، كاه ٕبكه، ثٛؤد، ك ط، ك د، ٓ:  
3
 . 40فٌُٕ الأكة انؼوثٙ، ٓ:انوصبء ّٕلٙ ضٛف،  
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"‌الذؼ‌بكى‌دكلتو‌بني‌أبو العباس الأعمىدكليـ‌نذكر‌"كمف‌أشير‌الشعراء‌الذيف‌رثك‌
‌أمية‌حيف‌سقطت‌قاؿ:

 إنْسي يْفِ حبال أَخَالُ  وَمَا ك المِسْ  رَائحَةَ  أَفَاحَ  شعْرِي  لَيْتَ 

 شَمْسِ  عَبْد يـبَنِ  من يَالِيلُ توَالْ  وُ ــــعَنْ  ةَ ــأُمَيّ  بَنُوا تْ  ـــَغَاب حِينَ 

‌1.رْسِ عُ  رــــغي ووَقَال اـــعَمَييَ  نُ      ‌فُرْسَا رــالمَنَاب عَمى اءـــــخُطَبَ      
يعبر‌فييا‌عف‌مدػ‌حبو‌‌صادقةبأشعار‌تفيض‌بعاطفة‌‌الشاعر‌يبكي‌دكلة‌بني‌أميةف

‌‌لكطنو،‌فيك‌يبكي‌عف‌أىـ‌شيء‌ضيعتو‌بني‌أمية‌في‌حياتيـ‌محاكليف‌استرجاعو.
 :مدحيالتأبين أو الرثاء الب/ 

بالتأبيف"‌أك"‌الرثاء‌المدحي"،‌كىذا‌النكع‌مف‌الرثاء‌"‌يتخذ‌‌يعرؼ‌ىذا‌النكع‌مف‌الرثاء"
شكل‌الثناء‌عمى‌الميت،‌كذكر‌مزاياه‌كمكانتو‌الًجتماعية‌كتعداد‌محامده،‌فيك‌أشبو‌

بذكر‌محامدىـ‌كأخلاقيـ‌فيك‌يشبو‌فف‌‌كذلؾ‌،مقصكر‌فقط‌عمى‌المكتى‌كىذا‌النكع‌2.بالمدح"
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ميـ‌كمكانتيـ‌الًجتماعية.‌الذؼ‌ىك‌ذكر‌لمحاسف‌الآخريف‌كمكار‌‌المدح

‌بالأخذ‌الأعداء‌‌شماتةكبما‌أف‌"الرثاء‌يجمع‌بيف‌صفات‌المديح‌لمميت‌كالبكاء‌عميو‌،‌كذكر‌
‌بعضيا‌صفات‌،اء‌ىي‌نفسيا‌صفات‌الحي‌في‌المديحالرث‌‌فصفات‌الميت‌في‌،بالثأر

‌3جسدية‌كبعضيا‌صفات‌معنكية‌خمقية‌"
‌ ‌بالمفالرثاء ‌معو‌،دحأشبو ‌يتفق ‌المشاعر‌فيك ‌في ‌كيخالفو ‌المعاني، ‌كاف‌‌،في فقد

‌لو‌كثناء‌عميو.‌االشعراء‌في‌مراثييـ‌يعددكف‌فضائل‌الميت‌فيك‌يعتبر‌مدح

                              
1
 .41ٓ: فٌُٕ الأكة انؼوثٙ،  انوصبءّٕلٙ ضٛف، 
2
 .104ٍؼل ثٕفلالخ، كهاٍخ فٙ الأكة انغبْهٙ، انُْأح ٔانزطٕه ٔانفٌُٕ ٔانقٖبئٔ، ك ط، ك د، ٓ:  
3

 .104ٍكُلهٚخ، ك ط، ك د  ٓ:كاه انًؼبهف الا محمد ىغهٕل ٍلاو، يلفم ئنٗ انْؼو انغبْهٙ، كهاٍخ فٙ انجٛئخ ٔانْؼو
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كعميو‌فيذا‌النكع‌اقتصر‌عمى‌المكتى‌فقط،‌فقد‌كاف‌مف‌عادة‌العرب‌أف‌يقفكا‌عمى‌قبر‌
في‌‌لأخيو كميب بن ربيعة يميلالممناقبو‌كيعددكف‌فضائمو‌كمف‌ذلؾ‌تأبيف‌‌فيذكركف‌الميت‌
‌  قكلو:

 رَوَاسييَا مَادَتْ  أمْ  الَأرْضُ  بنَا مَادَتْ  لَيُمْ  فَقُمْتُ  لِي كُمَيبًا النُّعَاةُ  نَعَى

 اـــــوْم،أُحْصِييَ ـــقَ  اـــــيَ  آلَائِو كُل   اـــــمَ  صَنِيعَتِو منْ  كَانَا وَالعَزْمُ  الحَزْمُ 
 1.اــتَعَادِييَ  فِي تْ ـــبُح   الخَيْلُ  إذا وَاً ــزَىْ  أَعن تيَا في ىتَرْد الخَيلَ  القَائِدُ      

فيك‌كاف‌‌فبعد‌مكتو‌يفقدكنو‌.‌.‌عف‌قبيمتو‌يدافع‌ففي‌ىذه‌المقاطع‌يتضح‌أف‌كل‌فارس
‌اعتمدكا ‌شجاع ‌ليـ ‌‌بالنسبة ‌الحرب. ‌في ‌كعاطفة‌‌فيذكركف‌عميو ‌كشرفو ‌ككرمو شجاعتو

‌أخيو.‌لأسى‌لفقده‌ادقة‌مميئة‌بالحزف‌كاالشاعر‌ىنا‌ص
 العزاء أو الرثاء الحكمي : -ج/

لقد‌تعددت‌تسمية‌ىذا‌النكع‌ىك‌الآخر‌فقد‌دعاه‌البعض‌رثاء‌"التعزية"‌أك"العزاء"،‌كىذا‌
شوقي .‌يقكؿ‌كمتميز‌عنو‌مف‌ناحية‌أخرػ‌‌الرثاء‌المدحي‌أك‌"التأبيف"‌مف‌ناحية‌،‌النكع‌يشبو
في‌الحياة‌‌كعظاتك‌‌ير‌الإنساف،‌قكامو‌حكـىك‌رثاء‌كالتفكير‌في‌رحمة‌الحياة‌كمصضيف:" 

‌ىك ‌النكع ‌ىذا ‌كأصل ‌المصيبة، ‌كتيكؼ ‌الأحزاف ‌تخفيف ‌منو ‌القصد ‌كالخمكد، ‌كالمكت
 2الصبر".

و‌كقدره،‌ئىك‌الصبر‌كالرضا‌بحكـ‌الله‌كقضا‌كيتبيف‌مف‌ىذا‌القكؿ‌أف‌مبنى‌ىذا‌النكع
‌ لأف‌المكت‌نياية‌الجميع‌كلً‌يسمـ‌منو‌أحد.‌

 :عمقمة بن عبدة في ميميتوالنكع‌قكؿ‌‌ىذاأمثمة‌كمف‌

                              
1

 .90ـ 89يٓهٓم ثٍ هثٛؼخ ، انلٕٚاٌ، ّوػ ٔرملٚى طلال ؽوة، انلاه انؼبنًٛخ، ك ط، ك.د، ٓ: 
2
 .86فٌُٕ الأكة انؼوثٙ، ٓ: انوصبءّٕلٙ ضٛف، 
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نْ  حِصْن وُكُلُ   1 .مَيْدُومُ  لبُدّ  دَعَائِمِو عمى        سَلامَتُوُ  طَاَلتْ  وا 
فالشاعر‌ىنا‌يعزؼ‌نفسو‌كذلؾ‌رغـ‌قكة‌الصدمة،‌فيك‌متقبل‌لفكرة‌المكت‌كراض‌بحكـ‌

‌:كلمعزاء‌ضركب‌كأنكاع‌ىيى،‌لأف‌دكاـ‌الحاؿ‌مف‌المحاؿ.الله‌تعال
 اء في الأىل:العز -1

‌ذات‌أك‌النفس،‌ثـ‌يككف‌لمف‌حكلو‌مف‌الناس‌فقدمالعزاء‌في‌الأىل‌يككف‌بداية‌عزاء‌ل
ه‌ؤ‌ف‌يفقد‌أىمو‌كأشراؼ‌قبيمتو.‌فعزا"كانت‌العادة‌في‌الجاىمية‌أف‌يعزؼ‌الشاعر‌نفسو‌إزاء‌م

.‌كلممتنبي‌تعزية‌لسيف‌الدكلة‌في‌فيك‌مكاساة‌لمنفس‌2قبل‌كل‌شيء‌يكجيو‌إلى‌مف‌حكلو".
‌أمو‌قائلا:

 الِ ـــــــجِبَ ــــلم بْرِكَ ـــــــصَ  لـــبمثْ  فَ ـــوكي بِصَبْر استنْجدْ  الدَولَة أَسَيْفَ 

 السّجالِ  الحَرب فِي المَوتِ  وخَوضَ  زي ـــالتَع اسَ ـــالن مُ ـــتُعْم فَأَنْتَ 

  3.الِ ــــحَ  لِ ـــــكُ  يـــــفِ  دِ ــــواح كَ ــالُ ــــــوَحَ  شَت ى عَمَيْكَ  الزَمَانِ  وحالاتُ 
‌في‌ ‌بأيامو ‌كيذكره ‌بالصبر‌في‌مصيبتو، ‌أف‌يستعيف ‌سيف‌الدكلة ‌يدعكا كالمتنبي‌ىنا

‌بيد‌الغرباء‌الحركب‌كتعميمو‌الناس‌التعزؼ‌كخكض‌المكت‌كالصبر‌عمى‌مف‌رحمكا‌أك‌قتمك‌ ا
‌‌عف‌أىميـ.

 العزاء والتينئة: -
‌النكع‌مف‌الرثاء‌يختص‌بالخمفاء‌كالسلاطيف"‌فقد‌كانكا ماراتيـ،‌‌كىذا يتكارثكف‌دكليـ‌كا 

‌بيف‌يدؼ‌الخميفة‌أك‌السمطاف‌الجد ‌‌يد‌يعزيو‌في‌أبيو‌كيينئو‌بحككمتوفكاف‌الشاعر‌يقكـ
‌

                              
1

 .87، ٓ:  انوصبء  فٌُٕ الأكة انؼوثٙ  ّٕلٙ ضٛف،
2
 .89ٓ: ، انًوعغ َفَّ 
3
 .268، ٓ: 1983طجبػخ ٔانُْو، ك ط، انًزُجٙ، انلٕٚاٌ، كاه ثٛؤد نه 
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‌1كدكلتو".
‌ ‌مكت‌الخميفة ‌التينئة‌عمى‌فبعد ‌يقدمكف‌لو ‌في‌حيف‌أنيـ ‌ابنو، يتيافت‌الناس‌لتعزية

‌خلافتو‌كتكليو‌الحكـ‌بعد‌كالده.
"‌كذلؾ‌أف‌" عبد الله بن ىمام السّموليبراعة‌فيو‌‌كأكؿ‌مف‌فتح‌ىذا‌المكضكع‌كأظير

       معاكية‌تكفي‌كخمفو‌ابنو‌يزيد‌فقاؿ:
 خَابَاك بالمُمْكِ  حِباك واشْكُر ذامقَة تَ ـــفَارَقَ  قدـــف دُ ــــيَزي رْ ـــــصْبأَ 

 كعُقْبَاك بَ ـعقْ  ولا رزئتَ  مِمَا عَممُوا قَد الأقْوَامِ  في أعْظمُ  لارُزءَ 

‌2.بمنْعَاك سَمْعَ  فلا أبقيتَ  إذا‌فَ ـخَم اـــــلن اقِيــــالبَ  عَاويةمُ  يــــوف
اف‌كالده،‌فقد‌قاؿ‌فالشاعر‌ىنا‌يعزؼ‌يزيد‌عمى‌مكت‌أبيو،‌في‌حيف‌يينئو‌عمى‌خمفو‌مك

ىذه‌الأبيات‌كجلاؿ‌المكقف‌يكبر‌كيزداد،‌إلً‌أف‌باب‌التعكيض‌عف‌الحزف‌بالعزاء،‌لأف‌الله‌
‌لممسمم ‌خميفة ‌يزيد ‌مكجكدا‌أختار ‌مزاؿ ‌فمعاكية ‌بمعاكية ‌يرزؤكا ‌لـ ‌ككأنيـ، ‌أمرىـ ‌ككلًه يف

‌بخمفة‌يزيد‌ككأنيـ‌لـ‌يسمعكا‌بنعي‌أحد.
 
 

 
     
 
 

                              
1
  .96ّٕلٙ ضٛف، انوصبء فٌُٕ الأكة انؼوثٙ، ٓ:  
2
 .96ٓ: ، انًوعغ  َفَّ 
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‌تطور الرثاء عبر العصور: :رابعا 
بتراث‌ضخـ‌مف‌المراثي،‌كىذه‌بعض‌المظاىر‌لكل‌أمة‌مراثييا،‌كالعرب‌أمة‌تحتفع‌

 مي، الأموي، العباسي، والأندلسي".الجاىمي، الإسلا لتطكر‌فف‌الرثاء‌عبر‌العصكر"
 / الرثاء في العصر الجاىمي:1

 الترحاؿ"‌حيث‌عاش‌العربي‌في‌ةفي‌الجاىمية‌بعدـ‌الًستقرار‌ككثر‌تميزت‌حياة‌العرب‌
جة‌قاطنييا،‌كلً‌تمدىـ‌بأسباب‌العيش‌االجزيرة‌العربية.‌كىي‌بلاد‌رممية‌شحيحة‌لً‌تمبي‌ح 

‌ينتقمكف‌مف‌م‌.1الرغيدة" لأ.‌كلـ‌يعتمد‌العربي‌كاف‌إلى‌آخر‌بحثا‌عف‌الماء‌ك‌الكفيـ‌كانكا
‌تجك‌ ‌ي‌دعمى‌ما ‌كاف ‌بل ‌فقط‌في‌حياتو، ‌الطبيعة ‌الغنائبو ‌مف ‌يجنيو ‌كاف ‌عمى‌ما ـ‌عتمد

‌ال ‌بيف ‌كانت ‌التي ‌الحركب ‌عف ‌كثير‌الناتجة ‌قتمى ‌ىناؾ ‌كبالتالي ‌الشعراء‌يقبائل ‌فكاف ف،
‌مف‌سقط‌مف‌فرساف‌قكمو‌في‌حكمة "‌ ‌فيرثيو‌رثاء‌ىك‌أقرب‌إلى‌‌يتسابقكف‌لرثاء. الكغى،

‌الأخرػ". ‌كمناقبو ‌كبسالتو ‌بشجاعتو ‌متغنيا ‌إلى‌الرثاء ‌2الفخر‌منو فالشاعر‌الجاىمي‌كاف‌‌
‌يدفعو‌إلى‌التعبير‌عف‌خمجات‌قمب ‌ما ‌ويحزف‌حزنا‌شديدا‌عمى‌كفاة‌فرساف‌مف‌قبيمتو‌كىذا

‌حزيف.ال
‌الأغراض ‌تمؾ ‌أىـ ‌مف ‌بل ‌الغنائي ‌أغراض‌الشعر ‌مف ‌الكثيقة‌‌نظرا‌فالرثاء لصمتو

،‌إذ‌يتصل‌بقضية‌الإنساف‌كالزمف‌رثاء‌الشاعر‌لمف‌مات‌مف‌أحبائو،‌أك‌سبالعاطفة‌كالإحسا
حيث‌نجد‌الشاعر‌يقدـ‌ليـ‌رثاء‌يرسـ‌مف‌خلالو‌صكرة‌الإنساف‌‌وحيكممدك‌العظماء‌مف‌قكمو‌

                              
1
 . 17، ٓ:2012، 1عهٛم ؽٍَ محمد، لواءاد َٖٛخ فٙ انْؼو، كاه عوٚو نهُْو ٔانزٕىٚغ، ػًبٌ، الأهكٌ، ط 
2
 .32، ٓ:2007، 1انزٕىٚغ، ػًبٌ، الأهكٌ، طػفٛف ػجل انوؽًٍ، انْؼو انغبْهٙ ؽٖبك لوٌ، كاه عوٚو نهُْو ٔ 



 سموبية(مفاىيم أولية ) الرثاء، الأ                                            الفصل الأول
 

16 
 

ذا‌ذكرنا‌شعر‌‌1عمى‌مكتو‌كالجزع‌مف‌أجمو.يستحق‌الحزف‌ ء‌الرثاء‌لً‌افالرثاء‌مقترف‌بالمكت‌كا 
 أبي‌ربيعة‌في‌رثاء‌أخيو‌كميب‌بقكلو:‌بفيفكتنا‌شعر‌الميميل‌

نْيَا في خَيْرَ  لَا  كُمَيَبُ   اـــــيُخَمييَ  نـــم يــــفِ  اــخَم يْتَيَ  أَنْتَ  إنْ   فِييَا وَمَنْ  الدُّ
فَاس تَ ــــتَحْ   ةـــوَمَكْرُمَ  ز  ـــــــع ىـــفَتَ  أيُ  بُ ـــ ـــْكُمَي   سَافييَا يَعْمُوكَ  إذ فـــالس 

‌2.رَوَاسييَا ادَتْ ـمَ  أَمْ  الَأرْضُ  بنَا مَادَتْ  ‌يُمْ ـــلَ  فَقُمْتُ  اً ــــــكُمَيْب اةُ ــــــالنُّعَ  ىــــنَعَ 
كىذا‌كاضح‌،‌صادؽ‌العاطفة‌في‌رثائو‌كحزنو‌فالشاعر‌يتحسر‌عمى‌مكت‌أخيو،‌كىك

‌مف‌خلاؿ‌أبياتو.
يأسف‌عمى‌نفسو‌كىك‌يتخيل‌الممزق العبدي فيذا‌عند‌الشعراء‌،‌ كتستمر‌رحمة‌الألـ

‌ما‌سيصنع‌بو‌أىمو‌بعد‌المكت‌قائلا:
ىر بَنَات منْ  لمْفَتَى ىَلْ   رَاق من المَوْت حَمَام منْ  لَوُ  ىَلْ  أَمْ  قوَا منْ  الد 

‌لَاق ـــــأَخْ  رَ ـــــغَي اـــــثَيَابَ  يــــونــــوَأَلْبَسُ ‌شعث منْ  رُجمتُ  وَمَا رَجَمُوني دــــــقَ 

‌‌              3.رَاقـــــمخْ  يُّ ـــــطَ  أَنيـــــكَ  ونيـــــوَأَدْرَجُ ‌لـــرَجُ  اــــــأيّمَ  : الُواــــــوَقَ  يــــوَرَفَعُون    
إذ‌فالشاعر‌في‌ىذه‌الأبيات‌عظمت‌مصيبتو‌عندما‌كجد‌نفسو‌غريبا‌عف‌كطنو‌كدياره،‌

‌نظر‌حكلو‌فمـ‌يجد‌أحدا‌مف‌أىمو‌حكلو.جاء‌إليو‌المكت‌كلـ‌يجد‌مفرا‌مف‌لقائو‌ف
 قريبا‌إلى‌قمبو‌كسيدا‌مف‌سادة‌بني‌أسد‌كىك:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ايرثي‌صديق‌أوس بن حجركنجد‌

‌"‌يقكؿ:‌فضالة بن كمدة" 

                              
1

 1ؽُٗ ػجل انغهٛم ٍٕٚف، الأكة انغبْهٙ )لضبٚبِ ٔفَُّٕ َّٖٕٕٔ(، يإٍَخ انًقزبه نهُْو ٔانزٕىٚغ، انمبْوح، ط 
2001 :ٓ ،349. 

2
 .89هثٛؼخ، انلٕٚاٌ، ٓ: ٍانًٓهٓم ث 
3

، ك 6ػجل انَلاو ْبهٌٔ، كاه انًؼبهف، انمبْوح طانضجٙ) انًفضم ثٍ محمد ثٍ ٚؼهٙ(، انًفضهٛبد، رؼ، أؽًل محمد ّبكو ٔ 

 . 300د، ٓ:
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 بـــوَاجــــــال ل ـــَلمْجَب بَ ــــالكَوَك وَالبَدْرُو الشَمْسُ  تُكْسَف أَلَمْ 
 ذَاىبـــــال وُ ــــــخَم   ولَا  قُودَ ـــــالفُ  وي ـــــــتَ تَسْ  لَا  ةــــفَضَال دــــفُقْ ــل

‌1.وَالحَارب العَظْم الجَابر عَمَى‌أَخْلَاقو حُسْن ىــــعَمَ  اــــــأَلَيْفً 
‌يطمب‌مف‌الشمس‌أف‌تنكسف‌كمف‌القمر‌أف‌ينخسف،‌كمف ‌أف‌‌فالشاعر‌ىنا النجكـ

فالشاعر‌يتحسر‌عمى‌مكت‌صديقو‌تنطفئ‌حزنا‌عمى‌فضالة،‌كىذه‌الأبيات‌صادقة‌العاطفة،‌
‌كالشمس‌أف‌تشاركو‌البكاء‌كالحزف. ‌كيطمب‌مف‌النجكـ

 حيث‌تقكؿ:لأخييا‌صخر‌‌الخنساء كمف‌رثاء‌النساء‌في‌ىذا‌العصر‌نجد‌رثاء
 نُكْسي بفُرط بُمَيتُ  قد وأصبحُ  يـــــأُمْس نَ ــــــحي رَ ـــــالتَذَكُ  يـــيُؤرقُن
‌2.حمْس انـــــوطع ةـــــكَرييَ  ليَوم‌كَصَخْر ىـــتَ فَ  وأيّ  رــــــصَخْ  ىــــــــعم

‌إشراؾ‌ ‌أخييا ‌عمى ‌كنكاحيا ‌حسرتيا ‌شدة ‌مف ‌حاكلت ‌بل ‌بذلؾ ‌الشاعرة ‌تكتفي كلـ
الطبيعة‌في‌حزنيا‌كألميا‌الذؼ‌تعيشو‌محاكلة‌بذلؾ‌نقل‌مصابيا‌مف‌الإطار‌الذاتي‌الخاص‌

‌حيث‌تقكؿ:إلى‌إطار‌عاـ‌
 قَمَرــــــال قَ ـــــاتَسَ  اـــــوَمَ  لمَيْمكو كاسفَة والشَمْس

 سَمَرْ  مَنْ  تُسعدُ  والجنّ  يًاـــــــوَلَ  يـــــتَبْك سُ ــــوالإنْ 

‌ 3. الحَبَرْ  عَنوُ  ىــــأتَ  اــــلمّ ‌اــــشَجْوَىَ  تَبْكي والوَحشُ 
‌فييا‌ ‌ما ‌بكل ‌الطبيعة ‌فحتى ‌أخييا ‌مكت ‌عمى ‌الحزينة ‌الكحيدة ‌ليست‌ىي فالخنساء

‌كشاركتيا‌الألـ.‌حزنت‌عمى‌مكتو

                              
1
 .90، ٓ:1967، 2أًٔ ثٍ ؽغو، انلٕٚاٌ، رؼ، محمد ٍٕٚف َغى، كاه ٕبكه، ثٛؤد، نجُبٌ، ط 
2
 . 84انقَُبء، انلٕٚاٌ، ، ٓ: 
3
 .63انًٖله َفَّ، ٓ:  



 سموبية(مفاىيم أولية ) الرثاء، الأ                                            الفصل الأول
 

18 
 

‌ ‌نجد ‌القبائل ‌كالأشراؼ‌كشيكخ ‌كالسادة ‌الممكؾ ‌رثاء ‌الحديث‌عف النابغة الذبياني أما
‌باعتباره‌ممكا‌لمعرب‌بقكلو:‌النعمان بن المنذر  رثى الذؼ

ىْرَ  يَطْمُب مَنْ  ىر     مَخَالبُو تُدْركُو الد   مَطْمُوب غيرُ  تَاج بالوتْر والد 

‌الذّيب دَةــــش مـــــمَييــعَ  دُ ـــــيَشُ  إلا   ‌ومَكْرَمَة دمَجْ  ذَوي  أُنَاس منْ  مَا

‌1.المَصَايب لــالنُّب من تافدَاــــبالن     ‌سَرَاتيمْ  عَمَد، ىـــعَمَ  يبيد، حَتَى
يبيف‌بأنو‌ميما‌كانت‌مكانة‌أؼ‌في‌ىذه‌الأبيات‌يتحسر‌عمى‌فقدىـ‌الممؾ،‌ك‌‌فالشاعر

‌كأنو‌لً‌مفر‌منو.‌حدكل‌كال‌محتكـ‌فإف‌المكت‌مصير‌شخص
 / الرثاء في العصر الإسلامي:2

‌بالنفس‌الإنسانية‌ ‌مرتبط ‌لأنو ‌العربي،" ‌الشعر ‌في ‌الأغراض‌التقميدية ‌مف ‌الرثاء يعد
‌جعل‌ ‌مما ‌كالزكاؿ، ‌المكت ‌ىك ‌حي ‌كائف ‌كل ‌نياية ‌أف ‌في ‌تتجمى ‌التي ‌الأزلية كالحقيقة

‌إلً‌أف‌ىذا‌البكاء‌فيو‌جانباف:‌الشعراء‌يبككف‌عمى‌مكتاىـ‌أك‌قتلاىـ،‌كيسجمكف‌ذلؾ‌شعرا
ظيار‌لكعة‌حزنو‌كفجيعتو.الأول:  ‌تسجيل‌مشاعر‌الراثي‌كا 
:‌بياف‌مكانة‌المرثي‌كتأبينو،‌أؼ‌ذكر‌خصاؿ‌الخير‌التي‌عرؼ‌بيا‌في‌زمانو،‌الثاني

كمف‌ىنا‌فإف‌صكرة‌الرثاء‌ىي‌مجرد‌عناصر‌المثل‌الأعمى‌في‌المجتمع‌فيك‌مثل‌المديح،‌
‌‌2غائبا‌عف‌الكجكد‌كىك‌المرثي."إلً‌أنو‌يخص‌ممدكحا‌

كقد‌عرؼ‌الرثاء‌تطكر‌كبيرا‌في‌العصر‌الإسلامي،"‌فظيكر‌العقيدة‌الجديدة‌أحدثت‌فيو‌
‌كاليأس،‌ ‌كالبكاء ‌المكعة ‌تضـ ‌التي ‌المعاني ‌كل ‌عف ‌الراثي ‌يبتعد ‌حيث ‌التغير، ‌مف نكعا

‌مع ‌تتضمف ‌الإسلاـ ‌الجياداكأصبحت‌مراثي ‌ف‌ني ‌كالشيادة ‌بالبطكلة ‌الله‌كالإشادة ‌سبيل ي

                              
1
 .21، ٓ: 2005، 2بٌ، طانُبثغخ اننثٛبَٙ، انلٕٚاٌ، ّوػ ؽًلٔ طًبً، كاه انًؼوفخ، ثٛؤد، نجُ 
2
 .242، ٓ:2006اثزَبو يوٌْٕ انٖفبه، الأيبنٙ فٙ الأكة الإٍلايٙ، كاه انًُبْظ نهُْو ٔانزٕىٚغ، ك ط،  
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‌المشركيف‌ ‌ىجاء ‌إلى ‌الأحياف ‌بعض ‌في ‌المراثي ‌ىذه ‌تميل ‌كما ‌الحنيف ‌الديف بمبادغ
‌‌1كقتميـ."

الإسلامي‌‌الذؼ‌جاء‌بو‌الديف‌رفمف‌الطبيعي‌أف‌يعرؼ‌ىذا‌الغرض‌تطكرا‌نظرا‌لمتغي
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌كأساليبيـ.‌كتأثيره‌في‌لغة‌العرب

الذؼ‌أحدثو‌الإسلاـ‌في‌حياة‌الناس‌"‌إلً‌أف‌غرض‌الرثاء‌في‌ىذا‌‌الًنقلاببالرغـ‌مف‌كلكف‌
العصر‌امتاز‌بنفس‌ما‌كاف‌عميو‌في‌العصر‌الجاىمي،‌بخلاؼ‌نظرتو‌لمميت،‌فأصبحت‌

بالمعاني‌‌ت‌المراثي‌الإسلامية‌تزىركبذلؾ‌أصبح‌2التعابير‌الإسلامية‌مفتاح‌ىذه‌المراثي."
‌يرثي‌الرسكؿ‌صلى الله عليه وسلم:‌حسان بن ثابتالتي‌تشيع‌رضا‌كأملا‌كيتجمى‌ذلؾ‌في‌قكؿ‌

سُ  رَسْم   ةَ ــــــبطَيْبَ   وتَيْمَدُ  ومُ ـــالرُسُ  تَعْفُوا دــــــوَقَ  مُنِيرُ، دُ ـــــــومَعْيَ  ولِ ـــــلر 

 يَصْعَدُ  كَانَ  الذي اليَاِدي مَنْبَرُ  بِيَا حُرْمَة   دَاِر مَنْ  الآيَاتُ  تَنْمَحِى وَلا  

‌3دُ ـــويُوقِ  اءُ ــــــضَ  ـَيُسْت ور  ــــــنُ  الله نَ ـــمِ     ‌وَسْطَيَا يَنْزِلُ  انَ ــكَ  حُجُرَات   اــــــبِيَ 
عره‌كاف‌باعتباره‌شا‌صلى الله عليه وسلم‌أف‌حساف‌بف‌ثابت‌يبكي‌الرسكؿ‌نلاحع‌مف‌خلاؿ‌ىذه‌الأبيات

‌نجده‌‌يدافع‌عنو‌كعف‌دينو‌كعف‌المسمميف‌بشعره،‌فيك‌فقد‌مميمو‌كسنده‌الذؼ‌يدعمو، ليذا
متأثرة‌بالمقدمات‌الطممية‌بعبارات‌حزينة،‌كما‌نجد‌أف‌ىذه‌الأبيات‌يحزف‌عمى‌مكتو‌كيندبو‌

‌الجاىمية‌حيث‌يستغل‌الشاعر‌كقكفو‌عمى‌الأطلاؿ‌ليعبر‌عف‌حزنو‌العميق.
‌ ‌اتضحتالإس‌مجيءلكف‌بعد ‌أثر‌مباشر‌في‌ لاـ ‌كاف‌لو ‌مما ‌الديف‌كتعاليمو، معالـ

‌الشاعر‌عف‌حقيقة‌الحياة‌الدنيا‌كمتاعيا‌الزائل.‌‌بيرتع
 

                              
1
 .6ـ 5ٍواط انلٍٚ محمد، يٍٕٕػخ انًجلػٌٕ انوصبء فٙ انْؼو انؼوثٙ، كاه انوارت انغبيؼٛخ، ك ط، ك د، ٓ:  
2
 . 111ٓ: ، وثٙ أٔ عواؽبد انمهٕةمحمد ؽٍَ أثٕ َبعٙ، انوصبء فٙ انْؼو انؼ 
3
 . 54، انلٕٚاٌ، ٓ: صبثذؽَبٌ ثٍ  
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‌‌1كمف‌ذلؾ‌مضى‌الشعراء‌في‌ىذا‌العصر‌يكضحكف‌بأف‌الرثاء‌قد‌طبع‌بركح‌دينية.
 كذلؾ‌قائلا:‌ثابتما‌تكفي‌الرسكؿ‌صلى الله عليه وسلم‌رثاه‌حساف‌بف‌فبعد

 الرَحْمَةِاليَاِدي رَسُولِ  النَبّي، مِثْلَ  وَضَعَتْ  وَلَا  أُنْثَى حَمَمَتْ  مَا الله تَا

 بِمِيعَادِ  أَوْ  جَا ر ةِ ـــــبِذِم   أَوْفَى وِ ــــــبَرَيّتِ  نْ ـــــمِ  اــــخَمْقً  الله بَرَا وَلَا 

رْ  عَدْل   ذَا الأمْرِ  مُبَارَكُ ‌بِو يُسْتَضَاءُ  فِينَا كَانَ  الذي مَنِ  ‌2.شَادِ وَا 
‌الرسكؿ‌صلى الله عليه وسلم‌كيب ‌يرثي ‌حساف ‌الرسكؿ‌فنجد ‌فرثاء ‌كأخلاقو، ‌صفاتو ‌يقف‌متذكرا ‌ثـ كيو

الكريـ‌ينصب‌في‌معانيو‌الأساسية،‌عمى‌الإحساس‌بالفجيعة‌المرة‌لفقده‌لأنو‌الكحي‌المميـ‌
م قا‌ك‌خَ‌لممسمم ‌‌قا.مْ‌يف‌فيك‌اليادؼ‌الأكمل‌خ 

‌ف ‌المراثي ‌مف ‌آخر ‌نكع ‌ظير ‌رثىكما ‌فقد ‌الراشديف ‌الخمفاء ‌رثاء ‌ىك ‌الفترة ‌ىذه ‌ي
عندما‌‌الصديق‌أبا بكريرثي‌‌أبي محجن الثقفيالخمفاء‌كممف‌ماتكا‌أك‌قتمكا.‌كنجد‌الشعراء‌

 تكفي‌قائلا:
 مُنْكَرِ  غَيرَ  بِاسْمِوِ  يُسَمَى سِوَاكَ  رــــمُيَاجِ  وَكُل اـــــصِدِيقً  تُ ـــوسُمّي

 رِ ــــطَي  ـــالمُ  يـــلِمنَبِ  رَفِيقًا تَ ـــــوَكُنْ  صَاحِبًا رِ بالغَا سُمِيت إذ وَبالغَاِر
 3.المشيَرِ  بالعَرِيشِ  اـــجَمِيسً  وَكُنْتَ  شَاىِد   والله الإسْلَامِي إِلَى سَبَقْتَ 

‌كفضائل‌ أبي‌بكر‌الصديق‌كأنو‌ثاني‌مف‌بايع‌رسكؿ‌الله‌فالشاعر‌يتحدث‌عف‌مكارـ
‌بالرسال ‌فرثت‌‌ة.صلى الله عليه وسلم‌كآمف ‌الفترة." ‌لتمؾ ‌الرثاء ‌في ‌شاركت‌المرأة ‌كالزكجة‌‌الًبنةكقد أباىا،

                              
1

، ٓ: 1996، 1نجُبٌ، ط -يٖطفٗ ػجل انْبفٙ انْٕه٘، ّؼو انوصبء فٙ ٕله الإٍلاو، يكزجخ نجُبٌ، َبّؤٌ ثٛؤد 

19 . 
2
 .59ؽَبٌ ثٍ صبثش، انلٕٚاٌ، ٓ: 
3
 .245: يٖطفٗ ػجل انْبفٙ انْٕه٘، ّؼو انوصبء فٙ ٕله الإٍلاو، ٓ 



 سموبية(مفاىيم أولية ) الرثاء، الأ                                            الفصل الأول
 

21 
 

‌ ‌كالأـ ‌كالأخت‌أخاىا، ‌الحرب‌زكجيا، ‌مف‌قتل‌أثناء ‌بعضيف‌يرثيف‌أيضا ‌بل‌نجد أبناءىا،
‌‌1فبرعت‌المرأة‌في‌تصكير‌مدػ‌حزنيا‌عمى‌فقيدىا."‌

 :ابقكليق أبي بكر الصديعمى‌أبييا‌رضي‌الله‌عنيا‌عائشة كمف‌ذلؾ‌بكاء‌‌‌
‌2.وَالَأحْزَانُ  اليُمُومُ  وَتَبْقَى        الي مُ  يَنْزَحَوُ  الجُفُونِ  مَاءَ  إِنَ 

‌فقد‌شاع‌في‌شعرىا‌ ‌مؤمنة‌بقضاء‌الله‌كقدره، ‌لأنيا ‌عمى‌فقداف‌كالدىا فنجدىا‌صابرة
‌ركح‌الإسلاـ‌كتعاليـ‌الديف.

ي‌تنكع‌الرثاء‌في‌كمنو‌فقد‌عرؼ‌الرثاء‌في‌صدر‌الإسلاـ‌جممة‌مف‌المميزات‌تتمثل‌ف
‌الآباء‌ ‌برثاء ‌يسمى ‌ما ‌أيضا ‌عرؼ‌عندىـ ‌كما ‌الخمفاء، ‌رثاء ‌الرسكؿ، ‌رثاء ‌العصر) ىذا

‌ثب ‌كما ‌كالأزكاج، ‌الجاىميكف‌ثكالأبناء ‌الشعراء ‌كاف ‌فقد ‌شعرىـ." ‌في ‌الإسلامية ‌المعاني ت
،‌أصبحت‌معاني‌الإسلاـ‌تيدؼ‌إلى‌يتطرقكف‌إلى‌معاني‌تكشف‌عف‌تفسير‌عيكب‌القتمى

‌3مف‌الظممات‌إلى‌النكر‌كالإشادة‌بفضل‌الميت."الناس‌‌جإخرا
  :لأبي بكر الصديق في‌رثائو تحسان بن ثابكقكؿ‌‌‌

 حَمَلَا  بِمَا اىَاــــوَأوْفَ  النَبّي بَعْدَ  اـــــوَأَرْأَفُي أَتْقَاىَا ةِ ـــــالبَرِيَ  رَ ـ ـــْخَي

قَ  طُر ا سِ النَا وَأَوَلَ  مَشْيَدْهُ  المَحْمُودَ  الثَانِي التَالِي  4. الرَسُلَا  صَد 
بما‌عرؼ‌بو‌في‌حياتو‌مف‌فحساف‌بف‌ثابت‌يعدد‌محاسف‌أبي‌بكر‌الصديق‌كمدحو‌

‌تقكػ‌كعدؿ‌ككفاء‌كصدؽ.
‌

                              
1
 .75يٖطفٗ ػجل انْبفٙ انْٕه٘، ّؼو انوصبء فٙ ٕله الإٍلاو، ٓ:  
2
 .76انًوعغ َفَّ، ٓ:  
3
 .242اثزَبو يوٌْٕ، الأيبنٙ فٙ الأكة الإٍلايٙ، ٓ:  
4
 .174ؽَبٌ ثٍ صبثذ، انلٕٚاٌ، ٓ:  
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 / الرثاء في العصر الأموي:3
كثر‌الرثاء‌في‌العصر‌الأمكؼ،‌كاتسعت‌مساحتو‌بسبب‌الأحداث‌المتلاحقة،‌كالثكرات‌

 كقد‌أغنت‌الأحزاب‌السياسية‌كالفرؽ‌المختمفة‌كالياشمييف،‌‌كالفتف‌التي‌كلدت‌مع‌ىذه‌الدكلة،
‌الألكاف‌      ‌إلى ‌بالإضافة ‌جديدة ‌ألكاف ‌ظيرت ‌كما ‌الشعرؼ، ‌تراثنا ‌كالأمكييف كالخكارج،

‌الذؼ‌يقكؿ‌في‌قصيدة‌لو:مالك بن الريب القديمة،‌كلعل‌أركع‌رثاء‌لمنفس‌ىك‌رثاء‌
 النَوَاجِيَا القَلَاص أَرْجَي الغُضَا بَجَنْبِ  ةــلَيمَ  نَ أَبَيْتَ  لْ ــــــىَ  رِي ـــشِعْ  لَيْتَ  أَلاَ 

 اــــــــــــــالِيّ ــــــلَيَ  م  ــــــمُقِي يــــــإِنِ ،ة  ــــــبِرَابِي   فاحْفِزَا المَوْتُ  دنا رَحَلَ  صَاحِبِي فَيَا
دْتُ  يفُ  سِوَى  دْ ــأَجِ  مْ ــــفَمَ  يّ ـــعَمَي يَبْكِي مَنْ  تَفَق  دَينِي لرُومْحوَا الس   بَاكِي ا الرُّ

‌1.البَوَاكِيّا جُ ــــــتُيَي يــــــلِ  وبِنْت   وْتِيــــبِمَ ‌اـــــأُصِيبَتَ  انـــــالمتَ  يـــــوأُخْتِ  عَجُوزي 
‌في‌ىذه‌الأبيات‌شككػ‌كحنيف،‌فالشاعر‌يتمنى‌لك‌أنو‌لـ‌يفارؽ‌الغضا‌كأىمو.

‌فقد‌كاف‌لو‌حع‌مكفكر‌مف‌الش ‌رثاء‌الإخكة عر‌الرثائي‌كمف‌الشعراء‌الذيف‌عانكا‌أما
دامة"‌كعبر‌فقداف‌الإخكة‌نجد‌الشمردؿ‌اليربكعي‌الذؼ‌قتل‌لو‌إخكة‌ثلاث‌ىـ"‌حكـ‌ككائل‌كق

‌يقكؿ:حيث‌‌عنيـ‌بأشعار‌فييا‌ألـ‌كحزف‌
 اد  ــوَزِيَ  ةـــــسَمَاحَ  أىْلــــــبِ  اـــــــمِنَ  ة  ـوَقِيعَ  يوم   كُلَ  عــــيُولِ  وتُ ـــــوَالمَ 

 الَأغْمَادِ  أَعَالِي السُيوفَ  تَسَكَبُوا بأكُفّيم اـــالقَنَ  لَ ـــــــنَيَ  إذا واـــــانُ كَ 

 2.فُؤَادِي مِيرَ ـــضَ  مــــــذِكْرَىُ  الَ ـــــوَأَطَ  لَسَبِيمِيِمْ  مَضَوّا وَلَوْ  عَمِمَتْ  وَلَقَدْ 
‌ا.ذكرىـ‌دائمى‌يبقيذكر‌خصاليـ‌كأنو‌سيفالشاعر‌ىنا‌يتحسر‌عمى‌مكتيـ‌ك‌‌

                              
1
 .607أثٕ ىٚل انموّٙ، عًٓوح أّؼبه انؼوة، ٓ:  
2
 .225، ٓ: 1976خ ٔرؾمٛك، يطبثغ يإٍَخ انكزت نهطجبػخ ٔانُْو، ك ط، َٕه٘ ؽًٕك٘ نمَٛٙ، ّؼواء أيٌٕٕٚ كهاٍ 
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‌ ‌العكاف‌كما ‌أكؿ‌الشعراء‌في‌ىذا ‌بني‌أمية ‌تعتبر‌دكلة صر‌يبككف‌الدكؿ‌المتياكية.
‌في‌أبيات‌لو:‌يقكؿأبو العباس الأعمى المكي دكلة‌بكاىا‌الباككف‌كمف‌ىؤلًء‌الشعراء‌نجد‌

 انسِي بِالْحَيفِ  الَ ــــــأَخَ  وَمَا كِ  المِسْ  رَائِحَةَ  أَفَاحَ  شِعْرِي  لَيْتَ 

 شَمْسِ  عَبْدِ  بَنِي مِنْ  وَالتَيَالِيل عَنْوُ  أُمَية وـــــبَنُ  ابَتغَ  نَ ـــــحِي

‌1.رْسِ ـــــعُ  غَيْرَ  وقَالَوُ  يَاــــعَمَي نَ ‌فُرْسَا ابِرَ ـــالمَنَ  عَمَى اءْ ــــــخُطَبَ 
‌كيتبكاء‌يبكي‌‌ىنا‌فالشاعر ‌في‌ىذه‌لسق‌لـ‌كيتحسرأحارا ‌الدكلة‌كيعبر‌عنيا كط‌ىذه

‌الصادقة.‌‌بالعاطفةبيات‌التي‌تفيض‌الأ
الخمفاء‌‌أفع‌بيف‌التعزية‌كالتينئة‌ذلؾ‌الجم‌لكاف‌الجديدة‌في‌ىذا‌العصر‌نجدكمف‌الأ

‌فيعزؼ‌السمطاف‌الجديد‌‌فكاف‌الشاعر‌.إمارتيـكالسلاطيف‌كانكا‌يتكارثكف‌ كيينئو‌‌أبيوفي‌يقكـ
‌بحككمتو‌كدكلتو.

يف‌كقد‌كاف‌خكارج‌كالزبيريكالشيعة‌كال‌.الأحزاب‌السياسيةتنكع‌‌الأمكؼ‌‌شيد‌العصر‌لقد
‌.‌‌أعدائيـكييجكف‌‌المعارؾ‌أثناءلكل‌حزب‌شعراء‌يبككف‌قتلاىـ‌

‌ ‌‌أمثمةكمف ‌الرثائية‌الأحزابمراثي ‌المشاىد ‌مف ‌نجد ‌الحزب‌السياسية ‌شعراء ‌لدػ
‌الزبيرؼ‌ ‌كاف‌مف‌ما‌الأخصكعمى‌‌حكؿ‌القتمى‌بصفة‌خاصة.‌الشعر‌تشمل‌حكارنجدىا

و‌مف‌زاكية‌سياسية‌راح‌يسخر‌فييا‌ئفع‌الشاعر‌إلى‌تبني‌رثاير‌الذؼ‌دمقتل‌مصعب‌بف‌الزب
قبائل‌مضر‌التي‌غدرت‌بو‌كخمت‌بينو‌كبيف‌جيكش‌عبد‌الممؾ‌بف‌مركاف‌بمكقع‌مف‌الشاعر‌

‌:‌‌يقول ابن قيس الرقياتالككفة‌إذ‌سكف‌قريب‌مف‌
 وَالفَجِيعَة وَالمُصِيبَة كَنِ  مَسْ  يَوْمَ  ةـــــالرَزِيَ  إنَ 
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌        2. ةـــــــالوَقِيعَ  أَىْل يَعُدَهُ ‌مْ ـــلَ ‌الذي ارِي الحَو  ابن يا

                              
1
 .41فٌُٕ الأكة انؼوثٙ، ٓ:  انوصبء ّٕلٙ ضٛف، 
2
 .223يٙ ٍٕٚف فهٛف، أثؼبك الانزياو فٙ انمٖٛلح الأيٕٚخ، كاه غوٚت نهُْو ٔانزٕىٚغ، انمبْوح، ك ط، ك د، ٓ: 
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اء‌حزبو‌أما‌رثائيات‌الشيعة‌فالشاعر‌ىنا‌يصكر‌الحدث‌ككقعو‌عمى‌نفسو‌كأثره‌في‌أبن
أما‌‌كالصراع‌حكؿ‌الخلافةتصكير‌جرائـ‌الًغتياؿ‌السياسي‌ككذا‌بداية‌الفتف‌‌بيف‌مف‌خلاؿ‌فت

 1ج‌فإف‌الرثاء‌لدييـ‌يتخذ‌نفس‌محكرية‌النظرية‌السياسية‌التي‌يحاكلكف‌الدعاية‌ليا.الخكار‌
كعميو‌فإف‌ىناؾ‌اختلاؼ‌في‌مراثي‌شعراء‌الأحزاب‌السياسية‌في‌العصر‌الأمكؼ‌نتيجة‌

‌لتعامميـ‌مع‌الظركؼ‌المحيطة‌بو.
 الرثاء في العصر العباسي: / 4

في‌مختمف‌الأجناس‌الأدبية‌كنتيجة‌ليذا‌‌لقد‌شيدت‌الدكلة‌العباسية‌اتساعا‌شمل‌تطكرا
الًتساع‌تعددت‌ألكاف‌الرثاء‌ككثرت‌لتشمل‌الرثاء‌الشخصي،‌كرثاء‌المدف‌كالقصكر،‌كحتى‌

 نات.ارثاء‌الحيك‌
ذا‌بدأنا‌بالرثاء‌الشخصي‌فإف‌رثاء‌الأطفاؿ‌كالنساء‌يعد‌أصعب‌ألكاف‌الرثاء‌كىذا‌كما‌ كا 

‌لضي‌يرثي‌الشاعرمف‌أصعب‌ألكاف‌الرثاء‌أف‌‌ابن رشيق:"يقكؿ‌ الكلاـ‌‌قطفلا‌أك‌امرأة،
‌2عمييما‌كقمة‌الصفات‌فييما."‌

بنو‌كقف‌عمى‌اركؼ‌بالزىد‌كالحكمة،‌عندما‌أصيب‌كىك‌مع‌أبو العتاىيةيقكؿ‌الشاعر‌
‌   ‌قائلا‌:‌قبره‌

  يَدَيّا مِنْ  قَبْرَكَ  تُرَابَ  نَفَضْتُ  أَنّي ثُمّ  بِدَفْنِكَ  اــــــحُزْنً  ىــــــكَفَ 
   3. حَيّا مِنْكَ  عـأَوْعَ  اليَومَ  فَأَنْتَ  عَظَاتَ  لِي حَيَاتِكَ  فِي تْ وَكَانَ 

  يرثي‌أخا‌لو‌قائلا:‌أبا تمامكما‌نجد‌كذلؾ‌
 الحَسَنِ  وَجْيِوِ  بَقَايَا عَن البَمَى صَدّ  يَفْيَمُوُ  كَانَ  لَو البَمَى أظُنّ  إنّي

                              
1
 .224ـ 223ٓ: يٙ ٍٕٚف فهٛف، أثؼبك الانزياو فٙ انمٖٛلح الأيٕٚخ،  
2
 .154َٙ، انؼًلح فٙ يؾبٍٍ انْؼو ٔآكاثّ َٔملِ، ٓ: اثٍ هّٛك انمٛؤا 

3
 . 6ـ 5، ٓ:1986أثٙ انؼزبْٛخ، انلٕٚاٌ، كاه ثٛؤد نهطجبػخ ٔانُْو، ثٛؤد، ك ط،  
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 نِ ــــــوَالكَفَ  دَ ــــــالمّحْ  وِ ــــــبِ  تْ ــــحَكَمَ  إلاّ  أَدَبًا وَلَا  ظَرْفًا تَدَعْ  مْ ـــلَ  مَوْتَة   يَا
 نِ ـــالوَسَ  مِنْ  سَكْرَى  وـــــأَجْفَانُ  أن  ــــــكَ  يَكْسَرْىَا المَوتُ  وـــلَ  أَلْحَاظُو لله
‌ 1 .نِ ــلِمْغُصْ  حِ ـــــالرّي فَ ـــــعَطْ  المَنَيّةِ  يَدُ ‌فَيَاـــــوَتَعَطَ  رْىًاـــــكُ  وــــأنْفَاسُ  يُرَدّ 

‌الأبيات‌صراع‌أخيو‌مع‌ ‌كيصكر‌في‌ىذه ‌لفراؽ‌أخيو، فالشاعر‌يشعر‌بالحزف‌الشديد
‌المكت‌ساعة‌الًحتضار،‌فقد‌رأػ‌أخاه‌كالمكت‌يكسر‌أجفانو‌كيخنق‌أنفاسو.‌

‌‌‌يرثي‌القائد‌البطل‌معف‌بف‌زائدة‌قائلا:‌مروان بن أبي حفصةكما‌نجد‌كذلؾ‌
 تَنَالاَ  وَلَنْ  تَبِيدَ  نْ ــــلَ  مَكَارِمَ  وَأَبْقَى نْ ــــمُعِ  وِ ــــــلِسَبِيمِ  ىـــــمَضَ 

 لَالاَ ـــظَ  مَمْبَسَة الِإظْلَامِ  مِنَ  مُعِنْ  أُصِيبَ  وْمَ ــــيَ  الشَمْس كَأنَ 

 الاَ ــــــالجِبَ  وِ ـــــبِ  دَوـــــالعَ  مِنَ  تيدّ  نِزَارُ  كَانَتْ  الذي الجَبَل ىَو

‌2.زَالاَ  غدَاةَ  تَزُولُ  نَجْدِ  نْ ـــومِ ‌أَرْض لّ ــكُ  ةامَ ــــتُيَ  مِنَ  ادَتْ ـــــوَكَ 
‌ك‌فالشاعر‌يبكي ‌الفقيد‌المكارـ ،‌كيصكر‌لنا‌حزنو‌الشجاعة‌الضائعة‌التي‌كانت‌ليذا
‌‌‌الشديد‌عمى‌فراقو.‌

‌المد ‌لرثاء ‌بالنسبة ‌مدنيـأما ‌رثاء ‌في ‌أبدعكا ‌فالشعراء ‌ف ‌رثاىا‌. ‌التي ‌المدف فمف
‌:لخريمي اإذ‌يقكؿ‌‌بغداد.‌العباسيكف‌

 عَوَاثِرُوىَا بِيَا وَتَفَثَرَ  دَاد بِبَغْ  انُ ــــالزَمَ  بــيَمْعَ  وَلَمْ : واـــقَالُ 

‌وَظَاىِرَىَا لِمْفَتَى رِقَ ـــــمَشْ ‌بَاطِنيَا العَرُوس، مِثلَ  ىَبِي إذا

‌3.اــــــوَاتِرَىَ  بَاتِ النَائِ  مِنَ  لــقَ     ‌‌  ةـــــــــــــــــــمَغْبَطَ  وَدَارُ  دِ ـــــــخُمْ  جَنَة    

                              
1
 .  146، ٓ: 4، ك د، ط 3أثٗ رًبو، انلٕٚاٌ، ّوػ انقطٛت انزجوٚي٘، رؾمٛك محمد ػجلِ ػيّاو، كاه انًؼبهف انمبْوح، ط 
2
 .31ٍٕٕػخ انًجلػٌٕ انوصبء فٙ انْؼو انؼوثٙ، ٓ:ٍواط انلٍٚ محمد، ي 
3
 .42ٓ: ،2014 ،1صبيو ًٍٛو ؽٍَ انًْو٘، نًؾبد فٙ انْؼو انؼجبٍٙ .كاه ثبثم نهُضو ٔانزٕىٚغ ػًبٌ،ط 
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‌كالدمار‌الذؼ‌لحقيا،‌فقد‌شبييا‌سفالشاعر‌يتح ر‌عمى‌بغداد‌بعد‌الفتنة‌التي‌أصابتيا
‌بالعركس‌ككصفيا‌بجنة‌الخمد.
‌ ‌رثاء ‌كذلؾ ‌نجد ‌الذؼ‌‌الحيكاناتكما ‌لمثراء ‌نتيجة ‌العصر ‌ىذا ‌في ‌شيدهالذؼ‌شاع

‌قائلا:ية‌في‌عرقكبو‌كمبو‌الذؼ‌لدغتو‌ح‌نواس وأبحياة‌الترؼ‌كقد‌بكى‌‌كانتشار
 1.العِقَابِ  عَنِ  أَغنَانِي كَانَ  قَدْ           الكِلَابِ  سَيْدَا كَمْبِي بُؤسَ  يَا    ‌‌‌

فالشاعر‌في‌ىذا‌البيت‌يتحسر‌عمى‌فقدانو‌لكمبو‌.كيمدحو‌في‌نفس‌الكقت‌لأنو‌يمثل‌لو‌
‌الصديق‌المخمص‌كحارسو.

 / الرثاء في العصر الأندلسي:5
‌ا ‌مف ‌الرثاء ‌أكثر‌يعتبر ‌كىك ‌البشرؼ ‌بالكجداف ‌التصاقا ‌الأكثر ‌الشعرية لأغراض

الإصابات‌المفجعة‌التي‌انتابت‌الإنساف‌منيا‌ما‌يتدرج‌في‌سنة‌الحياة،‌حيث‌تككف‌الإصابة‌
في‌البدف‌باعتبار‌أف‌المكت‌باب‌ككل‌إنساف‌داخمو،‌كمنيا‌ما‌يمكف‌اعتباره‌مف‌صنع‌الزمف‌

‌‌2نة‌أك‌كطف‌كبلاد‌الأندلس‌فيي‌مف‌أكثرىا‌حزنا.كقسكتو،‌كذلؾ‌حيث‌تككف‌الإصابة‌في‌مدي
‌بحمة‌ككما‌ذكرنا‌بأف‌شعر‌رثاء‌المدف‌كالمماليؾ‌تطكر‌في‌الأندلس‌تطكرا‌ممحكظا‌كظير‌

‌جديدة،‌فقد‌تفرع‌إلى‌أنكاع‌كثيرة‌منيا‌رثاء‌الأقارب‌سكاء‌كانكا‌أبناء‌أك‌إخكة‌كأحباب،‌ككمما
‌زادت‌القرابة‌زادت‌العاطفة‌أسى‌كحسرة.‌

‌يرثي‌أخاه‌قائلا:‌‌الرماديكمف‌أمثمة‌ذلؾ‌نجد‌‌‌‌
 اعِ ــــــالشُعَ  فَقْدِ  فِي الشَمْسِ  كَحَالِ      ‌     جُفُونِ  عَنْ  لِفَقْدِكَ  خَالِي أَخِي

 اعِ ـــــاسْتِمَ  إلَى أَصْحَتْ  أَنْ  طَرِيفَ  دْرــــــــــوَغَ  تَحْجِيزَ  عَنْكِ  عَدَانِي

                              
1

 .105أثٕ َٕاً، انلٕٚاٌ، رؼ، ػيٚي أثبضخ، كاه ٕبكه ، ثٛؤد، ك ط، ك د، ٓ:  
2

، 2009ظم انلٔنخ انؼبيوٚخ، كاه انٓلٖ نهطجبػخ ٔانُْو، ك ط،  فٕهاه محمد ثٍ نقضو، انْؼو الأَلنَٙ فٙ ُٚظو، 

:ٓ87. 
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‌1.انْقِطَاعِ  بِلَا  الصُدُورِ، مِنْ  وَفَاضَ ‌انَجِيعً  دَمْعِي جَرَى  أَنْ  وذَلِكَ 
فالشاعر‌بدأ‌مباشرة‌برثاء‌أخيو،‌فالحسرة‌تنتابو‌كالألـ‌يستحكذ‌عميو.‌كما‌أنو‌ربط‌حالو‌

 بالطبيعة.
‌ ‌كالإكثار ‌الًنفعاؿ ‌كحرارة ‌العاطفة ‌بصدؽ ‌كيتميز ‌الرثاء ‌مف ‌آخر مف‌كىناؾ‌ضرب

‌أبو الوليد بنرحميـ‌فمف‌ذلؾ‌أبيات‌قاليا‌‌لأبنائيـ‌كذكؼ‌‌اءر‌التفجع‌كالتحسر‌كىك‌رثاء‌الشع
ه‌الذيف‌أختطفيـ‌المكت،‌كيحف‌إلى‌أبنائو‌الآخريف‌الذيف‌باعدت‌الأياـ‌بينو‌ءيرثي‌أبناعفير 
‌كبينيـ:

 بِلَادِ  مَىـــعَ  مْ ــــبِبَعْضِيِ  أَتْ ـــوَنَ  الرَدَى غَائِمَة بَنِي بِبَعْضِ  أَوْدَى

 ادِ ــرَمَ  عَنْوُ  الرَأْسِ  مُشِيبَ  لَيْبًا أَضْمُعِيـــبِ  بَ ـــــشَ  مَ ــــابْرَاىِي فَنَعَى

‌2.ادِ ـــنَفَ  ىــــعَمَ  مِنْوُ  نُ ـــيَحِ  لَمْ  إِنْ ‌حَمَدْ ــمُ  دــــفَقْ  عْدَ ـــبَ  رِي ـــــعُمْ  وأذمَ 
كما‌أف‌العربي‌"عرؼ‌بحبو‌لكطنو‌فتغنى‌بجماليا‌كطبيعتيا‌الجميمة،‌إلً‌أف‌ىذا‌الحب‌

فطبيعة‌‌3كاح‌في‌حالة‌الفقد،‌فمف‌فنكف‌الرثاء‌التي‌ظيرت‌رثاء‌المدف."قد‌تحكؿ‌إلى‌بكاء‌كن
فييـ‌حب‌الكطف‌فاندفعكا‌إلى‌قكؿ‌الشعر،‌كمف‌‌ثحرت‌أعيف‌أىميا‌ثبالأندلس‌الفاتنة‌التي‌س

النكنية‌التي‌بكى‌‌أبو البقاء الرنديأركع‌ما‌قيل‌في‌رثاء‌المماليؾ‌كالعركش‌المتياكية‌قصيدة‌
‌ائلا:فييا‌أفكؿ‌الأندلس‌ق

 إنْسَانُ  شِ ــالعَي بَطَيبِ  رّ غيَ  فَلَا  نُقْصَان تَمَ  اــــــمَ  إذَا شَيء لِكُلِ 

 أَزْمَانُ  سَاءَتْوُ  الزَمَانُ  سَرَهُ  مَنْ  دُولُ  شَاىَدْتَيَا كَمَا الُأمُور ىَي

                              
1
 . 54، ٓ:2013، 1ػجل انهطٛف ػَٛٗ، ّؼو انوصبء فٙ ػٖو يهٕن انطٕائف، كاه غٛلاء،  ط 
2
 .168، ٓ: 2007، 1فٕى٘ ػَٛٗ، انْؼو الأَلنَٙ فٙ ػٖو انًٕؽلٍٚ، كاه انٕفبء نلَٛب انطجبػخ ٔانُْو، ط 
3
 .98ٗ، ّؼو انوصبء فٙ ػٖو يهٕن انطٕائف، ٓ: ػجل انهطٛف ػَٛ 
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‌1.شَأنُ  لَيَا حَال   عَمَى يَدُومُ  وَلَا      ‌‌‌ أَحَد   عَمَى تَبْقَى لَا  الدَارُ  وىَذِهِ 
‌الأندلس‌ك‌ ‌لأىل ‌حصل ‌ما ‌فييا ‌يذكر ‌حزينة، ‌بنغمة ‌يعبر انسحاؽ‌شمكخيا‌فالشاعر

العيش‌لأف‌دكاـ‌الحاؿ‌مف‌عمكميا‌كمنابرىا،‌كما‌أنو‌ينبو‌الناس‌مف‌الًغترار‌بطيب‌كغياب‌
‌كذلؾ:‌أبو البقاء الرنديكيقكؿ‌‌المحاؿ.

 أَرْكَانُ  تَبْقَ  لَمْ  إذا البَقَاءَ  عَسَى اــــــــــفَمَ  لَادِ ـــــــالبِ  انُ ــــــأَرْكَ  قَوَاعِدَكُن  

 انُ ـــــىِيمَ  الإلْفِ  لِفُرَاقِ  بَكَى كَمَا أَسَفِ !مِنْ  البَيضَاءُ  الحُنَيفِية تَبْكِي

‌2.عُمْرَانُ  رِ ــــبِالْكُفْ  وَلَيَا أَقْفَرَتْ  قَدْ    ‌خَالِية الإسْلَامِ  نْ ــــــمَ  دَيّارَ  ىــــــــعَمَ     
‌الظرك‌ ‌ىذه ‌كاكل ‌الشعر ‌جعمت‌بعض‌فنكف ‌كالمكعة ‌بالأسى ‌المميئة ‌رثاءلؼ‌القاسية

‌‌‌آخر.بتزدىر‌عمى‌أيدييـ‌بشكل‌أك‌
‌في‌ ‌حزـ ‌ابف ‌أنشده ‌ما ‌السيئة ‌كظركفيا ‌البائسة ‌أحكاليا ‌تصكير ‌أك ‌المدف كفي‌رثاء

 تصكير‌حاؿ‌قرطبة‌بعد‌الفتنة‌كما‌أصابيا‌مف‌التدمير‌كالخراب‌إذ‌يقكؿ:
ينُ  ةـــــ ـــَقُرْطُب ىـــــعَمَ  ك  ـــــــبَ   نِ ــــالعَي نَظْرَةَ  دَىَتْيَا دْ ــــفَقَ  الز 
ينِ  مَةَ ــــجُمْ  ىـــتَقَاضَ  ثُمَ  وــــــلَافِ ـــإسْ ـــوب يَرـــــالّ  ظَرَىَاـــــأَنْ   الدِّ

 المّينِ  المُسْتَعْذبِ  وَعَيشِيَا حُسْنِيَا مِنْ  الغَايةِ  عَمَى كَاَنتْ 

 3.اثْنَينِ  بَيْنَ  سُرُورًا اـــــــــبِيَ  تَرَى  إِنْ  اــــفَمَ  مْرُ الَأ  سَ ــــانْعَكَ 
‌ فالشاعر‌يرػ‌أف‌قرطبة‌أصابتيا‌العيف،‌فبعد‌أف‌سكت‌عنيا‌الدىر‌مدة‌طكيمة،‌أسترد 

لامة‌فانعكس ‌الأمر‌كأصابيا‌الدمار‌كالخراب.‌‌مما‌أسمفيا‌إياه‌مف‌الأماف‌كالس 

                              
1
 .366،  ٓ: 2008، 3محمد يغٛل ػَٛٗ، انْؼو فٙ ػٓل انواثطٍٛ ٔانًٕؽلٍٚ ثبلأَلنٌ، كاه انواٚخ نهُْو، ػًبٌ، ط 
2

ئًٍبػٛم ثٍ ئثواْٛى ثٍ أيٛو انًإيٍُٛ، ربهٚـ الأَلنٌ يٍ انفزؼ ؽزٗ انَمٕط، رؼ، إَٔه يؾًٕك ىَبرٙ، يكزجخ انضمبفخ  

  .104، ٓ:2007، 1نلُٚٛخ، طا
3
 . 158، ٓ، 2000، 1ٍٕهٚخ، ط -محمد هضٕاٌ انلاٚخ، الأكة الأَلنَٙ، كاه انفكو، كيْك 
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 الزوجة عبر العصور: رثاءخامسا: تطور 
‌عمى‌ ‌ندب‌الأىل‌كالأقارب‌بكى‌أيضا ‌كالأميات‌أك ‌كالآباء ‌بكى‌الرجل‌الأبناء مثمما
زكجتو‌التي‌تعتبر‌مف‌أىـ‌النساء‌التي‌ذرؼ‌عمييف‌الرجاؿ‌الدمكع،‌كما‌عبر‌الشعراء‌بشعر‌

‌.ـبالعاطفة‌كالحزف‌لفقداف‌رفيقة‌دربي‌مميءصادؽ‌
 اىمي:رثاء الزوجة في العصر الج –1     

صرات‌يبيعكف‌بناتيـ‌القا‌الآباءلقد‌كانت‌المرأة‌في‌العصر‌الجاىمي‌تسبى‌كتباع‌ككاف‌
‌ ‌كما ‌كيقتمكىف ‌الرقيق ‌مف‌‌ارأك‌بيف ‌عاليا ‌حظا ‌تناؿ ‌لً ‌كبالتالي ‌المكانة ‌ىابطة ‌المرأة أف

‌1الًحتراـ‌كالتقدير.
‌ب ‌كظركؼ ‌حياتيـ ‌بطبيعة ‌متأثرة ‌المرأة ‌إلى ‌الإسلاـ ‌قبل ‌العرب ‌نظرة يئتيـ‌فكانت

الطبيعية‌مما‌عكس‌في‌أذىانيـ‌صكرة‌ضعفيا،‌كلأنيا‌مصدر‌العيب‌لمقبيمة‌فجاء‌كأد‌البنات‌
‌‌2عند‌بعض‌القبائل.

مكانة‌مرمكقة.‌كالدليل‌‌فييا‌كاف‌لممرأةبعض‌المجتمعات‌في‌الجاىمية‌‌رغـ‌ذلؾ‌ك جدت
‌مف‌شعر‌الشعراء‌كنثر‌الأدباء‌الذؼ‌يتغنى‌بالمرأة‌كلً‌ ‌تكارثناه ‌ما ‌عف‌ذكرىا‌عمى‌ىذا يفتأ

‌كأينما‌حواصبك‌‌وئمساا‌كالإشادة‌بيا‌في‌غدكه‌كركاحو‌كم ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ذىب‌كذكرىا‌يصاحبو‌حينما‌حل 
‌راه‌حتى‌في‌أشد‌كيلات‌الحرب،‌كمنازلة‌نك‌ ‌الأعداء‌يذكرىا الشعراء‌في‌صكرة‌فمقد‌صكرىا

مرأة‌نيـ‌طرفة‌بف‌العبد،‌كحالة‌البو‌قصائدىـ‌م‌كف‌ؤ‌يبد‌شيءككانت‌أكؿ‌‌كانتياكريمة‌تميق‌بم
‌3تختمف‌باختلاؼ‌الأسرة‌التي‌تعيش‌فييا،‌كقد‌كانت‌ليا‌حقكؽ‌كعمييا‌كاجبات.

                              
1
  .30، ك د، ٓ: 2أؽًل محمد انؾٕفٙ، انًوأح فٙ انْؼو انغبْهٙ، كاه انفكو انؼوثٙ، انمبْوح، ط 
2
 .50ٓ:  ػجل انهطٛف ػَٛٗ، ّؼو انوصبء فٙ ػٖو يهٕن انطٕائف فٙ الأَلنٌ، 
3
 .6، ٓ: 1983محمد ثله يؼجلٖ، أكة انَُبء فٙ انغبْهٛخ ٔالإٍلاو، يكزجخ اٜكاة انًطجؼخ انًُٕمعٛخ، ك ط،  
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مكتيا‌كذلؾ‌بذكر‌خصاليا‌‌فكما‌كانكا‌يتغنكا‌بالمرأة‌في‌حياتيـ‌كانكا‌كذلؾ‌يبككنيا‌بعد
‌كفضائميا‌مف‌جية‌أخرػ.

‌المكضكعات‌ ‌مف ‌النكع ‌إلى‌كىذا ‌يرجع ‌الندرة ‌ىذه ‌كدليل ‌العصر ‌ىذا ‌في ‌نادرا كاف
‌ ‌الحياة ‌اطبيعة ‌أدػ‌إلى‌قمة ‌بالرجل‌مما ‌كالشدة نسائية‌ال‌يمراثاللتي‌تربط‌الضعف‌بالمرأة

‌القميل‌ما‌رثى‌بو‌ ‌الرجل‌المرأة،‌كمف‌ىذا إذ‌بكاىا‌‌سعدىزكجتو‌‌بن قيسعمر يرثي‌فييا
‌كاستبكى‌عمييا‌النساء‌فقاؿ:‌

 يَاــفِي الَذي كُلّ  مَحْصَية فَمَسْتِ  يَاــــــــفَبْكّي سُعَدَى عَمَى قُومِي سُعَيدَ 

‌1.مَآقِييَا سُعْدَى عَمَى البُكَاءِ  مِنَ ‌فَرَحَت قَدْ  الرَوْضِ  كَضِبَاءَ  مَأْتَم فِي
‌مف ‌النكع ‌ىذا ‌أف ‌ ‌الرث‌كنلاحع ‌كاف ‌الرجل ‌لأف ‌يكثر ‌لـ ‌زكجتو‌‌حرجيتاء ‌رثاء مف

‌فكانت‌ ‌عمييا، ‌كانكا‌‌لوكالبكاء ‌أنيـ ‌كما ‌ككبت‌أحزانو، ‌عكاطفو ‌عمى‌ضبط ‌الفائقة القدرة
‌ ‌ككذا ‌جية ‌مف ‌لمرجل ‌ضعف‌بالنسبة ‌المرأة ‌رثاء ‌جية‌ليعتبركف ‌مف ‌عمى‌زكجاتيـ متستر

‌أخرػ.
‌ ‌زكجاتيـ ‌الذيف‌رثك ‌الشعراء ‌بيف ‌كذلؾ‌مف ‌نجد ‌في‌‌مر بن قميئةعكما حيث‌يقكؿ

‌زكجتو:
 يَاـــوَطُمُوحُ  النَوَى  لَوْلَا  اـــ ـــَبِي وَحبّ  نَصِيحُيَا وَخَفَ  خَفَتْ  جَارَتِي أَرَى 

 سَنِيحُيَا نَ ـــــــــالزاّجِرِي رَ ــــــطَي وأَشْأَمُ  نُحُوسُوُ  سَنيح نَجْم   ىـــــــعَمَ  فَبَينِي
‌ سَجِيحُيَا مِنْيَا يُؤتَ  لَمْ  شَيمَتِي إذا‌سَجِيّةُ  مِنّي فَالشّغْبُ  تَشَغَبِي فَإنْ 
 2.شَحِيحُيَا النُفُوسَ  أْردَى إذا وَعَفّ     ‌مْ ــــــقُرُوضَيُ  فَأَوفَي أَقْوَامًا أقَارِضُ      

                              
1

 1غبى٘ طهًٛبد، ػوفبٌ الأّمو، الأكة انغبْهٙ) لضٛبِ، أغواضّ، أػلايّ، فَُّٕ(، يكزجخ كاه الإهّبك، كيْك، ط 
1992 :ٓ ،256. 

2
، 1الأكة انغبْهٙ يطهغ انغبْهٛخ ئنٗ ٍمٕط انلٔنخ الأيٕٚخ، كاه انؼهى انًلاٍٚٛ، نجُبٌ ط ػًو فؤؿ، ربهٚـ الأكة انؼوثٙ، 

 . 115، ٓ: 1ك د، ط
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يتحسر‌كيبكي‌عمى‌فراؽ‌زكجتو‌كرفيقة‌دربو،‌التي‌كصفيا‌فالشاعر‌في‌ىذه‌الأبيات‌
‌فيك‌يكف‌ليا‌عاطفة‌قكية.بأنيا‌كريمة‌الخمق‌لينة‌الطباع‌

 رثاء الزوجة في العصر الإسلامي: -2    
‌مف‌الًستقرار‌بالًنتقاؿ‌مف‌حياة‌ ‌المجتمع‌نكعا ‌أشرؽ‌فجر‌الإسلاـ‌العظيـ‌كشيد لما

‌فتحسنت‌حالتي ‌بالأفكؿ ‌المرأة ‌إلى ‌القديمة ‌بدأت‌النظرة ‌التحضر ‌إلى ‌الضعف‌البداكة ‌مف ا
‌إلى‌المرأة‌فالًستقرار‌الذ‌1كالذؿ‌إلى‌رقي‌كتحضر. ‌العصر‌الإسلامي‌جعل‌النظرة ؼ‌شيده

‌تتغير‌مف‌الضعف‌إلى‌الرقي.
فقد‌رفع‌الإسلاـ‌مكانتيا‌كأعمى‌منزلتيا،‌كحررىا‌مف‌القيكد‌كالعادات‌التي‌كانت‌شائعة‌

،‌كما‌قرر‌ليا‌حقكقيا‌التي‌لـ‌تكف‌تعرفيا‌مف‌قبل‌فجعل‌في‌الجاىمية‌كرد‌ليا‌حقيا‌المسمكب
راث‌بعد‌أف‌كانت‌مسمكبة‌منو‌في‌العصر‌الجاىمي،‌كما‌حقق‌ليا‌ليا‌حقا‌مشركع‌في‌المي
‌رجع‌لممرأة‌حقكقيا‌المسمكبة‌في‌العصر‌الجاىمي.الإسلاـ‌‌ءفبمجي‌2الًستقلاؿ‌الًقتصادؼ.

‌بو‌كلً‌تحيد‌عنو‌ كقد‌نزلت‌آيات‌قرآنية‌في‌حقكقيا،‌كجعل‌الإسلاـ‌لممرأة‌دستكر‌تمتزـ
"كاستكصكا‌بالنساء‌‌فقد‌أكصى‌بالنساء‌خيرا‌في‌حجة‌الكداع.‌إضافة‌إلى‌أحاديث‌الرسكؿ‌صلى الله عليه وسلم

‌فإنيف‌عكاف‌عندكـ". ‌منحفالقرآف‌‌3خيرا ‌أف‌‌الكريـ ‌كما ‌ليا، ‌حقكؽ‌ككجبات‌ضمنيا لممرأة
‌الرسكؿ‌صلى الله عليه وسلم‌أكصى‌بالقكارير.

‌ا ‌في ‌كثيرة ‌أحاديث ‌كلو ‌المعاممة ‌في ‌كأظرؼ‌زكج ‌أنبل ‌صلى الله عليه وسلم ‌بالزكجات‌ككاف لكصايا
‌‌كالحث‌عمى‌حسف‌معاممتيف.

                              
1
 .50ػجل انهطٛف ػَٛٗ، ّؼو انوصبء فٙ ػٖو يهٕن انطٕائف، ٓ:  

2
 .21، ٓ: 1999فبطًخ رغٕه، انًوأح فٙ انْؼو الأيٕ٘، يُْٕهاد ارؾبك انكزبة انؼوة، ك ط،  
3
  .111انؾٕفٙ، انًوأح فٙ انْؼو انغبْهٙ، ٓ: أؽًل محمد  
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في‌مختمف‌مجالًت‌الحياة‌في‌ىذا‌العصر‌فقد‌تأثرت‌الحركة‌كنظرا‌لمتغير‌الذؼ‌طرأ‌
‌فف‌ ‌الأغراض‌نجد ‌كمف‌ىذه ‌الأغراض‌الشعرية. ‌أثر‌في‌طبيعة ‌مما ‌عامة ‌بصفة الشعرية

‌بشكل‌ممحكظ‌في‌ىذا‌العصر.‌الرثاء‌الذؼ‌قل ‌
ىذا‌العصر‌عمى‌نحك‌خاص،"‌فلابد‌مف‌صرخة‌تعمك‌في‌كلـ‌ينتف‌رثاء‌الزكجة‌في‌

‌إلً‌أنو‌لً‌يمكف‌النظر‌إلى‌أبيات‌تبف‌‌الأفق‌لمكت‌زكجة،‌كممف‌رثى‌زكجتو‌النمر كلب،
‌تكحي‌ ‌حركة ‌لتشكل ‌تتبمكر ‌لـ ‌حالة ‌ىي ‌بل ‌اتجاه ‌أنيا ‌عمى ‌الزكجة ‌رثاء ‌قيمت‌في قميمة

‌‌‌1بالتطكر‌في‌رثاء‌الزكجة."
ىذا‌العصر‌لـ‌يكف‌بشكل‌كبير‌بل‌ىك‌نادر،‌لأف‌الشعراء‌كعميو‌فإف‌رثاء‌الزكجة‌في‌

‌انصرفكا‌عف‌قكؿ‌الشعر‌كاىتمكا‌بالفتكحات‌الإسلامية.
‌الله‌‌عمي بن أبي طالبكما‌نجد‌الإماـ‌ رضي‌الله‌عنو‌يرثي‌زكجتو‌فاطمة‌الزىراء‌كرـ

‌كجييا‌يقكؿ:
 عَمِيلُ  المَمَاتِ  حَتَى وَصَاحِبُيَا كَثِيرَة يّ ــــعَمَ  اــــالدُنْيَ  عَمَلَ  أَرَى 

 قَمِيلُ  اتِ ــالمَمَ  دُونَ  الذي وِكُل فُرْقِة خَمِيمَينْ  مِنْ  اجْتِمَاع لِكُلِ 

نَ  ‌2.خَمِيلُ  يَدُومَ  لَا  أَنْ  ىـــــعَمَ  دَلِيل  ‌وَاحِد   دَ ـــبَعْ  وَاحدًا افْتِقَادِي وَا 
ف‌كل‌فعمي‌بف‌أبي‌طالب‌يتحدث‌في‌ىذه‌الأبيات‌عمى‌أف‌المصائب‌كثرت‌عميو،‌كأ

‌يفترقاف‌فيو،‌كأف‌المكت‌نياية‌كل‌كاحد.‌ ‌خميميف‌مجتمعيف‌لًبد‌أف‌يأتي‌يكـ
 
 

                              
1

أيبل ػٕكح ٍهًٛبٌ أثٕ ػبمهح، انْؼو انؼوثٙ انؾلٚش، كٕٚاٌ ؽٖبك انليغ نًؾًل انجٕٛيٙ، إًَٔمعب، عبيؼخ انْوق  

 . 15الأٍٔظ نلهاٍبد انؼهٛب ، انمبْوح، ينكوح يبعَزٛو، ٓ: 
2
 .78، ٓ: 1988، 1ٚي انكوو، طالإيبو ػهٙ ثٍ أثٙ طبنت، انلٕٚاٌ، عًغ ٔرورٛت ػجل انؼي 
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 الزوجة في العصر الأموي:ـ رثاء 3     
لقد‌حظيت‌المرأة‌العربية‌بمكانة‌رفيعة‌في‌الشعر‌الأمكؼ‌بعد‌أف‌تبكأت‌مكانة‌عالية‌في‌

‌صدر‌الإسلاـ‌الذؼ‌يعد‌منصف‌المرأة‌العربية.
‌الديف،‌فمضت‌تشارؾ‌تسفقد‌شرعت‌المرأة‌ ‌ليا ‌التي‌كفميا ‌كامتيازاتيا تفيد‌مف‌حقكقيا

‌الذاتية‌كالخاصة.في‌مختمف‌مجالًت‌الحياة،‌كلًسيما‌المجلات‌التي‌تمس‌شؤكنيا‌
‌غالبا‌ ‌الذكر ‌ىذا ‌كيقترف ‌كالسفر، ‌البعد ‌حالًت ‌في ‌زكجاتيـ ‌يذكركف ‌الشعراء ككاف

‌‌‌1بطيف‌الزكجة‌الذؼ‌يزكر‌الشاعر‌فيثير‌أشكاقو.
‌عف‌طيف‌زكجو‌النكار‌مف‌أطيب‌الحديث‌كأجمل‌الغناء‌إذ‌يقكؿ:‌الفرزدقل‌حديث‌كلع

 صُعْرِ  لــنَواحِ ـــلِ  رَى  ـُالب ذَبَ ــجَ  مَطْرِقِيَا وَدُونَ  نَوَارَ  طَرَقْتُ 

 دَرِ ــــالكُ  لِمْقَطَا المَؤُوبَ  س ــَتَم لِطَالِبِيَا اــــــــمَحِمَتَيَ  ىــــــــأَدْنَ 

ذَا  2.فَرِ ــــــــالَس نَ ـــــأَعْيُ  وَ ــــيُنَبِ  حَتَى يَاــــــطَائِفُ  مّ ــــــــأَلَ  امُ ــــــأَنَ  وَا 
‌فالشاعر‌ىنا‌يعبر‌عف‌الحزف‌كالشكؽ‌كالحنيف‌الذؼ‌في‌نفسو‌اتجاه‌زكجتو.

كما‌كاف‌الشاعر‌الأمكؼ‌يتغنى‌بزكجتو‌كىك‌في‌الغربة‌بعيدا‌عنيا‌كاف‌كذلؾ‌يرثييا‌ف
‌مكتيا،‌كمف‌ىؤلًء‌ا كىك‌شاعر‌مف‌شعراء‌الدكلة‌الأمكية‌كىك‌مف‌‌بييسلشعراء‌نجد‌بعد

‌رثى‌زكجتو‌باقيا‌عمى‌مكدتيا‌كاحتراـ‌ذكراىا.
 السَارِي  المُذَلَجِ  صَوْتَ  فَيَسْمَعَ  بَاق   أَحَد   مِنْ  بِالْقَاعِ  يــــالتِ  بِالدَيَارِ  ىَلْ 

 ارِ ـــــــــــــــمّ ــــــــسُ  وَات  ــــــــــأَصْ  ارُوَلاَ ــــــنَ  بِيَا لَيْسَ  صَفْراِءَ  مِنْ  المَنَازِلُ  تِمْكَ 
  

                              
1
 .21فبطًخ رغٕه، انًوأح فٙ انْؼو الأيٕ٘، ٓ:  
2
 .230، ٓ:1987، 1انفوىكق، انلٕٚاٌ، رؼ، ػهٙ فبػٕه، كاه انكزت انؼهًٛخ، ثٛؤد،  نجُبٌ، ط 
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 1.ارِ ــــــــالْعَ  ةِ ـــــرَىْبَ  وَلَوْلَا  اءُ ـــــــــالحَيّ  لَوْلَا  جَزَع   رِىَاــذِكْ  مِنْ  بِي يُعْتَادُ  كَانَ  قَدْ 
‌يعبر‌عف‌لكعة‌الحزف‌كالأسى‌الذؼ‌بداخمو‌لفقده‌لزكجتو‌لكف‌في‌حياء‌ كالشاعر‌ىنا

‌مف‌العار.كخكؼ‌
‌المحظكرات‌ ‌مف ‌كبقي ‌الندرة، ‌حد ‌إلى ‌قميلا ‌المرأة ‌رثاء ‌بقي ‌ذلؾ ‌مف ‌الرغـ كعمى

‌برثاء‌زكجتو‌فقاؿ‌لو:‌‌جريراعير‌‌الفرزدقالشعرية،‌كخير‌دليل‌عمى‌ذلؾ‌أف‌
يَارَة إِنَ  ‌يُزَارُ  القُبُورَ  دَخَلَ  إِذا مَيْتًا‌أَرَى  وَلَا  اةِ ـــــالحَيَ  فِي الز 

 2.ارُ ـالَأخْيَ  فْعَلُ تَ  ذَلِكَ  مِثْلِ  مَا فِي قَبْرِىَا يَاوَفَضَحْتَ  يَاـــــــوَرَثَيتَ 
نما‌الزيارة‌تككف‌ فالشاعر‌ىنا‌يعبر‌عف‌اتجاه‌فكرؼ،‌كيرػ‌بأف‌الميت‌لً‌يزار‌في‌قبره‌كا 

‌في‌الحياة،‌كما‌أف‌رثاءىا‌في‌قبرىا‌يعتبر‌فضيحة.‌
 / رثاء الزوجة في العصر العباسي:4

كىذا‌ما‌يدؿ‌عمى‌‌مكانة‌مرمكقة‌مف‌تقدير‌كرعاية‌ة‌عند‌زكجيا‌بحظيت‌المرأة‌العربي
في‌ىذا‌العصر‌كذلؾ‌ككنيا‌لً‌‌برثاء‌المرأةعمى‌أنو‌لـ‌يعنى‌الشعراء‌‌،عمك‌مكانتيا‌في‌نفسو

تنازؿ‌بالسيف‌كلً‌تذكد‌عف‌الحمى،‌كليست‌مف‌زينة‌الحياة‌التي‌ذكرىا‌القرآف‌الكريـ،‌كىذه‌
‌ثاء‌المرأة‌لـ‌يكف‌تيارا‌مستقلا.ية‌كالدليل‌عمى‌ذلؾ‌أف‌ر‌النظرة‌ىي‌كليدة‌أعراؼ‌اجتماع

 الذؼ‌يقكؿ:‌محمد بن عبد الممك الزياتكممف‌رثى‌زكجتو‌في‌ىذا‌العصر‌نجد‌
 تَنْسَكِبَانِ  عَينَاهُ  الكُرَى  بُعَيدَ  أُم و المُفَارِقَ  الطِفْلَ  رَأَى مَنْ  أَلاَ 

 يَنْتَجِيَانِ  المّيلِ  تَحْتَ  يَبِيتَانِ  وأُمِ  رَ ـــغَي يَاـــــوابْنُ  أُم لُ ــــــكُ  رَأَى

 انِ ـــــالخَفَقَ  مــ ـــِدَائ قَمْب   بَلَابِلُ  تَجُنُّو الفِرَاشِ  يــفِ  وَحِيدا اتَ ـــــوَبَ 

                              
1
 .56، ٓ:انًوأح فٙ انْؼو الأيٕ٘رغٕه،  خفبطً 
2
 .210انفوىكق، انلٕٚاٌ، ٓ:  
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‌1.تَرَيَانِي مَا الدَمْعِ  بِيَذا أُدَاوِي ‌اـــفَإن مَ  تُ ـــبَكَي إن انِيــــتَمْحَيَ  لَا ــــفَ 
ألمو‌لفراؽ‌زكجتو‌كيصكر‌نفسو‌أنو‌مثل‌الطفل‌الصغير‌الذؼ‌فالشاعر‌يعبر‌عف‌حزنو‌ك‌

‌فقد‌أمو‌كىك‌يعبر‌عف‌حزنو‌كعاطفتو‌بالبكاء‌كيرػ‌بأنو‌ىك‌الذؼ‌يخفف‌عنو‌آلًمو.
‌فييا‌ ‌بالحزف‌كالأسى‌كأعمف ‌في‌أبيات‌تضج ‌ممف‌رثى‌زكجتو ‌الكليد ‌بف ‌مسمـ ككاف

ادة‌الحق‌في‌البكاء‌عمييا،‌عف‌جانقطاعو‌عف‌الخمرة‌فنأػ‌عف‌الممذات‌التي‌طالما‌صرفتو‌
‌يقكؿ‌في‌مطمع‌قصيدتو:

 مُخْتَمِفَانِ  القَمْبِ  فِي سَبِيلَاىُمَا    يَتَفِقَانِ  فَ ـكَي وَكَأسُ  بُكَاءُ 

 2. يـــــتَرَيَانِ  اـــــمَ  غَيْرَ  ومَ ــــاليَ  أَرَى  فَإِن نِي البُكَاءِ  إِفْرَاطِ  دَعَانِي
‌الشاعر‌عمى‌الإقلاع‌عف‌الشرب.‌بيات‌فييا‌عاطفة‌صادقة،‌كلًسفيذه‌الأ يما‌في‌عزـ

‌بزكجت ‌التعمق ‌شديد ‌كاف ‌أنو ‌بكاءا‌كما ‌بكاىا ‌نجده ‌حيث ‌إلى‌‌و، ‌الحزف ‌ذلؾ ‌كترجـ شديدا
‌‌كممات‌عذبة‌رقيقة.‌

‌رثاء‌الزكجة‌في‌العصر‌العباسي‌تجاذبو‌اتجاىاف:‌ف ‌إيمكف‌القكؿ‌كمف‌ىنا‌
تماعية،‌كتمردا‌عمى‌ما‌طبعت‌بو‌الًجللأعراؼ‌‌اا‌أحدىما‌يرػ‌أف‌رثاءىا‌ليس‌إلً‌تجاكز‌

‌في‌عقكؿ‌العرب،‌كأما‌ الًتجاه‌الآخر‌فقد‌تجمى‌بأكلئؾ‌الشعراء‌الذيف‌رثكا‌زكجاتيـ‌ككجدكا
‌العصر‌ ‌في‌ىذا ‌لمتعبير‌عف‌أحزانيـ‌عمى‌أنو‌لً‌يمكف‌القكؿ‌أف‌رثاء‌المرأة رثائيف‌الملاذ

‌بل‌بقي‌غرض‌يتكج ‌كالكـ. س‌الشاعر‌عند‌كصل‌إلى‌المستكػ‌المطمكب‌مف‌حيث‌العدد
‌3عمى‌الرغـ‌مف‌الآلًـ‌التي‌اعترضت‌قمبو.‌نظمو

                              
1
 .256لأكة انؼوثٙ، كاه َٓضخ يٖو نهُْو ٔانزٕىٚغ، انمبْوح، ك ط، ك د، ٓ: أؽًل ؽٍَ انيٚبد، ربهٚـ ا 
2
 .28أيبل ػٕكح ٍهًٛبٌ أثٕ ػبمهح، انْؼو انؼوثٙ انؾلٚش، ٓ:  
3
 .27ٍواط انلٍٚ محمد، انوصبء فٙ انْؼو انؼوثٙ، ٓ: 
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فالعصر‌العباسي‌عمى‌الرغـ‌مف‌تطكره‌لـ‌يخرج‌مف‌ذلؾ‌العرؼ‌الًجتماعي‌الحريص‌
‌كل‌الحرص‌عمى‌الصكرة‌المحافظة‌لعلاقة‌الرجل‌بزكجتو.

  / رثاء الزوجة في العصر الأندلسي:5
‌ا ‌تحظى‌بو ‌لـ ‌بما ‌الأندلسية ‌حظيت‌المرأة ‌كلعل‌السبب‌في‌ذلؾ‌لقد ‌المشرقية." لمرأة

حة‌عمى‌الثقافات‌الأخرػ‌كقد‌حشد‌الشعر‌الأندلسي‌كثيرا‌مف‌فتنيعكد‌إلى‌طبيعة‌الأندلس‌الم
مظاىر‌الًىتماـ‌بالمرأة‌فظيرت‌الأغراض‌الشعرية‌التقميدية،‌إلً‌أنيا‌جاءت‌معبرة‌عف‌البيئة‌

‌‌‌1الأندلسية‌الجديدة،‌كبرزت‌شخصية‌المرأة‌فييا."
المرأة‌الأندلسية‌مكانة‌كبيرة‌في‌الشعر‌فرثاء‌المرأة‌في‌الشعر‌الأندلسي‌‌احتمتىنا‌‌كمف

زكجاتيـ،‌كذرفكا‌عمييف‌الدمكع‌كارتفعت‌احتل‌مساحة‌شاسعة،‌فقد‌بكى‌الشعراء‌الأندلسيكف‌
‌‌2أصكاتيـ‌كراءىف‌مضخمة‌بالآىات‌الحزينة‌كالزفرات‌الحارة.

‌،يا‌كالبكاء‌عمى‌فراقيائرا‌في‌رثاف‌أف‌نظمكا‌شعلياـ‌المرأة‌لمشعراء‌الأندلسييإككاف‌مف‌
‌فكاف‌شعرىـ‌مفعما‌بالصدؽ‌كالعاطفة‌الجياشة.

كخير‌مف‌يمثل‌رثاء‌الزكجة‌إسحاؽ‌الإلبيرؼ‌بقصيدتو‌الرائية‌التي‌يعبر‌فييا‌عف‌لكعتو‌
‌كحزنو‌لفراؽ‌زكجتو‌قائلا:

مَنَ  قَبْر   عَمَى وارْبَعْ            الغَامِرِ  اليَبَابِ  عَمَى بِالْمَطَي عَجَ      نَاظِرِي  تَض 

 طَاىِرِ  وَعِرْضِ  رَاقِ ـــأَعْ  مِ ـــــوَكَرِي فَ ــــــــوَتَعَفَ  تَقَى مَنْ  تَضَم نَ  فَمَكَمْ 

 جَابِرِ  مِنْ  مَالَو صَدِعَا وــصَدَعَتْ  لَوْعَةِ  ذِي مِنْ  عَمَيْوِ  السَلَامَ  واقْرَأ

ىْ  فِيو فَيَواي رَمْسِو فِي وـــجِسْمُ  يَدْثُرُ  كَانَ  إنْ   بِدَاثِرِ  لَيْسَ  رُ ـــــالد 

                              
1
 .31أيبل ػٕكح ٍهًٛبٌ أثٕ ػبمهح، انْؼو انؼوثٙ انؾلٚش، ٓ:  
2

، 2ٕٕهح انًوأح فٙ الأكة الأَلنَٙ فٙ ػٖو انطٕائف ٔانًواثطٍٛ، ػبنى انكزت انؾلٚضخ، طمحمد ٕجؾٙ أثٕ انؾٍَ، 

2005:ٓ ،157. 
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‌1.رِ ـــمُعَاشِ  أَبَرّ  نْ ـــــمِ  عَمَيوِ  يـــــلَيْفِ   ‌عِشْرة بِأَكْرم يــــمَعِ  الزَمَانُ  قَطَعَ     
‌العرض،‌لفراؽ‌عف‌لكعة‌الحزف‌كالألـ‌‌فالشاعر‌يعبر ‌بالتقى،‌كطيارة زكجتو‌كيصفيا

‌المعشر.‌‌بيات‌التي‌عبر‌فييا‌بتعبير‌صادؽذه‌الأ،‌فبكاىا‌بحرارة‌في‌ىكأصالة‌العرؽ‌ ‌ككرـ
الذؼ‌رثى‌زكجتو‌‌ابن حميدسكمف‌الشعراء‌أيضا‌الذيف‌رثك‌زكجاتيـ‌في‌ىذا‌العصر‌

‌جكىرة‌قائلا:
 نَثَرَكِ  نْ ـــمِ  لِ ــــالشَمْ  مَ ـــــنَظِ  تَألَفَ  وَيَا ركــــىَضَ  مَا انِ ـــــالبَ  غُصْنِ  رَشَاقَةَ  أَيَا

 رَكِ ــنَشَ  الذِي المَوجُ  عَيْني عَنْ  طَوَاكَ  وَقَدْ  عَنْكَ  الصَبْرُ  وَكَيفَ  عَنْكِ  صَبْرَ  لاَ 

 حَراكِ  السُكُونِ  ذَاكِ  مِنْ  لِعَينِي تَيْدِي ةــــمَيْتَ  فَ ــــــطَي إِلَا  مِنْكَ  مِيــــــوَاصِ  ىَلْ 

‌2.خَيْركِ  اـــــعِالِمً  وِ ــــــفِي كُنْتُ  وـــلَ  عَمَيكَ ‌لـــمُشْتَم وَىَوَ  اــــــشَوْقً  القَبْرَ  انِقُ ـــــــأُعَ 
‌كم‌فالشاعر ‌محاسنيا ‌ذكر ‌خلاؿ ‌مف ‌كىذا ‌زكجتو، ‌يبكي ‌الأبيات ‌ىذه ‌مف‌في آثرىا

‌ي ‌فشعره ‌كعفة، ‌ككرـ ‌النفسية‌نفضل ‌الحالة ‌تبرز ‌صادقة ‌عاطفة ‌كعف ‌كأسى ‌حزف ‌عف ـ
‌لمشاعر.

ا‌اتساعا‌لأف‌المكت‌شامل‌كعميو‌فالرثاء‌ىك‌فف‌مف‌فنكف‌الشعر‌العربي‌كأشيرىا‌كأكثرى
‌ثلا ‌ألكانا ‌تأخذ ‌كالمراثي ‌كمكاف، ‌زماف ‌كل ‌في ‌لمجميع ‌كالعزاء، ‌كالتأبيف ‌الندب ‌ىي في‌ثة

العصر‌الجاىمي‌كاف‌الرثاء‌في‌معظمو‌رثاء‌أفراد‌كتناكؿ‌رثاء‌الأقارب‌تفجعا‌عمييـ،‌كرثاء‌
‌ ‌بمناقبيـ ‌كاعتزازا ‌بفضميـ ‌كالأشراؼ‌اعترافا ‌الأبطاؿ ‌نجد ‌الز‌كما ‌نادرا‌رثاء ‌الذؼ‌كاف كجة

لأنيـ‌كانكا‌يربطكف‌الضعف‌بالمرأة‌كيتحرجكف‌مف‌رثاء‌زكجاتيـ‌كالبكاء‌عمييـ‌كفي‌عصر‌
‌ظيرت‌في‌ ‌أنيا ‌غير ‌الجاىمية ‌عمى‌طريقة ‌ينظمكف‌مراثييـ ‌الشعراء ‌استمر صدر‌الإسلاـ

                              
1
 .159ٓ: محمد ٕجؾٙ أثٕ انؾٍَ، ٕٕهح انًوأح فٙ الأكة الأَلنَٙ فٙ ػٖو انطٕائف ٔانًواثطٍٛ،  
2
 .160انًوعغ َفَّ، ٓ:  
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‌الله‌كقدره ‌بقضاء ‌التسميـ ‌مع ‌كخمقية ‌دينية ‌قيـ ‌المسمميف ‌مكا‌مراثي ‌أصبحت‌لممرأة نة‌كما
‌لأف‌الشعراء‌ رفيعة‌كتحررت‌مف‌القيكد‌كالعادات‌الجاىمية،‌غير‌أف‌رثاء‌الزكجة‌كاف‌نادرا

‌م ‌ينظمكف ‌الأمكؼ ‌العصر ‌في ‌الشعراء ‌أستمر ‌كما ‌الإسلامية، ‌بالفتكحات راثييـ‌يانشغمكا
مقتديف‌بفحكؿ‌الشعراء‌الجاىميف‌كالإسلامييف،‌كما‌كاف‌لممرأة‌مكانة‌عالية‌في‌الشعر‌الأمكؼ‌

‌أ ‌المغير ‌يرثي ‌اتجاه ‌يظير ‌لـ ‌نو ‌بقي ‌الزكجة ‌فرثاء ‌كعميو ‌‌خجكلًرأة، ‌المحظكراتكمف
الشعرية‌كفي‌العصر‌العباسي‌نشط‌الشعراء‌في‌فف‌الرثاء‌كما‌ظيرت‌ضركب‌جديدة‌مثل‌

لعلاقة‌الرجل‌‌الًجتماعيرثاء‌المدف‌أما‌رثاء‌الزكجة‌تطكر‌قميلا‌لكنو‌لـ‌يخرج‌مف‌العرؼ‌
‌الأندلسي‌بزكجتو ‌العصر ‌دفعت‌‌كفي ‌الأندلس‌الساحرة ‌فطبيعة ‌المدف ‌كذلؾ ‌الشعراء بكى

‌فيو. ‌شاسعة ‌الزكجة‌مساحة ‌أحتل‌رثاء ‌ظل‌شعر‌‌‌كمنو‌الشعراء‌إلى‌قكؿ‌الشعر‌كقد فقد
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الرثاء‌مند‌الجاىمية‌كباقي‌الأغراض‌الأخرػ‌مكاكبا‌ركب‌الحياة‌يتطكر‌بتطكرىا.‌

‌
‌‌
‌‌
‌‌‌‌
 
‌
‌



 

 
 

 المبحث الثاني: مفيوم الأسموبية
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 بيتهفهىم الأسلىالوبحث الثاني: 

 / تعريف الأسلىب:1

ميا‌الكاتب‌في‌الإبانة‌يعرؼ‌الأسمكب‌في‌أبسط‌صكرة‌لو‌،عمى‌أنو‌طريقة‌لتعبير‌يستعم
‌شخصيت ‌ضبوعف ‌يمكف ‌لً ‌إذ ‌ك‌‌ط، ‌كاضح ‌لوتعريف ‌معانيو‌شامل ‌تعدد ‌بسبب ‌كذلؾ ،
‌كتعاريفو.‌
 لغة: أولا: 

ك‌أسمكب،‌يقاؿ‌لمسطر‌مف‌النخيل‌أسمكب،‌ككل‌طريق‌ممتد‌في:»‌العرب‌لسانجاء‌في‌
‌أنتـ‌في‌الأسمكب‌سكء،‌كيجمع‌أساليب،‌ ‌يقاؿ: كقاؿ:‌كالأسمكب‌الطريق،‌كالكجو‌كالمذىب،
كالأسمكب‌الطريق‌تأخذ‌فيو،‌كالأسمكب‌بالضـ:‌الفف.‌يقاؿ:‌أخذ‌فلاف‌في‌أساليب‌مف‌القكؿ،‌

ف‌أنفو‌لفي‌أسمكب‌إذا‌كاف‌منكرا... ‌1«.أؼ‌أفانيف‌منو‌كا 
‌كف‌القكؿ.فالأسمكب‌ىك‌الطريق‌كىك‌فف‌مف‌فن

،‌كيقاؿ‌سمكت‌أسمكب‌فلاف‌في‌كذا:‌طريقتو‌الأسمكب:‌الطريق:‌»الوسيط‌المعجمكفي‌‌
‌في‌أساليب‌مف‌ ‌أخذنا ‌يقاؿ: كمذىبو،‌كالأسمكب‌طريق‌الكاتب‌في‌كتابتو،‌كالأسمكب‌الفف،

‌.‌2«القكؿ:‌فنكف‌متنكعة،‌كالأسمكب:‌الصف‌مف‌النخيل،‌كنحك‌كالجمع‌أساليب
‌أف‌الأسمكب‌ىك‌المسمؾ‌الذؼ‌يتبعو‌الكاتب‌في‌كتابتو.كيتضح‌مف‌ىذا‌المفي‌‌‌‌ ‌كـ
   
 
 

                              
1
 .98ٓ:، 5ط اثٍ يُظٕه، نَبٌ انؼوة، 
2
 .152، ٓ:1989فؤٌ، انًؼغى انٍٕٛظ، كاه انؼٕكح، روكٛب، آٔئثواْٛى يٖطفٗ  
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 اصطلاحا:ثانيا:  
كللأسمكب‌في‌الًصطلاح‌دلًلًت‌مختمفة‌يصعب‌تحديد‌دلًلتو،‌لأف‌دلًلتو‌تختمف‌مف‌

‌آخر، ‌إلى ‌المنظكر‌‌دارس ‌بحسب ‌ككذلؾ ‌كالصياغة، ‌المنطمقات ‌اختلاؼ ‌إلى بالإضافة
‌ـ‌للأسمكب.المعرفي،‌كالسعي‌كراء‌التعريف‌المحك

‌ ‌بأنو:‌يامسلافكيعرؼ ‌بيف‌»‌الأسمكب ‌المكجكدة ‌العلاقات ‌تحمميا ‌التي الرسالة
‌ف ‌لً ‌المغكية ‌العناصر ‌مستكػ ‌في نما ‌كا  ‌الجممة، ‌مستكػ ‌كالنص‌إي ‌منيا ‌أكسع طار

‌1«.كالكلاـ
‌ ‌أك‌»‌:شايب‌أحمدكيعرفو ‌تشبييا ‌أك ‌حكار، ‌أك ‌قصصا ‌يككف ‌الكلاـ، ‌مف ‌فف بأنو

‌2«.قريرا‌أك‌حكما‌أك‌أمثالًمجازا،‌أك‌كتابة،‌أك‌ت
‌كيعنى‌بيذا‌أف‌الأسمكب‌ىك‌لكف‌مف‌ألكاف‌التعبير‌ميما‌كاف‌جنسو.‌‌‌‌‌

بأف‌عمـ‌الأسمكب‌يكشف‌عف‌القيـ‌الجمالية‌»‌فيعرفو‌ىك‌الآخر:‌عياد‌محمد‌شكري أما‌
‌لمنص، ‌كالبلاغية ‌المغكية ‌مف‌تحميل‌الظكاىر ‌منطمقا لتحميل‌الأساليب‌ في‌الأعماؿ‌الأدبية

‌3«.منيج‌مكضكعيكفق‌
‌فالأسمكب‌ىك‌الذؼ‌يبحث‌في‌البنية‌النصية‌للأعماؿ‌الأدبية.‌

(،‌أك‌choiceاختيار)»‌مى‌أف‌الأسمكببعض‌الباحثيف‌ع أشار كقد
‌الدراسة‌الأسمكبية‌بتتبع‌مجمكعة‌‌(،‌كبناءsélectionانتقاء) الخاصة‌‌الًختياراتعميو‌تقكـ

‌4«.بمنشئ‌معيف‌

                              
1
 .91، ٓ:1982ػجل انَلاو انًَل٘، الأٍهٕثٛخ ٔالأٍهٕة، انلاه انؼوثٛخ نهكزبة،  
2
 .41، ٓ:1966، 6أؽًل انْبٚت، الأٍهٕة، يكزجخ انُٓضخ انًٖوٚخ انمبْوح، ط 
3

، 3ؾٍَٛ ثٍ يُٖٕه انؾلاط، كاه يغل لأ٘، ػًبٌ، طأيبَٙ ٍهًٛبٌ كأك، الأٍهٕثٛخ ٔانٖٕفٛخ، كهاٍخ فٙ ّؼو ان 

2001:ٓ ،26. 
4
 .37ٍٕٚف أثٕ انؼلًٔ، الأٍهٕثٛخ انوؤٚخ ٔانزطجٛك، كاه انًَٛوح، ك ط، ك د، ٓ: 



 مفاىيم أولية ) الرثاء، الأسموبية(                                            الفصل الأول
 

44 
 

انزياحا‌عف‌‌/(،‌أك‌انحراؼdéparteurمفارقة)»‌ب‌كثمة‌رؤية‌أخرػ‌ترػ‌أف‌الأسمك‌
نمكذج‌آخر‌مف‌القكؿ،‌ينظر‌إليو‌عمى‌أنو‌نمط‌معيارؼ‌كمسكغ‌المقارنة‌بيف‌النص‌المفارؽ‌

‌1«.كالنص‌النمط‌ىك‌تماثل‌السياؽ‌في‌كل‌منيا‌
‌كا ‌الأسمكب‌ىك ‌أف ‌يرػ ‌لبعض‌الآخر ‌مف‌(addition)ضافةإ» ‌الكلاـ ‌ينتقل ‌كبيا ،

‌ ‌المحايد ‌في‌حيف‌يرػ‌التعبير ‌المتأسمب. ‌المتأسمب‌إلى‌التعبير أف‌الأسمكب‌‌البعض‌غير
،‌فكل‌سمة‌لغكية‌تتضمف‌في‌ذاتيا‌قيمة‌أسمكبية‌معينة.‌كىذه‌القية‌(connotation)تضمف

‌2«.قابمة‌لتغيير‌بتغير‌البيئة‌التي‌تكجد‌فييا‌
‌كعميو‌فالأسمكب‌ىك‌إما‌اختيار‌أك‌اضافة‌أك‌تضمف.‌‌‌
 سموبية: نشأة الأ ثالثا:     

‌ ‌ظيرت‌الأسمكبية ‌لقد ‌الفرنسي‌» ‌العالـ ‌إلييا ‌نبو ‌مف ‌كأكؿ ‌عشر، ‌التاسع ‌القرف في
‌لـ‌تصل‌معنى‌محدد‌إلً‌في‌أكائل‌القرف‌العشريف،‌1886جكستاؼ‌ككيرينج‌عاـ‌ ،‌كلكنيا

‌‌3«.ككاف‌ىذا‌التحديد‌مرتبط‌بشكل‌كثيق‌بأبحاث‌عمـ‌المغة‌
‌ال ‌الناحية ‌مف ‌الأسمكبية ‌نشأة ‌ارتبطت ‌المغة‌فقد ‌عمكـ ‌بنشأة ‌كاضحا ‌ارتباطا تاريخية

‌الحديثة،‌كذلؾ‌أف‌الأسمكبية‌كلدت‌في‌كقت‌كلًدة‌المسانيات‌الحديثة.‌
كمف‌مسممات‌الباحثيف‌أف‌الأسمكبية‌قائمة‌عمى‌عمـ‌المغة‌الحديثة،‌فمف‌العبث‌القكؿ‌

ات‌العمماء‌بالأسمكبية‌ك‌الحديث‌في‌المقدمات‌التاريخية‌التي‌حكلت‌لفظة‌الأسمكبية‌في‌كتاب
قبل‌نشكء‌عمـ‌المغة‌الحديث‌ذاتو،‌كىذا‌يعني‌الأسمكبية‌‌الًصطلاحيكالمثقفيف‌دكف‌محتكاىا‌

(.‌لأنو‌أكؿ‌مف‌نجح‌في‌إدخاؿ‌1919–1857،‌أؼ‌قبل‌فردناند‌دكسكسير)1911قبل‌عاـ‌

                              
1
 .37، ٓ:أثٕ انؼلًٔ، الأٍهٕثٛخ انوؤٚخ ٔانزطجٛك ٍٕٚف 
2
 . 37، ٓ:انًوعغ َفَّ 
3
 .38انًوعغ َفَّ، ٓ: 
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المغة‌مجاؿ‌العمـ‌كأخرجيا‌مف‌مجاؿ‌الثقافة‌كالمعرفة‌أؼ‌نقل‌المغة‌مف‌إطار‌ذاتي‌إلى‌إطار‌
‌‌1«.ضكعيمك‌

كيتبيف‌مف‌خلاؿ‌ىذا‌أف‌الأسمكبية‌كانت‌بدايتيا‌مع‌العالـ‌الفرنسي‌فردناند‌دكسكسير،‌
ذا‌كانت‌كممة‌أسمكبية‌‌كأف‌الأرض‌التي‌أخرجت‌منيا‌الأسمكبية‌ىي‌عمـ‌المغة‌الحديثة. »‌كا 

ظيرت‌خلاؿ‌القرف‌التاسع‌عشر‌عند‌الغربييف،‌لكنيا‌لـ‌تصل‌إلى‌معنى‌محدد‌إلً‌في‌‌قد
‌‌2«.ذا‌القرف،‌ككاف‌ىذا‌التحديد‌مرتبط‌بشكل‌كثيق‌بأبحاث‌عمـ‌المغة‌أكاؿ‌ى

لـ‌يظير‌إلً‌في‌بداية‌القرف‌العشريف‌‌مصطمح‌عمـ‌الأسمكبكمف‌ىنا‌يمكف‌القكؿ‌أف‌
مع‌ظيكر‌الدراسات‌المغكية‌الحديثة‌التي‌قررت‌أف‌تتخذ‌مف‌الأسمكب‌عمما‌يدرس‌لذاتو‌أك‌

‌ميل‌النفسي‌أك‌الًجتماعي.‌يكظف‌في‌خدمة‌التحميل‌الأدبي‌أك‌التح
 اتجاىات الأسموبية:رابعا:     

ظيرت‌اتجاىات‌الأسمكبية‌مف‌خلاؿ‌انقساماتيا‌كدراسة‌الأسمكب‌كظاىرة‌مف‌الظكاىر،‌
كذلؾ‌لمكضكعية‌العمـ،‌كما‌درس‌فعلا‌في‌مكضكعو‌كمؤثرا‌فيو‌فتعددت‌اتجاىات‌النظر‌فيو‌

كبية‌اتجاه‌عاـ‌ىك‌دراسة‌الأسمكبية‌العامة،‌بحسب‌الدارسيف‌كانفعالًتيـ‌بو.‌كقد‌أصبح‌للأسم
  ف‌ىذه‌الًتجاىات‌في:‌مكالدارس‌الخاص‌بمغة‌مف‌المغات.‌كتكاتجاه‌خاص‌كىك‌

‌: التعبيرية الأسموبية‌-1
الأسمكبية‌ىذه‌كتعرؼ‌ىذه‌الأسمكبية‌بالأسمكبية‌الكصفية،‌كنجد‌شارؿ‌بالي‌بحق‌مؤسس‌‌‌‌‌

‌يعمد ‌فنجده ‌عقلانية، ‌قكاعد ‌عمى ‌بقكلو:‌‌اعتمادا ‌البداية ‌منذ ‌أسمكبيتو ‌مكضكع ‌تحديد إلى
تدرس‌الأسمكبية‌كقائع‌التعبير‌المغكؼ‌مف‌ناحية‌مضامينيا‌الكجدانية،‌أؼ‌أنيا‌تدرس‌تعبير‌»

‌‌3«.الكقائع‌لمحساسية‌المعبر‌عنيا‌لغكيا،‌كما‌تدرس‌فعل‌الكقائع‌المغكية‌عمى‌الحساسية‌
                              

1
 .39، ٓ:خ انوؤٚخ ٔانزطجٛكأثٕ انؼلًٔ، الأٍهٕثٛ ٍٕٚف  
2
 .172، ٓ:1994، 3محمد ػجل انًطهت، انجلاغخ ٔالأٍهٕثٛخ، انْوكخ انًٖوٚخ انؼبنًٛخ نهُْو، انغٛيح، يٖو، ط 
3
 .54ثٛو عٛؤ، الأٍهٕثٛخ، رو، يُنه ػٛبّٙ، يوكي الإًَبء انمٕيٙ، نجُبٌ، ك ط، ك د، ٓ: 
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‌‌‌‌ ‌بالي ‌أسمكبية ‌إف ‌ا» ‌في ‌ما ‌تحديد ‌عمى ‌المفارقات‌تقكـ ‌تبرز ‌تعبيرية ‌كسائل ‌مف لمغة
‌‌1«.العاطفية‌كالإرادية‌كالجمالية‌كالًجتماعية‌كالنفسية‌

‌كتمتاز‌الأسمكبية‌التعبيرية‌بالخصائص‌التالية:‌‌‌‌
‌‌أف‌الأسمكبية‌التعبيرية‌عبارة‌عف‌دراسة‌علاقات‌الشكل‌مع‌التفكير...‌كىي‌تتناسب­‌»‌1

‌مع‌تعبير‌القدامى.‌
‌التعبير‌لً‌تخرج‌عف‌إطار‌المغة‌كعف‌الحدث‌المساني‌المعتبر‌لنفسو.‌أف‌أسمكبية‌­‌2
‌تنظر‌أسمكبية‌التعبير‌إلى‌البنى‌ككظائفيا‌داخل‌النظاـ‌المغكؼ،‌كبيذا‌تعتبر‌كصفية.­‌3
‌2«.إف‌أسمكبية‌التعبير‌أسمكبية‌للأثر‌كتتعمق‌بعمـ‌الدلًلة‌أك‌بدراسة‌المعاني‌­‌4

ة‌صدػ‌كاسع‌منذ‌بدايتيا‌مع‌بالي،‌كليا‌تأثير‌عميق‌يمكف‌القكؿ‌أف‌للأسمكبية‌التعبيري
‌لتأثير‌ ‌نتاجا ‌التي‌تعد ‌الإحصائية ‌الأسمكبية ‌خاصة ‌اللاحقة حتى‌عمى‌الدراسات‌الأسمكبية

 المنيج‌الكصفي.
 وية: الأسموبية البن -2 

‌ ‌الأسمكبية ‌كتعرؼ‌ىذه ‌ا» ‌المنابع ‌ ‌أف ‌ترػ ‌لأنيا ‌ذلؾ ‌الكظيفية، لحقيقية‌بالأسمكبية
ف‌فقط‌في‌المغة‌بمفردىا،‌كفي‌نمطيتيا‌بل‌أيضا‌في‌كظائفيا،‌لذلؾ‌كملأسمكبية‌لً‌يلمظاىرة‌ا

‌بكظائفو‌­‌في‌منظكرىا­‌تعذر‌تعريف‌"الأسمكب"‌ خارجا‌عف‌النص،‌أؼ‌باعتباره‌نص‌يقكـ
‌3«.الإبلاغية‌المتمثمة‌في‌الًتصاؿ‌بالناس‌كحمل‌المقاصد‌إلييـ‌

يكمية،‌كيعد‌ىذا‌الًتجاه‌مف‌أكثر‌المذاىب‌الأسمكبية‌كذلؾ‌بالأسمكبية‌الي‌ىذه‌كما‌تعرؼ
الأسمكبية‌شيكعا‌الآف‌.كعمى‌نحك‌خاص‌فيما‌يترجـ‌إلى‌العربية‌أك‌يكتب‌فييا‌عف‌الأسمكبية‌

                              
1
 . 66، ٓ:1، ط2010ٕيخ نهطجبػخ ٔانُْو، انغيائو، ك ط، َٕه انلٍٚ انَل، الأٍهٕثٛخ ٔرؾهٛم انقطبة، كاه ْ 
2
 .42ـ  41، ٓ:2002، 1يُنه ػٛبّٙ، الأٍهٕثٛخ ٔ رؾهٛم انقطبة، يوكي الإًَبء انؾضبه٘،  ط 
3
 .140، ٓ:2006، 2ػنَبٌ ثٍ مهٚم، انهغخ ٔالأٍهٕة، كهاٍخ، ط 
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‌أيضا‌ ‌تعد ‌ككذا ‌الكصفية، ‌الأسمكبية ‌في ‌"بالي" ‌لمذىب ‌متطكرا ‌امتدادا ‌تعد ‌كىي الحديثة،
(،‌كما‌langeرقة‌بيف‌ما‌يسمى‌المغة)امتدادا‌لآراء‌"‌دكسكسير"‌الشييرة‌التي‌قامت‌عمى‌التف

(،‌كقيمة‌ىذه‌التفرقة‌تكمف‌في‌التنبو‌لكجكد‌فرؽ‌بيف‌دراسة‌الأسمكب‌paroleيسمى‌الكلاـ)
باعتباره‌طاقة‌كامنة‌في‌المغة‌بالقكة‌يستطيع‌المؤلف‌استخراجيا‌لتكجيييا‌إلى‌ىدؼ‌معيف،‌

بيف‌مستكػ‌المغة‌كمستكػ‌رؽ‌كبيف‌دراسة‌الأسمكب‌الفعمي‌في‌ذاتو،‌كىذا‌يعني‌أف‌ىناؾ‌ف
‌1.النص‌

‌ ‌البنيكية ‌فالأسمكبية ‌كالتناقض‌بيف‌» تعنى‌في‌تحميل‌النص‌الأدبي‌بعلاقات‌التكامل
حاءات،‌كما‌يالكحدات‌المغكية‌التي‌يتككف‌منيا‌النص‌الأدبي،‌كما‌تيتـ‌أيضا‌بالدلًلًت‌كالإ

‌كل ‌التراكيب، ‌عمى‌المعاني‌كالصرؼ‌كعمـ ‌أساسا ‌الًلتزاـ‌تشتمل‌عمى‌ألسني‌يقكـ كف‌دكف
‌بالقكاعد،‌لذلؾ‌نجدىا‌تدرس‌ابتكار‌المعاني‌الذؼ‌ينبع‌مف‌مناخ‌العبارات‌المتضمنة‌ الصارـ

‌‌‌2«.لممفردات‌
الأسمكبية‌البنكية‌تسعى‌‌لتحميل‌الأعماؿ‌الأدبية‌كفق‌علاقات‌التكامل‌يمكف‌القكؿ‌إف‌

لعمل‌‌اقات‌الداخمية،‌فيي‌تبحث‌في‌السيالنصكالتناقض‌بيف‌الكحدات‌المغكية‌التي‌تككف‌
 ‌الأدبي.

‌
‌
‌
‌
     

                              
1
 .33و ٔانزٕىٚغ، انمبْوح، ك ط، ك د، ٓ:أؽًل ىِٔٚ، الأٍهٕة ثٍٛ انًؼبٕوح ٔانزواس، كاه غوٚت نطجبػخ ٔانُْ 
2
 .86َٕه انلٍٚ انَل، الأٍهٕثٛخ ٔرؾهٛم انقطبة، ٓ: 
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 الأسموبية الإحصائية: -3 
‌ ‌الأسمكبية ‌مف‌أبرز‌المن»‌‌ةالإحصائيتعد ‌كتنطمق‌مف‌فرضية مكاف‌إاىج‌الأسمكبية،

بعاد‌الحدس‌لصالح‌القيـ‌إلكـ،‌كىي‌تقترح‌الكصكؿ‌إلى‌الملامح‌الأسمكبية‌لمنص‌عف‌طريق‌ا
‌1«.اد‌العناصر‌المعجمية‌في‌النص‌العددية،‌كتجتيد‌لتحقيق‌ىذا‌اليدؼ‌بتعد

كرار‌العناصر‌المغكية‌في‌نص‌معادلًت‌ت»‌يعتمد‌عمى‌‌الإحصائي‌فالتحميل‌الأسمكبي
عمى‌الًحتمالًت‌السياقية،‌فمف‌الضركرؼ‌عندما‌نقيس‌أسمكب‌مشيد‌ما‌‌عندئذكيركز‌‌معيف

التي‌أف‌نقارف‌معدلًت‌عناصره‌المغكية‌مع‌ملامح‌نص‌آخر،‌أك‌مجمكعة‌مف‌النصكص،‌ك‌
‌2«.ىد‌الذؼ‌تحممو‌اليا‌علاقة‌محددة‌في‌سياقيا‌بالش تعد‌قاعدة

فالبعد‌الإحصائي‌يعتبر‌‌»كىذا‌ما‌يجعل‌الأسمكبية‌الإحصائية‌أكثر‌‌دقة‌في‌تحميميا،‌
‌الأسال ‌دراسة ‌في ‌الأساسية ‌المكضكعية ‌المعايير ‌بينيامف ‌الفركؽ ‌كتمييز ‌كتشخيصيا ‌يب

‌ا ‌عمى ‌قدرتو ‌إلى ‌الإحصاء ‌أىمية ‌التي‌كترجع ‌الخصائص‌المغكية ‌أك ‌السمات ‌بيف لتمييز
‌‌3«.يمكف‌اعتبارىا‌خكاص‌أسمكبية‌كبيف‌السمات‌التي‌ترد‌في‌النص‌كركدا‌عشكائيا

بيانات‌دقيقة‌كمحددة‌بالأرقاـ‌كالنسب‌لسمة‌لغكية‌أك‌أكثر‌كالتي‌يتميز‌»‌كما‌أنيا‌تقدـ‌
‌كل‌نص‌أدبي‌في‌المفردات‌المعجمية،‌كطكؿ‌الكممات‌المستخد كطكؿ‌‌مة‌أك‌قصرىا،بيا

ى‌الجممة‌كنكعيا،‌ميكلة‌إلى‌الأساليب‌الإنشائية‌أـ‌إلى‌الخبرية،‌إف‌ىذه‌السمات‌حيف‌تحظ
‌تصبح‌خكاص‌أسمكبية‌ ‌عمى‌دلًلتو، ‌التكرار‌كحيف‌ترتبط‌بسياقات‌معينة ‌مف ‌عالية بنسبة

‌4«.كتظير‌في‌النصكص‌بنسب‌مختمفة‌
‌عناصر‌المغكية‌لمنص.‌بحث‌في‌كـ‌اليفالأسمكبية‌الإحصائية‌ىي‌عمـ‌‌‌‌‌

                              
1
 .58، ٓ:1999ُْوِٚ ثهٛش، انجلاغخ ٔالأٍهٕثٛخ، انلاه انجٛضبء، ثٛؤد، نجُبٌ، ك ط،  
2
 .243، 1998، 1ٕلاػ فضم، ػهى الأٍهٕة يجبكئّ ٔاعواءارّ، كاه انْؤق، انمبْوح، ط 
3
 .51، ٓ: 1996، 3الأٍهٕثٛخ كهاٍخ نغٕٚخ ئؽٖبئٛخ، كهٛخ اٜكاة، عبيؼخ انمبْوح، ط ٍؼل يٖهٕػ، 
4
 .105، ك د، ٓ:1محمد كوٚى انكٕاى، ػهى الأٍهٕة يفبْٛى ٔرطجٛمبد، كاه انكزت انٕطُٛخ، ثُغبى٘، ط 
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‌الأسموبية الفردية:) التكوينية، أسموبية الكاتب(: -4 ‌‌‌‌‌
 stylistique deأسمكبية‌الكاتب)»تعرؼ‌ىذه‌الأسمكبية‌بعدة‌تسميات‌منيا:‌

l’écrivain(أك‌الأسمكبية‌التككينية‌،)stylistique génétique‌،أك‌الأسمكبية‌الأدبية‌،)
ى‌فكرة‌"بكفكف"‌في‌اعتبار‌الأسمكب‌ىك‌الرجل،‌حيث‌يعد‌ىذا‌كالأسمكبية‌النقدية،‌كتقكـ‌عم

‌1«.التيار‌المرحمة‌في‌تأسيس‌أسمكبية‌أدبية‌تتخذ‌مف‌النص‌الراقي‌مكضكعا‌
‌بالغا‌ ‌الكصفية‌التعبيرية‌التي‌أكلت‌اىتماما كلقد‌جاءت‌كرد‌فعل‌عمى‌أسمكبية‌"بالي"

عمى‌الرغـ‌مف‌أف‌المغة‌الأدبية‌ىي‌‌بالمغة‌المنطكقة‌كبالكلاـ‌العادؼ‌كأىممت‌المغة‌الأدبية،
مدار‌اىتماـ‌الدراسات‌الأسمكبية‌الفردية‌في‌الكاقع‌نقد‌الأسمكب،‌كدراسة‌لعلاقات‌التعبير‌مع‌

‌2«.الفرد‌أك‌المجتمع‌الذؼ‌أنشأىا‌كاستعمميا،‌كىي‌بيذا‌تككف‌دراسة‌تككينية‌
‌ليكسبيتزر‌ ‌كقد‌حدد ‌ك"كارؿ‌فسمر"، ‌"ليكسبيتزر" ‌الًتجاه ثلاثة‌مراحل‌يمر‌كيمثل‌ىذا

‌بيا‌التحميل‌الأسمكبي‌في‌أؼ‌عمل‌فني‌كىي:‌
القراءة‌الكاعية‌المتأنية،‌الفاحصة‌لمعمل‌الإبداعي‌لمبحث‌عف‌السمات‌الأسمكبية‌المييمنة‌­‌‌1

‌عميو.‌
‌البحث‌عف‌تفسير‌سيككلكجي‌ليذه‌السمات.‌­‌2
‌العكامل‌­‌3 النفسية‌المكجكدة‌في‌محاكلة‌البحث‌عف‌الأدلة‌كالشكاىد‌التي‌نفيـ‌مف‌خلاليا

‌3«.ذات‌المؤلف
‌السمات‌ ‌تبرز ‌التي ‌المغكية ‌الكقائع ‌بمعنى ‌الكلاـ، ‌كقائع ‌تدرس ‌التككينية فالأسمكبية

 .المسانية‌الأصيمة

                              
1
 .45، ٓ:1990يُنه ػٛبّٙ، يمبلاد فٙ الأٍهٕثٛخ، يُْٕهاد ارؾبك انكزبة انؼوثٙ، ك ط،  
2
 .45عغ َفَّ، ٓ:انًو 
3
 .109ٍٕٚف أثٕ انؼلًٔ، الأٍهٕثٛخ انوؤٚخ ٔانزطجٛك، ٓ: 
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‌الأسموبية عند الغرب والعرب: خامسا:  
لقد‌تعددت‌تعاريف‌الأسمكبية‌بتعدد‌الباحثيف‌كاتجاىاتيـ‌كتعدد‌الرؤػ‌التي‌ينطمق‌منيا‌

‌.‌‌كل‌دارس
 الأسموبية عند الغرب:  -1    
تعددت‌جيكد‌الباحثيف‌الغربييف‌البحث‌في‌الدراسات‌الأسمكبية،‌كمف‌بيف‌ىؤلًء‌الباحثيف‌‌‌‌

 نذكر:‌
 :عند ريفاتيرRiffateur" " : 

يعتبر‌ميشاؿ‌ريفاتير‌مف‌أبرز‌الباحثيف‌في‌الدراسات‌الأسمكبية‌الحديثة،‌فقد‌قدـ‌العديد‌
ما‌أنو‌كضع‌مجمكعة‌مف‌الأسس‌استطاعت‌أف‌تشق‌طريقيا‌كتثبيت‌مف‌الأفكار‌كالمبادغ،‌ك

‌ذاتيا،‌كما‌أنو‌ركز‌عمى‌مجمكعة‌مف‌القضايا‌اليامة‌كتكمـ‌عف‌عدد‌مف‌الظكاىر‌الأسمكبية.
‌ ‌بأنيا: ‌الأسمكبية ‌مفيكـ ‌ريفاتير ‌ميشاؿ ‌حدد ‌كقد ‌الأدبية‌» ‌الآثار ‌بدراسة ‌يعنى عمـ

الأسس‌القارة‌في‌إرساء‌عمـ‌الأسمكب،‌كىي‌دراسة‌مكضكعية،‌كىي‌لذلؾ‌تعنى‌بالبحث‌عف‌
‌1«.تنطمق‌مف‌اعتبار‌الأثر‌الأدبي‌بنية‌السينية‌تتحاكر‌مع‌السياؽ‌المضمكني‌تحاكرا‌خاصا

‌بتفحص‌أدكاتو‌كأنكاع‌تشكيلاتو‌»‌بمعنى‌أنيا‌تقكـ‌عمى‌دراسة‌النص‌في‌ذاتو،‌ إذ‌تقكـ
الأدبي‌بكصفو‌رسالة‌لغكية‌قبل‌الفنية،‌كىي‌تتميز‌مف‌بقية‌المناىج‌النصية‌بتناكليا‌النص‌

كل‌شيء‌فتحاكؿ‌تفحص‌نسيجو)‌المغكؼ(،‌كترمي‌بحسب‌رأيو‌إلى‌تمكيف‌القارغ‌مف‌إدراؾ‌
‌الخصائص‌مف‌ ‌تمؾ ‌تحققو ‌بما ‌الكعي ‌مع ‌نقديا ‌إدراكا ‌الفني ‌خصائص‌الأسمكب انتظاـ

‌فالأسمكبية‌عند‌ريفاتير‌ىي‌تعنى‌بدراسة‌البنى‌الداخمية‌لنص.‌2«.غايات‌كظائفية‌

                              
1

فوؽبد ثلٔ٘ انؾوثٙ، الأٍهٕثٛخ فٙ انُمل انؼوثٙ انؾلٚش، كهاٍخ فٙ رؾهٛم انقطبة، يغل انًإٍَخ انغبيؼٛخ نهلهاٍبد،  

 .15، ٓ:2003، 1ثٛؤد، نجُبٌ، ط
2
 .15َفَّ، ٓ:انًوعغ  
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 :عند شارل باليchurl bally " : "‌
دراسة‌الأفعاؿ‌التعبيرية‌لمغة‌مف‌خلاؿ‌محتكاىا‌»‌يعرؼ‌شارؿ‌بالي‌الأسمكبية‌بأنيا:‌

 ‌‌‌‌‌ 1«.العاطفي،‌أؼ‌تعبير‌أفعاؿ‌الحساسية‌عف‌العاطفة‌انطلاقا‌مف‌سمكؾ‌المغة‌كأفعاليا‌
الإضافة‌إلى‌الأدكات‌التي‌كيقصد‌بيذا‌أف‌الأسمكبية‌تدرس‌الملامح‌العاطفية‌لمتعبير،‌ب    

 .تستخدميا‌المغة‌لتحقيق‌ذلؾ‌التعبير،‌كما‌أف‌الأسمكبية‌عنده‌ىي‌فرع‌مف‌فركع‌المسانيات
  :عند رومان جاكبسون‌

الدراسة‌العممية‌لأسمكب‌الأعماؿ‌الأدبية،‌»‌لقد‌اعتبر‌ركماف‌جاكبسكف‌الأسمكبية‌ىي:
‌طرح‌جممة‌مإحيث‌مكضكع‌الأسمكبية‌فأما‌مف‌ ‌  ف‌المسائل‌النظرية‌أكليا:نو‌استمزـ

غمب‌الأسمكبيات‌الحديثة‌متحررا‌بصكرة‌أ‌بل‌كل‌شيء‌الأسمكب‌الذؼ‌يبقى‌في‌مكضكعيا‌ق
‌الأسمكبي، ‌الذكؽ ‌أك ‌كالتمييز، ‌الأىمية ‌فمبدأ ‌ىذه‌‌تجريبية، ‌كالتقكيـ ‌الحكـ ‌ىك ‌ذلؾ كل

مية‌في‌خصكصية‌المكضكع‌كالبحث‌فيو‌يستطيع‌أف‌يجعمو‌معملا،‌كيمكف‌تأسيسو‌بكيفية‌عم
‌‌2«.الدراسة‌الأسمكبية‌

‌ج ‌ركماف ‌قكؿ ‌معنى ‌كيتجسد ‌في ‌تسعى ‌الأسمكبية ‌أف ‌في ‌عمما‌أاكبسكف ‌تككف ف
‌أنيا‌تعنى‌بدراسة‌الخصائص‌المغكية‌التي‌تنقل‌الكلاـ‌مف‌مجرد‌كسيمة‌إبلاغ‌ تحميميا،‌كما

‌إلى‌أداة‌تأثير.
     
 
 
 

                              
1
 .12، ٓ:2007، 1ٛم انُٖٕٓ، ػبنى انكزت انؾلٚضخ، أهثل، الأهكٌ، طهاثؼ ثٕؽُٕ، انهَبَٛبد ٔرؾه 
2
 .12انًوعغ َفَّ، ٓ: 
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 الأسموبية عند العرب: - 2    
‌ا‌‌‌ ‌تعريفات ‌تباينت ‌لدػ‌لقد ‌مفيكميا ‌كاختمف ‌النقدية، ‌العربية ‌الكتب ‌في لأسمكبية

 العرب‌منيـ:‌
  المسدي:عبد السلام عند 

‌ ‌مف‌الداؿ‌اللاتيني‌‌»يرػ‌أف‌مصطمح‌الأسمكبية حاملا‌لثنائية‌معرفية،‌سكاء‌انطمقنا
‌ترجمتو‌ ‌الذؼ‌استقر ‌المصطمح ‌مف ‌انطمقنا ‌أك ‌مختمف‌المغات‌الفرعية: ‌في ‌عنو ‌تكلد كما

(،‌كخصائص‌‌ique(‌كلًحقو‌)ية(،)‌styleقفنا‌عمى‌داؿ‌مركب‌جذره)‌الأسمكب(،)بالعربية‌ك‌
‌نسبي‌ ‌كبالتالي ‌ذاتي، ‌إنساني ‌مذلكؿ ‌ذك ‌فالأسمكب ‌اللاحقة، ‌أبعاد ‌انطلاقا ‌تقابل الأصل
كاللاحقة‌تختص‌بالبعد‌العممي‌العقمي،‌كبالتالي‌المكضكعي،‌كيمكف‌في‌كمتا‌الحالتيف‌تفكيؾ‌

‌ ‌إلى ‌الًصطلاحي ‌الأسمكب)‌وليتلك‌مذالداؿ ‌عمـ ‌يطابق ‌لذلؾ‌science de styleبما ،)
‌‌1«.‌تعرؼ‌الأسمكبية‌بداىة‌بالبحث‌عف‌الأسس‌المكضكعية‌لإرساء‌عمـ‌الأسمكب

‌فالأسمكبية‌عند‌المسدؼ‌ىي‌عبارة‌عف‌ثنائية.‌‌‌‌‌‌‌
  :عند منذر عياشي 

‌بقكلو‌ىي: ‌الخط»‌كيعرؼ‌منذر‌عياشي‌الأسمكبية ‌يدرس‌المغة‌ضمف‌نظاـ اب،‌عمـ
كلكنيا‌أيضا‌عمـ‌يدرس‌الخطاب‌مكزعا‌عمى‌مبدأ‌ىكية‌الأجناس‌كلذا‌كاف‌مكضكع‌ىذا‌العمـ‌

‌‌‌2«.متعدد‌المستكيات‌مختمف‌المشارب‌كالًىتمامات‌متنكع‌الأىداؼ‌كالًتجاىات
‌أف‌عمـ‌الأسمكب‌ركز‌عمى‌طريقة‌استخداـ‌المغة‌كأدائيا،‌إذف‌ كيتجمى‌مف‌ىذا‌المفيكـ

‌ب‌الأدبي‌انطلاقا‌مف‌لغتو‌ككذلؾ‌علاقة‌المغة‌بالمعنى.‌‌‌‌فالأسمكبية‌تدرس‌الخطا
 

                              
1
 .34ـ 33ػجل انَلاو انًَل٘، الأٍهٕثٛخ ٔالأٍهٕة، ٓ:  
2
 .27يُنه ػٛبّٙ، الأٍهٕثٛخ ٔرؾهٛم انقطبة، ٓ: 
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 نان بن ذريل: دعند ع 
‌ىي: ‌للأسمكبية ‌في‌تعريفو ‌كجاء ‌التي‌» ‌المغكية ‌لغكؼ‌حديث‌يبحث‌في‌الرسائل عمـ

أنيا‌كما‌عف‌غيره،‌‌هتكسب‌الخطاب‌العادؼ،‌أك‌الأدبي‌خصائصو‌التعبيرية‌كالشعرية،‌فتميز‌
(‌بالمنيجية‌العممية،‌المغكية،‌كتعتبر‌)الأسمكب(‌ظاىرة‌في‌الأساس‌تقترف)‌الظاىرة‌الأسمكبية

‌‌1«.المغكية،‌تدرس‌في‌نصكصيا‌كسياقيا‌
‌كاحد،‌كىي‌أنيا‌عمـ‌لغكؼ‌حديث‌النشأة،‌ إف‌تعريفات‌الأسمكبية‌تنصب‌كميا‌في‌مفيكـ

‌بمعرفة‌خصائص‌النص‌الأدبي‌مف‌خلاؿ‌تفكيؾ‌بنياتو‌المغكية. ‌كفق‌مستكيات‌التحميل‌يقكـ
‌الأسمكبي‌مف‌الناحية‌العممية‌كىي‌المستكيات‌الثلاث:‌الًيقاعي،‌التركيبي،‌كالدلًلي.

‌‌‌‌‌
 
 
 
 
 

                              
1
 .131َبٌ ثٍ مهٚم، انهغخ ٔالأٍهٕة، ٓ:ػل 
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تي‌قبل‌الكلكج‌إلى‌الدراسة‌الأسمكبية‌سنقدـ‌قراءة‌في‌مرثية‌جرير‌مف‌منظكر‌مكضكعا
‌لأنو‌يعطينا‌نظرة‌جيدة‌كمفيدة.‌

مف‌أجكد‌أنكاعو‌رثاء‌الزكجات،‌لأنو‌يعتبر‌الرثاء‌مف‌أقدـ‌أغراض‌الشعر‌العربي،‌ك‌ك‌
كمف‌أشير‌الشعراء‌الذيف‌نظمكا‌في‌ىذا‌المكف‌جرير‌،‌يدؿ‌عمى‌كفاء‌الرجل‌لزكجتو‌كأكلًده

‌إلى‌جانب‌حزنو‌العميق‌24الذؼ‌بكى‌زكجتو‌بحرارة‌في‌أربعة‌كعشريف‌)» (‌بيتا‌عبر‌فييا
‌‌1«.مة‌الغزلية‌المعيكدة‌عف‌جرأة‌منقطعة‌النظير‌لدػ‌شاعر‌استبدؿ‌المقدمة‌الرثائية‌بالمقد

كيعد‌بذلؾ‌جرير‌أكؿ‌شاعر‌عربي‌فتح‌المجاؿ‌لرثاء‌زكجتو‌في‌بداية‌إحدػ‌قصائده،‌‌
‌الجكساء‌أك‌الخكساء،‌ ‌القصيدة‌كعرفت‌باسـ ‌يكف‌رثاء‌الزكجة‌أمرا‌»كقد‌اشتيرت‌ىذه فمـ

ف‌يقبل‌عميو‌الشعراء‌بيسر،‌كلعل‌السبب‌الذؼ‌كاف‌يحكؿ‌دكف‌ذلؾ‌الخصكصية‌الشديدة‌بي
الرجل‌كزكجو‌كليس‌الشاعر‌فقط‌مف‌يحضر‌عميو‌التكمـ‌عف‌تمؾ‌العلاقة‌،‌بل‌إف‌الإنساف‌

‌كبيف‌زكجتو ‌بينو ‌أبسط‌الأمكر كعمى‌ذلؾ‌فالشاعر‌أكثر‌‌2«.العادؼ‌كاف‌يتحرج‌مف‌ذكر
‌مساءلة‌عندما‌يتحدث‌عف‌تمؾ‌العلاقة‌فيك‌الناطق‌الرسمي‌لمعادات‌كالتقاليد.

أـ‌حزرة‌كذلؾ‌بسبب‌العادات‌كالتقاليد‌المكركثة‌لكنو‌لـ‌فقد‌منع‌جرير‌مف‌رثاء‌زكجتو‌
‌دفعو‌إلى‌نظـ‌قصيدتو‌التي‌تضمنت‌عدة‌مكضكعات‌منيا‌ ‌مما يستطع‌الصبر‌كالصمت.

‌ف ‌الفقد ‌لكعة ‌عف ‌ممحديثو ‌عنو ‌كغيابيا ‌زكجتو ‌أحس‌بخسارة ‌بالحرماف‌ا ‌الشعكر ‌لديو تكلد
‌الحبيب ‌ترؾ‌زكجتو ‌في ‌تتمثل ‌حيث‌كانت‌مصيبتو ‌كلأكلًده.كبالفراؽ، ‌لو ‌في‌‌ة حيث‌يقكؿ

‌قصيدتو:‌
 3لَولَا الحَيَاءُ لَعَادَنِي اسْتِعْبَاُر               وَلَزُرْتُ قَبْرَكِ وَالْحَبِيُب يُزَارُ 

                              
1
 .25ئعخ فٙ انْؼو انؼوثٙ انؾلٚش، ٓ:أيبل ػٕكح ٍهًٛبٌ أثٕ ػبمهح، هصبء ان 
2
 .25انًوعغ َفَّ، ٓ: 
3
 .154، ٓ:1958، 1عوٚو، انلٕٚاٌ، كاه ٕبكه، ثٛؤد، ط 
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في‌ىذا‌البيت‌يرثي‌زكجتو‌كيقكؿ‌لكلً‌استحيائي‌لًنتابني‌البكاء‌كالحزف‌كلقمت‌ فالشاعر
نو‌كبيف‌تمؾ‌الزيارة.‌كليذا‌رأينا‌جرير‌في‌بداية‌تقف‌بي‌الًجتماعيةبزيارة‌قبرؾ،‌لأف‌الأعراؼ‌

‌في‌ ‌فيك ‌لزكجتو، ‌يثبت‌بأف‌الشاعر‌كاف‌كفيا ‌ما ‌كىذا ‌بيف‌البكاء‌كعدمو. ‌مترددا قصيدتو
‌بمكعتو‌ك‌ ‌كحسرتو‌عمى‌فقدانياشعره‌يصارحيا ‌أنو‌بكى‌اشتياقو‌ليا ‌في‌زكجتو‌مف‌.‌كما ما

‌يقكؿ:‌إذ‌‌.نيا‌كانت‌أنمكذجا‌لمزكجة‌الصالحةخصاؿ،‌فذكر‌بأ
 ميَةِ الَأحْجَارُ ــفِ بُ  ــْوَأَرَى، بِنَع نِعْمَ القَرِينِ، وَكُنْتِ عِمْقَ مَضَنَة  

مَةَ الْمَسَاكِ وَفَارَقَتْ  ــَعَمِرَتْ مُك  ارُ  ــَت ـْف  وَلَا اقـــيَا صَمَ ـسَ ــمَامَ  ر 
 1حَزْرَةَ جَارُ شَى غَوَائِلَ أُمِّ  ـْيَخ مَمْ يَكُنْ ـشِيرِ وَ  ــَرَمَةَ الْع ــَكَانَتْ مُك

‌كالعقد‌ ‌نعـ‌الزكجة‌كنعـ‌القريف‌كنعـ‌الحميمة،‌كبأنيا فالشاعر‌ىنا‌يصف‌زكجتو‌بأنيا
‌كلـ‌ ‌الخمق، ‌حسنة ‌المعاشرة ‌كانت‌طيبة ‌أنيا ‌كيقكؿ ‌الثمينة. ‌مف‌الأحجار النفيس‌المنظكـ

‌عميي ‌يبخل ‌كلـ ‌المعاشرة، ‌لسكء ‌زكجيا ‌يبغضيا ‌طيبة، ‌عمرىا ‌طكاؿ ‌كانت ‌بل ‌يكف‌ك‌ا لـ
لً‌يصح‌القكؿ‌إف‌الشاعر‌رثى‌،‌ك‌بل‌كانت‌طيبة‌مع‌القريب‌كالبعيد‌انيا‌يخشكف‌ضكائقياجير‌

زكجتو‌كبكاىا‌دكف‌أف‌يككف‌قد‌أحبيا‌بصدؽ‌كعمق،‌كظيرت‌ىذه‌العاطفة‌في‌المرثية،‌كأراد‌
‌التعبير‌عف‌مدػ‌حجـ‌مصيبتو،‌فقد‌ماتت‌زكجتو‌التي‌يربطو‌بيا‌الأبناء.‌فيقكؿ:

 2.وَذُوُو الْت مَائِمِ مِنْ بَنِيكِ صِغَارُ  رَة  ــتْنِي كِبْ  ــَمـــذْ عَ مْبِي إِ  ــَتِ قــوَل يْ 
فحب‌الشاعر‌لزكجتو‌نما‌كترعرع‌حتى‌كبر‌بينيما‌مع‌الأياـ،‌فالعشرة‌إلى‌جانب‌الألفة‌

قد‌تعرض‌.‌ك‌تضاعف‌مف‌كجد‌الشاعر.‌كحتى‌لك‌غاب‌جسدىا‌عف‌عينو‌فحبيا‌في‌ركحو
،‌كذلؾ‌بسب بضركرة‌تحمي‌الرجل‌بالصبر‌ ب‌العادات‌كالتقاليد‌المكركثة،الشاعر‌لمعتاب‌كالمكـ

                              
1
 .154عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ:  
2
 .154، ٓ: انًٖله َفَّ 
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كالثبات‌في‌جميع‌المكاقف‌لً‌عند‌فقد‌زكجتو‌فحسب.‌فيك‌لـ‌يعاتب‌عمى‌حزنو‌بل‌عكتب‌
 عمى‌كثرة‌بكائو،‌فقد‌جسد‌مف‌نفسو‌شخصا‌آخر‌يعاتبو.‌في‌قكلو:
كْثَارُ  لَا تُكْثِرَن  إِذْ جَعَمْتَنِي تَمُومَنِي          لَا يَذْىَبَن    1بِحِمْمِكِ الإِْ

‌آخر‌يشاركو‌آلًمو‌كأحزانو.‌كيبث‌ىمكمو‌لو،‌كيقكؿ‌إذ‌ فيك‌يجعل‌مف‌نفسو‌شخصا
ار‌ألـ‌الفراؽ‌كمدػ‌حبو‌بقيت‌تمكمني‌عمى‌فراؽ‌زكجتي‌فسكؼ‌تتعب.‌كىذا‌يدؿ‌عمى‌استمر‌

‌مف‌أصدقائو‌كعتابيـ‌لو.‌في‌قكلو:لزكجتو.‌ ‌كما‌أنو‌تعرض‌لمكـ
 2مُ الْخَمِيطَ فَأَصْبَحُوا،              مُتَبَدِلِيْنَ وَبِالْدِيَارِ دِيَارُ كَانَ الْخَمِيطُ ىُ 

ه.‌كىذا‌يدؿ‌ؤ‌ه‌كجمساؤ‌ير‌بعد‌مكت‌زكجتو.‌فقد‌تغير‌خمطافيك‌يقكؿ‌بأف‌كل‌شيء‌تغ‌
لتألمو‌كفراؽ‌زكجتو.‌فقد‌تغيرت‌الديار‌‌اعمى‌تغيير‌نفسيتو.‌إذ‌أف‌الخمطاء‌كالجمساء‌لـ‌ييتمك‌

‌قة‌بو.ككل‌شيء‌لو‌علا
حيث‌‌ككاف‌مترددا‌في‌زيارة‌قبر‌زكجتو‌كاف‌القبر‌بالنسبة‌لمشاعر‌مكطنا‌للأحزاف،كما‌

‌عف‌عدـ‌قدرتو‌عمى‌زيارة‌قبرىا.‌إذ‌يقكؿ:ك‌‌ياكاف‌يعتذر‌من
 3لَوْلَا الْحَيَاءُ لَعَاْدَنِي اسْتِعْبَارُ              وَلَزُرْتُ قَبْرَكِ وَالْحَبِيبُ يُزَارُ 

ربا‌كمتكترا،‌كيظير‌ذلؾ‌مف‌حيرتو‌بيف‌طقا‌كل‌الصدؽ،‌غير‌أنو‌مضفالشاعر‌كاف‌صاد
الذؼ‌كاف‌سائدا.‌كلكف‌بالرغـ‌‌الًجتماعيشكقو‌لزيارة‌قبر‌زكجتو‌كبيف‌حيائو.‌تطبيقا‌لمعرؼ‌

 مف‌ىذه‌القيكد‌استطاع‌أف‌يكسرىا‌ككقف‌عمى‌قبرىا‌منكسر‌الفؤاد‌يبكي‌زكجتو‌كحبيبتو.

                              
1
 .155، ٓ:عوٚو، انلٕٚاٌ  
2
 .155ٓ:، انًٖله َفَّ 
3
 .154، ٓ:انًٖله َفَّ  



 

 
 

‌

 : المستوى الإيقاعي والصوتي:الأول المبحث
 تمييد -
 لغة، اصطلاحا(. الإيقاع ) أولا: مفيوم               

 الإيقاع الخارجي:ثانيا: 
‌الكزف‌العركضي.‌-1
‌القافية.‌-2
‌الركؼ.‌-3
 الإيقاع الداخمي:ثالثا:
 المحسنات البديعية.-1

 ‌:محسنات‌معنكية‌
‌الطباؽ.‌-أ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

 ‌:محسنات‌لفظية‌
‌.الجناس‌‌-أ‌‌‌‌‌‌‌
‌السجع.‌-ب‌‌‌‌‌‌‌
‌التصريع.‌-ج‌‌‌‌‌‌

 التكرار. -2                       
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 اعي: : الوستىي الإيق الوبحث الأول

‌لً‌شؾ‌فيو‌أف‌مف‌أىـ‌عناصر‌البنية‌النصية‌في‌المفيكـ‌الشعرؼ‌ىك‌مصطمح‌ مما
‌الأخير‌تعددت‌مفاىيمو‌ نظاـ‌الأصكات‌الذؼ‌يضـ‌في‌نطاقو‌الكزف‌كالقافية‌كالإيقاع.‌كىذا

‌.‌كالًصطلاحيةالمغكية‌
 :الإيقاع مفيوم أولا:
 لغة:  /1

‌ ‌مف ‌المة ‌يعَ‌قِ‌الم ‌كَ‌‌يعْ‌قِ‌الم ‌»ىك ‌كالإط: ‌يكقع‌رقة، ‌أف ‌كىك ‌كالغناء ‌المحف ‌إيقاع ‌مف يقاع
‌كبيف‌ ‌ربط‌السمجماني‌بينو ‌كقد ‌الكزف‌كالمحف‌مف‌انسجاـ. ‌يحدثو ‌ما ‌كىك الألحاف‌كيبينيا،

‌1«.الشعر‌فقاؿ:‌ىك‌الكلاـ‌المخيل‌المؤلف‌مف‌أقكاؿ‌مكزكنة‌كمتساكية‌عند‌العرب‌مقفاة
متساكية‌ىك‌أف‌يككف‌كل‌،‌كمعنى‌ككنيا‌إيقاعيفمعنى‌كممة‌مكزكنة‌أف‌يككف‌ليا‌عدد‌

‌.‌إيقاعيةمنيا‌مؤلفا‌مف‌أقكاؿ‌
 اصطلاحا: /2

‌ ىك‌المممح‌النكعي‌لمشعر‌العربي‌عند‌القديـ‌‌»كيقكؿ‌محمد‌العمرؼ‌في‌تعريفو‌للإيقاع:
كىك‌المممح‌الحاضر‌في‌كل‌النصكص‌التي‌ينازع‌في‌شعريتيا...أعني‌ىك‌النثر‌الضركرؼ‌

‌‌2«.لدخكؿ‌نص‌ما‌منطمقة‌الشعر
نجميزؼ‌إحققاف‌الإيقاع.‌فيك‌مصطمح‌مف‌تناسق‌الحركة‌كالزمف‌المذاف‌ي»‌ع‌ينتج‌الإيقا

‌فأصبح‌ما‌يحدثو‌الكزف‌»‌ثـ‌تطكر‌‌3«.أشتق‌أصلا‌مف‌اليكنانية‌بمعنى‌الجرياف‌كالتدفق

                              
1
 .09، ٓ:2010، 3ٛخ انؾلٚضخ، ػبنى انكزت انؾلٚضخ، ئهثل، الأهكٌ، طمحمد ٕبثو ػجٛل، انمٖٛلح انؼوث 
2

، 2006، 1هثٛؼخ انكؼجٙ، انؼؤٗ ٔالإٚمبع فٙ انُظوٚبد انؾلٚضخ نهْؼو انؼوثٙ، يوكي انُْو انغبيؼٙ، رٌَٕ، ط 

:ٓ124. 
3
 . 359، ٓ:1974، 1يغل٘ ْٔٛجخ، يؼغى يٖطهؾبد الأكة، يكزجخ نجُبٌ، ثٛؤد، نجُبٌ، ط 
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‌1«.كالمحف‌مف‌انسجاـ
كعميو‌فالإيقاع‌ىك‌كل‌ما‌يحدثو‌الكزف‌كالمحف‌مف‌انسجاـ‌كتكافق.‌كىك‌نكعاف:‌الإيقاع‌

‌اخمي‌كالإيقاع‌الخارجي.‌الد
 : الإيقاع الخارجي: ثانيا

قاىا،‌الكزف‌إف‌مف‌بيف‌العديد‌مف‌الأمكر‌التي‌ترتبط‌بقصائدنا‌الشعرية‌كأنشدىا‌بمكسي
‌ؿ‌يخطر‌في‌ذىف‌أؼ‌قارغ‌لمقصيدة‌العربية.‌ؤ‌بخاصة‌إذ‌أف‌أكؿ‌تسا

 وزن القصيدة:  -1
تمثل‌أعمى‌درجات‌النضج‌حتى‌مكسيقى‌القصيدة‌الخارجية‌التي‌»‌إنما‌يعتبر‌الكزف‌ىك

‌2«.إننا‌لً‌نستطيع‌أف‌نقطع‌بشيء‌فيما‌يخص‌مراحل‌نشكئيا‌كتطكرىا
‌العربية‌الذؼ‌يعرؼ‌ ‌يتعمق‌بالكزف‌الشعرؼ‌فإنو‌عمى‌أساسو‌تصنف‌القصيدة ‌فيما أما

‌كلً ‌كلامؾ، ‌زف ‌يقل ‌فاتزف(. ‌الشعر ‌كزف ‌أنو) ‌في‌عمى ‌غيره،تزنو، ‌مف ‌أكزف ‌أَ‌‌ك كػ‌قْ‌أؼ
‌كمنفَ‌كَ‌مْ‌أَ‌كَ‌ ‌عميو‌، ‌بنت ‌ما ‌العرب: ‌كأكزاف ‌أكزف)...( ‌لكاف ‌قمتو ‌لك ‌لتغمب: ‌عمارة ‌قكؿ و

‌3«.أشعارىا‌كاحدىا‌كزف.‌كىك‌مجاز‌ككزف‌الشيء:‌رجح
الكزف‌ىك‌الكسيمة‌التي‌تمكف‌الكممات‌مف‌أف‌يؤثر‌:»‌الًصطلاحيأما‌مف‌حيث‌معناه‌

تكقع‌زيادة‌كبرػ‌بعضيا‌في‌البعض‌الآخر‌عمى‌أكبر‌نطاؽ‌ممكف،‌ففي‌الكزف‌يزداد‌تحديد‌ال
‌4«.بحيث‌أنو‌في‌بعض‌الأحياف‌تستعمل‌فيو‌القافية

                              
1
 .119، ٓ:2001، 1يطهٕة، يٖطهؾبد انُمل انؼوثٙ، يكزجخ نجُبٌ، ثٛؤد، نجُبٌ، ط أؽًل 
2
 .468، ٓ:1973، 4محمد غًُٛٙ ْلال، انُمل الأكثٙ انؾلٚش، كاه انؼٕكح ٔكاه انضمبفخ، ثٛؤد، نجُبٌ، ط 
3

نزواس انؼوثٙ، انكٕٚذ، محمد يورضٙ انؾَُٛٙ انيثٛل٘، ربط انؼؤً، يٍ عٕاْو انمبيًٕ، رؼ، ػجل انكوٚى انغوثبٔ٘، ا 

 . 254ـ 253، ٓ:36،ط2001، 1ط
4
 .159، ٓ:1982، 2ٍٕٚف ؽٍَٛ ثكبهح، ثُبء انمٖٛلح فٙ انُمل انؼوثٙ انملٚى، كاه الأَلنٌ، نجُبٌ، ط 
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‌يحمك‌ ‌فيك ‌الشعر ‌في ‌بارزة ‌قيمة ‌كلمكزف ‌الشعر. ‌في ‌فعالة ‌أداة ‌يعتبر ‌فالكزف كعميو
‌بالمكسيقى‌الحسنة،‌فيك‌يعتبر‌باب‌الإبداع.‌

‌العربية‌ ‌عمى‌أساس‌الكزف‌كالقافية‌فأكزا»‌كنجد‌أف‌الإطار‌المكسيقي‌لمقصيدة ف‌يقكـ
‌الًستقراء‌أشعار ‌بكاسطة ‌المناسبات‌‌العرب، ‌بحكـ ‌الفراىيدؼ، ‌أحمد ‌بف ‌الخميل ‌عند ترجع

‌يسمييا‌ ‌ ‌أصلا، ‌عشر ‌خمسة ‌إلى ‌الًنتثار ‌كالتجنب‌في ‌الضبط ‌في ‌كجييا ‌عمى المعتبرة
 1«.بحكرا

‌ىك ‌مرثيتو ‌في ‌جرير ‌استخدمو ‌الذؼ ‌الكزف ‌أك ‌كيتألف‌ىذا‌‌كالبحر ‌الكامل". "البحر
لتفعيمة‌م تَفَاعم ف‌ست‌مرات،‌ثلاثة‌في‌الصدر،‌كثلاثا‌في‌العجز‌مف‌كل‌البحر‌مف‌تكرار‌ا

‌بيت.‌
 ومفتاحو ىو: 

 2مُتَفَاْعِمُنْ مُتَفَاْعِمُنْ مُتَفَاْعِمُنْ   الكَامِـل        نَ البُحُوركَمُلَ الْجَمَالُ م
‌كمثالنا‌عمى‌ذلؾ:

 : 01البيت ‌‌‌‌
 3وَلَزُرْتُ قَبْرَكِ والحَبِيبُ يُزَارُ  ارُ ــــلَوْلَا الحَيَاْءُ لَعَادَنِي اسْتِعْبَ 
 وَلَزُرْتُ قَبْرَكِ وَلْحَبِيْبُ يُزَاْرُوْ  اْرُوــبَ ـعْ ــلَوْلَاْ حَيَاْءُ لَعَاْدَنِيْ اسْتِ 

/0/0//0///0//0/0/0/0/0 ///0//0///0//0///0/0 
 عِمُنْ مُتَفَاْعِلْ مُتَفَاْعِمِنْ مُتَفَاْ  مُتْفَاْعِمُنْ  مُتَفَاْعِمُنْ مُتْفَاْعِمُنْ 

 

                              
1
 .620انقطٛت انمئُٚٙ، الإٚضبػ فٙ ػهٕو انجلاغخ ٔانجٛبٌ ٔانجلٚغ، كاه انكزت انؼهًٛخ، ثٛؤد، نجُبٌ، ك ط، ك د، ٓ: 
2
 . 19، ٓ:2009، 1ٛؼ أثٕ يغهٙ، انؼؤٗ ٔانمٕافٙ، كاه انًَزمجم نهُْو ٔانزٕىٚغ، طًٍ 
3
 .154عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ: 
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 : 02البيت     
نَ المِحْفَارُ  اْ تَمَتّعَ نَظْرَة  ــــوَلَقَدْ نَظَرْتُ وَمَ   1فِي الم حْدِ، حَيْثُ تَمَك 

 فِيْ لَحْدِ، حَيْثُ تَمَكْكَنَ لْمِحْفَاْرُو وَلَقَدْ نَظَرْتُ وَمَاْ تَمَتْتَعَ نَظْرَتِنْ 
///0//0///0//0///0//0 /0 /0//0///0//0/0/0/0 

 مُتْفَاْعِمُنْ مُتَفَاْعِمُنْ مُتْفَاْعِلْ  مُتَفَاْعِمُنْ مُتَفَاْعِمُنْ مُتَفَاْعِمُنْ 
 :03البيت 

 2وَذَوُو التَمَاْئِمِ مِنْ بَنِيكِ صِغَارُ  رَة  ــي كِبْ ــوَل يْتَ قَمْبِي إِذْ عَمَتْنِ 
 رُو ـْتَمَاْئِمِ مِنْ بَنِيْكِ صِغَا وَذَوُوْ  وَلْمَيْتَ قَمْبِيْ إِذْ عَمَتْنِيْ كِبْرَتُنْ 

/0/0//0/0/0//0/0/0//0 ///0//0///0//0///0/0 
 مُتَفَاْعِمُنْ مُتَفَاْعِمُنْ مُتَفَاْعِلْ  مُتْفَاْعِمُنْ مُتْفَاْعِمُنْ مُتْفَاْعِمُنْ 

تَفَاْعِم فْ"‌ست‌‌ كسمي‌البحر‌الكامل‌بيذا‌الًسـ‌لتكامل‌حركاتو.‌كىك‌عمى‌ستة‌أجزاء‌"م 
‌.‌0//0/0تصبح‌/‌0//0ات،‌كقد‌كثر‌في‌تفعيلات‌ىذا‌البحر‌"الإضمار"‌أؼ‌م تَفَاْعِم فْ‌///مر‌

‌.‌‌0/0تصبح‌///‌0//0ك"الكف"‌أؼ‌م تَفَاْعِم فْ‌///
ىك‌ما‌»كقد‌طرأت‌عمى‌ىذه‌المرثية‌بعض‌التغيرات‌كالزحافات.‌كيقصد‌بيذا‌الأخير‌

‌يصيب‌ثكاني‌الأسباب،‌في‌حشك‌البيت‌مف‌حذؼ‌أك‌تسكيف) أؼ‌مف‌نقص‌فحسب(.‌كلً‌يمزـ
‌3«.الشاعر‌بتكرار‌ذلؾ‌في‌سائر‌أبيات‌القصيدة‌كذلؾ‌لكركد‌ىذا‌التغيير‌في‌حشك‌الأبيات

                              
1
 .154ٓ:عوٚو، انلٕٚاٌ،  
2
 .154انًٖله َفَّ، ٓ: 
3
 .199، ٓ:2008، 1محمد ػهٙ ٍهطبَٙ، انًقزبه فٙ ػهى انجلاغخ ٔانؼؤٗ، كاه انؼظًبء، كيْك، ٍٕهٚب، ط 
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‌العمة:‌‌‌‌‌ ‌يصيب‌الأسباب‌كأكتاد‌مف‌حذؼ‌أك‌تسكيف‌أك‌زيادة،‌في‌الأعاريض‌»‌أما ما
‌التغيير‌في‌سائر‌الأبيات،‌كذلؾ‌لتكفير‌ ‌الشاعر‌بتكرار‌ىذا النغـ‌المتحد‌كالأضرب‌،كيمتزـ

‌‌1«.في‌القصيدة‌كميا‌بما‌يطمقو‌المشيد‌مف‌أصداء‌في‌أذف‌السامع
تكمف‌في‌"زحاؼ‌الإضمار"،‌ة‌كعمتيا‌التي‌مست‌البحر‌الكامل‌كمف‌زحافات‌ىذه‌المرثي

‌ ‌///‌إسكافكىك ‌حيث‌م تَفَاْعِم فْ ‌المتحرؾ ‌/‌0//0الثاني تْفَاْعِم فْ ‌م  ‌ك"زحاؼ‌0//0/0تصبح ،
تَفَاْعِم فْ‌///الكف"‌كىك‌حذؼ‌الساب ‌تصبح‌م تَفَاْعِلْ.‌‌‌0//0ع‌الساكف‌حيث‌م 

كمف‌ىنا‌نلاحع‌أف‌الشاعر‌اعتمد‌عمى‌البحر‌الكامل‌الذؼ‌كجد‌فيو‌ملائمة‌مع‌دقة‌
ألفاظو‌المختارة‌كالتي‌تمـ‌بالحزف‌كالألـ‌كالفجيعة،‌أما‌تفعيلات‌البيت‌غير‌سميمة،‌إذ‌طرأت‌

اعمف‌"‌فأصبح‌"‌متْفَاعِمف‌"،‌كالعجز‌تحكؿ‌ىك‌عمييا‌تغيرات‌فتحكؿ‌الضرب‌مف‌أصمو‌"‌متف
تَفَاْعِلْ‌". ‌الآخر‌مف‌"‌م تَفَاْعِم فْ‌"‌إلى‌"‌م 

‌إذا‌حذؼ‌السابع‌ كمنو‌فإف‌كاف‌الحرؼ‌الثاني‌متحركا‌فسكف‌سمي‌"‌إضمار‌"،‌كأما
الساكف‌سمي‌"‌كف‌"،‌كقد‌استخدـ‌جرير‌مثل‌ىذه‌الزحافات‌ليدؿ‌عمى‌إخفائو‌عما‌يختمج‌

‌عناء‌كتعب‌كحزف.في‌نفسو‌مف‌
إذ‌جعل‌جرير‌في‌رائيتو‌بحرا‌يتميز‌بالفخامة‌كالجزالة‌في‌نغماتو‌الإيقاعية‌لتناسبو‌مع‌

ىذا‌مف‌جية‌عاناتو‌النفسية‌كتجربتو‌المؤلمة‌مضمكف‌القصيدة‌الرثائية،‌حيث‌عبر‌فيو‌عف‌م
بانة‌مك‌ ‌.مف‌جية‌أخرػ‌‌زكجتو‌ةاقف‌الحياة‌التي‌يمر‌بيا‌بعد‌كفاكا 

 
 
 

                              
1
 .200ٓ:ٙ، انًقزبه فٙ ػهى انجلاغخ ٔانؼؤٗ، محمد ػهٙ ٍهطبَ 
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‌فية: القا-2      
تعد‌القافية‌الكجو‌الثاني‌مف‌أكجو‌الإيقاع‌الثابت.‌كىي‌جزء‌ايقاعي‌بالغ‌الأىمية‌في‌

‌قضية‌مكسيقى‌الشعر.‌
‌»لغة‌فالقافية ‌العنق: ‌كالقفى‌ىي‌مؤخرة ‌بمعنى‌تتبع، ‌يقفك، ‌مف‌الفعل‌قفا،   مشتقة

‌كيقاؿ ‌كل‌شيء‌ىك‌آخره. ‌كقفا ‌كتجمع‌القفى‌عمى‌أقفاء، ‌ىك‌كالعرب‌تؤنث‌القفي‌كتذكره :
‌1«.يقتفي‌أثر‌فلاف،‌إذا‌اتبعو‌كسار‌عميو

ىي‌آخر‌كممة‌مف‌البيت‌كىي‌تمتد‌مف‌آخر‌حرؼ‌في‌:‌»الاصطلاحيأما‌في‌معناه‌
‌‌2«.البيت‌إلى‌أكؿ‌ساكف‌يميو‌مف‌قبمو‌مع‌حركة‌الحرؼ‌الذؼ‌قبل‌الساكف

‌قبل‌ ‌الذؼ ‌المتحرؾ ‌مع ‌يميو ‌ساكف ‌أكؿ ‌البيت‌إلى ‌حرؼ‌في ‌آخر ‌ىي ‌إذف فالقافية
‌.‌أؼ‌في‌المقطع‌الصكتي‌الأخير‌مف‌البيت‌مثلا:‌الساكف

ك)‌/ ‌(.‌0‌/0في‌البيت‌الأكؿ‌مف‌مرثية‌جرير‌نجد‌القافية‌ىي:‌زَار 
كْ)‌/ ‌(.‌0/0أما‌في‌البيت‌الثاني‌فنجد‌قافيتو‌ىي:‌فَاْر 

كْ)‌/ ‌(.‌0/0كما‌نجد‌قافية‌البيت‌الثالث‌ىي:‌رَاْر 
‌القصيدة.‌كالملاحع‌م ‌تعتبر‌كعميو‌فجرير‌اعتمد‌عمى‌كحدة ف‌قافية‌ىذه‌الأبيات‌أنيا

‌قافية‌مطمقة‌(.‌فيبدكقافية‌حرة‌غ (‌ ‌يناسب‌حالتو‌‌ير‌مقيدة أف‌الشاعر‌اختار‌لقصيدتو‌ما
‌فجاءت ‌كمضمكنيا. ‌‌النفسية ‌منحتيا ‌القصيدة ‌لمضمكف ‌مناسبة ‌فعند‌‌إيقاعاالقافية ملائما.

افية‌كاحدة‌في‌جل‌أبياتو،‌مرثية‌جرير‌كالتمعف‌في‌أبياتو،‌يتبيف‌أنو‌قد‌اعتمد‌عمى‌ق‌تناقراء
‌يبيف‌عمى‌مدػ‌حزنو‌ ‌كىذا ‌الإشباع‌الكاك، ‌حركة ‌تنتيي‌بالضمة‌كالراء‌ثـ ‌اختار‌قافية فقد
كبكائو‌لفقد‌زكجتو،‌كمف‌ىنا‌طبعت‌القافية‌في‌أبياتو‌الدلًلة‌كالنغـ،‌فتكرارىا‌في‌نياية‌كل‌

                              
1
 .223، ٓ:2011، 1ٚبٍٍٛ ػبِٚ فهٛم، ػهى انؼؤٗ، كاه انًَٛوح، ػًبٌ، الأهكٌ، ط 
2
 .03، ك د، ٓ:1الأففِ، كزبة انمٕافٙ، رؼ، أؽًل هارت انُفبؿ، ط 
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كامل،‌ة‌كىك‌البحر‌البيت‌أدػ‌إلى‌الحركة‌كالًستمرار،‌لأنيا‌اشتقت‌مف‌البحر‌الكثير‌حرك
‌ ‌مكسيقيا ‌نغما ‌لتحقيق ‌كتكممة‌كذلؾ ‌النغـ ‌كحدة ‌في ‌زاد ‌أيضا ‌كتكرارىا ‌المتمقي، ‌بو يتأثر

‌يمج‌في‌قمب‌الشاعر‌مف‌ألـ‌ المعنى‌إذ‌أضفى‌جمالً‌لمقصيدة،‌كليشد‌انتباه‌القارغ‌إلى‌ما
‌كحزف.‌‌‌

 روي القصيدة: -‌‌‌‌3
بأنو‌كيعرؼ‌‌‌حديث‌عف‌ركؼ‌القصيدةلم‌امما‌لًشؾ‌فيو‌أف‌الحديث‌عف‌القافية‌يقكدى

تكراره،‌كما‌يجب‌أف‌يشترؾ‌في‌كل‌قكافي‌القصيدة‌ذلؾ‌الصكت‌الذؼ‌‌ىما‌يمكف‌أف‌يراع»‌
تبنى‌عميو‌الأبيات‌كيسميو‌أىل‌العركض‌بالركؼ،‌فلا‌يككف‌الشعر‌مقفى‌إلً‌بأف‌يشكل‌عمى‌

‌‌‌1«.ذلؾ‌الصكت‌المكرر‌في‌أكاخر‌الأبيات
‌أف‌حرؼ‌الركؼ‌ ‌كمف‌المعمكـ ‌حركؼ‌القافية ‌أىـ ‌آخ‌»ىك البيت،‌‌ر‌حرؼ‌فيفيك

ليو‌تنسب،‌فيقاؿ: قصيدة‌ميمية‌أك‌نكنية‌أك‌عينية،‌إذا‌كاف‌الركؼ‌فيو‌‌كعميو‌تبنى‌القصيدة‌كا 
‌‌2«.ميما‌أك‌نكنا‌أكعيننا

‌تكراره‌في‌أكاخر‌كل‌بيت‌مف‌أبيات‌القصيدة‌كميا‌ كبذلؾ‌يعتبر‌الركؼ‌الحرؼ‌الذؼ‌يمزـ
‌كأحيانا‌تنسب‌إليو.‌

كىك‌حرؼ‌صامت‌يمتزمو‌الشاعر‌في‌»الركؼ‌يعد‌مف‌العناصر‌الأساسية‌في‌القافية‌ف
‌3«.آخر‌كل‌بيت‌مف‌قصيدتو

يقاعيا‌إأساسيا‌كضابط‌»‌قديمة.‌فالركؼ‌ىككنظرا‌لأىمية‌الركؼ‌في‌القصيدة‌العربية‌ال
كمحكر‌إنشادىا،‌فلا‌يككف‌الشعر‌مقفى‌إلً‌إذا‌كاف‌يشتمل‌ذلؾ‌الصكت‌المكرر‌في‌أكاخر‌

                              
1
 .214، ٓ:1952، 2ئثواْٛى أٌَٛ، يٍٕٛمٗ انْؼو، يكزجخ الأَغهٕ يٖوٚخ، يٖو، ط 
2
 .137انؼيٚي ػزٛك،ػهى انؼؤٗ ٔانمبفٛخ، كاه انُٓضخ انؼوثٛخ، ثٛؤد، نجُبٌ، ك ط، ك د، ٓ: ػجل 
3
 .56ًٍٛؼ ػجل الله أثٕ يغهٙ، انؼؤٗ ٔانمٕافٙ، ٓ: 
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‌أصغر‌الأ ‌حينئذ ‌عدت‌القافية ‌مف‌الأصكات، ‌يشترؾ‌معو‌غيره ‌كلـ ‌تكرر‌كحده ذا ‌كا  بيات،
‌1«.صكرة‌ممكنة‌لمقافية‌الشعرية

‌ ‌رائية. ‌قصيدة ‌التي‌بيف‌أيدينا ‌كيتكرر‌قفكالقصيدة ‌كالركؼ، ‌القافية ‌اتبع‌جرير‌كحدة د
كقد‌أشبع‌‌حرؼ‌الركؼ‌مف‌أكؿ‌بيت‌إلى‌آخر‌بيت.‌كيمثل"‌حرؼ‌الراء"‌ركيا‌لقصيدتنا‌ىذه.

ىذا‌الحرؼ‌بحرؼ‌آخر‌كىك‌حرؼ‌الكاك‌كذلؾ‌لمناسبة‌ضميا.‌أما‌الألف‌التي‌ىي‌قبل‌الراء‌
‌لنفسية‌شاعرنا‌مف‌كآبة‌­‌حرؼ‌الركؼ‌­ ‌تنبئ‌ما ‌أنيا فيي‌حرؼ‌"ردؼ".‌كلعل‌الفائدة‌منيا

‌كحزف‌كحسرة.‌فحرؼ‌الراء‌بمعناه‌المعنكؼ‌يعبر‌عف‌الحزف‌كالأسى‌ك‌الًشتياؽ.‌
‌جرير ‌فإف ‌المناسب‌‌كعميو ‌الكزف ‌اختيار ‌المفعـأحسف ‌القصيدة ‌كالألـ،‌‌لجك بالحزف

‌أنو‌أجا يعبر‌بمسانو‌أنو‌حزيف‌‌فإنود‌اختيار‌القافية‌الملائمة،‌فالمكسيقى‌حزينة‌كئيبة،‌كما
‌مكسكر‌القمب‌كأنو‌مشتاؽ‌لزكجتو.‌

‌الإيقاع الداخمي:  :الثثا‌‌‌
‌المكسيقي ‌كالجرس ‌النغـ ‌عمى ‌تقكـ ‌التي ‌المكسيقى ‌مضاميف‌كىي ‌في ‌تؤثر ‌حيث ،

‌عمى‌ ‌الداخمية ‌المكسيقى ‌كتشتمل ‌عبارة، ‌أك ‌كممة، ‌أك ‌حرفا ‌مصدرىا ‌كاف ‌سكاء القصيدة،
‌عنصريف:‌

‌:‌المحسنات‌البديعية‌التي‌تنقسـ‌إلى‌قسميف:‌محسنات‌معنكية‌كأخرػ‌لفظية.أولا‌‌‌‌
‌:‌التكرار‌بأنكاعو.ثانيا‌‌‌‌‌
 المحسنات البديعية: .1      

  عية‌تنقسـ‌إلى‌قسميف:‌محسنات‌معنكية‌كمحسنات‌لفظية.المحسنات‌البدي
 

                              
1
 .247ئثواْٛى أٌَٛ، يٍٕٛمٗ انْؼو، ٓ: 
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  :المحسنات المعنوية 
‌نبدأ‌‌‌ ‌أف ‌رأينا ‌فقد ‌كالجناس(، ‌الطباؽ، ‌منيا:) ‌عديدة ‌المعنكية ‌البديعية المحسنات

‌بدراسة‌المحسنات‌المعنكية‌أكلً.
‌تعبر‌عف‌ف‌ ‌بديعية ‌ككسيمة ‌الطباؽ‌في‌مرثيتو ‌انتشار ‌نجد ‌جرير ‌إلى‌قصيدة بالنظر

‌التو‌الشعكرية‌التي‌كاف‌يعيشيا‌كيمر‌بيا.ح
ىك‌الجمع‌في‌العبارة‌الكاحدة‌بيف‌معنييف‌متقابميف‌عمى‌سبيل‌»:‌‌يعرؼ‌بأنو‌الطباق­‌أ‌‌‌

‌كاحد‌ ‌نكع ‌مف ‌عمييما ‌الداليف ‌المفظيف ‌ككف ‌يشترط ‌كلً ‌المجاز، ‌سبيل ‌عمى ‌أك الحقيقة،
‌ا‌ما‌يزيد‌الكلاـ‌حسنا‌كجمالً.كىذ‌1«.كاسميف‌أك‌فعميف،‌فالشرط‌التقابل‌في‌المعنييف‌فقط‌

 والطباق نوعان:   
‌طباؽ‌الإيجاب:‌كفيو‌يككف‌الًختلاؼ‌بالتضاد.‌‌‌
‌طباؽ‌السمب:‌كىك‌ما‌اختمف‌فيو‌الضداف‌إيجابا‌أك‌سمبا.‌‌‌‌
‌كقد‌تجمى‌الطباؽ‌في‌‌مرثية‌جرير‌في‌قكلو:‌‌‌‌

 2تَمَائِم مِن بَنِيكِ صِغَارُ وَذُوُو ال     ، إِذْ عَمَتْنِي كِبْرَة       وَل يْتَ قَمْبِي
‌(،‌كىك‌طباؽ‌‌فالطباؽ‌ىنا‌في‌كممتي‌) يجاب.‌كقد‌كظفو‌الشاعر‌مف‌إكِبْرَة ،‌صِغَار 

‌كمف‌جية ‌ليا، ‌كأكلًده ‌كحاجتو ‌لفراؽ‌زكجتو ‌كتبياف‌تأثره ‌كأفكاره أخرػ‌‌أجل‌نقل‌أحاسيسو
‌يضفا ‌التأثير‌في‌نفكس‌الآخريف‌ك‌ ‌كقبكلً‌مما ‌حسنا ي‌عمى‌القصيدة‌يضاح‌المعنى‌كزيادتو

‌ركنقا‌كجمالً.
‌‌‌‌

                              
1

يٛخ نهطجبػخ ٔانُْو، ثٛؤد، ػجل انوؽًبٌ ؽٍَ ؽجكّخ انًٛلاَٙ، انجلاغخ انؼوثٛخ)أٍَٓب ٔػهٕيٓب، ٔفَُٕٓب(، انلاه انْب 

 . 377، ٓ:1، ط1ط
2
 .154عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ: 
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‌كرد‌الطباؽ‌أيضا‌في‌مكاضع‌أخرػ‌يتجسد‌في‌قكلو:‌ك‌‌‌‌‌‌‌‌‌
يَا صَمَف  وَلا اقْتَارُ   1عَمِرَتْ مُكَرَم ةَ المَسَاكِ وَفَارَقَتْ          مَا مَس 

‌ا ‌إذ ‌اقْتَار(. ،‌ ‌في‌)م كَرمَّة ‌كأيضا ‌فَارَقَتْ(، ،‌ ‌في‌لفظتي‌)عَمَرَتْ ستخدـ‌كالطباؽ‌ىنا
‌مف‌ ‌كىذا ‌كضدىا. ‌فكظف‌الخصاؿ‌الحسنة طباؽ‌الإيجاب‌مف‌أجل‌ذكر‌خصاؿ‌زكجتو،

‌و‌نغما‌مكسيقيا‌جميلا.‌ئعطاا ‌تكضيح‌المعنى‌كترسيخو‌في‌الذىف‌ك‌أجل‌
‌كمف‌قكلو‌أيضا:‌‌‌‌‌‌

وَامِسُ رُبْعَيَا، فَتُجِدّهُ         بَعْدَ البِمَى، وَتُمِيتُوُ الَأمْطَارُ   2تُحْيي الر 
‌‌قكلو:‌‌كمنو‌يحيي‌،‌ت ميت و‌(.كالطباؽ‌ىنا‌في‌)‌‌‌‌‌‌

‌3ارُ ـمُ وَنَيَ ــمَييِ ــــرّ عَ ـــل  يَكُ ـي ـَقُوا،         لرّ ــأَنْ يَتَفَ  اءِ نَ ــرَ القُ ثُ ـــلَا يُمْبِ ‌‌‌‌‌‌‌‌
ساىـ‌في‌كضكح‌معنى‌البيت‌‌ممتي‌)‌ليل،‌نيار(.كىذا‌الطباؽككاف‌الطباؽ‌ىنا‌في‌ك

‌كزيادتو‌جمالً.
 المفظية:  اتالمحسن‌

‌كمف‌المحسنات‌البديعية‌المفظية)‌الجناس،‌السجع(،‌إلى‌آخر‌ذلؾ‌مف‌الفنكف‌البديعية.
‌:‌الجناس­‌أ‌‌‌‌

‌عمى‌التماثل‌ ‌كيقكـ ‌في‌الخطاب‌الشعرؼ، ‌الفعالة ‌الجناس‌مف‌الكسائل‌الأسمكبية يعد
ر‌الألكاف‌كالتخالف،‌حيث‌يتماثل‌المفظاف‌في‌تأليف‌حركفيا‌كيختمفاف‌في‌المعنى،‌كىك‌أكث

                              
1
 .154عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ: 
2
 .155ٓ:،  انًٖله َفَّ 
3
 .155انًٖله َفَّ، ٓ: 
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‌كالجناس ‌لفظاف‌أك‌أكثر‌في‌الأصكات‌المككنة‌»‌البديعية‌في‌تشكيل‌الإيقاع، ىك‌أف‌يتفقا
‌1«.ليما‌كيختمفاف‌في‌المعنى

‌كالجناس‌نكعاف:‌تاـ‌كناقص.‌كقد‌كرد‌في‌المرثية‌بنكعيو.‌يقكؿ‌جرير:‌‌‌‌
 مِدْرَارُ وَسَقَى صَدَاكِ مُجَمجِل   ي عَشِيرِكِ نَظْرَةً ـــفَجَزَاكِ رَبُّكِ فِ 

 2رَةِ، دَارُ ــــمِنْ أُمّ حَزْرَةَ، بالنُّمَي تْ عَبْرَةً ـــــنَظرَةً لك يَوْمَ ىَاجَ  يا
(‌ ‌في ‌يتمثل ‌نظرةا‌نظرةا‌فالجناس‌ىنا ‌نكعية‌‌، ‌في ‌يشتركاف ‌حيث ‌تاـ ‌جناس ‌كىك ،)

‌رحمة‌الله‌سبحانو‌كتعالى‌بأىل‌زكجتو،فالنظرة‌الأكلى‌يقصد‌بيا‌‌الحركؼ‌كترتيبيا‌كشكميا،
كقد‌ساىـ‌‌أما‌النظرة‌الثانية‌فيي‌تدؿ‌عمى‌نظرة‌الشاعر‌التي‌تعبر‌عمى‌اشتياقو‌كحنينو‌ليا،

‌ىذا‌الجناس‌في‌تقكية‌المعنى‌كلفت‌انتباه‌المتمقي.‌
‌كقكلو‌أيضا:‌‌‌

 وَذُوُو الت مَائِمِ مِنْ بَنِيكِ صِغَارُ  ي كَبْرَةً،ـــــي، إِذْ عَمَتْنِ ـــــوَل يْتِ قَمْبِ 
 3وَارُ ــــــعُصَبُ النُّجُومِ كأَن يُن  صِ  النُّجُومَ وَقَدْ مضَتْ غَوّرِي ةً أَرْعَى 

كرد‌الجناس‌الناقص‌في‌)‌صغار‌،‌صكار‌(،‌فإذا‌تأممنا‌في‌الكممتيف‌رأينا‌أنيما‌مف‌‌‌‌‌‌‌
أركاف‌الكفاؽ‌الأربعة‌)‌الشكل،‌الترتيب،‌الحركؼ،‌العدد‌(‌في‌نكع‌الحركؼ‌بيف‌)الغيف(‌ك‌

‌:‌قكلو‌‌منوك‌‌)الكاك(.
 ارُ ـــــا الأنْيَ ــــــا بجِوائِيـــــفكأَن مَ  ىَزم  أجَش  إذَا استَحَارَ ببَمْدَة ،

 4كَالبُمْقِ تَحتَ بُطُونِيَا الأمْيَار جِل  يُضيء وميضُوُ،ز مُتَرَاكِب  

                              
1
 .153، ٓ:1992، 1الأىْو انيَبك، كهًٔ انجلاغخ َؾٕ هؤٚخ علٚلح، انًوكي انضمبفٙ، انلاه انجٛضبء، ثٛؤد، ط 
2
 .155، 154، ٓ:عوٚو، انلٕٚاٌ 
3
 .154ٓ:،  انًٖله َفَّ 
4
 .155انًٖله َفَّ، ٓ: 
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  كالجناس‌يتمثل‌في‌)‌الأنيار‌،‌الأميار‌(.‌كىك‌جناس‌ناقص‌لأف‌الكممتيف‌اختمفا‌في‌‌‌
‌كع‌الحركؼ‌بيف‌)النكف(‌ك)الميـ(.‌كغرضو‌ىك‌التشكيق‌.‌ن

فالغرض‌مف‌تكظيف‌الجناس‌ىك‌إضفاء‌صبغة‌جمالية‌عمى‌النص‌الشعرؼ،‌كالتأثير‌
‌المعنى‌حسنا‌ ‌فيزيد ‌مكسيقيا ‌جرسا ‌لمقصيدة ‌يمنح ‌إلى‌ككنو ‌بالإضافة في‌نفكس‌المتمقيف،

‌كجمالً.‌
‌:‌السجع‌-ب‌‌‌‌

‌1«.الفكاصل‌في‌النثر‌كالشعر‌عمى‌حرؼ‌كاحد‌تكاطئ‌»‌يعرؼ‌السجع‌بأنو:‌‌‌‌‌‌
‌ككرد‌السجع‌في‌المرثية‌كتجمى‌في‌قكلو:‌‌‌
 2فَجَزَاكِ رَبُّكِ فِي عَشِيرِكِ نَظْرَةً          وَسَقَى صَدَاِك مُجَمْجِل  مِدْرَارُ        
‌ىذ‌‌ ‌جزاؾفي (‌ ‌كممات‌مسجكعة ‌البيت ‌كنغمة‌ا ‌جميلا ‌جرسا ‌لمبيت ‌أعطى ،)‌ ‌صداؾ ،

‌اتفاؽ‌أكاخر‌الكممات‌تعطي‌القصيدة‌نغمة‌مكسيقية‌جميمة.مميزة،‌ف
‌كما‌كرد‌السجع‌في‌قكلو‌أيضا:‌‌

 3وَل يْتِ قَمْبِي، إِذْ عَمَتنِي كِبْرَةً           وَذُوُو الْت مَائِمِ مِنْ بَنِيكِ صِغَارُ 
‌.تأنس‌لو‌الأذف‌فكممتي"‌قمبي‌"،‌"‌عمتني‌"،‌منحت‌القصيدة‌صكتا‌جميلا‌
‌:‌يعالتصر ‌‌-ج‌

‌4«.ىك‌تكافق‌البيت‌الأكؿ‌في‌مطمع‌القصيدة‌في‌الحرؼ‌الأخير»‌‌يعرؼ‌بأنو:‌‌‌‌

                              
1
 .68، ٓ:2015، 1فبنل كبظى ؽًل٘، ػهى انجلٚغ، هؤٚخ يؼبٕوح ٔرمَٛى يمزوػ، انٕهاق نهُْو، ػًبٌ، الأهكٌ، ط 
2
 .154ٓ:عوٚو، انلٕٚاٌ،  
3
 .154انًٖله َفَّ، ٓ: 
4
 .65، ٓ:2011انًؼبَٙ(، كهٛخ عبيؼخ ثُبْب، ك ط، ؽًل٘ انْٛـ، انٕافٙ فٙ رَٛٛو انجلاغخ) انجلٚغ، انجٛبٌ،  
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فالتصريع‌ىك‌اتفاؽ‌العركض‌كالضرب‌في‌نياية‌صدر‌البيت‌الأكؿ‌كعجزه‌في‌حرؼ‌
‌كاحد‌ككذلؾ‌في‌حركتو.‌كنجده‌في‌مطمع‌القصيدة‌فقط.‌‌

‌كقد‌كرد‌التصريع‌في‌مرثية‌جرير‌إذ‌يقكؿ:‌‌‌
 1لَعَادَنِي اسْتِعْبَارُ        وَلَزُرْتُ قَبْرَكِ واالحَبِيبُ يُزَارُ  لَولَا الحَيَاءُ 

التصريع‌في‌كممتي‌)استعبار(‌مف‌الشطر‌الأكؿ‌ك)‌يزار(‌مف‌الشطر‌الثاني‌في‌البيت‌ك‌
‌صاحب‌حركة‌ ‌حرؼ‌الراء" ‌بتكرار" ‌كذلؾ ‌مكسيقية ‌أحدث‌نغمة ‌كىذا ‌القصيدة. ‌مف الأكؿ

‌ ‌الذؼ‌أعطى ‌الضـ ‌التصريع‌إجمالية ‌نعتبر ‌أف ‌يمكننا ‌كعميو ‌البيت. ‌مصراعي ‌في ضافية
ظاىرة‌صكتية‌عركضية‌تعطي‌البيت‌نكعا‌مف‌الًنسجاـ‌الإيقاعي‌الجميل،‌الذؼ‌يمفت‌انتباه‌
القارغ‌كيجعمو‌متفاعلا‌مع‌النص‌الشعرؼ.‌كعميو‌فجرير‌يفتتح‌مرثيتو‌بالتصريع‌للاستئذاف‌

النغـ‌الذؼ‌يحدثو‌البيت‌المصرع‌في‌أكؿ‌‌مف‌السامع‌كالدخكؿ‌إلى‌أغكار‌نفسو‌عف‌طريق
‌كالتفجع‌ ‌الحزف ظيار ‌كا  ‌المعنى ‌تقكية ‌ىي ‌لتصريع ‌الشاعر ‌استعماؿ ‌مف ‌كالغاية القصيدة.

‌عمى‌فراؽ‌زكجتو،‌كالحرؼ‌الذؼ‌استعممو‌يصكر‌حنينو‌كاشتياقو.‌‌‌
 : رالتكرا -‌‌2

‌ ‌المغة: ‌في ‌كجدناه ‌التكرار ‌لمفيكـ ‌عدنا ‌بمعنى‌»إذا ، ‌كر  ‌الفعل ‌عنو،‌‌مصدر رجع
‌2«.كأعاده‌مرة‌أخرػ‌

ىك‌عبارة‌عف‌تكرير‌كممة‌فأكثر‌بالمفع‌كالمعنى،‌أك‌ىك‌»‌أما‌في‌معناه‌الًصطلاحي:
‌3«.تكرار‌حرؼ‌كاحد‌أك‌حرفيف‌في‌كل‌لفظة‌مف‌ألفاظ‌الكلاـ‌المنثكر‌أك‌المنظكـ

                              
1
 .154عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ: 
2
 .152اثٍ يُظٕه، نَبٌ انؼوة، ٓ:  
3
ضٛبء انلٍٚ اثٍ الأصٛو، انًضم انَبئو فٙ أكة انكبرت ٔانْبػو، كاه انُٓضخ يٖو نهطجبػخ ٔانُْو، انفغبنخ، انمبْوح، ك ط،  

 . 309ك د، ٓ: 
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‌أك‌ ‌بالحرؼ ‌التكرار ‌كيككف ‌الأدبي، ‌العمل ‌في ‌بالغة ‌قيمة ‌ذات ‌ظاىرة ‌التكرار يعد
‌ظة،‌أك‌الجممة.المف

‌كحينا‌ ‌حرفا، ‌يكرر ‌فحينا ‌طرقو ‌كتنكعت‌فيو ‌جرير ‌الأسمكب‌في‌مرثية ‌ىذا ‌كرد كقد
‌كممات،‌كحينا‌ضمائرا.‌

‌تكرار الحرف أو الصوت المفرد:  -أ ‌
مف‌أبسط‌أنكاع‌التكرار،‌يعرؼ‌بأنو‌مصدر‌‌‌phonèmeالصكت‌أك‌الفكنيـ»‌يعد‌تكرار

،‌تصكيتا،‌فيك‌مصكت،‌كالص ت  ت،‌ي صك  ‌1«.ائت‌ىك‌الصائحصك 
‌يحص‌‌‌ ‌كقد ‌مكسيقيا، ‌في‌البيت‌نغما ‌يكلد ‌إلً‌أنو ‌مف‌أبسط‌أنكاع‌التكرار، ل‌بشكل‌كىذا

دراؾ‌الشاعر،‌كقد‌يرتكز‌عميو‌ىذا‌الأخير‌فيكرر‌صكتا‌بعينو‌ليؤكد‌عمى‌قصده‌إتمقائي‌دكف‌
أثر‌في‌مف‌كراء‌القكؿ.‌كاشتممت‌مرثية‌جرير‌عمى‌تكرار‌العديد‌مف‌الحركؼ‌كالتي‌كاف‌ليا‌

‌إيقاع‌القصيدة.‌حيث‌يقكؿ:‌
 زَارُ ـــبُ يُ ــــرَكِ وَالحَبِيــ ـــْوَلَزُرْتُ قَب ارــلَولَا الحَيَاءُ لَعادَنِي استِعْبَ 

 فِي المّحدِ، حَيثُ تَمَكَنَ المِحْفَارُ  وَلَقَدْ نَظَرْتُ، ومَا تَمَتُّعُ نَظْرةً 
 2كِ صِغَارُ ـــم من بَنِيــــالتَمَائِ وَذُوُو  وَلّيْتَ قَمْبِي، إذ عَمَتْنِي كِبرَة  

‌نلا ‌الشديد،‌كما ‌بالحزف ‌حرؼ‌يكحي ‌كىك ‌الأبيات‌تكرار‌حرؼ‌"اللاـ" ‌في‌ىذه حظو
‌كالسبب‌يرجع‌إلى‌كصف‌حالو‌كىك‌يبكي‌زكجتو‌بعد‌رحيميا‌عنو.

‌كمف‌تكرار‌حرؼ‌"النكف"‌قكلو:‌‌‌‌
 

                              
1

ل الأىْو٘، رٓنٚت انهغخ، رؼ، ٚؼمٕة ػجل انُجٙ، يواعؼخ محمد ػهٙ انُغبه، يطبثغ ٍغم انؼوة، أثٕ انًُٖٕه محمد ثٍ أؽً 

 . 223، ٓ:2، ط1996انمبْوح، ك ط، 
2
 .154عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ:  
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 1النُّجُومِ كَأَنّيُن  صِوَارُ  أَرْعَى النُّجُوم وَقَدْ مَضَتْ غَورِيَة          عُصَبَ 
كترديد‌حرؼ‌النكف‌في‌ىذا‌البيت‌تصكير‌لحالة‌الشاعر‌النفسية‌عند‌فراؽ‌زكجتو‌الذؼ‌

‌أذىب‌عنو‌النكـ.
‌تكرار حرف العطف والمين والمد:  ‌-ب‌‌‌‌

‌كقد‌تجسد‌تكرار‌حرؼ‌العطف‌في‌القصيدة‌بقكلو:‌‌‌‌‌
 وَمَعَ الجَمَالِ سَكِينَة  ووَقَارُ  ر  ــوَلَقَدْ أَرَاكِ كُسِيتِ أَجْمَلَ مَنْظَ 

 وَالعِرْضُ لَا دَنَس  ولَا خُوارُ  ياـــــــــوَالرِيحُ طَيبَة  إذَا استَقْبَمَتْ 
ذَا اسْريتُ رَأيتُ نَارَكِ نُورَتْ   2غَر  يُزَيِنُوُ الِإسْفَارُ أَ  اَ وَجْي     وَا 

‌يمحع‌تكرار‌حرؼ‌العطف‌الك‌‌‌ ‌القصيدة ‌الربط‌بيف‌إف‌المتأمل‌في‌ىذه اك‌مف‌أجل‌تأكيد
‌أجزاء‌القصيدة.

‌كمنو‌أيضا‌قكلو:‌‌‌‌
 نَصِبّ الحَجِيجُ مُمَبَدِينَ وَغَارُوا اـــوَعَمَيكِ مِن صَمَوَاتِ رَبِّكِ كُمَمَ 

 رَةِ دَارُ ــــــزْرَة، بالنُمَيــــــنْ أُمِّ حَ ـمِ  تْ عِبْرَةً ـــيَا نَظْرَةً لَك يَوْمَ ىَاجَ 
 3ارُ ــــو الَأمْطَ ــــى، وَتُميتُ ــــبَعْدَ البُمَ  سَ رَبْعَيَا، فَتَحِدُهُ تُحْي الرَوَامِ 

نلاحع‌في‌ىذه‌الأبيات‌تكرار‌حرؼ‌الياء‌في‌ممبديف‌كتميتو‌كالحجيج‌كما‌تكرر‌الألف‌
عكاطف‌‌إبرازبشكل‌ممحكظ‌في‌كممة‌صمكات‌كغاركا‌كىاجت.‌فقد‌شاركت‌ىذه‌الحركؼ‌في‌

‌يقى‌الدالية‌لمقصيدة.الشاعر‌ككذلؾ‌في‌تشكيل‌المكس

                              
1
 .154ٓ: ،  عوٚو، انلٕٚاٌ 
2
 .155ٓ: ، انًٖله َفَّ 
3
 .154، ٓ: انًٖله َفَّ  
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‌تكرار الكممة:  -ج‌‌‌
،‌كما‌أنو‌يثرؼ‌المعنى.‌فكل‌كممة‌ليا‌كظيفتيا‌الكممة‌أىمية‌بالغة‌عمى‌المكسيقىلتكرار‌

كدلًلتيا‌داخل‌النص،‌فإذا‌تكررت‌لفتت‌الًنتباه‌كأكدت‌ما‌جاءت‌مف‌أجمو.‌كفي‌مرثية‌جرير‌
‌كتتمثل‌فيما‌يمي:‌‌كقفنا‌عمى‌الكثير‌مف‌الكممات‌التي‌ترددت‌عدة‌مرات

‌البيت‌السابع‌عشر.‌فالشاعر‌يرثي‌زكجتو‌ تكرار‌كممة‌نظرة‌في‌البيتيف‌الثاني‌كالثالث‌ككذا
‌فتردد‌كممة‌)نظرة(‌تشير‌إلى‌مدػ‌الأثر‌الذؼ‌خمده‌مكت‌زكجتو‌في‌نفسو.

‌تكرار‌لفظة‌)مكر مة(‌التي‌جاءت‌في‌كل‌مف‌البيتيف‌السابع‌كالبيت‌كمف‌أمثمة‌ذلؾ‌‌ أيضا
‌عشر.‌الحادؼ

‌الصفات‌كالأخلاؽ‌التي‌كانت‌تتسـ‌بيا‌زكجتو.‌إبرازكقصده‌مف‌تكرار‌الكممة‌ىك‌
‌الضمير:  تكرار -د‌‌‌‌

صكر‌مف‌‌إيقاعيالقد‌شكمت‌ياء‌المتكمـ‌باعتبارىا‌ضميرا‌متكررا‌في‌مرثية‌جرير‌جرسا‌
‌الشاعر‌نفسو‌كما‌كاف‌ينتابو‌مف‌ألـ‌كحزف‌لفر‌ ‌ؿ‌ك‌اؽ‌زكجتو.‌كذلؾ‌في‌البيت‌الأك‌خلاليا

‌لزرت،‌ ‌لعادني، ‌قمبي، ‌كليت (‌ ‌ألفاظيا ‌أف ‌يرػ ‌الأبيات ‌ىذه ‌في ‌فالمتأمل ‌الرابع. البيت
‌عمتني،‌أرعى(،‌تكحي‌بالألـ‌كالحزف‌كالمكعة.‌
‌بذلؾ‌ ‌تحدث‌عف‌زكجتو‌مستخدما كاؼ‌المخاطب‌كذلؾ‌في‌البيت‌الثالث‌كالبيت‌كما

يمف‌في‌القصيدة،‌لأنو‌كىك‌الضمير‌المي‌الثاني‌عشر‌كالبيت‌السادس‌عشر‌كالسابع‌عشر،
تحدث‌عف‌زكجتو‌كذكر‌خصاليا‌كجماليا‌كأخلاقيا،‌كما‌أنو‌لـ‌ينس‌أف‌يدعك‌ليا‌بالرحمة‌

‌كالمغفرة.
‌‌‌‌‌‌

‌
‌
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‌كظف‌ضمير‌الغائب‌في‌قكلو:‌كما‌‌
مَةَ العَشِيرِ وَلَم يَكُنْ           يَخْشَى غَوَائِلَ أُمِ حَرْزَةَ جَارُ   1كَانَتْ مُكَر 

بصيغة‌الغائب‌مف‌أجل‌ذكر‌كرميا‌كمكانتيا‌ككيفية‌تعامميا،‌كذلؾ‌‌فيك‌يتحدث‌عنيا
‌بيدؼ‌الإعلاء‌مف‌شأنيا‌كذكر‌عظمتيا.‌

كحالتو‌‌إحساسوكعميو‌فقد‌تنكعت‌أساليب‌التكرار‌في‌مرثية‌جرير،‌كذلؾ‌لأنو‌نابع‌مف‌
مو‌الشعكرية‌فلا‌يممؾ‌إلً‌أف‌يكرر‌الألفاظ‌التي‌تعكس‌تجربتو‌الًنفعالية،‌كتعكس‌عما‌بداخ

 مف‌مشاعر‌كأحاسيس.
 
 

                              
1
 .155عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ: 



 

 
 

 

 

 المبحث الثالث: المستوى التركيبي

 الجممة. -‌‌‌
 فعمية، اسمية(. البسيطة ) أولا: الجمل   
 الجمل الإنشائية والخبرية.ثانيا: ‌‌‌
‌)‌جممة‌منفية،‌مؤكدة،‌شرطية(.‌الجممة‌الخبرية‌-‌‌1
‌(.‌غير‌طمبيةك‌)‌الطمبية‌‌ة‌الإنشائيةالجمم‌-‌‌‌2

‌الأفعاؿ‌)‌الماضية‌كالمضارعة(.دلًلة‌‌*
‌التقديـ‌كالتأخير.‌*
‌الحذؼ.*
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 : الوستىي التركيبي:الوبحث الثاني

يقصد‌بعمـ‌التراكيب‌العمـ‌الذؼ‌يتناكؿ‌أبنية‌الجمل‌المغكية،‌كأنماطيا،‌كىك‌العمـ‌الذؼ‌
‌يتناكؿ‌مباحث‌العمميف‌الصرؼ‌كالنحك.

‌الكحدات‌ ‌كانت ‌فإذا ‌النحكية، ‌التراكيب ‌عمـ ‌مكضكع ‌ىك ‌التركيبي ‌فالمستكػ كبيذا
‌فإف‌الصكت ‌الصرفي، ‌التحميل ‌مادة ‌ىي ‌الصرفية ‌كالكحدات ‌الصكتي، ‌التحميل ‌مادة ‌ىي ية

‌العلاقات‌ ‌ىك‌دراسة ‌التراكيب‌النحكية." ‌فعمـ التراكيب‌كالجمل‌ىي‌أسس‌التحميل‌التركيبي.
‌‌‌1الداخمية‌بيف‌الكحدات‌المغكية،‌كالطرؽ‌التي‌تتألف‌بيا‌الجمل‌كالكممات".

قكاعد‌تركيب‌الجمل‌مف‌حيث‌الجمل‌‌كستكػ‌التركيبي‌ىالذؼ‌ييتـ‌بو‌المفالشيء‌الأكؿ‌
‌التي‌ ‌كالعلاقة ‌نفسيا ‌الجممة ‌في ‌تدرس‌العلاقات ‌كما ‌إنشائية، ‌أك ‌خبرية ‌كالفعمية الًسمية

‌تربطيا‌بما‌قبميا‌كبعدىا‌.
 الجممة :

‌‌2الجممة‌ىي‌:"‌كلاـ‌‌يتركب‌مف‌كممتيف‌أك‌أكثر‌كيفيد‌معنى."
     يير‌كالضكابط‌المتحكمة‌في‌ذلؾ‌كالبساطة‌كالتركيب‌كقد‌تعددت‌مفاىيميا‌بتعدد‌المعا  
)‌بسيطة،‌مركبة(‌،‌كالتركيب‌الداخمي‌لمجممة‌)‌اسمية‌،‌فعمية‌(‌كالترتيب‌كا عادتو‌كالدلًلة‌  

العامة‌لمجممة،‌كفييا‌الجممة‌الخبرية‌)‌منفية‌،‌مؤكدة‌(‌إلى‌جانب‌الإنشائية‌التي‌تنقسـ‌إلى‌
‌.طمبية‌كغير‌طمبية‌)انفعالية(

 
 

                              
1
 .149، ٓ: 2004، 1ػهٙ، يلفم ئنٗ انهَبَٛبد، انًكزجخ انغلٚلح انًزؾلح، ثٛؤد، نجُبٌ، ط محمد محمد ٌَٕٚ 
2
 ، 2007، 1محمد ؽَُٙ يغبنَخ، انُؾٕ انْبفٙ انْبيم، كاه انًَٛوح نهُْو ٔانزٕىٚغ ٔانطجبػخ، ػًبٌ، الأهكٌ، ط 

 :ٓ26     
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‌‌   الجمل البسيطة :أولا: 
‌تتشكل‌مف‌عنصريف‌ ‌أنيا ‌الجمل، ‌الفعل‌،‌‌‌سنادييفإإف‌الأشير‌في‌ىذه بسيطيف‌)

‌الفاعل(
‌كىذا‌ ‌كالأحكاؿ، ‌الصفات ‌كالمفاعيل، ‌الإسناد ‌متمات ‌إلى ‌ممتدة ‌ترد ‌بعض‌الحالًت كفي

أخرػ‌اسمية،‌يتطمبو‌السياؽ‌كالمكقف،‌كتتفرع‌دراستيا‌إلى‌جممتيف‌:‌جمل‌فعمية‌ك‌‌بحسب‌ما
كقد‌كظف‌جرير‌في‌قصيدتو‌الرثائية‌كلا‌النكعيف‌مف‌الجمل‌لكنو‌اعتمد‌عمى‌الجمل‌الفعمية‌

 أكثر‌مف‌الًسمية.‌
 / الجممة الفعمية:أ

تحدث‌نحاة‌العرب‌القدامى‌عف‌الجممة‌الفعمية‌في‌أبكاب‌نحكية‌كثيرة‌كأشمل‌تعريف‌ليا‌
بفعل،‌سكاء‌كاف‌ماضيا‌أك‌مضارعا‌أك‌أمرا‌‌ذكره‌ابف‌ىشاـ‌قائلا‌‌:‌"‌تسمى‌الفعمية‌إذا‌بدأت

كسكاء‌كاف‌الفعل‌متصرؼ‌أك‌جامدا‌كسكاء‌كاف‌تاما‌أك‌ناقصا‌أك‌كاف‌مبنيا‌لمفاعل‌أك‌مبنيا‌
‌‌1لممفعكؿ...".

كمف‌ىذا‌يتضح‌أف‌الجممة‌الفعمية‌ىي‌كل‌جممة‌احتكت‌عمى‌فعل،‌فبعد‌تقصي‌الجمل‌
يكاد‌يخمك‌شطر‌مف‌ىذا‌النكع‌‌بكثافة‌إذ‌لً‌الفعمية‌البسيطة‌في‌قصيدة‌جرير‌تبيف‌أنيا‌كردت

‌مف‌الجمل‌منيا‌قكلو‌:‌
 2لَوْلَا الحَيَاءُ لَعَادَنِي اسْتِعْبَارُ       وَلَزُرْتُ قَبْرَكِ وَالحَبِيبُ يُزَارُ.       

كالجممة‌الفعمية‌"‌لعادني‌استعبار"،‌ىي‌جممة‌تتألف‌مف‌فعل‌كفاعل‌كمفعكؿ.‌فاقتراف‌‌‌‌‌‌‌‌
عل‌"عاد"‌الذؼ‌يدؿ‌عمى‌إتياف‌الشيء‌مرة‌بعد‌مرة‌أؼ‌أف‌ظاىرة‌الألـ‌كالحزف‌لدػ‌الفاعل‌بالف

‌.الشاعر‌في‌استمرارية‌كحركة‌دائمة‌فقد‌عجز‌الدىر‌عف‌إطفاء‌نيراف‌الأسى‌التي‌تمدغ‌فؤاده
                              

1
 .        150، ٓ: 1968ثٛخ، ثٛؤد ،  ك ط ، انُٓضخ انؼوأؽًل فهٛم، يلفم ئنٗ كهاٍخ انجلاغخ انؼوثٛخ، كاه  
2
 .154عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ:  
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‌كيقكؿ‌أيضا:‌
  1المِحْفَارُ. ، حَيْثُ تَمَكَنَ نَظْرَة         فِي الم حْدِ  تَمَتُعُ  ، وَمَاوَلَقَدْ نَظَرْتُ      

‌قد‌ ‌الشاعر ‌أف ‌عمى ‌تدؿ ،‌ ‌التحقيقية ‌بمقد ‌سبقت ‌كالتي "‌ ‌نظرت "‌ ‌الفعمية فالجممة
‌ترسخت‌فيو‌الألفة‌كالشكؽ‌إلى‌زكجتو‌.

أما‌جممة‌"‌تمكف‌المحفار"‌فيي‌جممة‌تدؿ‌عمى‌تحسر‌الشاعر‌لفقد‌زكجتو‌فيك‌يعبر‌
‌عف‌شعكره‌العميق‌بالحزف‌كالألـ.‌

‌ا‌قكلو‌:‌كمف‌الجمل‌الفعمية‌أيض‌‌
 2وَقَدْ مَضَتْ غَوْرِيةً       عُصَبُ النُجُومِ كَأَنَيُنَ صِوَارُ  أَرْعَى النُجُومَ،

فالجممة‌الفعمية‌"‌أرعى‌النجكـ‌"‌ىي‌جممة‌برزت‌مف‌خلاليا‌النبرة‌الحزينة‌لمشاعر‌فيك‌
‌كالتي‌لً‌يجد‌غيرىا‌يتحدث‌معو‌في‌تمؾ‌الكحدة‌كيشاركو‌آلً مو‌يسير‌الميل‌كيراقب‌النجكـ

‌كىمكمو.
‌:‌مل‌الفعمية‌التي‌كردت‌في‌القصيدة‌نجد‌أيضاكمف‌الج‌‌‌

مكرمة‌،‌فارقت‌،‌صمى‌الملائكة‌،‌تحيى‌الركامس‌(‌،‌كىي‌جمل‌تكحي‌)‌سقى‌،‌عمرت‌
‌تجده‌يصف‌ إلى‌أف‌الشاعر‌في‌تغير‌كاضطراب‌فيك‌لً‌يستقر‌‌عمى‌حالة‌معينة‌فأحيانا

‌حزانو‌كمآسيو‌.زكجتو‌كأحيانا‌يدعك‌ليا‌فيك‌في‌تجدد‌دائـ‌لأ
ـ‌اليائل‌مف‌الجمل‌الفعمية‌في‌القصيدة‌ليس‌معناه‌أف‌القصيدة‌خالية‌إف‌استخداـ‌ىذا‌الك‌‌‌‌

‌.ضئيل‌بالمقارنة‌بالجممة‌الفعمية‌مف‌الجمل‌الًسمية‌فمقد‌كاف‌ليا‌نصيب‌لكنو
 
 

                              
1
 .154ٓ: عوٚو، انلٕٚاٌ ،  
2

 .154ٓ: ،  انًٖله َفَّ
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 :/ الجممة الاسميةب
يلا‌أك‌ىي‌التي‌يككف‌ميل‌بديع‌يعقكب‌بقكلو‌:‌"‌ىي‌كل‌جممة‌تبدأ‌باسـ‌بدءا‌أصإيعرؼ‌‌‌‌

‌‌1فييا‌الًسـ‌ركنيا‌الأكؿ‌"‌
‌بو‌ ‌ىك‌كل‌اسـ‌يبتدأ ‌أف‌المبتدأ عميو‌الكلاـ،‌كالخبر‌عنده‌ىك‌المبني‌‌ىبنليكيرػ‌سبكيو‌"

‌2عمى‌المبتدأ‌"
‌كنمثل‌ليا‌مف‌مرثية‌جرير‌بقكلو‌:‌

 3الَأنْيَارُ  ىَزِم  أَجَشُ إِذَا اسْتَحَارَ بِبَمْدَة       فَكَأَنَمَا بِجِوَائِيَا     
ما‌بجكائيا‌"‌ىي‌جممة‌تتألف‌مف‌اسـ‌كخبر‌كحرؼ‌نسخ‌"‌كأف‌"‌الذؼ‌يفيد‌فجممة‌"‌كأن ‌

التشبيو‌فقد‌اتجو‌الشاعر‌في‌ىذا‌البيت‌إلى‌كصف‌حبيبتو‌بعد‌أف‌أخدىا‌المكت‌كغابت‌عف‌
‌عينو،‌لكف‌محميا‌في‌قمبو‌ماداـ‌ينبض،‌فقكة‌الأمطار‌كغزارتيا‌كصكت‌الرعد‌في‌ىذه‌البمدة

‌عكس‌حالة‌الشاعر‌كنفسيتو‌المضطربة.ي
‌كمف‌‌الجمل‌الًسمية‌أيضا‌قكلو:‌

 4ارُ وَ صِ  نَ يُ نّ أَ كَ  ومِ جُ النُّ  بَ صَ ة     عُ يَ ورِ غُ  تْ ضَ مَ  دْ قَ وَ  ومَ جُ ى النُّ عَ رْ أَ        
يف‌صكار"‌ىي‌جممة‌تضمنت‌جميع‌عناصر‌الجممة‌الًسمية‌المنسكخة‌مف‌فجممة‌"كأن ‌

‌ ‌ ‌"كأف" ‌نسخ ‌كأداة ‌كخبر ‌بالبقر‌مبتدأ ‌أؼ ‌بالصكار ‌النجكـ ‌شبو ‌فقد ‌التشبيو، ‌يفيد كالذؼ
‌كما‌يدؿ‌عمى‌نفسية‌الشاعر‌المتعبة. ‌الكحشي.‌كىذا‌يدؿ‌عمى‌الجماؿ‌كالبياء‌الدائـ‌لمن جكـ

                              
1
 .  09، ٓ: 2009، 1ئيٛم ثلٚغ ٚؼمٕة ، انمٕاػل انٕظٛفٛخ ، انلاه انؼوثٛخ نهًٍٕٕػبد، ثٛؤد ، نجُبٌ، ط 
2
  .   53، ٓ: 2008، 1ة، كاه انًٖٛؼٙ نهُْو ٔانزٕىٚغ، طَبٕو ثٍ ػجل الله انٕٓٚوُٚٙ، يفزبػ الإػوا 
3
 .155عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ:  
4
 .154انًٖله َفَّ، ٓ:  
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كمف‌خلاؿ‌الجمل‌الًسمية‌الكاردة‌في‌القصيدة‌نذكر‌منيا)‌كانت‌مكرمة‌العشير،‌كاف‌
‌لفالجمل‌الًسمية‌ىي‌جمالدكاـ‌كالثبكت،‌‌الخميط‌ىـ‌الخميط،‌ليل‌يكر(‌كىي‌جمل‌تدؿ‌عمى

‌تعبر‌عف‌حالة‌الشاعر‌الدائمة‌التي‌يعيشيا‌مف‌حزف‌كحسرة‌كتفجع.
‌إلى‌ ‌انحاز ‌عمى‌أنو ‌يدؿ ‌فعمية( ‌اسمية، ‌بنكعييا) ‌لمجمل ‌تكظيف‌الشاعر ‌فإف كعميو
استعماؿ‌الجمل‌الفعمية‌عمى‌حساب‌نظيرتيا‌الًسمية‌كىذا‌إف‌دؿ‌عمى‌شيء‌يدؿ‌عمى‌أنيا‌

كتدفع‌إلى‌الحركة‌كلًضطراب،‌فالشاعر‌لً‌يستقر‌عمى‌حالة‌معينة‌بعد‌فقده‌لزكجتو‌‌تجسد
‌فإف‌الجممة‌الفعمية‌ ‌كمنو ‌كمآثرىا. ‌يعدد‌مناقبيا ‌كأحيانا ‌مكتيا ‌تجده‌يصف‌حالو‌بعد فأحينا
تفيد‌الدكاـ‌كالًستمرار‌لمكعة‌التي‌لًزمت‌الشاعر،‌فحرقة‌الشكؽ‌لًزمة‌متجددة‌في‌نفسيتو،‌

‌ ‌في ‌يعبكالتنكع ‌الجمل ‌الماستخداـ ‌المحترقة ‌الشاعر ‌كجداف ‌عمى ‌كالحزف‌صر ‌بالألـ حكبة
‌عمق‌ ‌طياتو ‌في ‌يحمل ‌ما ‌الألفاظ ‌مف ‌ليا ‌فانتقى ‌زكجتو ‌فراؽ ‌عف ‌تحدث ‌حيف كالأسى

‌الفاجعة‌كمرارة‌المأساة.
‌الجمل الخبرية والإنشائية:ثانيا: 

‌مف‌الأ ‌نقرر‌أمرا ‌يككف‌لو‌غرض،‌فإما مكر‌كنخبر‌عف‌إف‌أؼ‌كلاـ‌مفيد‌تنطق‌بو،
ما‌أف‌نتحدث‌عف‌أمر‌لـ‌يحصل‌بعد نطمب‌تحقيقو،‌أك‌ننيي‌عنو‌‌أف‌قضية‌مف‌القضايا،‌كا 

‌أك‌نتمناه‌أك‌نناديو،‌كتنقسـ‌الأساليب‌إلى‌قسميف:‌أساليب‌خبرية‌كأساليب‌إنشائية.
 الجممة الخبرية:-1

‌1الخبر‌ىك:‌"‌الكلاـ‌المحتمل‌لمصدؽ‌كالكذب،‌أك‌التصديق‌كالتكذيب".‌‌

                              
1

أثٙ ٚؼمٕة ٍٕٚف محمد انَكبكٙ، يفزبػ انؼهٕو، رؼ، ػجل انؾًٛل ُْلأ٘، يُْٕهاد محمد ػهٙ ثٛضٌٕ، كاه انكزت انؼهًٛخ،  

 .639، ٓ: 2000، 1ثٛؤد، نجُبٌ، ط
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‌إفادة‌كي ‌إلى ‌كييدؼ ‌عاطفة ‌كيتضمف ‌كالكذب ‌الصدؽ ‌يحتمل ‌قكؿ ‌بأنو:" ‌أيضا عرؼ
ذا‌خالفو‌كاف‌ المخاطب‌مضمكنو‌مف‌صدؽ‌أك‌كذب،‌فإذا‌طابق‌الخبر‌الكاقع‌كاف‌صادقا،‌كا 

‌1كاذبا،‌كالغرض‌الحقيقي‌لمخبر‌ىك‌إفادة‌المخاطب‌الحكـ."‌
‌برية‌منيا:فمف‌خلاؿ‌استقرائنا‌لمرثية‌جرير‌كجدناه‌كظف‌عدة‌أساليب‌خ

 أ/ الجممة المنفية:
نكار‌يستخدـ‌لدفع‌ما‌ النفي"‌أسمكب‌لغكؼ‌تحدده‌مناسبات‌القكؿ.‌كىك‌أسمكب‌تقص‌كا 

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌2يتردد‌في‌ذىف‌المخاطب".
‌ت‌فيكعند‌تتبعنا‌لمجمل‌المنفية‌المكجكدة‌في‌القصيدة‌نجد‌أف‌أساليب‌النفي‌كرد

‌سياقات‌متعددة‌كأنماط‌مختمفة‌نذكر‌منيا:‌
 ما":ـالنفي ب" 

‌كردت‌في‌قكؿ‌الشاعر:
نَ المِحْفَارُ.       ولَقَدْ نَظَرْةُ وَمَا تَمَتُّعُ نَظْرَة      3فِي المّحْدِ، حَيثُ تَمَك 

ر‌كالنفي‌ىنا‌كارد‌في‌"كما‌تمتع‌نظرة"‌فالشاعر‌أراد‌إثبات‌أنو‌لً‌فائدة‌مف‌التطمع‌في‌قب
‌زكجتو‌لأف‌أداة‌الحفر‌جعمتو‌عميقا،‌كاستعمل‌في‌ذلؾ‌"ما"‌النافية.

‌"ما"‌في‌قكؿ‌الشاعر:ػ‌كما‌كرد‌النفي‌ب
 4مَا مَسَيَا صَمَف  وَلَا اقْتَارُ.        وَفَارَقَتْ  عَمِرَتْ مُكَرَمَةَ المَسَاكِ 

                              
1
 .100ْبهٌٔ، الأٍبنٛت الإَْبئٛخ، ٓػجل انَلاو  

2
 .50، ٓ: 2005أؽًل انٓبًّٙ، عٕاْو انهغخ، انًكزجخ انؼٖوٚخ، ثٛؤد، ك ط،  
3
 .154عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ:  
4
 ..154انًٖله َفَّ، ٓ:  
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يبخل‌عمييا‌كأفاد‌النفي‌ىنا‌تعبير‌الشاعر‌عمى‌أنو‌لـ‌يبغضيا‌لسكء‌معاشرتيا‌كأنو‌لـ‌
بشيء‌يممكو‌بل‌كانت‌طكؿ‌عمرىا‌طيبة‌المعاشرة‌ككاف‌الغرض‌مف‌تكظيف‌ىذا‌الأسمكب‌

‌ىك‌نفي‌صفة‌البخل‌كالبغض‌عف‌زكجتو.‌‌‌
 :" النفي ب" لا 

‌الشاعر: قكؿ في كجاء
 1وَالرّيحُ طَيّبَة ، إذا استَقَبَمْتِيَا     وَالعِرْضُ لا دَانِس  وَلَا خَوّارُ.        
‌ىنا‌أراد‌نفي‌الفجكر‌كالفسق‌عف‌زكجتو،‌كأف‌يثبت‌عفتيا‌كطيارتيا‌كطيبتيا.فالشاعر‌

  :"النفي ب" لم 
‌كتمثل‌في‌قكؿ‌الشاعر:‌ 

مَةَ العَشِيرِ وَلَم يَكُنْ       يَخْشَى غَوَائِلَ أُمِ حَرْزَةَ جَارُ.  2كَانَتْ مُكَر 
‌لينفي‌عف‌زكجتو‌الصفات‌ال "‌ ‌لـ ‌النفي" ‌أداة سيئة،‌كيصف‌ىذه‌استعمل‌الشاعر‌ىنا

‌كىك‌ ‌منيا، ‌يخشى‌المضرة ‌يكف‌أحدا ‌فمـ ‌كلجيرانيا، ‌لو ‌في‌معاشرتيا ‌الحسنة ‌الطيبة المرأة
‌يتذكرىا‌بكل‌شيء‌حسف.‌‌

كعند‌تتبعنا‌أيضا‌لمجمل‌في‌القصيدة‌كجدنا‌أف‌الشاعر‌بقدر‌ما‌كاف‌حريصا‌عمى‌نفي‌
‌ي.‌بعض‌المعاني‌كاف‌حريصا‌عمى‌تثبيت‌بعضيا‌كتككيدىا‌في‌ذىف‌المتمق

 ب/ الجممة المؤكدة:
تعطي‌الجممة‌المؤكدة‌دفقا‌شعكريا‌كمزيدا‌مف‌الكىج‌كالتأثير،‌كأسمكب‌التككيد‌ىك‌ذلؾ‌

 مإن، أن، لاالتابع‌الذؼ‌يقرب‌معنى‌المتبكع‌في‌ذىف‌السامع،‌كلتككيد‌أدكات‌عديدة‌أبرزىا:‌
‌ىا‌مف‌الأدكات.كغير‌‌الابتداء، أما الشرطية، السين، قد، نون التوكيد الخفيفة والثقيمة.

                              
1

  .155عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ: 
2
  .155انًٖله َفَّ، ٓ:  
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كردت‌في‌القصيدة‌بعض‌أساليب‌التككيد‌كىذا‌بيدؼ‌إثبات‌المعنى‌كتأكيده‌كسنعرض‌
‌فيما‌يمي‌بعض‌منيا:

 لقد": ـ التوكيد ب " 
‌كىذا‌النكع‌مف‌التككيد‌كرد‌في‌البيت‌الثاني‌مف‌القصيدة‌نحك‌قكلو:

 1، حَيْثُ تَمَكَنَ المِحْفَارُ.وَلَقَدْ نَظَرْتُ، وَمَا تَمَتُعُ نَظْرَة       فِي المّحْدِ        
‌إلى‌ ‌نظره ‌لزكجتو‌كيصف‌لنا ‌الأخيرة ‌يكتفي‌بالتحسر‌كىك‌ينظر‌النظرة فالشاعر‌ىنا
قبرىا‌كأنو‌لً‌يمكف‌أف‌يككف‌ممتعا‌لمبصر‌فيك‌يكتفي‌بالنظر‌إلى‌لحدىا‌بعد‌أف‌تمكنت‌منو‌

‌أداة‌الحفر.
‌كمثل‌ذلؾ‌قكلو:‌

 2ظَر      وَمَعَ الجَمَالِ سَكِينَة  وَوَقَارُ.وَلَقَدْ أَرَاكِ كُسَيتِ أَجْمَلَ مَنْ 
مقية‌كالخِمقية،‌فقد‌لكقد‌اتصمت‌أداة‌التككيد"‌لقد‌"‌ متأكيد‌عمى‌جماؿ‌صفات‌زكجتو‌الخ 

تفنف‌في‌كصف‌حبيبتو‌فكصف‌منيا‌جماليا‌كمنظرىا‌كأنيا‌طاىرة‌عفيفة،‌فيك‌استخدـ‌أجمل‌
‌التشبييات‌حتى‌ظيرت‌ككأنيا‌أجمل‌نساء‌الككف.

 قد":  ـوكيد بالت" 
‌نحك‌قكلو:

 3أَرْعَى النُّجُوم وَقَدْ مَضَتْ غَورِيَة        عُصَبَ النُّجُومِ كَأَنّيُن  صِوَارُ.

                              
1
 .154عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ:  
2
 .155انًٖله َفَّ، ٓ:  
3
 .154له َفَّ، ٓ: انًٖ 
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أفاد‌التككيد‌ب‌"‌قد‌"‌التعبير‌عف‌مدػ‌العذاب‌كالقمق‌المذاف‌يعاني‌منيما‌الشاعر‌لفراؽ‌
ؿ‌عمى‌سيره‌الطكيل،‌فيك‌زكجتو،‌فيك‌يصف‌حالو‌بأنو‌لً‌يناـ‌الميل‌كيشعر‌بالكحدة‌كىذا‌يد

‌التي‌لً‌يجد‌غيرىا‌يتحدث‌معو‌في‌تمؾ‌الكحدة.‌ ‌يراقب‌النجكـ
 :التوكيد بالنون الثقيمة 

‌كلقد‌تجسد‌ىذا‌النكع‌مف‌التككيد‌في‌المرثية‌إذ‌يقكؿ:‌‌‌‌‌
 1لَا تُكْثِرَن  إذَا جَعَمْتَ تَمُومَنِي           لَا يَذْىَبَن  بِحِمْمِكَ الِإكْثَارُ.      

كظف‌الشاعر‌أداة‌التككيد"‌النكف"‌مف‌أجل‌تأكيد‌كاثبات‌حالتو‌الحزينة‌مف‌خلاؿ‌حرؼ‌
‌ليا‌ ‌يؤكد‌حبو‌كحنينو‌لزكجتو‌ككفاءه ‌يحممو‌مف‌حزف‌كألـ،‌كىذا ‌لو‌دلًلًت‌كلما النكف‌لما

‌فيك‌يقكؿ‌بأف‌كل‌شيء‌تغير‌بعد‌مكتيا،‌بعد‌أف‌كانت‌ىي‌الزكجة‌كالصاحب‌كالجار.
 ج/ الجممة الشرطية:

يعد‌أسمكب‌الشرط‌مف‌أساليب‌المغة‌العربية‌ذات‌الأىمية‌الكبيرة‌‌لدكرانو‌عمى‌الألسف‌
‌بكثرة‌فيما‌يعبر‌بو‌الناس‌عف‌أغراضيـ."‌كأسمكب‌الشرط‌كحدة‌أك‌ترتيب‌لغكؼ‌لو‌طرفاف‌

‌‌2ثانييما‌معمق‌عمى‌حصكؿ‌أكليما".
‌الً ‌الشرط‌كفعل‌الشرط‌كجكاب‌الشرط‌كيقكـ تصاؿ‌بيف‌كتتككف‌جممة‌الشرط‌مف‌أداة

جممة‌الشرط‌كالجزاء‌بمجمكعة‌مف‌الأدكات‌التي‌تتبايف‌في‌كظائفيا‌بحسب‌السياؽ‌الذؼ‌ترد‌
ذا‌نظرنا‌إلى‌الجممة‌الشرطية‌في‌مرثية‌جرير‌عثرنا‌ليا‌عمى‌عدة‌أنماط‌مختمفة‌تتكزع‌ فيو،‌كا 

‌بحسب‌أداة‌الشرط‌إذ‌يقكؿ:
 3وَلَزُرْتُ قَبْرَكِ وَالحَبِيبُ يُزَارُ.   لَوْلَا الحَيَاءُ لَعَادَنِي اسْتِعْبَارُ            

                              
1
 .155ٓ: عوٚو، انلٕٚاٌ،  
2
 .19، ٓ: 2006محمد يؾٍَ ػهٗ ػطٛخ، الأٍبنٛت انُؾٕٚخ، ػوٗ ٔرطجٛك، كاه انًُبْظ، ػًبٌ، ك ط،  
3
 .154عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ:  
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في‌الشطر‌الأكؿ‌مف‌البيت‌ىي"‌لكلً‌الحياء‌"‌،‌كجممة‌جكاب‌الشرط‌ىي‌‌كجممة‌الشرط
‌"‌لعادني‌استعبار‌"‌كأداة‌الشرط‌ىي‌"‌لكلً‌".

‌الشرط.‌ ‌امتناع‌شيء‌لكجكد‌شيء‌تفيد ‌التي‌تفيد ‌لكلً‌" فالشاعر‌استفتح‌مرثيتو‌ب‌"
دده‌في‌ذكر‌زكجتو‌بعد‌كفاتيا،‌كىذا‌يكشف‌عف‌الصراع‌الذؼ‌بينو‌كبيف‌كىذا‌يدؿ‌عمى‌تر‌

الأعراؼ‌الًجتماعية‌السائدة،‌فقد‌منع‌جرير‌مف‌رثاء‌زكجتو‌أـ‌حزرة،‌كذلؾ‌بسبب‌العادات‌
‌كبكى‌ ‌العادات ‌ىذه ‌فكسر ‌كالصمت ‌الصبر ‌يستطع ‌لـ ‌لكنو ‌المكركثة، ‌الصارمة كالتقاليد

‌زكجتو‌باستحياء.
‌ية‌التي‌كردت‌في‌القصيدة‌منيا:‌كمف‌الجمل‌الشرط‌‌

 1وَالرِيحُ طَيِبَة ، إِذَا اسْتَقْبَمَتْيَا        وَالعِرْضُ لَا دَنَس  وَلَا خُوارُ   
فالشاعر‌ىنا‌يصكر‌الصفات‌الخمقية‌الحميدة‌لزكجتو‌كيقكؿ‌بأنيا‌عفيفة‌طاىرة‌كبأنيا‌

‌طيبة‌في‌معاشرتيا‌لزكجيا‌كلجيرانيا.
‌شر:‌كما‌كرد‌في‌قكلو‌الرابع‌ع

ذَا سَرَيْتُ رَأَيْت نَارَكِ نَوَرَتْ         وَجْيَا أَغَرَ يُزَيِنُوُ الإسْفَارُ.           ‌‌2وا 
‌يصف‌ابتسامتيا‌ ‌كما ‌المنظر ‌كانت‌جميمة ‌بأنيا ‌كيصفيا ‌زكجتو ‌يعظـ ‌ىنا فالشاعر

‌‌بأنيا‌نكر‌بل‌ىي‌نار‌مف‌شدة‌ضكئيا‌في‌ذلؾ‌الكجو‌الأغر‌المسفر.
أف‌الأساليب‌عند‌جرير‌تعددت‌أنكاعيا‌كمجالًتيا‌كتركزت‌في‌الأساليب‌‌كجدير‌بالذكر

التي‌تعبر‌عف‌معاناتو‌كألمو.‌كعميو‌فقد‌أكثر‌الشاعر‌مف‌الأساليب‌الخبرية‌كتفنف‌فييا‌لما‌
‌الشاعر‌بعد‌مكت‌زكجتو‌كلتقرير‌ ‌دكر‌في‌كصف‌كسرد‌الأحداث‌الأليمة‌التي‌مر‌بيا ليا

‌اني‌منيما‌بعد‌فقده‌لزكجتو‌أـ‌أكلًده.الم كعة‌كالحزف‌كالأسى‌الذؼ‌يع

                              
1
 .155، ٓ:عوٚو، انلٕٚاٌ 
2
 .155انًٖله َفَّ، ٓ:  
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 الجممة الإنشائية: -2
‌خاصة‌ ‌أدكات ‌عمى ‌ترتكز ‌فيي ‌عدة، ‌لغكية ‌أنماط ‌عمى ‌الإنشائية ‌الجممة تشتمل

   كالًستفياـ‌أك‌النداء‌أك‌النيي،‌كتسيـ‌فييا‌ىذه‌العناصر‌بأكبر‌قسط‌في‌تحديد‌مدلكليا.
‌مل‌الصدؽ‌كلً‌الكذب‌يتضمف‌عاطفة‌كيعرؼ‌الإنشاء‌عمى‌أنو:"‌الكلاـ‌الذؼ‌لً‌يحت   

‌1كينشئ‌بو‌قائمو‌أمرا‌أك‌نييا‌أك‌استفياما‌أك‌نداءا‌أك‌تعجبا‌لغرض‌بلاغي‌يفيـ‌مف‌السياؽ".
كتنقسـ‌الأساليب‌الإنشائية‌إلى‌قسميف:‌طمبية‌كغير‌طمبية‌كقد‌كردت‌في‌مرثية‌جرير‌

‌بألكاف‌مختمفة‌نذكر‌منيا:
 أ/ الأساليب الإنشائية الطمبية:

‌بذاتيا‌تنقسـ‌إلى‌عدة‌أنكاع:‌كىي‌
 :النداء 
‌2ىك"‌طمب‌إقباؿ‌أك‌تنبيو‌أك‌تكجيو،‌كىذا‌الغرض‌الحقيقي‌لمنداء".‌

‌كغرضو‌ىك‌تنبيو‌المتمقي،‌كىك‌يتـ‌بعدة‌أحرؼ‌)‌الياء‌أك‌الألف‌أك‌أؼ(‌كغيرىا.
‌كيبرز‌أسمكب‌النداء‌في‌القصيدة‌إذ‌يقكؿ‌الشاعر‌في‌البيت‌السابع‌عشر:‌‌

 3لك يَوْمَ ىَاجَتْ عَبْرَةً            مِنْ أُمّ حَزْرَةَ، بالنُّمَيرَةِ، دَارُ. نَظرَةً  يا     
فحرؼ‌النداء‌"يا"‌لنداء‌لمبعيد،‌كبما‌أف‌زكجتو‌بعيدة‌عنو‌كمفارقة‌الحياة،‌احتاج‌لحرؼ‌‌‌‌‌

النداء‌ليمد‌صكتو‌إلييا،‌كغايتو‌مف‌النداء‌ىك‌تصكير‌حالو‌بعد‌فقد‌زكجتو،‌فيجعل‌مف‌النداء‌
‌تنفسا‌لمعاناتو‌كشككاه،‌كىك‌يدؿ‌عمى‌اشتياؽ‌الشاعر‌لزكجتو‌أـ‌حزرة.‌م
‌كما‌كرد‌النداء‌أيضا‌في‌قكؿ‌الشاعر:‌‌

                              
1
 .86، انًؼبَٙ(، ٓ: ؽًلٖ انْٛـ، انٕافٙ فٙ رَٛٛو انجلاغخ) انجٛبٌ، انجلٚغ 
2
 .92انًوعغ َفَّ، ٓ:  
3
 .155ٓ:  عوٚو، انلٕٚاٌ،  
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 1غَضِبَ المَمِيكُ عَمَيْكُمُ القَيّارُ.   أَفَأُمَ حَزْرَةَ يَا فَرَزْدَقُ عِبتّمُ              
‌زكج ‌مكانة ‌يرفع ‌أف ‌يحاكؿ ‌فالشاعر ‌التعظيـ. ‌ىنا ‌فالغرض‌يعكس‌النداء ‌كعميو تو،

‌الأساسي‌مف‌النداء‌ىك‌جمب‌انتباه‌القارغ‌كمشاركتو‌أحزانو‌كآلًمو.
 :النيي 

‌2«.:‌كصيغتو‌كاحدةالًستعلاءطمب‌المغة‌عف‌الفعل‌عمى‌كجو‌»‌كىك:‌‌‌‌
‌كمثالو‌في‌القصيدة‌قكلو:‌‌‌‌

 3.كْثَارُ لَا يَذْىَبَنَ بِحِمْمِكَ الإِ      لَا تُكْثِرَنَ إِذَا جَعَمْتَ تَمُومُنِي   
‌اياه‌عف‌‌‌‌‌ ‌آخر‌ناىيا ‌البيت‌مع‌حالو‌حيث‌جرد‌مف‌نفسو‌شخصا يتحدث‌جرير‌في‌ىذا

‌فسكؼ‌تتعب‌كىذا‌ ‌بقيت‌ىكذا الإكثار‌مف‌ملامتو‌قائلا:‌لً‌تكثرف‌مف‌لكمي‌كعتابي،‌فإذا
‌يدؿ‌عمى‌قكة‌عاطفة‌الشاعر،‌كغرض‌الشاعر‌مف‌ىذا‌النيي‌ىك‌النصح‌كالًرشاد.

 ة غير طمبية:  ب/ الأساليب الإنشائي
‌كردت‌الأساليب‌الإنشائية‌غير‌طمبية‌في‌القصيدة‌بألكاف‌مختمفة‌منيا:‌‌
 :المذح والذم 

‌كىما: ‌العاـ ‌كالذـ ‌العاـ ‌لممدح ‌كضعتا ‌كممتاف ‌العربية ‌كممات ‌بيف ‌مف «‌ ،‌سئكبنعـ
ير‌غ‌الإنشاءل‌بالذؼ‌يفيدانو‌مف‌ق‌الإنشاءالمدح‌أك‌الذـ،‌كأف‌‌لإنشاءفياتيف‌الكممتيف‌تأتياف‌

‌‌4«.الطمبي
‌كقد‌يتمكف‌المدح‌ب‌"حبذا"‌أك‌الذـ‌ب‌"لً‌حبذا".‌‌‌

                              
1
 .154ٓ: ، عوٚو، انلٕٚاٌ 
2
 . 15، ٓ: 2001، 5ػجل انَلاو ْبهٌٔ، الأٍبنٛت الإَْبئٛخ فٙ انُؾٕ، يكزجخ انقبئغٙ، انمبْوح، ط 
3
 .155، ٓ: عوٚو، انلٕٚاٌ 
4
 . 100ٓ:  ،الأٍبنٛت الإَْبئٛخ فٙ انُؾٕ ػجل انَلاو ْبهٌٔ، 
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‌كيتجسد‌ىذا‌المكف‌في‌قكؿ‌الشاعر:‌‌‌‌‌‌‌
 1نِعْمَ القَرِينِ، وَكُنْتِ عِمْقَ مَضَنَة         وَأَرَى بِنَعْفِ بُمِي ةَ، الَأحْجَارُ        

نعـ‌الزكجة‌الصالحة‌التي‌‌كغرضو‌ىك‌المدح‌كذكر‌الخصاؿ‌الحميدة‌لزكجتو،‌فذكرىا‌بأنيا‌
‌مف‌الأحجار‌الكريمة‌كالثمينة. ‌يتمناىا‌أؼ‌زكج،‌فيي‌تشبو‌العقد‌النفيس‌المنظكـ

 :الدعاء 
‌كقد‌كرد‌الدعاء‌في‌القصيدة‌في‌قكؿ‌جرير:

 دْرَار ــِل  مـدَاكِ مُجَمْجِ  ــَقَى صــوَسَ  رَةً ــظْ  ــَيرِكِ ن ــِكِ فِي عَش ــُزَاكِ رَب ــَجــفَ 
، وَدِي ـــَزِم  أَجـ ـــَى ى جَدَث  بِبُرْقَةِ ضَاحِك  دَ ـفَسَقَى صَ   دْرَارُ ـ ـــِة  مـــمَ ــش 

‌رَارُ  ــْكِ وَالَأب ــْمَيـــــحُونَ عَ  ــِالــوَالصَ ‌رُوا، ـّخُيــنَ تُ ــةُ الذِيـلَائِكَ ــمَى المَ ــصَ 

 2دِينَ وَغَارُوا.نَصِبَ الحَجِيجُ مُمَبَ  اــمَ  ـَكِ كُم ــِّمَوَاتِ رَبـنْ صَ ــوَعَمَيْكِ مِ  
فالشاعر‌ىنا‌في‌مقاـ‌الدعاء،‌فيك‌يدعك‌في‌حنينو‌الييا‌فمـ‌يكف‌بكسعو‌إلً‌الدعاء‌ليا‌
‌بصلاة‌ ‌دعاءه ‌كيختـ ‌السيلاف، ‌الغزير ‌بالمطر ‌جثمانيا ‌الله ‌يغسل ‌كأف ‌كالرحمة بالمغفرة

ر‌الميت‌الملائكة‌كالصالحيف‌عمييا‌جزاءا‌لما‌كانت‌عميو‌مف‌طيب‌الشمائل‌كالأخلاؽ،‌باعتبا
‌لً‌يحتاج‌إلً‌لدعاء‌الذؼ‌يعد‌قطعة‌أساسية‌في‌البكاء‌عميو‌فإف‌الرثاء‌لً‌يتـ‌إلً‌بو.‌

كقد‌كظف‌الشاعر‌الأساليب‌بنكعييا‌الطمبي‌كغير‌الطمبي‌لإضفاء‌التراكيب‌الجمالية‌‌
‌عمى‌القصيدة،‌أما‌عف‌التراكيب‌النحكية‌الحاضرة‌في‌المرثية‌نذكر‌منيا:

 
 

                              
1
 .154عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ:  
2
 .155ـ  154انًٖله َفَّ، ٓ: 
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 * دلالة الأفعال:
‌عف‌ألمو‌ل   قد‌كظف‌الشاعر‌الأفعاؿ‌الماضية‌كالأفعاؿ‌المضارعة‌بكثرة‌عبر‌مف‌خلاليا

‌ىك‌ ‌الزمف ‌لأف ‌معيف ‌بزمف ‌تقترف ‌أف ‌لًبد ‌الفعمية ‌الجمل ‌أف ‌كما ‌تعبير، ‌أفضل كتفجعو
‌الأصل‌في‌الفعل‌كما‌أنو‌لكل‌صيغة‌معنى‌كدلًلة:

 أ/ الأفعال الماضية:
‌ي‌القصيدة‌منيا‌قكلو:استخدـ‌الشاعر‌الأفعاؿ‌الماضية‌بكثرة‌ف‌

مَةَ العَشِيرِ وَلَمْ يَكُنْ ك  زْرَةَ جَارُ ــلَ أُمّ حَ ــشَى غَوَائِ  ـْخي انَتْ مُكَر 
 1حُزِنَ الحَدِيثُ وَعَفَتِ الَأسْرَارُ. انَتْ إِذَا ىَجَرَ الخمِيلُ فِرَاشَيَاك

‌لحقتو ‌التي ‌كالمصيبة ‌مضى ‌لما ‌الشاعر ‌تذكر ‌عمى ‌تدؿ ‌ىنا ‌الماضية ،‌فالأفعاؿ
‌مدػ‌ ‌نممس ‌يجعمنا ‌كالًنقطاع، ‌الًنتياء ‌عمى ‌الدالة ‌كانت" ‌الماضي" ‌لصيغة فاستخدامو
‌الماضي‌ ‌الفعل ‌فتردد ‌أجميا، ‌كافاىا ‌التي ‌زكجتو ‌عمى ‌كتحسرا ‌حزنا ‌نفس‌الشاعر انقطاع
"كانت"‌في‌القصيدة‌داؿ‌عمى‌عدـ‌كجكد‌ىده‌الصفات‌كأنيا‌قد‌كلت‌كانتيت‌بكفاة‌زكجتو،‌

‌الرابط‌الذؼ‌يصمو‌بزكجتو‌التي‌سمبت‌بذىابيا‌أياما‌جميمة‌لف‌تعكد.‌كما‌أنو‌بالنسبة‌إليو
أما‌الأفعاؿ)‌كليت،‌فارقت،‌نظرت،‌سقى،‌صمى(،‌فقد‌استخدميا‌جرير‌ليدؿ‌بيا‌عمى‌

‌حرارة‌اشتياقو‌كشدة‌لكعتو‌بسبب‌بعد‌حبيبتو‌عنو،‌لذلؾ‌كظف‌أفعالً‌مف‌ىذا‌القبيل.
الألـ‌‌"عاد"‌كالذؼ‌يدؿ‌عمى‌استمرارية‌كمف‌الأفعاؿ‌الماضية‌التي‌كظفيا‌جرير‌الفعل

‌‌كالبكاء‌كالحزف.‌
‌استمرار‌ ‌عمى‌عدـ ‌دلًلة ‌مف ‌يحممو ‌لما ‌القصيدة ‌عمى ‌المييمف ‌الماضي‌ىك كالزمف
النعيـ،‌فيحاكؿ‌أف‌يجمب‌ذلؾ‌النعيـ،‌كتمؾ‌الأياـ‌الجميمة‌التي‌قضاىا‌مع‌زكجتو‌كتجسيميا‌

                              
1
 .156ـ  155عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ:  
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فيو‌مف‌تحسر‌كتفجع.‌كىذا‌كمو‌يظير‌لنا‌‌أمامنا،‌فكاف‌الحنيف‌كالشكؽ‌إلى‌ذلؾ‌الماضي‌كما
‌نفسية‌الشاعر‌الحزينة‌كالمضطربة.‌

 ب/ الأفعال المضارعة: 
‌كالأفعاؿ‌المضارعة‌ىي‌الأخرػ‌كظفيا‌الشاعر‌في‌قصيدتو‌منيا‌قكلو:‌‌‌

 عُصَبُ النُّجُومِ كأَن يُن  صِوَارُ  أَرْعَى النُّجُومَ وَقَدْ مضَتْ غَوّرِي ةً 
 1.را ــَكَ الِإكْث ــِحِمْمــبَنَ بِ ــذْىَ ــلَا يَ    نِي ــُمْتَ تَمُومـــــرَنَ إِذَا جَعَ  ــِثــ تُكْ لاَ      

يذىبف"‌مف‌أجل‌إدخالنا‌في‌‌تكثرف"،‌"لً‌فالشاعر‌كظف‌الأفعاؿ‌المضارعة"‌أرعى"،‌"لً
‌جك‌القصيدة‌الحزيف،‌كىذا‌بقصد‌أف‌نحس‌بمعاناتو.
‌ت ‌يخشى، ‌نجد) ‌أيضا ‌كىي‌أفعاؿ‌تدؿ‌كمف‌الأفعاؿ‌المضارعة ‌لً‌يمبث( ‌تميتو، حي،

عمى‌الفراغ‌الكبير‌الذؼ‌تركو‌مكت‌زكجتو‌في‌نفسو،‌فيذه‌الأفعاؿ‌تعبر‌عف‌الأحزاف‌الذاتية‌
‌لمشاعر،‌كفي‌الكقت‌نفسو‌تعبر‌عف‌إحساسو‌بمدػ‌الفراغ‌الذؼ‌تركو‌مكت‌زكجتو.

‌‌‌‌ ‌نشعر ‌جعمنا ‌المضارعة ‌الأفعاؿ ‌ليذه ‌الشاعر ‌المسفتكظيف ‌البكاء تمرة‌بحركة
‌فالدمع‌لـ‌يتكقف‌ماداـ‌حبيا‌في‌قمبو.،‌كالمتجددة
‌التقديم والتأخير:*

‌بأنو: ‌كالتأخير ‌يعرؼ‌التقديـ ‌الأ» ‌المبتدأ ‌الًسمية ‌يأتي‌ساس‌في‌الجممة ‌كقد فالخبر،
الترتيب‌خلاؼ‌ذلؾ،‌فيتقدـ‌الخبر‌كيتأخر‌المبتدأ،‌كالأصل‌جكاز‌التقديـ‌بيف‌المبتدأ‌كالخبر،‌

‌عميو‌مف‌الحكـ،‌غير‌أف‌ىناؾ‌مكاضع‌يتحتـ‌حيث‌إف‌طرؼ‌الكلاـ‌ك‌ سياقو‌يعيف‌المحككـ
‌2«.فييا‌أف‌يتقدـ‌أحدىما‌عمى‌آخر

                              
1
 .155ـ 154عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ:  
2
 .54َبٕو ػجل الله انٕٓٚوُٚٙ، يفزبػ الإػواة، ٓ:  



 مرثية جرير دراسة أسموبية                                               الفصل الثاني
 

92 
 

‌مف‌الظكاىر‌الأسمكبية ‌كالتأخير‌ىك‌ظاىرة في‌تغيير‌ترتيب‌‌التي‌تمعب‌دكرا‌كالتقديـ
‌لضركرة‌ ‌قصدىا ‌كراء ‌مف ‌ذلؾ ‌كيككف ‌العربية، ‌الجممة ‌تتألف‌منيا ‌التي ‌المغكية العناصر

عف‌فضل‌التقديـ‌كالتأخير:‌"‌عبد القاىر الجرجاني شعرية‌أك‌لتفادؼ‌الثقل.‌يقكؿ‌صكتية‌أك‌
‌الغاية‌لً‌يزاؿ‌يفتر‌لؾ‌عف‌بديعو‌ ‌المحاسف‌كاسع‌التصرؼ‌بعيد ىك‌باب‌كثير‌الفكائد‌جـ
‌تنظر‌ ‌ثـ ‌كيمطف‌لديؾ‌مكقعو، ‌يركقؾ‌مسمعو ‌كلً‌تزاؿ‌ترػ‌شعرا كيفضي‌بؾ‌إلى‌لطيفو،

‌1ؾ‌أف‌تقدـ‌فيو‌شيء‌كحكؿ‌المفع‌عف‌مكاف‌إلى‌مكاف".فتجد‌سبب‌أف‌راقؾ‌كلطف‌عند
‌كبدراسة‌قصيدة‌جرير‌أمكننا‌رصد‌بعض‌مظاىر‌التقديـ‌كالتأخير‌التالية:

‌نحك‌قكؿ‌الشاعر:
 2 عَمَرَتْ مُكَرّمَةَ المِسَاكِ وَفَارَقَتْ        مَا مَسَيَا صَمَف  وَلَا اقْتَارُ       

لكممات‌كذلؾ‌في‌عجز‌البيت‌في‌جممة‌صمة‌كفي‌ىذا‌البيت‌عدكؿ‌كذلؾ‌في‌ترتيب‌ا
‌عمى‌ ‌بو ‌المفعكؿ ‌قدـ ‌فقد ‌مس‌صمف‌زكجتي" ‌ما "‌ ‌كتقديرىا ‌صمف" ‌مسيا ‌ما المكصكؿ"
‌عمييا‌ ‌حزنو ظيار ‌كا  ‌كمكارميا ‌محاسنيا ‌فيعدد ‌زكجتو ‌يمدح ‌الشاعر ‌نجد ‌حيث الفاعل،

‌أفضالي ‌مستذكرا ‌لفراقيا، ‌الآلًـ ‌كاف‌بغرض‌كتجرعو ‌ىنا ‌فالتقديـ ،‌ ‌عميو ‌‌تاثبإا ‌كرـ شدة
‌زكجتو،‌كنفي‌عنيا‌صفة‌البغض‌كالبخل.

‌كما‌جاء‌التقديـ‌في‌قكلو:‌‌‌‌‌
 3وَلَقَدْ نَظَرْتُ، وَمَا تَمَتُّعُ نَظْرَة         فِي المّحدِ، حَيْثُ تَمَكَنَ المِحْفَارُ.         

                              
1
 .183، ٓ: 2007، 1ػجل انمبْو انغوعبَٙ، كلائم الإػغبى، رؼ، محمد هضٕاٌ انلاٚخ، كاه انفكو، كيْك، ط 
2
 .154، ٓ:  عوٚو، انلٕٚاٌ 
3
 .154ٓ:، َفَّنًٖله ا 
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‌تمكف‌ ‌حيث ‌كالظرؼ" ‌كالفاعل ‌الفعل ‌عمى ‌الم حد" ‌في ‌كالمجركر" ‌الجار ‌تقديـ إف
‌حيث‌تمكف‌المحفار‌المحفا ‌كالأصل" ‌كتثبير" ‌دليل‌عمى‌تأكيد نظرتو‌في‌قبر‌‌تفي‌الم حد"

‌زكجتو‌التي‌لـ‌تكف‌ممتعة‌لمبصر‌بعد‌أف‌تمكنت‌منو‌أداة‌الحفر.
‌ككرد‌التقديـ‌في‌قكؿ‌الشاعر:‌‌‌
 1.لَا تُكْثِرَنَ إِذَا جَعَمْتَ تَمُومُنِي       لَا يَذْىَبَنَ بِحِمْمِكَ الِإكْثَارُ ‌‌

‌الإكثار‌كق  ‌يذىبف ‌لً ‌كتقديرىا" ‌الإكثار" ‌بحممؾ ‌يذىبف ‌لً ‌جممة" ‌في ‌التقديـ ‌كرد د
‌بحممؾ"‌

حيث‌قدـ‌الجار‌كالمجركر"‌بحممؾ"‌عمى‌الفاعل"‌الإكثار"‌فالشاعر‌ىنا‌يخاطب‌نفسو‌
‌الشاعر‌لمجار‌كالمجركر‌في‌ عف‌الإكثار‌مف‌البكاء‌لأنو‌سيمل‌كيتعب‌كالغرض‌مف‌تقديـ

‌الإي ‌لتقكية ‌جاء ‌بالمقدـ‌البيت ‌الًىتماـ ‌باب ‌مف ‌يككف ‌العمكـ ‌عمى ‌فالتأكيد ‌كتأكيده، قاع
‌الألفاظ‌ذات‌ ‌فالأبيات‌تتألف‌في‌جك‌عاطفي‌متسق‌تعاقبت‌فييا كتخصيصو‌كتأكيد‌عميو،
الدلًلًت‌الكجدانية‌لمشاعر‌منحيا‌نغما‌حزينا‌فيك‌حافع‌عمى‌متانة‌تركيب‌الجمل‌كالألفاظ‌

ؼ‌كالميل‌إلى‌الكضكح‌كالحفاظ‌عمى‌الصياغة‌الشعرية‌مع‌البعد‌عف‌التعقيد‌المفظي‌كالمعنك‌
‌الجميمة.
 الحذف: *

يعتبر‌الحذؼ‌ظاىرة‌لغكية‌أسمكبية‌تتسـ‌بيا‌جميع‌المغات‌البشرية‌كقد‌اىتـ‌بيا‌عمماء‌
‌بقكلو: ‌الجرجاني ‌يعرفو ‌إذ ‌القدامى ‌البلاغة ‌عجيب‌» ‌المسمؾ‌لطيف‌المأخذ ‌باب‌دقيق ىك

ترؾ‌الذكر،‌أفصح‌مف‌الذكر،‌كالصمت‌عف‌الًفادة‌أزيد‌الأمر‌تشبيو‌بالسحر،‌فإنؾ‌ترػ‌بو‌
‌‌2«.للإفادة،‌كتجدؾ‌أنطق‌ما‌تككف‌إذا‌لـ‌تنطق‌كأتـ‌ما‌تككف‌بيانا‌إذا‌لً‌تبف

                              
1
 .155ٓ:، عوٚو، انلٕٚاٌ 
2
 . 170ػجل انمبْو انغوعبَٙ، كلائم الإػغبى،  ٓ: 
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كالمتأمل‌في‌مرثية‌جرير‌يجد‌أف‌ىذه‌الميزة‌الأسمكبية‌متجمية‌عنده،‌كمف‌التراكيب‌الكاردة‌‌‌
‌في‌المرثية‌قكؿ‌الشاعر:‌

 ارُ  ـــَدّهُ الَأحْب ـِوَحْيُ الزَبُورِ، تُج   ل   ــِلَاجـجُ  ـــِا ب ــَةَ لَيــزِلَ  ــْن ــَأَن  م ـَوَك
 1حُزِنَ الحَدِيثُ وَعَفَتِ الَأسْرَارُ    كَانَتْ إِذَا ىَجَرَ الخمِيلُ فِرَاشَيَا

‌كتكراره،‌ ‌زكجتو ‌باسـ ‌التصريح ‌بدافع‌عدـ ،‌ ‌الغائب‌"ىي" ‌كظف‌الشاعر‌ضمير لقد
‌ ‌إلى ‌بالإشارة ‌محافظة‌كالًكتفاء ‌كأنيا ‌فراشيا ‌في ‌كانت‌أمينة ‌بأنيا ‌الخمقية بعض‌صفاتيا

للأسرار‌الزكجية،‌فتكظيف‌الشاعر‌لضمير‌الغائب‌عندما‌تكمـ‌عف‌زكجتو‌لً‌لأنيا‌غائبة‌بل‌
سميا‌اأنيا‌كمكانتيا،‌كما‌أنو‌لـ‌يذكر‌لأنيا‌عظيمة،‌فكاف‌ىذا‌الضمير‌بيدؼ‌الإعلاء‌مف‌ش

‌عمى‌استحياء.كثيرا‌خجلا‌مف‌المجتمع‌فيك‌رثاىا‌
‌‌كما‌كرد‌الحذؼ‌في‌قكلو:‌‌

 2مُتَبَدلِينَ، وَبِالدِيَارِ دِيَارُ.     كَانَ الخَميطُ ىُمُ الخَمِيطَ فَأَصْبَحُوا       
ير‌بعد‌فقد‌كظف‌الشاعر‌ضمير‌الغائب"‌ىـ"‌ليعبر‌عف‌ذاتو‌كيقكؿ‌بأنو‌كل‌شيء‌تغ

و‌كيمكمكنو‌عمى‌كثرة‌بكاءه‌كألمو‌ه،‌كأصبحكا‌يعاتبكنؤ‌ه‌كأصدقاؤ‌مكت‌زكجتو،‌فقد‌تغير‌جمسا
لفقد‌زكجتو،‌فمـ‌يحتممكا‌كجعو‌فترككه‌كرحمكا‌عنو،‌فقد‌تغيرت‌الديار‌ك‌الرفقاء‌ككل‌شيء‌لو‌

‌ارتباط‌بو.‌
‌كتمثل‌الحذؼ‌في‌قكلو‌أيضا:

 3عَمَرَتْ مُكَرّمَةَ المِسَاكِ وَفَارَقَتْ        مَا مَسَيَا صَمَف  وَلَا اقْتَارُ.     

                              
1
 .156 - 155عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ:  
2
 .155انًٖله َفَّ، ٓ:  
3
 . 154ٓ: ، َفَّنًٖله ا 
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‌يص ‌في‌فالشاعر ‌محاسنيا ‌بتعداد ‌فيقكـ ‌زكجتو، ‌مكت ‌تركو ‌الذؼ ‌الكبير ‌الفراغ كر
عبارات‌تعبر‌عف‌التحسر‌كالمكعة‌كغرضو‌مف‌تكظيف‌ضمير‌الغائب‌ىنا‌التعظيـ‌كالإعلاء‌

‌مف‌شأف‌كمكانة‌زكجتو.
‌كما‌كرد‌الحذؼ‌في‌قكؿ‌الشاعر‌في‌البيت‌الأكؿ:

 1.زَارُ ـــبُ يُ ـــــرَكِ وَالْحَبِيـــــوَلَزُرْتُ قَبْ  عْبَارُ،ادَنِي اسْتِ ــــــاءُ لَعَ ــــــلَوْلَا الحَيَ      

"،‌حيث‌صرح‌بالمبتدأ‌كىك‌"الحياء"‌‌لكلً‌الحياء"‌فالحذؼ‌في‌ىذا‌البيت‌تمثل‌في‌جممة‌
كجتو‌لعدـ‌قدرتو‌مف‌ز‌‌الًعتذاركحذؼ‌الخبر‌كجكبا‌كالذؼ‌تقديره‌لكلً،‌فالشاعر‌ىنا‌بصدد‌

‌‌يا‌بمكعتو‌كاشتياقو‌ليا‌كحسرتو‌عمى‌فقدانيا.عمى‌زيارة‌قبرىا،‌فيك‌يصارح
‌

‌
 

   
‌
‌‌
‌‌
‌

                              
1
 .155ٓ:عوٚو، انلٕٚاٌ،  
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 : الوستىي الذلالي:الوبحث الثالث

يمثل‌المستكػ‌الدلًلي‌في‌الدراسات‌الأسمكبية‌أحد‌أىـ‌عناصر‌الدراسة‌الأدبية،‌لأنو‌
ؼ‌خاص‌في‌كمل‌عناصر‌الدراسات‌الأخرػ‌في‌دراسة‌كصناعة‌المعنى،‌كىك‌مطمب‌ضركر‌

‌الدراسات‌الأسمكبية‌بشكل‌خاص.
 :الدلالةتعريف  -  
‌لقد‌تعددت‌كتباينت‌التعريفات‌المغكية‌كالًصطلاحية‌لمصطمح‌الدلًلة‌منيا:‌‌‌
‌‌:لغةأػ‌

ل ة‌مما‌تدؿ‌بو‌عمى‌حميمؾ‌»‌جاء‌في‌القامكس‌المحيط: ،‌كاليدؼ،‌كالد  دل ت‌تدؿ،‌كالد ؿ 
‌‌1«.كدلو‌عميو‌دلًلة‌

دلل‌دلو‌عمى‌الطريق،‌كىك‌دليل‌»‌في‌كتابو‌أساس‌البلاغة‌بأنيا:‌كيعرفيا‌الزمخشرؼ‌
‌2«.المفازة‌كىـ‌أدلًؤىا،‌كأدلمت‌الطريق:‌اىتديت‌إليو‌

كمف‌التعريفيف‌السابقيف‌نجد‌أف‌مصطمح‌الدلًلة‌في‌معناه‌المغكؼ‌يعني‌ايضاح‌الشيء‌
‌الإرشاد‌إليو‌كتباينو.

‌:اصطلاحاب‌ػ‌‌
»‌ـ.1883ند‌العالـ‌الفرنسي‌ميشاؿ‌بريياؿ‌سنة‌ظير‌مصطمح‌عمـ‌الدلًلة‌أكؿ‌مرة‌ع

‌الفرنسية‌كىك‌العمـ‌الذؼ‌يدرس‌المعنى،‌سكاء‌عمى‌sémantiqueكىك‌ترجمة‌عربية‌لكممة‌
‌أؼ‌ةلغكي‌يامستكػ‌الكممة‌المفردة‌أك‌عمى‌مستكػ‌التركيب،‌كما‌يتعمق‌بيذا‌المعنى‌مف‌قضا

‌

                              
1

ٕة انفٛؤى ثبك٘، انمبيًٕ انًؾٛظ، يإٍَخ انوٍبنخ نهطجبػخ ٔانُْو ٔانزٕىٚغ، ثٛؤد، نجُبٌ، ٚؼم يغل انلٍٚ محمد ثٍ  

 . 1000، ٓ:2005، 8ط
2

َّٕك، كاه انكزت انؼهًٛخ، ثٛؤد، نجُبٌ،   أثٙ انمبٍى عبه اّللّ يؾًٕك انييقْو٘، أٍبً انجلاغخ، رؼ، محمد ثبٍم ػٌٕٛ ان

 .295، ٓ:1، ط1998، 1ط
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لمعنى‌كبشكل‌أخص‌علاقة‌الداؿ‌أؼ‌أنو‌يعنى‌بدراسة‌ا‌1«.يدرس‌المغة‌مف‌حيث‌دلًلتيا‌
‌بالمدلكؿ.

‌:الصورة‌ -

‌‌‌1-‌ ‌أ»‌ىي:‌ةيالاستعار ‌الصورة‌ ‌حذؼ‌أحد ‌فإتشبيو ‌بو، ‌المشبو ‌أك ‌المشبو ذا‌طرافو
حذؼ‌المشبو‌فلا‌بد‌مف‌التصريح‌بالمشبو‌بو،‌كعندئذ‌يتحكؿ‌التشبيو‌إلى‌استعارة‌تصريحية،‌

ذا‌حذؼ‌الشبو‌بو‌فلا‌بد‌مف‌ذكر‌صفة‌مف‌صفاتو‌أك‌ش يء‌مف‌لكازمو‌ليدؿ‌عميو،‌كيككف‌كا 
‌‌2«.بذلؾ‌الًستعارة‌المكنية‌كالعلاقة‌ىي‌المشابية‌كقيمتيا‌تشخيص‌معنكؼ‌أك‌تجسيمو‌

ر‌التي‌كظفيا‌الشاعر‌في‌رثاء‌زكجتو‌الًستعارة.‌فمف‌الًستعارات‌مافي‌قكلو:‌‌‌‌ ‌كمف‌صك 
 3جُومِ كَأَن يُنَ صِوَارُ عُصَبُ الْنُّ    دْ مَضَتْ غُورِيَة        أَرْعَى الْنُّجُومَ وَقَ 

‌كقد‌مضت‌غكرية‌"،‌حيث‌شبو‌"‌النجكـ‌ كتتمثل‌الًستعارة‌ىنا‌في‌قكلو‌"‌أرعى‌النجكـ
"بالبقر‌الكحشي‌فحذؼ‌المشبو‌بو‌كترؾ‌صفة‌دالة‌عميو‌كىي‌"‌أرعى‌"،‌حيث‌جعل‌الشاعر‌

‌عمى‌سبيل‌الًستعارة‌المكنية.‌كىذا‌يدؿ‌عمى‌شدة‌سيره‌فلا ‌يمكف‌أف‌مف‌نفسو‌راعيا‌لمنجكـ
‌لتبيف‌ ‌الًستعارة ‌جاءت‌ىذه ‌كقد ‌إلى‌زكجتو، ‌كاشتياقو ‌بسبب‌حنينو ‌إلى‌عينو، ‌النكـ يصل
‌تفيض‌بمشاعر‌كأحاسيس‌ ‌مؤثرة ‌حسية ‌دلًلة ‌أكسب‌الصكرة ‌مما مدػ‌قمق‌الشاعر‌كتكتره

‌نفسية‌حزينة.‌
‌
‌
‌‌

                              
1
 .11، ٓ:2001اثواْٛى، كهاٍخ فٙ انللانخ ٔانًؼغى، كاه غوٚت نهطجبػخ ٔانُْو، انمبْوحـ، هعت ػجل انغٕاك  
2
 .30، 29ؽًل٘ انْٛـ، انٕافٙ فٙ رَٛٛو انجلاغخ) انجلٚغ، انجٛبٌ، انًؼبَٙ(، ٓ: 
3
 .154عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ: 
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‌:ف‌الصكرة‌السابقة‌مكجكدة‌في‌قكلوكم
، وَدِيمَة  مِدْرَاْرُ  فَسَقَىْ صَدَىْ جَدَث  بِبُرْقَةِ         1ضَاحِك         ىَزِم  أَجَش 

‌تعالى‌بأف‌يطير‌جثماف‌زكجتو‌بالماء‌الغزير‌الذؼ‌يغسل‌ فالشاعر‌ىنا‌بصدد‌دعاء‌اللّ 
الذنكب‌كلً‌يبقى‌منيا‌شيء،‌فيك‌يدعك‌بالمطر‌عمى‌قبرىا‌الذؼ‌ىك‌في‌كادؼ‌برقة،‌فما‌كاف‌

‌الجبل ‌في ‌الذؼ ‌الثقب ‌يشبو ‌أف ‌إلً ‌الشاعر ‌"‌‌مف ‌بو ‌المشبو ‌فحذؼ ‌الضاحؾ بالإنساف
‌الذىف‌ ‌إلى ‌التي‌أكضحت‌المعنى‌كقربتو ‌كىي‌الضحؾ. ‌عميو ‌دالة ‌كترؾ‌قرينة "‌ الإنساف

‌كزادتو‌جمالً‌كاشراقا.
‌كمنيا‌في‌قكلو‌أيضا:‌‌‌‌

 2رُ مِنْ أُمِّ حَزْرَةَ، بِالْنُّمَيْرَةِ دَاْ     يَوْمَ ىَاْجَتْ عِبْرَةً      يَا نَظْرَةً لَكِ       
كالًستعارة‌في‌قكلو‌"‌ىاجت‌عبرة‌"،‌حيث‌شبو‌الدمكع‌بالييجاف‌حذؼ‌المشبو‌بو‌كىك‌
‌صكرة‌ ‌الشاعر‌مف‌خلاليا ‌كالتي‌صكر ‌كىي‌الييجاف، ‌تدؿ‌عميو البحر‌كترؾ‌قرينة‌لًزمة

‌صادقة‌لنفسيتو‌المشحكنة‌بالحزف‌كالألـ.
رية‌الحسية‌كصكرة‌الًستعارة‌المكنية‌ليجعل‌مف‌تجربتو‌الشعك‌كظف‌كعميو‌فإف‌الشاعر‌

كاقعية‌تحمل‌في‌طياتيا‌معاف‌قكية‌تكحي‌بمقدرة‌الشاعر‌الفنية.‌كما‌أنيا‌لعبت‌دكر‌ىاما‌في‌
‌.،‌فيي‌تعد‌انعكاسا‌صادقا‌لمشاعرهتشكيل‌رؤػ‌الشاعر‌كعرض‌أفكاره‌بطريقة‌خاصة

 
 
 

                              
1
 .154ٓ: عوٚو، انلٕٚاٌ، 
2

 .155ٓ:  ، انًٖله َفَّ
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‌:ةئيالكنا‌الصورة -2
‌بخط ‌كثيقا ‌اتصالً ‌لًتصاليا ‌البياف ‌عمـ ‌مباحث ‌أىـ ‌مف ‌الكناية ‌العرب‌تعد ابات

مصدر‌كنيت‌بكذا‌عف‌كذا،‌إذا‌تركت‌التصريح‌بو،‌كالكناية‌في‌اصطلاح‌»‌كىي‌ككلاميـ.
‌معناه‌مع‌جكز‌إرادة‌ذلؾ‌المعنى‌ ‌‌1«.البلاغييف‌ىي:‌لفع‌أطمق‌كأريد‌بو‌لًزـ

‌القاىر‌ال ‌عبد ‌»‌جرجاني‌بقكلو:كيعرفيا ‌المتكمـ ثبات‌معنى‌مف‌المعاني‌فلا‌إأف‌يريد
كع‌لو‌في‌المغة‌كلكف‌يجيء‌إلى‌معنى‌ىك‌تاليو‌كردفو‌في‌الكجكد‌فيكمئ‌يذكره‌بالمفع‌المكض

‌‌2«.إليو‌كيجعمو‌دليلا‌عميو‌
‌استخدـ‌الشاعر‌الكناية‌في‌البكاء‌عمى‌زكجتو.‌منيا‌ما‌في‌قكلو:‌‌‌‌

 3وَلَزُرْتُ قَبْرَكِ وَالْحَبِيبُ يُزَارُ     لَعَاْدَنِي اسْتِعْبَارُ     لَوْلَا الْحَيَاءُ 
‌فيك‌ىنا‌ففي‌ىذ ‌ليا، ‌شكقو ‌الشاعر‌لفراقو‌عف‌زكجتو‌كشدة ‌البيت‌كناية‌عف‌لكعة ا

‌لعدـ‌قدرتو‌عمى‌زيارة‌قبرىا،‌كىذا‌بسبب‌القيكد‌الًجتماعية‌المكركثة،‌ بصدد‌الًعتذار‌منيا
فيك‌خجل‌مف‌زيارة‌قبرىا‌كحتى‌البكاء‌عمييا.‌كىذه‌المشاعر‌الصادقة‌كالقكية‌دفعت‌بو‌إلى‌

ت‌بالشجاعة‌النادرة‌التي‌تحدػ‌بيا‌العرؼ‌الًجتماعي.‌فعبر‌فييا‌عف‌قكؿ‌مرثيتو‌التي‌تميز‌
‌ما‌يختمج‌في‌نفسو.‌

‌كمف‌الكناية‌كذلؾ‌ما‌في‌قكلو:‌‌‌‌‌‌
 4وَذُوَو الْت مَائِمِ مِنْ بَنِيكِ صِغَاْرُ         ةً وَل يْتَ قَمْبِي، إِذْ عَمَتْنِي كِبْرَ      

                              
1
 .196، ٓ:1970ٌ فٙ انجلاغخ انؼوثٛخ، كاه انُٓضخ نهطجبػخ ٔانُْو، ثٛؤد، نجُبٌ، ك ط، ػجل انؼيٚي ػزٛك، ػهى انجٛب 
2
 . 66ػجل انمبْو انغوعبَٙ ، كلائم الإػغبى، ٓ:  
3
  .154عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ:  
4
 . 154، ٓ: انًٖله َفَّ 
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،"‌ ‌قمبي ‌كليت "‌ ‌قكلو ‌في ‌الكناية ‌كردت ‌لزكجتو،‌‌فقد ‌كحبو ‌حنينو ‌عف ‌كناية كىي
‌فالصكرة‌ىنا‌رائعة‌كنى‌بيا‌عف‌عكاطفو‌الجياشة‌القكية‌كمشاعره‌المشبعة‌بالأحزاف‌كالآلًـ.

الأطفاؿ.‌فيك‌‌عف‌ككردت‌الكناية‌في‌نفس‌البيت‌كذلؾ‌في‌قكلو‌"‌كذكك‌التمائـ‌"‌كناية
‌ك‌ ‌ذىبت‌زكجتو ‌بعدما ‌مصيبتو براز‌حجـ ‌كا  ‌الشديد ‌تبياف‌حزنو تركت‌أطفاليا‌صغارا‌بصدد

‌تحمل‌ ‌بكسعو ‌يعد ‌كلـ ‌السف ‌في ‌ىك ‌كبر ‌بعدما ‌أبييـ ‌مع ‌الحياة ‌مرارة ‌كيقاسكف يعانكف
‌المسؤكلية.

كىذه‌بعض‌الكنايات‌التي‌كظفيا‌الشاعر.‌فقد‌استطاع‌أف‌يضيفيا‌كعنصر‌مف‌عناصر‌‌‌‌‌‌
‌المغة،‌فأثرت‌قصيدتو،‌كأعطت‌حيكية‌مميئة‌بالدلًلًت‌كالجماليات‌كالرمكز.

 صورة التشبييية: ال -3
 ما‌لـ‌يكف»‌التشبيو‌ىك‌الدلًلة‌عمى‌مشاركة‌أمر‌لآخر‌في‌معنى‌كالمراد‌بالتشبيو‌ىك

‌‌‌‌‌1«.عمى‌كجو‌الًستعارة‌بالكناية‌كلً‌التجريد‌
‌التمثيل‌كعند‌»‌كيعرؼ‌بأنو: ‌في‌المغة ‌كىك ‌المعنى، ‌لبياف ‌تدؿ‌عميو ‌أكؿ‌طريقة ىك

‌2«.أدكات‌معمكمة‌عمماء‌البياف:‌مشاركة‌أمر‌لأمر‌في‌معنى‌ب
‌كالتشبيو‌يقكـ‌عمى‌أركاف‌ىي:‌المشبو،‌المشبو‌بو،‌الأداة،‌ككجو‌الشبو.‌

‌الجمالي‌ ‌المعنى ‌جسدت ‌بلاغية ‌صكرا ‌كركده ‌كشكل ‌المرثية، ‌في ‌التشبيو ‌كرد كقد
‌لمتشبيو‌في‌القصيدة.

 التشبيو التام: -
 3جُومِ، كَأَن يُنَ صِوَارُ أَرْعَى الْنُّجُومَ وَقَدْ مَضَتْ غُورِيَة          عُصَبُ النُّ 

                              
1
 .217انقطٛت انمئُٚٙ، الإٚضبػ فٙ ػهٕو انجلاغخ) انًؼبَٙ، انجٛبٌ، انجلٚغ(، ٓ: 
2
 .219أؽًل انٓبًّٙ، عٕاْو انجلاغخ فٙ انجٛبٌ ٔانجلٚغ، ٓ: 
3
 .154عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ: 
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ا،‌‌ ‌معا ‌تسير ‌التي ‌القطيع ‌مف ‌مجمكعة ‌بو ‌يقصد ‌الذؼ ‌بالصكار " ‌النجكـ "‌ ‌شبو فقد
‌ىي‌المشبو‌ك"‌الصكار"‌ىك‌المشبو‌بو‌ك"‌الكاؼ‌"‌ىي‌الأداة‌ككجو‌الشبو‌كىك‌الرابط‌ فالنجكـ

‌يدؿ‌عمى‌المكانة‌كالمنزلة‌ال عالية‌التي‌خص‌بينيما‌كيتمثل‌في‌صفة‌الجماؿ‌كالبياء.‌كىذا
‌بيا‌الشاعر‌زكجتو.

‌ككرد‌التشبيو‌في‌قكلو‌أيضا:‌‌
، إِ       1فَكَأَن مَا بِجِوَائِيَا الْأَنْيَارُ      ذَا اسْتَحَارَ بِبَمْدَة ،     ىَزِم  أَجَش 

.‌حيث‌شبو‌الشاعر‌ىنا‌المطر‌عمى‌قبر‌زكجتو‌بالأنيار‌الجارية‌التي‌تسيل‌كلً‌تتكقف
‌بأن ‌يصف‌ذلؾ‌المطر ‌المطر‌‌شو‌صكت‌أجفيك ‌يدؿ‌عمى‌غزارة ‌كىذا أؼ‌أبح‌الصكت.

كقكتو.‌فالتشبيو‌ىنا‌أراد‌بو‌أف‌يعبر‌بو‌عف‌أحزانو‌الذاتية‌كالقكية.‌كغرضو‌ىك‌تقكية‌المعنى‌
‌كايضاحو.

‌كمنو‌كذلؾ‌قكلو:‌‌
 2مُتَرَاكِب  زَجِل  يُضِيءُ وَمِيضُوُ،          كَالبُمْقِ تَحْتَ بُطُونِيَا الْأَمْيَارُ     

شبو‌"‌المطر"،‌مشبو‌الشاعر‌ىنا‌المطر‌بالبمق‌كالتي‌يقصد‌بيا‌الخيكؿ‌البيض.‌فكاف‌ال
شبو‌بو‌"‌البمق‌"،‌ك"‌الكاؼ‌"‌ىي‌أداة‌التشبيو،‌كزجل‌كالذؼ‌يقصد‌بيا‌الرعد‌المصكت‌مكال

‌كجو‌الشبو.‌فيك‌يصف‌المطر‌بأنو‌كميض‌لًمع.
‌في‌ ‌الشاعر‌التشبيو ‌فإف‌الغرض‌الأساسي‌لًستخداـ ‌ىك‌تكضيح‌فكرتو‌كعميو مرثيتو

فيشعر‌المتمقي‌بعاطفتو،‌كقد‌ربط‌الشاعر‌بيف‌ىذه‌التشبييات‌لأف‌الصكرة‌‌كتكصيل‌معانيو،
ظيار‌جماليا. ‌كاحدة‌كىدفيا‌كاحد‌ألً‌كىك‌كصف‌حبيبتو‌كا 

                              
1
 .155عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ: 
2
 .155انًٖله َفَّ، ٓ: 
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‌المعنى‌ ‌ ‌لفيـ ‌إلً‌محاكلة ‌ىك ‌ما ‌كالكناية ‌كالًستعارة ‌التشبيو ‌مف‌خلاؿ ‌التصكير إف
دة‌ركنقا‌فنيا‌غنيا‌بالإيحاء‌كالخياؿ‌لتكسيع‌مدلكلًتيا‌في‌التعبير‌بأسمكب‌جمالي.‌منح‌القصي

كما‌أنو‌يضفي‌عمى‌القصيدة‌قيمة‌إضافية‌تجعمو‌أكثر‌تأثيرا‌في‌المتمقي،‌كتأكيد‌‌‌‌المكجز.
‌المعنى.‌
‌‌‌الحقول الدلالية: -

‌ ‌دلًلتيا ‌تربط ‌الكممات‌التي ‌مف ‌مجمكعة ‌ىك ‌الدلًلي ‌عاـ‌الحقل ‌تحت‌لفع كتكضع
ىك‌مجمكعة‌مف‌»‌كيعرؼ‌الباحث‌المغكؼ‌أحمد‌مختار‌عمر‌الحقل‌الدلًلي‌فيقكؿ:‌،يشمميا

‌‌‌1«.الكممات‌أك‌المفردات‌ترتبط‌دلًلتيا‌كتكضع‌عادة‌لفع‌عاـ‌يجمعيا‌
فالحقل‌الدلًلي‌أك‌كما‌يسمى‌الحقل‌المعجمي‌ىك‌عبارة‌عف‌مجمكعة‌مف‌الكممات‌أك‌

ندرج‌تحت‌صنف‌أك‌لفع‌عاـ‌يحتكييا،‌كيدؿ‌المفردات‌تترابط‌دلًلتيا،‌حيث‌أف‌ىذه‌الألفاظ‌ت
‌عمى‌معناىا‌كيكضحيا.

‌كقد‌احتكت‌مرثية‌جرير‌عمى‌عدة‌حقكؿ‌دلًلية‌قسمناىا‌إلى:‌‌‌
 :حقل ألفاظ الحزن والألم 

‌عبرة،‌ ‌ىاجت، ‌الفرقة، ‌كليت، ‌عمتني، ‌استعبار، ‌الحقل) ‌عمى‌ىذا كمف‌الألفاظ‌الدالة
‌الألفاظ‌في‌القص ‌مثل‌ىذه ‌فكجكد ،)‌ ‌ىجر ‌لمشاعر،‌غضب، ‌النفسية ‌إلى‌الحالة ‌تشير يدة

ككذلؾ‌إلى‌طبيعة‌المكضكع‌في‌رثاء‌الزكجة،‌فالشاعر‌يتألـ‌لمكت‌زكجتو‌كيتحسر‌عمى‌حاؿ‌
‌الألفاظ‌مرآة‌عاكسة‌ ‌فقد‌جاءت‌ىذه ‌يختمج‌الشاعر‌مف‌أحاسيس‌لأكلًده، فيك‌‌مضطربةما

‌يقكؿ:
 2وَلَزُرْتُ قَبْرَكِ وَالْحَبِيبُ يُزَارُ        ءُ لَعَادَنِي اسْتِعْبَارُ  لَوْلَا الْحَيَاْ         

                              
1
 .80، ٓ: 1988، 2أؽًل يقزبه ػًو، ػهى انللانخ، ثٛؤد، ط 
2
 .154عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ:  
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‌لعدـ‌قدرتو‌عمى‌زيارة‌قبرىا‌مرة‌أخرػ‌رغـ‌ما‌ فالشاعر‌يتحسر‌لمكت‌زكجتو‌كيبكييا
‌يكنو‌ليا‌مف‌حب.

‌كيقكؿ‌أيضا:‌‌
 1وَذُوُو الْت مَائِمِ مِنْ بَنِيكِ صِغَارُ         نِي كِبْرَةً وَل يْتِ قَمْبِي، إِذْ عَمَتْ        
‌مرثيتو‌فال ‌مف‌خلالو ‌لغكؼ‌نظـ ‌عمى‌معجـ ‌معتمدا ‌فراؽ‌زكجتو ‌بعد شاعر‌يصف‌حالو

‌في‌ ‌الحزف‌كالكآبة ‌الألفاظ‌ساعدت‌عمى‌نشر‌جك ‌فيذه التي‌لً‌تخمك‌مف‌الأسى‌كالحزف،
 القصيدة.

 :حقل الطبيعة 
لقد‌استعمل‌الشاعر‌الألفاظ‌الدالة‌عمى‌الطبيعة‌ككسيمة‌لمتعبير‌عف‌مدػ‌حزنو،‌فكظف‌

‌مف ‌الأمطار،‌‌ألفاظا ‌الركامس، ‌الريح، ‌الأنيار، ، ‌ىزـ ‌الأحجار، ‌مجمجل، ‌منيا:) الطبيعة
التي‌‌المضطربةالميل،‌النيار‌(،‌فكجكد‌ىذه‌الألفاظ‌في‌القصيدة‌تكحي‌إلى‌الحالة‌النفسية‌
‌تسكف‌الشاعر.‌لذلؾ‌جسدىا‌في‌أشعاره‌بأسمكب‌يخدـ‌مكضكعو.‌إذ‌يقكؿ:

 2عُصَبُ الْنُّجُومِ، كَأَن يُنَ صِوَارُ        تْ غُورِيَة   ومَ، وَقَدْ مَضَ أَرْعَى الْنُّجُ       
‌كيقكؿ‌أيضا:
 3ارُ ــــيَ ــمُ وَنَ ــمَيْيِ ـــرُّ عَ ـــكِ ــيْل  يَ ــلَ    وا    ــفَرَقُ  ــَت ـــَاءُ أَنْ يــرَنَ ــمْبِثُ الْقُ ــلَا يَ  

ف‌مدػ‌حنينو‌لطبيعة‌ليدؿ‌عمى‌مدػ‌ارتباطو‌بزكجتو،‌كليبيا‌فقد‌كظف‌الشاعر‌ألفاظ
‌كشكقو‌إلى‌حبيبتو‌التي‌رحمت‌عنو‌كتركتو‌كحيدا.

 

                              
1
 . 154، ٓ:  عوٚو، انلٕٚاٌ 
2
 .154انًٖله َفَّ، ٓ: 
3
 .155انًٖله َفَّ، ٓ: 
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 :حقل الموت 
استخدـ‌الشاعر‌ىذا‌الحقل‌لأنو‌يريد‌تذكير‌الناس‌بمصابو،‌كقد‌ضـ‌ىذا‌الحقل‌الألفاظ‌

‌التالية:)‌القبر،‌الم حد،‌المحفار،‌جدث،‌تميتو‌(،‌كذلؾ‌في‌قكلو:
 1ارُ فَ حْ مِ ال نَ كَ مَ تَ  ثُ يْ ، حَ دِ ي المّحْ فِ          ة  رَ ظْ نَ  عُ تُّ مَ ا تَ مَ ، وَ تُ رْ ظَ نَ  دْ قَ لَ وَ        

‌كيقكؿ‌أيضا:
هُ         بَعْدَ الْبِمَى، وَتُمِيتُوُ الْأَمْطَارُ   2تُحْيِ الْرَوَامِسُ رَبْعَيَا، فَتُجِدُّ

فالشاعر‌في‌ىذه‌الأبيات‌يعبر‌عف‌المصيبة‌التي‌لحقتو‌لفقداف‌زكجتو،‌كأنو‌قد‌نظر‌‌
النظر‌إلى‌ىذا‌المكاف‌لً‌يمكف‌أف‌يككف‌ممتعا‌لمبصر‌ا،‌كىك‌يقكؿ‌بأف‌لحدىا‌بعد‌مكتي‌في

‌كلً‌مكانا‌لسركر‌العيف.
 :حقل الألفاظ الدينية  

،‌حيث‌يعتبر‌العنصر‌الديني‌مف‌أىـ‌مككنات‌الثقافة‌عمل‌الشاعر‌بعض‌الألفاظ‌الدينيةاست‌
‌كمف‌ذلؾ‌قكلو:‌الفردية.

 ى صَدَاكِ مُجَمْجِل  مِدْرَارُ ــــوَسَقَ  نَظْرَةً، رِكِ ـــــي عَشِيـــــفَجَزَاكِ رَبُّكِ فِ 
، وَدِيمَ ـــــــىَزِم  أَجَ  فَسَقَى صَدَى جَدَث  بِبُرْقَةِ ضَاحِك    دْرَارُ ــة  مِ ــــــش 
 كِ وَالْأَبْرَارُ ـــــونَ عَمَيْ ــــــوَالْصَالِحُ  رَبِّكِ صَم ى الْمَلَائِكَةُ الْذِينَ تُخِيرُوا

 3نَصِبَ الْحَجِيجُ مُمَب دِينَ وَغَارَوا اــــــوَاتِ كُم مَ ــــــنْ صَمَ ـــــكِ مِ ــــــمَيْ ــــوَعَ 
‌القصيدة‌ ‌ضمف ‌الشاعر ‌نجد ،)‌ ‌صمكات ‌الملائكة، ‌صم ى، ‌رب ؾ، ‌جزاؾ، (‌ فالألفاظ
بالعديد‌مف‌الألفاظ‌الدينية،‌فيك‌يدعك‌لزكجتو‌بالرحمة‌كالمغفرة،‌كيدعك‌الله‌بأف‌يغسميا‌بالماء‌

                              
1
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‌كىا ‌في‌الأبيات‌الأكلى‌عمى‌قبرىا‌‌الغزير‌الذؼ‌يغسل‌الذنكب. ىك‌يستمر‌في‌الدعاء‌ليا
الذؼ‌ىك‌في‌كاد‌برقة‌كيصف‌ذلؾ‌المطر‌بأف‌لو‌صكت‌أجش‌قكؼ‌ككميض‌لًمع،‌كىذا‌يدؿ‌

‌عمى‌غزارة‌المطر‌كقكتو،‌كيختـ‌دعاءه‌بصلاة‌الملائكة‌عمييا‌كالأبرار‌كالصالحيف‌الأخيار.
‌
‌
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 خاتوت:

 مرثية‌جر‌لقد‌‌ ‌بالدراسة‌بناءتناكلنا عمى‌المنيج‌الأسمكبي‌الذؼ‌‌ير‌في‌زكجتو‌خالدة
في‌القصيدة‌كالتي‌استعمميا‌جرير‌في‌مرثيتو،‌كقد‌اىتدينا‌ يبحث‌عف‌البنى‌الجمالية

 بعد‌البحث‌إلى‌جممة‌مف‌النتائج‌أىميا:
 عصكر.أف‌الرثاء‌نشأ‌في‌تاريخ‌الإنساف‌كسمؾ‌طريقو،‌ثـ‌بدأ‌ينمك‌كيتطكر‌عبر‌ال‌‌
 مشاعر‌‌ ‌عف ‌تعبيرا ‌أصدقيا ‌مف ‌كىك ‌العربي ‌أغراض‌الشعر ‌أىـ ‌مف ‌الرثاء يعد

 الإنسانية.
 كتعداد‌‌ ‌لمكتو ‌كالحزف ‌لفراقو ‌المكعة ظيار ‌كا  ‌عميو ‌كالتفجع ‌الميت ‌بكاء ‌ىك الرثاء

 مناقبو.
 حساس‌الناس‌بالحزف‌كالأسى عميو،‌محاكليف‌‌الرثاء‌ىك‌الثناء‌عمى‌المرء‌بعد‌كفاتو‌كا 

 و‌مف‌خلاؿ‌ذكر‌خصاليـ،‌كيتبيف‌ىذا‌مف‌خلاؿ‌أنكاع‌الرثاء.براز‌مكانتإ
 الشع‌ ‌نظـ ‌ما ‌أصدؽ ‌مف ‌الزكجة ‌رثاء ‌الألـيعد ‌مرارة ‌يصف ‌فيك ‌إحساسا، ‌‌راء

 كيصكر‌حزف‌الفراؽ.‌كمف‌أجكدىا‌لأنو‌يدؿ‌عمى‌كفاء‌الرجل‌لزكجتو‌كأـ‌أكلًده.
 كالثناء‌ ‌كالبكاء ‌الحزف ‌عمى ‌المعنى ‌جية ‌مف ‌الرثائية ‌القصيدة ‌الميت‌‌تدكر عمى

 كالدعاء‌لو.
 كاف‌جرير‌محافظا‌في‌مجاؿ‌المكسيقى،‌فقد‌نظـ‌عمى‌بحر‌مشيكر‌كاستخدـ‌قافية‌

 مألكفة.
 غرض‌‌ ‌عف ‌كمعبرة ‌مكافقة ‌جاءت ‌كالأسى ‌الحزف ‌طابع ‌تحمل ‌القصيدة ‌ألفاظ إف

 الرثاء.
 الكزف‌كالقافية‌كالركؼ،‌فكاف‌البحر‌في‌مرثية‌يالمكس‌ قى‌الخارجية‌كالتي‌كاف‌قكاميا

 ر‌البحر‌الكامل‌فقد‌كافق‌غرض‌القصيدة‌فجاء‌معبرا‌لحالة‌الحزف‌التي‌تسكنو.جري
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 .قكافي‌قصيدة‌جرير‌كردت‌مطمقة،‌فيي‌تكافق‌نفسيتو‌المتحسرة 
 المكسيقى‌‌ ‌في ‌أثر ‌ليا ‌لما ‌البديعية، ‌المحسنات ‌استخداـ ‌في ‌نكع ‌الشاعر ‌أف كما

 الداخمية‌لمقصيدة.
 يعب‌ عمى‌نفسيتو‌الحزينة‌كالمتألمة‌حينما‌ر‌تكظيف‌الشاعر‌لمجمل‌الفعمية‌كالًسمية

 تحدث‌عمى‌فراؽ‌زكجتو.
 في‌‌ ‌ساىمت ‌التي ‌كالكناية ‌كالًستعارة ‌كالتشبيو ‌البياف ‌مف ‌ألكانا ‌الشاعر استعمل

 ‌‌تجسيد‌تجربتو‌الشعرية‌كتجسيد‌المعنى.
 .غمب‌عمى‌القصيدة‌حقل‌الحزف‌كالأسى 

ذا،‌كفي‌الأخير‌نرجك‌أف‌نككف‌قد‌كلعل‌ىذه‌ىي‌أىـ‌النتائج‌التي‌تكصمنا‌إلييا‌في‌بحثنا‌ى
‌كفقنا‌كأفدنا‌مف‌خلاؿ‌ىذا‌البحث.‌‌

‌
‌
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 : ) هرثيت جرير (:القصيذة          

 زَارُ ـــبُ يُ ـــــرَكِ وَالْحَبِيـــــوَلَزُرْتُ قَبْ  ادَنِي اسْتِعْبَارُ،ــــــاءُ لَعَ ــــــلَوْلَا الحَيَ 
 فِي المّحْدِ، حَيثُ تَمَكّنَ المِحْفَارُ  رَة  ـــا تَمَتُّعُ نَظْ ـــــرْتُ وَمَ ــــــوَلَقَدْ نَظَ 

 داكِ مُجَمجِلُ مِدْرَارُ ــــى صَ ـــــوَسَقَ  رَةً،ــــي عَشيرِكِ نَظْ ــــفَجَزَاكِ رَبُّكِ فِ 
 صِغَارُ كِ ــــائِمِ مِنْ بَنِيـــوَذَوُو الت م ي كَبْرَة ،ـــــــــوَلّيْتِ قَمْبِي ، إذْ عَمَتْن

 نّ صِوَارُ ــــومِ كَأَنّيُ ـــــبُ النّجُ ـــعُصَ  ةً ـأرْعَى النُجُومَ وَقَدْ مضَتْ غَوْرِيّ 
 ارُ ــــــةَ الأحْجــــــفِ بُمَيّ ـــــوَارَى، بِنَعْ  ة  ــــــــنِعْمَ القَرِينُ وَكُنتِ عِمْقَ مَضِنّ 

مَ  يَ ــــــمَ  اكِ وَفَارَقَتْ ــــةَ المَسَ ـــعَمِرَتْ مُكَر  ، وَلَا إقْتَ ـــــــا مَس   ارُ ــــا صَمَف 
، وَدِيمَ ـــــىَزِمَ أَجَ  فَسَقى صَدى جَدَث  بِبُرْقةِ ضَاحِك    دْرَارُ ــــــــــــة  مِ ــــــشُّ

 ارُ ـــــ ـــَا الأنْيـــــــــجِوَائِيَ ــا بِ ــــــكَأنّمَ ـــفَ  ارَ ببَمْدَة ،ـــــشُّ إذا استَحــــــىَزِمُ أجَ 
 ا الأمْيَارُ ـــــمْقِ تَحْتَ بُطُونِيَ ــــــكَالبُ  ل  يُضِيء وَمِيضُوُ،ــــب  زَجِ ــــمُتَرَاكِ 
مَةَ العَشيــــكَ   ارُ ــزْرَةَ جَ ــــلَ أُمّ حَ ـــــى غَوَائِ ــــيَخْشَ  نْ ــــرِ وَلَمْ يَكُ ـــانَتْ مُكَر 

 ارُ ــة  وَوَقَ ـــــالِ سَكينَ ــــــعَ الجَمَ ـــــوَمَ  ر  ـــتِ أجمَلَ مَنظَ ــــدْ أرَاكِ كُسِيـــــوَلَقَ 
 وّارُ ـــــــس  وَلا خَ ــــرْضُ لا دَانِ ــــــوَالعِ  ا،ـــيَ ــــة  إذا استَقْبَمْتِ ـــــحُ طَيّبَ ــــــوَالرّي

ذا سَرَيْتُ رَأَيْتُ نَ  ، يَزِ ــــــــياً أغَ ــــوَجْ  وّرَتْ ــــــارَكِ نَ ــــــوَا   ارُ ــوُ الإسْفَ ـــــينُ ر 
 رَارُ ــــــــ ـــْكِ وَالأبــــــحُونَ عَمَيْ ــــوَالصّال رُوا،ـــةُ الذِينَ تُخُيّ ــــى المَلائِكَ ــــصَمّ 
 نَ وَغارُواــــبَ الحَجيجُ مُمب ديــــنَصِ  اــــمَوَاتِ رَبّكِ كُمّمـــكِ مِنْ صَ ـــــــوَعَمَيْ 
 رَةِ، دَارُ ــــــزْرَةَ، بالنُّمَيــــــنْ أُمّ حَ ـــــمِ  تْ عَبْرَةً ـــــوْمَ ىاجَ ـــــــظْرَةً لَكَ يَ ــــــنَ  يا

 اُرـــــــمَى، وَتُمِيتُوُ الأمْطَ ــــدَ البِ ــــعْ ــــبَ  يَا، فَتُجِدّهـــــسُ رَبْعَ ـــــتُحْيي الرّوَامِ 



  الملاحق
 

112 
 

،ـــــــيَا بِجُلاجِ ــــــةً لَ ــــــأنّ مَنْزِلَ ــــــوَكَ  بُورِ، تُجِدّهُ الأحْبَ  ل   ارُ ـــــــــوَحْيُ الز 
 ارُ ـــــــكَ الإكْثَ ــــــذْىَبَنّ بحِمْمِ ـــــلَا يَ  ي،ـــــتَ تَمُومُنــــــرَنّ إذا جَعَمْ ـــــلَا تُكْثِ 

 ارُ ـــــدِيَ  ارِ ــــــنَ، وَبِالدّيــــــدِلِيـــــمُتَبَ  حُواــكَانَ الخَميطُ ىُمُ الخَمِيطَ فَأَصْبَ 
قُ ــــــــثُ القُرَنَ ــــلَا يَمْبَ   ارُ ــــمُ وَنَيَ ـــــــــرّ عَمَيْيِ ـــــــل  يَكُ ــــــلَيْ  وا،ـــــاء أنْ يَتَفَر 
 كُ عَمَيكُمُ القَيّارُ ــــبَ المَمِيـــــغَضِ  ا فَرَزْدَقُ، عِبْتُم،؟ـــزْرَةَ يَ ــــأُم  حَ ـــــــأَفَ 
 تِ الَأسْرَارُ.ــــثُ وَعَفّ ــــخُزِنَ الحَدِي مِيلُ فِرَاشَيَا،ـــــإذا ىَجَرَ الحَ تْ ـــــكَانَ 

 شرح المصطمحات:
‌جثماف‌الميت.، الصدى= بكاء‌كحزف‌‌استعبار=انتابني،‌عادني= 
‌أحزنت.‌وليت=الغزير‌الماء،‌‌المدرار=السحاب‌المصكت،‌‌المجمجل=
‌بي‌دفعا‌لمعيف.الكاحدة‌تميمة.‌تعمق‌في‌عنق‌الص‌التمائم=
‌التي‌تأخذ‌جية‌الغكر‌لتسقط‌كتغرب.‌الغورية=
‌النفيس‌الذؼ‌يبخل‌بو.‌عمق مضنة=القطيع‌مف‌بقر‌الكحش،‌‌الصوار=
‌بمد.‌بمية=أسفل‌الجبل‌كأعمى‌الكادؼ،‌‌النعف=ستر،‌‌أرى=

‌بغض‌الزكج‌لزكجو‌الصمف=الإمساؾ‌أؼ‌مكرمة‌في‌إمساؾ‌زكجيا‌ليا،‌‌المساك=
‌‌الإقتار= ‌‌جدث=الالبخل، ‌أك‌‌برقة =القبر، ‌بحجارة ‌ترابو ‌العرب‌اختمط ‌بكادؼ ‌في مكاف
‌غيث‌راعد‌لً‌يستمسؾ.‌‌‌ىزم=ثقب‌في‌الجبل‌شبو‌انفتاحو‌بالفـ‌الضاحؾ،‌‌ضاحك=حصى،‌

‌لـ‌يتحكؿ‌عنيا.‌استحار ببمدة=المطرة‌الدائمة،‌‌الديمة=أؼ‌أبح‌الصكت،‌‌أجش= 
‌في‌م‌ممبدين=أعيا،‌‌نصب=أراد‌الرعد‌المصكت،‌‌زجل = ف‌التمبيد‌كىك‌أف‌يجعل‌المحرـ

‌ ‌شعره، ‌ليتمبد ‌صمغ ‌مف ‌شيئا ‌‌جاءكا‌غاروا=رأسو ‌تكشف‌‌الروامس=الغكر، ‌التي الرياح
‌الكاحد‌القريف‌أؼ‌الزكج.‌القرين=لً‌يؤخر،‌‌يمبث=‌لاالرماؿ‌مف‌الآثار،‌
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 اسن الشاعر نسبه ولقبه: -

يا‌مات‌كدفف،‌ككانت‌نشأ‌في‌اليمامة‌كفي‌1ىك‌أبك‌حرزة‌بف‌عطية‌الخطفي‌التميمي.
ككاف‌فصيح‌المساف‌مف‌صغره‌‌2نشأتو‌في‌أسرة‌ليست‌عمى‌شيء‌مف‌الجاه‌كالشرؼ‌كالثركة.

مطبكعا‌عمى‌الشعر،‌فقالو‌صبيا،‌كأظير‌حدة‌كشدة‌عمى‌خصكمو‌مف‌قبيمتو‌كمف‌القبائل‌
التي‌كانت‌تخاصـ‌قبيمتو‌حتى‌عظـ‌أمره،‌كلما‌شبت‌نيراف‌التياجي‌بينو‌كبيف‌الفرزدؽ‌ترؾ‌

‌3اليمامة‌قاصدا‌البصرة‌بالعراؽ‌مف‌أجل‌الشيرة‌كالماؿ.
‌تزكج‌الشاعر‌بعدة‌نساء‌يذكر‌منيف‌ثلاثا‌في‌شعره‌ككاف‌لو‌عدة‌أكلًد‌أكبرىـ‌حزرة‌.‌‌

‌ ‌أكليـ ‌كاف ‌الأمراء ‌عمى ‌جرير ‌كافد ‌يزيد بن معاوية كقد ‌‌الحجاج،ثـ بشير بن ثـ
،‌بعبد الممك بن مروانكاتصل‌‌كلقي‌لدػ‌الحجاج‌حظكة‌كبرػ،‌كطارت‌مدائحو‌فيو.مروان 

‌فيو‌ ‌ىاج ‌ما ‌الأخطل ‌أمر ‌مف ‌كعمـ ‌أبكاب‌الخميفة، ‌يتيالككف‌عمى ‌رأػ‌الشعراء ‌أنو كذلؾ
‌فأقدـ‌يساعده‌ ‌يناؿ‌مف‌غيره‌مف‌الماؿ‌الكفير، ‌الممؾ،‌عمو‌يناؿ‌منو‌ما الرغبة‌بمديح‌عبد

بيف‌يدؼ‌عبد‌‌الحجاج،‌إلً‌أنو‌لـ‌يستطع‌الدخكؿ‌عمى‌عبد‌الممؾ‌إلً‌بعد‌جيد،‌كلما‌مثل
‌الممؾ‌أنشده‌قصيدتو‌التي‌يقكؿ‌فييا:

‌‌4لَسْتُمْ خَيْرُ مَنْ رَكِبَ المَطَايَا      وأَنْدَى العَالَمِينَ بُطُونَ رَاح.أ‌‌‌‌‌‌‌‌‌
فالشاعر‌ىنا‌بصدد‌مدح‌الخميفة.‌كمف‌ذلؾ‌الكقت‌عذ‌جرير‌مف‌مداح‌خمفاء‌بني‌

‌ق.114-ـ733أمية.‌كتكفي‌باليمامة‌سنة‌
‌

                              
1
 .167أؽًل ؽٍَ انيٚبد، ربهٚـ الأكة انؼوثٙ، ٓ:  
2
 .5عوثو، انلٕٚاٌ، ٓ:  
3
 .490، ٓ: 1986، 1ؽُب انفبفٕه٘، انغبيغ فٙ ربهٚـ الأكة انؼوثٙ الأكة انملٚى، كاه انغٛم، ثٛؤد، نجُبٌ، ط 
4
 .491-490انًوعغ َفَّ، ٓ:  
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 شعره: -2
‌يتميز‌ ‌لفظو ‌ككاف ‌كالفخر ‌كالرثاء ‌كاليجاء ‌كالمدح ‌الغزؿ ‌في ‌النظـ ‌جرير ‌أجاد لقد

 :بالجماؿ.‌كأسمكبو‌يتسـ‌بالميف‌كالرقة
 الرثاء: –أ 

جرير‌في‌رثائو‌يذكب‌رقة‌كعاطفة‌إذا‌كاف‌الميت‌مف‌أىمو‌فترػ‌عمى‌شعره‌مسحة‌مف‌
‌بميغا.‌فقد‌قسـ‌جرير‌الرث اء‌إلى‌قسميف:‌قسـ‌خص‌بو‌الكآبة‌كالحزف.‌تترؾ‌في‌النفس‌أثرا

‌كقسـ‌خص‌بو‌بعض‌أىل بيتو كامرأتو وابنو سوادة رجال الدولة وغيرىم كالوليد، وابنو ،
   1عبد العزيز.

‌كمف‌نماذج‌الرثاء‌الذؼ‌خص‌بو‌أىمو‌نذكر‌رثاءه‌لًبنو‌سكادة‌بقكلو:
 رَرَاــمْ وَمَ ـــفَيُ وَادةَ خَمْ ــــتَرَكُوا سَ  ة  ــــــابَة  نَجْدِيّ ـــــصَ ــــــلِله دَرُّ عِ 

 2حَمْسًا إذا امتَلََ الفجَاجُ غُبَاراَ. أَنْعَى أخَاكَ وَفَارِسًا ذا نَجْدَة  
 لعبد العزيز بن الوليد:أما‌ر ثاءه‌

 عَمَى عَبْد العَزِيز، وَمَنْ يَغُورُ  بَكَى أَىْلُ العِرَاقِ وَأَىْلُ نَجْد
 3ت القُصُورُ.ــــزَنَيُمْ، وَزَلْزَلَ وَأَحْ  وَأَىْلِ الشَامِ قَدْ وَجَدُوا عَمَيو

‌كتتدفق‌فيو‌ ‌الدينية، ‌النفحة ‌تييمف‌عمييا ‌فكانت‌مراثيو ‌جرير‌صادؽ‌في‌ليفتو، فنجد
‌تبعث‌الأسف‌كالأسى،‌فكاف‌رثاءه‌مميئا‌بالعاطفة.‌التيالذكريات‌

‌

                              
1
 .493ؽُب انفبفٕه٘، انغبيغ فٙ ربهٚـ الأكة انؼوثٙ، ٓ:  
2
 .215عوٚو، انلٕٚاٌ ،ٓ:  
3
 .172انًٖله َفَّ، ٓ:  
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‌‌اليجاء: -ب
يككف‌حتدـ‌تمع‌لو‌الشعكر‌الحاد‌الذؼ‌اكاف‌لجرير‌مقدرة‌عظيمة‌عمى‌اليجاء،"‌فقد‌اج

‌كلً‌يدر‌ ‌الذؼ‌يقذؼ‌الحمـ ‌كالبركاف‌اليائج، ‌غريبة ‌مقدرة ‌ككاف‌ذا ‌يقكؿ. عمى‌التيكـ‌ؾ‌ما
كالسخر،‌كذا‌بصر‌نافد‌في‌تتبع‌العكرات‌كاختلاقيا،‌ككاف‌فياض‌القريحة‌لً‌يستعصى‌عميو‌

ذا‌ضرب‌كانت‌ضربتو‌خاطفة."‌ ‌‌‌‌1جكاب‌كا 
‌كمف‌قكلو‌في‌اليجاء:

ارَى،ـــبِالنَصَ  وَقَدْ لَحِقَ الفَرَزْدَق  لَيَنْصُرْىُمْ، وَلَيسَ بِو انْتِصَارُ  
مِيب مَعَ النَصَارَى، 2ا الخَيَارُ.ــــــوَأَفْمَجَ سَيْمُنَا، فَمَنَ  وَيَسْجُدُ لمص   

‌كثير‌ ‌أنو ‌عمى ‌دليل ‌كىذا ‌الكفر ‌كتعييره ‌بالنصرانية ‌الفرزدؽ ‌يتيـ ‌ىنا ‌الشاعر فنجد
‌الًفتخار‌بدينو،‌شديد‌التعصب‌لو.

ا‌أننا‌نجده‌يعير‌الأخطل‌كقكمو‌بأكل‌الخنزير‌كشرب‌الخمر‌كالسكر،‌كما‌يتبع‌ذلؾ‌كم
‌مف‌فجكر.‌كمثاؿ‌ذلؾ‌قكلو:
الي ذيلِ‌زُقَرُ الرَئِيسُ أبُو 

 فَسَبَى النِسَاءَ وَأَحْرَزَ الَأمْوَالاَ  أبَادَكُمْ  *
 3ريدُ قِتَالَا.ـــ نمَارَ سَرْجَسِ لاَ  يَا مْ ــل إذ رَأَى رَايَاتِيِ ـــــطُ ـالَ الأخَ ــــقَ 

كعميو‌فقد‌كاف‌ىجاء‌جرير‌مكفقا‌مكجعا‌مرا،‌كثيرا‌ما‌يشمل‌عدة‌خصكـ‌كيجعميـ‌في‌
‌قرف‌كاحد.‌كما‌يعرؼ‌بأنو‌كاف‌كثير‌الًفتراء‌عمى‌الأبرياء.

‌
‌

                              
1
 .494ؽُب انفبفٕه٘، ربهٚـ الأكة انؼوثٙ، ٓ:  
2
 .182عوٚو ، انلٕٚاٌ، ٓ:  
3
 .362انًٖله َفَّ، ٓ:  
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 الفخر:  -ج
اليجاء‌عند‌جرير‌شديد‌الصمة‌بالفخر."‌فيك‌إذا‌ىجا‌افتخر،‌كجعل‌مف‌الفخر‌كسيمة‌

‌‌‌1ما‌مكضكع‌فخره‌فنفسو‌كشاعريتو،‌ثـ‌قكمو‌كاسلامو".لتذليل‌خصمو،‌أ
‌كجرير‌شديد‌الًفتخار‌ببني‌تميـ،‌كذلؾ‌بقكلو:

 2إذَا غَضَبَتْ عَمَيْكَ بَنُو تَمِيمْ       حسَبْتَ النَاسَ كُمُيُمُ غِضَابَا.       
‌القبائ ‌ل.فالشاعر‌ىنا‌يفخر‌ببني‌تميـ‌كيعدد‌أياميا‌كيباىي‌بيا،‌باعتبارىا‌مف‌أكرـ

‌كما‌أنو‌يفخر‌عمى‌جميع‌الشعراء‌بقكة‌شاعريتو،‌كتغمبو‌عمييـ‌كمف‌ذلؾ‌قكلو:
 صَوَاعِقَ يَخْضَعُونَ لَيَا الرَقَابَا يـــرَاءِ مِنِ ـــــدّ اُلله لِمشُعَ ـــــأَعَ 

 3ا.ــــــــا وَخَابَ ــــعَ القَينَينِ إذ غُمِبَ ــمَ  قَرَنْتُ العَبْدَ، عَبْدَ بَنِي نُمَير
‌ى ‌حيث‌كاف‌كمف ‌الفخر، ‌في ‌جرير ‌بيا ‌يمتاز ‌التي ‌الخاصية ‌لنا ‌الأبيات‌تتضح ذه

‌يستخف‌بالشعراء‌كيردد‌أسماءىـ‌متباىيا‌بقيرىـ.
 الغزل: -د

كجرير‌في‌غزلو‌رقيق‌العاطفة،‌لطيف‌المعاني‌ليف‌الألفاظ،‌يخمط‌الفف‌القديـ‌كالجديد)‌
‌‌4لعذرييف(.أؼ‌أنو‌مزج‌في‌غزلو‌بيف‌أسمكب‌الجاىميف‌كأسمكب‌المتيميف‌ا

‌كمنو‌قكلو:‌‌‌
 ا يَزَالَ مَعِينَاــــكَ، مَ ــوَشَلًا بِعَينَ  ادَرُواــــدَوْا بِمَبّكَ غَ ـــإِنَ المذِينَ غَ 

  

                              
1
 .496ـ الأكة انؼوثٙ، ٓ: ؽُب انفبفٕه٘، ربهٚ 
2
 .64عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ:  
3
 .61انًٖله َفَّ، ٓ:  
4
 .375ثطوً انجَزبَٙ، أكثبء انؼوة فٙ انغبْهٛخ ٕٔله الإٍلاو، كاه انغٛم، ثٛؤد، نجُبٌ، ك ط، ك د، ٓ،  
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 1مَاذَا لَقَيتَ مِنَ اليَوى وَلَقِينَا؟. غَيْضَنْ  مِنْ عَبَرَاتِيِنّ وَقُمْنَ لِي
،‌صادؽ‌العاطفة‌التي‌تتألـ‌كعميو‌فغزؿ‌جرير‌عاطفي‌رقيق‌في‌أكثره،‌ركحاني‌متعفف

‌كتتنفس‌في‌تعبير‌ليف.‌
‌ككثيرا‌ما‌يسحر‌جرير‌في‌غزلو،‌بمبانيو‌أكثر‌مما‌يسحر‌بمعانيو‌كقكلو:

يّانِ مِنْ جَبَل   يَاَ  يَانِ مَن كَانَا  حب ذَا جَبلُ الر   وَحَبَذَا سَاكِنْ الر 
 2قَبْلِ الرَيَانِ أَحْيَانَا. تَأتيكَ مِنْ  ن يَمَانِية  ــات  مِ ـــــدَا نَفَحَ ــــوَحَبَ 

‌نزعة‌ ‌بل‌تممس‌فيو ‌الفاحشة، ‌كالقصص‌الغرامية كعميو‌فغزؿ‌جرير‌يخمك‌مف‌البذاءة
‌كالكزف‌ ‌العبارة ‌عمى ‌عظمى ‌مقدرة ‌لو ‌أف ‌كما ‌دافقة ‌عاطفتو ‌جاءت ‌كما ‌الدينية. الشاعر

‌كالقافية‌كالمفظة.‌
 المدح: -ه

‌لـ‌يتصل‌ببني‌أمية‌إلً‌بش فاعة‌الحجاج‌فيك‌لـ‌يكف‌بجاىل‌عرؼ‌عمى‌جرير‌أنو‌"
سخط‌الأمكييف‌عميو‌كعمى‌قكمو‌فتراه‌يمح‌في‌الًعتذار‌كمما‌أنشأ‌بمدح‌أمراء‌أمية‌كما‌أف‌
مدحو‌ليـ‌ديني‌أكثر‌مما‌ىك‌دنيكؼ‌حتى‌ليكاد‌يشغميـ‌بالآخرة‌عف‌الأكلى‌كالعاطفة‌الدينية‌

‌اف:حيث‌يقكؿ‌في‌مدح‌عبد‌الممؾ‌بف‌مرك‌‌3شديدة‌الظيكر‌في‌شعر‌جرير".
         

 
 

                              
1
 .476عوٚو، انلٕٚاٌ، ٓ:  
2
 .493انًٖله َفَّ، ٓ:  
3
 . 375ٕٔله الإٍلاو، ٓ:  ثطوً انجَزبَٙ، أكثبء انؼوة فٙ انغبْهٛخ 
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 1فَدَاكَ أَبِي وَأُمِي،     بِسَيْب  مِنْكَ، إِن كَ ذُو ارتِيَاحِ. أَغِيثْنِي، يَا          
‌كيثب ‌ممدكحو. ‌شأف ‌يعظـ ‌فيك ‌كمعانيو، ‌المدح ‌أساليب ‌عميو ‌يممي ‌كتكسبو ‌الحق‌ت ليـ

كالأحكاؿ‌أنيـ‌أىل‌‌بالخمكفة،‌فالخمفاء‌في‌شعره‌ىـ‌الذيف‌اختارىـ‌الله،‌كىـ‌الذيف‌اثبتت‌الأياـ
لمخلافة‌كالسمطاف،‌كسيف‌الحجاج‌ىك‌سيف‌اليدػ‌كالحقف‌كما‌أف‌ىشاـ‌بف‌عبد‌الممؾ‌ىك‌

‌فيمدحو‌جرير‌بقكلو:‌‌‌2الميدؼ.
 دـــل تريـــــعادة: أي مرتحــــج تــوم لنا فقالـــتعرضت اليم

 3شِيدُ.ىَو المَيْدِيّ، وَالحُكْمُ الر   فَقُمْتُ لَيا الخَمِيفَةَ غَيرَ شَك  
‌كالمدح‌عند‌جرير‌يطكؿ‌مفصلا‌صفات‌الممدكح.

                              
1
 . 77ااكٕٚاٌ، ٓ:  عوٚو، 
2
 .492ؽُب انفبفٕه٘، ربهٚـ الأكة انؼوثٙ، ٓ:  
3
 .116، ٓ: عوٚو، انلٕٚاٌ 



 

 
 

 قائمة المصادر والمراجع



  عقائمة المصادر والمراج
 

120 
 

 قائوت الوصادر والوراجع:

 المصادر:‌أولا:  
‌.1‌،1958جرير،‌الديكاف،‌دار‌صادر،‌بيركت،‌ط‌ -1
 المراجع:ثانيا:   

ابتساـ‌مرىكف‌الصفار،‌الأمالي‌في‌الأدب‌الإسلامي،‌دار‌المناىج‌لمنشر‌كالتكزيع،‌د‌‌ -1
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‌.1989مصطفى‌كآخركف،‌المعجـ‌الكسيط،‌دار‌العكدة،‌تركيا،‌د‌ط،‌‌براىيـإ‌ -3
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 هلخص:

‌‌يعد  ‌‌‌ ‌العربي، ‌أغراض‌الشعر ‌أىـ ‌مف ‌المشاعرالرثاء ‌عف ‌تعبيرا ‌أصدقيا ‌مف  كىك
‌رثاء‌ ‌أنكاعو ‌كمف ‌الحياة. ‌كفارقكا ‌ماتكا ‌مف ‌عمى ‌كبالحزف ‌بالمكت ‌يرتبط ‌لأن و الإنسانية،
‌النكع‌ ‌النكع‌رثاء‌الزكجات،‌كمف‌الشعراء‌الذيف‌نظمكا‌قصائد‌مف‌ىذا الأشخاص،‌كمف‌ىذا

تناكلنا‌مرثيتو‌بالدراسة‌كالتحميل‌كفق‌المنيج‌الأسمكبي‌القائـ‌في‌العصر‌الأمكؼ‌جرير.‌كقد‌
‌عمى‌مستكيات.

المستكػ‌الإيقاعي‌احتكػ‌عمى‌البحر‌الكامل‌الذؼ‌كافق‌غرض‌القصيدة‌كقد‌دخل‌عميو‌   
بعض‌الزحافات‌ككانت‌القافية‌مطمقة‌تتكافق‌مع‌نفسية‌الشاعر،‌ككاف‌للإيقاع‌الداخمي‌دكر‌

‌مف‌خلاؿ ‌مف‌خلاؿ‌دراسة‌‌بارز‌في‌القصيدة ‌لنا ‌تبيف‌ ‌كما ‌كالتكرار، المحسنات‌البديعية
‌كالمستكػ‌الدلًلي‌ ‌كنيي‌كنفي، ‌نداء ‌الشاعر‌مف المستكػ‌التركيبي‌أساليب‌التي‌استعمميا
‌حالة‌ ‌عف ‌تعبيرا ‌كذلؾ ‌الدلًلًت. ‌تمؾ ‌تحقيق ‌في ‌دكرا ‌لعبت ‌دلًلية ‌الحقكؿ ‌عمى احتكػ

 عاشو‌عند‌فقده‌لزكجتو.‌ كالألـ‌مف‌خلاؿ‌ماالشاعر‌كنفسيتو‌التي‌تميزت‌بالحسرة‌كالأسى‌

رثاء‌الزكجة،‌العصر‌الأمكؼ،‌مرثية‌جرير،‌الدراسة‌ :الكممات المفتاحية
  الأسمكبية.
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 66 المحسنات البد�ع�ة-1

 67 :المحسنات المعنو�ة -     

 68-67 الط�اق -أ          

  المحسنات اللفظ�ة:-     

 70-68 الجناس -أ         

 70 السجع -ب         

 71 -70 التصر�ع -ج        

 75 -71 التكرار -2

 76 لتركیبيالم�حث الثاني: المستوى ا

 77 الجملة -

 78 ال�س�طة الجملأولا: 

 79-78 الجملة الفعل�ة -أ    



 فهرس الموضوعات

 

 

 81-80 الجملة الاسم�ة-ب   

 81 ثان�ا: الجمل الخبر�ة والإنشائ�ة

 81 الجملة الخبر�ة -1

 83-82 الجملة المنف�ة  -أ      

  85-83 الجملة المؤكدة -ب     

 86-85 الجملة الشرط�ة - ج     

 87 الجملة الإنشائ�ة-2

 87 الأسالیب الإنشائ�ة الطلب�ة-أ    

 88-87 النداء -        

 88 النهي-        

 88 الأسالیب الإنشائ�ة غیر طلب�ة-ب

 89-88 المدح والذم -   

 89 الدعاء -  

 91-90 فعال* الأ

 93-91 التقد�م والتأخیر*  

 95-94 الحذف * 

 97 : المستوى الدلالي:الم�حث الثالث

 97 تعر�ف الدلالة - 

 97 لغة-أ      



 فهرس الموضوعات

 

 

 98-97 اصطلاحا-ب    

 98 ورةالص -

 99-98 الاستعار�ة -   1

 101-100 كنائ�ةال  -2   

 103-101 تشبیه�ةال -   3

  106-103 الحقول الدلال�ة-

 109-107 خاتمة

 118-109 ملاحق

 128-119 قائمة المصادر والمراجع

 130 ملخص

  فهرس الموضوعات
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