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 مقدمة
 

 ‌ب 

 :مقدمة

عرفت الصورة الشعرية مكانة كبيرة في الشعر العربي القديـ و الحديث و حتى 

المعاصر، مما جعؿ الدراسات النقدية تصب و تنكب عمى تحميميا سواء كاف ذلؾ عند 

العرب أو عند الغرب، و إذا أردنا الانتقاؿ إلى مصطمح الصورة الشعرية وجدنا أنفسنا أماـ 

فوضى مصطمحية كبيرة يعود سببيا إلى تشعب دلالاتيا الفنية مف أديب إلى آخر مما جعؿ 

الأمر صعبا في إلباسيا تعريفا معينا، و اتساع ىذا الموضوع و مدى أىميتو في الساحة 

الأدبية، و ىو ما حفرنا لاختياره فأردنا أف نعرؼ و لو الشيء القميؿ منو، و أيضا و لو عنا 

بيذا الشاعر الجزائري الذي كاف لنا الشغؼ الكبير في معرفة ديوانو الذي يعتبر جوىرة نادرة 

في عصره مما سمح لو بالدخوؿ و وضع بصمتو في القائمة التاريخية التي تضـ أعظـ 

الشعراء العرب، و يطرح موضوعنا مجموعة مف الإشكاليات حاولنا الإجابة عنيا مف خلاؿ 

 :ىذا البحث مف أبرزىا

 ماذا نقصد بالصورة الشعرية؟ 

 ىؿ تناوؿ نور الديف جريدي في ديوانو فمورا نبوءة المطر 

و قد سرنا وفؽ خطة منيجية رسمناىا بدقة تتمثؿ في مقدمة، فصميف، خاتمة، قائمة 

المصادر و المراجع، الفيرس، تناولنا في الفصؿ الأوؿ مفيوـ الصورة الشعرية في المغة و 

 .الاصطلاح كما تطرقنا إلى مفيوميا عند العرب القدامى و النقاد الغربييف



 مقدمة
 

 ‌ج 

أما الفصؿ الثاني فتطرقنا فيو إلى الصورة الشعرية في ديواف فمورا نبوءة المطر لنور 

الديف جريدي ركزنا فييا عمى الاستعارة و التشبيو و الكناية، الصرة الأسطورية، و المجاز و 

: لـ نكف أوؿ مف تناوؿ ىذا الموضوع بؿ سبقنا إليو الكثير مف الباحثيف و الدارسيف أبرزىـ

بالصورة في شعر المولوديف حتى نياية القرف الثالث "في كتابو الموسوـ " جابر عصفور"

وحيد صباعي كبابو في " التشبيو و الاستعارة"يوسؼ أبو العدوس في كتابو المعنوف " ىجري

 ". الصورة الفنية في شعر الطائييف بيف الانفعاؿ و الحس"

و كاف المنيج الوصفي التحميمي ىو المنيج المعتمد في بحثنا ىذا و تجمى ذلؾ في 

تحميمنا لمصورة الشعرية و استخراجيا و قد اعتمدنا في إعداد بحثنا عمى مجموعة مف 

 .لساف العرب لابف منظور: المصادر التي ساعدتنا عمى إكمالو بحوؿ الله فعمى سبيؿ المثاؿ

كثرة المصادر و المراجع حوؿ ىذا الموضوع مما : و قد واجينا الكثير مف الصعوبات منيا

جعؿ صعوبة التنسيؽ بيف المادة العممية، و ضيؽ الوقت و تزامنو مع فترة الامتحانات، لكف 

 .ىذه الصعوبات كافة بمثابة الدافع لنا لإتماـ ىذا العمؿ

 «خير الديف ىباؿ»و في الختاـ نتقدـ بخالص الشكر و العرفاف للأستاذ الفاضؿ 

الذي لـ يبخؿ عمينا بوقتو الثميف ونشكره عمى إرشاده و تشجيعو لنا في المواصمة و 

 .الاستمرار في ىذا البحث
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 :تعريف الصورة

مف : لقد ورد في معجـ المغة العربية لمحمد ابف منظور فجاءت في لساف العرب: لغة1 -1
أسماء الله تعالى المصور، لأنو صور جميع المخموقات ،فأعطى كؿ شيء منيا صورة 

 1خاصة وىيئة يتميز بيا عمى اختلافيا وكثرتيا

 يعتبر مفيوـ الصورة الشعرية مفً أعقد المصطمحات الأدبية والنقدية، لأنو : اصطلاحا1-2
 ولأف النقاد العرب في العصر (image)مصطمح حديث نسبيا إذ ترجـ مف الكممة الفرنسية 

الحديث لـ يتفقوا عمى تعريفيا تعريفا شافيا لأف كؿ واحد منيـ يعطييا مفيوـ يختمؼ عف 
 2.مفيوـ الأخر ودلؾ نتيجة لتأثر ىؤلاء ب المدارس المختمفة والمذاىب النقدية العديدة

ً  إنيا استحضار مشيد مف الطبيعة أو مف حقيقة :ويعرفيا بيرنار قراسي بقولو 
الإنساف ، إنيا إجمالا ربط الاىتزازة العاطفية التي يريد الفناف أف يولدىا في محاولة لمنافسة 

 3الأشياء ، وىي نداء إلى العالـ مف اجؿ الإحساس ب الخاص ً 

والصورة الأدبية كذلؾ ىي الأسموب يجعؿ الفكرة تبرز بكيفية أكثر حساسية وأثر 
شاعرية ، تمنح الشئ الموصوؼ أو المتكمـ عنو ، أشكلا وملامح مستعارة مف أشياء أخرى 

 4.تكوف مع الشيء الموصوؼ علاقات التشابو والتقارب مف أي وجو مف الوجوه

                                                           
 1خالد رشيد القاضي ، دار صبح لنشر والتوزيع ، بيروت ،لبناف ،ط:ينظر، محمد ابف منضور ، لساف العرب ، تح 1
 .403 ،ص2006،
 – 1954محمد زغينة، الأبعاد الموضوعية والخصائص الفنية في سجنيات شعراء جمعية العمماء المسمميف الجزائريف  2

 .236 ، ص 2009 ، نوميديا لطباعة لنشر والتوزيع دط، 1962
 ،دار الغرب الإسلامي ، بيروت ، 1975- 1925 وخصائصو الفنية ، اتجاىاتومحمد ناصر ، الشعر الجزائري الحديث  3

 .422ص - 200 ، 2لبناف ، ط
 .422المرجع نفسو ص  4



الصىرة الشعرية ماهيتها وأنماطها:  الفصل الأول       
 

 4 

ولذلؾ فإف النقد الحديث يعتبر عنصر التصوير مف أىـ العناصر التي يكتسب بيا 
العمؿ الشعري ،صفتو الفنية فبقدر توفره عمى الصورة بقدر ما يكوف قريبا مف بقية الفنوف 

 .الأخرى

تشكيؿ لغوي يكونيا خياؿ الفناف مف معطيات متعددة تبدأ مف العالـ " فالصورة ىي
المحسوس أغمبيا مستمد مف الحواس إلى جانب الصورة النفسية والعقمية ويدخؿ في تكوينيا 
الصور البلاغية مف تشبيو ومجاز ، إلى جانب التقابؿ والظلاؿ والألواف ، تنطمؽ مف الألفاظ 

 1."التي تكونيا لتستقر إلى المعاني الإيحائية التي قصدىا مؤلفيا

 ومف ىنا يمكف القوؿ اف الصورة لا يمكف أف تخضع لمتحديد ودالؾ لأف كؿ عمؿ أدبي لا 

 2.يعدو أف يكوف برمتو تصويرا بالكممات

                                                           

 
 

. 30ـ، ص 1983دار الاندلس ، لبناف  (3ط)الصورة في الشعر العربي حتى اواخر القرف الثاني اليجري : عمي البطؿ  1 
 ،دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع بيروت ، لبناف ، 1خميؿ شحادة ، ج: المقدمة ، ضبط:عبد الرحماف ابف خمدوف 2

 .789: ،ص2001
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 الصورة بين القدماء والمحدثين- 2

 :في النقد العربي القديم : 2-1

لا يمكف  البدأ بالتعرض لمصطمح الصورة الفنية دوف الالتفات الى مفيوـ الصورة في 
كتب البلاغة والنقد العربي القديـ، ومعرفة مدى التفاوت بيف النقاد والبلاغيف في تناوليـ ليذا 
المصطمح ، وبما أف الموضوع واسع جدا ، فإننا سنكتفي  بتناوؿ ابرز تمؾ الآراء حيث كاف 
النقاد والبلاغيف القدامى يتكمموف عف الصورة عمى أساس أنيا المجاز والاستعارة والتشبيو، 

وىذا ما نلاحظو في تعريفاتيـ ليا أو مف خلاؿ تعريفيـ لمشعر ، فقد عرؼ عبد الرحماف ابف 
ما ابف رشيؽ 1"ىو الكلاـ البميغ المبني عمى الاستعارة و الأوصاؼ :" خمدوف الشعر بقولو  وا 

الشعر ما اشتمؿ عمى المثؿ السائر والاستعارة :"القيرواني  فإنو يكتفي بإضافة التشبيو فيقوؿ 
 2."الرائعة، والتشبيو الواقع وما سوى ذلؾ فإف لقائمو فضؿ الوزف 

حيث أف الصورة عند ىذيف الناقديف لـ تخرج في عموميا عف كونيا استعارة رائعة وأوصاؼ 
نيا استعممت لمدلالة عمى كؿ ما لو صمة بالتعبير الحسي  ويعتبر عبد  جميمة، وتشبيو واقع وا 
القاىر الجرجاني أوؿ مف أعطى لمصورة دلالة اصطلاحية وذلؾ في كتابو دلائؿ الإعجاز ، 

فيي تعني عنده الفروؽ المميزة بيف المعنى والمعنى، وقد شبييا بالفروؽ التي تميز ىيكؿ 
ومعموـ أف سبيؿ الكلاـ سبيؿ التصوير والصوغ فيو كالذىب و الفضة : " الإنساف فيقوؿ 

يصاغ منيما خاتـ أو سوار ، فكما أف محالا إذا أنت أردت النظر في صوغ الخاتـ وجودة 
 العمؿ ورداءتو ، أف تنظر إلى الفضة الحاممة لتمؾ الصورة أو الذىب الذي وضع فيو ذلؾ 

 

                                                           

30ـ، ص 1983دار الاندلس ، لبناف  (3ط)الصورة في الشعر العربي حتى اواخر القرف الثاني اليجري : عمي البطؿ  1 
 ، دار 5 ، ط1محمد محي الديف عبد الحميد ، ج: العمدة في محاسف الشعر و ادابو ونقده ،تح : ابف رشيؽ القيرواني 2

 .122: ،ص1981الجيؿ ، سوريا ، 
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 1. "العمؿ وتمؾ الصنعة

فالصورة عند الجرجاني ىي الشكؿ الذي تتشكؿ فيو المعاني سواء كانت حقيقية أو 
مجازية ، فيو عندما يقوؿ أف التصوير والصوغ فيو ؾ الفضة يصاغ منيا خاتـ ، فالفضة 
عنده ىي المعاني بينما الخاتـ ىو الشكؿ أو الصورة التي شكمت منيا تمؾ المعاني وانو إذا 

 .أردنا معرفة مدى جودة ىدا العمؿ فعمينا أف ننظر إلى الفضة في حد ذاتيا

الصورة المعمولة فييا كمما كانت أجزاؤىا أشد " كما يقوؿ الجرجاني في كتابو أسرار البلاغة 
اختلافا في الشكؿ والييئة ثـ كاف التلاؤـ بينيما مع ذلؾ أتـ والائتلاؼ بيف ،كاف شأنيا 

 2. "أعجب والحذؽ لمصورىا أوجب

حيث يرى أف تلاءـ الصور وتماسؾ أجزائيا وتناسبيا مع تصويراتيا يجعميا أثر 
جمالا ورونقا، بؿ أف ىذه الصور قادرة أف تجعؿ مصورىا في مصاؼ الأدباء ،وأما الرماني 

أكثر ما تجري عميو : " فقد عد الصورة مف أىـ الأغراض التي يقوـ عمييا الشعر فيقوؿ 
النسيب و المدح واليجاء والفخر والوصؼ ويدخؿ التشبيو و :أغراض الشعر خمسة 

 3."الاستعارة في باب الوصؼ

إذا :"وأما الصورة عند قدامة بف جعفر فيي بمثابة الشكؿ والإطار الخارجي لمشعر فيقوؿ 
كانت المعاني لشعر بمنزلة المقابؿ الموضوعي ،والشعر فييما كالصورة ، كما يوجد في 

 4. "صناعة ولابد فييا مف شيء موضوع يقبؿ تأثير الصورة 

 حيث جعؿ قدامة بف جعفر الشعر صورة لممعاني والمعاني مادة الشعر ، أبدع الشاعر 
                                                           

-254:  ، ص2004 قرأه وعمؽ عميو محمود شاكر ، مكتبة الخانجي ،5 ،طالإعجازدلائؿ : عبد القاىر الجرجاني 1
255. 

. 127:  ، ص1998محمد رضا ، دار المعرفة ، بيروت ،  لبناف ، :  البلاغة  ،دط، تحأسرار: عبد القاىر الجرجاني  2 
.120:العمدة ، ص: ابف رشيؽ القيرواني  3 

 .4: محمد عبد المنعـ خفاجي ، دط ،دار الكتب العممية ، بيروت ، لبناف، دت ، ص: نقد الشعر ، تح: قدامو  بف جعفر 4
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 .يتجمى في المفظ والشكؿ 

فالتجسيـ إلباس : "وأما ابف الأثير فإنو قد استعمؿ الصورة بمعنى المحسوس فيقوؿ 
المعنويات صور المحسوسات و التشخيص منح الصفة الإنسانية لما ىو ليس كذلؾ،والصورة 

ظيارىا في ثوب المحسوسات  الفنية الرائعة ىي التي يستطيع صاحبيا تجسيد المعنويات وا 
 1."وذلؾ تشخيص الجمادات

لوف مف ألواف الحمي والزخرؼ ، ووجو الشعراء جؿ " وعميو قد فيمت الصورة عمى أنيا 
اىتماميـ إلى البحث عف الجماؿ الشكمي والزنة ولـ يتوصموا إلى فيـ قيمت الاستعارة في 
خدمة الصورة الكمية ونقؿ المعنى المراد وزيادة الإحساس بالصورة كما أف ىذا الاتجاه حد 

مف انطلاقة الشعر وأوقؼ المد العاطفي لدى الشعراء وصرفيـ إلى المظير الخارجي فغفموا 
 "2.عف تعمؽ بواطف الأشياء

 : الصورة في النقد العربي الحديث: 2-2

لقد حضي مصطمح الصورة عمى غرار كؿ المصطمحات النقدية الحديثة باىتماـ كبير لدى 
كثير مف الدارسيف والنقاد العرب المحدثيف ، وذلؾ لأف الصورة ركف أساسي مف أركاف العمؿ 
الأدبي فيي وسيمة المبدع المثمى التي يستعيف بيا في صياغة تجربتو الإبداعية ، وأداة الناقد 

التي يحكـ مف خلاليا عمى أصالة الأعماؿ الأدبية، وذلؾ فإننا نجد الكثير مف المفاىيـ 
والتعريفات لمصورة ، فمنيـ مف ربط تعريفيا بالوجداف كما فعؿ عز الديف إسماعيؿ الذي 

                                                           
 ، 2002الصورة الفنية في شعر مسمـ بف الوليد،دط ، دار غريب لمطباعة والنشر ، القاىرة ، مصر ،:عبد الله التطاوي 1

 .254.:ص
 .239:  شعراء جمعية العمماء المسمميف الجزائريف، صسجيناتالأبعاد الموضوعية الخصائص الفنية في : محمد زغنية 2
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الصورة تركيبية وجدانية تنتمي في جوىرىا إلى عالـ الوجداف أكثر مف انتمائيا إلى : " يقوؿ 
 1."عالـ الواقع 

إف الصورة :"أما عبد القادر الرباعي فإنو يرى أف الصورة ماىي إلا تشكيؿ عقمي حيث يقوؿ 
في المفيوـ الفني ىيئة تثيرىا الكممات الشعرية في الدىف شريطة أف تكوف الييئة المعبرة 

 2."وموحية في أف واحد 

تشكيؿ لغوي يكونيا خياؿ الفناف " في حيف نجد عمي البطؿ يذىب إلى أف الصورة 
  حيث قاـ عمي البطؿ بربط 3. "مف معطيات متعددة يقؼ العالـ المحسوس في مقدمتيا

 . الصورة بالعالـ المحسوس أي بالشكؿ 

لافارؽ بيف المعنى والصورة أو المفظ في نموذج أدبي ، " وأما شوقي ضيؼ فيرى أنو 
نما الشأف  إلا إذا جعمنا ألمعنا أو المضموف ىو الأحاسيس الأولى عند الشاعر أو الكاتب وا 

في المعاني التي يحتوييا النموذج ، ومعنى ذلؾ أف مادة الأدب وصورتو لا تفترقاف، 
 4."فالصورة عبارة عما ينتج مف اتحاد الشكؿ والمضموف وتلاؤميـ أو انسجاميما

وقد حاوؿ عبد القادر القط في تعريفو لمصورة أف يجمع جميع الأشكاؿ التصويرية 
ىي الشكؿ الفني الذي تتخذىا الألفاظ والعبارات بعد أف ينظميا الشاعر في : " الفنية فيقوؿ 

سياؽ بياني خاص ، ليعبر عف جانب مف جوانب التجربة الشعرية الكاممة في القصيدة 

                                                           
 ، 1981، دار العودة ، بيروت ، لبناف، 3الشعر العربي المعاصر ، قضاياه وظواىره الفنية ، ط: الديف إسماعيؿ  عز1

 .127:ص
42. ، ص1979 ، 464:روبي ، مجمة المعرفة ،العدد والصورة في النقد الا: عبد القادر الرباعي  2 

. 30:الصورة في الشعر العربي ،ص : عمي البطؿ  3 
. 161: ، ص1993  دار المعارؼ ، مكتبة الدراسات الأدبية ،8في النقد الأدبي ، ط : شوقي ضيؼ  4 



الصىرة الشعرية ماهيتها وأنماطها: الفصل الأول  
 

 9 

مكاناتيا في الدلالة والتراكيب والإيقاع والحقيقة والمجاز والترادؼ  مستخدما طاقات المغة وا 
 1."والتضاد والمقابمة و الجناس وغيرىا مف وسائؿ التعبير الفني 

ولكف عبد القادر القط اقتصر في ىذا التعريؼ عمى وسائؿ التعبير الفني البيانية والبلاغية 
 . وأغفؿ بعض الجوانب المغوية والموسيقية التي ليا دور فعاؿ في التعبير الفني

ىي الصيغة المفظية التي يقدـ فييا الكاتب :"  وعمى العموـ فإف الصورة عند النقاد المحدثيف 
أو الأديب فكرتو ويصور تجربتو مع حرية التحميؽ الخيالي والعاطفي وأف يترؾ في النفس 
انطباعا جميلا مبيما أشبو بما يتركو منظر مف مناظر الوجود الرائعة في نفس الإنساف 

يحاءاتيا النفسية المتيف تبعثاف عمى المتعة والإحساس بالجماؿ  2."بشحناتيا العاطفية وا 

ومف ىنا يمكف أف نستنتج الفرؽ بيف مفيوـ الصورة عند القدماء ومفيوميا عند المحدثيف 
فالقدماء يعتمدوف عمى المشابية عموما والمنطقية العقمية، بينما يعتمد المحدثوف عمى ."

الإثارة والدىشة أو ما تتركو الصورة في النفس والشعور وىـ لا يعتمدوف عمى المشابية إذ 
 3."يمكف أف تكوف الصورة مف فقرة ،أو كممة مشعة

وسيمة مف وسائؿ التزييف وضرب مف ضروب الإيضاح : "كما أف القدماء يروف الصورة 
العقمي و التحصيؿ المفظي ، بينما يرفض المحدثوف ىذا ويشترطوف الحرية التامة ، عاطفة 

 4."وخيالا وتركيبا وفكرا 

ومف خلاؿ كؿ ما سبؽ فإف الصورة ىي جوىر الشعر وأداتو، وبدراستيا يتمكف الأديب مف 
 .النفاد إلى أغوار البينية الشعرية

                                                           
 ، 1986 الوجداني في الشعر العربي المعاصر ، دط، مكتبة الشباب ، القاىرة ، مصر ، الاتجاه: عبد القادر القط  1

 .420:ص
.240: الأبعاد الموضوعية والخصائص الفنية في سجنيات جمعية العمماء المسمميف ، ص: محمد زغينة  2 

.241-240:المرجع نفسو، ص 3 
.241-240:المرجع نفسو، ص 4 
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 الصورة في النقد الغربي : 2-3

ارتبطت الصورة الشعرية بالأزمنة فتغيرت بتغيرىا وبتغير الشعراء، بؿ وبتغير نظرة الشاعر 
الواحد في الظروؼ المختمفة، ولذلؾ نجد موضوع الصورة الشعرية مف الموضوعات البارزة 

عند النقاد في مختمؼ العصور،وىذا راجع إلى ديناميكية مفيوـ الصورة عند الشعراء، 
وتجمياتو في أعماليـ الشعرية، وما يوضح ذلؾ وجود مجموعة كبيرة مف النقاد بخاصة العرب 

 :منيـ، حيث اىتموا بوضع مفاىيـ متعددة ومتباينة نحاوؿ عرضيا كالآتي 

إلى إف الشاعر يشعر ويفكر بروح العواطؼ " ولياـ ىازليت"و" ورد زورث"ذىب كؿ مف 
البشرية، وىو يدافع عف الطبيعة البشرية ويصؿ الأواصر بيف الجماعة الإنسانية،لأف معرفتو 

جزء مف وجدنا ولذلؾ اتخذا موقفا ىاما مف طريقة بناء الصورة الشعرية ، ووجداف أنعمى 
الشاعر أف يستخدـ أدواتو الفنية استخداما جادا في بنائو لمصورة، وليس لو أف يأتي بما يزيد 
عمى ىده الصورة، مف ألفاظ أو مجازات، وعمى ىذا الأساس فإف الصورة الشعرية تنتمي في 
تشكيميا إلى فضاء الميؿ بالدرجة الأولى، وترتبط بالحالة العاطفية والوجدانية لمشاعر النابعة 

" فرويد"،ويرى 1مف عمؽ التجربة، والابتعاد عف المكاف الواقعي المعروؼ في واقع الشاعر
 .عمى أف الصورة رمز ماثؿ في الخرافات والأساطير والحكايات 

مف دلالتيا وعدىا اصطلاحا تشمؿ التشبيو والمجاز ، " مدلتوف "في حيف وسع 
واستبعد أف تكوف الصورة بصرية فقط، فقد تكوف بصرية أو سمعية أو قد تكوف بكامميا 

 2."أقوى وأعظـ آلة في يد ممكة التصور" سيكولوجية  وىي كما يمكف أف تكوف 

فممقصر الصورة عمى نمط واحد بؿ تكوف الصورة بلاغية ، حسية ، نفسية، كما وصؼ 
التصوير "أف الشعر ىو " بميس بري "طبيعة الصورة مف خلاؿ تعريفو ليا، ويرى " ىوالي"

الفني لمتجربة الحسية ،وما التصوير الفني إلا أف تمر التجربة بالدىف، فينقييا ويعدؿ مف 
                                                           

.  21صورة العالـ، ص... صورة  الشعر :  كريـ مفرح : ينظر  1 
 2 .21:  الصورة في الشعر العربي ، ص : احمد عمي الفلاحي  
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ف وظيفة ... بنائيا ويحوليا إلى صورة فنية قوية الأثر، تيب الشعر عمقو وأثره الفعاؿ  وا 
 1."الشعر ىي أف ينقؿ إلينا الإحساس بالأشياء لا المعرفة بيا

إنتاج ذىني يقدـ التجارب لمعاطفية في كممات حسية، كما نجد " بري"إف الشعر عند 
ملازمة لمقصيدة ، فقد قرنيا بالرسـ لتلاقي الطبيعة الفنية " دي لويس–سي"الصورة عند 

" لويس "وفي موضع آخر جمع  ، 2"رسـ قواـ الكممات "لكمييما، فيي في أبسط معانييا 
الصفة الحسية والعاطفية ، ومنح الصورة سعة وتوسعا وعدـ حصرىا في الحقيقة أو المجاز 

إف الوصؼ والمجاز والتشبيو  يمكف أف يخمؽ صورة ، أو إف الصورة يمكف أف تقدـ :" لقولو
إلينا في عبارة أو جممة يغمب عمييا الوصؼ المحض، ولكنيا توصؿ إلى خيالنا شيئا أكثر 

 3" .مف انعكاس متقف لمحقيقة الخارجية

تمؾ التي تقدـ عقدة فكرية وعاطفية، في برىة مف الزمف " ، فالصورة "عزرا باوند"أما عند 
" فاف"ويضع الناقد . فقد، جمع بيف الحسي والغير حسي مف خلاؿ عنصري الفكرة والعاطفة4"

تعريفا مفصلا يذكر فيو عناصر الصورة الحسية وطريقة تكوينيا، وأشار إلى أنماطيا الذىنية 
لى المعنى الظاىر وما يحممو مف  والعاطفية ، كما عبر أيضا عمى امتزاج الحقيقة بالخياؿ، وا 

الصورة كلاـ مشحوف شحنا قويا يتألؼ عادة مف عناصر :"دلالة إيحائية، في، في قولو 
محسوسة، خطوط ، ألواف ، حركة، ظلاؿ، تحمؿ في تضاعيفيا فكرة وعاطفة أي أنيا توحي 

بأكثر مف المعنى الظاىر وأكثر مف انعكاس الواقع الخارجي، وتؤلؼ في مجموعيا 
 5".منسجما

                                                           

.21: المرجع السابؽ ، ص 1 
.21: المرجع السابؽ ، ص 2 
.22: المرجع السابؽ ، ص 3 
.22: المرجع السابؽ ، ص 4 
.22: المرجع السابؽ ، ص 5 
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ومنو يمكف القوؿ مف كؿ ما سبؽ أف الصورة الشعرية تمثؿ الجوىر الدقيؽ لمغة الحسية ، 
كما أف ليا فمسفة جمالية مختمفة، فأبرز ما فييا الحيوية وذلؾ راجع إلى أنيا تتكوف تكونا 
عضويا لا جاىزا ، وبالتالي فإنيا لانتقؿ إلينا الاستجابة الانفعالية لمشاعر فقط، تنقؿ إلينا 
 .الفكرة التي انفعؿ بيا الشاعر ، تصويريا، تتداخؿ فيو القيـ الفنية لمفعؿ بالقيـ الموضوعية
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رواية أعماؿ إلو أو كائف خارؽ، تقص حادثا تاريخيا خياليا )      تعتبر الصورة الأسطورية 
أو تشرح عادة أو معتقد أو نظاما أو ظاىرة طبيعية للأجناس أو للأماكف أساطيرىا 

 1(.الخاصة

الأسطورة مف ىذا المنظور قصة خيالية تتحدث عف أعماؿ الآلية أو الأبطاؿ 
الخارقيف،توظؼ الأسطورة في الشعر لتشكؿ صورة خيالية ذات أبعاد جمالية تحاوؿ اليروب 

مف الواقع لمبحث عف أخر بديؿ ىذا البديؿ يبتغي الشاعر مف ورائو خمؽ عالـ افتراضي 
ىي مجموعة مف الحكايات الطريفة المتوازنة مف أقدـ العيود ):خاص بمنظور أف الأسطورة 

الحافمة بضروب مف الخوارؽ والمعجزات التي يختمط فييا الخباؿ بالواقع ويمتزج عالـ 
الظواىر بما فيو مف إنساف وحيواف ونبات ومظاىر طبيعية، بعالـ فوؽ الطبيعة مف قوى 

 2(.غيبية اعتقد الإنساف بإلوىيتيا، فتعددت في نظرة الآلية لتعدد مظاىرىا المختمفة

 .أف الأساطير خالدة باقية عمى مر الزماف- 

 .التعبير عف قيـ إنسانية محددة- 

 .تتخذ كقناع يعبر الشاعر فييا عما يرد دوف خوؼ - 

 .تدؿ عمى عمؽ نضرة في فيـ الفكر- 

 .ىي وجو مقنع مف وجوه التعبير بالصورة- 

مف ىذا المنطمؽ تمظيرت أسطورة فمورا في ديواف نور الديف جريدي لتقديـ صورة شعرية 
 :جمالية وقد تمظيرت أسطورة ىذه الصورة وفؽ مجموعة مف المستويات

 

                                                           

. 11ص: ألأساطير اليونانية والرومانية ،د ب ، د ت، د ط :  أميف سلامة 1 
.19، ص 1975 أنس داود، الأسطورة في الشعر المعاصر، مكتبة عيف الشمس القاىرة ، د ط،  2 
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 :التجمي-1

ىو تجمي العنصر الأسطوري في العمؿ الأدبي مباشرة ونمحظ ىذافي عنواف الديواف 
ىي ربة المطر عند اليونانييف القدامى إذ تعتبر  (فمورا  )إذ يصرح بو الشاعر مباشرة ، ؼ

 .ربة ليذه الظاىرة الطبيعية فيي المسؤولية عمى الخصب والنماء

 :العبارة الاستهلالية-2

 :والتي تتصدر النص، يقوؿ الشاعر

 رأيت فمورا مساء يغني

 وحرفا تصاعد نورا سناه

 لياؿ مسافرة في رؤاىا

 وعشقا تناغـ سحرا ىواه

 أناقتيا في القصائد تسمو

 فينضح مف نفح حرفي شذاه

 رأيت فمورا حنينا تيادى

 فقمبي تجافي يناجي لقاه

إذ أف ىذه العبارة تتحدث عف دور فمورا في تحقيؽ حمـ الشاعر ومدى حاجتو إلييا حتى يفيـ 
 .عمؽ الحياة 
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 : التناص - 3

يكوف التناص عبارة عف إدراج عنصر تراثي في نص جديد بغية إثبات نوع مف 
علاقة التواصؿ بيف القديـ والجديد والتناص في ديواف واضح بشكؿ كبير ؼ الشاعر يأمؿ 

 :في أف تساعده فمورا في حياتو كما تساعده الأرض عندما ترسؿ المطر يقوؿ الشاعر 

 فمورا نبوءتيا في ىوايا

 تمادت مباىجيا في مدايا

 فأنت الحروؼ تنامت ورودا

 يييـ المكاف، فتشدو سمايا

 فمورا نبوءتيا في فؤادي ترامت

 يغني الزماف، وتتمو رؤايا

 فأنت كما الحمـ يسري طيوفا

 وأنت الميالي تناغي منايا

 :المطاوعة- 4

تقوـ المطاوعة عمى الغموض وتعدد الرؤيا إذ يغمؼ العنصر الأسطوري بيالة مف الغموض، 
فػ فمورا في الأسطورة إلية مسؤولة عف المطر لكف استخداميا في ىذا الديواف يخرج إلى 

 :حالات متعددة فيي حسية مفقودة يعاني الشاعر مف بعدىا يقوؿ الشاعر 

 بعينيؾ تاه فؤادي رؤى

 لينشد ألحانيا المشيد
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 يغني الزماف وىذا المدى

 ويعزؼ أوتاره المولد

 وترقص في شفتي الدنى

 ويسكب أنغامو المنشد

 قواؼ تيامت وساحت ىنا

 عمى شفتييا انتشى الموعد

 :ويقوؿ الشاعر أيضا

 فإني أريدؾِ نورا وسحرا

 وفي رغبة الميؿ غفوا وسترا

 كما ىمسة الصمت نسري..ىناؾ

 ونسكب فجرا وحمما وعطرا

 نييـ طويلا ونميو جميلا

 فينمو المكاف سموا وخطرا

 ونقطؼ مف شاؽ الروض وردا

 ونمتص مف رجفة الشوؽ خمرا

 .وىي طقوس لمعبادة 
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 :يقوؿ الشاعر 

 وأزرع حبي بدنيا السكوف

 فتوقظ ركبو كؿ الفنوف

 أنا جواقة في رياض الحروؼ

 يتوؽ إلييا قصيد الجنوف

 وأعزؼ حرفي لروح تجمت

 فتشرؽ ألفاضيا مف فتوف

 تيدىد صدر العطاش الحيارى

 تزغرد ألحانيا مف عيوني

 وىي سر لمكوف والخمود والعبادة والنبوءة والأحلاـ المستقبمية 

 :يقوؿ الشاعر 

 ...أماف

 ....سلاـ

 ...وحرب

 ...قتاؿ

 ...ىي البدء عند النياية

 ...ىي المشتيى والغوى في قصيد الأماني 
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 ...غماـ عمى صفحة الحب يتمو

 ...تغني النبوءة ييمي المطر

 تضارع

 حرفا

 وفعلا

 مضافا

 وجرا

 ونصبا

 نعوتا

 لنعت

 ...فتجدؿ منيا روائع عشؽ، نصا يقزح الصباح

 ،.....فتوقظ روضا

 تشاكس صمتا، تقبؿ معنى يساير مبنى ينير الحضارا

 .....فيذي فمورا تبث ىواىا
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 :الاستعارة- 2

    تحتؿ الاستعارة دورا ىاما في الشعر، وىذا ما جعؿ البلاغييف والنقاد المحدثيف سواء مف 
العرب أو غير العرب ينكبوف عمى دراستيا وتحميميا، وبيف أيدينا مجموعة مف التعريفات 

للاستعارة سواء عند العرب أو الغرب، فأما عند العرب فيو ما أورده الفلاسفة المسمموف مف 
أف الاستعارة علاقة لغوية تقوـ عمى الانتقاؿ بيف الدلالات لمكممات " بينيـ الفرابي الذي يرى 

أنيا أخد التشبيو بعينو بدؿ الشبيو، أو بمفظ الشيء نفسو " ، وابف رشد الذي يرى1"المختمفة 
 2."بدلا مف المفظ

أف نذكر أحد طرفي المشبو بو ونريد بو الطرؼ الآخر مدعيا دخوؿ المشبو "والاستعارة أيضا 
" الذي عرفيا بقولو  (ـ.، ؽ322-384)، أما عند الغرب فنجد أرسطو 3"في جنس المشبو بو

فقد رأى أف  ( ؽ ـ1770-1831)أما ىيغؿ . 4"الاستعارة ىي نقؿ اسـ شيء إلى شيء آخر
الاستعارة مجرد مقارنة مجسورة ولا يمكف لأحد أف يدعي بأف ليا أي قيمة تصويرية أو "

 5."تمثيمية مستقمة

ضرب وقطب فني مف أقطاب الصورة الفنية التي تكشؼ عف رؤى الشاعر " الاستعارة"إذف فػ
 6."ومواقفو مف الحياة وغيرىا فيي تستند إلى أحد أطراؼ التشبيو مف خلاؿ علاقة المشابية

 :وقد اىتمت الدراسة الحالية بنوعيف ىما

                                                           

‌.191:،‌ص(منظور‌مستأنف‌)التشبٌه‌والاستعارة‌:‌‌ٌوسف‌ابو‌العدوس 1 
.‌المرجع‌نفسه،‌الصفحة‌نفسها‌ 2 

 .93:الصورة‌فً‌شعر‌المولدٌن،‌ص‌:‌‌محمد‌نوري‌عباس‌3
.189:‌ص‌(منظور‌مستأنف)التشبٌه‌و‌الاستعارة‌:‌‌ٌوسف‌أبو‌العدوس 4 
.‌‌190:‌المرجع‌نفسه،‌ص 5 

،‌دار‌الكندي،‌1،‌ط(‌ه525ت‌)الصورة‌الفنٌة‌فً‌الشعر‌الأندلسً‌شعر‌الأعمى‌التٌطلً:‌‌محمد‌ماجد‌علً‌النخٌل‌6

‌.195:‌م،‌ص‌2014عمان،‌الأردن،‌
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 : الاستعارة التصريحية2-1

 .ىي أف يذكر المشبو بو ويحذؼ المشبو

 : الاستعارة المكنية2-2

 1."ىي أف يذكر فييا المشبو ويحذؼ المشبو بو" 

ومف خلاؿ دراستنا لديواف فمورا نبوءة المطر لنور الديف جريدي وجدنا الكثير مف الاستعارات 
 توضأ شوقي، حيث شبو الشوؽ بشخص 2"توضأ شوقي في مفاتف سحرىا: " مف بينيا قولو 

واستعار لو صفة الوضوء عمى سبيؿ الاستعارة المكنية وتكتمؿ الصورة الشعرية بالوضوء، لـ 
يكف بالماء بؿ جعؿ لسحر مفاتف، وشبو المفاتف بالماء أما السحر فشبو بالمرأة فحذؼ 

فتتالت ثلاث استعارات لتخمؽ صورة شعرية وفي  (مفاتف)وترؾ قرينة  (المرأة  )المشبو بو 
 : قولو 

 "ونصفؽ لمذكرى فتشدو لنا الدنى "

 3"فتنتعش الأياـ والحمـ يزدىر

وذلؾ  (الإنساف  )صفة التصفيؽ مف المشبو بو  (الذكرى )استعارة لممشبو : نصفؽ لمذكرى 
وتنتعش )لممبالغة بعد التصفيؽ شبو الدنى بطير استعار منو صفة الشدو ونسبيا لممشبو بو 

صفتيف استعارىما مف المشبو ( الأياـ و الحمـ ) ، فقد نسب إلى المشبو (الأياـ والحمـ يزدىر
وىما الانتعاش والازدىار وكميا استعارات مكنية تتحرى المبالغة والدقة في  (الإنساف  )بو 

 .التصوير وتأسر دىف المتمقي فيبقى مشدود عبر استعارات متوالية ترسـ صورة كمية 
                                                           

 
 

 .‌‌المرجع‌السابق،‌الصفحة‌نفسها1
 ‌.6:فلورة‌نبوءة‌المطر،‌د‌ط،‌دار‌الأوطان،‌الجزائر،‌ص‌:‌‌نور‌الدٌن‌جرٌدي‌2
 .‌‌المصدر‌نفسه،‌الصفحة‌نفسها‌3
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 :أما قولو 

 "حبيبتي ىاذي كاسي وما فييا "

 1"سحر وشعر، ىوى ذابت قوافييا" 

دوف ذكر  (كاسي  )ورمز إليو ب (القصيدة)الشاعر في مقاـ الفخر حذؼ المشبو 
 .الملائمات بيف المشبو و المشبو بو وىذى عمى سبيؿ التصريح

وقد استعار لمقوافي لفظة الذوباف وىي مف صفات المشبو بو شيء قابؿ لمذوباف، فتشكمت 
 .المكنية الاستعارة

 :وفي التصوير لمغة شعره يقوؿ 

 "تنيدت لغتي نارا عمى كبدي " 

 2"آه عيوف اليوى حفت مآقييا " 

نكتشؼ بدعاة الاستعارة وروعة الإبداع وفتنة المغة الشعرية حيث شبيت المغة بالشخص 
 . الميموـ الحزيف وأستعير ليا منو صفة التنيد 

فاستعار لو مف المشبو بو لفظة العيوف التي برزت فييا مآقييا ملامح  (مشبو  )أما اليوى 
 الحزف، الجفاؼ فقد انتقؿ الشاعر ب المشبو إلى أوصاؼ المشبو بو فتشكمت الاستعارة

 .المكنية

 :ويحرص الشاعر عمى شعرية الصورة في حسف تخير الموحة البديعية فيقوؿ 

 

                                                           

.14: المصدر السابؽ، ص  1 
 .15:  المصدر نفسو ، ص 2
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 "يييـ المكاف، فتشدو سمايا "

 1"يغني الزماف وتتمو رؤايا " 

المكاف )وألحقيا بالمشبو بو  (الإنساف )استعارة اليياـ، الشدو، الغناء، التلاوة مف المشبو 
 :وقولو . عمى الترتيب عمى سبيؿ الاستعارة المكنية ( رؤايا ) ، (الزماف ) ، (السماء )،(

 "رحت أغازؿ الشمس المدى "

 2"وداعا سيادي فحزني انطوى"

لممشبو الحزف ؼ  (الطي  )استعارة لمشمس شبو لفظة الغزؿ مف المشبو بو المرأة واستعار 
 :الأولى تشخيص لممعنى أما الثانية فجعؿ الصورة تجسيد لممعنى وقولو 

 3"تنيدت لغتي نارا" 

استعارة تصريحية حيث شبو النفس بالنار فحذؼ المشبو وأبقى عمى المشبو بو عمى سبيؿ 
 : وفي قولو . التصريح 

 4"وأزرع حبي بدنيا السكوف"

  (الزرع  )شبو الحب بالزرع فاستعار بػ المشبو صفة مف المشبو بو 

 

 

 
                                                           

.20: المصدر السابؽ، ص  1 
.23: المصدر السابؽ، ص  2 
.15: المصدر السابؽ، ص  3 
.55:  المصدر السابؽ، ص  4 
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 : ومف الاستعارة 

 "شربت سؤالؾ حتى الثمالة " 

 1"لما حقؽ حرؼ منالو " 

شبو السؤاؿ بسائؿ يشرب فالسؤاؿ مشبو بو واستعارة منو لفظة شربت فتحققت المبالغة 
صفة مف المشبو بو الإنساف  (الحرؼ  )ثـ استعار لممشبو . في التصوير وروعة الخياؿ 

وىي تحقيؽ المناؿ ويظير جماؿ الصورة فجعؿ الحرؼ الشعري كشخص لو ىدؼ ومف 
 . الاستعارة الآسرة إلي تشد ذىف المتمقي 

 :وقولو 

 2"فألجـ صمتي وأرنو ليمس الدقائؽ تشدو الثواني"

استعارات متتالية، جعؿ الصمت حصاف استعار لو لفظة المجاـ وىي استعارة مكنية تصور 
براعة وبياء تفضيؿ الشاكر الصمت عمى الكلاـ ثـ نراه يستعير لممشبو الدقائؽ،الثواني 

الألفاظ ىمس، تشدو مف المشبو بو الإنساف، فنحاوؿ خمؽ ترابط بيف المشبو والمشبو بو، 
 : ويحرص الشاعر عمى تجسيد وتشخيص المعاني في قوالب مرئية كما جاء في قولو 

 3."يضؿ القصيد وافيا"

 (الوفاء  )فيرى في القصيد صفة كانت مف لوازـ الصديؽ واستعار لممشبو القصيد لفظة 

وىنا يستثير ذىف القارئ إلى الفكرة وىي العلاقة بيف الشاعر و  (الصديؽ  )مف المشبو بو 
 .القصيدة

                                                           

 1 .61: المصدر السابؽ، ص 
 2 .65: المصدر السابؽ، ص 

.المصدر نفسو، الصفحة نفسيا 3 



 الصورة الشعرية في ديواف فمورا نبوءة المطر                                 :الثانيالفصل 

 

 26 

مف خلاؿ دراستنا لديواف فمورا نبوءة المطر لاحظنا أف الاستعارة ىي السائدة في شعره حيث 
أف معدؿ نسبتيا يزيد عمى مجموع صوره الأخرى و أف عنصر الاستعارة ىو العنصر البارز 

 .فيو 

 :التشبيه- 3

التشبيو ىو الصورة التي يبدعيا الشاعر أو الأديب مف خلاؿ تشابو أشياء، أخرى في 
 1."ىو أسموب مف أساليب البياف وركف مف أركاف البلاغة" صفة معينة و التشبيو 

نساف مقتميا" وقد وصفو صاحب الطراز بأنو   2."بحر البلاغة وأبو عذرتيا وسرىا ولبابيا وا 

 3."التشبيو ىو الدلالة عمى مشاركة أمر لأخر في معنى: " وعرفو القزويني بقولو 

ىو العقد عمى أف أحد الشيئيف يسد مسد الأخر ويقوـ : " وعرفو أيضا عمي بف خمؼ بقولو
 4. "مقامو في المشاىدة حتى ولو عدـ أحدىما ووجد الأخر لـ يكف بينيما تبايف في الحقيقة

والتشبيو كذلؾ مف أجؿ أقساـ الشعر وأوضح أنواع الصور كـ أنو أكثر أنواع جذبا للانتباه "
ثارة الإعجاب عند المتمقي لمشعر لذلؾ تصدر التشبيو كلاـ العرب وأشعارىـ لأنو يزيد  وا 
 5"المعنى وضوحا ويكسبو تأكيد، كما يقرب بيف البعديف حتى تصير بينيما مناسبة واشتراؾ

 6"الجمع بيف الشيئيف أو الأشياء بمعنى ما، بواسطة الكاؼ ونحوىا"والتشبيو عند العموي 

ومف خلاؿ ىذا نستنتج أنا التشبيو ركف أساسي مف أركاف الصورة الشعرية الذي قاـ بنسجو 
 .القدماء وسار عمى دربو المحدثوف والمعاصروف

                                                           
 .284: الخطاب الذىني في الشعر العباسي، ص :  محمود سميـ محمد ىياجنة 1

 2 .103: الصورة في الشعر العربي، ص :    أحمد عمي الفلاحي 
.216:  البلاغة العربية مقدمات وتطبيقات، ص :  بف عيسى باطاىر  3 

. 30: التشبيو و الاستعارة ، ص :   يوسؼ أبو العدوس  4 
.82: الصورة في شعر المولديف، ص:  أحمد نوري عباس  5 
.216: البلاغة العربية مقدمات وتطبيقات، ص :  بف عيسى باطاىر  6 
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 : ومف خلاؿ تحميمنا لقصائد الديواف وجدنا الكثير مف التشبييات بأنواعيا مف بينيا

 : التشبيه البميغ3-1

ىو تشبيو حذفت منو الأداة ووجو الشبو وىو أعمى مراتب التشبيو في البلاغة وقوة المبالغة، "
 ."لما فيو مف إدعاء أف المشبو ىو عيف المشبو بو

 : نور الديف جريدي في ديوانو : إذ يقوؿ

 1"أنا الوادي وحمقي نسمو" 

 2"أنا المزمؿ- أنا حمة المعنى- أنا الأناقة" 

 3" أنا ثورة الألفاظ–أنا شموس اليدى " 

مف خلاؿ التشبييات السابقة نلاحظ إغراؽ الشاعر في المبالغة حيث أسقط أداة التشبيو 
 (أنا  )ووجو الشبو لإزالة الحواجز المادية بيف المشبو و المشبو بو، وليرفع مف شأف المشبو 

  (...حمة، المزمؿ، شموس، لحف، ثورة  )فيجعؿ في مرتبة المشبو بو 

أنا  )والشموس  (غيث أنا  )ونراه يغرؽ في التصوير الملائـ لمفخر فيصؼ نفسو بالغيث 
وقد اختار التشبيو البميغ لوضع وتصوير الشوؽ المتأجج المترجـ في حروؼ . (شموس

 : أشعاره و لإحداث التأثير في نفس المتمقي فحذفت الأداة ووجو الشبو في قولو

 ."حروفي جحيـ وشوقي جمر"

                                                           

. 7: فمورا نبوءة المطر، ص :  نور الديف جريدي  1 
 .9:   المصدر نفسو، ص 2

.  10: المصدر نفسو، ص  3 
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وذلؾ لتحريؾ عواطؼ المتمقي  (الحروؼ و الجحيـ وبيف الشوؽ والجمر)فقد طابؽ بيف 
وتخيؿ صورة الشوؽ الذي صار جمرا وىذا الإفراط في المبالغة يتحقؽ في ادعاء أف المشبو 

 : ىو المشبو بو نفسو كقولو

 1"فيذي حروفي ىياـ 

إذ جعؿ حروؼ ألفاظو ىي اليياـ ذاتو المشبو بو و ىو يعكس تعبير الحروؼ عمى 

درجة العشؽ، و لكف نفى أف تكوف الحروؼ نطقا بؿ جعؿ منيا إحساسا و شعورا، و جعؿ 

 2."حروفؾ سحر"الحروؼ تطابؽ السحر فيقوؿ 

 :(المفصل)التشبيه التام - 3-2

 :و ىو تشبيو ذكرت جميع أركانو و في الديواف

 3"فأليمت البدر ىذي الجراح"

 ...و تحمؿ قمبو في كفيا

 4"كعرافة رؽ فنجانيا"

و المشبو بو ىي " الكاؼ"و الأداة ىي " الجراح"اكتممت أركاف التشبيو فقد ذكر المشبو 

 .و وجو الشبو حمؿ الشيء بحرص" العرّافة"

                                                           

.63ص : المصدر السابؽ   1 
 2 .05ص : المصدر نفسو 
.07ص : المصدر نفسو   3 
.24ص : المصدر نفسو  4 
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 : و منو أيضا قولو

 "و في رغبة الميؿ غفوا و سرا"

 "ىناؾ كما ىمس الصمت نسري"

شبو الشاعر تسممو ليلا بتمؾ اليمسة التي لا تحدث صوتا فأورد أركاف التشبيو مفصمة 

 و ذكر كؿ عناصر الصورة و لو حذفت إحدى المكونات لكاف التشبيو أبمغ

 :و مف التشبييات قولو

 "                قصدي تيافت فجرا يغني"

 1"كنبوءة تحف تناغي رياضا "

 فالشاعر في ىذه الصورة يفخر بنغـ قصيده و يحاكي بو معزوفة الألحاف في الرياض 

العذوبة )و وجو الشبو ىو " الكاؼ"و الأداة ىي  (مغني القصيد)،فذكر المشبو  (روضة. ج)

 وذلؾ عمى سبيؿ التفصيؿ( النغـ في الروض)، و المشبو بو ىو (و المنافاة و الرقة

 . و التوضيح

 :أمَّا في قولو

 
                                                           

.33ص : المصدر السابؽ  1 
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 "بتوؿ تصمي لروحي و عشقي"

 1"كجوؽ يمنّي طقوسا و عيدا"

في ىذا التشبيو استنبط الشاعر صورة البتوؿ و ىي معتكفة تصمي و حاكاىا بأداة 

التمني "أمَّا التفصيؿ فيظير في وجو الشبو ".الجوؽ "في صورة المشبو بو  (الكاؼ)التشبيو 

ثـ يميو تشبيو تفصيمي آخر في "الصادر عف القمب، التضرع، الرغبة في تحقيؽ المطمب

 :قولو

 "أريدؾ شعرًا حديثاً طميقَا"

 "يسافر أفقًا و بعثاَ جديدًا"

 2"كموحة رسـ تُمَاىي طيوفًا"

 شبو الشاعر الشعر بموحة الرسـ التي تمتد و تتماىى فتعمـ الأجياؿ و تخمدّ 

و وجو الشبو بيف الشعر الذي يريده و الموحة " الكاؼ"الأمجاد و قد ذكر الأداة و ىي 

التي يحاكييا و ىو الامتداد و تجاوز الحدود، الاتساع، الانتشار، الشيرة و يستمر في 

 :تصوير شعره فيقوؿ

 "كضوء الشموس و حمـ الشفؽ""فحرفي كنور شيؽ الأفؽ"

                                                           

.41ص : المصدر نفسو  1 
 2 .42ص : المصدر نفسو 
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 :التشبيه المؤكد- 3-3

ىو ما حذفت منو أداة التشبيو و تأكيد التشبيو حاصؿ مف ادعاء أفَّ المشبو عيف 

المشبو بو أي أف المشبو يقترب مف المشبو بو عند حذؼ الأداة و منو قوؿ الشاعر في 

 :الديواف

 1"أنا زليخة ىيـ الشوؽ أبحرىا"

أمَّا وجو " زليخة"، و مشبو بو "أنا"حذفت الأداة و ذكرت عناصر التشبيو مرتبة مف مشبو 

 :الشبو فيو اليياـ و شدة الشوؽ ولجعؿ التصوير أبيى وأفخـ وأشّد وقعًا عمى النفس يقوؿ

 "فمورا نبوءتيا في ىوايا"

 2"فأنت الحروؼ تنامت ورودًا"

فادّعى أفَّ المشبو ىو المشبو بو " الحروؼ"و المشبو بو " فمورا"فقد أزاؿ الحواجز بيف المشبو 

 :و شبيو بيذا التصوير قولو" الإزىار"و الجامع بينيما ىو 

 3"فدنياؾ حمٌـ يغني اليوى"

                                                           
 .13ص :  المصدر نفسو  1
 .01ص : المصدر نفسو  2
 .28ص :  المصدر نفسو  3
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، شبو بو و وجو الشبو "لمحمـ" جعؿ مف الدنيا بما فييا مف وقائع و أحداث صورة مطابقة 

 .،و ىذا الادعاء في تقارب المشبو مف المشبو بو يظير عند المبالغة"المذة و الاستمتاع"

 :التشبيه التمثيمي- 3-4

و ىو ما كاف وجو الشبو فيو صورة منتزعة مف متعدد أمريف أو أمور ىذا ىو مذىب 

جميور البلاغييف في تعريفو، و لا يشترطوف فيو غير تركيب الصورة، سواء أكانت العناصر 

التي تتألؼ منيا صورتو أو تركيبو حسية أو معنوية، و كمما كانت عناصر الصورة أو 

 .المركب أكثر كاف التشبيو أبعد و أبمغ

 :أو ىو ما تعدد فيو وجو الشبو كقولو

 "فعيناؾ نور يشعُّ بياه"

 "كبسمة طفؿ يناغيو حمـ"

 1"كطمعة شمسٍ تؤدي الصلاة"

الذي يشبو بسمة " الإشعاع"أمَّا وجو الشبو فيو " النور"مف المشبو بو " عيناؾ"اقترب المشبو 

الطفؿ و ىذا التصوير يكتمؿ في صورة شروؽ الشمس و قد اعتمد الشاعر في ىذا التصوير 

 .عمى التشبيو المؤكد

                                                           
 .27ص :  المصدر السابؽ  1
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 "فعيناؾ شمس يشع بياه"

 و وجو الشبو الإشعاع بينما حذفت الأداة،" الشمس"و المشبو بو " عيناؾ"ذكر فيو المشبو 

 "كطفؿ يناغي الحمـ:      "ثـ تلاه تشبيييف منفصميف

بؿ يمتد عبر مجموعة " نور"و المشبو بو " عيناؾ"و ليذا وجو الشبو لا ينتيي بيف المشبو 

 :مف التشبييات ولإحداث المبالغة في الفخر يقوؿ

 "فحرفي كنور يشؽ الأفؽ"

 1"كضوء الشموس و حمـ الشفؽ"

ويجعمو مشابيا لمنور عبر الأداة و وجو الشبو " الحرؼ"يرسـ الشاعر صورة المشبو 

ىو الامتداد في الأفؽ و ىذا الامتداد يشبو ضوء الشمس و كأف الحرؼ أخذ جمالو مف النور 

 :و مف الشبو فوجو الشبو منتزع مف متعدد و منو قوؿ الشاعر

 "حبيبي ىناؾ"

 "كفانوس عشؽ"

 

 

                                                           
 .49ص : المصدر نفسو -  1
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 "يسافر في صفحاتي"

 1"يخط"

ولأنو ينتقؿ عبر " السفر و الترحاؿ"يصؼ الشاعر الحبيب بأنّو فانوس و وجو الشبو ىو 

 .الصفحات وجو الشبو بيف الحبيب و الفانوس يمتد مف السفر إلى الكتابة و الخط

 :التشبيه الضمني- 3-5

تشبيو لا يوضح فيو المشبو و المشبو بو في صورة مف صور التشبيو المعروفة، بؿ 

يممحاف في التركيب، و ىذا الضرب مف التشبيو يؤتى بو ليفيد أف الحكـ الذي اسند إلى 

 .المشبو ممكف

 :يقوؿ الشاعر

 "تمدّد الغيـ فوؽ الصّدر مميبًا"

 2"تييًا سرابًا تنامى في حوالييا"

اعتمد الشاعر عمى التمميح دوف التصريح رغبة منو في إخفاء أركاف التشبيو، حتى 

فقد شبو اليـ والكرب التمدد . تكوف الصورة أبمغ و أحمى و حتى يصؿ إليو المتمقي بنفسو

                                                           
 .79ص :  المصدر السابؽ  1
  .15ص : المصدر نفسو  2
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عمى الصدر في صورة السراب الذي يدفع بالمتتبع لو إلى التياىاف وتضييع الطريؽ و 

 .الشاعر لـ يصرّح بالمشبو بؿ حذفو و لمح إليو بالغيـ و ىذا الجانب مف الإخفاء و التضميؿ

 :الكناية- 4

  1."الستر: مصدر كنّى يكنو،أو كنى يكني و الكني أو الكنو، معناه: "الكناية في المغة

 :ستر المقصود وراء لفظ أو عبارة، أو تركيب، فيي: و الكناية

أسموب يأتي في الكلاـ حيف يريد المتكمـ إثبات معنى مف المعاني، فلا يذكره بالمفظ "

الموضوع لو في المغة، و لكف حيف يريد المتكمـ إثبات معنى مف المعاني، فلا يذكره بالمفظ 

الموضوع لو في المغة و لكف يجيء إلى معنى ىو تاليو، و ردفو في الوجود، فيومئ بو إليو، 

لفظ أريد بو معناه مع جواز : و يجعمو ليلًا عميو، و قد أكد عمى ذلؾ الإماـ القزويني بقولو

 2."إرادتو معو

و ىنا يكمف سر بلاغتيا و استحسانيا و ذلؾ مف خلاؿ الإيحاء و الإثارة التي تتميز بيا 

فيي لا تقؼ عمى الدلالة المباشرة للألفاظ بؿ تتجاوز ذلؾ إلى التأويؿ و البحث في طريقة 

تأدية المعنى و طرحو، بصورة حسية تعبر عف مقدرة المبدع عمى تصوير أحاسيسو و 

 .انفعالاتو بطريقة تحرؾ الفكر و تبعث عمى التأمؿ

                                                           
: ، أنموذجا، ص( ىػ525ت )الصورة الفنية في الشعر الأندلسي شعر الأعمى التطيمي :  محمد ماجد عمي الدخيؿ   1

127. 
 .366، ص 1013، 1ط. ماليات المكاف في الشعر العباسي، دار الرضواف، عمافج:  زعيتر حمادة تركي  2
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و مما لا شؾ فيو أفَّ لمكناية قيمة و أىمية بالغة، و ىذا ما جعؿ المتمقي في حمى البحث  "

و الإكتناه عف المعنى المقصود أو الحقيقي الذي يتوارى خمؼ المعنى المجازي، و ىي مف 

جية ترفع مف قيمة المعنى البعيد الذي تشير غميو في نظر المتمقي و تعمؿ عمى تأكيده في 

 :و قد وظؼ الكناية بشكؿ كبير في ديواف نور الديف جريدي و نمثؿ ليا في قولو 1."نفسو

 "أكوّر الحرؼ أيسري فيو نافحة"

 2"بيف الأصابع يعنو لي و يمتثؿ"

كناية عف صفة البراعة في الكتابة و التحكـ فييا، " بيف الأصابع يعنو و يمتثؿ" في العبارة 

فالشاعر يممّح و يومئ إلى براعتو في الكتابة و يقيـ الدليؿ عمى ذلؾ، فجعؿ الحرؼ ممتثلا 

 .أماـ أصابعو

 : و يستمر في فجره بشعره و قريضو فيختار العبارة التي تجنح إلى التحقير إذ يقوؿ

 3"ىذا القريض شدّا كمثوـ ينشده"

و ىي كناية عف صفة و ىي الجودة و الحس و جماؿ المعف، دليؿ ذلؾ وارد في العبارة إذ 

 .يصمح طربًا تنشده كمثوـ

 
                                                           

 .302الخطاب الديني في الشعر العباسي إلى نياية القرف الرابع اليجري، ص :  محمد سميـ محمد ىياجنة  1
‌.12: فمورا نبوءة المطر، ص:  نور الديف جريدي  2
 .الصفحة نفسيا:  المصدر نفسو  3



 الصورة الشعرية في ديواف فمورا نبوءة المطر                                 :الثانيالفصل 

 

 37 

 :و مف الصوّر التي تتميز بالإثارة فيي قولو

 1"ممح تأجّج في جرحي يعصرني"

 فالشاعر كنى تحمؿ شدة الألـ بوضع الجرح عمى الممح وىي صورة قريبة الماجد عميقة 

 .المعنى دقيقة التصوير

،ىو تمميح إلى معنى خفي  2"تقمب كفّا بكؼِّ اليوى: "أمّا في قولو فالعبارة تقمب كفّا بكؼِّ

 :مقصود و ىو الندـ أمّا قولو

رُ نبعي و حرفي استوى"  3"تفجِّ

و يكني عنو بعبارة حقيقية تحيؿ " الشعر"فيما تعبيراف مجازياف يخفي فيو الشاعر موصوفة 

 :عميو أمَّا الثاني فيو كناية عف جودة الصياغة، و في تصوير حالتو أثناء نظـ الشعر يقوؿ

 4"ىاجت بحار ولاحت رياح"

إلى كوف  (منظر الطبيعة)فقد استعمؿ الشاعر التعبير بالرّمز و انتقؿ في التعبير مف كوف 

 كناية عف الانفعاؿ و تدفؽ المشاعر" ىاجت بحار و لاحت رياح: "، فالعبارة(حالتو النفسية)

 :أمَّا قولو

                                                           
 .15:  المصدر السابؽ، ص  1
 .22:  المصدر نفسو، ص  2
 .23:  المصدر نفسو، ص  3
 .24:  المصدر نفسو، ص  4
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 "فأليمت البدر ىذي الجراح"

 1"ويحمؿ قمبو في كفِّيا"

ىو تعبير رمزي يكنى عف الاعتناء و الحرص و العناية " يحمؿ قمبو في كفِّيا"التعبير في 

حتى يخمؽ صورة " فأليمت الجراح"اختار الشاعر الصورة بما يتلاءـ و مضموف الصورة 

 :شعرية، إذ بدت الكناية السابقة تمويحًا يصعب الوصوؿ فيو إلى المعنى المقصود فإنو بقولو

 2"كفاني رؤى قاتمو"

 .لا يجد المتمقي صعوبة في الوصوؿ إلى الكناية و ىي العتاب

 :و مثؿ ذلؾ في قولو

 3"في نبضة القمب آه و آهٍ "

 فالتمميح في ىذا التعبير قريب إلى ذىف المتمقي، و مجرد قراءة عبارة الكناية يتضح القصد

 4"بنات الفكر"مف التعابير المجازية المتكررة "الوجع و الألـ" و ىو 

و . و ىي كناية يسيؿ استعراضيا في الذىف إذ يشير الشاعر إلى موصوؼ و ىو المعاني

 :قد وردت أيضا
                                                           

 .08: ، صالسابؽ المصدر   1
 . 25: ، صنفسو المصدر  2 
 .26:  المصدر نفسو، ص 3 

 .43:  المصدر نفسو، ص  4
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 1"فترقص بنت فكري"

 :بتعبير معاكس يقوؿ

 2"تصوح بنات المعاني تقطف"

 :عبر الكناية بنات المعاني أمَّا قولو" الأفكار"فيومئ إلى الموصوؼ 

 3"أرسمت شعرًا حصيف القلاع"

في شعره و ليذا كاف " البناء و التركيب"لمكناية عف جودة " حصيف القلاع"فيستعمؿ الرمز 

 .التصوير أعمؽ و أكثر إثارة و بلاغة

 :كما توجد كناية في قولو

 4"تطوؼ بنات قصيدي برأسي"

 ."الأفكار"بنات قصيدي كناية عف موصوؼ و ىي 

 

 

                                                           
 .76:  المصدر نفسو، ص  1
 .8:  المصدر نفسو، ص  2
 .37:  المصدر نفسو، ص  3
 .30:  المصدر نفسو، ص  4
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 :المجاز- 5

لقد كاف لمفيوـ المجاز تداولا كبيرا عند المغوييف و البلاغييف و النقاد القدماء، 

استعمؿ المفظ في غير ما وضع لو لعلاقة "فاختمؼ كؿ منعـ في تعريفو، فالجاحظ يرى بأنو 

 1".مع قرينة مانعة مف إرادة المعنى الحقيقي

أمَّا المجاز فكؿ كممة أريد بيا غير ما وقعت لو في : "أما عبد القاىر الجرجاني فعرفو بقولو

 .وضع واضعيا لملاحظة بيف الثاني و الأوؿ

كؿ كممة جزت بيا ما وقعت لو في وضع الواضع إلى ما لـ توضع لو مف : و إف شئت قمت

غير أف تستأنؼ فييا وضعًا لمملاحظة بيف ما تجوز بيا إليو و بيف أصميا الذي وضعت لو 

 2."في وضع واضعيا فيي مجاز

 :و يقسـ عمماء البلاغة المجاز إلى قسميف

 :مجاز عقمي - أ

و يكوف في الإسناد، أي في إسناد الفعؿ أو ما في معناه إلى غير ما ىو لو، و يسمى 

 .المجاز الحكمي، و الإسناد المجازي، و لا يكوف إلّا في التركيب

 
                                                           

 .136: عمـ البياف في البلاغة العربية، دار النيضة العربية، بيروت، لبناف، ص:  عبد العزيز عتيؽ  1
 .138:  المصدر نفسو ص  2
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 :مجاز مرسل-ب

ىو مجاز تكوف العلاقة فيو غير المشابية و يسمى مرسلا لأنو لـ يقيد بعلاقة 

و مف خلاؿ دراستنا لديواف فمورا نبوءة المطر و جدنا . المشابية أو لأف لو علاقات شتى

 :الكثير مف المجاز منيا في قولو

 1"يحمو قصيدي فراتًا"

 و قصد الكؿ و ىو الشعر" القصيد"مجاز مرسؿ علاقتو الجزئية حيث ذكر الجزء 

 : و منو أيضًا في قولو

رُ الحرؼ"  2."أكوِّ

 .مجاز مرسؿ علاقتو الجزئية، ذكر الجزء الحرؼ و قصد الكؿ القصيدة

 :و أيضا قولو

 3"قواؼٍ تيامت و ساحت"

 "القصائد"و قصد الكؿ " القوافي" مجاز مرسؿ علاقتو الجزئية ذكر الجزء 

 :و أيضا قولو

                                                           
 .12: نور الديف جريدي، فمورا نبوءة المطر، ص-  1
 .12: المصدر السابؽ، ص-  2
3
 .25: المصدر نفسو، ص-  
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 1"فيذا قصدي"

 "الشعر"مجاز مرسؿ علاقتو الجزئية ذكر الجزء القصيد و قصد الكؿ 

 :أمَّا في قولو

 2"لعؿَّ الزماف يداري فؤادي"

إلى الفاعؿ الزماف و لكفّ الشفاء و المداراة لا تكوف غلّا مف " يداري"مجاز عقمي نسب فعؿ 

 .الله، فقد أسند الفعؿ يداري إلى فاعؿ غير الفاعؿ الحقيقي لعلاقتو الزمانية

                                                           
 .28:  المصدر نفسو، ص  1
 .50:  المصدر نفسو، ص  2



 

 

 

 

 خاتمـــــــــــــة
 



 خاتمة
 

 

 :خاتمة

 :مف خلاؿ بحثنا ىذا توصمنا إلى مجموعة مف الاستنتاجات ىي

  أف العرب القدماء حصروا الصورة الشعرية في صورة بلاغية تتضمف التشبيو و

 .الاستعارة و الكناية و المجاز

  أف العرب المحدثيف تجاوزوا المفيوـ القديـ لمصورة الشعرية مف خلاؿ توظيفيـ لمرمز

 .و الأسطورة فجعموىا بذلؾ تحاكي و تتماشى مع روح العصر

  أف الصورة الشعرية ليا وظائؼ متعددة و كثيرة تيدؼ إلى إيصاؿ الفكرة و التأثير في

 .المتمقي

 أف لغة و أسموب الشاعر نور الديف جريدي اتسمت بالرقي الفني. 

 اكتسبت الصورة الشعرية قيمة إيحائية تحمؿ دلالات مزدوجة بيف القديـ و الحديث. 

  (شعر حر )نظـ شعر ديوانو عمى منواؿ المحدثيف. 

 نسبة الصور الغالبة في ديوانو تنحصر بيف الاستعارة و التشبيو. 

 تناوؿ مجموعة مف الصور الحسية و الكمية التي زادت مف إثراء و قيمة ديوانو. 

و في الأخير نقوؿ أف الصورة الشعرية تبقى الجوىر و الثبات الدائـ في الشعر، و قد 

تتغير مفاىيـ الشعر و نظرياتو فتتغير مفاىيـ الصورة الشعرية و نظرياتيا، و لكف الاىتماـ 

بيا يظؿ قائما ماداـ الشعراء يبدعوف و النقاد يحاولوف تحميؿ مف أبدع الشعراء فمكؿ مقاـ 

 . مقاؿ
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